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RESUMO

O fendmeno pastorinha é uma dentre as formas de expresséo constituintes da cultura brasileira
voltada para o tempo de natal e para queobtivessemos conhecimento sobre ele centramos o
foco da nossa pesquisa em Parintins, no Médio Amazonas. Na sistematiza¢do dos resultados
da pesquisa a proposta é apresentar, a priori, elementos conceituais para o entendimento do
que vem a ser o referido fenbmeno, de como foi construido e qual a sua funcéo no processo de
civilizagdo do elemento humano que seria o povo brasileiro, sob a égide da Companhia de
Jesus. Feito assim, através de relatos orais oriundos dos grupos sociais vinculados ao referido
fendmeno em Parintins levantamos o seu historico no Médio Amazonas e em consonancia
com os cléssicos e outras leituras pertinentes pudemos construir o presente
discursocontemplando a forma de como se brinca a pastorinha pelo Brasil afora e,
particularmente, em Parintins.Nossa anélise se volta para as diferentes formas de como a
mulher ibérica era vista pelo olhar das sociedades de corte ibéricas, centradas nas regras
consuetudindrias e pelo olhar das artes draméticas conforme os Autos pastoris, entre a Idade
Média e o Renascimento. J& no Novo Mundo, para os abusos sexuais imputados & mulher

indigena, para a defesa do meio ambiente, para a protecéo da crianca.

Palavras—chave: Sociedade e Cultura. Linha 1. Pastorinhas.Formas de expresséo. Cultura

popular. Parintins.



ABSTRACT

The phenomenon pastorinha is one among the constituent expression forms of the Brazilian
culture returned for the time of native and so that we obtained knowledge on him centered the
focus of our research in Parintins, in Medium Amazon. In the systemization of the results of
the research the proposal is to present, a priori, conceptual elements for the understanding of
what come to be it referred phenomenon, of as it was built and which his/her function in the
process of civilization of the human element that would be the Brazilian people, under the
aegis of Jesus' Company. Done like this, through oral reports originating from of the social
groups linked to the referred phenomenon in Parintins lifted his report in Medium Amazon
and in consonance with the classic and other pertinent readings could build the present speech
contemplating the form of as one plays the pastorinha for Brazil out and, particularly, in
Parintins. Our analysis goes back to the different forms of as the Iberian woman it was seen
by the glance of the Iberian cut societies, centered in the rules consuetudinérias and for the
glance of the dramatic arts according to the pastoral Solemnities, between the Medium Age
and Renaissance. Already in the New World, for the sexual abuses imputed the indigenous

woman, for the defense of the environment, for the child's protection.

Word-key: Society and Culture. Line 1. Pastorinhas. Expression forms. Popular culture.

Parintins.
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1. INTRODUCAO

A primeira vez que vi uma brincadeira de pastorinhas natalinas foi em 1959, no entdo vilarejo
de Barreira do Andir4, Municipio de Barreirinha. O referido vilarejo, além de berco de
nascimento de minha mée e demais membros da familia Tendrio, a minha familia, pelo lado
materno, é o0 marco extremo entre 0s municipios de Parintins (em sentido oeste) e Barreirinha
(em sentido leste) e se localiza & margem direita do Parana do Ramos, junto a embocadura do
Rio Andird. A brincadeira de pastorinhas natalinas a qual me refiro foi apresentada na
residéncia de minha tia Eunilce Tendrio Belém, a tia Neném (irma de minha mae), em
pagamento a uma promessa feita ao Menino Jesus por contade uma graca alcancada; a propria
foi a promesseira. Eu tinha, entdo, seis anos de idade e viera de Urucara, com minha avé

materna, Teotdnia Noronha Tendrio, a “Vo Titoca”.

Na noite anterior & viagem até Parintins, estagio primeiro para chegarmos ao vilarejo de
Barreira do Andird, tio Carminho (Manoel Carmo Tendrio, irmdo de minha mée) e sua familia
passaram aquela noite conosco, também para despedirem-se de VO Titdca e eu. Nds, as
criancas, logo depois do jantar, fomos postas a dormir para que os adultos prosseguissem
conversando, la fora, sentados em bancos de madeira dispostos no terreiro. De repente, no
meio da noite, acordei ouvindo canc@es até entéo estranhas para mim cantadas pelos adultos,
l4 fora. Ao amanhecer perguntei & minha mée que cancdes eram aquelas, pois nunca as tinha
ouvido e ela me dissera serem “cantigas de pastorinhas”. A cantiga que me acordou foi esta

bela jornada de despedida, que aprenderia depois:

Digamos adeus, adeus
Pois ja vem raiando o dia
Adeus lirio do céu

Adeus filho de Maria.
Adeus com muita saudade
A luz da graca e do perd&o
Voltemos a realidade

Com uma dor no coragao.
Adeus senhores e senhoras
Até para 0 ano que vem.

Fonte: Dona Carmem Teno6rio de Souza(minha mae).
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Com aquelas meias palavras de minha mde V06 Titdca e eu seguimos para a cidade de
Urucara, onde esperariamos a passagem do navio. Era final de maio,naqueles idos se uma
viagem entre Parintins/Manaus durava dias e dias, entre Urucard e Parintins durava quase 0
mesmo tempo, em razdo justamente da espera do navio. Em Urucara ficamos hospedes do
casal: Antenor Tiago de Melo (tio do poeta Tiago de Melo) e dona Estela Lucas de Areia
(também filhos de Barreirinha). Lembro de que enquanto aguardavamos a chegada do navio,
V6 Titéca e dona Estela estavam sempre a conversar; oportunidade em que as ouvia falar de

pastorinha, mas ndo me apercebia da sua real importancia.

Figura 1: Chatinha do mesmo modelo da INCA.

Fonte: Moacir Andrade, 1984; acervo digital da Secretaria
de Estado da Cultura do Amazonas — SEC (2014).

Depois de alguns dias de espera finalmente a “INCA”; a chatinha (modelo de navio movido a
vapor que navegava o0s rios da AmazOnia) esperada, atracou no porto de Urucard e nds
embarcamos. Viajamos durante a noite, e chegamos a Parintins ao amanhecer. Na manhé
daquele mesmo dia seguimos, de canoa, para o vilarejo de Barreira do Andira. L& estando, em
funcdo da pastorinha de tia Neném, a ordem era trabalhar. Afinal, o tempo urgia e muito
embora se estivesse em meado do ano, mas a apresentacdo de uma pastorinha demanda custo.

Pelo menos era o que eu ouvia falar, sobretudo, na hora do jantar.

A proposito dos preparativos, lembro do trabalho nas rogas objetivando a producao da farinha
de mandioca. As criangas, desde que soubessem ou pudessem manejar um utensilio de

trabalho, incluindo a mim, também se envolviam naquele trabalho. Também lembro as
12



viagens a Parintins, sempre de canoa, com saida daquele vilarejo pela madrugada e com a
chegada na citada cidade ao amanhecer, bem como da venda da farinha ensacada ou
empalhada. Lembro ainda do “Cazuza” (José Tenorio Belém), filho de tia Neném e logo meu
primo, feito responsével seja pelas viagens como pela venda da farinha e de outros derivados
da mandioca, de cujo apurado certa importancia era logo destinada para compra dos materiais

que em breve seriam usados na pastorinha de sua mée.

Figura 2: O antes vilarejo e ora Vila de Barreira do Andira

= - - -
S i =

Fonte: IPHAN-Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, (2010).

Com o tempo de natal se aproximando, ao final de outubro daquele mesmo ano, em um dia de
domingo, tia Neném saiu para visitar os moradores na regido do lrairai objetivando pedir-lhes
as filhas para brincarem em sua pastorinha e me levou consigo. Lembro de quando
chegdvamos naquelas casas, do seu argumento com 0s moradores evidenciando a respectiva
promessa ao “Menino Jesus”, que sua pastorinha era o pagamento da graca alcangada.
Lembro ainda de que na residéncia de senhor Anténio Viana (apelidado de padeiro), sendo ele
o rezador oficial de ladainhas (principalmente da encomendacgédo das almas, na semana santa)
naquela regido juntou sua familia e, cantando rezas, conduziu a mim e tia Neném até o
caminho que levava de volta ao vilarejo. Das mogas “pedidas” entre as filhas do lIrairai,
segundo o crivo de tia Adailza Tendrio (também irmd de minha mae) que priorizava beleza
fisica, desenvoltura, facilidade de falar, de cantar, de sorrir, boa diccdo e voz afinada, duas

foram qualificadas: Dolores Bentes e Maria Margarida da Silva Viana Filha.

O detalhe da beleza fisica entre as candidatas também tinha importancia em razéo de que,

nagquele ano de 1959, a pastorinha de tia Neném rivalizaria com a pastorinha do também
13



vilarejo do Maranhdo, localizada na embocadura do Rio Uaicurapd. Fato é que daquela
pastorinha de tia Neném ficariam os detalhes tantos povoando a minha cabeca de menino, a
comecar pela formacéo do grupo social de apoio envolvendo gente do vilarejo de Barreira do
Andir4, bem como dos vilarejos adjacentes com as atividades para que a citada pastorinha
fosse apresentada. Aqueles rapazes trabalhando com alegria na construgcdo do barracéo,
coberto de palha de inaja e de chdo batido feito o piso. Eles se dividiam em grupos de modo
que uns extraiam e traziam da mata a madeira, 0 cipd titica, enquanto outros erguiam a
estrutura do barracdo e ainda outros tanto extraiam como traziam a palha de inaja, que iam

sendo dobradas, uma vez que outro grupo ja providenciava a cobertura do barracéo.

Como “saco vazio ndo se pde em pe”, conforme proclamava o velho Quintiliano Viana, um
dos animadores naquela atividade, havia grupos de pescadores distribuidos nos lagos da
“Valéria” e do “Carauacu” providenciando a alimentacdo dos que trabalhavam. Ha de
ressaltar que em tempo de natal, estando o regime das &4guas em seu inicio de subida, ndo é
favordvel a pesca artesanal no Médio Amazonas. Mas ainda assim os tarrafiadores
(pescadores com tarrafa) chegavam com seus paneiros abarrotados de peixes, momentos em
que as mulheres entravam em cena e na hora do almogo havia comida em abundancia; peixe

assado de brasa, peixe frito, moqueadoe caldeiradas.

Convém a informacéo de que os lagos da Valéria e do Carauaci ndo sdo os Unicos existentes
naquela regido, entre os municipios de Barreirinha e Parintins. Entretanto,0 primeiro se
localiza @ margem direita do Parana do Ramos em frente ao vilarejo de Barreira do Andird; o
segundo, a margem esquerda do referido parana limitando-se, a leste, com a Ilha de Parintins.
Uma vez que as cidades de Barreirinha e de Parintins se erguem em ilhas entre outras tantas
constituintes de um arquipélago ainda ndo denominado, os referidos lagos se encontram
justamente entre aquelas ilhas.Fato é que o alimento do grupo social envolvido naquela

pastorinha procedia daqueles evidenciados lagos.

No quarto dia, estando pronto o barracdo, o grupo de trabalhadores liderado pelo velho
Quintiliano Viana novamente se langou ao trabalho. Duas importantes atividades: preparar o
barracdo para a recepcdo aos comunitarios e visitantes e construir o presépio. No primeiro
grupo atuavam os lavradores de madeira, 0s carpinteiros e respectivos ajudantes na confeccao
dos bancos que, praticamente, rodeariam o barracdo. Os que formavam o segundo grupo

seguiram para uma das campinas existente nas cabeceiras do Laguinho do Andird, em busca
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do que iriam precisar entre samambaias e outras possibilidades de arranjos para ornamentagéo
do presépio. Um grupo formado por mulheres ornamentava o barracdo enquanto o outro, o
das costureiras, trabalhava na confeccdo do vestuario das pastorinhas. Ao final do dia, exceto

0 vestuario, tudo estava preparado para o primeiro ensaio da pastorinha.

Na noite da sexta-feira seguinte aconteceu o primeiro ensaio. No sabado o segundo e, a partir
desses dias, outros ensaios. O velho Jodo Viana (o Jodo Caramba) e o Lazaro Carvalho, genro
de tia Neném (o Carrapeta), tocavam suas rabecas; Raimundo Barbosa (0 Galo) respondia no
cavaquinho enquanto o velho Feliz (Feliz fumaga), violeiro negro juntamente com o seu
Joany, o outro violeiro, ponteavam seus violdes no acompanhamento aquelas lindas
cangonetas. As belas pastorinhas, por sua vez, se apresentavam com graga e beleza em
respectivos corddes: azul e encarnado. Nos bancos de madeira, nas laterais do barracdo, seus
pais ou responsaveis lhes apreciavam o bailado tendo um olho nelas e o outro nos rapazes

pretendentes, sempre posicionados no parapeito para que elas os vissem.

Do lado de fora do barracéo, Jodo Brand&o, que se havia autoproclamado padrinho do cordédo
azul, arregimentava uma grande e barulhenta torcida para o seucordéao afilhado. Em oposigao
a ele se havia levantado o velhoQuintiliano Viana e, ao se autoproclamar padrinho do cordao
encarnado, também arregimentou uma grande e barulhenta torcida para aquele cord&o. Pronto,
ali estavam as torcidas organizadas e haja provocacdo e alegria. Fato foi que o vilarejo de
Barreira do Andira se dividiu a meio arrastando consigo, naquela divisdo, outras tantas
comunidades existentes no seu entorno tais como: Sdo Carlos e Marauar(, no Rio Uaicurapg;
Laguinho do Andira, Castanhal, Paraiso e Buiucl, no Rio Andira; Cabeceira Grande (hoje
comunidade do Cristo Redentor) também no Rio Andira, além dos moradores no beiraddo do
Paranid do Ramos, em sentido leste/oeste, ou ainda entre o Furo do Bréz e a Vila Carvalho. Ou

seja, entre Parintins e Barreirinha.

Se na condicdo de padrinho do corddo azul Jodo Branddo trazia até autoridades de Parintins e
de Barreirinha para apoiar aquela pastorinha, enquanto Padrinho do corddo encarnado o
velhoQuintiliano Viana fazia semelhante. Assim, se dentro do barracdo os citados corddes se
digladiavam tendo como armas: beleza fisica,bailados, graca e leveza na poética das
pastorinhas natalinas, do lado de fora eles mediam forgas nas provocagdes e na alegria entre

0s grupos liderados por Jodo Brand&o e pelo velho Quintiliano Viana.
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Até entdo eu pensava que o fendbmeno pastorinha era somente aquilo, ou seja, o que j&
descrevi em exaltagdo ao nascimento do Menino Jesus. Convém dizer que naqueles idos eu
ndo me preocupava com o tempo fosse ele convencional, histérico ou cultural, mesmo porque
eu era crianga. Dai porque ndo me importar com aquela gente toda chegando das mais
variadas localidades da adjacéncia, sendo alimentada e agasalhada de alguma forma. N&o me
apercebia de que era 24 de dezembro, que o natal havia chegado ecom aquele belo ainda mais

belo que meus olhos de menino iriam ver logo mais a noite.

Considerando que o barracdo fora construido em forma retangular, medindo mais ou menos
quinze metros de comprimento por sete metros de largura, dentro dele, em seu lado leste, foi
erguido o presépio. Em seu lado oeste, artesanalmente construido em madeira e palhas de
inaja tecidas, estava o arco de entrada dos cordBes das pastorinhas. Nas laterais, como antes
escrito, a sequéncia de bancos ao estilo arquibancadas. Ao centro, claro, o amplo espago para

a apresentacdo das belas pastorinhas em respectivos corddes.

Entdo, a noite de natal. Naquela noite, como nas que a antecederam e que a viriam depois,
iluminando o interior do barracdo havia um potente petromax, “candeeiro de petréleo usado

na iluminacdo plblica, doméstica e na pesca ao candeio™

, cedido pelo vice-prefeito de
Barreira do Andira. Do lado de fora do barracdo, junto ao arco de entrada estavam os dois
cordbes com as belas pastorinhas; ricamente vestidas, concentradas e alegres, prontas para
entrar. Junto a elas a tia Adailza, na condicdo de diretora de pastorinha, repassava as
instrugcdes correspondentes ao exercicio do rito de entrada.Dentro do barracdo, ao lado
esquerdo do presépio, ligeiramente & frente, postavam-se 0s musicos propostos a mostrar arte
e servico aos ali presentes. A frente do presépio se encontravam as figuras encarnadas por
criangas, ou seja, o Anjo, a Lua, a Estrela. Nas laterais, ocupando a sequéncia de bancos,
estavam os moradores ou apreciadores. Do lado de fora do barracdo, claro, a rapaziada
envolvida ou no esquema de Jodo Brand@ ou no esquema do velho Quintiliano Viana e,

ainda mais uma vez, haja provocacao e alegria.

Ao sinal da diretora, ou melhor, de tia Adailza, que também brincava de pastor, 0s musicos
entraram em acdo. Eu me encontrava junto a V6 Titoca, sentado em um daqueles bancos,

atento aquilo tudo. Primeiro se apresentaram: a lua, a estrela, 0 anjo. Ato seguinte entrava o

lhttps://pt.wikipedia.org/wiki/Petromax[Acessado em 19/01/2015].
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pastor declamando poesia tendo o respectivo fundo musical ao solo daqueles violinistas e
violeiros autodidatas. Tendo contracenado com o anjo o pastor, cantando, bailando e sorrindo
retornou em busca das belas pastorinhas que entravam também cantando e bailando com
graca e beleza, umas brandindo castanholas, a maioria tangendo pandeiros. Entéo, pela
primeira vez eu via um conjunto de expressdes artisticas e religiosas que,certamente,hoje

chamaria de cultura das pastorinhas natalinas da Barreira do Andira.

Expressoes artisticas que ndo entendi quando frente aos meus olhos, posto que era crianca e
nem mesmo era importante pela mesma razdo. Mas entenderia, no devido tempo,como
aspecto da cultura religiosa e neste caso conforme o cristianismo ocidental, centrada em “um
padrdo de significados [...] incorporado em simbolos, um sistema de concepgdes herdadas
expressas em formas simbdlicas por meio das quais 0os homens comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relacdo a vida(GEERTZ, 2008 p.67).
Diz-se aspecto porque a pastorinha ndo € a unica manifestacdo festiva, povoada de expressdes

artisticas,cultuada em tempo de natal.

No dia de ano novo tive uma nova surpresa. Logo pela manhd, assim que acordei, tia Adailza
e demais brincantes retornavam do banho de rio enquanto que as mulheres, que cuidavam da
comida, serviam um reforcado café da manhd. A seguir, tia Adailza e aquelas brincantes
foram para onde se guardavam os vestuarios, os aderecos e se vestiam. N&o sabia 0 que estava
acontecendo, mas por via das ddvidas me apressei em tomar 0 meu banho de rio e me vestir
também. Momentos depois as belas pastorinhas se punham a caminho do vilarejo de S&o

Carlos, as margens do Rio Uaicurapa e eu seguia junto.

O caminho era 0 mesmo que tia Neném e eu palmilhamos, em outubro passado, quando ela
fora pedir as filhas do Irairai para brincarem na sua pastorinha. A certa altura perguntei a tia
Adailza: porque vamos a S&o Carlos? “Vamos ao encontro das pastorinhas 14 do Maranh&o,
vamos disputar com elas”, ela respondeu. Pensei em lhe perguntar: disputar o qué?, mas a

probabilidade de coercdo como nova resposta me fez calar e esperar para ver.

A residéncia preparada para o encontro pertencia a Raimundo Belém de Matos (o Dinhdca),
sobrinho do esposo de tia Neném. Quando l& chegamos as belas pastorinhas do Maranhdo,
que haviam chegado primeiro,estavam em plena apresentagdo. Ainda na praia daquele trecho
do Rio Uaicurapa, Tia Adailza posicionou as suas belas pastorinhas que seguindo cantando,

bailando e sorrindo adentraram a residéncia. De repente vi as duas pastorinhas natalinas
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constituidas em uma Unica, com a diferenca de que todas as brincantes disputavam a
preferéncia da assisténcia oriunda dos vilarejos e beiradGes dos rios Mamuru e Uaicurap para
respectivas pastorinhas. Os musicos, de ambas as pastorinhas, se esforcavam para responder

ao apelo da ferrenha competigéo.

De volta ao vilarejo de Barreira do Andira, seis dias depois, nos festejos de santos reis
aconteceu a queima das palinhas, momentos em que se encerrava aquela pastorinha dando por
findo o cumprimento da promessa de tia Neném ao Menino Jesus. Naquela pastorinha, além
de tia Adailza as minhas irmas: Almira, Valmira e Carmem, também se deslocaram de
Urucard tdo somente para brincar. Tia Adailza, como antes evidenciado, brincou de Pastor;
Almira brincou de Campina e Valmira brincou de Campos. Carmem, que tinha oito anos,
brincou de Pequenina contracenando com o papai Noel, encarnado por meu primo Benedito
Tenorio Belém, apelidado de “Cabeca fede” em razdo de haver sido atormentado por terriveis
feridas em sua cabeca, alids, 0 motivo da promessa de tia Neném ao Menino Jesus que, por

cuja graca alcangada, apresentou aquela pastorinha natalina.

No inicio do ano seguinte, 1960, V6 Titoca retornou a Urucard levando consigo minhas irméas
e tia Adailza, sua filha. Eu fiquei em Barreira do Andira, para estudar na Escola Distrital
Coronel Andrade, da qual lembro as temidas sabatinas a fria palmatoria, os teatrinhos que
envolviam a comunidade, as avaligdes finais dos alunos feitasporbancas examinadoras
formadas por professores atuantes nos demais vilarejos ou vindos de Parintins e de
Barreirinha.Lembro ainda das reunibes de pais conduzidas pela professora Isaura Reis
Brandéo, sobretudo daquela em que os moradores de Barreira do Andira foram informados de
que a “Reforma do ensino” fora sancionada e que por forca (da Lei 4024/61, a primeira LDB)
dela, a partir daquele ano de 1961 ndo haveria mais palmatérias nem ajoelhar-se sobre gréos

de milho, nem quaisquer outros tipos de castigos fisicos a alunos nas escolas brasileiras.

Enquanto isso a pastorinha estava em seu segundo ano de apresentagéo, agora na residéncia
de dona Madalena Barbosa (a tia Mad4). Os acontecimentos em volta eram semelhantes
aqueles da pastorinha de tia Neném, com a diferenca de que seriam brincadas durante sete
anos, mesmo porque que no vilarejo de Barreira do Andird e em alguns outros rincoes
medioamazoénicos é tradicdo que o tempo de pagamento da promessa a divindade dura

“exatamente” sete anos. Quanto a mim, em 1963 deixei de estudar naquele vilarejo e retornei
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a Urucara. Nesse mesmo ano a tia Adailza e minha irma Almira, brincaram pastorinha na

Cidade de Urucard, apresentada por dona Estela Lucas de Areia.

Em 1965, aos doze anos de idade, passei a estudar em Parintins onde, em tempo de natal,
proliferam o0s cordbes de pastorinhas natalinas. Sendo na cidade, com raras excecdes, as
pastorinhas sdo brincadas por grupos sociais estabelecidos na periferia. Quanto as excecdes
impunham-se a pastorinha de dona Sila Margal e a pastorinha de dona Isa, e respectivos
grupos sociais de apoio, ambas no centro da cidade. Convém dizer que, na época em questéo,
a pastorinha era apresentada em Parintins conforme dona Sila Marcal e conforme dona Isa.
Fato é que, em funcéo da rivalidade estabelecida entre aqueles grupos sociais, havia noites em

que eu visitava duas ou mais brincadeiras de pastorinhas.

Foi quando comecgaram as minhas primeiras inquietacdes. Eu me perguntava, por exemplo,
quem inventou a pastorinha? Por que aquele vestudrio das brincantes? Aquelas
poesiasconstituindo aqueles cantos e recitais povoados de belo e de interrogagdes? Aqueles
ritmos, aquela corporeidade provocando sedugdo sem que aqueles mulheres quisessem ou
queiram seduzir? O que se esta representando na construcdo de cada figura? Quais 0s
constituintes de uma dramaturgia que desadgua em tdo fascinante poética? Enfim, aquilo tudo?

Até entdo, inquietagdes, questionamentos, perguntas sem respostas.

As respostas para aquelas primeiras inquietacbes eu teria na universidadeestudando o
Renascimento, mais precisamente a historia da cultura renascentista. Histéria extremamente
ampla, complexa, mas ordenada enquanto aspecto do conhecimentoepor isso mesmo “ilustra
com clareza todo o processo de construgdo cultural do homem moderno e da sociedade
contemporanea” (SEVCHENKO, 1994, p. 2)). O entendimento, nesse caso, € o de que
acultura renascentista se funda nos lagos culturais entre a antiguidade e o alvorecer dos
tempos modernos agregando,entre as suas varidveis, as artes dramaticas e aqui a nova
inquietacdo, obviamente, indexada as primeiras. Ou ainda a probabilidade de que a pastorinha
natalina,enquanto aspecto das artes renascentistas entre os “populares brinquedos ibéricos”
(ANDRADE, 1982, p. 33)tenhasido utilizada nas Américas portuguesasa servico da

construgdo desse homem moderno eda sociedade contemporénea.

Estudando a historia da cultura renascentista, ainda na graduacdo em Historia, percebi que o
discurso dos classicos entre a Baixa Idade Média e o Renascimento e incluam-se os voltados

para o teatro jesuitico, bem como os da literatura voltados para a cultura brasileira possuem
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afinidades com a pastorinha.Entre os estudiosos brasileiros,Mario de Andrade (1982), Mario
Ypiranga Monteiro (2009) e Viviane Cunha (2006) me possibilitariam os primeiros entre os
seus fundamentos.Fato é que as referidas leituras levaram-me a contemplar as pastorinhas
natalinas em um projeto de pesquisa objetivando, primeiroo PAIC-Programa de Apoio a
Iniciacdo Cientifica da FAPEAM; segundo,0 texto monogréfico em minha conclusdo de
curso. Concluida a faculdade reformulei meu projeto e com ele ingressei no PPGSCA-
Programa de Pds-Graduagdo em Sociedade e Cultura na Amaz6nia, na condi¢cdo de
mestrando. Portanto e por forga dareformulagdo do referido projeto,assim organizei 0 meu

discurso na presente dissertacdo de mestrado.

Dialogando com omeu referencial tedrico, conceituarei civilizagdo e (evidenciarei) as
sociedades de cortes conforme Norbert Elias (1990); poesia e poética conforme Antdnio
Paulo Graca (1999), Vagner Gongalves da Silva (1999) e Bachelard (2008); cultura conforme
Daniele Canedo (2009) e demais autores, e cultura popular conforme Peter Burke (2003),
Clifford Geertz (2008) entre outros. Trabalhareio tema da pesquisa entre os constituintes do
processo de civilizagdo no Brasil-Col6nia e no Estado do Gréo-Pard sob a égide da
Companhia de Jesus, segundo Cézar de Alencar Arnaut de Toledo et. al. (2007) e Serafim
Leite (1938), entre outros.De igual modo as suas primeiras expressdes entrelagadas a cultura
judaica conforme a Biblia sagrada catolica (1982), as nac6es indigenas reduzidas, se na faixa

litoranea e descidas, se no vale amazonico.

Trabalharei os resultados obtidos,napesquisa de campo, evidenciando as pastorinhas
natalinasem diversos momento histdricos, em Parintins. Referente a isso, embora dona
Filomena Assungéo aparega na pesquisa, mas por forca do maior volume e consisténcia nos
relatos orais iniciarei o estudo do fenébmeno em pauta conforme dona Portuguesa. Em seguida
conforme dona Sila Marcal e, prosseguindo, conforme dona Sila Margal e dona Isa,segundoa
rivalidadeentre os grupos sociais por elas liderados no entorno da pastorinha. Prosseguindo
estudarei o seu declinio, bem como as iniciativas objetivando a sua retomada. Evidenciareia
criagdo do Festival de Pastorinhas,da ACPP-Associagdo Cultural das Pastorinhas de Parintins
e suas prerrogativas, o ingresso das travestis entre as donas e brincantes de pastorinha, e como

ora se encontra a cultura das pastorinhas natalinas em Parintins.

Analisarei a cultura das pastorinhas natalinas enquanto um dos “populares brinquedos

ibéricos” associado as sociedades de corte, conforme evidenciado no primeiro capitulo.
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Assim, portanto, entendendo que o foco principal dos dramaturgos nos Autos pastoris de
cunho religioso era a mulher estudarei, em principio, as formas de como essa mulher era vista
na Europa entre a Idade Média e o Renascimento conforme (CELI, 2010). Digo das formas de
como ela era vista pelas regras estamentarias conforme as sociedades de corte, bem como pela
dramaturgia centrada nos Autos pastoris conforme (DELUMEAU, 1994).Abordareias formas
de provaveis dendncias, nos cantares e nos recitais das figuras criadas no Brasil, a violéncia as
mulheres sobretudo os abusos sexuais a elas imputadas pelos colonizadores, cujo desfecho
conforme (STOLKE, 2006)era dramético. Especificamente nas figura das borboletas eles
alertavam para a defesa da crianga, das espécies, do meio ambiente, entre outras necessidades

de defesa.

Durante a pesquisa, particularmente entre os grupos sociais envolvidos com a cultura das
pastorinhas natalinas, conversei com as promesseiras ou com as suas herdeiras e diretoras.
Diz-se de senhoras ora intituladas “Mestras”, pela ACPP, sem contudo deixarem de ser donas
ou diretoras de pastorinhas, como reza a tradicdo e cuja trabalho se volta para a mantenga
deste aspecto da cultura brasileira na Amazonia, especificamente em Parintins. O forte da
conversa entre mim e aquelas teve énfase na forma em como o poder pdblico vem tratando as
pastorinhas natalinas, particularmente em Parintins. Elas, as donas, responsaveis, diretoras de
pastorinhas ou “Mestras”, particularmente na cidade, vém fazendo o seu papel com bastante
sacrificio, mesmo porque os respectivos grupos sociais de apoio vém contribuindo apenas
com o consentimento para suas filhas brinquem nas pastorinhas.Assim,0s enfoques a serem
evidenciadosea eles vinculados constituirdo, enquanto resultado de pesquisa, 0 tema do meu

discurso na presente dissertagao.
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1.A PASTORINHA: DOS AUTOS NA GRECIA CLASSICA AO BRASIL.

Encontra-se a disposi¢do de quem interessar possa seja nas mais diversas bibliotecas, nos
arquivos publicos, bem como na internet densa informacdo literdria, iconogréafica e
audiovisual sobre as manifestacOes festivas em atividades no Brasil, entre as quais, as tipicas
do tempo de natal. Diz-se dos Autos de Natal, dos grupos pastoris, das folias de reis e de
outras afins, fortemente cultuadas e logo defendidas em seus respectivos rincdes pelo Brasil
afora e inclua-se a Amazonia brasileira. Diz-se aindadosfenémenos povoados de simbologias
ou enquanto simbologias oriundas das experiéncias humanas, numa linha de tempo entre o
passado distante e os dias correntes. Simbologias que lhes justificaram os surgimentos,

manutencao e consequente existéncia.

A questdo em pauta envolve simbologias associadas a outros tantos enfoques tais como as
metodologias utilizadas pelos agentes civilizadores nas Américas portuguesas e espanholas,
mais especificamente nas Américas portuguesas considerando que a coroa portuguesa possuia
duas coldnias na América do Sul: o Brasil e o Gréo-Para. Se esta enfocando as referidas
coldnias porque elas,em razdo dos acontecimentos, se entrelacariam e assimconstituiriam a
atual cartografia brasileira ou ainda o proprio Estado Brasileiro. Por forca disso, no devido

tempo,o Estado do Grao-Para transformar-se-ia na Amazo6nia Brasileira.

Mas antes que esse entrelagamento e consequente transformacéo houvesse acontecido, por
forca dos interesses coloniaisdas citadas soberanias ibéricasacontecia o processode civilizagéo
do elemento humano nativo atraves da educacéo, da catequese e, sobretudo, da imposicéo de
regras de comportamento. Agdo centrada em variantes do conhecimento laico e
dogmatico,dirias mais dogméticouma vez que se os pilares das evidenciadas soberanias
também se alicercavam na fécatolica dai a vinda das mais diversas Ordens religiosas para as
Américas portuguesas e espanholas, enquanto instituicdes civilizadoras, entre aquelas, a

Companhia de Jesus fundada em 1540 por (Santo) Inécio de Loyola.

Trata-se de uma Ordem religiosa com estatuto e doutrina interna diferentes das demais Ordens
até entdo existentes, posto que formava padres para o mundo e ndo para a clausura. Em razéo
disso“a Companhia iria florescer no mundo das letras, na musica, na ciéncia, teorizar a
respeito da danca, das doencas, das leis da eletricidade e da 6tica” (WRIGHT, 2006, p. 17-40)
e seus missiondrios, por forca dessa formacdo associada ao preparo académico “iriam

abastecer a Europa com narrativas a respeito de culturas desconhecidas”.Iniciou com sete
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amigos oriundos de marcas e condados espanhdis entre os quais Pedro Fabro, o primeiro a se
tornar padre, “Loyola e Xavier”. A Companhia fora “criada por uma agradecida Igreja
Catolica em resposta as incursdes de Lutero e de Calvino”ou ainda como armano
enfrentamento da heresia Luterana/calvinista, no processo da Contra reforma atuando,

sobretudo na catequese, na educagéo e logo no conhecimento.

Entre as variantes do conhecimento estavam as artes particularmente a dramaturgia utilizada,
naquela realidade, para os ataques a Lutero e Calvino.Tanto que em 1568, em um colégio da
Companhia em Colbonia, norte dos Alpes suigos, certamente orientados por dramaturgos
jesuitas “os alunos apresentaram uma pega em que o inferno era retratado ndo como casa de
jesuitas tiranicos, mas como o destino inevitavel de Martinho Lutero, de Jodo Calvino e de
seu bando rebelde de seguidores protestantes briguentos”. Ou seja, a Companhia cumpria o
seu papel enquanto arma da igreja catolica contra o protestantismo e enquanto arma trouxe
para 0 Novo Mundoa dramaturgia renascentista. Assim, o processo civilizador sob a sua égide

nas Américas portuguesastambém acontecia atraves das artes.

1. 1. CONCEITO DE CIVILIZACAO

ParaNorbert Elias (1994, p. 9-23), “O conceito de civilizagdo refere-se a uma grande
variedade de fatos: ao nivel da tecnologia, ao tipo de maneiras, ao desenvolvimento dos
conhecimentos cientificos, as ideias religiosas e o0s costumes”.Subentende-se tais
referénciascomo enfoques utilizados emextratos e nos diferentes ajuntamentos humanos,
sobretudo, no Ocidente objetivando a transformacdo de individuos em pessoas
melhoresconforme “elementares regras de comportamento” que, praticados nesses diferentes
ajuntamentos humanos, significa dizer que os grupos sociais aos quais seus individuos
pertencam foram civilizados ou se encontram em processo de civilizagdo.“Este conceito”, diz

0 autor, “expressa a consciéncia que o Ocidente tem de si mesmo”.

O foco do autor é a Alemanha, ou ainda as diferencas de comportamento entre 0 povo
alemdoe os demais povosdo Ocidente, particularmente ingleses e franceses. Esclarece, porém,
que “Civilizagdo ndo significa mesma coisa para as diferentes nagdes ocidentais” (p. 23) e
que, semanticamente, “civilizacdo” ou zivilization para os franceses € kultur para os

alemdes.DisseRoque de Barros Laraia (2004, p. 25) que “no final do século XVIII e no
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principio do seguinte, o termo germéanico Kultur era utilizado para simbolizar todos os
aspectos espirituais de uma comunidade enquanto a palavra francesa Civilization referia-se
principalmente as realizagBes materiais de um povo”. Ou seja, 0s evidenciados autores se

referem a aspectos da complexidade do que vem a ser civilizagao.

Percebe-se que o discurso de Elias (1994)se volta, principalmente, para a diferenca de pensar
e agir entre o povo alemdo e demais povos vizinhos quando na formagdo dos Estados
Europeus. Ou ainda o idedrio de que a Alemanha se tornasse um Estado forte,
politica,cientifica e culturalmente representativo.Assim, na complexidade entre kultur e
zivilizationo referido autor analisa comportamentos emextratos diversosa partir de dinastias e
outras formas de governo perpassando as sociedades de corteocidentais. Sociedades, cujos
“tipos de maneiras e costumes” e logo de comportamentoscontribuiram para o
prosseguimento da estratificacdo da Europa segundo uma ordem estabelecida que o referido
autorchama de “processo civilizador”. Esse,com roupagem moderna ou renascentista,no

século XVI atravessou 0 oceano para construir civilizagdes no Novo mundo.

Em razéo disso, as regras de comportamento e suaimportancianaquelas sociedades de corte,
principalmente a gentileza para com as pessoas,aprendidas e praticadas pelas nagdes
indigenasno processo de civilizagdo, primeiro no Brasil-Colénia e depois na
Amazoénia,também se haveria de verno fendmeno pastorinha retratada na poesia entre 0s

constituintes da figura denominada: Gentileza, que haveria de cantar:

Meus senhores sou a Gentileza bela
Eu ndo sou lirio nem também jasmim
Das pastorinhas sou eu a Gentileza
Por entre as flores eu sou um bugarim.

Meus senhores e também senhoras
Desculpem as faltas que houver aqui
Porque é falta de habilitagdo

Da gentileza daqui deste cordao.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Como bem se observaa pastorinha, enquanto fendmeno, em funcdo das simbologias que a
fazem constituida em alusdo & “etiqueta”, as expressdes de tratamento estabelecidas entre
senhores e suditos haveria de figurar entre os constituintes do processo civilizador nas
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Américas portuguesas sob a égide da Companhia de Jesus. Dentre as citadas simbologiasha

que evidenciar a literatura, com énfase na poesia.

1. 2. DEFINICAO DE POESIA E DE POETICA

A pesquisa que embasa 0 presente trabalho, logo em seu inicio conduziu o presente discurso
para a literatura. Isso quando o professor Renner Dutra dissera em entrevista que “a
pastorinha se funda nas poesias medievais” citando como fontes, Mério Ypiranga Monteiro
(2009) e a colecdo Tesouro da Juventude em XVII volumes, que confirmariamos em seguida.
Descartada a colegdo, o discurso de Monteiro (2009)pontuando que a pastorinha procede das
pastorellas provencais, na Grécia cléssica e cujas construgdes textuais se revelam em Viviane
Cunha (2006), muito embora os dramaturgos ashouvessem direcionado para a divindade, mas

entendeu-se que o alvo principal era (&) a mulher.

Compreendeu-se entdo que para dissertar sobre a cultura das pastorinhas natalinas importa
que antes sejam enfocadas as definicdes de poesiae de poética no entendimento de que,na
literatura, uma complementa a outra. Além disso, uma vez que se estd lidando com um
fendmeno centrado empoesia,impde-se que o cunho poético deve ser comtemplado neste
discurso.A proposito de poesia, para Antonio Paulo Graga (1999, p. 15-16) ela “pode ser
entendida como uma qualidade (ou substancia espiritual, se quiser) das coisas” e prossegue:
“Assim, o pdr-do-sol pode nos transmitir poesia. A lagrima da mulher amada ou seu sorriso

podem ser poéticos”.

Subentende-se, em primeiro momento,que a poesiando possui forma visual posto que é
subjetiva, sentimental. Ao contemplar o pér-do-sol, por exemplo, teu espirito se envolve com
a substancia procedente do alvo da sua contemplagéo e entdo experimentas algo que o prende
e te deixas prender; que te leva a meditar sem mesmo querer meditar. Em segundo momento
ela ganha forma visual. Para isso, entretanto, ela depende do poema ou ainda o “texto que

contém, produz e transmite poesia”, ou seja, a poesia ganha sua forma literaria.

Ao estudar o olhar antropoldgico de Lévi-Strauss para essas duas vertentes da literatura, em
artigo intitulado: “O sentir das estruturas e as estruturas do sentir: a poesia que lévistrouxe”,

entre as suas obras voltadas para o tema em pauta, Vagner Gongalves da Silva (1999)afirma
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ter sido em “As Mitoldgicas” que Lévi-Strauss realmente se debrucou sobre o que vem a ser
poesia e poeética. Referindo-se a poética prossegue: “A poética tal como a pensava Roman
Jakobson (1992) deveria ser antes de tudo a investigacdo da estrutura dos signos, isto é, 0s
signos semidticos e, em um sentido mais estrito dos linguisticos da obra de arte”. Ao que se
entendeu os constituintes de determinadasartes, semantica e linguisticamente contemplados e
ndo contemplados na poesia. Nesse caso, a definicdo de poética perpassaria a métrica, 0s
estilos e elementos estruturais para contemplar enfoques pertinentes entre os que foram e os

que néo foram contemplados na poesia.

Este complexo artistico/literério é construido tendo como alvo a psique humana. Assim,
portanto, a acdo psicologica da poética aconteceem duas formas: “uma que leva as
exuberancias do espirito, outra que conduz as profundezas da alma” (BACHELARD, 2008, p.
7) e mesmo porque, como parece evidenciado por Anténio Paulo Graga (1999), somente o
homem possui a capacidade de se envolver emocionalmente com as coisas a sua volta sejam
elas de cunho individual e familiares, sejam elas de cunho social. Diz-se do seu cotidiano

envolvendo ainda os seus habitos, seus lagos culturais.

1. 3. CONCEITO DE CULTURA

O entendimento de lacos culturais pode estar indexado ao que vem a ser cultura pois que
atravessa observagdes e consequente estudodas atividades humanas que levam adiscursosno
universo do conhecimento. Noolhar da antropologia o conceito de cultura também pode ser
entendido no estudo da sua simplicidade ou da sua complexidade.Referente a isso Lévi-
Strauss (1996) propbe a redugdo da complexidade & simplicidade do que se obteve em
pesquisa sobre as atividades humanas ao longo do tempo, ou seja, a ndo necessidade de
detalhamentos bastando evidencia-las em analise simplificada para entdo defini-las como
cultura. Clifford Geertz (2008, p. 25), porém, propde a troca do caminho da simplicidade pelo

caminho da complexidade ordenada através da interpretacao.

Em sua proposta deordenamento da complexidade Geertz (1989, p. 25-48)ndo apresenta um
conceito de cultura, mas a sua construcdo através da interpretagdo das atividades humanas.
Assim, ao analisar “o impacto do conceito de cultura sobre o conceito de homem” evidencia
aspectos das citadas atividades humanas a partir de extratos primitivos conduzindo ao
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entendimento de que a definicdo de cultura se encontra nas entrelinhas da complexidade
envolvendoo compreensivel e o incompreensivel do que se faz entre os povos. A titulo de
exemplo destaca o transe entre os balineses levando-os & execucdo de coisasaparentemente
bizarras e logo incompreensiveis,segundo seus proprios habitos, e prossegueafirmando que

“0s homens séo pura e simplesmente o que a cultura faz deles”.

Esta afirmativa do autor sugere o entendimento de que a cultura molda o homem para as
necessidades inerentes ao avango da civilizagdo, uma vez tratar-se de um “conjunto que inclui
conhecimento, crenga arte, moral, lei, costumes e varias outras aptidGes e habitos adquiridos
pelo homem como membro de uma sociedade” (MELLO, 2002, p. 40). No olhar da
historiografia conforme Hildrio Franco Junior (2001, p. 138),cultura é "tudo aquilo que o
homemencontra fora da natureza ao nascer. Tudo que foi criado, [...] para se relacionar com
outros homens: idiomas,instituicdes, normas; com o meio fisico:vestes, moradias,
ferramentas; como mundo extra-humano:oragfes, rituais, simbolos”.Nesse caso
considerandoas variadas formas de comunicagdo do homem com outros homens e com o
proprio entorno,apastorinha natalinaseria umadentre as formas de comunicagdo entre o

homem e a divindade conforme os simbolos que a constituem.

1. 4. FORMAGAO DAS CULTURAS

A propria frase “formacéo das culturas” propde o entendimento de que nessa formacdo uma
cultura procede da outra. Argumento assim entendido no discurso de (AMSELLE 1990)
transcrito por Peter Burke (2003, p. 20-25), ao enfatizar que o hibridismo de fato acontece em
continuismos. Justificando a propria posi¢do refere-se aos historiadores da antiguidade
preocupados com a cultura grega centrada no processo de “helenizacdo sobre o Império
Romano”, aos historiadores da Renascenca se interessando mais do que antes “pelas
contribuigdes bizantinas, judaicas e mulgumanas”, entre outras situagdes. Refere-se ainda a
situacdes de hibridismos culturais envolvendo a construgdo de mesquitas, de igrejas como “a
de Santo Domingo, em Cuzco, erguida onde antes se erguia um templo inca e aonde 0s
construtores utilizaram as mesmas pedras”. Também se refere a esculturas, imagens tipicas da

cultura mexicana, bem como ao texto como artefato hibrido.
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Nesse continuismo entendeu-se que o hibridismo envolve o elemento humano em sua forma
bioldgica, de pensar e agir. Estudando a formagéo da sociedade brasileira sustenta Gilberto
Freyre (1994, p. 5-6) que a estrutura bioldgica, bem como a forma de pensar e agir do
elemento humano que seria o0 povo brasileiro se iniciaram na Penissula Ibérica muito antes do
século XVI. Se iniciou nos entrelagcamentos sanguineos e culturais entre 0 povo portugués e
outros povos, particularmente os invasores. Sanguineos, entenda-se o resultado da atracéo
sexual entre os portugueses em questdo e os povos invasores destacando “celtas, germanos,
romanos, normandos, o anglo-escandinavo”, os povos da “Africa arabe” ou ainda 0s mouros.
Culturais entenda-se a estrutura centrada no feudalismo, no Cristianismo, no Direito romano e

na monogamia, estrutura que sofreu forte inferéncia “da mistica sensual do Islamismo”.

Essa“grande variedade de fatos” (ELIAS, 1994, p. 22) constituiu o elemento portugués
continuador do hibridismo sanguineo no Brasil-Col6nia através da atracdo sexual consumada
com a mulher india. Hibridismo que contemplando as castas portuguesas constituiu “na
América tropical uma sociedade agraria na estrutura, escravocrata na técnica da exploracdo

econdmica, hibrida de indio — mais tarde de negro — na composicao” (FREYRE, 1994, p. 4).

Mas os pressupostos conforme Hilario Franco Janior (2001, p. 138), também podem ser
entendidos como culturas considerando a semantica da palavra cultura. Daniele Canedo
(2009), embasada em Cuche (2002, p. 203) sustenta que a palavra cultura também tem sido
“utilizada em diferentes campos seménticos em substituicho a outros termos como
mentalidade, espirito, tradigdo, [...] ideologia” e prossegue: “comumente, ouvimos falar em
cultura politica, cultura empresarial, cultura agricola, cultura de células”. Seu discurso te
provoca pensar a cultura como uma corrente ideoldgica pré-disposta a aceitagcdo de outros
elos, ou culturas em formacéo, justo continuismo que as ciéncias humanas entendem por
hibridismo. Assim e na complexidade ordenada desse continuismo considerando a seméntica
da palavra cultura, Canedo (2009) possibilita citar, entre as culturas que citou, a cultura

brasileira e a ela indexada a cultura das pastorinhas natalinas.

1.5. CONCEITO DE CULTURA POPULAR

No estudo das pastorinhas natalinas hé que interpretar inclusive expressdes de cultura popular

existentes no processo de civilizagdo no Ocidente e logo no ideério de que “ndo existe uma
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fronteira cultural entre grupos, e sim, pelo contrario, um continuo cultural” (AMSELLE,
1990, apud BURKE, 2003, p. 14). Diz-se do entrelagamento entre as formas de expressao
acessiveis ou a gosto das camadas sociais, numa linha de tempo entre a Grécia classica e 0s
dias correntes entrelagados aquele “amplo projeto de resgate cultural” (BURKE, 1989, p. 33)
promovido no Renascimento. Entre as citadas formas de expressdo ha que reconhecer a

importancia da literatura, dos Autos e do riso.

Quanto aos Autos diz-se, neste caso, dos “dramas religiosos mesclados de canto e danga”
(ANDRADE, 1982, p. 29), bem como devalores nacionais centrados no “teatro, outro dos
géneros recuperados da Antiguidade Cléssica e que encontraria uma enorme
aceitacdo”(SEVCHENKO, 1994, p. 48-51) na Europa renascentista. O teatro, por sua vez,
trouxe consigo da Grécia classica a dramaturgia centrada nas antigas vertentes: a tragedia e
comédia. Deve-se a sua adequagdo ao ideario renascentista, sobretudo na Espanha e em
Portugal, a Juan de Encina (1469-1529) dramaturgo espanhol cuja especialidade “estava na
composicéo de pequenas pecas em versos de fundo religioso ou comico (os autos), com fortes
elementos populares. Em Portugal, o grande seguidor de Encina seria Gil Vicente” que, como
disse Mario Ypiranga Monteiro (2009, p. 13) apresentou a pastorinha natalina a principes,

princesas e demais membros da sociedade de corte portuguesa, em Evora.

Quanto as poesias, entre outras em processo de resgate hd que evidenciar a balada(BURKE,
1989, p. 33), tipo de “poema composto de trés oitavas ou tres décimos, com 0 mesmo verso
final, seguidos de uma meia estrofe chamada oferta ou ofert6rio na qual as rimas ou o ultimo
verso das oitavas ou das decimas se repetem” (BUENO, 1080, p. 184). Entre as cultuadas na
Europa h& que destacar a poesia lirica “concebida por Petrarca, na Italia; por Clément Marot,
Maurice Scéve e os poetas da Pléiade da Franga: Garcilaso de La veja e Fernando Hera na
Espanha; Luis de Camdes em Portugal” (SEVCHENKO, 1994, p. 46).

Tais estilos seriam utilizados entre os enfoques na construgdo das figuras da pastorinha no
Brasil, sobretudo, na composicdo dos cantos e dos recitais. A balada, certamente pelo fato de
ser composta em poema curto centrado em rimas. A poesia lirica, porque “a temética é sempre
intimista e apaixonada, dedicada & expansdo do sentimento sublimado de um amor fervoroso
por uma amada sempre longinqua e inatingivel” (SEVCHENKO, 1994, p. 46). Uma utilizacdo
de estilos de poesias entrelagados no complexo artistico literario, que vem a ser a pastorinha

natalina, onde um complementa o outro.
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Quanto ao riso, sua referénciaconduzas formas de entretenimento entre a ldade Média e o
Renascimento, conforme(BAKTHIN, 2008, p. 3), onde o carnaval era a principal
manifestacdo festiva.Para estudar o riso, seja no carnaval seja em outras varidveis da cultura
popular, o autor buscou entendé-lo em Rabelais, estudioso da cultura popular em antigos
extratos cuja obra literaria “permite iluminar a cultura cdmica popular de varios milénios” e
através dela entenderpor que os homens riem.Entéo se conforme o autor,entre a Idade Média e
0 Renascimento, a stira em suas variadas formas levava o povo as ruas para se alegrar, nos
dias correntes, por motivos afins, os povos também véoas ruas ou quaisquer outros espagos
também para se alegrar. Assim sendo, as simbologias que no passado convidavam o povo e
que nos dias correntes continuam a convidé-los ao entretenimento organizado, o entendemos

por cultura popular.

Entende-se entdo queo processo de civilizagdo, ao formar culturas entre 0s povos,também as
qualifica definindo entre os seus pressupostos o que é religioso, cientifico, agrario,
econdmico, juridico, [...], politico, erudito, popular. As pastorinhas natalinas, até mesmo pelos
constituintes que a justificam entre os quais o riso,em que pesem 0s poemas contendo o lirico
e a erudicdoda sua poesia, mas a suautilizacdo no Brasil e logo na Amazonia leva a crer que

seriam qualificadas como cultura popular.

Trazendo a questdo para os dias correntes, estudando as pastorinhas natalinas na Amazénia
enquanto cultura popular, com énfase em Manaus, Elma Nascimento de Souza (2011, p. 77)
contemporiza pontuando que “a cultura popular remete, de certa forma, ao campo, a um
tempo sem pressa, a um lugar relativamente seguro em que as pessoas podiam adotar
comportamento mais simples e natural, inclusive no festejar de suas tradi¢cfes” ao que
entendemos por uma afirmativa pontuada de situacdes envolvendo habitos, costumes, gente e,

portanto, vinculos de amizades e familiares.

Quando Souza (2011) diz: “ao campo”, semanticamente ultrapassa 0s grupos sociais urbanos
para chegar e, assim, contemplar os grupos sociais tipicamente rurais envolvidos em
fendmenos diversos, neste caso, com as manifestagdes festivas; e quando diz: “um tempo sem
pressa” acredita-se que se refereao fato de que tais fendmenos séo passados de geracdo em
geracdo; por fim, “festejar suas tradicdes’sugere“reacdes a situagdes novas ou que assumem a
forma de referéncia a situagBes anteriores, ou estabelecem seu proprio passado através da

repeticdo quase que obrigatéria” (HOBSBAWM, 1977, p. 9). Diz-se de ajuntamento de
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familiares e amigosem preparativos semelhantes a anos passados, em uma mesma
localidade,objetivando festejar determinada época do ano em tempo presente. Ou ainda, a
vivéncia da tradicdo inventada em algum lugar. Esse conjunto de simbologias analisado em

(SOUZA, 2011)também nos possibilitao entendimento o que vem a ser cultura popular.

1. 6. ENTRE AS PRIMEIRAS EXPRESSOES DAS PASTORINHAS NATALINAS

Neste caso ha que retornar aos Autos ou ainda as “pecas teatrais curtas de fundo religioso ou
comico [...] com fortes elementos populares” (SEVCHENKO, 1994, p. 51) centrados no
género literario,pastoril. Diz-se de um estilo de poesiaproclamando os “amores campestres” e
os “folguedos das ninfas no seio de uma natureza acolhedora e harmoniosa” (DELUMEAU,
1983, p. 16) fortemente cultuada na literatura renascentista, particularmente,nos romances e

nos Autos pastoris conforme a cultura renascentista.

Entre os dramas e romances pastoris apresentados na segunda metade do século XV1 e século
X1l h& que evidenciar: “Diana de Montemayor (1559), Anita de Tasso (1573), Galateia de
Cervantes (1585), Arcéadia dePhilip Sidney (1590), Pastor fido de Guarini (1590), Astrée de
Honoré d’Urfé (1607-1627 (p. 16).Subentende-se que o género “pastorella”’conforme
(MONTEIRO, 2009, p. 13)se entrelagouao género pastoril e respectivos constituintes entre 0s
dramas e os romances, quando na constru¢do dos Autos pastoris no Renascimentoe que, na

mesma época, passaram ser utilizados no processo de civilizagdo no Novo Mundo.

Entende-se conforme (SEVCHENKO, 1994, p. 2)) que a constru¢cdo dos autos pastoris
envolvia realidades vividas, sobretudo, entre a Idade Média e os tempos modernos, entre
aquelas a proibicéo do riso que “tinha sido expurgado do culto religioso, do cerimonial feudal
e estatal, da etiqueta social e de todos os géneros da ideologia elevada” (BAKTHIN, 2008, p.

63) dai a existéncia das regras, sob a égide da Igreja catdlica que o proibia.

A obediéncia as citadas regras comecava nos mosteiros,nas proprias residéncias episcopais.
Nos mosteiros, segundo Le Goff e Troung (2006, p. 75 - 77), as regras as vezes eram
tolerantes: “o monge raramente deve rir, diz a regra de Sao Ferréolo de Uzes”; vezes outras
eram intolerantes: “aquele que rir escondido na assembleia, isto &, no oficio, serd punido com

seis chibatadas”, sentenciava a regra de S&o Columbano.A partir dos mosteiros as regras
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tinham de ser cumpridas nos demais organismos reais, sacro/imperiais, por fim, entre o povo;
regras rigorosamente vigiadas pelo olho e pelo braco armado dos bispados de modo que, se
alguém fosse pego rindo esse era passivel de coercdo rigorosa. A Unica vez em que se podia

rir, durante o ano, era no carnaval.

O carnaval, no medievo, entre outros enfoques jocosos era povoado de “bufbes e bobos” (da
corte)(BAKHTIN, 2008, p. 8)comicamente envolvidos que caracterizava satira aos habitos
aristocraticos entre as castas vinculadas as sociedades de corte. Os bufdes, diz-se de
fanfarrdes e assimhomens engragados, todavia, reputados como gente de bem e muitas deles,
provavelmente, frequentavam as cortes. Os bobos (das cortes), por suas vezes, diz-se de
profissionais do riso ou especializados em fazer rir satirizados em sua funcéo deprotagonizar
entretenimento a reis e rainhas, imperadores, imperatrizes e demais prepostos do vinculo da

vassalagem entre senhores feudais.

No carnaval, a imagem daquelas pessoas era utilizada para o exercicio da satira até porque um
dos seus objetivos era fazer rir. Ou seja, o carnaval era conivente e a0 mesmo tempo satirico
as castas medievais e respectivos costumes. Entretanto o riso deixaria de ser controlado, mas
antes teria que buscar um caminho e, quando nessa busca, eis a sua frente 0s interesses
culturais do Renascimento franqueando-lhe o caminho*contribuindo assim para a criagdo de
obras e artes mundiais, como o Decameron de Boccaccio, o livro dos rebelais, o0 romance de
Cervantes, os dramas e comedias de Shakespire, etc.” (BAKHTIN, 2008, p. 62).

A partir de entéo o riso se faria presente nos romances, nas pegas teatrais e quanto ao pablico
alvo estava a plebe, senhores feudais, a propria realeza, enfim, o povo. Também se faria
presente na dramaturgia, na poesia, em suma, na literatura satirica onde os autores faziam o
publico rir com as situacBes jocosas seja nos Autos seja povoando as péginas de livros como,
ainda de Miguel Cervantes, Dom Quijote de La Mancha.Fato é queo riso seria exaltadoem

poesia na pastorinha através de cangonetas,como esta a segulir:

Vamos todas pastorinhas
Vamos rir, vamos brincar
E chegado 0 momento

De festejar o natal

Fonte: Dona Adailza Tenoério
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1.6.1. APASTORELLA

Trata-se de um género de poesia tendo como protagonistasuma pastora apaixonada pelo
cavaleiro (medieval), num enredo envolvendo a impossibilidade daquele amor em fungéo das
regras consuetudinarias. Misto de poesia e dramaturgia tipica dos contos de gesta onde 0s
herdis jamais eram plebeus, mas filhos ou os proprios reis, duques, condes, marqueses, ou
ainda ilustres figurdes do vinculo da vassalagem.Na construcdo das pastorellas o poeta
colocava a (mulher) pastora sempre indigna do seu cavaleiro que, por sua vez, atuava Como se
deificado pelo amor daquela pastora. Referente a isso Viviane Cunha (2006, p. 25), ao
organizar o livro:As pastorellas de Guiraut Riquier, apresenta uma sequéncia das citadas

poesias dentre as quais destacamos a terceira pastorella:

Gaya Pastorelha:

Entdo quer que eu faca

disse eu -, uma maneira

de ti me afastar?

-Senhor Guiraut Riquier, passa!
N&o sou mais a brejeira

que se derrete com teu cantar.
-Por mim, pense na graca

de ter o albergue inteiro

esta noite para brincar
-Senhor, por Deus, basta!

Me tens por rameira

e nem & preciso convidar.
-Dona, ndo me parece a par
de minha loucura

-Senhor, o dom de amar

ndo me faz segura.

Vé-se entdo que a pastorella destacada foi escrita tendo a sua declamag&o entre o autor e a sua
musa, certamente uma pastora. Entende-se, em fungdo dela, um estilo de poesia cuja
dramatizacdo apresenta a pastora declamando, dolente, os prdprios sentimentos ao seu
trovador; coisas da sua condi¢cdo de mulher que vdo da alegria ao sofrer, da vida & morte;
morte por amor. Uma conversacdo que demanda gestos, frequéncia oscilante de entonagéo da
voz, uma vez tratar-se de um estilo de poesia quedemanda sequentes interjei¢des. Uma poesia
semanticamente carregada de encantamento, de seducdo, que conforme Maério Ypiranga

Monteiro (2009, p. 13) se retrataria no fendmeno pastorinha, uma vez que o cantar das
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suasfiguras em respectivas poesias ou recitais se assemelhariam auma sequéncia de

pastorellas.Para efeito de comparativo, entre os recitais ha que evidenciar o recital da Cigana:

Ando sozinha pelo mundo, errante

Pobre, faminta, desolada e triste

Trago na face o infantil semblante

A magoa enorme que em minh’alma existe
Desde pequena vagando a toa

Sem flor, sem teto e sempre a mendigar.
Se vou ao mundo compaixao suplico
Sempre uma esmola poder assim alcancar
A buenadicha vou dizer ao povo

A heranca vinda de uma méae amada

Que muitas vezes ao sair na estrada

A criangada corre a me apedrejar.

Se ergo a minha voz e tanjo 0 meu pandeiro
A multid&o inteira me consome.

Por piedade atendei meu pranto

Que a pobre cigana vai morrer de fome

E melhor fora num sert&o distante

Morrer a mingua, que num lar persiste

E assim sozinha pelo mundo, errante
Pobre, faminta, desolada e triste

Venho eu, pastoras, cantar aqui

Venho pedir um pequenino pdo

Deixai que a pobre vagabunda possa
Agradecida estender as maos

Deixe eu cantar este Jesus infante

Que ao mundo veio para nos salvar
Dai-me um pouco deste amor divino

Que a pobre cigana ja ndo tem um lar.

(Fonte: Dona Valmira Tenorio (2010).

1. 6. 2. O GENERO PASTORIL

Mas seria conforme a poesia em seu género pastoril que os dramaturgos renascentistas
haveriam de construir os Autos pastoris que, ao contemplar a natividade, faria surgir os
corddes das pastorinhas natalinas encantandogrupos sociais em tempo de natal. 1sso porque o
referido género estaria entre os textos hibridos na “configuracdo dos primeiros textos
literdrios do cristianismo”.Também procedente da “literatura bucdélica de cantos e rituais da
Grécia cléssica“dedicado a Artemis” (BATISTION, 2007), o referido género propiciaria aos

dramaturgos contemplarem o paganismo grego na construcéode figuras encarnando deusas.
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O fizeram aplicando “todos os recursos de uma técnica perfeita e de uma imaginacio
refulgente evocando paraisos mitoldgicos, cujos habitantes eternamente jovens s6 pensam no
amor” (DELUMEAU, 1994, p. 17). O fizeram dedicando-a a0 mesmo paganismo, como disse
0 autor, numa alusdo de que “nenhum mortal pode penetrar na morada de Vénus, situada num
‘monte delicioso que domina a llha de Chipre’; mas nem por isso deixa de procurar fazer

entrar 0os humanos nesse local encantado”, conforme o poema a seguir:

“Nunca o eterno jardim embranqueceu

Sob macia geada ou neve fresca:

Aqui ndo ousa entrar gelado inverno.

Nenhum vento fustiga ervas ou arbustos;

Os anos ndo desenrolam os anais das estagdes,
Mas, com sua alegria, a Primavera, nunca ausente.
Solta os louros cabelos ao sabor da brisa

E, com mil flores, entranca uma grinalda.

(Estancias para o Torneio, (1475-1476)”

1. 6. 3. OPRESEPIO

Segundo o Dossié de Registro de Bem Imaterial — Ciclo Natalino (2010, p. 97)“a palavra
presépio tem origem no latim praesepe ou praesepiu, que significa manjedoura, local onde,
segundo a Biblia, o0 menino Jesus teria nascido”. Acredita-se, entretanto, que o presépio que
influenciou os dramaturgos na construcdo da poética das pastorinhas natalinas pode ter sido
aquele construido e apresentado no século XIII por Sdo Francisco de Assis, na gruta de

Greccio, Itélia, em razdo das respectivas simbologias.

Segundo Fr. Anselmo Dias, ora missionario franciscano na paroquia de S&o Sebastido, em
Manaus, em entrevista ao Jornal do Amazonas em 24/12/2010, “Fora uma ideia de S&o
Francisco de Assis, no século XIII, recriar o cenario de como teria sido o nascimento de Jesus
para, juntamente com seus irmdos de habito, meditar sobre o mistério da natividade”. Ou seja,
0 presépio de Greccio teve cunho pedagdgico no ideério franciscano em favor da Igreja
catdlica. No caso das pastorinhas natalinas, pelo fato de ser uma expresséo cultural de cunho
religioso, presépio € o cenario alegérico em frente ao qual elas se apresentam dangando,

cantando e declamando poesias em exaltacdo ao nascimento do Menino Jesus. Sua funcéo é
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simbolica posto que representa o cenério biblico onde, conforme (Mt. 2, 2) o Menino Jesus

nasceu e ali, deitado em uma manjedoura, 0s reis magos o adoraram.

Figura 3: Convento Figura 4: Capelaonde o Santo o Figura 5: Local onde o Santo
franciscano de Greccio. presépio de Greccio. construiu o presépio.

No Brasil, especificamente no Médio Amazonas, é provavel que os dramaturgos o construiam
utilizando, simbolicamente, as casas dos nativos. As referidas casas para os colonizadores e
“ocas” para 0s nativos eram (e sdo) constru¢cbes em madeira rolica, erguidas em forma de
arcos e cobertas com folhas de palmeiras, tendo uma Unica porta.Esta observacdo no entorno
de Parintins, conduz ao entendimento de que os dramaturgos contemplavamo imaginario de
como 0s jesuitas agradavam os indios quando no processo de civilizagdo. Nesse caso, a oca
nativa era simbolicamente cortada de alto abaixo e transformada em presépio. No alto, esse

corte simbdlico se iniciava abrangendo ¥ e terminava em % da oca.

Aparte maiorda oca era colocada sobre um rustico soalhoem plano inclinado, tendo a parte
baixa para o centro do barracdo. Duas razdes. Primeira,para que as pastorinhas e o publico
presente pudessem ver, dispostos sobre a areia, a imagem do Menino Jesus rodeada por
imagens de animais biblicos e de animais da fauna da regido onde aquela pastorinha estava
sendo apresentada. Segunda, para quando alguém fosse ver de pertoa imagem do Menino
Deus se sentissem dentro do presépio. Uma vez presépio sua estrutura era coberta com folhas
de palmeiras que, na poética da pastorinha passavam ser “as palinhas”e que,no rito de

desmancheseriam “tiradas” e queimadas conforme, entre outras, a seguinte cangoneta:

O cordéo das pastorinhas
Né&o veio para demorar
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Mas desmanchar o presépio
Que o tempo ja vai findar.
Tirando palha, por palha
Onde estava o Redentor.

Cantai pastorinhas
Com muita alegria
Vamos desmanchar o presépio
Do filho de Maria

Fonte:Dona Irenilza Viana(2010).

1. 6. 4. AS CRUZADAS DE CRISTAOS E MOUROS

Percebe-se na construcdo dos “populares brinquedos ibéricos” (ANDRADE, 1982, p.
33)queas guerras medievais também foram contempladas. Diz-se das cruzadas que partindo
para os célebres combates“utilizando cruzes vermelhas, que indicavam a motivacgao religiosa
do conflito”(WELFFORT, 2005), significa dizer que a referida cor simbolizava a purpura
eclesiéstica naquelesexércitossempre em ordem de batalha. Por essarazdo a cor vermelha seria

indexada aos constituintes dos referidosbrinquedosque viriam para o Brasil-Col6nia.

Seguiram-se outras cruzadas, particularmente entre cristdos e mouros transformando em mar
de sangue os campos de Portugal e da Espanha. Acredita-se que sentimentos tantos tenham
impelidoos dramaturgosa resgatar aqueles horrores vividos seja pelos mouros seja pelos
portugueses e pelos espanhdis, naquelas memoraveis pelejas para entdo imortaliza-las na
forma das artes. Assim, aquelas guerras ndo mais aconteciam nos campos de batalha, mas
conforme os Autos de cunho religioso e satirico na forma da dramaturgia. Deva ser essa a
explicativa do porqué de as cores vermelha e azul se fazerem presentes entre 0s constituintes

dos populares brinquedos ibéricos,através do teatrono Brasil.

As referidas cores seriam fundamento nas manifestagdes festivas. Na Amazonia estariam nos
corddes de passaros em tempos juninos, [...], no boi-bumba e, neste caso, com forte énfase em
Parintins. Cores que conforme das artes renascentistas “aludem & guerra simbdlica de cristdos
e mouros sob o simbolo da guerra justa, onde a cor vermelha simboliza 0 mouro e a cor azul o
cristio” (BRAGA, 2002, p. 432). Assim, em eterna guerra de brincadeira,0s corddes das
pastorinhas natalinas se batem em duelo armados combailados, cantos e poesias entrelagcadas

ao riso, a seducdo ea exaltagdo satirica conforme a seguinte jornada:
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Cordao encarnado: Cordéo azul:

Estrela do norte L4 vem o sol saindo
Cruzeiro do sul. Com raio dourado
Viva as pastoras Viva as pastoras

Do corddo azul. J/ Do corddo encarnado.
Cordao azul: Cordéo encarnado:
N6s ndo somos dignas Nos ndo somos dignas
Nem merecedoras Nem merecedoras

De receber ofertas De receber ofertas
Das belas pastoras. Das belas pastoras.

Fonte:Dona Irenilza Viana(2010).

1. 6. 5. ACORPOREIDADE E DANCA

A utilizac8o da corporeidade é prdpria dos animais em suas variadas espécies, pois que a
utilizam para as mais diversas finalidades. No caso da espécie humana a corporeidade lhe €
intrinseca, mesmo porque “o corpo € o primeiro e mais natural instrumento do homem”
(MAUSS, 2003, p. 407). Tendo passado pela “cultura Greco/romanaa corporeidade seria
utilizadano grotescotipico do carnaval” (LAGROU, 2009, p. 176) contribuindo na provocacéao
do riso entre a ldade Média e o Renascimento, conforme estudo de Bakhtin (2008) “sobre
Francgois Rabelais e a cultura popular do fim da Idade Média” e referindo-se*“a fala do corpo
grotesco nos rituais carnavalescos’pontua: “O corpo representa 0 paradoxo de ser

simultaneamente contetdo e invdlucro”.

Senas sociedades de corte os rituais carnavalescos o riso dependiam da corporeidade grotesca,
nos Autos pastoris a provocacao do riso dependia de uma conjuntura envolvendo histdria,
poesia, satira e danca conforme uma corporeidade diferente. Além de que, objetivava-se a
construcdo de sociedades no Novo Mundo e se “cada sociedade tem habitos que Ihes séo
préprios” (MAUSS, 2003, p. 212) logo essa corporeidade diferente seria propria da sociedade
brasileira em processo de constru¢do. Assim, portanto, parafraseando Daniele Canedo (2009)
diriamos que por forga disso a corporeidade haveria de figurar entre os fundamentos da

cultura das pastorinhas natalinas no Brasil.

Entdo, se a utilizacdo da corporeidade nas pastorinhas natalinas também pressupde risos
emmovimentos ritmados, logo uma das mais importantes entre as suas raizes eéa danca que,
conforme Hugo Zemp (2013, p. 31) “faz parte da heranga cultural de um povo. Ela constitui

um vetor poderoso de identidade étnica, sexual, etaria, hierarquica social”. Ou seja, a danca
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reline em si mesma as respostas subjetivas nela buscadas por motivos culturais. No caso das
pastorinhas natalinas todos os enfoques evidenciados pelo autor referente & danca se entrelaca

ao cunho religioso sem contudo perder as evidenciadas caracteristicas.

Vai mais além a partir do instante em que se diversifica em sua execugdo. Em principio
harmonicamente entre os seus dois corddes, conforme os ritmos coreografados pertinentes as
jornadas, cantadas nos trés atos da apresentacdo envolvendo os corddes azul e encarnado, em
Unico ritmo entrelacado a corporeidade. Em segundo momento, nos bailados exclusivos de
cada figura, umas voltadas para o lirismo, outras voltadas para o riso e todas seduzindo sem

querer seduzir em funcéo da danca entrelacada a corporeidade.

A questdo leva de retorno a Peter Burke (1989, p. 33) pontuando sobre o resgate da balada
medievapara ser indexada aos demais ritmos oriundos das “sociedades de corte” (ELIAS,
1990) importantes na cultura renascentista. Entenda-se que a balada enquanto ritmo se
entrelacaria aos demais ritmos melddicos tipicos das dangas que caracterizam as pastorinhas
natalinas. Diz-se dancas porque a construgdo das suas figuras recebeu como enfoque
determinadas musicas e consequentesritmos entre 0s quais: valsa, a marcha, o “fado oriundo
do lirismoe o “vira’ oriundo do folclore portugués, a mazurca polonesa” (BUENO, 1980, p.

676-710) e olundu; esse, certamente, procede da escravatura negra.

1. 6. 6. APROMESSA

Entre as raizes das pastorinhas natalinas consta a promessa,por certo, conforme a biblia
sagrada.No livro do Genesis(12, 1-3) Deus promete a Abrado: “Farei de ti uma grande nagao;
eu te abencoarei e exaltarei o teu nome, e tu serds uma fonte de béncéos. [...] todas as familias
da terra serdo benditas em ti”.Em (Jz. 11, 29-39) Jefté fez ao Senhor o seguinte voto: “Se me
entregares nas maos 0s amonitas, aquele que sair da porta de minha casa a0 meu encontro
quando eu voltar vitorioso dos filhos de Amon, sera consagrado ao Senhor e eu o oferecerei
em holocausto”. Ao retornar vitorioso, “eis que sua filha saiu-lhe ao encontro” e, mesmo com
a alma em prantos, Jefté cumpriu a promessa. Em (ls. 7, 14-15)o profeta Isaias, em nome do
Senhor, promete & humanidade: “Pois por isso 0 mesmo Senhor vos dara este sinal: Uma
virgem conceberd e dard a luz um filho e o seu nome serd Emanuel”. Em (Mt. 16, 17-19)

relativo & “confissdo e o primado de Pedro” diz o texto biblico:
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Respondendo, Jesus disse-lhe: Feliz és, Simdo, filho de Jonas, porque nédo foi a
carne nem 0 sangue que te revelou isto, mas meu Pai que esta nos céus. E eu te
declaro: tu és Pedro, e sobre esta pedra edificarei a minha igreja; as portas do inferno
ndo prevalecerdo contra ela. Eu te darei as chaves do reino dos céus: tudo o que
ligares na terra sera ligado nos céus.

Tém-se entdo quatro tipos de promessa. A primeira, de Deus para 0 homem e o seu
cumprimento se materializa nos judeus espalhados pelo mundo. A segunda, do homem para
Deus; e 0 homem cumpriu a promessa. A terceira, de Deus para os homensconfirmada em
(Mt. 1, 23) que a complementa: “que quer dizer Deus conosco” e entdo nasceu o Menino
Jesus, o filho de Deus. Aquarta refere-se a um dos constituintes do cristianismo conforme a
Igreja catélica, que atribui a sua fundacéo ao proprio Jesus. A citada Igreja ao instituir o seu
pontificado conferiu aos pontifices, conforme (Mt. 16, 17-19), o poder de “ligar e desligar na

terra”, de modo que a promessa pode ser umaligacéo pontificia a mais na terra.

Entre as ligacBes pontificias da igreja catdlica na terrahd que incluiro culto aos santos. Diz-se
dehomens e mulheres que por cujos valores possuidos enquanto amigos de Deus e, sobretudo,
pela aceitagdo do martirio se tornaram santos. Se as respectivas santidades eramligadas no
céu, logo os santos adquiriam fama e devotos em funcdodos poderes a eles atribuidos, entre 0s
quais, o de curar doencas.“Para fazer um pedido, o devoto procura uma caracteristica do santo
que se identifique com o seu pedido” (GALVAO, 1976, p. 30) dai o fato de serem cultuados
conforme interesses da Igreja catdlica no Brasil-Coldnia onde os santos, segundo a promessa,

também eram médicos para o seus devotos.

Para cura de doengas em criancgas, a promessa era feita a0 Menino Jesus e o pagamento pela
graca alcancada era a apresentagdo da brincadeira de pastorinhas natalinas. Ou seja, 0
pagamento da promessa seriacom danca, tal como a promessa a S8 Gongalo, onde além da
danca “h& também o oferecimento [...] aos convidados bebidas e alimentos, [...], enquanto
durasse a refeicdo” (CASCUDO, 2012,p. 582).Semelhante nas pastorinhas, além da danca,
pode ser o tempo de pagamento da promessa conforme mais uma promessa de Deus ao

homem, dessa vez depois do dildvio quando em (Gn. 9, 8-17)Deus promete a Noé:

Doravante, ndo mais amaldicoarei a terra por causa do homem [...]. Vou fazer uma
alianca convosco e com a sua posteridade [...] Eis o sinal da alianca que faco
convosco [...]. Ponho o meu arco nas nuvens [...]. Quando eu tiver coberto o céu de
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nuvens por cima da terra, 0 meu arco aparecera nas nuvens e me lembrarei da
alianca que fiz convosco.

Diria que o arco nas nuvens ou ainda o “arco-iris” representava um indicativo, no Brasil,
dapromessa aos santos. No caso da pastorinha, as sete cores que o compdem podem estar
relacionadas aos sete cantos das suas figuras principais e com o tempo de duragdoda
promessa. Diz-se porque se a cada ano elas cantariam um dos seus sete cantos, ao termino
daquela sequéncia de cantos estaria paga a promessa a0 Menino Jesus.Fato é que o “arco nas
nuvens” e, nele, a ordem sutil de que a promessa a0 Menino Jesus deveria ser paga em sete

anos seriacontemplada na figura do Arco-iris, que cantaria assim:

Eu sou as cores do arco-iris
Assim como esta nos céu

Eu trago chuva quando venho
Sem fazer muito escarcéu.

Dizem uns que somos sete
Mas apenas somos seis.
Porque as cores ndo repetem
Se contar de trés em trés.

Amarelo a cor dourada

O azul da cor do céu

Eis o verde, o alaranjado,

E o vermelho, alegria e prazer.

Eis o réseo a cor da saudade

O azul da cor do céu

Eis o verde, o alaranjado

Eis a esperanca de um eterno céu

Fonte: Graca Viana Tenério (2014).

1.7. O TEATRO JESUITICO E O AUTO PASTORIL

Segundo Cézar de Alencar Arnaut de Toledo et. al. (2007), no século XVI os autospassaram a
figurar entre os constituintes do processo de civilizagdosob a égide da Companhia de Jesus
como “ferramenta de trabalho [...] no processo de civilizagdo™. Primeiro, em favor da Igreja
catélica; depois, em favor das possessfes portuguesas e espanholas no Novo Mundo e inclua-
se 0 Brasil-Col6nia, destacando o padre José de Anchieta como o primeiro dramaturgo a

utilizd-lo. Atribuem ao referido padre a inser¢do do teatro jesuitico no projeto de catequese e
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educacgdo na faixa litordnea do Brasil-Colbnia enfatizando-o “junto aos indios como uma
missdo civilizadora como aspecto de um projeto maior: o0 projeto colonizador dos paises

europeus em suas possessdes coloniais no novo mundo™.

Chama a atencdo, no discurso de Toledo et. al. (2007) algumas caracteristicas do teatro
conforme Padre Anchieta, entre as quais, “o estilo adotado, inspirado no teatro de Gil Vicente
(1465-1537) com o qual Anchieta teve contato ao estudar em Coimbra: os autos”.E provavel
que das trinta e cinco pegas teatrais escritas e apresentadas de Gil Vicente?,em Portugal,a que
provavelmente mais inspirou Padre Anchieta e até pelo fato de, enquanto padre, ser
“apaixonado” por Maria pode ter sido o “Auto pastoril castelhano (1502)”. Na referida pega

Gil Vicente apresenta a virgem conforme as artes renascentistas, assim,

como uma Vénus [...] comparavel com a representacao da primavera [...], uma
virgem integrada e enaltecida pela verdura florida e por todas as forcas da anatureza
[...]. de odor vivo e perfumado, uma voz suave que soa como muUsicaaos Seus
ouvidos, uma dogura imensa que se apodera de todos os seus sentidos. [...] melhor
ainda no poema, no texto do auto que a descreve, ela estd de tal modo que, no
préprio Deus nasce o desejo de a possuir e dela nascer (de sua filha, esposa e mae)°.

Subentende-se que o Padre José de Anchieta deva ter trazido copias de originais, sobretudo da
evidenciada pega, e adaptado a realidade do Brasil-Coldnia. Entretanto, se o objetivo de Gil
Vicente era agradar a corte portuguesa a qual frequentava, o objetivo de Anchieta era a
cristianizacdo dos indios via catequese de modo que, 0s autos que escreveria e apresentaria no
Brasil-Col6nia diferiado estilo Gil Vicente. Tanto que, conforme Monteiro (2009, p. 13) as

pastorinhas natalinas possuem o estilo de Gil Vicente.

Mas comtemplaria, do estilo de Padre José de Anchieta, a figura do diabo.Alias, fortissimo no
estilo anchietano tanto que na pega teatral intitulada: Na Festa de Natal, escrita em poema
composto de noventa e um versos e em dois atos, segundo (RONCARI, 2002, p. 72-86)
“entram dois diabos querendo destruir a aldeia com pecados, aos quais resiste o Anjo da

Guarda que os expulsa”. Os referidos diabos tém nomes indigenas, o diabo ‘chefe’ se chama

2 Disponivel no site http://smarties2.blogs.sapo.pt/1347.html [Acessado em 01/03/2015].

® Disponivel no site http://www.gilvicente.eu/autos/1502-1503/castelhano.html [Acessado em 01/03/2015].
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“Guaixard” e“seu criado”, “Aimbiré”. No verso 73, também identificado por Roncari como

393 o proprio Padre José de Anchieta encarnando o Anjo, se volta para o publico dizendo:

Alegrai-vos

Filhos meus, por mim

Aqui estou para vos proteger
Vim do céu

Para junto de vos

A ajudar-vos sempre.

Observava-se que o entrelagcamento entre o cunho religioso e a figura do diabo também se
encontra em outras pecas teatrais escritas por Padre José Anchieta. No Auto de S. Lourenco,
anteriormente citado, os demdnios dificultam os Reis Magos a encontrarem a manjedoura

»d

onde se encontra 0 Salvador™. Significa dizer que escrevendo e apresentando pegas teatrais

centradas em historias de santos, Padre Anchieta aproveitava para referir-sea natividade.

Entende-se que, por razbes metodologicas, a especulacdo da figura do diabo tinha dois
objetivos. Primeiro, a observacgdo do contraponto entre 0 bem e 0 mal onde o primeiro vence o
segundo apresentado aos indios. Segundo, contemplar o riso entre as dangas mesmo porque,
ainda segundo (RONCARI, 2002, p. 86) “o objetivo ndo era fazer o indio compreender a
religido, era fazer o indio gostar da religido”.Fato é queenfocando a importancia do teatro

jesuitico na obra literaria de Padre José de Anchieta, pontua Toledo, et. al. (2007):

A obra de Anchieta foi reunida em trés volumes [...]. O terceiro volume reuniu doze
pecas de teatro escritas por José de Anchieta, incluindo comentérios e notas do
organizador. Dentre suas pecas, destaque maior é dado ao primeiro auto escrito por
ele sob a encomenda do superior Manuel da N6brega por ocasido do Natal de 1561,
no colégio da vila de Sdo Paulo de Piratininga. Foi, segundo Cardoso a peca mais
encenada por toda a costa brasileira nos anos seguintes. Os motivos para a escrita
dos outros textos foram diversos, mas sempre ligados a um projeto maior, o projeto
colonizador portugués, do qual a Companhia de Jesus era parte fundamental.

Trés informacdes fundamentais. Primeira, a de que a Companhia de Jesus fora aspecto
importante do projeto colonizador portugués na América do Sul. Segunda, a de que o primeiro

Auto de Natal apresentado no Brasil, escrito por Padre José de Anchieta, a pedido de seu

“Disponivel no site: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_do_Brasil [Acessado em 01/03/2015].
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superior, o Padre Manuel da Nobrega, deva ter sido o primeiro momentoda cultura das
pastorinhas natalinas no Brasil-Colonia. Terceira, a de que foi a pega mais encenada por toda

a costa brasileira nos anos seguintes.

Considerando a ultima informagdo e se conforme (BOURDIEU, 2003, p. 73) “o analista
procura a intencdo ‘objectiva’ escondida por detras da intencdo ndo declarada” subentende-se
que a cultura das pastorinhas natalinas se inicia no teatro jesuitico e prossegue Brasil adentro,
conforme a dramaturgia laica, povoada de figuras construidas com enfoques “brasilicos”
(FREYRE, 1994) entre os quais, as terras e as matas entrelacadas as figuras construidas com
enfoques ibéricos.Subentende-se ainda que o fendmeno pastorinha é continuacdo do trabalho
e do estilo de Padre José de Anchieta, todavia, conforme o trabalho e estilo dos dramaturgos

que o sucederam manejando o ‘agora’ teatro nacional.

1. 8. ASPASTORINHAS NATALINAS NO BRASIL

Significa dizer que para 0s dramaturgos que sucederam Padre José de Anchieta, as mesmas
terras e as mesmas matas brasileiras que proporcionavam a madeira, as palhas e materiais
outros para a construgdo de escolas, igrejas e demais obrastambém proporcionavam o0s
elementos fisicos e subjetivos para a construgdo do presépio, além das samambaias e demais
possibilidades de arranjos fossem eles minerais ou vegetais, para a sua ornamentacao.
Proporcionava, sobretudo, os elementos para a construcdo dos textos relativos & poética das
pastorinhas natalinas de modo que se teria, entre outras, as seguintes figuras:a (antes citada)
Gentileza, a Baiana, a Sabina, [...], a Ceifeira,a Campina. Das citadas figuras, uma vez que

cada uma delas possui especifica simbologia, h& que evidenciaras duas Ultimas.

A figura da Ceifeira, se bem observados os cantos a ela referentes,procede da Regido sul-
brasileira e, portanto, construida segundo enfoques pertinentes a imigracdo europeia centrada
na cultura do trigo. H& de ressaltar que ceifeira, neste caso, é a mulher sul-brasileira que
trabalha na colheita do trigo. Em razéo disso seu vestuario tem a cor dos trigais e o seu
bailado se funda, certamente, nas mazurcas polonesas(BUENO, 1980, p. 676-710) e nas
dolentes baladas. Fato é que dos sete cantos inerentes a sua representatividade simbolica eis o

canto mais voltado para a poética do nascimento do Menino Jesus:
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Oh, Jesus bondoso amigo
Sou a ceifeira do trigo

E a teus pés me ajoelhei
Néo visto seda nem linho
Mas conhego os passarinhos
Se com eles me criei.

Fonte: Dona Almira de Souza Viana, (2010).

Na figura da Campina, em funcdo da representatividade simboélica a ela imputada, a
construgdo da sua poética envolvia o vestudrio tipicamente ibérico ou europeu, corporeidade
envolvendo riso, bailado, canto, recital, todavia, segundo o processo evolutivo da literatura e
0 encantamento oriundo das terras, das matas, sobretudo, das campinas brasileiras. Assim,
portanto, importava que o tecido do seu vestuario fosse de cor verde, como as folhagens das
matas sdo verdes, como as samambaias e demais arbustos existentes nas campinas brasileiras
sdo verdes. Isso tudo entrelagado a um processo envolvendohistdria, dangas, cunho religioso,
sétira, beleza fisica, leveza, desenvoltura e, principalmente, facilidade de dancar, de sorrir e
cantar da (ninfeta ou adolescente) mulher que encarnava determinada figura. Além do recital,

dos sete cantos a ela pertinentes eis aquele que ora convém a este discurso:

Sou a Capina verdejante, linda. Figura 6:Brena Trindade Ribeiro,
Que neste mundo ndo ha outra igual vestida de Campina, em 2010.
Lindas palmeiras e flores singelas
Flores mais belas que ndo tem igual.
Brilhando o sol, brilhando a lua, estrela
Brilha a Campina em todo oriente
Enche a Campina de celeste orvalho
Dando palma e vivas para o Onipotente.

Recital:

Tenho matas de rosas

De agucenas e jasmins
Onde crescem as mimosas
Abragadas no Angelim.
Tenho selvas de Itatba,

Cedro e magarandubas, "5 i
De pau-d’arco e Condurd. T
Tenho gigantescas flores Fonte:Brena Ribeiro (2010).

Arvores de todas as cores,

E povos de tantas nagdes.

Os meus astros sdo formosos
Né&o ha iguais em fulgor

Meus animais temerosos

Que causam ao homem pavor.
Tenho poder e grandeza

Que Deus deu a natureza

E A natureza me deu.

Ninguém mais tem neste mundo
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Pois eu ndo tenho segundo
E campina mais linda sou eu.

Fonte: Dona Almira de Souza Viana (2010).

Acrescente-se que na construcdo da figura da Campina e respectiva poética, os dramaturgos
adicionaram elementos brasileiro/amazonidas entre os seus constituintes. Diz-se de arvores
proclamadas na poesia tais como: o Angelim, a Italba, a Massaranduba, o Pau-d’arco, 0
Conduru, espécies de &rvores que povoavam as matas brasileiras.Quanto ao motivo de apenas
essas espécies vegetais, a explicacdocaracterizaria desvio de objetivo, mas importa a
informacdo de que a madeira do Angelim tanto serve para a construcdo civil como na
indUstria de movelaria; que a Itatba é usada como esteios e pilares na construcéo de casas e
imprescindivel na construcdo naval, particularmente na Amazodnia; que a Magaranduba foi
utilizada no extrativismo gomifero e prosseguiu utilizada tanto na construcéo civil como para
quilhamento de barcos na construgdo naval, em estaqueamentos para cercas de arames e obras
afins na iniciativa agropecuédria; que o Pau D’arco, além da construgdo civil também é
utilizado em quilhamento de barcos na constru¢do naval (sobretudo no Médio Amazonas),
entre os indios brasileiros sua casca é utilizada na cura de doengas e 0 seu cerne, em razao da
capacidade elastica de envergadura, € utilizado na confec¢do de arcos seja para caca como

para a guerra. Dai o0 seu nome: Pau D’arco.

O Conduru, esse parece um caso a parte. Primeiro, porque diferente do Angelim, da Itadba, do
cedro, da macaranduba e do Pau-d’arco, ndo consta a sua existéncia nas matas centrais da
Amazbnia sendo, portanto, espécie vegetal nativa da costa atlantica e abundante no rinco de
Ilhéus, na Bahia. A proposito dele, certamente por forca da sua carga simbolica, o parque
estadual criado pelo Governo do Estado da Bahia para proteger a possessdo baiana na costa
atlantica tem o seu nome: Parque estadual da Serra do Condurlcriado em 21 de fevereiro de
1997 pelo decreton.® 6227. Pelo fato de ser uma arvore de madeira resistente e retilinea,
segundoinformativo®do referido parque, o Condur(i também era usado na “mastreacdo de
embarcacOes desde os tempos coloniais”o que pode ter motivado a sua proclamagdo ou

exaltacdo na poética das pastorinhas natalinas.

*http://www.costadocacau.com.br/pt/eco06.php [Acessado em 03/10/2013].
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1. 9.AS PASTORINHAS NATALINAS PELO BRASIL ADENTRO

Convém a informagao de que no Brasil-Coldnia “nos primeiros séculos, os ciclos de ocupagao
e de exploracdo formaram ilhas sociais (Bahia, Pernambuco, Minas, Rio de Janeiro, Séo
Paulo) que dera, & Col6nia a fisionomia de um arquipélago cultural” (BOSI, 2001, p. 11) por
onde a foram, certamente, cultuados.De igual modo que o teatro jesuitico era “um teatro
textocéntrico no qual o poetaera o proprio autor da obra representada” (CARRADINI, 2010),
caso de Padre Anchieta poeta e autor da peca intitulada: Na Festa de Natal onde também
atuava como ator. Ja a sua consolidagdo pode ter acontecido entrelagada & “consolidacéo do

"® em meados do século XIX,“quando o Romantismo teve o seu inicio”.

teatro nacional
Pressupde-se que a partir dai 0s autos pastoris ou as pastorinhas natalinas se expandiriam em

outras regides brasileiras conforme dramaturgos vinculados ao Romantismo.

Pressupde-se ainda que por forga dessa consolidagdo aconteceu a construgéo de outras figuras
e respectivos cantos e recitais na pastorinha. Para a construgdo da figura dos galegos, por
exemplo, objetivando riso e lirismo conforme a corporeidade e danga, os dramaturgos
buscaram no folclore portugués, na regido do Minho mais precisamente, 0s enfoques que
precisavam. Deu-se, entdo, um processo de “intertextualidade estilistica” (KOCK, et al, 2007,
p. 19) no instante em que utilizaram elementos da cangéo “Vira do Minho™’ para construir um

dos cantos das figuras em pauta. Eis a cangdo portuguesa:

Meninas, vamos ao Vira

Ai, que o Vira é coisa boa! (bis)
Eu ja vi dancar o Vira,

Ai, as meninas de Lisboa (bis)

O Vira, que vira

E torna a virar

As voltas do Vira
S4o boas de dar (bis)

Meninas vamos ao Vira,

Ai, que 0 Vira é coisa linda! (bis)
Eu ja vi dancar o Vira,

Ai, as meninas de Coimbra (bis)

O Vira que Vira,
O Vira virou
As voltas do Vira

® Disponivel no site: http://www.baraoemfoco.com.br/barao/portal/cultura/teatro/tatrobr.htm [Acessado em
01/03/2015].
" Disponivel no site:http://www.jose-lucio.com/0%20Mapa/01%20Vira.htm [Acessado em 02/02/2015].
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Sou eu quem as dou. (bis)

Meninas vamos ao Vira,

Al, que 0 Vira é coisa bela! (bis)
Eu ja vi dancar o Vira,

Ai, as meninas de Palmela (bis)

Observa-se na letra do poema que o convite para a danca do “Vira” é feito as jovens mulheres
portuguesas, do Minho, mais precisamente. Ou seja, que havia um espago no género em
evidencia voltado ou especifico para a mulher. Nesse caso, se entre a colonizacgéo e o inicio
do Romantismono Brasil a brincadeira de pastorinha era um espago especifico da mulher,
com trecho da letra e melodia em sua integra, extraidos da evidenciada cangdo folclorica

portugusa, assim cantariam “Manueles” e Maria, o casal de galegos na pastorinha:

Manueles: Vamos depressa Maria
Olha a luz no oriente,
E sinal que é nascido
Nosso Deus onipotente.

Os dois: O Vira, que vira
E torna a virar
As voltas do Vira
Sao boas de dar (bis)

Maria: Toda mulher que se casa
Grande castigo merece.
Deixar seu pai, sua mae
Para amar a quem ndo conhece.

[.]

Fonte: Dona Valmira Tendrio de Souza (2014).

Além do lirismo observado no antes evidenciado canto da Ceifeira, agora dos Galegos,mais
lirismohé& de observar na construgdo de um dos cantos da figura do Jardineiro e dentre um dos
cantos da figura da Espanhola. Quanto ao canto do Jardineiro chegou-se a pensarque fora
construido por dona Sila Margal, em Parintins, posto que alguns entrevistados atribuiram a ela
a sua autoria. Entretanto, a percepcéo de que o poema do referido canto foi escritoconforme a
“intertextualidade estilistica” (KOCK, et al, 2007, p. 19) entrea poesia de Fagundes Varela
intitulada Ave Maria e 0 que objetivava o dramaturgo,entendeu-se que a sua construcéo

aconteceu no Romantismo. Eis a poesia de Fagundes Varela:
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Ave Maria

Fagundes Varela
Mdsica de Heronildes de Franca

A noite desce, - lentas e tristes
Cobrem as sombras a serrania,
Calam-se as aves, - choram os ventos,
Dizem os génios: - Ave-Maria!

Na torre estreita de pobre templo
Ressoa 0 sino da freguesia,

Abrem-se as flores, - Vésper desponta,
Cantam os anjos: - Ave! Maria!

No tosco albergue de seus maiores,
Onde so reinam paz e alegria,
Entre os filhinhos o bom colono
Repete as vozes: - Ave! Maria!

E, longe, (longe) - na velha estrada,
Para, - e saudades a patria envia,
Romeiro exausto, que o céu contempla
E fala aos ermos: - Ave! Maria!

Incerto nauta por feios mares,

Onde se estende névoa sombria,

Se encosta ao mastro, descobre a fronte,
Reza baixinho: - Ave! Maria!

Nas soledades, sem pdo nem agua,
Sem pouso e tenda, sem luz nem guia,
Triste mendigo, que as pragas busca,
Curva-se e clama: - Ave! Maria!

S6 nas alcovas, nas salas dubias,
Nas longas mesas de longa orgia
Né&o diz o impio, - ndo diz o avaro,
Né&o diz o ingrato: - Ave! Maria!

Awve! Maria! - No céu, na terra!
Luz da alianga! - Doce harmonia!
Hora divina! - Sublime estancia!
Bendita sejas! - Ave! Maria!

Fontes: CD: Paixao e fé na cancéo brasileira.

Uma vez que a referida poesia virou cangéo, extraindo dela alguns trechos e a melodia em sua

integra que, indexados ao poema construido, eis 0 novo canto da figura do Jardineiro:

A noite desce é fim do dia
Que doce prece, ave-Maria
Ao lar amado o jardineiro
Volta cansado do labor

Os passarinhos a pepilhar
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Voltam aos ninhos vao repousar
No horizonte nascente lua
Clareia os montes com seu fulgor.

Fonte: Dona Aparecida (2014).

Quanto a construcéo do canto da figura da Espanhola deu-se o processo de “intertextualidade

estilistica” (KOCK, et al, 2007, p. 19) entre o poema e musica da cangdo intitulada “La

28

paloma, composta por Sebastian Yeradier, em 1863”° no inicio do Romantismo, e 0 que

objetivava o dramaturgo para a citada figura. Objetivo, certamente, voltado para a poética do

nascimento do Menino Jesus. Eis a letra da cancéo La paloma:

La Paloma
(Dominio publico)

1. Cuando sali de la Habana,
iValgame Dios!
Nadie me ha visto salir
si no fui yo,
y una linda Guachinanga
Si, alla voy yo,
que se vino tras de mi,
iQue si, sefior!

(Coro):
Si atu ventana llega
una Paloma,
tratala con carifio
gue es mi persona.
Cuéntale tus amores,
bien de mi vida,
corénala de flores
gue es cosa mia.
jAy! iChinita que si!
jAy! iQue dame tu amor!
iAy! Que vente conmigo,
chinita, a donde vivo yo!

2. El dia que nos casemos
iVValgame Dios!

En la semana que hay ir,
me hace reir,

desde la Iglesia juntitos,
que si sefior,

nos iremos a dormir.

Alla voy yo.

8Dispom’vel no site: http://pt.wikipedia.org/wiki/La_Paloma_%28m%C3%BAsica%29 [Acessado em
02/03/2015].
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(Coro)

3. Cuando el curita nos eche
la bendicion
en la iglesia Catedral
alla voy yo,
yo te daré la manita
con mucho amor
y el cura dos hisopazos.
iQue si, sefior!
(Coro)

4. Cuando haya pasado tiempo
iVValgame Dios!

De que estemos casaditos

pues si sefior,

lo menos tendremos siete,

i'Y que furor!

O quince guachinanguitos...
jAlla voy yo!

Fonte:http://es.wikipedia.org/wiki/La_paloma_%28canci%C3%B3n%29[Ac
essado em 04/03/2015].

Se a pastorinha natalina figura entre os “populares brinquedos ibéricos” (ANDRADE, 1982,
p. 33) na cultura brasileira, neste caso, nada mais ibérico do que a canc¢éo “La paloma” dai o
provavel porqué de o dramaturgo dela se utilizar paraconstruir o seguinte canto da figura da

“Espanhola”. Este canto:

Sou a espanhola mimosa de Andaluzia
Eu sou a mimosa rosa do meio dia

(Coro)

Se eu tivesse duas asas no céu iria
Somente para adorar Jesus € Maria

(Coro)

A vida me é permitida nas castanholas
Ninguém leva convencida a Espanhola

Fonte: Dona Valmira Tendrio de Souza (2014).

Fato é que expandidas Brasil adentro, aléem do antigo “arquipélago cultural” (BOSI, 2001, p.

11) h4 registros de que também se cultuam as pastorinhasem Minas Gerais, em Goias, no Para
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e no Amazonas com énfase em Manaus e Parintins.Cada rincéo, nas citadas regides, possui
uma forma de cultuar as pastorinhasque, por forca disso, apresentam trajetorias retas e
sinuosas na linha do tempo.Em Minas Gerais e na Bahia, segundo registros encontrados, as
pastorinhas natalinas chegaram a desaparecer, mas foram resgatadas.Na Amaz0nia,
precisamente em Pirendpolis, no Estado de Goias, segundo Céline Spineli (2010) elas sdo
encenadas na area urbana da cidade objetivando o turismo, ou seja, ndo existem pastorinhas
no interior daquele municipio. No Estado do Pard,a trajetdria das pastorinhastanto aconteceu

como vem acontecendo de forma sinuosa. Por conta disso,

nota-se até que as pastorinhas mais apreciadas sdo justamente aquelas que
conservam 0s caracteres ingénuos, primitivos, [..]. As vezes as donas das
pastorinhas contratam compositores e poetas populares e engendram musicas e
versos novos. [...]. Dos aspectos mais curiosos das pastorinhas do Para merece
registro os nomes como sdo batizadas e conhecidas. Em Belém, por exemplo, havia
(e ainda devem existir) as Filhas da Floresta, Filhas da Betania, Jovens Moreninhas,
Filhas da Judéia. As pastorinhas, como os ranchos e corddes de bichos e de passaros,
0s bois-bumbas [...] constituem festas regionais que ainda ndo foram tratadas pelos

nossos folcloristas [...] com o carinho devido. [..](BRANDAO, 1955).

Duas curiosidades sobre as pastorinhas no Para, nos dias correntes: primeira, as donas de
pastorinhas que contratam compositores para compor cangdes pertinentes as figuras, bem
como jornadas; segunda, as denominacgdes dadas as suas pastorinhas.A primeira curiosidade
seria 0 algo em comum entre aquelas e as pastorinhas natalinas em Parintins. J4 a segunda

seria, a priori, 0 algo em comum com as pastorinhas natalinas de Manaus.

No Amazonas, em Manaus mais exatamente, ndofoi possivel precisar quando ali chegaram as
pastorinhas natalinas. Mas conforme Selda Vale da Costa e Edney Azancoth (2001, p. 239)na
segunda década do século XX elas tinham o apoio da elite manauara, apoio esse que passava
pelas atividades culturais doLuso Sporting Clube quando, a partir de 1917, passouapresentar
0s Autos de natal.Curiosamente o primeiro Auto de natal apresentado no Luso foiem agosto
daquele ano, bem antes do tempo de natal. Prosseguindo, os referidos autores enfatizama
figura doLuzbel, o decantado diabo do Luzo, contracenando com as pastorinhas, no primeiro
ato da peca teatral caracteristica dos autos pastoris apresentados no Luso.Luzbel, alias,era a

figura mais aplaudida. Afirmam os autores que
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As pastorinhas ou Autos de Natal do Luso tomavam conta da cidade. N&do havia uma
s6 familia que ndo levasse suas criangas para assistirem... O anuncio das Pastorinhas
era feito elas prdprias personagens que desfilavam pela pacata cidade em cima de
um velho caminhao, todo enfeitado, como se fora o palco. [...]. Por mais de quarenta
anos, a Grande Pastoral foi programa obrigatdrio dos festejos e natal (COSTA e
AZANCOTH, 2001, p. 240).

Observa-se no texto realidades vividas em um tempo que se podia chamar Manaus de cidade
pacata e, claro, as iniciativas de apoio social e logistico a esse aspecto da cultura brasileira na
Amazbnia. Tempo antecedente & tecnologia de ponta quando as pessoas se envolviam
diretamente em defesa de um bem cultural pelo prazer de sorrir e de fazer sorrir; de ser e de
fazer alguém feliz. Segundo os autores em pauta 0s grupos sociais que manejavam a cultura
das pastorinhas natalinas localizavam-se nos bairros da Cachoeirinha, de Sdo Raimundo, de

Aparecida e que por essa época chamavam-nas de: pastorinhas de rua.

Por forca do continuismo, préprio das culturas, anos mais tarde as referidas pastorinhas
natalinas se haveriam de reorganizar enquanto: As Filhas da Palestina (S. Raimundo), As
Filhas de Israel (Bairro dos Tocos — Aparecida); por tltimo As Filhas de Jerusalém, Cruzeiro
do Sul, Estrela do Norte e Lirio do Prado (p. 240). Esses grupos sociais ora constituem uma
Associagdo que apresenta, anualmente, o Festival das Pastorinhas de Manaus. Neste caso
registra-se uma triade afinidade: em Manaus, no Para e em Parintins 0s grupos de pastorinhas
natalinas possuem uma identificacdo. A diferenca, entretanto, é que Parintins seria a Ultima

cidade a denominar as suas pastorinhas natalinas.
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2. A CULTURA DAS PASTORINHAS NATALINAS EM PARINTINS

As primeiras manifestagdes das pastorinhas natalinas em Parintins, conforme relatos
orais,datam das primeiras décadas do século XXenvolvendo duas mulheres como provaveis
pioneiras: dona Filomena de Souza Assuncdo, a dona Fild, e dona Portuguesa.Sobre a
primeira h4d uma rica cronologia histérica conforme entrevistas feitas com dona Maria José
Dutra e com Raimundo Dutra, com o Professor Renner Dutra e Aderaldo Dutra; tios e
sobrinhos respectivamente e todos descendentes de dona Fildé. Quanto a dona Portuguesa,
exceto o seu nome, Maria e, do seu marido, Manuel e do seu envolvimento com as
pastorinhas natalinas nada mais se sabe. Procurou-se nos cartorios, mas ndo ha quaisquer
registros sobre ela, seu marido ou descendentes seus. De igual modonos livros do tombo da

Diocese de Parintins, maso resultado foi o mesmo.

Os mesmos relatos orais apresentam a cidade de Parintins, entre a época em questdo e 0s anos
1950, como um aglomerado de residéncias no quadrante em sentido leste/oeste entre onde
hoje se ergue a Igreja do Sagrado Coragédo de Jesus (antes igreja matriz) e mais ou menos
onde se ergue o Colégio Batista; em sentido norte/sul, entre o barranco rente 0 Rio Amazonas
e 0 Caminho da Francesa (hoje Avenida Amazonas). Convém a informacdo de que esses
relatos oraisprocedem de pessoas diversas entre 0s grupos sociaisvinculadas e ndo vinculadas

as pastorinhas natalinas em Parintins.

Entre as ndo vinculadas ha que evidenciar o Padre Jodo Andena, 87 anos de idade (em 2014) e
h& sessenta enquanto missionario na Amazonia, que relatou-me o que chamou de:“rito de
abengoamento das pastorinhas” na noite de natal. Relatou-meainda a existéncia de pastorinhas
natalinasna zona rural pertencente & Prelazia hoje Diocese de Parintins onde fazia as “suas
visitas de desobrigas”, como em Santo Anténio dos Cativos, uma comunidade de
descendentes negros no Lago do Aduacd,no Municipio de Parintins, onde nos anos 1960

ministrou o “rito de abengcoamento” para as brincantes daquela pastorinha.

Orito de abengoamento ou de adoracdo ao Menino Jesus acontecia exatamente & zero hora do
dia 25 de dezembro e podia ser ministrado por um padre, se aquela pastorinha fosse
apresentada na cidade, ou por um respeitavel rezador de ladainhas, se na zona rural.Esse
altimo era um homem, jovem ou idoso, que aprendera com os rezadores de ladainhas que o

antecederam, as ladainhas em latim além de outras rezas (jesuiticas) voltadas para o

54



cumprimento de promessa aos santos e para outros tempos religiososno calendario litargico,

COMO a semana santa, por exemplo.

O rezador de ladainhas era e continua sendo um homem simples, geralmente de pouca ou
nenhuma instrucdo escolar, justamente por isso aprendia ou continua aprendendo as rezas
ouvindo e praticando junto aos que o ensinavam ou ensinam. Mas em que pese a sua
humildade “as festas de santo, realizadas para o pagamento de promessas” independem de um
“representante da Igreja para organizé-las”(CORREA, 2011), posto que é costume convidar
“um rezador de ladainha ou ‘padre’ para dirigir as oragdes”. Significa dizer que o rezador de
ladainhassubstituia o padre na regido da sua influéncia e, nessa condi¢do, o pagamento de

promessa aos santos nas zonas rurais era prerrogativa Sua.

Retornando ao rito de abengcoamento ou a0 momento de adoragdo ao Menino Jesus, na noite
de natal,para tanto importava que a brincadeira de pastorinha fosse iniciada horas mais tarde
do que de costume.Assim, para que o rito de abengoamento se iniciasse, em alguns grupos de
pastorinhas,ao final da apresentacdo da figura Samaritana. Nesse instante as brincantes
deixavam aquele recinto e, cantando e dangando o ritmo da jornada especifica, se deslocavam
para a igreja, sefosse o caso, onde o padre ja as esperavam para celebracdo do rito de

abengoamento. Chegavam cantando assim:

Abriu o seu sacrério

Para as flores penitentes

Todas estdo contentes

Todas respiram amores

Nos cordbes das pastoras

E na santa unido

Que Deus Menino queira (repete)
Nos dar a salvacao.

Fonte: Dona Valmira Tendrio (2014).

Uma vez ali, silenciavam seus pandeiros, suas castanholas e, contritas, adoravam o Menino
Jesus mesmo porque, prevendo esse momento, se havia erguido um pequeno presépio dentro
daquela igreja.Na oportunidade o padre procedia na homilia correspondente ao mistério da
natividade, a partir das profecias messianicas com énfase em (Is. 7, 14-15) e (Mt. 1,
23),enfatizando a relevancia do nascimento do Messias para a histéria da humanidade. Ao
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termino da homilia as belas pastorinhas retornavam aos respectivos corddes para receberem a
bencdo do sacerdote.Abengoadas, portanto,elas retornavam ao recinto antes deixadoe
prosseguiam brincando pastorinha em sua fase final. Na zona rural era o rezador de ladainhas
que proferia as rezas eo discurso na homilia pertinentes & adoracdo ao Menino Jesus, eque as

abengoava em respectivos corddes.

Nos dias correntes, conforme se observou, o rito de abengcoamento s6 acontece na zona rural;
raramente ministrado pelo rezador de ladainhas posto que oministro da eucaristia vem,
lentamente, ocupando o seu lugar. Entretanto, na cidade ou na zona rural, na auséncia de
padres e ministros da eucaristia, o rito de abengoamento é ministrado pela diretora de
pastorinhas. No instante em que a Samaritana conclui a sua apresentacdo, as pastorinhas
silenciam seus padeiros, suas castanholas, se ajoelham onde estdo e adoram o Menino Jesus
no presépio conforme a dramaturgia pertinente, momento em que a diretora de pastorinhas as

abencgoa. Feito assim, elas levantam e prosseguem brincado com alegria.

Retornando aos relatos orais, entre os entrevistadosvinculados as pastorinhas natalinas em
Parintins,hd que evidenciar o que pensam e sabem os membros da familia Dutra.H& conflito
entre os relatos dedona Maria José Dutra e de Raimundo Dutra quanto aquelas senhoras
pioneiras, seja como promesseiras ou como diretoras de pastorinhas. Acrescente-se que ambos
sdo filhos de dona (Fé de Souza Mendes) Sila Marcal, icone entre as promesseiras que como
pagamento a uma graca alcangada, por longos anos apresentou pastorinhas natalinas em

Parintins, em exaltagdo ao nascimento do Menino Jesus.

2. 1. DONA PORTUGUESA

Deduz-se que dona Portuguesa ndo nasceu em Parintins, mas que viera de Portugal
provavelmente via Estado do Par4 ou do Estado do Maranh&o, tal como outros portugueses
que também escolheram a referida cidade para se estabelecerem. Sua residéncia localizava-se
nas proximidades da Fazenda Santa Clara, da familia Belém (também portuguesa), cuja sede
ainda existente se localiza rente ao barranco do Rio Amazonas (prestes a ser tragada pelo rio),
no extremo leste da (Velha Tupinambarana) ilha onde se ergue a cidade, justamente onde

apresentava o seu Auto pastoril em tempo de natal.
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O Auto pastorilapresentado por dona Portuguesa acontecia em trés atos quais sejam: entrada,
apresentacao e despedida das pastorinhas; seja nas noites de ensaios, de natal, de ano novo,de
Santos reis quando acontecia o rito da queima das palinhas. Diz-se do momento em que as
pastorinhas, sempre no exercicio da danca e auxiliadas por elementos do seu grupo social de
apoio procedem no desmanche do presépio. Assim, 0s aspectos do presépio vao sendo
desmanchados, entregues ao pastor que 0s repassa as pastorinhas e essas a0 promesseiro, se
fosse ou se for 0 caso, que os deposita no chdo de forma ordenada. Feito assim, guiadas pelo
pastor, as pastorinhas se deslocam para o lado de fora e, ante aos que as assistem, procedem a
queima do que foi o presépio ou ainda das palinhas.

Figura 7: Ruinas da sede da Fazenda SantaClara, a ela proximo
dona Portuguesa apresentava seu Auto pastoril.

Fonte: Basilio José Tenério de Souza (2014).

A queima das palinhas, conforme dona Portuguesa, era 0 momento em que o grupo social de
apoio a determinadas pastorinhas participava diretamente da brincadeira. Ao sinal da diretora,
o referido grupo se dividia em dois, a seguir cada um deles passava a exercer a sua funcéo.
Tinha-se, entdo, o grupo um e o grupo dois. Os elementos do grupo um se deslocavam para
fora do recinto e se posicionavam em fila entre as Gltimas brincantes, em respectivos cordBes
e 0 exato local onde as palinhas deveriam ser queimadas. Geralmente dois entre eles acendiam
a fogueira, posto que seriam os queimadores das palinhas. Os elementos do grupo dois se
posicionavam no entorno do presépio e procediam no seu desmanche.Enquanto isso,
conforme o ritmo do canto especifico para aquela finalidade, os integrantes do grupo dois iam
repassando as palinhas as primeiras pastorinhas de ambos os cordBes, que as repassavam as

pastorinhas proximas, que repassavam as outras e quando as palinhas chegavam nas maos das

57



ultimas, essas as repassavam aos elementos do primeiro grupo, que repassavam aos demais,

0s Ultimos repassavam aos queimadores.

Desmanchado o presépio, o grupo social de apoio se reunificava do lado de fora do recinto.
As pastorinhas, por suas vezes, formavam uma grande roda no entorno da fogueira. Feito
assim, enquanto cantavam e dangavam o ritmo da cantiga especifica para aquele momento, os
queimadores executavam seu trabalho de queimar as palinhas. N&o se tratava de uma coivara
(processo de amontoar troncos e galhos de &rvores para nova queima, depois da queima dos
rogados, utilizado pelos indios no processo da limpeza dos referidos rogados, objetivando
espagos para o plantio) a céu aberto, mas de uma queima ordenada posto que obedecia a um
rito ao som de melodias entrelacado & danca. Aquele rito, que envolvia a despedida das belas

pastorinhas, tinha a duragdo de mais ou menos uma hora.

Fato é que no pastoril de dona Portuguesa, tal como em outras pastorinhas Brasil afora e
inclua-se as pastorinhas em Manaus(COSTA e AZANCOTH, 2001, p. 240)entre outras havia
a figura do diabo, na verdade havia muitos diabos. Dissera dona Maria José Dutra que “além
dos diabos que atentavam o pastor e a Pastora Perdida havia o diabo dos coronéis, o diabo da
carestia, o diabo daquelas vizinhas fuxiqueiras e haja diabos fazendo as pessoas rir” (riu
também a entrevistada). Fato é que enquanto um daqueles diabos distraia o pastor, com
propostas infernais, os demais diabos tentavam conduzir a Pastora Perdida para omais fundo
das gargantas montanhosas entre o Egito e a cidade de Belém, na Judeia e para onde,

conforme a dramaturgia, seguiam as belas pastorinhas para adorar o Menino Jesus.

Para brincar no pastoril de dona Portuguesa as mogas tinham que possuir dons e algo mais.
Quanto aos dons, elas tinham que ter um bom timbre de voz, saber sorrir e logo serem
corteses, gentis, predisposicdo para aprender a cantar e a declamar poesias. Quanto ao algo
mais elas tinham que ter corpo bonito, pernas bonitas, porte sedutor, elegancia eserem
virgens. Esta Gltima condi¢do remete & acdo jesuitica, nos séculos XVI e XVIl,voltada para
comportamentos objetivados para a sociedade em construgdo no Brasil-Col6niase
antecipando, dessa forma,a probabilidade de “criminalizacdo das sexualidades desviantes”
pelos visitadores credenciados do Tribunal do Santo Oficio e, assim, proclamandoa
“valorizacdo do casamento e da austeridade familiar” (VAINFAS, 1997,339)através dos
autos.Nesta altura da entrevista dissera dona Maria José Dutra:“Foia dona Portuguesa que

ensinou a mamae tanto a brincar como dirigir uma pastorinha”.
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2. 2.DONA SILA MARCAL

Diferente das antes citadas pioneiras donaSila Margal nasceu em Parintins onde cresceu,
casou-se e pariu seus filhos num ambiente povoado de gente envolvida com as manifestagdes
festivas trazidas pela migragdo nordestina. Era catdlica praticante, como seus pais e, como
aqueles,fervorosa devota da Sagrada Familia. Enquanto brincante de pastorinhas natalinas
seus descendentes ndo souberam informar quais foram as figuras encarnadas por ela. Mas
pelo conhecimento adquirido e pela forma de como iria manejar o fendmeno em questéo, por

certo deva ter encarnado as mais diversas figuras.

As fontes consultadas ndo possibilitaram saber até quando dona Portuguesa apresentou seu
Auto pastoril ou suas pastorinhas natalinas, em Parintins. De igual modo, se houve ou néo
brincadeiras de pastorinhas natalinas entre o final dos tempos da referida senhora e os
primeiros tempos de dona Sila Marcal, quando na condi¢cdo de promesseira e diretora de
pastorinhas. Mas possibilitaram afirmar que o primeiro momento do fendbmeno pastorinhas
natalinas em Parintins se encerrava com Dona Portuguesa, e que o segundo momento se
iniciava e prosseguia com e conforme dona Sila Margal contemplando, segundo dona Maria

José Dutra, “aqueles dons e algo mais”.

Até meado dos anos 1930 dona Sila Marcal ainda ndo dirigia pastorinhas natalinas em
Parintins, mas ja estava casada e seus filhos ainda eram criancas. Um detalhe, porém, chama a
atencdo: na familia por ela formada as principais decisdes eram suas. Assim porque, na
mesma época, ela e ndo o seu marido comegou a receber intimidacdo de determinado agente
publico em razéo de que ha anos o pagamento do seu IPTU estava em atraso. Dir-se-ia que ela
estava na iminéncia de perder o terreno onde antes se ergueu a casa de seu pai, e aonde entdo
se erguia a sua. Foi justamente quando, segundo o Professor Renner Dutra, seu neto, ela se
ajoelhou e, contrita, prometeu & Sagrada Familia que se conseguisse a graca de pagar aquela
divida no prazo estipulado, enquanto vivesse, ela iria “botar” pastorinhas natalinas em

exaltacdo ao nascimento do Menino Jesus.

Fato é que dona Sila Margal conseguiu o dinheiro, pagou seu IPTU e, como havia prometido
ao Menino Jesus, iniciou como dona de pastorinhas natalinas. Na condi¢do de promesseira e
ao mesmo tempo diretora de pastorinhas, além da cidade ela também dirigia pastorinhaspelo
interior no entorno de Parintins, desde que fosse convidada. Dentre as localidades onde mais

ela dirigiupastorinhas estdo:0 antes citado vilarejo do Maranhdo (na embocadura do Rio
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Uaicurapd) e a regido do Parananema, extremo oeste da Ilha de Parintins. Das localidades em
outros municipios, consta a pastorinha natalina que apresentou em 1941, no vilarejo de
Barreira do Andira, a convite do senhor Kawakami, administrador da Coldnia Modelo de
Andird, intermediado pela professora Alzira Saunier (mée do historiador, poeta e escritor
Tonzinho Saunier). Segundo relatos orais a citada professora era benquista entre os prepostos
do Governo Japonés, em Parintins, porque entre 1931 e os primeiros anos 1940 colaborou
com a “Colonizagdo japonesa dos anos 1930 na Amazdnia” ensinando a lingua portuguesa

para os grupos de técnicos e de colonos japoneses destinados aguela Colonia.

A referida ColOnia se localizava no extremo leste da concessdo de um milh&o de hectares de
terras no Amazonas entre 0s municipios de Maués, Barreirinha e Parintins, segundo a
Associacdo Koutaku do Amazonas (2011) “feita pelo governo do Amazonas ao Governo
japonés em 1929”. Diz-seonde conforme Yoshio Uyetsuka (2001) o governo japonés
pretendia assentar dez mil familias de colonos japoneses, justo local onde j& se encontravam
assentados as oito turmas de jovens (koutakuseis) japoneses, bem como as primeiras familias
de colonos japoneses trazidas em 1933 por Dr. Tukasa Uyetsaka, preposto do Ministério das
Relacbes Exteriores do Japdo na Colonizagdo japonesa dos anos 1930, na Amazonia.Na
referida col6nia o vilarejo de Barreira do Andird que, naqueles idos, era extensdo do seu
complexo administrativo foi o cenério enquanto que o palco do acontecimento foi a residéncia

do casal:Quintiliano Viana e dona Martinha Barbosa.

Ndo foi possivel saber e, assim,relatar os preparativos para a apresentacdo daquela
pastorinha.Ou seja, sobre da constru¢cdo do barracdo, do presépio, da divulgacdo pela
adjacéncia e demais enfoques pertinentes entre os quais as relagdes sociais e de trabalhos
entre caboclos e japoneses na Coldnia Modelo de Andira. Mas de acordo com o senhor Milton
Gomes (85 anos e apelidado de Fura bucho) “o objetivo do (senhor) Kawakami era mais de
um” no que é referendado pelo senhor Lacir da Silva (86 anos e apelidado de Baixote), haja

vista que ambos foram empregados da administracdo da referida Colonia.

Neste caso, conforme os referidos entrevistados, dois objetivosdo senhor Kawakami parecem
importantes. Primeiro, a aproximacdo dos japoneses com 0s habitos e costumes da regido,
algo imperativo para a administragéo da col6nia, uma vez queos vilarejos adjacentes também
eram administrados por ele.Segundo, aaproximagédo entre as mulheres solteiras da adjacéncia

com os japoneses também solteiros, na intengdo de que aqueles se interessassem uns pelos
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outros. Objetivos que se entrelagavam, porque se 0 governo japonés enviava seus cidaddos em
carater definitivo para o Amazonas (UYETSUKA, 2001) logo possibilitava que aqueles se
adequassem a cultura ou as culturas ‘aqui’ encontradas e ainda porque, ao que se entendeu,
seria através desse entrelacamento que 0s jovens japoneses solteiros poderiam encontrar

mulheres com as quais se casar.

Para os entrevistados aquela iniciativa do senhor Kawakami fora acertada porque, dentre
aqueles jovens japoneses, em pouco tempo,Kuniji Koga casaria com Raimunda Oliveira e
Atsuchi Kunimune casaria com Rosa Maia. Aqueles casamentos teriam sido 0s primeiros;
outros aconteceriam depois. Ainda segundo aqueles entrevistados, aquela pastorinha natalina
apresentada por dona Sila Marcal foi a primeira de uma sequéncia apresentadasno entdo

vilarejo e ora Distrito de Barreira do Andira.

A partir do ano seguinte (1942) dona Sila Marcal passou a apresentar, em definitivo, suas
pastorinhas natalinas na cidade de Parintins. Tornou-se famosa, idolatrada, tanto que, a
exemplo dela, outras senhoras se iniciavam como promesseiras e diretora de pastorinhas
natalinas e ainda outras tdo somente como promesseiras ou como diretora de pastorinhas. A
proposito desse prosseguimento e nele a observacdo da extingdo da figura do diabo ou dos
“tantos diabos”, perguntou-se & dona Maria José Dutra o porqué daquela extingéo ao que ela
respondeu: “Minha mée era devota da Sagrada Familia [...], nesse caso ndo havia espago ‘pra’

diabo nenhum na pastorinha dela”.

Referente a essa extingdo, ndo consta que dona Sila Margal tenha criado outra figura
semelhante nem que tenha substituido ou transferido as simbologias pertinentes a figura do
diabo a alguma outra figura na sua pastorinha. De igual modo que, anos mais tarde, outras
diretoras de pastorinhas tenham reclamado ou reinserido a figura do diabo na pastorinha
mesmo porque, conforme os antes citados relatos orais, elas provieram dos corddes, dos
ensinamentos e logo das pastorinhas natalinas de Dona Sila Margal. Assim é possivel dizer
que a excluséo da figura do diabo foi, certamente, a primeira transformagdo acontecida na

cultura das pastorinhas natalinas em Parintins.

Excluida, portanto, a figura do diabo assim dona Sila Marcal redistribuiu as figuras do

fendmeno pastorinha, em sua brincadeira de pastorinha:
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PRESEPIO

-Musicos e Diretora das

pastorinhas Estrela - Lua - Anjo
Cordao azul Corddo encarnado
Pastor Perdida
Mestra Contramestra
Samaritana Libertina
Diana Saloia
Camponesa Campina
Florista Rainha das flores
Deusa do prado Deusa do campo
Bonina Acucena
Gentileza Pastorinha das montanhas
Papai Noel Pequenina
Rosa Arco-iris
Campo Abelha
Baiana Sabina
Borboleta Borboleta
Espanhol Espanhola
Jardineiro Jardineira
Espanhol Espanhola
Galego Galega
Ciganarica Cigana pobre.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Observa-se de um lado o corddo azul, do outro lado o corddo encarnado, ambos alinhados
como numa corporagdo militarconforme a dramaturgia aludindo, como volta a dizer Sergio
Ivan Gil Braga (2002, p. 432), “a guerra simbdlica de cristdos e mouros sob o simbolo da
guerra justa, onde a cor vermelha simboliza 0 mouro e a cor azul o cristdo”. De tal forma, haja
competicdo conforme as simbologias imputadas a cada cord@o e respectivas brincantes. Entéo,
evidenciada a distribuicdo das belas pastorinhas em respectivos corddes, assim como 0s
musicos e o presépio, ha de evidenciaros trés atos da sua apresentacdo, quais sejam: ato de

chegada, ato de evolucéo e ato de despedida.

Primeiro ato. Os corddes das belas pastorinhas estdo no portal de entrada cantando e
bailando ao ritmo das (jornadas) musicas que vdo sendo tocadas. O pastor adentra o amplo
espacgo e vai bailando, cantando, tangendo seu padeiro e sorrindo. Alias, na brincadeira de
pastorinha é imperativo sorrir. Assim que termina de cantar, os musicos executam a melodia

de fundo e o pastor, sempre caminhando em direcéo ao presépio, declama:
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Como pastor,

A passo firme avango

O sol ja vai morrendo!

A noite estrelada

Sobre 0 mundo se desdobra

Enquanto la no horizonte,

A pélida lua surge

Com seu manto negro e triste

E o seu diadema prateado

Envolvendo a terra com a sua branca luz
E aqui vou eu caminhando, caminhando,
Sempre em busca de Jesus.

Belas pastoras, alertas, que o lobo voraz
Como inimigo raivoso espreita 0 vosso andar.
Ruge, além, o feroz jaguar

E as belas ovelhas perdidas

Tentando as arrebatar.

Mas ndo percam a coragem

Que em breve teremos paz

Das nossas fadigas, lutas e brigas

Com a vinda do nosso Messias

Tudo isso se desfaz.

Cansado de tantas fadigas sinto-me exausto.
E preciso um momento me deitar

Aqui sobre esta relva de veludo

E esperar que a luz da aurora

Venha mudar isso tudo.

Fonte:Dona Almira de Souza Viana (2010).

Entdo o pastor se deita, em um tapete sobre o chdo, e dorme. Enquanto isso passam a se
apresentar as figuras: lua, estrela, anjo; o pastor continua deitado. De repente vem o anjo e,
depois haver entoado seu canto, acorda o pastor e, declamando respectiva poesia, Ihe ordena
que V& depressa buscar as belas pastorinhas. Uma vez acordado, o pastor se levanta pega seu
cajado e, cantando, bailando e tangendo seu pandeiro segue para buscéa-las. No instante em
que chega junto aos corddes 0s musicos executam ajornada em ritmo de marcha e ele retorna

trazendo- as. Na simbolica jornada elas o seguem cantando assim, por exemplo:

Vamos belas companheiras
Adorar a Jesus e Maria

Natal, natal, em toda natureza
Nasceu na humildade, na pobreza
Nasceu numa pobre estrebaria.

Fonte:Dona Almira de Souza Viana (2010).
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Proclamando o local onde nasceu Jesus representado no presepio, as belas pastorinhas
adentram o amplo espago onde deverdo se apresentar. Entram sorrindo e cantando a jornada
com vigor e alegria. As que encarnam figurasibéricas adentram batendo castanholas, as que
encarnam figuras judaicas, neste caso, 0s pastores que viram e seguiram a estrela guia até a
manjedoura onde nasceu Jesus (Lc, 2, 8-17) vém trazendo cajados; a Samaritana, que deu de
beber a Jesus e com ele conversou longamente junto ao pocode onde tirou a agua (Jo. 5-
26),traz nos bragos um céantaro dando entender que foi da dgua nele contida que Jesus saciou a
sua sede, enquanto que as demais adentram tangendo respectivos pandeiros. Corddo azul a
direita, corddo encarnado a esquerda, ambos executando a danga especifica para aquele

aspecto do rito de entrada. J& em frente ao presépio entoam a jornada de chegada:

Oh, meu Menino Deus
Aqui estamos nds
Viemos do Egito
Adorar a Vés.

Refrado

Da nossa cabana
Que dela nés viemos
Trazer estas florinhas
Que vos ofertaremos.

Oh, meu Menino Deus
A vossa casa cheira
De rosa e jasmins

De cravo e bugarim.

Fonte: Dona Almira de Souza Viana (2010).

Aconteceu que durante a jornada uma das belas pastorinhas se perdeu. Uma vez perdida e
tentando encontrar um caminho que a levasse até suas companheiras, ela vaga pelos vales e
montanhas entre o Egito e a terra do povo hebreu. E a apresentacio da Pastora Perdida que,
cantando e declamando poesia, contracena com o pastor.Concluida sua apresentacdo, a

referida se reintegra ao respectivocordéo.

Segundo ato. Como sdo tantas as figuras e respectivos recitais selecionei, entre as tantas, a
figura da Samaritana para ser apresentada. Nos idos em pauta, dependendo da assisténcia ou
do publico presente também era a distribui¢do dasjornadas (cantos de pastorinha em ritmo de

marcha)entre as apresentagOes das figuras. Se fosse pequena entoava-se uma jornada entre as
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apresentacdes de quatro figuras. Mas se fosse macica, nesse caso era uma jornada entre as
apresentacOes de duas figuras. Assim, entdo, apresentando a figura da Samaritana, dos seus

sete cantos, eis uma bela valsinha:

Eu sou a samaritana

Que envolvida num manto de luz
Eu sou aquela pastora

Que matou a sede de Jesus.

Jesus nasceu entre palhas
E a natureza o proclama
Eu sou aquela pastora
Eu sou a bela samaritana.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

A figura da Samaritana, como bem se observa no evidenciado canto, é biblica, judaica
mais exatamente. Em funcéo dos enfoques representados em sua figura ela se veste como se
vestiam as mulheres judias ou seja, com vestido alongado até os pés tendo um cordéo
prendendo-o com um lago & prdpria cintura, artificio que lhe modela o corpo. Um veéu,
geralmente confeccionado com o mesmo tecido do vestido, lhe envolve a cabega descendo até
a cintura e seu canto remete ao texto evangélico quando ela deu de beber ao préprio Jesus (Jo,
4, 5-26). Entretanto e tal como outras tantas, a figuras da Samaritana proclama a beleza fisica
da mulher, bem como a condi¢do de mulher e respectivos “mistérios no coragdo”. Mas
imaginando um bailado coletivo essencialmente arrojado e centrado na alegria, no cantar e na

seducdo das belas pastorinhas ha que entoar uma bela jornada.

Assim como vem a aurora
Dissipar a soliddo

Assim também as pastoras
Representam seu cordao.

Vamos belas pastoras

Seguir os olores

Colher as florezinhas perfumadas
Para levar a Jesus

Cantando a nossa jornada.

Fonte:Dona Irenilza Viana (2010).
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As jornadassimbolizam a caminhada das belas pastorinhas entre os feudos aos quais
pertencem, que na dramaturgia passam ser o Oriente, e a cidade de Belém, na Judéia. Sua
funcdo émanter as pastorinhas fisicamente aquecidas, animadas, renovadas, num periodo de
tempo que excede a duas horas de apresentacdo, bem como preencher os estagios e assim
chamar a préxima figura a se apresentar. S80 cangonetas compostas em ritmo de marcha,
especificas para cada ato da apresentacdo na pastorinha.S&o singelas, mas trazem nas
respectivas simbologias mensagens de esperangas utilizando para isso, entre os fendmenos
naturais, o nascer de um novo dia e referéncias a flores perfumadas. Seguem-se outras figuras,

outras jornadas, por fim o terceiro ato antecedido por uma jornada como esta, por exemplo:

Tantas estrelas que brilham no céu
Anunciando que o natal chegou
Cabegas envoltas o véu

Cantando presces a Nosso Senhor
Paz na terra, aos anjos no céu

Séo os votos de sua bondade
Deus abengoa aos bons

E d& a todos mil felicidades.

Paz na terra, paz na terra
Pelobem que nos conduz

Paz na terra, paz na terra

Em louvor ao Menino Jesus.

Fonte:Fernando Sergio (2010).

Terceiro ato. Esse se inicia com a apresentacdo da figura da Cigana e é concluido com a
jornada de despedida,entoada pelas belas pastorinhas. Quanto a Cigana, trata-se de mais outra
figura emblematica na poética das pastorinhas natalinas por conta dassimbologias escondidas
nas entrelinhas dessa figura que simplesmente encanta e seduz numa pega de teatro a céu
aberto.Diz-sedas simbologiasprovindas da identidade do povo cigano, entre as quais, a

discriminag&o social sofrida pelo elemento humano desse mesmo povo.

Neste recorte h4 que enfatizar um trecho do discurso de Leila Maria de Figueiredo Carvalho,
entrevistada em Parintins,que enquanto Cigana na pastorinha de dona Maria Aparecida, sua
mae, refere-se a si mesma como uma “figura simbolicamente apedrejada”. Nesse caso, Se a
figura da Cigana proveio da Penissula Ibérica logo o seu apedrejamento simbdlico se iniciou
entre os feudos ibéricos, antes e entre os séculos XVI e XVII. Isso aconteceu talvez pelo fato
de queos ciganos constituem um povo ndmade, que praticava uma estranha forma de viver e

66



de ganhar o proprio sustento e por cujos motivos ndo se adequava ao processo de civilizacao
europeu naqueles idos. Diz-se porque enquanto nos feudos se trabalhava a terra objetivando a
producéo chegavam os ciganos, armavam suas tendas e atuavam enganando pessoas com
sortilégios e demais artificios de esperteza objetivando o lucro. Por conta disso estabeleceu-se
a ordem de que o “todo nomadismo” e até pelo fato de se contrapor a forma de “Estado

moderno precisava ser combatido e dominado” (JUNIOR, 2013).

Isso deve ter motivado uma forte e ampla campanha de difamacéo através da qual o cigano
passou ser “identificado como sarraceno imoral, ignorante e herege, facinora e covarde. Na
melhor das hipéteses [...] um individuo indolente, barbaro e perigoso (FAZITO, 2006).Razéo
porque 0s ciganos ndo eram bem-vindos e por isso mesmo discriminados no feudalismo
ibérico, entre a Idade Média e o Renascimento. Provaveis atitudesrefletidas na poética das
pastorinhas natalinasquandoa Cigana sai para pedir esmolas e as pessoas fogem dela.Fato é
que em sua apresentacédo, primeiro a Cigana declama téo bela (pastorella) poesia e depois

entoa seu dolente canto. Este canto, por exemplo:

Sou a cigana brejeira

Linda, meiga e feiticeira
Venho das terras do amor, do amor
Das selvas mansas, suaves
Ouvindo o canto das aves
Beijando a petala da flor, da flor.
Andando pelas campinas
Entre lirios e boninas

O meu poder néo se traduz
Divino berco de arminho

Do mais famoso e pequenino
Onde mora 0 Menino Jesus
Onde mora 0 Menino Jesus.
Eu sou a cigana

Leio o segredo das rosas
Leio o destino, destas maos
Suaves e pequeninas...

Eu sou a cigana

Leio o segredo das rosas
Leio o destino destas maos
Suaves e formosas.

Fonte: Dona Valmira Tenério de Souza (em 2010).

Concluido o seu canto, os musicos modificam o ritmo e a Cigana sai a pedir esmolas
versejando entre a rapaziada, cuja maioria corre para ndo lhe dar um Unico centavo. Ela,
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entretanto, insiste com o cavalheiro a sua frente implorando a esmola. Tal como na pastorella
a pastora implora 0 amor do seu amado, mas diferente aquela a cigana promete o seu amor

aquele cavalheiro se Ihe der uma esmola, entre outros versos, cantando assim:

D&-me uma esmola
Pelo amor de Deus
Que ndo é pra mim
E pro Menino Deus

Fonte:Jucimara Siderval (2014).

Figura 8: Brincadeira de pastorinhas natalinas Figura 9:Pastorinhas natalinas em Barreira
nos dias correntes em Barreira. do Andird, caboclo ofertando esmola.

Fonte: Professor Romilson da Paz (2014). Fonte:Professor Romilson da Paz (2014).

O tempo de apresentacdo da pastora Cigana varia conforme o publico presente, de modo que
terminada a “sua miss@o” ela retorna e se reintegra aorespectivo corddo. Nesse instante 0s
mausicos ditam o tom e as belas pastorinhas entoam a jornada de despedida e, acenando para o
publico, vdo embora dangando, sorrindo e cantando, por exemplo:

Oh, que noite venturosa
De prazer e alegria

As pastoras se despedem
De Jesus e de Maria.
Vamos todas pastorinhas
Vamos com muita alegria
Para o0 ano voltarrmos
Cantando gléria Maria.

Fonte:Dona Irenilza Viana (2010).
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Importa a informacéo de que os trés atos apresentados ndo representam o todo na cultura das
pastorinhas natalinas, muito embora fossem 0s mesmos em tempo de ensaios, em noite de
natal, em noite de véspera de ano novo, na celebracdo do desmanche do presépio e queima
das palinhas no dia e noite de Santos reis. Isso porque, para cada um desses dias havia uma
emenda ao rito de apresentacdo das pastorinhas, posto que em Parintins o tempo natalino

envolve os tres citados tempos festivos.

Em Manaus, verifica-se em Selda Vale da Costa e Edney Azancoth (2001) queas pastorinhas
natalinas se apresentavam em local de elite, saiam as ruas, mas ndo iam ou ndo eram
convidadas a irem as igrejas na noite de natal.Fazendo diferente, em Parintins, dona Sila
Marcal inventou e inseriu a ida das pastorinhas natalinas as igrejas catélicas, na primeira hora
do dia de natal para o “rito de abencoamento”, como dissera o Padre Jodo Andena. Dir-se-ia,
nesse caso, que somada & extingdo da figura do diabo, dona Sila Marcal adicionava mais uma

transformagcdo na cultura das pastorinhas natalinas em Parintins.

2. 5. REINVENCAO E RIVALIDADE ENTRE OS GRUPOS DE PASTORINHAS

A partir dessa transformacédo deixou-se de dizer em Parintins: auto pastoril e sim, pastorinha,
pastora, pastorinhas natalinas.Assim porque aconteceu algo “compativel ou idéntico ao
precedente” (HOBSBAWM, 1997, p. 10) ou ainda uma insercdo religiosa compativel e
dentrodo cunho religioso, que justificou o surgimento dos autos pastoris, agora conhecidos em
Parintins como pastorinhas natalinas.Por conta disso, posto que fortalecia a religiosidade
popular, surgiram outros grupos sociais manejando o referido fendmeno, em cujo seio
surgiam as novas promesseiras e diretoras de pastorinhas. Entre aquelas ha que destacarDona
Isaapresentando suas pastorinhas natalinas em sua propriedade denominada Santa Rosa,

localizada ao extremo oeste da Avenida Amazonas, Bairro de Sdo Benedito.

A ascensdo de dona Isa enquanto promesseira e diretora das suas proprias pastorinhas,
contribuiu para o surgimento da rivalidade extrema em tempo de natal em Parintins. N&o se
tem a data de quando o grupo social liderado por dona Isa e o grupo social liderado por dona
Sila Marcal e respectivas pastorinhas comegaram a se digladiar. Sabe-se, entretanto, que em
razdo disso surgiram dois arcos de aliangas. Um constituido por grupos de pastorinhas

liderados pela pastorinha de dona Sila Marcal; outro formado por grupos de pastorinhas
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liderados pela pastorinha de dona Isa. Assim se encerrava o tempo de natal conforme dona
Sila Marcal e se iniciava o tempo natalino conforme aquela e dona Isa caracterizando, assim,

a terceira transformacéo na cultura das pastorinhas natalinas em Parintins.

Figura 10: Centro de Parintins. Propriedade Figura 11: Centro de Parintins. O Show
de Dona Sila Margal, local onde ela Clube Ilha Verde, antes Santa Rosa,
apresentava sua pastorinha. propriedade de Dona Isa.

Fonte:Basilio José Tenério de Souza (2014). Fonte:Basilio José Tentrio de Souza (2014).

Diferente de dona Sila Margal, mas a exemplo de dona Isa, as novas promesseiraspreferiam
comprometer-se diretamente com o Menino Jesus, e ndo com a Sagrada Familia. A maioria
delas buscava entre as ex-brincantes ou da escola de dona Sila Marcal ou da escola de dona
Isa, as suasdiretoras de pastorinhas. Essa preferéncia contribuiu para que a evidenciada
rivalidade ultrapassasse os limites da Ilha de Parintins para se estabelecer alegre, risonha,
sedutora, entretanto, ferrenha, dolorida e extremamente conservadora em outros rincoes

medioamazonicos, como na Cidade de Barreirinha e respectivo entorno.

Acrescente-se que se no universo dessa rivalidade extrema prevaleciam aqueles antes
citados“dons” relativos ao processo seletivo das brincantes, entretanto, caia por terra um
dentre os constituintes daquele “algo mais”. Ou seja, a tradicdo de que as brincantes de
pastorinhas natalinas em Parintins tinham que ser virgens deixou de existir, mas impds-seque
mdes solteiras, em hipOtese alguma, podiam brincar pastorinha. Assim, tal imposicdo

caracterizava a quarta transformacdo na cultura das pastorinhas natalinas em Parintins.

Entende-seos constituintes dessa transformacdo comoresquicios daquelaacdojesuitica voltada
para comportamentos objetivados para a sociedade em construcdo, no Brasil-Colonia,

conforme Ronaldo Vainfas (1997, p. 339), entrelagados ao “progresso do culto a Virgem
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desde o século XII” (FRANCO JUNIOR, 2001, p. 132-142) quando no Renascimento “a
cultura clerical acolhia elementos folcléricos” que, através do teatro, refletiram no
comportamento social em Parintins.O algo em comum entre aqueles grupos sociais e

respectivas pastorinhas natalinas,sempre em guerra, em tempo de natal, era o vestuario.

Como antes dito o vestuério e o porte fisico das brincantes entrelacados a facilidade de sorrir,
de dangcar, de cantar, de declamar poesias e de seduzir eram imperativos. Exceto a Cigana, a
Samaritana, [...] e a Galega, as demais pastorinhas usavam vestidos tipo cinturas baixas
confeccionados com tecidos que Ihes caissem bem nos corpos,ou que Ihes modelassem os
corpos. Segundo o Professor Renner Dutra os tais vestidos“objetivavammostrar as curvas e as
belas pernas das brincantes no exercicio da corporeidade quando a dangar”, para delirio
darapaziada presente. Era quando assim vestidas, dangando, sorrindo, cantando e declamando
poesias que as belas pastorinhas seduziam sem querer seduzir em tempo de natal, em
Parintins.J4 o algo divergenteacontecia, também em fungéo da rivalidade, onde cada um deles
faziaquestdo de ser diferente ou melhor que o outro, sobretudo, manejando da lingua
portuguesa. Se nos cantos e recitais na pastorinha de dona Sila Margal era imperativo entre as
brincantes a observacdo as regras da lingua portuguesa, de igual modo acontecia na pastorinha

de dona Isa e nessa contenda o arbitro era o publico.

Nesse aspecto da rivalidadedona Sila Marcal dispunha “das preciosas orientagdes da
professora Alzira Saunier”, estudiosa da lingua portuguesa e da literatura, a sua disposicdo em
seu grupo social de apoio. Ja o orientador ou a orientadora de dona Isa, ndo foi possivel a sua
identificacdo.Nesse recorte os cantos das figuras, bem como as jornadas especificas para
quaisquer dentre os atos nas apresentagdes, cantadas pelas pastorinhas vinculadas ao arco de
aliangas liderado pela pastorinha de dona Sila Margal, ndo se cantavam entre as pastorinhas

vinculadas ao arco de aliangas liderado pela pastorinha de dona Isa e vice-versa.

2. 6. ESQUECIMENTO E RETOMADA DA PASTORINHA EM PARINTINS

Aquele fervor manejando a cultura das pastorinhas natalinas teve o seu apogeunos primeiros
anos 1970, quando também teve inicio o seu processo de esquecimento em Parintins. Para 0s
entrevistados a chegada da televisdo apresentado as novelas, justamente no horéario dos

ensaios das pastorinhas foi a causa principal. Desmotivou as promesseiras e respectivas
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diretoras de pastorinhase, principalmente, as brincantes. Em raz&o disso, dona Isa vendeu a
propriedade “Santa Rosa”, onde brincava suas pastorinhas natalinase, depois de morar algum
tempo no interior, deixou Parintins e nunca mais se soube dela. Dona Sila Marcal, em

adiantada velhice também deixou de brincar pastorinhas natalinas.

Resultado disso, entre outros prejuizos,foram as infelizes alteracBestextuais deturpando a
semantica de palavras e de intencfes pertinentes & poética daspastorinhas natalinas. Admite-
se, em Parintins, que 0s seus cantos acabaram mal cantados e a sua poesia mal declamada. A
respeito disso dizia dona Maria José Dutra por ocasido de uma dentre as nossas entrevistas:
“Na pastorinha da mamae e de dona Isa as brincantes tinham que falar bem o portugués”. Ou
seja, elas eram treinadas a pronunciar corretamente as palavras, nos cantos e nos
recitaiscorrespondentes as suas figuras. Seu discurso ndo era o Unico, tanto que objetivandoo
que chamou de“Projeto de reabilitamento da pastorinha em Parintins”, um grupo social

vinculado ao Boi-bumbé Garantido se propds as iniciativas a seguir.

Naquele ano de 1982, por iniciativa dos artistas Amarildo Teixeira e Ito Teixeira, entrelagado
a proposta de “resgate da figura do indio amazdnida banida do boi-bumba em 1962”discutia-
se também o “Projeto de reabilitamento”que no presente discurso passa ser a retomada da
pastorinha “em Parintins”.Aconteceu que nesse ano,novamente a convite do Governo do
Amazonas, oBoi-bumba Garantido se apresentou pela segunda vez no Festival Folclérico do
Amazonas. Retornando a Parintins, no espaco de lazer na embarcagdo em que seu grupo
social de apoio e respectivos brincantes viajavam, se encontravam os artistas empenhados em
retomar as pastorinhas em processo de esquecimento, e searticulavam em como fazer. Ao
argumentode que se deveria provocar o ressurgimento das promesseiras ao Menino Deus, das
diretoras de pastorinhas, de que a satira também é prdpria da pastorinha, de repente a

pergunta: “Porque a gente ndo ‘bota’ uma pastorinha sé de homens”?

Como resposta aquela pergunta, no mesmo anos de 1982 surgiu o Pastoral do Bairro de S&o
Josétendo o artista Fernando Sergio, o0 Gudud, como diretor de pastorinha; dai o porqué de se
tornar conhecido como: o “Pastoral do Gudu”. Sendo ele homossexual muitos dentre os
demais brincantes pioneiros tambémo eram. Tratava-se, nesse caso, de uma pastorinha
diferente, entretanto levada a sérioe por isso mesmo 0s seus corddes acabaram povoados por
criangas, mulheres jovens e adultase por homens ndo homossexuais.Fato é que o Pastoral do

Gudd se tornou querido em Parintins e 0s seus brincantes, homossexuais e enquanto
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homossexuais, respeitados pela vizinhanga e pelos administradores do seu trabalho. Uma vez
respeitado e prestigiado, o Pastoral do Gudu, em todos os anos € convidado para se apresentar

ao largo de igrejas catolicas entre as pardquias em Parintins.

Figura 12: O Pastoral do Gud, ao centro, Figura 13:Uma travesti
Fernando Sergio brincando de pastor. brincando de Pastor.

Fonte: Fernando Sergio (2013). Fonte:Fernando Sergio (2013).

Em razdo desse prestigio, nos dias correntes, a maioria das pastorinhas em Parintins tém um
homossexual encarnando figuras masculinas em seus cordGes. Antes, porém, foi
reestabelecida a rivalidade cujo algo novo entre os seus fundamentos é um forte antagonismo
entre 0s homossexuais e 0s conservadores entre 0s grupos sociais vinculados as pastorinhas
natalinas, entre os quais, algumas donas e diretoras. Entretanto, a entrada “das travestis”
(KULICK, 2008) nos referidos grupos além de derrubar aquela imposicdo de que mae
solteira, em hipotese alguma, poderia brincar pastorinha abriu espago para que homens “com
direito a diferenca” (MOTA, 2007), pudessem brinca-la. Diria, nesse caso, que a cultura das
pastorinhas em Parintins iniciava a vivéncia da quinta transformacdo em sua historia e ndo

seria exagero dizer que o prestigio das travestis, enquanto brincantes, responde por isso.

2.7. A CRIAGCAO DO FESTIVAL DE PASTORINHAS

Se 0 processo da retomada da pastorinha em Parintins estagnava, seja em razdo do seu
desconhecimento histérico seja em razdo dos evidenciados antagonismos por conta das

peculiaridades no Pastoral do Gudd,em 1992Zezinho Faria decidiu retoma-lo. Convocou
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reunides, que aconteciam em sua residéncia e que eram participadas por senhoras vinculadas a
alguma pastorinha. Participei da primeira e de outras tantas onde se discutia o que fazer e
como fazer. Segundo pregava, o Pastoral do Gudu ndo havia respondido a contento as

questdes pertinentes ao evidenciado processo deretomada.

Entre as senhoras que participavam figura dona Rosa Siderval, promesseira ao Menino Deus,
dona e diretora da “PastorinhaFilhas de Maria, do Bairro de S&o Francisco”,sempre
acompanhada de sua filha Jucimara (Mara) Siderval, além de outras senhoras com interesses
afins. Era tanto o interesse que houve reunides com participagédo de promesseiras e diretoras
de pastorinhas oriundas do interior de Parintins e dos municipios adjacentes.Nas reunides que

participei o forte das discussoes centrava-se em quatroguestoes:

1) Resgatar a poesia da pastorinha nos poemas dos cantos e recitais;
2) Ensinar as belas pastorinhas a declamar corretamente as poesias;
3) Criar o festival de pastorinhas;

4) Criara Associagdo das pastorinhas em Parintins.

Em uma dessas reunides acontecidas, em 1993, ficou decidido que o festival de pastorinhas
era a prioridade. Aconteceu, entretanto, que a “Associacdo dos moradores do Conjunto Jo&o
Novo” através do seu Presidente, Valdir Melo, se antecipou e em 1994 criou o festival de
pastorinhas de Parintins.Entre os seus companheiros figuravam: o artista Vandir Santos, o
Professor Aldenor Teixeira eos agentes publicos: Augusto Rubens e Normando Andrade.
Como as primeiras iniciavas relativas ao projeto de retomada da pastorinha em Parintins
aconteceram na estrutura do Boi-bumbéa Garantido e se a construcgao do presépio, bem como a
ornamentacdo da quadra era um trabalho liderado pelo artista Vandir Santos, vinculado aquele
bumbd, ergueu-se de repente um grupo social vinculado ao Boi-bumbaCaprichoso, em

ferrenha oposicgdo a Valdir Melo e seus companheiros.

O referido grupo social, liderado por um tambémmorador do Conjunto Jo&do Novo, passou a
articular agbes para impedir as novas apresentaces nofestival de pastorinhas. Nos trés
primeiros festivaiso referido grupo social se contentava apenasem sabotar o presepio, bem
como as ornamentacgdes nas dependéncias da quadra. Nos dias seguintes |4 estavam o artista
Vandir Santos, seus auxiliares diretos e os voluntarios entre os moradores do Conjunto Joédo

Novo e do Bairro Dejard Vigira, consertando os estragos. A noite, a partir das dezenove horas
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comegavam a chegar os veiculos trazendo as belas pastorinhas para o ferrenho embate. Fato é
que em 1998 muito embora tudo estivesse preparado, mas o festival de pastorinhas ndo
aconteceu. N&o no Conjunto Jodo Novo, isso porque aquele grupo social opositor radicalizou

incendiando o presépio e a ornamentacéo da quadra.

2.8. A ASSOCIACAO CULTURAL DAS PASTORINHAS DE PARINTINS

Em razdo disso o Festival de Pastorinhas passou ser apresentado na Praca da Catedral de
Nossa Senhora do Carmo, no centro da cidade. Dois anos depois, tendo a frente o Padre
Benedito Teixeira, a Paroquia da Catedral assumia as apresentacdes do referido Festival,

conforme reportou o periédico Novo Horizonte:

Uma elogiada iniciativa teve a equipe do Pe. Benedito Teixeira em realizar o 1°
Festival de Pastorinhas, ocorrido ontem, & noite [...] As pastorinhas, com isso,
ganharam o apoio da igreja catdlica [...] € uma brincadeira alegre e que chega as vezes
emocionar os espectadores pela forma como sdo apresentados esses cantos, como se
fossem hinos religiosos. A Catedral ja pensa em repetir 0 mesmo sucesso no proximo
ano (Edicao de 24 de dezembro de 2000).

As acbes nada ortodoxas daquele grupo social vinculado ao Boi-bumba Caprichoso
trouxeram, por vias tortuosas, duas contribuicdes. Primeira, tirou o controle do projeto de
retomada da pastorinhados grupos sociais vinculados ao Boi-bumbé Garantido e o entregou a
um organismo neutro. Segunda, com assessoramento da diretoria da Associacdo dos
moradores do Conjunto Jodo Novo,em 04 de novembro de 2000, sob a lideranca de dona
Rosa Siderval, de sua filha Jucimara (Mara) e com apoio de outros grupos sociais interessados
era fundada a ACPP-Associagdo Cultural das Pastorinhas de Parintins, com um colegiado de

nove pastorinhasnatalinas fundadoras.

01) Pastorinha: Filhas de Maria, do bairro de Séo Francisco;

02) Pastoral: Pastoral do bairro de Sdo José;

03) Pastorinha: Filhas de Maria, da Comunidade do Parananema;
04) Pastorinha: Filhas de Juda, da Comunidade do Parananema;
05) Pastorinha: Filhas de Davi, do bairro do Palmares;

06) Pastorinha: As Natalinas, do bairro doPalmares;
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07) Pastorinha: Filhas de Juda, do bairro de S&o Francisco;
08) Pastorinha: Filhas de Maria, do bairro Dejard Vieira;
09) Pastorinha: Filhas de Maria, da Comunidade do Aninga.

Dentre as prerrogativas da ACPP, além da continuacdo doFestival em pauta, estava a
continuagdo do processo de retomada das pastorinhas natalinas em Parintins. O festival,
entretanto, continuava sob a responsabilidade da Paréquia da Catedral.Em 2005a
ACPPrecebiao Festival de Pastorinhas e aoestabelecer convénio com a Prefeitura Municipal
de Parintins, por forca disso, o Festival passou ser apresentado no Bumbddromo. Tempos
depois os locais de sua apresentacdo passaram a variar de locais, mas sempre conforme a

parceria entre a Prefeitura Municipal e a ACPP.

2. 9. NOVAS MUDANCAS NA PASTORINHA

Entenda-se, em principio, as que aconteceram nos grupos sociais enquanto suporte do
fendbmeno em questdo. A principal, segundo uma entre as donas de pastorinhas entrevistadas,
foi o empobrecimento da populacdo. “No tempo da juta era muito mais facil organizar uma
brincadeira de pastorinha. As pessoas participavam, mesmo, a comegar pelos pais das
brincantes que as vestiam e as calgavam”. Além disso“contribuiam na construcéo do barracéo
(local onde a pastorinha era apresentada), na alimentacdo até mesmo da assisténcia”, se fosse

0 caso, além de outras iniciativas.

“A decadéncia da juta”, prossegue a entrevistada“associada as acdes de governo em favor do
Estado Brasileiro inferiram negativamente nessa tradicdo”. Em razdo disso j& ndo lhes é
possivel vestir, calcar suas filhas. Resultado: as donas ou responsaveis por pastorinhas
natalinas tém que arcar com todas as despesas incluindo o vestuario e calcado das respectivas
brincantes. H& de ressaltar que, em funcéo do Festival de Pastorinhas e logo da midia, importa
que 0 vestuario seja especial. E quando entra a contribuigdo do poder pablico municipal com
“aquele engana mamde”, como disse outra dona de pastorinha, mas o grosso das despesas

recaem sobre as donas ou responsaveis por pastorinhas natalinas.

Relativo a poesia entendem as brincantes da maioria entre as pastorinhas associadasque ela

precisa ser revista porque, como disse uma entre aquelas,“cantamos e declamamos como as
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donas ou as diretoras das pastorinhas ensinam e quando elas esquecem as letras dos cantos e
dos recitais inventam palavras e frases esquisitas que a gente tem que repetir” e finaliza
dizendo que a ACPP lhes deve essa revisdo. Considerando o discurso da entrevistada
entrelacado ao discurso de dona Maria José Dutra sobre o cuidado com a lingua portuguesa,
na pastorinhas de sua mée e de dona Isa, h4 de concordar que a decadéncia da juta no
Amazonas associada as acfes de governo em favor do Estado Brasileiro (no regime militar)

também contribuiram para a decadéncia da pastorinha em Parintins.

Quanto ao vestuario, a mudanca foi radical e fez-se num clima de ferrenho antagonismo entre
a nova forma e a forma tradicional. Uma vez iniciada, a mudancga prosseguiu centrada em um
proposito de desqualificacdo a forma de como as donas e diretoras vestiam as belas
pastorinhas natalinas em Parintins. Comecou no Pastoral do Gudud e prosseguiu nos corddes
de outras pastorinhas, cujas donas, diretoras ou responsaveis aderiram ao novo estilo proposto
pelo “diretor de pastoral”, como Fernando Sergio faz questdo de ser chamado em tempo de

natal. Sobre esta inferéncia dissera o referido em entrevista:

Ano passado (referindo-se a 2013) sd na vestimenta do pastorforam gastos
(especificou a importancia) e, como tu mesmoviste, em nossa apresentacdo tem
muito pano. As outras vestimentas, principalmente daFlorista, da Campina, [...] e da
Rainha das Flores, também tem muito pano. Ah, eu sou exagerado mesmo e gosto
de ser exagerado, que nem o Cazuza! No meu Pastoral tem que ter muito pano e essa
coisa de mulher ser magra porque € critério, pra ser bonita, pra mim néo cola. Aliéas,
nem de mulher eu gosto [...]! Quando comecei ja quase nem havia pastorinha em
Parintins e as poucas que havia eram timidas, ninguém ia aprecia-las. Entdo, vocés
criaram o festival de pastorinhas, 1a na quadra do Jodo Novo, e eu pensei: Tenho que
fazer alguma coisa e vai ser este ano. Modifiquei o vestuario do meu Pastoral e fui
pro festival. Nossa, arrasei! Ano seguinte, exceto as pastorinhas do Aninga e do
Parananema, as outras ja se apresentaram vestidas como o Pastoral. A comunidade
gostou e a partir de entdo, como tu mesmo vé, virou moda [...].

A inferéncia de Fernando Sergio, se por um lado extinguiu os vestidos do tipo cintura baixa,
entre as brincantes, em favor dos vestidos tipicos dos ora vistos nas alas de baianas no
carnaval pelo Brasil afora, por outro lado resolveu o problema dos espectadores. Diz-se em
relacdo ao visual a distancia dos cordbes de pastorinhas, quando esses se apresentando no
festival. H& de considerar que nos locais de ensaios ou nos largos das igrejas a viséo é uma,
no festival de pastorinhas a visdo € outra. Entretanto, a corporeidade indexada a danca

mostrando os corpos das belas pastorinhas em movimento desapareceu.
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Os atuais vestidos sdo costurados de modo que, anéis confeccionados com ferro cilindrico de
3/8”, utilizado na construcéo civil, Ihes garantem um didmetro de abertura mais ou menos de
1,5m das saias impossibilitando, dessa forma, o visual da contorgéo dos corpos das brincantes
conforme o ritmo, do canto, do bailado. Significa dizer que sem essa visdo ndo ha como
imaginar a intencdo de seduzir sem querer seduzir entre as pastorinhas. Resultante disso, em
funcéo do festival de pastorinhas, a beleza fisica da mulher escolhida para encarnar as figuras,
onde o exercicio da corporeidade se fazia imperativa e assim mostrada pela a¢do do suor na

leveza flexivel dos vestidos tipo cintura-baixa, deixou de ser importante.

2.10.0 RETORNO DO RISO AS PASTORINHAS EM PARINTINS

Sobre este tema h& que retornar a extin¢do da figura do diabo e, por consequéncia, a extin¢éo
do riso na cultura das pastorinhas natalinas em Parintins.Ocorre que os “populares brinquedos
ibéricos” (ANDRADE, 1982, p. 33) sdo “pecas teatrais curtas de fundo religioso ou cémico”
(SEVCHENKO, 1994, p. 51)e pelo fato de serem populares contemplam o riso. Portanto,
aquela inferéncia, ainda que prépria do “continuo cultural” (BURKE, 2003)pode ter sido
negativa. Fato é que os anos passaram, a pastorinha viveu 0s seus tempos de apogeu
esquecimento, mas no processo da sua retomada a criagdo do “Pastoral do Guducorrigiu esta

falha trazendo de volta o riso na cultura das pastorinhas natalinas em Parintins.

Nesse caso oingresso de homens “comdireito a diferenca” (MOTA, 2007) entre as brincantes
de pastorinha,considerando o entendimento de que o alvo principal da poesia e da dramaturgia
do referido fendmeno é a mulher, entende-se tal ingresso como um risco que deu certo.
Provocou antagonismo, mas corrigiu falhas. Provocou radicais mudancas, entre outras, além
da mudanca no vestudriotambém provocou a paridade entre a mulher e a travestiencarnando
figuras simbolicamente masculinas. Esse fato contempla neste discurso o homossexual na
triade constituinte do género humano, “homem, mulher e a travesti” (KULICK, 2008, p. 235)
como o algo novo trazido para apastorinha em Parintins no processo da sua retomada. A
questdo ndo é o fato de brincarem, mas as formas hilariantes de como como as travestis

protagonizam o riso brincando pastorinha.

Contou-me uma entrevistada que,quando jovem,brincava de florista no Pastoral do Gudu

entre travestis encarnando figuras masculinas. Sendo jovem, bonita, justo “algo mais”
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associado ao seu sorriso, issoprovocava ciimes nas travestis que disputavam com ela a
atencdo dos rapazes entre o publico. O momento mais delicado era quando ela saia para
vender as flores, versejando e sorrindo entre os rapazes. “Eu olhava para os corddes e via as
travestis me provocando com gestos violentos, entretanto engracados, porque o publico ria &
vontade e elas nem ligavam”.Ao retornar ao respectivo cordéo a entrevistadarecebia ameacas,
entre as tantas: “Vou te detonar |4 fora, aguarda!”. Em raz&o disso grupo de senhores tinha

que leva-la a sua casa e entregé-la aos seus pais.

Outra jovem senhora, brincante de pastor em uma das pastorinhas associadas a ACPP, contou
em entrevista a experiéncia vivida, no Bumbddromo, disputando com trés travestis o titulo de
“melhor pastor” no festival de pastorinhas de 2013.Naquele festival, dos nove pastores
disputando o citado titulo ficaram trés para a final: duas travestis e ela. N&o foi facil porque
outras travestis a“ameacavam de porrada, 14 fora, se suas colegas perdessem o titulo pra ela” e
sem se importar com a seguranga e com as gargalhadas que provocavam entre o publico.
Disse ter sentido medo e até pensou em desistir. Entretanto pensou: “se pari dois filhos, entdo
sou muito mulher e enquanto mulher vou enfrentar essas travestis na arena e ‘vamu vé’ em
que vai dar”. Decidida, afinou a garganta, adentrou a arena e se soltou no canto, na poesia e
no bailado. Prossegue a entrevistada: “N&o deu outra. Sai vitoriosa, mas a seguranca teve
bastante trabalho em segurar as travestis, furiosas, querendo me bater enquanto o publico se

esbaldava em risos e gargalhadas”.

Também ouvi narrativas envolvendo riso e até gargalhadas em toda Parintins por conta dos
constrangimentos imputados, pelas travestis, as donas e diretoras de pastorinhas.Por conta
disso uma delas vé com restri¢éo as travestis brincando pastorinha, em razéo de ndo saber em
como lidar com elas. “Se vocé lhes chama a ateng@o ou as desgostar por alguma razéo elas
simplesmente lhe viram as costas e vdo embora, e 0 que € pior: as pessoas ficam rindo da cara

da gente e elas nem se tocam”, finalizou.

J& algumas donasde Pastorinhando vémproblemasem astravestis brincando pastorinha. O

problema, para uma delas, “é a leviandade delase quandoassociada a atitudes indecorosas
causam constrangimentoe sem se importarem que fiquem rindo da gente pelas ruas da
cidade”. Por conta disso aprova que as travestis brinquem pastorinha, mas o faz com
reservas.Outra dona de pastorinha disse desaprovar*“porque a pastorinha tem cunho religioso e

é coisa de mulher” e prossegue: “As travestis chegam a pedir para brincarde Florista, de
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Cigana e até de Rainha das Flores sopara se insinuarem para os homense aparecer na midia.

Fato é que depois do festivalnenhumacomparece para brincar”.

Entende-seesse antagonismo como proprio no contraditorio entre a espécie humana posto que
“a realidade sexual é variavel em diversos sentidos. Muda no interior dos préprios individuos,
nas sociedades (MOTT, 2007) e, no caso em questdo, provoca o levante entre atoresde uma
mesma peca, em um mesmo palco, em uma sociedade beneficiada com o resultado. Sendo um
contraditorio saudavel e se acontece no universo de um fendmeno,hd de entendé-lo como

proprio da cultura popular.

Neste caso, ainda que a pastorinha seja um complexo artistico construido para a mulher,
muito emborapovoado de figuras masculinas centrado em corporeidade e poesia lirica e se a
causa do “direito a diferenga” contempla a possibilidade de “o sujeito ter o direito de ser
como quiser, sem ser controlado, delimitado, normalizado, censurado moral ou
ideologicamente e de estar situado no contexto da cultura” (MOTA, 2007) logo as travestis
tém o direito de brincar pastorinha, seja por este ou aquele motivo. E questio de cidadania,um
direito povoado de simbologias entre as quais 0 riso proporcionado, entre 0s grupos de

pastorinhas em tempo de natal, em Parintins.

2.11. A ACPP E SUAS PASTORINHAS ASSOCIADAS

Fato € que nos dias correntes o festival de pastorinhas vem sendo apresentado na “Praga dos
bois”, em frente ao Bumbddromo em seu lado sul e a discussdo que se faz € sobre a sua
continuidade ou ndo. Referente a isso, no natal de 2014 a Secretaria Municipal de Cultura, em
vez de festival, promoveu apresentagdes das pastorinhas associadas sem disputa. Dissera a sua
titular que assim procedeu porque “a pastorinha, pelo cunho religioso que a caracteriza e
porque se funda em poesia lirica, ndo se coaduna com disputas objetivando o titulo de campea
em festivais”. Ao seu entendimento, “o festival de pastorinhas nem deveria ter sido criado,
uma vez que violenta o cunho religioso e o belo povoado de lirismo, tipico da pastorinha”.
Prosseguindo, disse que a disputa pelo titulo camped, “sempre de forma desleal, conduz a

rivalidade entre os grupos para um estado de &nimo perigoso, as vezes perverso”.
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Entre os nove grupos de pastorinhas associadas as entrevistas também aconteceram voltadas
para as responsabilidades e defesa da ACPP, a mantenga ou ndo do festival de pastorinhas,
entre outros temas. As referidas entendem a importancia da ACPP para a mantengada
pastorinha em Parintins e por isso cobram da referida instituicdo uma reviséo da sua poesia, 0
conhecimento da sua historia e respectivos fundamentos. “Em tempo de natal”, disse uma
delas, “os repodrteres nosperguntam sobre o que fazemos, o que representamas figuras que
apresentamos na pastorinha e a gente ndo sabe responder; e ninguém nos ensina”. Outra foi
enfatica dizendo: “Precisamos mesmo é de seguranca para 0 vai e vem das nossas brincantes,

de local adequado para 0s nossos ensaios, ndo de festival de pastorinhas”.

N

Outras, porém, ainda que tenham o mesmo discurso, massdo favoraveis & mantenca do
festival de pastorinhas. Entre essas estd Fernando Sergio, responsavel pelo “Pastoral do
Gudd”. Antagonizando com as que sdo contra, além da inferéncia no vestuéario, o referido
busca na estrutura do Boi-bumbé Garantido, onde € socio e atua enquanto artista, jovens e
ageis dancarinos precisando exercitar as proprias corporeidades, busca também os (velhinhos)
adultos e diz-se de senhoras a partir de setenta anos de idade e com as mesmas necessidades,
0S veste com o0 requinte que caracteriza o seu “Pastoral” e os faz felizes, entre outros jovens
brincantes cantando, dangando e declamando poesias em exaltagdo ao nascimento do Menino

Jesus; seja no seu pequeno local de ensaio seja no festival de pastorinhas.

Quanto a outros temas abordados a maioria entre as donas de pastorinhas e pessoas adultas
existentes nos grupos sociais por elas lideradas, entendem as pastorinhas natalinas como “uma
brincadeira religiosa de cunho social”. Entre os jovens, sobretudo brincantes,a maioria pensa
da mesma forma, como bem dissera uma brincante na pastorinha da Comunidade do Aninga:
“[...] mal que termina a pastorinha e ja estou com saudade dos meus colegas, dos meus primos
que, como eu, voltam a se ausentar daqui da comunidade e s6 vamos nos encontrar no natal

do ano seguinte”.

Relativo aos locais de ensaios das pastorinhas natalinas em Parintins, as imagens dizem mais
que as palavras. Nos dias correntes, uma vez que as pastorinhas natalinas foram empurradas
para a periferia da cidade, os seus locais de ensaios e de apresentacdessdo pequenos demais
em se tratando da sua relevancia enquanto manifestacdo festiva. Ora, se ndo ha espago logo

ndo ha publico, nesse caso ha que improvisar.
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Figura 14:Barracéo de ensaios da Pastorinha Figura 15: Barracdo de ensaios dapastorinha
Filhas de Judé, Bairro de Sao Francisco. Filhas de Maria, Bairro Dejard Vieira.

Fonte: Basilio J. T. de Souza (2014). Fonte: Basilio J. T. de Souza (2024).

Ja no entorno do Municipio e da propria cidade de Parintins, chama a atenc¢do o envolvimento
dos grupos sociais de apoio as respectivas pastorinhas natalinas e, sobretudo, a alegria do
envolvimentonessa participacdo.Significa dizer que no interior de Parintins a cultura das

pastorinhas natalinas vem sendo preservada.

Figura 16: Barracdo de ensaios daPastorinha Figura 17: Ao fundo a residéncia de Dona
Filhas de Juda, do Parananema e Zizi, a promesseira fundadora.

seu grupo social de apoio.

e ™

Fonte:Basilio J. T. de Souza (2013). Fonte:Basilio J. T. de Souza (2013).

Esta observagdo se coaduna com duas situagdes, antes evidenciadas,no presente discurso.
Primeira, porque confere autenticidade a observacdo e ao proprio discurso de Elma
Nascimento de Souza (2011, p. 77) de que “a cultura popular remete, de certa forma, ao
campo, a um tempo sem pressa, a um lugar relativamente seguro em que as pessoas podiam
adotar comportamento mais simples e natural, inclusive no festejar de suas
tradicOes”.Segunda, porque referenda a narrativa sobre a primeira brincadeira de pastorinha

que vi em minha vida em 1959,em Barreira do Andird, conforme o texto de introducéo.
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3. UMA BRINCADEIRA RELIGIOSA DE CUNHO SOCIAL

O caréter ludico do fendmeno pastorinhas natalinas aparece no presente discurso conforme
elementos pertinentes as suas proprias raizes entrelacados as realidades ultrapassando extratos
diversos através das experiéncias humanas que justificam a sua existéncia enquanto aspecto
dos “populares brinquedos ibéricos” (ADRADE, 1982, p. 33) cultuados no Brasil e, neste
caso, na Amazbnia. Diz-se de experiéncias humanas envolvendo “praticas hibridas
encontradas na religido, na masica, na linguagem, [...], nas atividades festivas, alhures”
(BURKE, 2003, p. 28) conforme as artes em um processo de civilizagdo nas Ameéricas
portuguesas, cujo estagio de seu continuismo era 0 Renascimento. Assim, para efeito de
analise do fendbmeno em pauta hd que selecionar alguns dentre os referidos elementos, a
comecar pela mulher. Entende-se que essa mulher era ocidental e vista por dois olhares
distintos, quais sejam: o olhar da sociedade europeiaconforme as regras consuetudinériase o

olhar das artes renascentistas conforme a dramaturgia, cada um deles ao seu tempo.

3. 1. AMULHER CONFORME DOIS OLHARES.

O olhar da sociedade europeia a mulher, diferente de quaisquer outros olhares, como dos
holofotes sempre apontados para frente, seu foco parecia ter 360° posto que abrangia todo
Ocidente onde prevalecia o feudalismo centrado em respectivas “regras consuetudinarias”
(DUBY, 1993, p. 51). Regras que foram enrijecidas quando,ao atingir a condi¢éo de Estado, a
Igreja catolica impds o celibato entre 0s mosteiros afirmando que “o amor (da mulher) ofende
a Deus” (DUBY, p. 364). Assim, o concubinato até entdo existente entre 0s mosteirosdeixava
de existir por forga de um discurso que desqualificava a mulher e, principalmente, a sua
condigdo de mulher. Ou ainda,criminalizou um direito da condicdo de mulher qualificando o
amor entre ela e 0 ungido sacerdote como “prética da barregania com base na ideia de uma

natureza feminina sensual e perversa” (SILVA, 2011).

Procurando “a intengdo objectiva escondida por detrds da intencdo ndo declarada”
(BOURDIEU, 2003, p. 73) no discurso da Igreja catélica entende-se que o celibato entre as
Ordens religiosas garantiam a herdade dos seus padres a propria Igreja, até porque os padres

vinham quase sempre das sociedades de corte, ou ainda de alguma herdade feudal (WRIGHT,
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2006). Assim, portanto, para afastar a mulher da possibilidade de concubinato com os seus

padres envolvendo a herdade, a Igreja catdlica agia contra ela.

Esta acdo da Igreja catdlica, indexada as regras consuetudindrias, entre o medievo e o
Renascimento,abrangia todas as situaces inerentes & mulher impondo-lhe obrigacbes a
cumprir no processo de controle exercido sobre ela. ObrigacOes entre a familia paterna e a que
ela deveria construir, posto que “ndo podia ficar sozinha. Se ndo permanecesse em sua
familia, devia entrar para outra, por casamento, sob pena de despertar cobi¢a” (DUBY, 1993,
p. 47) e assim curvada a condicdo de objeto de valor, isso porque a concessdo da familia
envolvia dinheiro em troca. Além disso ela era, livre ou ndo, sujeita ao poder do senhor feudal

que podia vendé-la ou doé-la como presente a quem lhe conviesse.

Néo fosse o bastante também lhe negou o direito ao orgasmo, posto que a relagdo sexual entre
ela e 0 homem objetivava somente a procriagéo, mas lhe era facultado o direito ou a obrigagdo
de parir. Quando casava, por forga da regra, “a mulher e o marido ficavam trés dias de
abstinéncia sexual. Depois 0 casamento seria consumado, desde que ndo intervisse nenhuma
forca maligna”(FRANCO JUNIOR, 1999, p. 162) certamente atribuidas & mulher. Assim, em
exercicio de controle, vigilancia e cerceamento da mulher, a Igreja ndo diferencava entre o
laico e o eclesiastico colocando-se, dessa forma, acima do que preconiza a ordem natural das
coisas. Tanto que o crime por violagéo das evidenciadas regras néo era imputado ao homem,
mas & mulher. Culpada, portanto, mesmo lutando por sua inocéncia ela era processada e, por
consequéncia, literalmente queimada na fogueira. Como bem se observa “a Inquisicdo da
Igreja catolica foi implacavel com qualquer mulher que desafiou os principios por ela

pregados como dogmas insofismaveis” (CELI, 2010).

Entende-se que esse olhar da sociedade europeia era brutal e ao mesmo tempo defensivo,
tendo em vista 0 que preconizava as regras consuetudinarias. Em razdo disso a mulher,
embora vigiada, controlada e até desqualificada, todavia, era livre para ir e vir, para divertir-se
e até porque no feudalismo havia vida social e logo entretenimento. Isso porque o feudalismo
era constituido pelas sociedades de corte (ELIAS, 1994) protetoras e a0 mesmo tempo
protegidas da cupula da pirdmide onde se encontravam o0s seus prepostos. Diz-se dos senhores
feudais e logo dos feudos, cuja realidade campestre fundamentou variados estilos de géneros
literérios entre os quais a pastoral, “de grande sucesso na literatura renascentista [...] baseada

nos poemas bucolicos de Virgilio” (SEVCHENKO, 1994, p. 47), as “pastorellas provencais”
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(MONTEIRO, 2009, p. 13) e “a pastoril” (BATISTION, 2007). Sociedades de corte e
respectivos feudos de onde provieram os intelectuais pioneiros no ideério renascentista, entre

os quais, filésofos, fisicos, romancistas, poetas e dramaturgos, entre outros.

Passados os tempos medievais, no alvorecer dos tempos modernos o olhar da cultura e logo
das artes renascentista também parecia ter 360°, mas diferente porque era extremamente
oposto ao foco do olhar segundo as regras consuetudinarias. Diz-se deliberadamente oposto,
se conforme as artes ha de entendé-lo como amigo, parceiro e até advogado da mulher frente
aos arbitrios ndo mais condizentes com uma sociedade em processo de transformacdo.
Importava, no foco desse olhar em questdo, que a mulher falasse por si e ndo mais que
“homens falassem por elas” (DUBY, 1993, p. 151). Quanto a isso entenda-se um embate ndo
mais nas instancias, sobretudo, nos tribunais centrados nas regras consuetudinarias, mas

conformeas artes controladas pela dramaturgia renascentista.

Observaram os dramaturgos através do olhar das artes que o riso, em seus estagios rir e sorrir,
simplesmente embeleza. No caso da mulher, o riso lhe embeleza porque a alegria por si s6 é
bela, cativante, solene, indecifravel. Uma mulher sorrindo é uma imagem belissima ou ainda
uma visdo povoada de belo posto ser envolvente, magica, uma vez que o efeito do seu sorriso
em consonancia com o substrato da sua condi¢éo de mulher seduz o observador sem que ela
queira seduzi-lo. Se ela chora, seja naturalmente ou por forga da interpretacdo de um texto
conforme a dramaturgia, quando seduzido o observador a contempla e se amado por aquela
mulher ele se queda em contemplagdo e sentimentos outros porque“a lagrima da mulher
amada ou seu sorriso podem ser poéticos”(GRACA, 1999, p. 16) e entdo, extasiado, ele

proclama publica ou intimamente a sua beleza.

Nos feudos ibéricos o olhar das artes renascentistas encontrou a mulher sujeita as regras
consuetudindrias indexadas aos interesses da Igreja cat6lica. A encontrou enquanto serva em
palécios, enquanto princesas, enquanto santa venerada nos altares, enquanto esposa humilhada
sem direito ao prazer sexual mas com a obrigacdo de parir, enquanto prisioneira prestes a ser
justicada na fogueira pelo crime de ser mulher e em funcdo da sua condigdo de mulher. A
encontrou enquanto cigana ganhando a vida com adivinhagdes e outras formas de sortilégios
em contraponto as formas de comportamento preconizadas no processo de civilizagdo nos
primeiros tempos modernos; enquanto prostituta nas tavernas ou em outros ambientes sociais

seja nos burgos ou ao longo das estradas na imensiddo dos campos feudais; a encontrou nas
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montanhas, trabalhando nos vinhedos e enquanto pastora de rebanhos do seu senhorio; No
novo mundo a encontrousubmetida aos abusos sexuais pelos senhores entre os colonos nas

Américas portuguesas e espanholas.

3.2. OS AUTOS PASTORIS CONFORME DRAMATURGOS LAICOS

Os Autos pastoris aos quais se refere Jean Delumeau (1974) eram “pecas teatrais curtas de
fundo religioso ou comico [...] com fortes elementos populares” (SEVCHENKO, 1994, p. 51)
centradas na pastoril, género de poesia medieval oriundo da Grécia cléssica, entdo prevalente
na época em questdo conforme o Renascimento. Pecas teatrais através das quais oS
dramaturgos e respectivos elencos encantavam plateias, oportunidades em que “o publico
apaixonava-se cada vez mais pelos amores campestres e pelos folguedos das ninfas no seio de
uma natureza acolhedora e harmoniosa” (DELUMEAU, 1994, p 16), catarse provocada pelo

que viam os seus olhos naquelas apresentagdes.

Entenda-se que aqueles que constituiam o publico se apaixonavam pelos amores que
construiam na propria imaginacdo seduzidos, obviamente, pelo que via e pelo que sentia
através daquele género de poesia que, entrelacando corporeidade e outras simbologias
conforme a dramaturgia, adquiria forma de gente sobre os palcos entre os quais as pastorinhas
e os filhos do vinculo da vassalagem se amando mutuamente. Justo substrato que o0s conduzia
aquela catarse e, intimamente, aquele frenesi. O que provocava, protegia e alimentava ou que
destruia, enfim, o que acontecia com esses amores em tantos Autos pastoris era o trunfo dos

dramaturgos objetivando sempre cativar, empolgar e fazer seu publico apaixonado.

Dir-se-ia que o trunfo era a forma de como eles construiam aquelas pecas teatrais colocando
cada personagem em seu devido lugar, com devido discurso, movimentos e gesticulagdo na
realidade campestre da Europa feudal. Mesmo porque, na época em questdo, tudo ou quase
tudo na Europa era voltada para o campo. Isso porque as soberanias que a constituiam se
fundavam no feudo, cujas regras sociais indexadas a sua realidade campestre propiciavam aos
dramaturgos a construcdo das pecas teatrais em questdo. Argumento, alids, que conduz ao
entendimento de que a construgdo dos Autos pastoris, agregando enfoques oriundos de outras
culturas, centrava-se no entrelacamento entre a realidade socioeconémica feudal nas

soberanias ibéricas envolvendo o cristianismo ocidental.
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Observa-se que Jean Delumeau (1994, p. 16) se refere a publico se apaixonando “pelos
amores campestres e pelos folguedos das ninfas no seio de uma natureza acolhedora e
harmoniosa”, mas ndo cita divindades quaisquer que sejam. Entretanto, os Autos pastoris
contemplavam divindades pagds, uma vez centradas na pastoril, género oriundo da Grécia
classica “dedicado a Artemis” (BATISTION, 2007). Deve ter sido nesse espago que entrou
em cena a Companhia de Jesus integrando um dos seus padres entre os dramaturgos ibéricos

objetivando a¢Bes missionarias no Novo Mundo.

3.3. OS AUTOS PASTORIS CONFORME OS JESUITAS

Ent&o, por for¢a de compromissos assumidos com as soberanias ibéricas,os jesuitas lancaram-
se as lonjuras desconhecidas no Novo Mundo seguindo “as regras da Companhia de Jesus”
(LEITE, 1938, p. 35) e infringindo, em funcdo das artes, as regras consuetudinarias que os
acompanharam. E provavel que essa infrago esteja entre os motivos da Companhia de Jesus
ter sido perseguida por grupos entre as Ordens religiosas catolicas ou afins e por pontifices
que até a extinguiram (WRIGHT, 2006, p. 62), mesmo pugnando em defesa da Igreja catdlica

no delicado processo da contra reforma.

Fato é que ao contemplar os Autos em sua metodologia de trabalho, no projeto de civilizagdo
ao qual se havia proposto no Novo Mundo, a Companhia de Jesus contemplou e a0 mesmo
tempo cristianizou o paganismo grego enquanto constituinte do género pastoril, no instante
em que os escreveu voltados para o tema da natividade (TOLEDO et. al. (2007).Cristianizou o
préprio diabo pois que esse haveria de figurar entre os personagens dos Autos, de natal e de
outras festas de santos, escritos e apresentados no Brasil-Colonia. Assim devam ter surgido os

Autos povoados de figuras de interesse da Companhia de Jesus.

Como toda pega de teatro pede espaco seja para a construcdo do cendrio seja para que o0
publico alvo possa ver o cenario onde os atores se apresentam e dependendo para que tipo de
publico, também eram os espagos escolhidos para as apresentacfes das pegas. Assim, uma vez
que em meados do século XVI o teatro jesuitico era voltado para a catequese dos indios
(TOLEDO, et. al. 2007)e se Padre José de Anchieta atuava na Capitania de S&o Vicente, em
Séo Paulo, neste caso, a apresentagdo do Auto pastoril que havia escrito foi nas dependéncias

do Colégio jesuita de Piratininga.
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Quando padre José de Anchieta recebeu de seu superior, o padre Manuel da Ndbrega, a ordem
de escrever o primeiro Auto pastoril (TOLEDO et, al, 2007) no Brasil-Colbnia, considerando
que “uma das regras da Companhia de Jesus é que todos aprendam a lingua da terra onde
residem” (LEITE, 1938, p. 35) subentende-se que aquele Auto pastoril foi escrito e
apresentado na lingua local. Assim porque, em primeiro momento, estaria obedecendo regras
de comportamentos quando em missdes; em segundo momento porque no instante em que foi
ungido sacerdote também proferiu voto de obediéncia, alids, sem jurar publicamente
obediéncia as regras da Igreja através da “Ordem sacerdotal”, na qual congrega, a ungao
sacerdotal ndo acontece. Nesse caso ele ndo teria se tornado padre e ndo estaria atuando,

enquanto missionario no Brasil-Coldnia.

Mas se 0 escrevesse e apresentasse em lingua local estaria discriminando os colonizadores, o
que ndo seria politicamente correto. Isso porque as missdes jesuiticas no Novo Mundotinham
cunho cientifico/educacional e, sobretudo, politico posto que envolvia 0 compromisso de
civilizar povos (TOLEDO et, al, 2007) e, neste caso, em favor do projeto colonial portugués
no Brasil-Colonia e no Estado do Grdo-Pard. Ou seja, nas duas colnias portuguesas na
América do Sul. Assim, portanto, o Auto pastoril em questdo era um instrumento literério
indexado a dramaturgia voltado para a cristianizacdo e para a civilizacdo dos autoctones entre
0s quais atuava. Entretanto, se Padre José de Anchieta o escreveu e direcionou aos autoctones

e aos colonizadoresha que perguntar: como se fez entendido pelo seu pablico alvo?

A resposta a essa pergunta remete a metodologia de trabalho utilizada pelos jesuitas no Novo
Mundo, particularmente no Brasil-Col6nia considerando serem uma equipe altamente
preparada onde cada padre dava o maximo e o melhor de si em beneficio do trabalho dos
demais. No inicio do trabalho direto com os autdctones, referente ao aprendizado da lingua
nativa Serafim Leite (1938) destaca, entre outros, os padres: Aspicuella Navarro, Manuel da
Nobrega, José de Anchieta, Gaspar Lourenco; entre os didconos, Irmdo Rodrigues e Irméo

Cipido e prossegue evidenciando o papel de cada um deles e a seu tempo.

Padre Aspicuella Navarro era o sertanista, aquele que ia aos indios e logo o primeiro em fazer
contato objetivando, em principio, aprender-lhes a lingua conforme a metodologia da
visitacdo e estada entre aqueles. Por consequéncia “o padre Navarro traduziu na lingua tupi a
criagdo do mundo” (LEITE, p. 516-518) e assim se iniciava o trabalho de convencimento dos

autdctones na faixa do litoral em serem reduzidos. Uma vez reduzidos, prosseguia o trabalho
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agora envolvendo outros jesuitas que se habilitavam & comunicacdo na lingua tupi, como
Gaspar Lourenco “um Cicero na lingua brasilica” proferindo homilias e, em outra ponta,

Irmé&o Rodrigues e Irmé&o Cipiéo trabalhando com meninos.

Reduzidos os indios reduzia-se a lingua que eles falavam. Aliés, “a redugdo da lingua tupi a
regras ou arte gramatical foi preocupacéo dos primeiros padres” escreve Serafim Leite (1938,
p. 532-549) e prossegue: “Cremos que Nobrega encarregou dessa missdo primeiro ao P.
Navarro”. Nesse caso, ao chegar ao Brasil-Col6nia Padre Anchieta encontrou a sistematizagéo
gramatical da lingua tupi em franco andamento. Assim, o discurso de Serafim Leite conduz ao
entendimento de que Padre Anchieta fora encarregado do prosseguimento posto que a ele
“uniu-se [...] Luis Figueira, com a sua arte da lingua brasilica [...] com texto em portugués” ou

seja, a lingua tupi fora reduzida, finalmente, a forma gramatical.

Significa dizer que Padre Anchieta escreveu e apresentou o primeiro Auto pastoril em lingua
portuguesa, uma vez que essa ja se havia disseminado entre as na¢Ges indigenas sob o alvo
civilizatorio da Companhia de Jesus. Ouque pode ter sidoaquele “processo de
desmantelamento” (HOORNAERT, 1999, p. 56) da lingua nativa e a imposicdo da lingua
portuguesa,indexado ao avango do processo civilizador no Brasil-Col6nia,que possibilitou o
prosseguimento da obra do referido padre voltada para a poética do natal, agora conforme a
dramaturgia laica, uma vez que havia publico.Diz-se das pastorinhas natalinas envolvendo a
mulher ibérica e a mulher sul-americanaentrelagadas as sociedades de corte, a religiosidade

catolica, a poesia, a corporeidade e danga conforme o Romantismo.

Acrescente-se que por essa epoca ja ndo existia Brasil-Col6nia, mas o Império brasileiro. O
Estado do Grao-Pard, que antes fora transformado em Provincia do Grao-Para era dividido
para que, conforme Ana Maria Daou (2000), “em 1582 fosse criada a Provincia do
Amazonas”, tempo em que se iniciava a construcdo da “elite amazonense” alicercada da
producgdo gomifera. Diz-se da migracdo nordestina para os seringais do Norte, tempo em que
no Amazonasos vilarejos e freguesias se transformam em cidades e que Manaus, enquanto

capital, crescia em funcdo da constante chegada de familias nordestinas.

Esses migrantes, alem das proprias forcas de trabalho trouxeram para o Amazonas as
manifestacOes festivas, entre outras, as brincadeiras de pastorinhas natalinas que passaram ser
cultuadas, particularmente em Manaus e no Médio Amazonas, em Parintins e seu entorno

mais precisamente. Se em Manaus as pastorinhas tinham o apoio da elite manauara através do
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“Luso Sporting Clube” (COSTA e AZANCOTH, 2001, p. 240),0 mesmo ndo se pode dizer
em Parintins, sendo nos dias correntes através da poder publico municipal. Fato é que as
brincadeiras de pastorinhas natalinas chegavam ao Amazonas nos primeiros tempos do

Romantismo e, conforme esse estagio da literatura, passavam ser cultuadas.

3. 4. OS AUTOS PASTORIS CONFORME O ROMANTISMO

Nessa forma de cultua-las, em prosseguimento ao trabalho dos dramaturgos renascentistas,
além do paganismo grego os dramaturgos vinculados ao Romantismo contemplaram os
amores campestres conforme a cultura e literatura renascentista. Diz-se da utilizacdo dos
romances e dos Autos pastoris conforme: Montemayor, Tasso, Cervantes, Philip Sidney,
Guarini, Honoré d’Urfé ((DELUMEAU, 1983, p. 16), do estilo do dramaturgo portugués Gil
Vicente (MONTEIRO, 2009, p. 14) presente nos Autos pastoris que escreveu e apresentou
para a sociedade de corte portuguesa, em Evora. Dir-se-ia que nesse entrelacamento cultural
eles viam a mulher retratando aspectos do belo da criacdo através da contor¢cdo do prdprio
corpo ao sabor de ritmos e, assim, provocando desejos em alguns e paix&o do publico quando

a dancar em frente ao presépio em exaltagdo ao nascimento do Menino Jesus.

Relativo ao presepio diz-se dos cenarios alegoricos retratando a gruta de Belém onde se
encontrava 0 Menino Deus deitado na manjedoura e rodeado por divindades gregas entre as
quais Artemis, Diana e entre os animais se encontrava o boi. E provavel que o boi teve (e
continua tendo) seu lugar garantido no presépio em consideragdo a S8o Francisco de Assis.
Segundo Fr. Anselmo Dias (entrevistado pelo Jornal do Amazonas em 24/12/2010), “ao
erguer o presépio na gruta de Greccio, na Italia, 0 Santo contemplou o boi entre os animais no
entorno do Menino Jesus” deitado na manjedoura porque, enquanto “obra e aos olhos de
Deus, o referido animal vem a ser irm&o homem”. Mas pode ter sido por questdes hibridas,se
acrescentado ao paganismo gregoentrelagado ao cristianismo ocidental na poética dos autos

pastoris ou das pastorinhas natalinas conforme o Romantismo.

Nesse entrelagamento hibrido hé que imaginar, nas sociedades de corte ibéricas cristianizadas
a mulher se vestindo de homem, pensando e agindo como homem. A comecar pela figura do
“Pastor”, uma das principais na dramaturgia conforme as pastorinhas natalinas na poética da

natividade. Além dele vém as figuras do Jardineiro, do Espanhol, do Cagador, dos Reis
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magos, do Galego, do Campo, do Diabo, todas vestidas de homem, todas pensando e agindo
como homem e, naquela condi¢cdo de macho conforme figurinos, incluam-se barba e bigode.
Encarnando tais figuras o fato de mulheres se vestirem, de pensarem e agirem como homens
acredita-se que caracterizava sétira a sociedade feudal (machista)que ficara para trds, mas
antes impusera o processo de civilizagdo que viabilizou a constru¢do ou o surgimento das

brincadeiras de pastorinhas no Brasil e tdo logo na Amazonia.

A figura do diabosempre querendo levar alguém para o inferno, forte na literatura
renascentista, particularmente entre “os populares brinquedos ibéricos” (ANDRADE, 1982, p.
33) como no “Romance da Nau Catarineta”, escrito entre outros autores, por Ana Maria
Koiffer, forte nos Autos pastoris e no folclore ibérico conforme os dramaturgos laicos. Nos
autos conforme o teatro jesuitico, além de perder sua forca diabdlica o diabo ainda é vencido
pelo Anjo.Na pastorinha natalina o diabo é vencido pela mulher. Diz-se da “bela pastorinha”
que, conforme a dramaturgia, perdida de suas companheiras de jornada proclama executando

a propria danca, a condi¢do em que se encontra cantando assim:

Sou a pastora perdida
Pelos vales de Belém
Procurando um caminho
Que leve-me onde
Nasceu nosso bem.

Perdi-me das companheiras

Que aqui me deixaram

Colhendo essas flores cheiras

Chamo as amigas e ninguém responde
As minhas vozes queixosas.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Bem se observa na dramaturgia que durante a jornada aquela pastorinha, encantada por
alguma flor acabou perdida das suas companheiras e, assim, proclamando-se pelos vales que
circundam a Palestina,mas em vez do Jesus Menino encontrou o diabo. Esse, convencido de
que a levaria para o inferno sem tanto esforco decidiu divertir-se em tortura-la sujeitando-a ao
frio, @ fome e & sede, também na intencdo de alquebré-la ainda mais. A “Pastora perdida”,
ainda que fragil e em desespero de causa, tal como a mde amantissima e devota pedindo a

saude para seu filho doente prossegue clamando a divindade infante:
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Jesus Menino

Que nascestes

Neste dia em Belém
Guiai 0s meus passos

E tire-me daqui também.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Justo momento em que o pastor a encontra e assim a mulher, tanto vence como humilha o
diabo. Mas, como o género pastoril era dedicado a deusa grega Artemis, no interesse das artes
renascentistas agora nos Autos pastoris de cunho religioso voltado para a natividade conforme
0 Romantismo, os dramaturgos contemplaram a Diana, outra deusa grega que também assim

passou a cantar em exaltacdo ao nascimento do Menino Jesus:

Sou a Diana mimosa e faceira

A Deus Menino eu venho adorar

Por isso mesmo que vivo entre as flores
Colhendo as violetas pra depois amar.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Tendo exaltado mais aquela divindade pagd na poesia e na dramaturgia voltadas para a
natividade, agora conflitando com o dogma cristdo de que s6 ha um Deus os dramaturgos
construiram outras figuras encarnando deusas. As construiram, provavelmente,em exaltacao
as sociedades de corte ibéricas utilizando-as como instrumento para decantar em poesias 0s
seus campos feudais indexados as suas belas filhas. Assim surgiram, além da figura Diana, as
seguintes figuras: Deusa do Prado e Deus do Campo. A primeira, assim cantando em

exaltacdo ao nascimento do Menino Jesus:

Eu sou a deusa do prado
Que aqui venho cantar
Eu trago lindas flores
Para Jesus ofertar

L4, 14, ;4,14 1a...

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).
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Da Deusa do Campo, por sua vez, dos seus sete cantos hé que evidenciar aquele que é cantado
em dueto entre a referida e as belas pastorinhas através da corporeidade e danca. Entdo, elas

entoam em exaltacéo ao nascimento do Menino Jesus:

Eu sou a deusa do campo
Que aqui venho cantar
Vim trazer as lindas flores
Para jesus ofertar.

Pastorinhas: As flores que aqui estdo
Sao para ofertar.

Deusa do campo: Trago rosas perfumadas
Lirio, cravo e general.

Pastorinhas: Vem deusa do campo
Conosco cantar.

Deusa do campo: Trago rosas perfumadas
Lirio, cravo e general.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

O fato de haver contemplado o boi, o diabo e as divindades pagds na poética do natal,
conforme a dramaturgia ibérica, significa dizer que os dramaturgos comecaram a escrever
osnovos Autos pastoris tendo como tema a natividade, ou o nascimento do Menino Jesus. Ou
ainda que a cada etapa escrita uma ou mais figuras iam sendo criadas e cada uma delas com a
respectiva carga simbdlica sobre os ombros. Como osAutos pastoris ibéricos centravam-se no
romantismo campestre do feudalismo entre Portugal e Espanha, a dramaturgia centrada no
Romantismo brasileiro propunha que 0s novos autos pastoris também se voltassem para as
mesmas sociedades de corte ibéricas proposta em discutir o belo dos seus campos envolvendo
0S amores que surgiam, que terminavam ou que prevaleciam na sua imensiddo. Proposta,

sobretudo, em discutir suas questdes sociais envolvendo a mulher.

Naquelas sociedades de corte os dramaturgos vinculados ao Romantismobuscaram enfoques
para discuti-los nos Autos pastoris ou na pastorinha natalina indexada a realidade brasileira a
partir de meados do século XIX. N&o discutiram apenas a mulher ibérica enquanto pastorinha
de rebanhos, mas em outras atividades do campo e nas cidades que ha muito haviam ficado do

outro lado do oceano. Contemplaram nessa discusséo a distancia os proprios campos ibéricos
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povoados de riqueza e magia proclamando-os em seguida na poesia e na figura do “Campo”

que, dentre 0s seus sete cantos, também cantava assim:

Eu sou 0 Campo

Que venho cantar

E também anunciar

O nascimento de Cristo
Que nasceu para nos salvar.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Na figura da “Camponesa” discutiram na poesia e nos cantos construidos para ela a realidade
e logo o status fixo da mulher moradora e trabalhadora no campo. Assim, portanto, sempre no

exercicio da danca, canta a Camponesa entre 0s corddes:

Sou a mimosa camponesa
Que venho aqui cantar

Trago minha cesta com flores
Para Jesus ofertar.

Trago cravo e trago rosas
Trago também flor de liz
Trago minha cesta com flores
Colhidas em meu jardim

Fonte: Dona Valmira Tendrio (2014).

Na figura da “Saloia” discutiram o desvio de carater humano atribuido as mulheres rusticas e
velhacas na periferia de Lishoa (BUENO, 1998, p. 1121) no tempo do feudalismo. Em outra
ponta, discutiram o provavel rompimento ou desafio da mulher ibérica aos rigores das regras
consuetudindrias voltadas para ela, fato € que assim chamada ou tipificada a “Saloia” era t&o
somente uma mulher ibérica proclamandoa sua condicdo de mulher em exaltacdo ao

nascimento do Menino Jesus. Proclamando assim:

Sou a alegre Saloia

Que venho |4 do sertdo
Entre rosas e prados

Vim gozar nesta santa unido

Meia noite ja vai dar
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Nestes campos em sereno
O filho da Virgem Maria
No presépio adoremos

Fonte: Dona Valmira Tendrio (2014).

Na figura da Libertina discutiram o controle da sexualidade imputado & mulher ibérica “por
parte do Estado, da Igreja e o dominio dos homens [...] na época em que a sociedade
colonial estava se estruturando politica e simbolicamente” (STOLKE, 2006) ou ainda pelas
regras consuetudindrias. N&o seria exagero dizer que contemplaram nessa discussdo a
prostituicdo entre as sociedades de corte ibéricas e no Novo Mundo. Se no controle da
sexualidade, entre as referidas sociedades de corte a fungédo da mulher no casamento era a
procriacdo, isso levava maridos a viverem concubinatos clandestinos e ainda outros
buscando nas libertinas, em quaisquer estagios dos status fixos, o prazer sexual conforme as

fantasias que ndo podiam ter em casa.

No Novo Mundo, sob o controle justamente das sociedades de corte ibéricas certamente
discutiram a postura dos colonizadores em “sujeitar mulheres indigenas a todas as maneiras
de abuso sexual, o que teve um enorme custo humano e social” (STOLKE, 2006), entre outros
o declinio e até extingdo de muitas sociedades indigenas por conta da disseminacdo de
doencas trazidas pelos colonos e a inevitdvel mesticagem. Pelo sim ou pelo néo, fato é que

tangendo seu pandeiro eexecutando a propria danga canta a figura da Libertina:

Sou a formosa libertina

Sou a mais bela daqui

Sou faceira, sou formosa

Oh, meu Deus!

Sou tdo linda como um bugarim.

Oh, minhas belas pastoras

Que dos campos eu venho saindo
Com o meu manto da cor do céu
Oh, meus Deus, que coisa tdo linda.

Fonte: Dona Irenilza Viana(2010).

A figura da Libertina é, sem ddvida, uma das mais emblematicas na cultura das pastorinhas
natalinas. De dificil analise, como as demais figuras,pois que ndo conseguiacesso aos textos
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originaiscaracteristicosda pastorinha. Entretanto, ela pode estar retratando a mulherenquanto
prostituta e acrescente-se a puta, literalmente falando, palavra ferina, como o gume da espada,
utilizada no lado perverso do contraditorio social entre as proprias mulheres e até mesmo
entre 0 homem e a mulher. Também pode estar retratando o olhar da sociedade colonial as
mulheres ibéricas e indigenas a0 mesmo tempo porque, “na sociedade colonial o corpo
sexuado tornou-se fundamental na estruturacdo do tecido sociocultural e ético engendrado
pela conquista portuguesa e espanhola e pela subsequente colonizagdo do Novo Mundo”
(STOLKE, 2006). Masessa mulher socialmente apedrejada, libertina e logo prostituta seja por
desespero de causa, por cooptacdo ou por quaisquer outras razdes, todavia, aparece tdo bela,
tdo pura e tdo santa, cantando, dangando, sorrindo e assim proclamando a sua condigdo de

mulher em exaltagdo ao nascimento do Menino Jesus.

Nas figuras dos galegos evidenciavam o riso a asrealidades pertinentes & da regido da Galiza
ou Galicia, provavel berco de tantos e de pais de outros tantos entre o publico prestigiando as
apresentacOes das belas pastorinhas. Assim, executando variados tipos de dancgas o casal de
galegos, “Manueles” e Maria, tanto encantam como fazem rir se apresentando entre o0s
corddes. Ambos cantando, declamando poesias e batendo castanholas prosseguem encantando
e fazendo rir porque assim determina a sua participacdo na dramaturgia. Fato é que entre
figuras e jornadasa pastorinha natalina prosseguia discutindo questdes relativas as sociedades

de corte ibéricas indexadas aos enfoques pertinente a terrabrasileira.

Subentende-se que essa discussdo,através das brincadeiras pastorinhas natalinas,abordava
duas realidades; uma conhecida e outra em processo de conhecimento pelos jesuitas. A
primeira remete as evidenciadas sociedades de corte que os referidos conheciam muito bem,
posto que os primeiros dentre eles provieram de marcas e de condados espanhdis ou seja, das
sociedade de corte espanholas. Entre aqueles h que citar: Padre Francisco Xavier ou Conde
de Havier, alias, o primeiro santo jesuita venerado nos altares como S&o Francisco Xavier;
Padre In4cio ou Conde Inécio de Loiola, o fundador da Companhia de Jesus também depois
venerado nos altares como Santo Inacio de Loiola (WRIGHT, 2006). A segunda remete a
mutua comunicagdo entre outros jesuitas e os autoctones, cerca de dois século atrds quando

em atividades no entdo Brasil-Colbnia.

Entende-se, em primeiro momento, dois condados entre outros e marcas espanholas ou ainda

dois ou mais feudos dispostos ao mecenato para a Companhia de Jesus no Novo Mundo. Em
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segundo momento que se 0s primeiros jesuitas provieram dos feudos ibéricos, bem como
alguns dos que chegaram ao Brasil-Colonia, com o segundo Governador Geral, como Padre
Aspicuela Navarro,ou “Juan Azpilikueta, da nobre familia dos Azpilikueta do reino da
Navarra”, logo sabiam como os feudos eram constituidos e como tudo neles
funcionava.Subentende-se que os dramaturgos vinculados ao Romantismo tinham esse
conhecimento seja porque estudaram o processo de colonizagdo e de civilizacdo das Américas
portuguesas também indexadas ao teatro, seja porque muitos entre eles provieram de pais
ibéricos, pois que ambas as situacBes se encontram nas entrelinhas da poesia de Fagundes
Varela, intitulada: “Ave Maria”.Fato é que dispondo desse conhecimento os referidos

dramaturgosos utilizavam como enfoques naspastorinhas natalinas.

A questdo referente aquelas sociedades de corte remete as relacbes sociais e de trabalho
envolvendo a mulher nos feudos ibéricos. Neste caso o foco dos dramaturgos em pauta é a
mulher enquanto trabalhadora, sobretudo, pastoreando rebanhos de ovelhas do seu senhor sob
a orientagdo do pastor, figura aqui entendida como feitor ou gestor e assim representante legal
daquele senhor. Ambos também contemplados nas pastorinhas natalinas. Assim porque o
referido fenbmeno contempla em sua dramaturgia a atividade pastoril judaica e a atividade
pastoril ibérica. Diferentes, porém, uma vez que na Palestina eram pastores (Lc, 2, 8-14); nos
feudos ibéricos eram pastoras, mas em trabalho semelhante. O enfoque, neste caso, é a cabana

contemplada no canto da Pastora Perdida:

Eu estava em minha cabana
Deitada, eu ja dormia

Deu-se um celeste barulho

Que muito longe se ouvia.
Companheiras, pela estrada eu vinha
Veja 0 que me aconteceu

Brilhou a estrela do Oriente

E sinal que Cristo nasceu.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Entdo, se a poética das pastorinhas natalinas proclama a “cabana” no feudalismo ibérico tém-

se duas situagdes a considerar. Primeira: que no exercicio do pastoreio, em razdo do clima ou

° Disponivel no site: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A30_de_Azpilcueta Navarro [Acessado em
04/03/2015].
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do tempo em que a pastagem em determinada &rea na Peninsula Ibérica precisava para
refazer-se, por determinacdo do (preposto do senhor feudal) pastor, a pastorinha deveria
conduzir o rebanho sob sua responsabilidade para outras &reas de pastagens. Nesse caso, em
cada pastagem haveria uma cabana para que ela se abrigasse, sobretudo, das intempéries da
natureza como o frio extremo, considerando as variacbes do clima europeu. Segunda:
havendo uma cabana em cada pastagem, dentro da imensid&o do feudo, é possivel que aquela

mesma pastorinha morasse nela com a sua familia.

De uma forma ou de outra, na poética das pastorinhas natalinas a cabana ibérica é o ponto de
partida e de chagada das belas pastorinhas apds terem adorado o Menino Deus, em Belém.
Como ponto de partida h4 de observar que além do que reporta opoema do canto da “Pastora
Perdida”, a cabana também é citada quando as belas pastorinhas adentram o recinto onde vao

se apresentar e entoam cumprimentando o Menino Deus:

Oh meu Menino Deus
Aqui estamos nds
Viemos do Egito
Adorar a vos.

Refréo:

Das nossas cabanas
Que delas nés viemos
Trazer estas florinhas
Que vos ofertaremos.

Oh meu Menino Deus
A vossa casa cheira
A rosas e jasmins,

A cravo e bugarim.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Observa-se nas entrelinhas do poema dessa jornada de chegada que a missdo do pastor ndo é
apenas a de guiar as belas pastorinhas até o presépio, em Belém, para adorar o Menino Jesus,
mas também guia-las de volta as cabanas de onde as trouxera. Observa-se, agora, que
terminada a adoragdo ao Menino Jesus o pastor as convida a retornarem aos respectivos
feudos, todavia, em jornada de despedida cantada em dueto entre ele, o pastor, e as belas
pastorinhas; o pastor canta a primeira estrofe, as belas pastorinhas cantam a segunda e,

bailando e sorrindo, elas retornam as respectivas cabanas cantando assim:
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Pastor

Minhas alegres pastoras vou embora,

Que esta na hora, que esta na hora

Adeus senhor,meu Redentor eu vou embora
Que esta na hora do nosso retirar.

Adeus meu Menino Deus

Adeus que eu ja me vou

A procura de uma cabana

De um arvoredo

Para 0 nosso descansar.

Pastorinhas

Joguem flores e vamos embora

N&o podemos demorar

Para ir colher as lindas flores

Para Deus Menino ofertar

Adeus meu Menino, adeus, meu amor
Até para 0 ano se nés vivas for.

Fonte:Fernando Sergio (2014).

Do feudalismo ibéricoos dramaturgos retornavam a Brasil para discutir, na figura da Ceifeira,
a colonizacdo sul-brasileira centrada na cultura do trigo entrelagada a mulher trabalhadora na
colheita do referido cereal. Em razéo disso o vestuério da Ceifeira possuia a cor dos trigais
entre o florescimento e o ponto de colheita, bem como aspectos tradicionais de figurinos
caracteristicos das soberanias europeias das quais imigraram os plantadores de trigo. Entdo,

sorrindo, dangando e tangendo seu pandeiro canta a bela Ceifeira:

Oh, Jesus, bondoso amigo
Sou a ceifeira do trigo

E aos teus pés me ajoelhei
Né&o visto seda nem linho
Mas conhego os passarinhos
Se com eles me criei.

Fonte: Dona Valmira Tendrio (2014).

Na antes evidenciada figura da Gentileza os dramaturgos provavelmenteexaltavam o
comportamento social agora praticado pelo elemento humano que passou a constituir 0 povo
brasileiro. Na figura da Mestra retrataram a pessoa e 0 papel da diretora nas brincadeiras de
pastorinhas. Na figura da Sabina, certamente, lembrando as revoltas internas nos primeiros
diasdo Império brasileiro retornavam no tempo para proclamar a “Faculdade de Medicina da
Bahiafundada pela Carta Régia de 18 de fevereiro de 1808, com a denominacdo de Escola de

Cirurgia” (SOARES, 2010). O fizeram no poema e na melodia do canto a seguir:
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A Sabina é encontrada

Todo dia 4 na cal¢ada

Na calcada da academia

Da academia de medicina

Com a banana macaco se arranja

Mas 0s bacanas ndo passam sem a canja
Os estudantes de medicina

N&o passam sem as laranjas

E as bananas da Sabina.

Fonte: Dona Irenilza Viana (2010).

Na figura das Borboletas envolvendo o encantamento do observador provocado pelas
revoadas tantas de milhGes desses “bichinhos” nas manhds ensolaradas de primavera,
entende-se que os dramaturgos discutiram duas questdes pertinentes: ciéncia e a infancia nos
rincdes brasileiros. Entendimento conforme a observagdo no substrato da poesia entoada em
dueto entre as Borboletas e as belas pastorinhas. As borboletas, figuras encarnadas por
meninas e acrescente-se criangas, deixam respectivos corddes e saem “voando”, ou seja,

cantando, sorrindo e dangando com as méozinhas nos quadris:

Pastorinhas: La vém voando
As nossas borboletinhas
Elas sairam fora do jardim
E vém dizendo
Que vao pousar em gente
Pois elas sdo do nosso grupo pastoril.

Borboletas:  Os nossos pares seguem na frente
Temos galegos em nossa defesa
E companheiras vamos de coragdo
Vamos exaltar 0 nosso belo cordo.

Fonte: Dona Valmira Tenério (2014).

Discutindo ciéncia porgue se antes voltaram-se para o bioma brasileiro contemplando-lhe as
terras e as matas quando na construcdo da figura da Campina, agora retornavam ao mesmo
bioma sendo que com caracteristicas do Nordeste brasileiro para proceder na construgdo da
figura das Borboletas e respectivas poesias. Referente a isso entende-se que entre as figuras
nas pastorinhas natalinas em algumas ainda nem se havia pensado enquanto que outras eram
construidas por forca de alguma razdo. E o caso da figura das Borboletas que pelas

caracteristicas do substrato que as envolve os materiais de sua construgcdo procederam do
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entrelacamento entre os fatos histéricos e do bioma no entorno oeste da Bahia e de
Pernambuco onde proliferam as borboletas. Diz-se do “cerrado brasileiro, considerado o
segundo maior bioma do pais em extensdo territorial”, onde podem ser encontradas “uma lista
das borboletas (Papilionoidea) [...] com suas respectivas classificagdes e habitats [...] no total
foram obtidas 128 espécies” (PINHEIRO, et, al, 2008).

Neste enfoque do Nordeste brasileiro hd de considerar que entre a chegada da Companhia de
Jesus e a consolidacdo do teatro nacional no Romantismo, mais ou menos trés séculos havia
passado. Significa dizer que durante esse tempo o processo civilizador havia avangado para
fora do “arquipélago cultural” (BOSI, 2001, p. 11) no Brasil-Coldnia, em sentido norte.
Avancado, mas atento a histéria utilizando, entre outros fendmens, a pastorinha para discutir,
entre outros temas, o cuidado que a ciéncia e respectivos cientistas atuantes nas Américas
portuguesas no século (passado) XVIII, em nome da coroa portuguesa, deveriam ter tido com

aquele aspecto do bioma nacional. Fato é que

Cientistas e funcionarios criaram e sustentaram uma rede de informacédo que
permitiu ao Estado portugués setecentista conhecer de forma mais
aprofundada e precisa os seus dominios na Europa, Asia, Africa e, sobretudo,
na América, [...]. Foi na segunda metade do Setecentos que se realizaram
viagens cientificas as col6nias, [...]. E, assim, o esfor¢o de conhecer o espago
e a tensdo politico-diplomatica confundia-se enquanto estimulo imediato a
atividade cientifica de que o Brasil era objeto.

Dos reconditos da Amazonia e Goias, das capitanias do Rio de Janeiro e da
Bahia, das ilhas de Cabo Verde e dos sertdes de Angola remetiam-se para o
reino producdes naturais e etnoldgicas, herbarios, [...]; enviavam-se caixotes
com plantas e gaiolas com passaros, répteis, macacos, zebras, tabuleiros com
borboletas, peixes e animais embalsamados [...] (DOMINGUES, 2001).

Como bem se observa os autores registram as viagens cientificas, mas passam ao largo das
regras, se é que havia, disciplinando aquela atividade de modo que o discurso sobre o cuidado
com o meio ambiente foi nas entrelinhas da poética da figura das borboletas. Se houvesse
regras, certamente, a defesa das borboletas ndo seria imputada aos galegos e aqui, uma outra
observacéo: se os galegos sdo figuras construidas para fomentar o riso é ainda provavel que 0s

dramaturgos estavam criticando aquela forma de fazer ciéncia.

E provavel ainda que, nas entrelinhas da poética da figura das borboletas, os dramaturgos

discutiam a protecdo a crianca brasileira. A questdo remete ao abuso sexual também &
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crianca,e as armas por eles utilizadas em seu enfrentamento. Ora, “0s abusos sexuais tém suas
ocorréncias primarias ja na Antiguidade” (ADED et al., 2006, apud, COGO, 2011) e “a
pratica de abusos sexuais e maus-tratos foram bastante aceitos até o seculo XVIII”
(SANDERSON, 2008), apud, COGO, 2011) justa época em que se efetivaram aquelas
viagens cientificas, cujos procedimentos entre os cientistas e seus colaboradores podem ter

contribuido para a construcdo da figura das Borboletas nas pastorinhas natalinas.

A partir de entdo ocorreram mudangas nas atitudes em relacdo ao abuso sexual em
criangas. Com as reformas humanisticas, religiosas e politicas associadas com a
Renascenca, as praticas de abuso sexual foram mantidas sob controle. Assim, manter
meninos e meninas para que tivessem relagdes sexuais com adultos tornou-se um ato
ndo aceito pela sociedade, sendo este totalmente proibido. Entdo, a familia comegou a
se moldar e a crianga ganha destaque tendo como principio a educacédo, o carinho e a
compreensdo. Isso, no entanto, ndo significa que o abuso sexual em criangas ndo mais
exista (SANDERSON, 2008).

Assim, no recado de que a crianga brasileira deveria e deve ser amada, educada e, sobretudo,
protegida, brincando pastorinhas natalinas em exaltacdo ao nascimento do Menino Jesusla se
iam ou l4 véo as “borboletinhas”cantando com alegria: “Os nossos pares seguem na frente /
Temos galegos em nossa defesa...”. Vao sorrindo na ideia de que estdo voando, como as
borboletas colorindo o céu brasileiroe prosseguem dancando com as méozinhas nos quadris,
entre 0s respectivos corddes,sem entender que sdo portadoras de uma séria mensagem
destinada a quem quer que fosseou a quem quer que seja, nas letras do poema que veicula a

sua poesia e na magia do gesto na sua corporeidade infante.

Do Nordeste, através dos promesseiros levados pela migracdo nordestina, os dramaturgos
passaram a discutiras questdes histdricas, religiosas e sociais pertinentes a poética das
pastorinhas natalinas na Amazonia.Diz-se nos rincGes onde elas sdo cultuadas, sejam as
questdes a olhos vistos sejam as buscadas nas entrelinhas da poética das suas figuras. Nesse
recorte h4 de contemplar o Estado do Para, mais precisamente a capital, Belém; Pirendpolis,
no Estado de Goias; no Estado do Amazonas a capital, Manaus (COSTA e AZANCOTH,

2001), a Cidade de Parintins e respectivo entorno.

Na Cidade de Parintins h4 que destacar a sua forma peculiar de brincar as pastorinhas
natalinas envolvendohistéricas rivalidades, inferéncias diversas einclua-se o antagonismo
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entre homens “com direito a diferenca” (MOTA, 2007) e as donas ou diretoras de pastorinhas,
conservadoras, nos grupos sociais no entorno do referido fendmeno. Antagonismo mediado
pela ACPP de modo que, por forga deleo riso retornou e reintegrou-se ao lirismo entre os
constituintes da pastorinha em Parintins.Uma vez renovada, suas belas pastorinhasora sdo
aplaudidas por um publico centrado na tecnologia digital que as fotografam de perto ou a
distancia,que com os mesmos instrumentos podem falar pessoalmente com elas sem contudo

deixar de ser a “eclética assisténcia”exaltada no canto da figura da Contramestra:

Boa note eclética assisténcia

Sou a Contramestra das pastorinhas
Senhores e senhoras queira desculpar
Alguma falta se houver nestes corddes.

Sou a Contramestra destas pastorinhas
Que lindas flores trago nas maos

E venho a Jesus adorar

Nesta adoravel linda noite de natal

Fonte:Dona Almira de Souza Viana (2010).

E provavel que na figura da contramestra, além das responsabilidades inerentes a diretora de
pastorinhas para que o referido brinquedo ibérico seja apresentado a contento, os dramaturgos
estejam discutindo, em Parintins, aspectos da revolugéo industrial. Diz-se porque a figura do
ou da contramestre é propria da hierarquia referente & producdo nos complexos industriais.
Seu papel, enquanto aspecto da “classe operéaria [...] presente ao seu proprio fazer-se”
(TOKMPSON, 1987, p. 6) nos complexos industriaisé cobrar a producdo dos mestres ou do
grupo de trabalhadores ao seu comando. Em outras palavras, fazé-los trabalhar. Diz-se, neste
caso, que a construcdo da figura da contramestraseria uma satira ou uma exaltagéo a forma de

producéo industrial que o capitalismo trouxe para os dias correntes.

Como bem se observa ha tanto a entender na “intencéo ‘objectiva’ escondida por detrés da
intengdo ndo declarada”(BOURDIEU, 2003, p. 73) entre os constituintes das pastorinhas
natalinas. A construgdo da figura “Rainha das Flores”, por certo esconde fatos sociais
acontecidos envolvendo a mulher e a sua condi¢do de mulher em diferentes realidades. Sua
apresentacdo, precedida pela figura da Florista que em versos a apresenta ao publico
presente,é um dos mais belosmomentos da pastorinha.Seria 0 momento sublime da mulher na

poética das pastorinhas natalinas, tantoque é ansiosamente esperada pelo mesmo publico. Na
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figura em questdo a mulherse universalizaposto que a sua condi¢cdo de mulher sera sempre
contemplada e diz-se na poesia, no encanto, no sorriso e na corporeidade da figura da Rainha

das Flores que, dentre os seus cantos, eis o cantoescolhido para finalizar a presenteanalise:

Acrisolado amor as flores
Autor desconhecido

O acrisolado amor as flores,
Cantando os meus amores
Entre risos e olores,

Trago todo a Jesus

Que em seu trono de martirio
Por gléria vai ter a cruz.
Ninguém sabe neste império
Onde vé um palio de luz
Entre o trono e a verdade
Que ilumine a santidade

Ver a nossa salvagdo } Bis
Jesus é nossa adoragdo.

Estribilho:

E bailando ao luar, ao clamor

Dos mistérios que tenho no coragéo.
Das coro6las impudentes

Que transformam ambientes

Meu perfume, esta luz...

Da majestade do meu reino

Deste gozo tdo ameno

Deste olhar que me seduz.

Companheira sou das flores,
Que da esséncia aqui transborda
O meu puro e santo amor.
Rainha que sou das flores

Vivo um sonho entre as cores
Neste divinal candor.

Oh! Que faces tdo formosas
Parece um time de rosas

Num jardim de plumeo Véu...
Desse retiro tdo suave

Jesus, pareceuma ave } Bis
Bateu asas para 0 céu.

Fonte: Dona Almira de Souza Viana (2010).

O discurso escondido nas entrelinhas do evidenciado cantoremete novamente as sociedades de
corte envolvendo a mulher ibérica nasrealidades vividas sob as regras consuetudinarias,
particularmente, conforme os rigoresda Igreja catélica através do Santo Oficio, como bem

escreveu Regina Jardim Pinto Céli (2010).Acredita-se remeter, também, asujeicdo das
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“mulheres indigenas a todas as maneiras de abuso sexual” (STOLKE, 2006) pela
representacdo masculina daquelas sociedades de corte no processo de colonizacdo ibérica,
particularmente nas Ameéricas portuguesas e 0s dramaturgos,provavelmente, tinham
conhecimento disso.Entende-se que ao contemplar essas mulheres na figura da Rainha das
Flores os dramaturgos a ela imputaram simbologias proprias da condicao de mulher, uma vez
que a mulher cuida das plantas porque gosta de flores, a mulher ama as flores e mais: dir-se-ia

que em exaltacdo ao nascimento do Menino Jesus as mulheres s&o as propriasflores.

Ha de ressaltar que assim como as mulheres gostam de flores, respeitam as flores, amam as
flores, assim também elas deveriam e devem ser gostadas, respeitadas e amadas pelos homens
fossem ou sejam seus pais, irm&os, amigos, namorados, noivos, maridos, pelos que
constituem 0s grupos sociais em seu entorno. Em suma, para um homem amar e ser amado
por uma mulher o lembrete vem através das artes que antes é preciso respeita-la, protegé-la e,

sobretudo, procurar compreender a complexidade da sua condi¢do de mulher.

Figura 18:Shayna Ribeiro, Rainha das Flores da Figura 19: Roseane Siderval, Rainha das Flores
Past: F. de Maria, do B. Dejard Vieira. da Past: Filhas de Maria, B. de S&o Francisco.

Fonte:Shayna Ribeiro (2014). Fonte: D. Rosa Siderval (2014).

No instante em que o dramaturgo escreveu no estribilho: “E bailando ao luar, ao clamor / Dos
mistérios que tenho no coragdo” entrelagou segredos inconfessaveis as realidades vividas
primeiro pelas mulheres ibéricas em funcdo das regras consuetudinarias; segundo, pelas
mulheres indias sujeitas aos abusos sexuais pelos colonizadores ibéricos. No primeiro caso
sugere o trecho da poesia que nem mesmo as princesas tinham o direito de amar e ser amada
pelo homem amado. Em vez delas, eram 0s seus pais ou 0s estadistas que escolhiam o homem
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que seria o pai dos seus filhos e que por razbes de Estado elas teriam que aprender a ama-lo.
No segundo caso, nem regras consuetudinarias havia onde elas eram atraidas ou recrutadas
para a sumissdo ao abuso sexual sendo humilhagfes, gravidés indesejada e doencas
sexualmente tranmissiveis tipo: gonoréias, sifilieis, entre outras tantas, conduzindoa-as para

0s anonimatos definitivos em algum fosso, alguma pedreira ou cemitéro desconhecido.

Quando a Rainha das Flores canta: “Das corolas impudentes /Que transformam ambientes /
Meu perfume, esta luz...”, uma vez que na pastorinha a mulheré uma flor, entende-se que 0s
dramaturgosndo a discriminam entre princesas,libertinas, saloias, ciganas, indias emeninas
criangas sujeitas ao abuso sexual, seja naqueles idos como nos dias correntes, posto que sdo
mulheres. Mesmo porque, através das artes, a pastorinha € um olhar social diferenciado a
mulher e até mesmo nos altares. Diz-se do momento em que a Rainha das Flores envia uma
entre a suas belas suditas para perfumar o manto daSanta Virgem Maria que, enquanto
mulher, é mée do Menino Deus. Envia a flor de “Bonina”, pequena, mas tdo perfumada e

que,simbolizada na mulher que encarna, assim cantaexecutando a propria danga:

Eu sou a flor

Que chego despertando,
O sol ora é um abrando
Aqui neste ambiente,
Eu venho perfumar

O manto de bonina

No seio que reclina

O Deus Onipotente.

Refréo:

Eu sou a linda bonina
Também sou pequenina
Como é linda a minha cor.

Chegando

Aos pés do bergo teu
Jesus redentor meu
Te quero suplicar
Por este lindo dia
De paz e alegria
Que venho perfumar
O manto de Maria.

Fonte: Dona Almira de Souza Viana (2010).
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Mistificando o profano no interesse do sagrado, a Rainha das Flores te leva de retorno aos
dias do Menino Jesus em sua condicdo de bebé, no colo de sua mée, sendo amamentado por
ela. E to somente uma crianga que,naimaginacio fecunda dopoeta que construiu a figura da
Bonina e respectiva poesia, deva ter feito ‘xixi’ e logo impregnando de aménia 0 manto que
envolve o corpo de sua santa mée. Entdo, num gesto mistico de carinho ena forma da poesia
aos olhos de Antdnio Paulo Graga (1999), a Rainha das Floresmanda perfumar o manto de

Maria, sem que seja interrompida a sua poética e santalactacéo.

Feito assim,cantando em seguida “Deste gozo tdo ameno / Deste olhar que me seduz”,a
Rainha das Flores proclama a sua condicdo de mulher seduzida peloolhar de uma
criancarecém-nascida fadada a provocar, no mundo ocidental,0 estado de paz que o espirito
do natal proporciona.Cantando, na segunda estrofe: “Companheira sou das flores / Que da
esséncia aqui transborda o meu puro amor...” ela ultrapassa a condigdo humanalevando as
suas companheiras e a si mesma a transcendéncia.Assim, portanto, purificadas pelo espirito e
pela poética do natalas belas pastorinhas passaram ser aquele “acrisolado amor as flores”

evidenciado no inicio do canto e, assim, levado todo a Jesus.

Entéo ela finaliza o seu canto:“Oh, que faces tdo formosas / Parece um time de rosas / Num
jardim de plimeo véu / Desse retiro tdo suave / Jesus parece uma ave / Bateu asas para o
céu”.Finaliza proclamando conforme a corporeidade e danca, a magia e 0 encantamento
quepode ser da mulheribérica, da mulher brasileira,da mulher medioamazdnida, enfim, de
todas as mulheres do mundo, como se elas todas formassem “um time de rosas” nos jardins
floridos na imaginagdo fecunda de um poetavinculado ao Romantismo o localaonde Jesus,

quando j& adulto e ter cumprido a sua sina messianica na terra, ascendeu aos céus.
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CONCLUSAO

O fenémeno pastorinha embora procedente dos tempos modernos, todavia, é antigo e ao
mesmo tempo atual.E antigoporque trazendo em si mesmo o continuismo préprio da
formacdo das culturas agrega,em sua construcdo, uma sequéncia de fatos histéricos conforme
extratos e respectivos comportamentos humanos numa linha de tempo conforme as diferentes
culturas. Da cultura judaica agregaas narrativas histdrico/poéticas relativas ao nascimento do
fundador do cristianismo, o primeiro entre os seus fundamentos.Do feudalismotrouxe a
poética relativa aos “amores campestres” (DELUMEAU, 1994, p. 16) retratada nos autos
pastoris. Das sociedades de cortes contempla o olhar social das regras consuetudinarias
voltado para a mulher.Das “cruzadas de cristdos e mouros” (BRAGA, 2002) trouxe as cores:

azul e (vermelha) encarnado que caracterizam seus corddes.

Nos tempos modernos, buscou na literatura e na dramaturgia da antiguidade grega o teatro e
nele os Autos centrados no género pastoril dedicado a Artemis(BATISTION, 2007), aos quais
inseriram-se 0s primeiros subsidios. Essa conjunturaindexada ao ideério cultural renascentista
voltado para romantico, uma vez cristianizada oportunizou a criacdo de figuras encarnando
deusas ibéricas nos autos pastoris voltados para a natividade.Sua histdria no Brasil se inicia
conforme o teatro jesuitico também apresentando as figuras do diabo e de anjos contracenado
também no entorno da natividade. Em meado do século XIX, simbolizando essa cadeia de
enfoques o fendmeno pastorinha era consolidado na forma em como veio para a Amazénia e

logo para 0 Amazonas, com énfase em Parintins.

Diz a ideia de metodologia utilizada pela Companhia de Jesus que para civilizar os autoctones
0s seus padres antes tiveram que estudé-los. Ou seja, aprender-lhes as linguas, as suas
crencas, seus ritos e defenderem-nos do interesse escravista do projeto colonial ibérico nas
Américas e nos quais eram envolvidos. Para tanto construiram igrejas, escolas onde atuaram
enquanto professores, obras provavelmente erguidas com espécies extraidas da floresta
decantada na poesia da figura da Campina. Praticaram ciéncia e assim apresentaram ao
mundo o Padre Bartolomeu Lourengco de Gusmdo (VISONI; CANALLE,2009) como o
primeiro cientista brasileiro. Assim, entre agbes missionarias e sociais ensinaram coisas boas
e boas maneiras ao elemento humano que seria o povo brasileiro, trabalho esseproclamado na

poética das pastorinhas natalinas na figura da Gentileza.
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Mas como antes foi evidenciado, o fendmeno pastorinha tambémé atual.N&o porque prevalece
pelo Brasil adentro, mas porque prevalecendo prossegue discutindo questdes sdcio/religiosas
e assim proclamando a mulher,na poética do natal, conforme pressupunha o Romantismo
ibero/americano. Assim, em exaltagdo ao nascimento do Menino Jesus a mulher pode tudo;
ela é tudo. Ela pode evidenciar a sua condi¢do de mulher no ato de rir e de sorrir, de seduzir
querendo ou n&o seduzir; ela pode ser homem quando vestida ou encarnando o papel e logo a
condigdo de homem; ela pode provocar o riso encarnado a figura do diabo; ela pode ser uma
estrela, a lua, o campo, a campina, o arco-iris,as flores, enfim, a propria natureza. Ela é santa,
pecadora, mée do “salvador do mundo”; ela é mulher e enquanto mulher deve ser respeitada,

ouvida, admirada, amada eporque ndo aplaudida?

Na figura das borboletas, no entendimento de que os dramaturgos discutiram na pastorinha a
infancia e a protecdo a crianga brasileira, nos dias correntes essa discussdo continua a cada
ano que passa, em cada brincadeira de pastorinhas natalinas pelo Brasil adentro. Tema
complexo, posto que que séo tantas as iniciativas voltadas para o enfrentamento da violéncia
infantil e em quaisquer situagdes envolvendo igrejas, ongs, Ministério publico, juizados da
infancia e da adolescéncia, leis diversas, conselhos tutelares, etc, mas a crianga continua
desprotegida. N&o apenas no Brasil, mas também entre outros povos ou aonde quer que
existam gentes. Nesse emaranhado de iniciativas acrescidas da desestruturacdo da familia, em
razdo de interesses tantos e incluam-se os empresariais protegidos pelos interesses estatais, a
crianga é sempre a vitima. Vinculado a isso a exploracéo do trabalho do menor e a violéncia

sexual sdo as mais visiveis.

O fenbmeno pastorinha em Parintinsvai muito mais além nas discussdes iniciadas
pelosdramaturgos vinculados ao Romantismo. Discutindo sexualidade abordou dois temas:
virgindade e homossexualismo. No primeiro caso contemplando resquicios historicos
referentes as regras consuetudinarias sobre o comportamento da mulher em relacdo a
sexualidade e inclua-se a forma de cultuar a Santa Virgem Maria. No segundo caso,quando
em razdo do processo da propria retomadapossibilitou o surgimento do “Pastoral” do Bairro
de Séo José, tendo como diretor de pastorinhas um homem com orientagdo sexual diferente e
logo “com direito a diferenga” (MOTA, 2007).

O referido homem, fazendo a diferencano saudavel contraditorio entre os grupos sociais

\

vinculados a ao fendmeno pastorinha em Parintins, entre outras iniciativas,em primeiro
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momento provocou mudangas no vestuério das brincantes. Em segundo momento aproximou
a corporeidade e as dancas da pastorinha & corporeidade e & danga do boi-bumbg, em
beneficio de ambos os fendmenos posto que, enquanto “populares brinquedos ibéricos”
(ANDRADE, 1982, p. 33) possuem fundamentos afins. Mais recentemente, num gesto
humano povoado de belo e de respeito pelas que o antecederam buscou senhoras idosas entre

setenta anos de idade e as vem fazendofelizes brincando pastorinha em Parintins.

Prosseguindo a caminhada, ainda conforme o processo da prdpria retomada, criou-se o
Festival de Pastorinhas e organizou-se juridicamente posto que ai estda a ACPP-Associa¢do
Cultural das Pastorinhas de Parintins, atuando entre e em beneficio das suas pastorinhas
associadas. Buscou parcerias, neste caso com a prefeitura municipal, com as igrejas, com as
universidades. No primeiro caso, através da ACPP garante as apresentacbes do Festival de
pastorinhas entre as suas associadas proporcionando alegria e entretenimento natalino em
Parintins. No segundo caso, pela garantia dos espacos as belas pastorinhas seja para
apresentacbes no largo das igrejas atraindo publico entre as paroquias. No terceiro caso,

tornou-se tema de pesquisas diversas em estudos académicos.

Entre o antigo e o atual foram contemplados no presente discurso, os diferentes olhares
sociais sobre o fendmeno pastorinha.Em primeiro momento o contraditério entre o olhar das
sociedades de corte ibéricas a mulher, conforme as regras consuetudinarias e o olhar das artes
sobre essa mesma mulhersegundo os autos pastoris.Olhares que podem ter justificado o seu
surgimento. Em segundo momentocontemplou-seo olhar jesuitico materializado através do
teatro como instrumento pedagdgico no processo civilizador nas Américas portuguesas.O
olhar de Mério de Andrade (1982) estudando-o entre os “populares brinquedos ibéricos”
(ANDRADE, 1982)povoando as “dancas draméticas” Brasil adentro. Contemplou-se o olhar

do Romantismo ibero/americano, a partir de meados do século XIX.

Entrelagado ao Romantismo contemplou-se o olhar de Selda Vale da Costa e Edney Azancoth
(2001) estudando os grupos de pastorinhas natalinas em Manaus. O olhar de Elma
Nascimento de Souza (2011) entendendo-as como cultura popular. O olhardos grupos sociais
vinculados & cultura das pastorinhas natalinas em Parintins e nesse olhar o saudavel
contraditério entre os seus lideres, bem como o entendimento dasua relevancia seja para 0s
referidos grupos sociais, seja para a comunidade. Referente a relevancia contemplou-se o

olhar social retratado no discurso de uma jovem brincante de pastorinha no entorno da Cidade
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de Parintins, mais precisamente na Comunidade do Aninga, creditando a pastorinha a

felicidade juntar-se aos seus amigos e familiares em tempo de natal.

A percepgéo, durante a pesquisa, de que Parintins respira cultura e por isso mesmo ora
depende da sua cultura para colocar o pdo nas mesas de tantos entre os seus filhos,entendeu-se
0 porqué das iniciativas voltadas para a sua retomada. Ou seja, se deu certo com o boi-bumbé
pode ser possivel para a pastorinha.Em outra ponta, a percep¢do da luta entre o tradicional e o
moderno no entorno da pastorinha em Parintinstrouxe o entendimento de que o antagonismo
entre as donas e diretoras de pastorinhas e os homens “com direito a diferenca” (MOTA,
2007) é forte, mas sem contudo descaracterizé-la até porque é proprio dos seus fundamentos,

a comegar pela disputa entre os seus corddes conforme a danca.

Como bem se observou, apesar de tantos problemas a cultura das pastorinhas natalinas
prevalece em Parintins, na Amazo6nia,no Nordeste, enfim,pelo Brasil adentro. Prevalece
porque é antiga, mas enquanto cultura esta viva e assim sendo é atual. E atual porque
enquanto aspecto da cultura brasileira na Amazonia, entre as simbologias que a constitui, se
encontram aspectos da identidade do povo brasileiro/amazonida. E atual, porque provoca
leituras para o seu entendimento e assim procedendo traz conhecimento. E atual porque
remetendo a tradicdo das festividades em tempo natalino agrega pessoas e agregando pessoas
é ponto de encontros entre amigos e familiares. E atual porque se funda em poesia e a poesia

ndo tem idade, mas substrato povoado de historia, artes, magia, encantamento.
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