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RESUMO

Este estudo assume o proposito de verificar o protagonismo das mulheres indigenas da
comunidade Borari na perspectiva do ecofeminismo, apontando o seu protagonismo social,
suas manifestacdes culturais, artisticas, politicas e simbolicas. A pesquisa evidencia suas
praticas ecoldgicas que tem como base seus saberes ancestrais. Trata-se de um estudo
centrado na perspectiva de género e busca apontar o protagonismo de um grupo étnico,
feminino, suas lutas pelo reconhecimento da sua cultura, do trabalho, das praticas ecologias
e dos saberes culturais das mulheres da comunidade Borari. Esta investigacdo se entrelaca
com os fios da interdisciplinaridade num didlogo entre Antropologia, Etnologia e as Artes.
O l6cus da pesquisa é o distrito de Alter do Chao, situado geograficamente no municipio de
Santarém, no Para. Neste local encontra-se o territério do povo Borari as margens do rio
Tapajos. E neste espago que as mulheres cultivam suas relagbes com a natureza que se
evidencia em suas praticas cotidianas assim como em sua cultura. Esta pesquisa assume a
abordagem qualitativa num processo dialégico de tessitura das discussdes realizadas. Dentre
0s multiplos aspectos constatados consta o fato de que as mulheres Karuana sdo as guardias
dos saberes ancestrais, compartilham estilos de vida interligados a terra, floresta e aguas.
Seus saberes e fazeres refletem o fazer-junto, emergindo como uma ordem dos gestos e dos
atos, ou seja, sdo praticas construtivas que remetem-se ao ethos do Bem Viver. Deve-se
reconhecer, por fim, que os resultados desta pesquisa contribuirdo para dar visibilidade as
mulheres indigenas Karuana, iluminando suas préaticas sociais e ecoldgicas.

Palavras-chave: Mulheres Borari; Protagonismo; Préticas Ecoldgicas; Bem Viver.



ABSTRACT

This study aims to verify the protagonism of indigenous women from the Borari community
from the perspective of ecofeminism, pointing out their social protagonism, their cultural,
artistic, political and symbolic manifestations. The research highlights their ecological
practices that are based on their ancestral knowledge. This is a study centered on the gender
perspective and seeks to highlight the protagonism of a female ethnic group, their struggles
for recognition of their culture, work, ecological practices and cultural knowledge of women
from the Borari community. This investigation intertwines with the threads of
interdisciplinarity in a dialogue between Anthropology, Ethnology and the Arts. The locus
of the research is the district of Alter do Chdo, geographically located in the municipality of
Santarém, in Para. This location is the territory of the Borari people on the banks of the
Tapajos River. It is in this space that women cultivate their relationships with nature, which
is evident in their daily practices as well as in their culture. This research takes a qualitative
approach in a dialogical process of weaving the discussions held. Among the multiple
aspects observed is the fact that Karuana women are the guardians of ancestral knowledge,
sharing lifestyles linked to land, forest and water. Their knowledge and practices reflect
doing together, emerging as an order of gestures and acts, that is, they are constructive
practices that refer to the ethos of Good Living. Finally, it must be recognized that the results
of this research will contribute to giving visibility to indigenous Karuana women,
illuminating their social and ecological practices.

Keywords: Borari Women; Protagonism; Ecological Practices; Good Living.



RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo verificar el protagonismo de las mujeres indigenas de la
comunidad Borari desde la perspectiva del ecofeminismo, sefialando su protagonismo social,
sus manifestaciones culturales, artisticas, politicas y simbodlicas. La investigacion destaca sus
précticas ecoldgicas que se basan en sus conocimientos ancestrales. Este es un estudio centrado
en la perspectiva de género y busca resaltar el protagonismo de una etnia femenina, sus luchas
por el reconocimiento de su cultura, trabajo, practicas ecoldgicas y saberes culturales de las
mujeres de la comunidad Borari. Esta investigacion se entrelaza con los hilos de la
interdisciplinariedad en un didlogo entre Antropologia, Etnologia y Artes. El lugar de la
investigacion es el distrito de Alter do Chéo, ubicado geograficamente en el municipio de
Santarém, en Para, territorio del pueblo Borari a orillas del rio Tapajos. Es en este espacio donde
las mujeres cultivan sus relaciones con la naturaleza, lo cual se evidencia tanto en sus practicas
cotidianas como en su cultura. Esta investigacion adopta un enfoque cualitativo en un proceso
dialdgico de tejido de las discusiones mantenidas. Entre los multiples aspectos observados esta
el hecho de que las mujeres Karuana son guardianas de conocimientos ancestrales,
compartiendo estilos de vida vinculados a la tierra, el bosque y el agua. Sus saberes y practicas
reflejan el hacer en conjunto, surgiendo como un orden de gestos y actos, es decir, son précticas
constructivas que remiten al ethos del Buen Vivir. Finalmente, hay que reconocer que los
resultados de esta investigacion contribuirdn a dar visibilidad a las mujeres indigenas Karuana,
iluminando sus practicas sociales y ecoldgicas.

Palabras clave: Mujeres Borari; Protagonismo; Practicas Ecoldgicas; Buena vida.
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INTRODUCAO

Tenho um espirito dentro de mim,

que acho que vem dos meus ancestrais.

Além de me trazer uma boa energia e conexao,
¢ gostoso estudar a forca cultural e espiritual
das mulheres de minha etnia.

(Vandria Borari, 2019)

Esta dissertacdo assenta-se no estudo sobre o protagonismo social das mulheres na
comunidade Borari, em Alter do Chao, distrito do municipio de Santarém, Para. O destaque
é dado a suas lutas pelo reconhecimento da cultura, da arte, do trabalho, das préaticas
ecologias, dos saberes da expressdo estética das mulheres Borari. O tema esta localizado no
campo da interdisciplinaridade, estabelecendo didlogo com a Antropologia, Etnologia e as
Artes, voltando o olhar para as mulheres Karuana®.

O interesse por esta pesquisa advém desde a realizacdo da pesquisa de iniciacdo de
pesquisa cientifica na graduacdo de minhas? experiéncias de vida ligadas a relagdo com a
natureza, e com o imaginario amazonico, que agugaram ainda mais o interesse pelos estudos
das mulheres indigenas. Na ocasido, o estudo se deu a partir de narrativas memorialisticas e
trajetoria de vida de uma mulher narradora que ao longo do tempo, repassou aos filhos e
netos, por meio da oralidade, seus saberes e experiéncias voltados para a relacdo com a terra,
para o trabalho com a agricultura, bem como com a artesania e as aguas.

Neste estudo em nivel de mestrado a nossa preocupagdo concentra-se nas praticas
ecoldgicas das mulheres Karuana, tecidas por meio do seu trabalho na confeccao de biojoias,
por meio da cultura com expressao da danca, do carimbd, dentre outros.

No estudo relacBes de género nos deparamos com as desigualdades entre homens e
mulheres, pois como sugere Torres (2015), as relagdes de género séo elementos estruturantes
da vida na sociedade. Estas relagdes tecem os fios da sociabilidade e engendram os papeis

sociais e a divisdo social do trabalho.

L As Karuana é um coletivo de mulheres indigenas de Alter do Ch#o, da etnia Borari. O nome “Karuana” em
nheengatu faz referéncia aos espiritos protetores das matas, das aguas e dos lugares sagrados. Essas mulheres
com seu ativismo, as Karuana se propdem a proteger o seu territorio. Durante o trabalho, quando eu me referir
a esse grupo utilizarei o etnénimo no singular em relevancia a Convencdo de 1953 da ABA- Associacdo
Brasileira de Antropologia.

2 Conjugacdo do verbo na primeira pessoa do singular sera utilizada somente neste trecho que expde minha
subjetividade. Ao longo da dissertacéo a conjugacao serd empregada na primeira pessoa do plural.
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Torna-se necessario realizar estudos que possam retratar o protagonismo das
mulheres indigenas dando visibilidade a elas, a sua histéria, de modo a evidenciar suas
praticas, seus modos de vida, seus costumes e papeis desempenhados como protagonistas
nas diferentes épocas e espacos conquistados. Shiva (1991, p.77) problematiza o chamado
desenvolvimento que “¢ um processo de mau desenvolvimento, uma fonte de violéncia
contra 0s povos, as mulheres e a natureza em todo o mundo, que tem suas raizes nos
postulados patriarcais de homogeneidade, dominagao e centralizagao”.

O trabalho desenvolvido na comunidade Borari pelas Karuana € voltado para a
conservacao da natureza, o cuidado com seu territorio e com o rio Tapajos. Guattari (1990)
aponta trés perspectivas, nesta discussao, que ele denomina de trés ecologias: a imerséo,
relacdo das pessoas com o meio ambiente, o entrelace com as relagdes sociais e com a
subjetividade humana. Isso remete a premissa de que ao longo do tempo historico, as
mulheres indigenas, por meio de suas praticas ecoldgicas, jA vém desenvolvendo uma
ecosofia’.

H& um trato cuidadoso das mulheres para com o meio ambiente, demonstrando a
preocupacdo delas com as geracbes futuras, com o seu préprio bem-estar e com a
continuidade de todas as formas de vida no planeta. Torres (2014, p. 72) destaca que “essas
praticas guardam sutilezas de uma mistica transcendental evocativa da subjetividade
feminina com as questdes ambientais, que soam com certo clamor por um principio de
responsabilidade com a vida planetaria”. Estar-se-a diante dos principios do ecofeminismo
na medida em que essas mulheres adotam uma consciéncia participativa-cidada,
entrelacada a perspectiva de perenidade do planeta, epicentro politico do ecofeminismo.

As préticas ecofeministas das Karuana assentam-se num projeto ético-politico bem
definido no amago da perspectiva agroflorestal, utilizando a artesania, a danca e a musica,
0 canto de resisténcia que evoca a defesa da floresta, das terras e dos rios. As préticas
inscrevem-se no paradigma da sustentabilidade, pois 0 modo como elas expressam suas
producles artisticas envolve uma ética de reciprocidade que constroi uma alianca das
mulheres com o planeta, revelando o sentimento de responsabilidade e de cuidado com o
meio ambiente, com a manutencdo da vida planetéria e o respeito ao seu territdrio, suas

terras, o corpo da Grande Mée protetora.

3 Ecosofia € um modelo préatico e especulativo, ético-politico e estético, ndo sendo uma disciplina, mas sim
uma simples e eficaz renovacdo das antigas formas de concepcdo do ser humano, da sociedade e do meio
ambiente.
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O entrelacamento das mulheres com a manutenc¢do da vida planetéria € visualizado
nas préticas realizadas pelas comunidades tradicionais em suas terras. Essas populagdes que,
durante geracdes, habitam o mesmo territério criam uma relacdo tao estreita que permite
aprender, conhecer, envolver-se e, posteriormente, passar adiante seus saberes (Diegues et
al., 2000). As mulheres Borari, em particular, tém a responsabilidade de ensinar os mais
jovens sobre o respeito e o entendimento que a terra, a floresta, a &gua que séo a eterna
morada, a casa comum, o lugar de pertencimento, onde encontra-se suas ancestralidades
que sdo evocados nas narrativas, nos mitos, lendas e historias.

Esse estudo assume fundamental importancia, sdo recentes os estudos que langam
olhares para o ecofeminismo na Amazonia, especialmente os trabalhos de Torres (2005),
Bulhdes (2021) e Dias (2020), cujos estudos trazem as mulheres para a cena da historia,
lancando luzes sobre elas no campo cientifico, especialmente no &mbito da Amazonia.

Esta pesquisa buscou reposicionar as mulheres indigenas e suas préprias falas no
processo do ecofeminismo especifico da Amazénia, de modo a evidenciar suas praticas, seus
modos de vida, sua identidade, seus costumes e papeis desempenhados como protagonistas
nas diferentes épocas, e espacos conquistados. Adentrar no universo das Karuana, levou-nos
a entender que seu protagonismo esta para além das manifestacGes artisticas e culturais, ele
se expande envolvendo aspectos que envolvem suas existéncias, como é o caso da
conservacgao da natureza, o cuidado com seu territdrio e com o rio Tapajos.

A metodologia assume as orientacGes da abordagem qualitativa, sob a inspiracdo
dialdgica, sugerida por Morin (2007). A unidade amostral centrou-se em 10 mulheres Borari
do chdo da comunidade que sdo apresentadas neste estudo com nomes ficticios* para
salvaguardar suas identidades, 01 intelectual e 01 participante do grupo Guardides do Bem-
Viver®. Os instrumentos e técnicas utilizados para a coleta de dados consistiram no uso da
entrevista profunda, inspirada em Bourdieu (2007), essa técnica de entrevista permite que o
sujeito seja ouvido quantas vezes forem necessarias, dependendo da necessidade de
checagem de dado. Com o uso autorizado do gravador foi utilizado para narra naturalmente

suas memoarias.

4 Para identifica-las usaremos nomes de flores amazonicas.

> Coletivo de Jovens das regiGes de Arapiuns, Arapixuna e Lago Grande, que constituem o grupo ativista
GuardiGes do Bem-Viver com o objetivo de lutar pelos seus territérios, fazendo agGes sociais e politicas.
Conscientizando suas comunidades através da partilha das suas lutas, dos envolvimentos em debates, e
processos de formacéo e estudo do territorio para criar um olhar critico sobre as realidades desses locais.
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O trabalho encontra-se seccionada em trés capitulos que se inter-relacionam e
expdem didaticamente a dissertacdo. O primeiro capitulo versa sobre as praticas ecoldgicas
das mulheres indigenas Karuana, assinalando seu contexto social e cultural, sua identidade
e pertenca. Discutimos o ecofeminismo amazénico e as praticas ecolégicas com 0 modo de
vida interligados ao ethos do Bem Viver. Apresentamos o distrito de Alter do Chao,
mostrando os processos de colonizagdo que essa regido amazonica passou, juntamente com
a retomada decolonial dos povos tradicionais na luta e defesa de seu territorio.

O segundo capitulo tem como centralidade as expressdes ecofeministas das mulheres
Borari, As Karuana, seus saberes ecoldgicos e 0s processos de decolonizagdo da Amazénia.
A partir desses processos encontram-se a artesania por via dos saberes ancestrais da ceramica
e sua relacdo com o feminino amazonico, assim como a préatica ecoldgica da biojoia que
estdo para além dos aspectos estéticos da moda, mas na representacdo da identidade cultural
e ancestral das mulheres da regiéo tapajonica.

O terceiro e ultimo capitulo aborda as expressdes cultuais e artisticas presente na
cultura do carimbd, que se manifesta como simbolo de resisténcia e de identidade cultural
das mulheres Borari. Discorremos sobre o protagonismo das mulheres Borari por meio da
atuacdo de Vandria Borari, nas causas sociais e ambientais, que demonstram as expressoes
artisticas e culturais das mulheres como simbolos de resisténcia e de luta voltadas para a
protecdo de seu territdrio, das aguas, das florestas e da terra.

Por fim, tecemos algumas consideracdes finais, nas quais destacamos 0s principais
resultados encontrados ao longo da pesquisa. Mostramos a relacdo entre os estudos de género
e a ecologia de saberes para evidenciar o protagonismo feminino na comunidade Borari,
buscando visibilizar as mulheres da Amazonia e suas praticas sociais. E assim que este estudo
assume fundamental importancia, ndo sé no ambito da Antropologia de Género que ha algum
tempo vem buscando dar visibilidade as préaticas sociais das mulheres na Amaz6nia, mas
também pelo fato de contribuir como instrumento para a reivindicacdo de politicas publicas

locais.
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CAPITULO I: PRATICAS ECOLOGICAS DAS MULHERES INDIGENAS
KARUANA DA AMAZONIA

As praticas ecofeministas na Amazdnia guardam sutilezas de uma
mistica transcendental evocativa da subjetividade feminina com
as questfes ambientais, que soam com certo clamor por um
principio de responsabilidade com a vida planetéria

(Iraildes Torres, 2014)

1.1 Mulheres Borari, quem somos?

As mulheres indigenas da etnia Borari vivem na Amazonia, no distrito de Alter do
Chéo localizado a 37 km da cidade de Santarém, no Estado do Para. Por seus nativos, a Vila
de Alter do Chao é o territério da etnia Borari, uma das vérias etnias que antes da colonizagéo
estavam localizadas neste territorio. A partir da década de 1970, a Vila se tornou uma
localidade turistica, a qual passou significativas mudancas positivas e negativas que varia
entre a criacdo de oportunidades e graves problemas socioambientais. Por esse motivo,
respeitando os povos originarios, quando nos referirmos nesta pesquisa Comunidade Borari,
estaremos falando da Vila de Alter do Chao®.

A comunidade Borari’, epicentro deste estudo, possui acesso tanto pelos rios quanto
pela terra firme, o que fez com que se tornassem ponto de encontro de diversas etnias, uma
vez que nesse recorte geografico, na regido do Baixo Tapajos, habitam atualmente 14 povos
indigenas, a saber: Apiaka, Arapiun, Arara Vermelha, Borari, Kara Preta, Jaraki,
Kumaruara, Munduruku, Maytapd, Tapajd, Tapuia, Tupinamba, Sateré Maué e Tupaiu.

Esse mosaico de etnias trouxe para a regido uma atmosfera de diversidade, tanto em
seu sentido cultural quanto linguistico, étnico, religioso, dentre outros. Essa diversidade
fervilha, se entrelaca e se funde no cotidiano da comunidade Borari, que tem nas mulheres

o El4 Vital® da forga criativa.

6 A drea de Alter do Chéo segundo a Lei N° 17.771, DE 20 de julho de 2003, é area de protecdo ambiental
sendo de responsabilidade do municipio de Santarém, desde essa época lutam para demarcacao do territorio,
mas até os dias de hoje apesar das lutas dos seus nativos ndo é considerada como Territorio Indigena.

" Borari é um povo indigena que habita as margens dos rios Tapajos e Mar6-Arapiuns no oeste do Para.

8 Ele pode ser definido como o momento de maior energizagdo e poténcia criadora e transformadora. Uma
explosdo vivaz que cria o extraordinario, ndo sendo encontrada do lado de fora, distendido, como forca fisica;
ele é internalizado e se movimenta por sua propria capacidade de fruicdo. Ver Bérgson, (1991).
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S&o etnias que expressam sua existéncia por meio de um estilo de vida peculiar que se
entrelaca com os trés elementos da Amazonia consignados na triade terra, floresta e dgua
(Torres, 2005). Esses povos se mostram para 0 mundo a partir de seus acervos culturais que
advém de suas ancestralidades, com base em cosmologias misticas proprias de cada grupo
étnico, que alimentam a existéncia destes povos que mostram uma Amazonia pluridiversa, trata-
se de Maués (1999) consiste que a identidade amazo6nica é constituida por negros, indios,
caboclos, mulatos, tapuios, mesticos, paraoaras, entre outros. Essa mesticagem tornou-se a
expressao popular da regido e constituiu uma cultura com face propria, predominando
elementos indigenas considerado o chao da formacdo cultural da regido amazonica. De acordo
com Oliveira Filho (2016, p. 7) “a afirmac@o étnica ¢ atribuida a presenca dos povos indigenas
e legitimam a participacdo que as populacdes autdctones tiveram na constru¢do da nagéo”.

Essa afirmacdo étnica é reforcada nas comunidades, como a Borari, pelas formas
tradicionais de manejo da floresta, pelas préaticas indigenas de pesca, de cultivos, de uso de
plantas medicinais e de producdo artesanal de utensilios domésticos; assim como, pelas
praticas de rituais e ornamentos indigenas.

A etnicidade é traduzida na vivéncia identitaria desses povos: seu modo de vida,
relagbes com a natureza, crencas ancestrais na mée da mata, dos rios e as relacbes com a
Mae-Terra. As relacfes associativas e 0s territorios, unidades de mobilizacao, sdo acionados
pelo grupo, pelas liderancas comunitarias sempre que for necessario se posicionar frente aos
interesses externos que ndo convergem com os da comunidade.

Entre os Borari essa organizacédo politica é realizada pelas mulheres que na maioria
dos casos, sao lideres, mestras e protagonistas dos grupos culturais que realcam o0s mais
diferentes saberes, fazeres, ensinamentos e experiéncias, identificando como se constituem
as identidades, resisténcias e suas lutas pela garantia do futuro da comunidade. Vitoria Régia,
47 anos, umas das entrevistadas desta pesquisa, revigora essa perspectiva ao dizer que:

No6s mulheres Borari, nascemos nesse territério de Alter do Chao, que na
historia € um lugar geograficamente bem localizado, sendo o centro do
Tapajos, encontro de diversas culturas, onde conecta a regido do Tapajds,
Santarém com Arapiuns. Desde a colonizacdo da regido as mulheres
atravessam diversos processos, cada processo vem com uma resisténcia, uma
luta diferente (Entrevista, 2023).

A narrativa de Vitoria Régia chama atengédo para o processo historico da formacéo
social da Amazonia. Nesse processo histérico as mulheres, sejam elas indigenas ou nédo
indigenas, lutam para que seus direitos sejam reconhecidos e respeitados, além de

enfrentarem diversas situacdes de dominacéo e opressdo. Para as mulheres indigenas, o olhar



20

dos primeiros viajantes naturalistas em territorios indigenas na formacéo social da Amazoénia
deixou estrias que até hoje sdo percebidas na forma com estas mulheres sdo vistas e tratadas.
Os metodos de observacdo com relacdo ao género feminino, forjaram a imagem da mulher
ligada ao erotismo sexual por ndo usarem vestimentas de acordo com os padrfes europeus.
Conforme Torres (2005, p.27) “disseminava-se 0 mito de que as indias eram mulheres
exoticas e dispostas a satisfazer a lascivia do homem branco, quando na verdade, o objetivo
era povoar a Amazonia”.

Nesse contexto sociohistorico, as estruturas de poder colocaram a mulher no lugar
do Outro menor®, destituida de valores culturais e politicos. Uma concepcéo de feminino
esvaziado'?, hierarquizado na escala da indiferenca, do que esta inferiorizado aos padrdes da
mulher do Ocidente, do feminino europeu. Agassiz (1997, p.168), elucida que “na Amazo6nia
é a mulher que organiza a economia domeéstica, enfrenta e desbrava o rio, a floresta igual o
homem”.

N&o obstante, esse processo de invisibilidade do protagonismo feminino na regido
tornou-se crucial no @mago da comunidade Borari, pois por meio das manifestacoes artisticas
e culturais encontraram uma forma de ecoar suas lutas, suas batalhas para a garantia de seus
direitos, melhores condicdes de vida, o reconhecimento de seu trabalho e a afirmacéo do ser
mulher para a igualdade entre géneros.

As mulheres da comunidade Borari sempre estiveram envolvidas em atividades
produtivas. Dividem seu tempo entre as atividades domesticas, agricultura, o cuidado da
comunidade, dos mais velhos e das criancas, e atividades de artesanato, a¢fes que circundam
0 seu papel dentro da comunidade. Essas mulheres utilizam de suas atividades com a terra e
a natureza para revigorar suas forgas e manter a sobrevivéncia dos seus.

O trabalho desenvolvido por essas mulheres é voltado para a conservacdo da
natureza, o cuidado com seu territério e com o rio Tapajés. Ao pensar as praticas ecoldgicas
exercidas no cotidiano dessas mulheres e preocupagdo com as geragGes, recorremos as
assercOes de Guattari (1990, p. 7), segundo o qual, ha “uma articulagéo ético-politica —a que
chamo ecosofia — entre os trés registros ecoldgicos (o do meio ambiente, o das relagdes

sociais e o da subjetividade humana)”. Isso remete a premissa de que ao longo do tempo

9 Desvalorizado, rebaixado pelos nexos da colonizagdo. A mulher nesta cadeia de hierarquizagdo esta abaixo
do préprio indigena masculino.

10 Concepgédo que vé a mulher sem valor algum, ndo tem importancia para a sociedade, é apenas um objeto
para procriacao.
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historico, as mulheres Borari por meio de suas praticas ecoldgicas, ja vem desenvolvendo
uma ecosofial?,

Nesse cenario, a partir do ano de 2018, surge a Associacdo de Mulheres Indigenas
Borari, que atualmente é formada por um grupo de aproximadamente 30 mulheres indigenas,
jovens, solteiras, casadas, senhoras, artesds, estudantes, maes, militantes e ativistas
pertencentes a diferentes etnias. Elas sdo as eximias artesas, fabricadoras de biojdias'? com
penas, micangas e sementes da regido, grafismo corporal com jenipapo e urucum e
artesanatos (arco e flecha, ceramicas, grafismo em cuias, maracas), doces, cantorias, rituais
de purificacdo, garrafadas e banho de ervas (medicinais). Estas s&o legitimas representantes
da identidade Borari.

Para Vaz (2006), elenca que a identidade € uma esfera subjacente externalizada (ndo
em sua totalidade como se pode pensar) por meio de sinais diacriticos que as coletividades
dispdem para diferenciar-se de outras®3. A compreenséo difundida da existéncia destes sinais
gira em torno das préaticas cotidianas, das manifestacfes que carregam inimeros elementos
de significados e préaticas que partem da realidade cultural de seus agentes, como é o caso da
musica, danca, artesania dentre outras praticas que conferem sentidos a existéncia como nos
lembra Loureiro (1995, p. 53) ao dizer que o ser humano é, afinal, um “doador de sentido as
coisas”.

Abragar o universo das Karuana®*, situando- as como mulheres indigenas em defesa

de seu territorio nos leva a entender por que utilizam o termo “vivéncia”, que ndo abrange

1 Ecosofia é um modelo pratico e especulativo, ético-politico e estético, ndo sendo uma disciplina, mas sim
uma simples e eficaz renovacdo das antigas formas de concepc¢do do ser humano, da sociedade e do meio
ambiente.

12 Acessarios fabricados a partir de materiais organicos encontrados na natureza como: sementes, penas, seiva
de arvores, palhas, carocos de frutas.

13 A definigdo de identidade indigena é repleta de pontos de vista. Vaz (2006) considera que pode estar
enviesada por critérios juridicos, politicos, linguisticos, onomasticos e familiares. No entanto, algumas se
apoiam em critérios ineficientes para definir se realmente determinada pessoa é indigena ou ndo, sendo o
estabelecimento de limites, em alguns casos, realizado de maneira proposital. O Brasil utiliza a Convencéo 169
da Organizacao Internacional do Trabalho (OIT) para estabelecer o critério fundamental de identidade, que é
a autoconsciéncia pessoal e coletiva, apesar de o préprio Estado desrespeitar esse direito. Como as
coletividades do baixo Tapajos - ndo apenas as indigenas - citam frequentemente a convencao, especialmente
em favor da defesa de seu territorio. Iremos seguir essa definigdo, que nos ajuda também a perceber o sentido
de identidade vinculado a experiéncias de mobilizacdo politica. Vaz (2006) aponta que a identidade também
se constrdi através do “contraste”, ou seja, de elementos que os diferenciam das demais coletividades, que
podem ser concretos ou n&o.

14 As Karuana constituem um coletivo de mulheres indigenas de varias etnias de Alter do Chao, dentre elas na
sua maioria a etnia Borari. O nome “Karuana” em nheengatu faz referéncia aos espiritos protetores das matas,
das aguas e dos lugares sagrados. Do mesmo modo, essas mulheres com seu ativismo, as Karuana se propdem
a proteger o seu territorio.
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apenas a arte do carimbo, mas também os demais aspectos de suas existéncias. A vivéncia,
possui um sentido de coletividade profundo, pois parte de caminhos, escolhas, gostos,
talentos, e posicionamentos individuais que confluem com os de outras pessoas, ainda que
elas ja tenham ancestralizado®®.

O coletivo de mulheres As Karuana, personagens centrais de nossa pesquisa, ecoou
seu canto em 2019, ano de sua primeira apresentacdo. Esse coletivo é constituido por
mulheres de etnia Borari Tapajo, Tupinamba, trés dos quatorze grupos étnicos localizados
no Baixo Tapajos. Esse grupo, assim como outros, representa a identidade cultural da
Amazodnia centrada na ancestralidade dos povos indigenas da regido, buscando evidenciar
por meio de suas canc¢des ao ritmo do carimbd, as lutas, resisténcias e respeito a aura
ancestral das Suraras'®, as mulheres guerreiras da regido tapajonica e legitimas herdeiras das
Icamiabas (Melo, 2012). Da mesma forma que as Karuana iniciam seus shows, iniciaremos
a apresentacdo das componentes desse coletivo de mulheres da comunidade Borari, chdo
desta pesquisa e dos caminhos metodoldgicos tracados, pedindo licenca aos Encantados que

habitam o baixo Tapajds para falar a respeito de seu lugar.

Figura 01: Viviane Borari

Fonte: Acervo digital, Viviane Borari (2023).

Viviane Denise Lopes Corréa (Viviane Borari), € estudante do curso de graduacao
em engenharia e indigena nativa do povo Borari de Alter do Ch#o. E produtora cultural,

diretora, fotdgrafa e musicista. Atua em projetos socioambientais e culturais, desenvolve

15 \/er Dias, 2020.

16 0 nome Surara origina-se da lingua nheengatu que significa suraraita onde quer dizer Guerreiras. Essas
mulheres sdo consideradas as legitimas guerreias em sua comunidade ao expressa a resisténcia e luta.
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trabalhos voltados para eventos sociais, meio ambiente e mulheres. E integrante do coletivo
de mulheres indigenas As Karuana e faz parte da Associacdo de Mulheres Indigenas artesas

e artistas de Alter do Chdo.

Figura 02: Rebeca

LS

Marinho

B3

Rebeca Marinho é originaria do povo Tupinamba do baixo Tapajo. E artista musicista
desde sua infancia, e hoje formada em Psicologia. E baixista do artista Rawi e Banjista no

grupo de carimb6 As Karuana.

Figura 03: VVandria Garcia

-

Fonte: Acervo digital, Vandria Garcia (2023).

Vandria Garcia (Vandria Borari), € lideranca indigena de Alter do Ché&o, ativista e
artistas ceramista. Graduada em Direito pela Universidade Federal do Oeste do Para. Faz
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parte do Coletivo de Mulheres indigenas As Karuana e da Associagdo Kuximawara de

Mulheres artistas e artesas de Alter do Chéo.

Figura 04: Ozenilma da Silva Costa

)

e\ - [
Fonte: Acervo digital, Nilma Tapajé (2023).

Ozenilma da Silva Costa (Nilma Tapajo), ¢ originaria do povo Tapajo. E Bacharela
lem Ciéncia e Tecnologia das Aguas; graduanda em Ciéncias Bioldgicas pela Universidade
Federal do Oeste do Para — UFOPA e técnica em Guia de Turismo pelo Instituto Federal de
Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Para — IFPA. Faz parte do coletivo e grupo musical de
mulheres indigenas As Karuana, onde expressa a identidade, resisténcia cultural e luta por

meio do canto.

Figura 05: Andria Juliane de Franca Gomes

Fonte: Acervo digital, Sofia Oliveira (2023).
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Andria Juliane de Franga Gomes, natural da cidade de Jacareacanga, é formada em
Pedagogia e Pos-graduada em Educacédo Infantil nas séries iniciais. Reside na comunidade
de Sdo Bras, regifo do eixo forte as margens do igarapé Acu. E uma mulher negra de pele
clara, amazonida de cabelo crespo castanho. Desde pequena vive e respira o carimbd, é a sua
esséncia. Danca desde os 7 anos de idade, faz parte do movimento de carimbé de Santarém,
e ha 05 anos € Sereia, discipula do Mestre Chico Malta. Faz parte do grupo Cobra-Grande

de Carimbé e atualmente acompanha o grupo As Karuana.

Figura 06: Risoneila Garcia Corréa

Fonte: Acervo digital, Neila Borari (2023).

Neila Borari é artista indigena contemporanea, musicista, produtora cultural,
compositora, roteirista, Etna educadora e pesquisadora independente da cultura indigena de
seu povo e dos povos da regido do Baixo Tapajés. Desenvolve projetos socioambientais na
regido como forma de reafirmar a identidade ancestral, a valorizacdo e manutencao da cultura
para a defesa do territorio. Neila teve sua primeira composicao musical ainda na adolescéncia
e em 2018 idealizou o do coletivo de mulheres indigenas as Karuana com o objetivo de
potencializar a voz e luta das mulheres por meio da arte musical. E presidente da associa¢io
Kuximawara artesds e Artesds de Alter do Chédo e comprometida com a luta originaria do seu

povo.



26

Figura 07: Nilva Borari

Fonte: Acervo digital, Nilva Borari (2023).

Nilva Borari, mulher indigena Borari do territério de Alter do Chéo, é ceramista,
artesd, estilista e Designer de Moda. Artivista, produtora cultural e precursora da Moda
Indigena na regido do Rio Tapajés/ Amazonia, atua pelo fortalecimento e valorizacdo da
Arte e Moda Indigena, sendo na sua regido. Ja desenvolveu e produziu diversos eventos na
area da Arte e Moda, como desfiles e colecGes autorais da moda indigena na sua regido para
o fortalecimento e empoderamento da mulher amazénida. Realiza oficinas e exposigdes de
Aurte e ceramica Tapajonica, e biojdias. De 2016 a 2012 participou da producéo e organizacao
de Arte e Desfiles no evento de Mostra de Arte Indigena do Tapajos (MUTAK) Integrante
da Associacdo Kuximaura, de Mulheres Indigenas Artistas e Artesas de Alter do Ché&o.
Participou da Feira da Feira da Bioeconomia e Saude ao enfretamento as Mudancas
Climéticas.

O coletivo de mulheres indigenas As Karuana objetiva fortalecer a identidade, cultura
e o protagonismo feminino no contexto indigena do baixo Tapajés e da Amazodnia. Sua
atividade mais evidente enquanto coletivo é a musica, apresentada em festivais e outros
espagos em que sdo requeridas, inclusive firmando parcerias com organizacdes e artistas
internacionais, seguindo o propdsito de “circular com sua musica e arte pela Amazonia e
pelo mundo” (Vitéria Régia, Entrevista, 2023).

A musica tem se construido numa arte de fazer ecoar o mundo da vida com
sustentabilidade e significados profundos, em todos os tempos e lugares. A arte em geral se
mostra como expressdo da identidade de um povo, ao mesmo tempo em que se pde como

difusora de saberes, crencas e opinides.
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A musica das Karuana obedece a essas dimensdes do sensivel com destaque para as
outras abordagens étnicas de expressdo Borari. Em relagdo ao tempo, o passado lega nos
minimos detalhes a tradicdo musical, oral e identitaria, e recebe novos significados no
presente, diante de todos os paradigmas da contemporaneidade, que faz com que ambos
dialoguem constantemente. Em relacdo ao espaco, este é entendido como extensao organica
e parental, como territorio sagrado e como lugar de convivéncia entre gente, outras gentes e
0s ndo-humanos (Montardo, 2002, p. 17).

As vozes femininas das artistas do carimb6, como é o caso das Karuana, aléem dos
afazeres domésticos, dividem seu tempo entre os estudos académicos, atividades
profissionais como professoras, artesds e os ensaios de carimbd para as apresentagdes em
shows, pragas e festivais. O grupo langou, em setembro de 2021, o Album Vozes dos Rios e
Florestas com sete faixas de autoria feminina. O album foi gravado em um estidio no
municipio de Santarém e carregados em plataformas como o Spotify, assim como um

videoclipe intitulado “Borari”, disponivel no YouTube.

Figura 08: Capa do Album Vozes dos Rios e Florestas

Fonte: Acervo, As Karuana (2023).

Em virtude de suas origens, identidade e lutas, em suas cangdes trazem elementos
que fazem parte de sua realidade, em especial sua cosmovisao, que por sua vez, é indicadora
da holistica de outras coletividades do baixo Tapajés. E o caso de crenca e respeito para
com os encantados e espacos sagrados, a percepcdo de continuidade da existéncia étnica a
partir da estadia terrena e transcendente e dos antigos rituais de curas e benzimentos (Vaz,
2016, p. 13-32).
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Com a necessidade do fortalecimento da luta indigena, muitas organizagdes de
representacdo politica e mobilizacéo indigena surgiram. Porém, faltava algo a mais para dar
visibilidade a participacdo e ao protagonismo da mulher indigena no movimento. Faltava um
olhar diferente para as manifestacdes artisticas das mulheres Borari, mostrando que elas
podem e devem ocupar todos 0s espagos. E por meio do carimbd elas encontram uma forma
de reverberar suas mensagens, valendo-se da capacidade de comunicacdo, sensibilizacdo e
abrangéncia que trazem os processos sonoros, alem de fazer uso de estilos musicais
percussivos que remetem ao local e a cultura indigena. De acordo com Cataléia, uma das

entrevistadas nesta pesquisa:

A musica é a expressao de nossa ancestralidade em diversos sentidos. O
grupo expressa todos os ensinamentos que foram herdados pelos mais
velhos, pela vida em comunidade. E por isso que no inicio das apresentagdes
pedimos permissao para cantar, pois nossos cantos é uma demonstragdo de
respeito ao nosso povo, ao nosso territério (Entrevista, 2023).
Observe-se que na narrativa de Cataléia, As Karuana consideram sua musica como
ritualistica que necessita de permissdo, pois em todos os lugares possuem seus encantados,
conhecidos pelas historias de aparicdo contadas pelos mais velhos e que em alguns casos

estdo por trds da nomeacao de determinados locais, pessoas, animais, sons dentre outros.

Figura 09: Capa do album do grupo As Karuna
As Karuana: conhec¢a o
grupo musical formado
por mulheres indigenas

0O Coletivo uga a musica como Instrumento de luta e
resisléncin

Por esse motivo, nas canc¢des das Karuana se encontram imagens de sua cosmovisao,
que abrange a existéncia de entidades, rituais e saberes e tudo aquilo que é compreendido

como sagrado e que se faz presente no préprio territorio e, portanto, a ele se deve respeito.
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A natureza ganha destaque em suas vidas e canc@es, de forma que para com ela hd um
tratamento de reciprocidade, sacralidade e respeito. Conferem importancia ao rio Tapajos,
necessario para suas existéncias, entendido “como espaco simbolico e elemento referencial
¢ “unificador” das catorze etnias do baixo Tapajos” (Alves, 2012, p. 15). O apelo a sua
preservacdo se faz cada vez mais latente, devido as acles predatdrias que estdo o
descaracterizando.

O grupo de carimbé formado por mulheres, tornou-se, a partir de entdo, uma valiosa
ferramenta para dar voz, alcancar e ocupar espagos que talvez fossem mais dificeis de acessar
sendo por meio das musicas autorais e que em algumas delas tém suas composi¢des em
Nhengatu — lingua geral falada pelos povos do Baixo Tapajos. 1sso permitiu mais vigor ainda
ao carater simbdlico de suas mensagens, trazendo para o interior das manifestaces artisticas
e culturais a realidade da regido, suas belezas, crencas, organizacédo social, cantos e encantos.

As peculiaridades vivenciadas cotidianamente pelas mulheres tocadoras de carimbo
da comunidade Borari, sdo evidenciadas nas musicas, dancas, artesania, poesia dentre outras
formas de manifestacéo artistica na narracdo de suas histdrias. Isto potencializa visibilidade
do protagonismo da mulher na cultura assim como em outros segmentos sociais,
“contribuindo para uma justa compreensao sobre esses processos de socializacdo da regido
amazonica, tirando da sombra a participagdo feminina da sombra da histéria” (Castro, 2017,
p.20).

Desde a criacdo, as Karuana buscam ressignificar os meios de fortalecimento étnico
e cultural da regido, tomando a frente de varias acBes em prol da causa indigena sem deixar
de lado sua ancestralidade e cuidado com a espiritualidade feminina, de onde vem sua maior
forca. Suas cancOes elucidam as causas sociais que as envolvem como mulheres e como
amazonidas, como ressalta uma das integrantes do grupo ao dizer que “o coletivo é um grupo
musical que tem o objetivo de elevar e levar a voz das mulheres indigenas para 0 mundo, em
protecdo e preservacao das aguas e das florestas e dos direitos dos povos originarios, além
da resisténcia cultural e luta pelo bem viver” (Vitoria Régia, entrevista, 2023).

Percebe-se na narrativa de Vitdria Régia, que as mulheres da comunidade Borari
estdo ressignificando a participagdo da mulher na cultura do carimb6 que antes era
comumente atrelada a imagem ou papel de dangarina ou organizadora do festejo e da comida,
funcbes consideradas coadjuvantes nessa manifestacdo cultural (Sales, 2005). Néo obstante,
Vitoria Régia deixa claro que o objetivo das mulheres do grupo é fazer ecoar a voz feminina
para 0 mundo, com a luta por direitos, o enfrentamento a violéncia contra os povos indigenas,

relacdo de equidade com a natureza entrelagado nas questdes de género, expondo em suas
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cangdes a realidade da vida das mulheres, como demonstram poeticamente as musicas

Borari'’ e Aguas do Tapaj6s®8, Vejamos:

Borari

Borari, borari

Borari é 0 povo daqui

Nossa &gua € 0 nosso sagrado
Pela vida, toda existéncia
Borari Borari Borari

Borari é 0 povo daqui

A floresta é o0 nosso sagrado
Somos raiz semente resistente
Borari [...]

Forca, coragem e resisténcia
Assim gue Vivo e vou seguir
(As Karuana, 2021).

Aguas do Tapajos
Aguas, aguas, aguas
Nossa vida é 4gua
Agua para eu nascer
Agua pra eu viver
Agua para purificar
Agua do rio Tapajos
Agua para eu plantar
Agua para eu comer
Agua para eu pescar
Agua para mergulhar
Aguas para preservar.
(As Karuana, 2021)

As mdasicas expressam artisticamente o cuidado e a responsabilidade da mulher
Borari com 0 meio ambiente, demonstrando a preocupacdo delas com as geracdes futuras,
com o seu proprio bem-estar e a continuidade de todas as formas de vida no planeta. Torres
(2009) afirma que a forma como as mulheres se relacionam com o meio ambiente natural
mostra que elas tm como ponto de referéncia suas proprias vidas.

Essas referéncias estdo relacionadas aos papéis que elas desempenham na
reproducdo social, cultural e biologica. E este desempenho de papéis “tem estreita conexdo
com conceito de equilibrio que envolve a relacdo mulher-terra, terra-vida, homem-mulher
e homem- natureza” (Torres, 2009, p. 350). Estar-se-a diante dos principios do

ecofeminismo na medida em que essas mulheres adotam uma consciéncia participativa-

17 Cancéo de composicéo do coletivo de mulheres As Karuana, 2021.

18 Cancéo de composicéo do coletivo de mulheres As Karuana, 2021.
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cidada, entrelacada a perspectiva de perenidade do planeta, epicentro politico do
ecofeminismo. Essa participagéo ativa e cidadé se reflete na fala de uma das entrevistadas

ao dizer que,

No6s enquanto mulheres estamos neste territorio que pede para ser guerreira
e exige isso da gente, esse ativismo. Noés indigenas Borari, ceramistas,
artesas, carimbozeiras daqui temos essa conexao com 0 meio e com outras
mulheres. Nos preocupamos em repassar 0s ensinamentos para 0S mais
jovens como forma de resisténcia e propagacdo da nossa cultura (Vitoria
Régia, Entrevista, 2023).

Perceba-se que as manifestagcBes artisticas e culturais das mulheres Borari
assentam-se num projeto ético-politico bem definido no &mago da perspectiva ambiental,
utilizando a artesania, a danca e a musica, o canto de resisténcia que evoca a defesa da
floresta, das terras e dos rios. As praticas do grupo de carimbd As Karuana inscrevem-se
no paradigma da sustentabilidade, pois 0 modo como elas expressam suas producoes
artisticas “entrelaca-se a uma ética de reciprocidade que constréi uma “alianca das
mulheres com o planeta, revelando o sentimento de responsabilidade e de cuidado com o
meio ambiente, com a manutencdo da vida planetéaria e o respeito ao seu territorio, suas
terras, o corpo da Grande Mae protetora” (Bulhdes, 2021, p. 67).

As mulheres Borari buscam melhorias para a comunidade e expressam suas
preocupacbes com as futuras geracdes, principalmente em ensinar 0s mais jovens para
cuidarem da terra, da dgua e das matas. Bachelard (1998), considera que a partir das
mensagens refletidas nas histérias de vida e da relacdo mulher/natureza, pensar as préaticas
ecoldgicas, no sentido da expressio do Bem Viver!®, emerge uma responsabilidade com sua
ancestralidade e com a comunidade terrena que é a vida planetaria.

A responsabilidade ambiental é um elemento presente na luta dos coletivos de
mulheres da comunidade Borari, como é o caso das Karuana. E forte “o fato de que desde
que suas terras foram colonizadas, os povos originarios desenvolveram varias formas de
resistir, desde o conflito aberto até um modo mais introspectivo de se apresentar” (Vaz, 2010,
p. 381-383). Por este motivo 0s aspectos historicos séo ferramentas de compreensdo dos
posicionamentos, engajamentos, escolhas e atividades do presente por parte das
organizaces indigenas da regido, assim como das mulheres em suas frentes pessoais de luta

e do coletivo do qual fazem parte.

190 Bem Viver refere-se a vida sustentavel e equilibrada, como meio necessario para garantir uma vida digna
para todos e a prdpria sobrevivéncia da espécie humana e do planeta (Acosta, 2016).
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As Karuana estendem seu senso de pertenca ao territorio para toda a Amazonia,
regido onde sentido de enraizamento deu lugar a uma perspectiva econdmica e utilitarista,
que trouxe consigo uma serie de problemas socioambientais. Em contrapartida, as relacfes
dos povos originarios com o espaco sdo expressdes que conferem esperanca para 0 mundo,

considerando a importancia da Amazonia para o sistema global.

1.2 O ecofeminismo amazo6nico como pratica ecoldgica

Na cultura dos povos indigenas da Amazonia, o trabalho, a artesania e as culturas de
modo geral, miram ou voltam-se para o aspecto de continuidade das etnias. As praticas de
geracdo presente das mulheres Borari se voltam para a continuidade da etnia, por meio das
novas geracgdes que sdo os elos vivos dos que ja partiram. Estes ensinamentos estdo presentes
na oralidade e nas histdrias contadas de formas diversas pelos povos e culturas tradicionais.
Morales (2008), considera que os saberes amerindios contém uma dimensdo educativa que
se espraia no cotidiano destas comunidades, presentes na relacdo com 0s ancestrais, na
relagdo com a natureza, cultura, coletividade e na vivéncia harmoniosa com a natureza, 0s
animais e com o universo cosmolégico.

O projeto do pensamento hegem®nica, patriarcal e capitalista, busca dominar essas
sociedades a fim de manter seu dominio e privilégios. Shiva e Mies (1995), alertam para o
fato de que a principal ameaca a vida em meio a diversidade deriva do habito de pensarmos
em termos de monoculturas, uma espécie de monoculturas da mente. As monoculturas da
mente, para as autoras, fazem a diversidade desaparecer da percepcédo e, consequentemente,
do mundo. Deve-se adotar a diversidade como uma forma de pensar, uma vez que a
diversidade deve guiar a voz de todos para encontrar soluc@es sistémicas em todas as frentes
de luta e movimentos sociais, na constru¢do de um novo modelo de sociedade baseado no
Bem Viver.

O conceito de Bem Viver é bem antigo, mas vem sendo ressignificado no tempo
contemporaneo com o intuito de fazer frente as consequéncias e impactos negativos do
avanco do capital que se instala principalmente nos paises da América Latina. Ha
necessidade de se refletir sobre um modelo de sociedade mais altero e que respeite a
natureza, baseado em cosmovisdes dos povos originarios, levando em consideragdo o ethos

de vida deles. “O bem-viver possui um complexo de significados, como vida plena, vida
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harmoniosa, vida inclusiva e saber viver, cujos elementos centrais estdo na visdo da
totalidade, na convivéncia, na multipolaridade” (Soldn, 2019, p. 123).

Torna-se necessario transformar as visdes de mundo que norteiam os modos de
desenvolvimento e crescimento, 0s sistemas de economia, 0S usos dos recursos naturais e
vincular o paradigma da sustentabilidade, na sua acepc¢do ecoldgica, ao modo de vida
humano e ao modelo de desenvolvimento e producdo na sociedade atual. Para Rodriguez
(2005, p. 212), a perspectiva do Bem Viver emerge entre as comunidades tradicionais da
Amazonia como modos de vida, “os seus cotidianos que se ddo a partir de uma relacdo de
aprendizado e convivéncia respeitosa com as diversas subjetividades da floresta, que estdo
inseridas no utero da Grande Mae, a Mae Terra”.

O ethos das mulheres da Amazonia possui uma conexao profunda com a terra, a
floresta e a agua em uma conexao pujante que precede sua ancestralidade. As vivéncias
dessas mulheres séo entrelacadas as narrativas e mitos, passados de geracdo em geracao e
que dimensionam o eterno feminino (Shiva 1991), um elo c6smico que fervilha por meio
das préticas ecoldgicas das mulheres amazoénidas (Torres, 2014).

Shiva (1991), sugere uma concepcao feminista ecoldgica para se perceber que por
meio dessas praticas, um poder e um saber Unico das mulheres se congregam na conservagao
do meio natural e no cuidado com a vida planetaria, na qual percebe-se que a natureza €
visualizada como um organismo vivo que estabelece uma ligacdo matua com mulheres e
homens por meio do principio feminino.

Essa percepcdo considera que a natureza engendra um principio gerador de vida que
permite ao ser humano se nutrir dela, em cuja reciprocidade assenta-se a acdo de homens e
mulheres em manter a sua continuidade e perenizacdo. A natureza é vista como um
organismo Vvivo que estabelece conexdo com mulheres e homens, por meio do principio
feminino, é uma teia que se conecta em rede, constituida de subjetividade e de
intersubjetividade, uma relagdo horizontalizada de alteridade na teia da vida (Capra, 2004).

Para Torres (2005, p. 25), o ecofeminismo “se evidencia no modo de vida dos povos
das comunidades tradicionais da Amazonia que tém na natureza sua grande referéncia [...].
A natureza é o epicentro da propria vida do povo”. Em especial, a vida das mulheres que
engendram uma espécie de alteridade ecoldgica por meio do manejo da natureza. Essa
perspectiva € evidenciada na fala de Adson Bulhdes, um dos sujeitos desta pesquisa.

Vejamos:
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Na Amazonia, a conexao das mulheres com a natureza cintila uma forca vital
gue transcende as regras das politicas ambientais que servem para moldurar
a relacdo humano-natureza dentro de normas e acordos. A energia cosmica
que conduz as préaticas ecoldgicas das mulheres é o prdprio feminino, é uma
a energia criativa, germinativa que se espraia pela natureza. Ela esta para
além dos corpos de mulheres e homens, esta na vida planetaria, morando na
fluidez do embalar dos ventos nas folhas das palmeiras, na sincronia do voo
dos péssaros, no balanco frenético dos banzeiros, na orquestra de vozes e
cores que compdem o tecido negro das noites florestais, é a alma universal
(Entrevista, 2023).

Note-se que na narrativa de nosso entrevistado as relacdes das mulheres com a
natureza, especialmente com a terra, possuem substrato simbolico vital de fecundidade e
natalidade que cintilam a face da Mé&e ancestral, a Pachamama, que, assim como a mulher,
tem forca geradora e criadora, ambas sdo fecundas e geradoras de saberes e tradi¢cGes que
séo performados numa relacdo plena com a natureza, emergindo sentimentos como empatia,
alteridade, reciprocidade.

Essas qualidades presentes na pujanca da floresta langam luzes sobre as relagdes que
as mulheres estabelecem com a natureza, incluindo o humano e a vida, de maneira geral.
Esses elementos podem ser visualizados nas narrativas mitoldgicas dos povos indigenas que
cultivam uma relagéo ancestral das mulheres com a natureza, base primordial da organizacgao
da comunidade.

O principio feminino entrelacado aos mitos e poderes ancestrais possuem poderes
sobrenaturais que evocam encantamento, morte, destruicdo entre outros, como € 0 caso da
“grande jiboia-mulher que serpenteia na memoria do tempo pela Floresta Amazénica; ela, a
serpente cdsmica, € o0 grande rio com seus compridos e enormes bragos de agua, com seus
apraziveis remansos e suas calidas e fecundas lagoas” (Melo, 2012, p. 37).

Nas narrativas do povo Borari, a representacdo feminina aparece como a dona das terras,
das arvores, guardids dos animais, mée das aguas, criadora da existéncia, amamentadora das
espécies, transmissora da tradicdo oral e zelosa guardid de segredos da vida. O feminino
amazonico se personifica na figura da mulher guerreira, a mulher Surara?®, um ser dotado de
capacidade para materializar a alma selvagem?!. Para Estés (1997, p. 237), “é peculiar a
energia interna das mulheres, agucada de peculiaridade e de fluidez em conex&do com o0s

elementos naturais” como as matas, a terra e as aguas. Essa representacdo empodera as

20 Termo derivado da lingua Nheengatu Suraraita, que significa guerreira.
2L Ver Estés, (1997).
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mulheres como defensoras da maloca, sendo elas, as principais responsaveis pela conservacéo
da descendéncia de um povo sentenciado ao silenciamento.

Para Mindlin (2014, p. 37), o protagonismo da mulher indigena “revela nitidamente
a transgressao feminina que, invariavelmente, provoca problemas na vida da aldeia ou, ao
menos, na vida conjugal, pois ela ndo se curva diante da cultura ou regras que as diminuem”.
Como sugere Stein (1999), elas que buscam exaurir sua potencialidade interna, fluida,
insolita e indomavel, sua alma feminina.

A alma feminina indomavel emerge na atuacdo protagonica das mulheres Borari, uma
vez que sdo as responsaveis pela manutencdo da cultura e pela resisténcia frente a tempos de
ameacas e invisibilidade de seu povo. Essas mulheres cultivam suas tradi¢des nas cangoes, nas
histdrias a beira da fogueira e nas brincadeiras nos terreirdes. Sdo formas de afugentar o medo,
elas segredam no ouvido de filhos e filhas a histdria de seu povo, suas origens, seus valores.
Ensinam aos seus descendentes o amor pelos espiritos da floresta enquanto tecem seus
artesanatos. Elas mostram a diferenca entre a dentada folha que mata e aquela, quase exata, que
cura. Ensinam seus filhos a manterem o fogo aceso nas longas caminhadas, e suas filhas a
ocultarem as sementes nas dobras do corpo, para planta-las novamente em terra propicia quando

ndo tivessem mais que se embrenhar na floresta para fugir dos usurpadores.

Figura 10: Artesas de cestarias

Fonte: Acervo, Sofia Oliveira (2023).

A obra de arte aqui apresentada expfe a presenca da consciéncia ecolédgica das
mulheres amazonidas, em particular as da comunidade Borari, que as associa a terra e a seus
valores cultuais que estdo ligados a vida, ja que a terra, a floresta, os rios sdo herancgas
culturais, afetiva e espiritual (Torres, 2014). Essa consciéncia revela que “as ac¢des das

mulheres reafirmam seu relacionamento com a natureza, elas sdo observadoras internas
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permanentes, uma sabia, uma visionaria, uma inspiracdo, uma criadora e uma ouvinte que
guia, sugere e estimula uma vida vibrante nos mundos interior e exterior” (Estés, 1997,
p.126).

A autora lanca raios de luzes sobre a mulher como possuidora de um espirito atento
e de permanente atencdo as coisas da vida. Conforme Dias (2020, p. 131), “o sentido dessas
praticas leva em conta sempre os fenébmenos de complementaridade e da interdependéncia,
no modo de pensar, de sentir e agir, sem a preocupacdo com a sobreposicao, assimilacdo ou
destruicao do outro”. Nesse construto estdo também as futuras geragdes, pois somente por
meio do zelo com 0 meio ambiente as futuras geragdes poderédo ter um futuro melhor. A

narrativa de Cataléia chama aten¢&o para o fato de que,

Ha centenas de anos, as mulheres de diferentes povos da Amazonia reservam
na sua rotina 0 momento de se reunir para conversar, contar experiéncias e
passar adiante seu conhecimento, enquanto suas maos vao produzindo
objetos que carregam parte de sua historia e cultura. Algumas dessas pecas
sdo Uteis para a vida cotidiana, outras adornam e trazem mais beleza para a
vida das pessoas ao seu redor. Isso é uma pratica ancestral que contribui para
uma vida justa que promove a manutencdo da floresta em pé (Entrevista,
2022).

Cataléia aponta em sua fala que as préaticas ecologicas das mulheres da comunidade
Borari sdo uma forma de manter suas tradi¢cGes e garantir a vida sustentavel. Estamos nos
referindo as confeccOes de artesanato feitos com sementes e madeira, utensilios de argila e
ceramica com insumos da floresta e da terra, adornos como brincos, pulseiras e colares
confeccionados com micgangas. Tudo isso € elaborado seguindo as tradicdes ancestrais, com
respeito a natureza, sem retirar da floresta mais do que ela é capaz de repor.

Destacam-se processos do artesanato feitos pelas mulheres Borari, que levam a
marca da pintura corporal ricas em grafismos. Os tecidos pintados a mao pelas artesas,
artigos em tecume (produzidos com palha trancada), revelam sua identidade forte e
perseverante, além de ser uma vigorosa representacdo de seu ethos ecoldgico, sua relacao
afetiva com a natureza e cuidado com as geracOes futuras. Essas praticas sao simbolos de
resisténcia, conhecimentos que passaram por geracdes e que materializam um passado que
resistiu & cobica e a ganancia daqueles que enxergaram a cultura indigena como a ultima

barreira para o triunfo do progresso.
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Figura 11: Cestarias Borari

Fonte: AEérvo, Sofia Oliveira (2023).

Essa figura expde artisticamente a artesania Borari, uma demonstracdo da pratica
ecologica das mulheres da comunidade que engendra o elo entre a natureza e o feminino,
emergindo e revigorando a relacdo materna ancestral com a natureza. A sensibilidade mistica
da feminilidade presente na natureza amazonica, na gestacio da terra-fémea??, o Gtero que
gera a vida, a cosmogénese amaz6nica no seio da terra fértil, flui a energia da motivacédo do
ritual da fertilizacdo, de inseminacdo da natureza, a imagem sagrada da Grande Mée Terra,
bondosa e terrivel, que ao mesmo tempo que déa a seus filhos, também tem o poder de tirar e
destruir como forma de castigar. Para Shiva (1988, p. 125), “o principio feminino da natureza
é simbolizado pelo dinamismo, atividade, criacdo, reproducdo e regeneragdo”. A
sensibilidade mistica da mulher é conectada a natureza por meio de sua funcdo
metamorfoseante e reprodutiva da vida.

Nessa visdo de mundo, ndo existe nada fora da natureza, pois tudo é parte dela. E ela
ndo se refere apenas as vidas humanas, mas também as ndo humanas, 0s animais, 0s vegetais,
0s seres visiveis e 0s invisiveis, como nos informa Cataléia, uma das entrevistadas nesta
pesquisa, ao dizer que “agimos respeitando todas as formas de vida. Respeitamos a mae
cotia, na mae paca, na mae cobra, na mae samauma, na mae sapopema mae ipé, em todos 0s
seres, todos os filhotes, na agua, nas pedras” (Entrevista, 2022).

Wera (2022), assinala que nas praticas tradicionais cada comunidade indigena
expressa reveréncia a natureza de uma maneira prépria. Alguns povos indigenas celebram a
colheita com dangas, com cantos. Outros, com oragdes, com festas a cada novo ciclo. A esse

respeito se faz presente no cotidiano desde os menores gestos, tanto para “aqueles que

22 Nesta reflexdo fazemos referéncia ao termo utilizado por Loureiro (2000) para simbolizar a terra como Mée.
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moram mais nas entranhas da floresta e também os indigenas que vivem em comunidades
urbanas, quando véo para um local de mata fechada, por exemplo, ndo entram sem antes
pedir permissao para a Grande Mae” (Werd, 2022, p 137).

Veja que tanto a percepcao de Cataléia quanto a de Kaka Wera correlacionam a
perspectiva da Harmonia com a Natureza e com o Bem Viver, categoria central da
cosmoviséo dos povos andinos, posta como verdadeira alternativa para a humanidade, no
lugar do capitalismo competitivo, do progresso e do crescimento ilimitado, hostil ao
equilibrio com a Natureza. O Viver Bem consiste em viver em harmonia consigo mesmo,
com os outros, com a Pachamama?3, com as energias da natureza, do ar, do solo, das aguas,
das montanhas, dos animais e das plantas, e em harmonia com os espiritos e com a divindade,
sustentada por uma economia do suficiente e decente para todos, incluidos os demais seres
(Bulhdes, 2021).

Esse ethos dos povos indigenas engendra uma percepcéo holonimica da vida?*, isto
é, uma premissa para a valorizacdo da vida como um todo, a natureza e os seres humanos,
onde um depende do outro para viver em harmonia. E o revigorar da conexdo com a Méae
Terra, um retorno para dentro de cada um de ndés, do principio universal da vida, numa
invaginacdo? dos sentidos como sugere Mafesolli (2012), uma vez que se passa por (querer)
olhar para dentro, silenciar, caminhar devagar, com entrega. E viver e defender o direito de
viver, defender a liberdade de todos os seres. Por tudo isso, a ancestralidade indigena ensina
a pisarmos sobre a Terra de maneira mais fraterna, cooperativa, solidaria e assim
transformando a vida em uma caminhada sagrada pelo corpo da Grande Mae, a natureza.

Da percepgdo holonimica?® presente no ethos dos povos indigenas emerge uma
ligacdo intima, profunda e respeitosa que conecta 0s seres humanos e ndo-humanos a
natureza de maneira muito especial. E, nesses tempos em que se tem cada vez mais asfalto
do que floresta, descobrir como salvaguardar a sintonia fina com a Mée Terra pode fazer a

diferencga ao bem-estar, no destino da humanidade e ao futuro do planeta.

23 pachamama é conhecida como a Méae Terra. Ela representa a Mae maior nas culturas andinas, capaz de mudar
todo o sentido na vida de muitas pessoas, trazendo prosperidade, sustento e boa energia.

2 Termo que se refere ao sentido de totalidade, ou seja, a que todas as formas de vida, material ou imaterial,
possuem a mesma origem ou fazem parte da mesma natureza.

% O sentido de retorno a nascente, ao fundador, ao fundo natural numa conex&o equitativa com a geradora
natural, com a Terra.

2Refere-se a uma percepcéo generalizadora presente entre os povos indigenas, no sentido de que onde todas
as formas de vida material e imaterial fazem parte do corpo da Grande Mae, a Natureza.
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Sé essa etica do cuidado essencial podera salvar-nos do pior. S6 ela nos dard um
horizonte de futuro e de esperanca. Essa percepcéo se estreita com a visao de Torres (2012),
no sentido de que para esta pensadora, sdo as mulheres que tém mais zelo pelo meio ambiente
do que os homens, apresentando uma conexdo com 0 meio ambiente, uma consciéncia
ecologica.

A mulher indigena expressa em suas praticas do dia a dia nas comunidades e aldeias
a sensibilidade com a natureza, um entendimento da biodiversidade como algo sagrado, que
reelabora a percepc¢éo e interacdo das futuras geracfes com a natureza, seus ciclos, animais,
agua, terra. Uma das entrevistadas nesta pesquisa destaca que a relagdo da mulher com a

natureza acontece desde o0 seu nascimento. Vejamos:

Tudo o que somos e aprendemos vem da natureza. Minha avd me ensinou
desde cunhantde a plantar e fazer roca de mandioca, conhecer 0s
medicamentos da floresta, pois ela era benzedeira e parteira cuidava dos
outros e esse ensinamento passou pra mim, e como eu era também bem
curiosa também aprendi a pescar, ia com 0s meninos escondida. Na
pandemia meu marido saia para trabalhar na cidade e eu ficava sozinha, ainda
bem que eu saia pra pescar, com fome eu ndo ficava, quando ele chegava eu
ja tinha dado meu jeito (Girassol, Entrevista, 2023).

E perceptivel na fala de Girassol que a preocupacdo da mulher indigena com
sustentabilidade da vida natural é algo que estd presente em sua tradicdo, em sua
ancestralidade, uma vez que, para os povos indigenas a vida é um grande espirito que se
manifesta de diversas formas, como planta, gente, bicho, montanha, rio. Trata-se de uma
percepcao de mundo que integra o ser humano, inserindo-o na grande comunidade terrenal
que inclui além do humano, o ar, a 4gua, 0s solos, as montanhas, as arvores e 0s animais; é
estar em profunda comunh&o com a Pachamama, com as energias que circundam o universo.

Essa perspectiva é versada na cangio Amazonia,?’ vejamos:

O grande Pajé anuncia é hoje a noite de encantaria

Ela surge do fundo das aguas, engrenadas como boiuna
Pintadas de arco e flecha na méo [...]

Somos Amazoénia [...]

Somos mensageiras

Somos mulheres indigena

Paridas do Tapajés

E nossa sina proteger o futuro de todos nos!

(Suraras do Tapajos, 2020).

27 Msica do grupo de carimbo Suraras do Tapajos, 2020. Album ‘A for¢a que vem das aguas’.



40

Artisticamente a can¢do faz um chamado poético para a visibilidade das mulheres e
suas préticas ecoldgicas em seu entrelagamento com a luta pela manutengdo da vida e da
continuidade da tradicdo do seu povo, pois ser mulher indigena significa ter uma raiz
profunda de uma memoria ancestral, fruto da resisténcia politica e cultural. A mulher
indigena tece nas grandes tramas o dialogo com muitos seres, e seres fémeas também, como
amade onga, a mae paca, a mae cotia, amée formiga, a mae coruja. A mulher indigena espelha
o viver lutando, viver sonhando, defender a terra de onde brota a vida, e defender tudo que
faz a vida existir e resistir.

Segundo Descola (2016), é por meio das mulheres que se cultivaa memoria ancestral,
destilando saberes para as criangas e 0s jovens, fazendo brotar o respeito do fazer com as
méaos, do praticar através da arte, do canto, do encanto, dos caminhos da existéncia em
comunhdo com a responsabilidade pela vida. Para este autor, a relacdo entre mulher e
natureza torna-se visivel a partir da experiéncia do povo Achuar®®, da Amazonia. Entre este
grupo indigena, os seres da natureza (animais e plantas) possuem uma alma analoga a dos
seres humanos, dotados da capacidade de se raciocinar, sentir e se comunicar.

A oposicdo entre seres da natureza e seres humanos é incompreensivel para eles, pois
ndo hé essa demarcacdo entre o natural e o cultural, “0s ndo humanos também sdo pessoas
que participam da vida social, pessoas com quem podemos estabelecer relagdes de alianca
ou, ao contrario, relagdes de hostilidade e competigdo” (Descola, 2016, p.14). Os Achuar
ndo dividem o mundo em humanos e ndo humanos. Para eles plantas e animais também séo
dotados de alma (wankan), ou seja, também sdo pessoas, classificando os seres ndo a partir
de graus de perfeicdo ou aparéncia, mas sim a partir da variagdo nos modos de comunicagéo.

Nessa narrativa se evidencia uma ética do cuidado e da responsabilidade com as
proximas geracdes, tanto de humanos e ndo-humanos. Para as mulheres Borari todas as
formas de vida coabitam o0 mesmo territorio no interior da grande casa, no corpo da Grande
Méae, remando pelo mesmo leito e na mesma direcdo. Essa é, pois, uma visao superadora do
antropocentrismo, a qual, além de admitir a prevaléncia da cultura da vida, reconhece a
indissociavel relacdo de interdependéncia e complementariedade entre 0s seres vivos,
expressa no valor fundamental da harmonia por meio de um projeto de desenvolvimento

humano que promova essa relacdo dos humanos com a Grande Mée Terra.

28 Etnia que vive na Amazonia ha milhares de anos. Suas comunidades encontram-se ao longo da bacia do rio
Pastanza, no Equador e no Peru.
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Torna-se urgente a desconstru¢do do modelo dominante de conhecimento,
introduzindo novos olhares e novas fontes com as narrativas que sao ricas em experiéncias
e tradicdo. E preciso que se inclua nessas novas formas uma ecosofia?® das mulheres, como

uma forma alternativo de convivéncia cosmica e de Bem Viver.

1.3 Desbravando o Campo da Pesquisa com o canto das Karuana

Apresentar 0 campo da pesquisa sugere uma imersao espacio-temporal na regido
amazOnica onde esta situada esta investigacao. Refletir sobre a Amazonia é caminhar pelos
labirintos de sua complexidade (Batista, 2007). E submergir nas profundezas das narrativas,
dos mitos, dos encantados, das encantarias, das mulheres e homens da floresta e das aguas,
que, a seu modo, tecem suas trajetorias de vida e atividades, num devir eterno. Nesta regido,
0 poético ainda resiste a sobreposicdo do tecnicismo e do progresso. A poética viceja nas
narrativas, nas historias contadas pelos mais velhos, nos contos, nos causos, mitos e em todas
as formas de relatos que compdem a tradicdo dos povos da floresta.

Desde a época dos colonizadores e expedicionarios ocidentais, as narrativas
construidas sobre a Amaz6nia atribuiam-lhe a imagem de paraiso edénico, cenario de
monstros e mitos, um sertdo ocupado por barbaros, retratados nos relatos de viajantes,
cronistas, naturalistas e religiosos. Durante muito tempo, esses mitos enturvaram o
nascimento de um olhar que valorizasse os estudos culturais, voltados para o reconhecimento
dos saberes e modos de vida dos povos indigenas, cujo curso da vida individual e social esta
associado ao ritmo das aguas e ao manejo dos recursos da fauna e da flora (Pizarro, 2012).

A Amazonia é considerada uma regido de encantamento e grande fascinio. Na visdo
dos povos autdctones a Amazonia € uma terra sagrada que deve ser respeitada e preservada,
uma terra de riquezas, diversidade, o lugar do desconhecido, de cantos e encantos. Entrar no
campo de pesquisa em terras amazonicas € construir afetos com o local, é tornar-se parte de
um corpo cuja dimens&o vai além do real. E preciso saber falar com os bichos, com a agua,
com a terra e com os espiritos da floresta. A Amazdnia é concebida como um corpo que fala
em todos os sentidos, envolvendo temas muito complexos, privilegiando assuntos que
iniciam desde a biologia, passando pela dimensdo social, alcangando a oOrbita teoldgica,

cosmogoénica e filosofica.

29 Ver Guattari. As trés ecologias, (1993).
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Na concepgéo de Torres (2020, p. 20), “olhar o campo e nele mergulhar ndo significa
abarcé-lo em sua inteireza, sendo direcionar o olhar para uma tnica dire¢cdo com objetividade
do pensamento”. A regido amazdnica ¢ o chdo “excelente para o desenvolvimento de
pesquisa cientifica” (Batista, 2007, p. 37). E um campo fértil para o universo dos mitos e
pertencimento com a triade materna (terra, agua e floreta). Nela, o campo encontra-se
presente na vivéncia dos moradores que habitam as comunidades tradicionais.

Na Amazonia, a chegada do processo civilizador ndo tolheu os povos indigenas de
cultivar seus saberes tradicionais, ndo os tornaram cativos do mundo objetivo unicamente.
Hé& nas acdes e reflexdes da mulher e do homem amaz6nicos espaco para a absor¢do dos
ensinamentos dos antepassados presentes nas ligdes das aguas, matas, gentes e entes, e é sob
esse estatuto que seus moradores se criam e recriam numa autopoiesis®, tecendo e vivendo
uma realidade, conforme seus saberes tradicionais que Ihe permitem, entre tantas coisas, a
confeccdo de biojoias, de roupas, cestas e artefatos. Adson Bulhdes, um dos entrevistados

neste estudo afirma que,

Nas comunidades indigenas os saberes sdo acumulados por geracoes,
destilando-se nas narrativas miticas, nas historias, ensinando as novas
geracdes sobre os mistérios das matas, as expertises no ato da caga, a técnica
do cultivo da terra, o conhecimento sobre o tempo, o luar e marés (Entrevista,
2023).

Observe-se que Adson Bulhes associa 0 universo amazonico das aguas, matas e
terra ao contexto da cosmologia indigena. Os mitos como os dos Yepamahsa, narram a
construcdo cosmoldgica do universo indigena, antes mesmo de existir gente. Os encantos e
encantarias das mulheres e homens da floresta e das aguas, os Bahseses®! sdo pratica
terapéutica de protecdo e prevencdo de doengas do corpo e da alma e os Bahsamori®?
compdem o conjunto de praticas sociais associadas aos marcadores naturais. As atividades
agricolas e de coleta, suas dangas e cantos, as coreografias e pinturas corporais, as etiquetas
a serem seguidas de acordo com cada ocasido na comunidade, fazem parte desse conjunto
cosmologico.

Note-se que os saberes amazonicos tém fundamentos nas experiéncias da vida de seu

povo, e esses saberes sdo repassados pelas ancestralidades por meio da oralidade repassada

30 \er Maturana e Varela, 1995.

31 Ritual de benzimento do corpo e da alma dos Tukano que possibilita a interacdo dos especialistas yepamahsa
com a comunicacao entre 0s mahsé (humanos) e os wiamahsa (seres evoluidos metafisicos).

32 Conjunto de praticas como a festa e ceriménias, rituais de oferta (pdose) e compreende os conhecimentos e
as préticas relacionadas a musica, 0s instrumentos, a organizagao entre outros.
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de geracéo a geracdo e ndo por meio da escrita, mas da inscrita, presente na voz que ecoa na
mata como um canto de resisténcia das Karuana. E um espago onde o mistico se mostra e se
esconde, onde o encantado toma vida no corpo de um jacaré, de uma cobra, de um passaro
gue acoita a noite com seu grito estridente. S&o esses saberes que nos permitem fazer uma
grande viagem pela Amazonia e pelo tempo de seu povo.

Para visualizarmos 0s rastros e vestigios® desses povos, que € o epicentro de nossa
pesquisa, ¢ necessario suplicar permissao a Mae d’agua para que o rio esteja sereno e siga
caminho até seu destino, aos encantados para que possamos adentrar o territorio que néo €
nosso, para passar por ele sem prejudicar os animais, plantas e arvores que ali estdo e sair
em seguranca. Fazemos isso porque ndo sabemos 0S Mistérios e perigos que possamos
encontrar pelo caminho de aguas turvas, como assinala Holanda (2019, p. 63), onde o rio
esta numa espécie de “dialogo de ordem e desordem, uma auto-organizacdo das cidades
ribeirinhas que rege o cotidiano [...]. O rio inspira 0 medo ou a alegria, saudade e esperanca,
¢ uma estrada ancestral”.

Para o autor, a Amazonia € um espaco de magia onde o invisivel se mostra e se retrai
num suave e sereno desengonco, que nos permite fazer a grande viagem pelo limiar do
tempo. Torres (2015, p. 07) lembra que “os rios da Amazonia sdo pedra de toque
inexcediveis da sociabilidade, um anelo que da conta do varar da vida [...]. Os rios ndo so
tém uma funcédo social nesta regido, como também exercem poder de dominio espiritual
sobre seus habitantes”.

O campo de pesquisa é 0 espa¢o que possibilita o desvendar do objeto de estudo, seu
contexto. E o lugar onde o pesquisador lida com o desconhecido ao mesmo tempo em que
mergulha por inteiro para conhecé-lo e desbrava-lo. Maffesoli (2014) considera que o lugar
faz o vinculo. No tempo contemporaneo cada vez mais valorizar o territério como espaco de
sociabilidade, um solo nutriente que alimenta o (re) encontro de pessoas na vigéncia de sua
maior manifestagcdo popular, promovendo experiéncias de vida e relagfes simbolicas. Para
Bourdieu (2007), o campo de pesquisa € um espaco privilegiado, no qual as relagdes vao se
construindo e se fortalecendo a partir dos vinculos que vao se estabelecendo entre o

pesquisador, 0s espacos e os informantes ao longo da pesquisa. Para este autor,

A nocdo de campo €, em certo sentido, uma etnografia conceptual de um
modo de construcdo do objeto que vai comandar — ou orientar — todas as
opcOes praticas da pesquisa. Ela funciona como um sinal que lembra o que
h& que fazer, saber que o objeto em questdo nédo esta isolado de um conjunto

33 Ver Benjamin (2009).
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de relacfes de que retira o essencial de suas propriedades (Bourdieu, 2007,
p. 247).

Essa compreensédo nos remete ao pensamento desenvolvido por Deleuze (2006), que
propde ao pesquisador encontrar 0s rizomas, matrizes que séo tecidos no meio social sobre
as quais se constroi o objeto de estudo, a partir de um olhar que inclua aquilo que tem de
mistério e o0 que ndo compreendemos. E por via da perspectiva rizomatica que alcangamos a
superficie espacial desta pesquisa, a regido de Alter do Chéo, territorio ancestral do povo
Borari e Arapiuns, uma terra fértil e de aguas cristalinas, situada a margem direita do
misterioso rio Tapajos. Essa regido pertence ao distrito do municipio de Santarém?* fundado
em 6 de marco de 1626, pelo portugués Pedro Teixeira, em 6 de marco de 1758, foi elevada a
categoria de vila por Francisco Xavier de Mendonca Furtado, entdo governador da capitania do
Gréo-Para, durante o periodo da colonizagéo.

Para Wagley (1998), no periodo de 1600 até meados de 1940, as cidades e comunidades
que surgiram estao organizadas especialmente no aspecto sociocultural, religioso e no ambito das
crengas. Esse etnografo buscou compreender as raizes sociais desse termo, a partir de um periodo
datado de formagdo do pensamento social da Amazonia. Ele mesmo afirma que “o modelo de
organizagdo espacial observado em comunidades amazonicas é fruto da heranca jesuita na regido,
cujo plano estrutural tem na edificacdo da Igreja seu principal simbolo, geralmente localizada
numa area central da comunidade de frente para o rio” (Wagley, 1998, p. 125).

A localizacdo geogréafica de Alter do Chéo segue esse padrao regional, isto é, um Forte,
simbolo de demarcacdo espacial-estratégica, politico e religiosa que marcou a conquista da
regido, como € possivel visualizar na cartografia etnografica da regido do Baixo Amazonas onde

localiza-se Alter do Chao:

34 Municipio localizado no oeste do Estado do Para.



Figura 12: Mapa da regido tapaj6nica
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O mapa mostra a regido de Alter do Ché&o e outras comunidades que ficam no entorno

da regido, destacando o aquifero® Tapajos e a divisio com o rio Amazonas. A érea

pontilhada refere-se a Floresta Nacional do Tapajos, area extrativista do Tapajos e Arapiuns.

A itinerancia historica e mitica do povo Borari, bem como a sua relagcdo ambivalente com a

natureza, sobretudo com as &guas, nos oferece um vasto campo a ser estudado e analisado.

De acordo com Alamanda (28 anos) uma das entrevistadas nesta pesquisa,

Alter do Chéao sempre foi a aldeia Borari, onde nasceu e se firmou o povo
Borari. Hoje tem muito essa questdo de onde ¢ a aldeia, em que parte esta a
aldeia Borari. A nossa aldeia Borari é aqui, tem uma caracteristica diferente
devido a urbanizagdo, mas tudo é nosso territorio, desde a nossa margem no
rio onde estdo nossos encantados, locais sagrados onde a gente se criou desde

a infancia e toda a historia de nossas familias é aqui (Entrevista, 2022).

E perceptivel no relato de Alamanda que o significado simbélico do territério

pertencente a sua etnia esta para além das divisdes politico-geograficas determinadas pelo

processo de colonizacdo. A terra dos Borari possui um substrato simbolico que € inscrito

pela resisténcia da cultura, da afirmacéo étnica e do valor dos ensinamentos deixados pelos

seus antepassados e que servirdo de base para a formag&o das proximas geracoes.

% Parte destacada pela cor cinza. Leito dos rios.
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Esses ensinamentos sdo licGes sobre a relagéo sadia de mulheres e homens com a
agua, a floresta, com os animais, com os lugares sagrados e seres encantados que protegem
todo o territorio. Trata-se de uma relagdo materna com o solo por onde caminharam seus
antepassados. E a maneira de manter viva a memoria do povo e o respeito a Mae Terra, a
mantenedora da vida dos povos.

Para os povos indigenas que ali moram, as arvores tém pele, o0s rios tém bracos e
costa, a agua tem voz, a terra tem utero e as plantas choram. S&o essas partes que sustentam
0 corpo da Amazébnia, dando-lhe firmeza para andar, correr e sentir-se livre. O corpo
amazonico sustenta-se no chao regado pela forga, responsabilidade e magia de um povo que
tece diariamente seu lugar de vivéncia e de fala. Um exemplo de corpo da Amazonia sdo 0s
leitos dos rios, como é caso do Tapajos, que podem alcancar milhares de quilémetros
cortando o tecido florestal.

Para Wagley (1998, p.120), “a comunidade de Alter do Chao, é um solo sagrado,
berco de povos Borari e Arapiuns, povos guardides da regido que se relacionam com a mata,
terra e rio de forma maternal”. Esse ethos é percebido a medida que o barco encosta as
margens do soberano da floresta, acreditando que é nas bordas do tecido aquético do Tapajds
que se sustenta o universo mitico onde a senhora das profundezas turvas, a Mée das aguas
conduz e protege a vida de mulheres e homens que habitam as comunidades locais.

Essa personagem mitica, protetora das dguas, habita o imaginario do povo Borari se
personificando-se nas préaticas das mulheres, que por meio de sua luta politica e
representacdo artistica em defesa de seus territorios. Elas sdo consideradas as guardids das
florestas e das aguas da Amazénia, plantam, colhem, confeccionam seus artesanatos, criam
seus filhos com o que a terra produz, bem como desbravam a montanha, protegendo as
riquezas do local. Trata-se de “memdria ancestral da luta das Icamiabas em defesa das terras
sagradas as bordas do tecido tapajonico” (Barbosa Rodrigues, 1889, p. 107).

Localizada as margens do rio Tapajés a comunidade Borari reflete em seu solo
ancestral uma aura de sentimentos e bons calafrios que nos aproxima de um tempo vivido e
experimentado no local. E um lugar misterioso que durante muitos anos atraiu viajantes que
vieram com o vento da ganancia, arrancando das memorias dos moradores as historias que
déo sentido a construcdo dos povos tradicionais que habitam aquele lugar. Quem convive na
comunidade Borari tem a possibilidade de observar o ambiente de vivéncia que entrelaca
natureza e cultura.

Os povos tradicionais estdo conectados com a triade natureza/cultura/sociedade

(Torres, 2005), numa relacdo de afetividade e reciprocidade como concebe esta mesma
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autora. De acordo com Morin (2000, p. 54), “existe uma relagdo triatica
individuo/sociedade/espécie [...]. As interagdes entre os individuos produzem sociedade que
testemunha o surgimento da cultura e que retroage sobre os individuos pela cultura”.

Os mitos amazonicos sdo a demonstracdo dessas interacdes que fluem no imaginario
social dos habitantes das comunidades tradicionais que acabam personificando os elementos
existentes no territorio amazonico. Nesse cenario, o simbolismo das mulheres Borari sobre
essa regido se destila na pratica das mulheres indigenas, a partir de diferentes caracteristicas:
elas podem ser vigilantes, astuciosas, fortes, amaveis, mas também perniciosa.

E, pois, cenario mitico que a pesquisa se delineia levando-nos ao entendimento de
que ha novas formas de pensar e enxergar o invisivel no visivel, como sugere Merleau-Ponty
(2006). Séo formas que conectam o ser humano a teia da vida, que promove a nocao de
pertencimento a natureza. Na comunidade Borari, o entrelacamento das mulheres com a
natureza amazonica evidencia os mistérios que envolvem a terra, a floresta, a 4gua e o
movimento dos astros, numa dindmica onde o imaginario e a realidade transpassam a vida
dos povos tradicionais que moram as margens do rio e no interior da floresta amazénica.

Uma viagem saindo de Parintins, para chegar a Santarém, dura em média 12 horas,
de Santarém até a comunidade Borari pode durar até 01h de automével. Mas o percurso pode
durar até 1h 20 min em uma voadeira® 25 HP. Ao adentrar o santuario policrdmico do rio
Tapaj0s, 0s viajantes se deparam com um portal de ilhas de areia cristalinas que se abrem a
frente da embarcacdo, um leque de paisagens duplicadas a cada quilometro viajado. Vistas
de angulos diferentes, os ilheis criam formas transformando-se ora em platds, ora em Ipuas®’
cristalinos. A medida que se distancia do portal das ilhas, a beleza imaginante de cada uma
vai ficando para tras ao som dos murmarios das &guas bravias ou do leve ruido do banzeiro,
simbolizando uma “unido do rio ao homem em associa¢do quase mistica, [...] onde a vida
chega a ser, até certo ponto, uma dadiva do rio” (Tocantins, 2000, p. 278). Rio que carrega
afeto e pode revelar o interior e 0 exterior das pessoas revelando uma janela aberta de almas
sensiveis.

Na comunidade Borari, muitos moradores que tém seus proprios meios de transporte
e almejam fazer uma viagem rapida para a cidade de Santarém, utilizam a estrada que liga a

comunidade até Alter do Chao. Ao chegar as margens do rio adentram a lancha, barco ou

36 Embarcacdo movida a motor com estrutura e casco de metal, geralmente de aluminio, a maioria composta
com motor de popa.

37 Significa ilha, no texto refere-se a ilhas cristalinas pela cor da areia branca quase transparente.
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balsa, que realizam trajetos cotidianos até a cidade grande. Essa rotina ocorre durante o ano
todo. No periodo da enchente é possivel entrar nas embarcacGes e navegar pelos leitos
formados pela cheia do rio seguindo para diversas comunidades da regido.

E comum encontrarmos no trajeto até a comunidade Borari, plantages de mandioca
a partir das grandes areas de arvores de manivas expostas. Estas podem ser também de
macaxeira ou manicoera, raizes fundamentais na alimentacéo dos sujeitos da Amaz6nia que
aprenderam e ensinam as novas geracées como cuidar da Mae Terra. Além disso, avistamos
também balcdes de hortalicas plantadas préximo as casas dos moradores.

Por toda a extensdo, encontram-se sitio, algumas escolas, casas diversas, umas
construidas de madeira e assoalho alto, outras, somente cobertas e forradas de palha. O meio
de transporte utilizado cotidianamente por muitas criangas para chegar até a escola é a canoa,
vistas com bastante neste percurso. O rio também é um caminho para o conhecimento. Desde
cedo as criancas aprendem a conviver com as dguas, com a terra e com a floresta, interagindo
como linhas entrelagadas na tessitura do mundo da vida.

A presenca de igrejas catdlicas com santos padroeiros diversos, evidenciam como foi
ocorrendo 0 processo de catequizacdo e mesmo de construcdo de comunidades no
Amazonas. Em meio a esse cenario notamos também a presenca de igrejas evangélicas
indicando as diversidades de denominac@es religiosas no universo rural. Registramos em
nossa memoria e no nosso diario de campo essa imagem a qual traduz na simplicidade da

vida na zona rural uma rica experiéncia do aprender a viver.

Figura 13: Barracdo da festividade

Fonte: Acervo, Sofia Oliveira, (2022).

No interior da comunidade foram construidos dois barrac6es de madeira que 0s

moradores denominam como barracdo da festividade e o outro é tratado como cozinha da
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festa durante a realizacdo do arraial do padroeiro da comunidade. Logo atras dessas
habitagdes estdo as plantacbes voltadas para alimentacdo cotidiana e algumas ervas
medicinais que os moradores julgam ser importante para a satde. Nesses lugares, que ficam
a margem do rio, muitas mulheres e criancas lavam roupas, loucas, carregam baldes e
panelas com &gua durante o dia, tornando-se nesse momento divertimento para as criangas
que mergulham e nadam sem medo nas aguas barrentas do rio Tapajos.

Esse cenario reflete as linhas que bordam o tecido natural da regido onde esta
localizada a comunidade Borari, as veredas aquaticas, suas curvas de aguas turvas que nos
conduzem em direcdo as demais comunidades pertencentes & Amazonia, que ficam situadas
as margens do soberano da floresta, o rio Tapajos. E nesse embalo das aguas que vamos
descrevendo o cotidiano local, suas paisagens naturais ou modificadas. Para lembrar
Bachelard (2013, p. 136), “a agua leva-nos. A 4gua embala-nos. A agua adormece-nos. A
4gua devolve-nos a nossa mae”. E nesse embalo maternal das aguas dos rios, que fizemos o
nosso percurso, no qual percebemos por toda a extensdo do Grande Mée, o espirito feminino

da Amazonia.

Figura 14: Vista da Comunidade Borari

O

Fonte: Acervo, Sofia Oliveira, (2022).

A figura realga o tecido aquatico que banha o solo da floresta onde se localiza a
comunidade Borari. Essa dindmica das &guas também dinamiza a vida de homens e mulheres
que trabalham com a pescaria, artesanato e com a colheita. Para os moradores da comunidade
a natureza é um local habitado por espiritos que se comunicam com as pessoas por meio de
sons que se sinfonizam em cada elemento. A terra tem voz, a 4gua tem voz, o vento tem voz

e toda a natureza que se movimenta tem o poder da fala. Para Torres (2005, p. 54),
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A terra representa a forca operadora da esperanca, da alegria, do jubilo e da
festa, através da qual o indigena e o caboclo reverenciam a divindade com
ritos de agradecimento pela generosidade do rocado e da boa colheita. Da
mesma forma os rios, constituem-se na motricidade que determina a vida da
regidao [..] A floresta, por sua vez, representa tanto o universo da
biodiversidade e palco das representaces do imaginario social das
populagdes locais, quanto reserva natural de usufruto de bens materiais para
a sobrevivéncia dos nativos.

O cenario amaz6nico onde esta localizado a comunidade Borari é um verdadeiro
desabrochar da vida, uma viagem que ecoa uma conexdo fecunda entre mulher e natureza,
refletindo a alma da terra, da floresta, da agua. Uma alma feminina que segundo Bulhdes
(2021, p. 179), representa na vida natural “imensuraveis mantos verdejantes que Se bordam
em inimaginaveis formas de vida, ornando sua existéncia, entrelagando e conectando seus
caminhos, dando feitio ao tecido universal”.

Nessa perspectiva, Torres (2015, p.19), chama atencéo para a “importancia de trazer
ao centro do conhecimento as mulheres amazonidas, suas praticas sociais e de trabalho e
organizacao politica, ouvi-las em atividades de pesquisa”. Na comunidade Borari sdo elas as
principais responsaveis pela relacdo simbdlica/maternal com a terra sagrada, a Grande Mae,
ecoando uma espécie de Sororidade Ecoldgica®. Trata-se de uma fonte germinativa de
saberes ecoldgicos, pois a conexdo com Mée Terra cria e recria um saber proprio rizomatico
e de autopoiesis®, construindo a realidade conforme o imaginario, motor propulsor da
geracdo de mitos, simbolos e tradicbes como é o caso do Muiraquita°.

Os muiraquitds, como pedras preciosas, remetiam ao 6rgao reprodutor feminino,
simbolo da fertilidade, e, simbolicamente, relacionados ao culto matriarcal da Grande Mée
Terra. Esse significado é associado ao espirito feminino de uma Amazoénia nascida sob o
signo das Amazonas, representacdo do mito de Homero da Alta Antiguidade, que da nome

a esta regido (Torres, 2005). Segundo essa tradicdo as Icamiabas transgrediram as regras

38 \/er Bulhdes, 2021.

39 Refere-se a uma expressdo para designar a capacidade dos seres vivos de produzirem a si proprios, ou seja,
sendo capaz de solucionar sozinho os conflitos que forem desencadeados em seu interior

40 O termo Muyrakytd é uma adaptacdo da lingua tupi, posterior a conquista da Amazonia. A grafia do

LR I3

vocabulério decorre de corruptelas de missionarios e cientistas, cujas tentativas sdo “n6 de pau”, “pedra verde
do rio”, “pedra de chefe”, “botao de gente”. Uma pedra preciosa que era dada a cada mulher guerreira quando
chegasse a menarca. Essa pedra representava a forga, salde, poder e protecdo. O amuleto, trazido ao pescogo,
era o distintivo de sua cultura. Representava o poder feminino da criagdo. Com ele, elas acreditavam possuir a
forga necessaria para vencer as dificuldades e enfrentar os desafios que comumente eram postos a sua frente.
Os amuletos possuem representacdes de animais como ra (a mais comum), peixe, piranha, tartarugas, entre
outros, pois cada representagdo indicava forga para algo especifico. Acredita-se que a representacdo da rd
simboliza luta, poder e fertilidade. Em sua maioria, esculpidos, em forma de rds, os muiraquitds estdo
associados ao 6rgdo reprodutor feminino, simbolo da fertilidade, e, simbolicamente, relacionados ao culto
matriarcal da Grande Mée Terra. Ver Melo, (2012).
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patriarcais, que tem na figura masculina na representacdo simbolica de forca e lideranca,
relacionando-se sexualmente com o objetivo de procriacdo de pessoas ao sexo feminino.
Nessa perspectiva, as mulheres da comunidade Borari sdo promotoras de consciéncia
ecologica, no sentido de que promove, por meio de suas praticas, uma vida sustentavel para
os humanos e para a natureza, de modo geral. “Essas praticas engendram o cuidado que as
mulheres amazoénidas tém para com a terra, floresta e 4gua, guardando as sutilezas de uma
mistica transcendental evocativa da subjetividade feminina com as questdes ambientais”
(Torres, 2012, p. 37). O protagonismo das mulheres e suas praticas ecoldgicas insere-se na
compreensdo da teia de no entrelagamento entre humano/natureza e natureza/humano,
consubstanciada na triade terra/floresta/dgua. Esta concep¢do envereda as pesquisas na
regido amazdnica, ndo s6 no ambito dos estudos de género, mas na relacdo

sociedade/natureza/cultura e a vida humana.

CAPITULO II: AS EXPRESSOES ECOCULTURAIS DAS MULHERES KARUANA

Em 1492, os nativos descobriram que eram indios,
descobriram que viviam na América, descobriram

gue estavam nus, descobriram que deviam obediéncia

a um rei e a uma rainha de outro mundo e a um deus

de outro céu, e que esse deus havia inventado a culpa

e o0 vestido e que havia mandado que fosse queimado vivo
guem adorasse 0 Sol e a Lua e a terra e a chuva

gue molha essa terra.

(Eduardo Galeano, 2012)

2.1 Saberes ecoldgicos e 0 processo de decolonizacao

Com o advento do processo de coloniza¢do do Novo Mundo, iniciou-se a constitui¢cdo
do sistema-mundo moderno/colonial*'. Esse processo iniciou-se a partir do século XV,
acentuando-se em multiplas destrui¢des criadoras que, mesmo quando realizadas em nome
de projetos civilizadores, libertadores ou emancipatorios, visaram reduzir a compreensao do

mundo a do mundo ocidental.

41 Mignolo (2000).
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Mignolo (2000) aponta a distingdo entre os termos descolonial e decolonial. O
movimento de descolonizagcdo remete ao processo de desarmar, desfazer ou reverter o
colonial; ou seja, passar de um momento colonial a um ndo colonial, como se fosse possivel
que seus tracos e padrbes deixassem de existir. Ja 0 movimento de decolonizacao, segundo
este autor, “denota um caminho de luta continua em que se pode identificar, tornar visiveis
e favorecer lugares de exterioridades e construgdes alternativas” (Ibidem, p. 15). Trata-se de
uma espécie de desvio do projeto colonizado disseminado entre os povos colonizados.

O pensamento decolonial emerge como um campo de reflexéo frente a epistemologia
eurocéntrica (tedrica, politica, social, antropoldgica, dentre outras) repassada como verdade
concreta e universal. Mignolo (2000) esclarece que o que entendemos como modernidade,
civilizacdo, desenvolvimento, democracia, direitos humanos e cidadania sdo realidades
discursivas e narrativas articuladas a partir de experiéncias histdricas e locais dos povos
europeus. O pensamento decolonial traz em si uma inquietude, um novo posicionamento
voltado para transgredir e insurgir-se frente a esses conhecimentos, sendo, portanto, um grito
de alerta, um novo despertar para conhecimentos que sempre existiram e que nao
encontravam espaco de apreciacdo, invisibilizados pelos saberes académicos eurocéntricos,
reconhecendo sua autenticidade cultural, politica, econdmica e ideol6gica.

A decolonialidade volta-se para dar voz e vez aos conhecimentos e saberes dos povos
colonizados. E conhecer a mesma historia, agora pela visio dos subalternos, dos
invisibilizados, ou seja, é o que Quijano (2005) denomina de descolonizacao epistemoldgica.
O pensamento decolonial pode ser definido como um conjunto intelectual resultante da
circulacdo globalizada dos saberes através das diversas tradi¢fes anti-imperialistas, “um rio
de multiplos afluentes” (Mbembe, 2017, p. 68). Essa concepcdo ilumina a ideia de que ha
um fosso materializado nas experiéncias coloniais que separa 0 pensamento étnico europeu
das suas a¢0es, decisdes, praticas politicas e simbolicas.

Santos (2004), propde o pensamento pos-abissal que somente é possivel pelo
reconhecimento de sua existéncia abissal, possibilitando o pensar e agir para além dele.
Deve-se ir contra o pensamento abissal numa “ruptura radical com as formas ocidentais
modernas de pensamento e agdo” (Santos, 2004, p. 87). Com isso, o autor refere-se a
emergéncia de epistemologias do sul, epistemologias que sejam ecoldgicas, pois devem
envolver conhecimentos plurais e, consequentemente, uma relacdo mais proxima e contra-
hegeménica entre os conhecimentos cientificos e 0s outros saberes, como é o caso dos povos

indigenas que resistem diante do avango do progresso que utilizam a justificativa do
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desenvolvimento para fundamentar preconceitos e a dominagéo sob os povos da terra,
promovendo guerras de exterminio fisico e genocidios.
Por meio da cangdo Unankié- Um lamento Amazonico®?, Barbosa (1994) poetiza a

realidade, destilando-a na letra da musica e como um sopro de resisténcia. Vejamos:

Meu rio chorando de dor

Num clamor guase mudo

Ferido no leito pelo branco invasor
A mata em siléncio reclama

A terra ferida no ventre
Desnudaram teu chao

A cobica rompeu o seio da selva

E levaram o ouro que é teu

E o guerreiro da taba sagrada
Guerreiro da tribo Tupi, banido da nagéo
Sai sangrando da grande batalha
Cai ferido no chéo

Chora meu povo, chora minha terra
Chora minha nacéol...]

A letra da cancdo reflete a dor das minorias, os povos indigenas, que, na logica da
colonialidade de sua cultura, seus conhecimentos e de seus saberes estdo do outro lado da
linha, considerados como exoticos e seus saberes uma ndo-ciéncia. Assim, se produz a
invisibilidade dos povos indigenas e de seus conhecimentos, embora apropriados, de forma
violenta pelos colonizadores. Para Santos (2009, p. 29), “no dominio do conhecimento, a
apropriacdo vai desde o uso dos habitantes locais como guias e de mitos e cerimonias locais
como instrumentos de conversdo, a pilhagem de conhecimentos indigenas sobre a
biodiversidade”.

Os saberes indigenas fazem parte da histéria da humanidade como um todo, ndo estdo
separados dela, basta citarmos 0s conhecimentos a respeito das ervas medicinais, desde o
inicio utilizadas pelos europeus e hoje ansiosamente disputados pelos laboratorios
farmacéuticos. Os saberes indigenas sdo considerados validos para serem apropriados, mas
a eles ndo é conferido o status de conhecimentos universais.

Santos (2004) evidencia que as praticas colonialistas que permeiam as relagcdes da
cultura ocidental com os povos indigenas ndo reconhecem 0s saberes ancestrais com status
de ciéncia, embora historicamente tenha ocorrido uma extensa apropriacdo dos

conhecimentos acumulados pelos povos indigenas. Desta forma, ha uma inverdade falaciosa

42 Toada de autoria de Ronaldo Barbosa, em 1994, para o boi Caprichoso de Parintins-AM.
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ao se separar 0s conhecimentos em universais e locais. Um dos sujeitos ouvidos nesta

pesquisa chama a atencdo para o fato de que,

Os povos amerindios, assim como outros povos originarios, sdo possuidores
de saberes que Ihes permitiram viver por milénios em interagdo respeitosa
com 0s outros seres vivos do planeta. Muitos destes saberes foram
apropriados pelos colonizadores e hoje fazem parte do conjunto de
conhecimentos da humanidade, embora a propriedade intelectual dos
indigenas, autores do processo de elaboracdo destes conhecimentos, ndo seja
devidamente reconhecida. Esta situacdo de etnocentrismo cultural perdura
devido aos preconceitos e discriminagdes caracteristicos de uma situagéo de
colonialidade em que ainda permanecemos (Adson BulhGes, Entrevista
2023).

Observe-se que para Adson Bulhdes a base dos saberes indigenas esta na relacdo com
0 meio ambiente e no estabelecimento de um dialogo plural entre os diversos saberes que
ndo sdo hierarquizados, mas vistos como iguais na circularidade acolhedora das raizes
epistemoldgicas e ontoldgicas desses povos. Para Bensusan (2019) saberes locais sdo 0s
conhecimentos produzidos ou gerados diferentemente dos conhecimentos sistematizados
pelo pensamento cientifico cartesiano e que refletem determinados modos de vida, tanto de
povos indigenas, como de outras comunidades locais.

A autora considera que ha uma dificuldade em entender a existéncia de tais saberes
e reconhecé-los como tal em razdo do modo como fomos orientados a compreender o0 que €
saber, ou seja, que “a gente sempre foi educada para pensar que a ciéncia é a Unica
possibilidade. Que nossa forma de viver é a Unica possivel. Que isso que temos é o melhor
que podemos ter” (Krenak, 2019, p.79).

Ignorar os saberes ecoldgicos e suas particularidades é uma forma de violentar os
conhecimentos produzidos por povos indigenas e comunidades locais, visto que a ndo
valorizagdo constitui também uma ameaca a conservacdo de seus modos de vida,
principalmente as suas tradicdes, praticas de trabalho e cura, assim como sua organizacao
social e manutencdo de conhecimentos em seus respectivos territorios. Além disso, 0 ndo
reconhecimento dos saberes locais reduz a possibilidade de didlogo e contribuigdo para
novas abordagens da ciéncia em diversas areas.

Para Shiva (2003), a perversidade que tem sido levada a efeito pela civilizacéo
ocidental, se pauta no que ela denomina de monocultura da mente*®. A reducio da
diversidade das culturas de subsisténcia e das técnicas de plantio e, sobretudo, a biopirataria

e pilhagem dos conhecimentos tradicionais fortalecem, cada vez mais, um mundo dividido

43 Ver Vandana Shiva, (2003).
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entre poucos, ficando diversas tradi¢fes e saberes ecologicos as margens dos propalados
beneficios do progresso.

Nesse processo deve ser considerada a Carta Enciclica Laudato Si’: sobre o cuidado
da casa comum do Papa Francisco (2015) e o documento patente de Morin (2011), intitulado
Para um pensamento do Sul. Nesses dois documentos, fica explicita a importancia das
herangas culturais de diferentes povos tradicionais e indigenas para regenerar valores
fundamentais como a cooperacéo, solidariedade, gratuidade, gratiddo coletiva e sentimento
de pertencimento com todas as coisas do mundo. Essa perspectiva expressa forte critica a
supremacia da cultura ocidental e advoga que precisamos aprender com 0s outros, expondo,
com base em grupos culturais diversos, os modos préprios de resolver a falta de respeito a
diversidade e a especificidade, — problemas que, cada dia mais, afetam a organizacdo das

sociedades modernas. Conforme Shiva (2003, p. 87),

As comunidades tradicionais poderiam se tornar referéncias para as
sociedades modernas, e ndo o inverso, reconhecendo esses modos de vida
como reservas antropoldgicas de civilizacao e de humanidade, pois 0s povos
tradicionais trazem consigo saberes inestimaveis a respeito da natureza, com
classificagdes exuberantes que foram guardadas ao longo do tempo, sem as
quais seria impossivel a sobrevivéncia de grupos humanos. Tais saberes sdo
uma memoria ecolégica, cognitiva e cultural que foi refinada ao longo dos
tempos, na mente de mulheres e homens.

A ideia de memoria ecoldgica esta relacionada a um conjunto de referéncias sobre
um determinado lugar. No modo de vida dos povos indigenas, essa percep¢do emerge no
leito da floresta viva, no respirar e no inspirar. A vida da floresta é o suporte para a
materialidade e a espiritualidade da existéncia, da cultura e da producéo e reproducdo da
subsisténcia, um ethos ecoldgico**. A floresta também é o lugar de desejo e da ganancia do
processo colonial, um processo politico marcado pela relacdo assimétrica de poder que
caracteriza a expansao e conquista do sistema capitalista.

A violéncia colonial atinge os povos das terras brasis que, historicamente, foram
silenciados e invisibilizados como o Outro Menor®® e ndo como sujeitos. No projeto
colonizador o sujeito desaparece e resulta na auséncia de alma, sem humanidade. O ethos

ecoldgico presente na cultura dos povos indigenas se da por um desvio*® no pensamento

#Conjunto dos costumes e habitos fundamentais, no ambito da cultura (valores, ideias ou crencas) que
encontram-se entrelacadas com a relagdo valorativa e equitativa com a natureza em seu sentido geral, a vida.

4 Ver Bulhges, (2021).
46 Ver Deleuze e Guatarri, (1997).
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hegemonico, pois revela uma relagdo entre seres humanos e ndo-humanos. Expde, nesse
sentido, as formas ecoldgicas de subsisténcia, contrapondo e denunciando “a construcéo de
um eu-saqueador/eu-aniquilador promovido pela ideia de progresso, tal como a critica ao
individuo patriarcal ocidental o sou, logo conquisto” (Dussel, 2007. p. 73).

E perceptivel nesse contexto que a violéncia dos povos amerindios tenha marcado a
colonialidade da América Latina, na medida em que incide sobre esses sujeitos e sobre o
lugar onde vivem, elemento central de suas vidas na terra, pois, desmembra, desgarra,
desterra. Esse processo cria desequilibrio e doencas, libera uma condi¢do que Kopenawa e
Bruce (2015) denominam de xawara®*’, doenca.

A expressdo do poder na apropriacdo da Natureza constr6i uma expropriacao tao
radical que joga muitos povos indigenas na condi¢éo de miseraveis e pobres, empobrecendo
a paisagem e as pessoas. Esse processo produz a separacdo do sujeito com o ecossistema,
promove a escravizagao da Natureza, construindo a percepgédo do Outro Menor. A diferenca
abissal constroi o lugar do outro, separando da sua existéncia com o lugar, e o lugar de
dominacédo ocupado pelo sujeito de poder (Foucault, 2003). Nao leva em consideracdo que
o indigena é o sujeito que vem do lugar. Sdo aqueles que lutam pela terra porque pertencem
a terra, ndo porque a terra pertence a eles, posto que a terra ndo pertence a ninguém.

Para os povos indigenas, ndo ha outro lugar. O lugar transcende a Natureza em sua
percepcdo como recurso e alcanca a dimensdo da existéncia como o sagrado. O lugar
espiritual é onde a terra descansa, e se o lugar é sagrado, é em razdo da transcendéncia da
Natureza, isto €, esta para além da turva percepcdo do valor capital defendido pelo projeto

do progresso. Krenak (2019, p. 37) reflete que,

A grande diferenca que existe do pensamento dos indios e do pensamento
dos brancos, ¢ que os brancos acham que o ambiente ¢ ‘recurso natural’,
como se fosse um almoxarifado onde vocé vai e tira as coisas, tira as coisas,
tira as coisas. Pro pensamento do indio, se é que existe algum lugar onde
vocé pode transitar por ele, € um lugar que vocé tem que pisar nele
suavemente, andar com cuidado nele, porque ele estd cheio de outras
presencas.

A provocacao langada por este autor contém uma critica contundente ao pensamento
ocidental, e mais especificamente ao cartesianismo. O autor chama a atenc¢éo para o fato de
que construiram a ideia de humanidade com a justificativa do uso da violéncia. Uma

violéncia assentada na ideia de separacdo e escravizacdo da natureza. Para ele, se a

47 Nome dado a substancia presente na pratica da mineragdo que, ao ser misturado com a agua e consumida,
provoca doengas e morte dos povos indigenas.
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humanidade ndo tiver vinculos com sua memoria ancestral ou referéncias para alimentar sua
identidade, ird se tornar um recinto de pessoas doentes e sem consciéncia ecoldgica. Parece
que aquilo que o Ocidente considera ser humanidade reside na separacdo do humano com a
natureza. O Planeta Terra e a Humanidade ndo sdo coisas separadas. Um dos sujeitos ouvidos

nesta pesquisa chama a atencdo para o fato de que,

Nossas florestas, nossas terras, nossos rios € o que nos mantém vivo. E por
meio da natureza, que circunda nossa comunidade, que sustentamos nossas
familias, criamos nossos filhos, mantemos nossos velhos, criamos nossas
cangOes. Porém, estamos assistindo nos Ultimos anos uma ocupacao de N0sso
territério por pessoas que enxergam a nhatureza como fonte de
enriquecimento individual. Elas ndo respeitam nossa historia, nossa cultura,
a vida da natureza (Alamandra, Entrevista, 2023).

A fala da entrevistada evidencia que se o ser humano vive descolado da Terra, vive
um tipo de abstracdo civilizatdria, porque permanece afastado da pluralidade de formas e
habitos. Para enfrentar essa situacdo binaria ha que se apontar a necessidade de politicas de
formacéo para as novas geracdes, pois uma educacao sensivel a essas questdes é capaz de
produzir um comportamento ético e requalificar a condicdo humana na Terra, no que se
refere ao cuidado com a vida em toda a sua extenséo.

A construcdo de um olhar com essa sensibilidade pode, portanto, revelar como
determinadas tradic¢Ges, principalmente aquelas que cintilam a vida de seres humanos e ndo
humanos (estrelas, montanhas e rios, por exemplo), podem entrar em contato com a nossa
propria humanidade. A sociedade moderna, ao criar um comportamento antinatureza
permitiu aos individuos, desencantar o0 mundo, perder a experiéncia da contemplacdo e a
capacidade de maravilhar-se, enfraquecendo assim, o enlace entre um mundo humano e um
mundo césmico, ambos unidos por uma poética da vida.

Santos (2010) expde um entendimento mais ampliado no tocante a diversidade
sociocultural das praticas ecoldgicas. A ecologia tem como premissa a prépria diversidade
compreensiva do mundo, uma compreensao que aumenta as chances de sermos mais criticos
quanto a ideia de humanidade, pois permitiria 0 contato com um maior nimero de
cosmovisdes invisibilizadas por uma logica de pensamento hegemdnico.

Krenak (2019) destaca que o0s saberes dos povos reverberam o direito a vida, contam
suas historias, conversam, viajam, dancam, ensinam muito mais do que as formulas da
cientificas que vivem em constante reformulacdo. Ter essa clareza, “[...] talvez tire um pouco

da vaidade da humanidade que nds pensamos ser, além de diminuir a falta de reveréncia que
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temos o tempo todo com as outras companhias que fazem essa viagem cosmica com a gente”
(Krenak, 2019, p. 15).

O convivio com respeito a diversidade cultural supde o0 minimo de entendimento do
ethos ecoldgico. Requer refletir sobre o modelo de conhecimento que se quer partilhar, bem
como o nivel de didlogo democratico que a sociedade deseja estabelecer. A abordagem dos
saberes dos indigenas em um contexto frequentemente marcado pela ndo visibilidade de
producdes culturais e o protagonismo de vozes indigenas, exige repensar como 0 nhao
compartilhamento de saberes produzidos por grupos silenciados afeta o repertorio de
conhecimento sobre/no mundo.

Nesse contexto, torna-se necessaria a analise agroecolégica, inspirada no ethos dos
povos indigenas, das diferentes sabedorias locais do Planeta, podendo-se encontrar a
memoria da espécie, ou o que ainda resta dela. E nessas sabedorias milenares, amplamente
ignoradas, que encontraremos as chaves para enfrentar as atuais crises ecoldgica e social
desencadeadas pelo avancgo nocivo do capitalismo. Os povos indigenas possuem relagdo
peculiar com o territdério e com 0 meio ambiente, uma vez que suas terras estdo ligadas ao
pertencimento historico e cultural que estes grupos reconhecem como sagrado e como parte
central de sua propria identidade. Essa concepcéo é visualizada no relato de Girassol, ao

assinalar o seguinte:

Antes de entrar na mata para cagar, fazer roga ou qualquer coisa pedimos aos
espiritos da mata que possamos entrar e sair dela em seguranca. Pegamos o
breu e passamos em nosso corpo, limpando depois e dizemos: “que os
encantados nos deem permissao para pegar 0 que queremos, somente o que
precisamos”. Desse jeito, podemos seguir em frente, sem nos perder ou ficar
encantado pelo curupira. Ele faz 0 homem girar pela mata até que peca
permissdo para sair em troca de tabaco e cachacga (Entrevista, 2022).

Observe-se que a narrativa de Girassol apresenta a relacdo dos povos tradicionais
com a natureza. Trata-se de uma relacéo sagrada, de respeito e veneragdo (Galvao, 1955),
pois em meio a floresta e rios, povoam entes, 0 que normalmente permanece invisivel aos
nossos olhos, mas ndo se confundem com espiritos, manifestando-se de modo visivel sob
forma humana ou de animais. Esses entes fazem sentir sua presenca atraves de vozes e outros
sinais (como o apito do curupira, por exemplo).

Eles sdo poderosos protetores da vida ndo-humana, possuem poder de habitar lugares
mais indspitos das profundezas dos rios e igarapés, em cidades subterraneas e subaquaticas,
onde em seus encantes revestem-se em cobra-grande e passar dias submersos ou em viagens

longinquas atraves das aguas, de figuras parte humana (mulher) e parte peixe, atraindo
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aqueles que agridem as propriedades aquéaticas. Essas ideias sdo retratadas na pintura
intitulada de A Protetora do Rio. Vejamos:

Figura 15: A Protetora do Rio

A obra demonstra artisticamente que a relagdo humano-natureza € ancestral e, por
isso, constitui-se em traco identitario dos povos indigenas. A terra, a &gua e a floresta séo
muito mais do que a fontes de subsisténcia, delimita o territorio, o espaco de vida, de
convivéncia, de resisténcia e de perpetuacdo dos saberes e praticas dos antepassados. Por
isso, 0 vinculo com a natureza € um dos aspectos que definem o ethos desses povos. Os
Yanomami, por exemplo, utilizam a palavra Urihi*® para referir-se a terra-floresta, habitada
e animada por espiritos, entre eles os espiritos dos pajés Yanomami que também sdo seus
guardiBes. Dessa maneira, para essa etnia, a natureza é o universo cosmolégico no qual a
intervencdo humana esta presente de forma mitica e equilibrada.

Para Meretoja (2016, p. 86), essa é “uma atividade interpretativa mediada pela
cultura, dialdégica com forte carga ética”. Esse entendimento em muito se aproxima da
reflexdo aqui estabelecida sobre a narrativa indigena, no sentido de percebermos uma
abertura para que diversas tessituras coletivas expressem elementos como ancestralidade,
afetividade, memoria, importancia do sonho e, em especial o respeito a Terra. Se por um
lado, esses aspectos sdo primordiais nas narrativas dos povos indigenas para a manutencéo

de suas manifestacGes culturais por outro, podem ser uma alternativa para a sociedade ndo

8 Para 0 povo Yanomami, os Urihi sdo espiritos da floresta, seres que carregam toda a sabedoria que é
repassada para os pajés, sdo os guardibes da floresta e dos saberes.
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indigena escapar ao desencantamento do mundo, provocado pela logica do capitalismo na
sociedade contemporanea. E o que salienta uma das participantes desta pesquisa ao expor o

seguinte relato:

A natureza na nossa visdo € uma relacdo entre 0 mundo das pessoas e dos
bichos com o espiritual. Podemos perceber estas relagdes no sustento que as
florestas, a terra, 0 vento, 0s rios, 0 sol e a lua e as estrelas nos protegem da
fome, das doengas e da morte. Sentimos essa relacdo em toda a manifestacéo
da natureza, em todas as suas linguagens e vozes, que precisamos
compreender e atender o seu chamado (Cataléia, Entrevista, 2023).

Entre os povos indigenas, as préaticas ecoldgicas emergem na relagdo com o0 meio
onde vivem, garantindo a melhoria das condicGes de vida para as geracfes atuais e futuras.
Acredita-se ser possivel outra percepcao do existir e acessar novos caminhos para alimentar
a subjetividade. Encontra-se na narrativa indigena uma oportunidade de o ser humano
experimentar sua poténcia de ser e estar no mundo. Ao exigir uma escuta e leitura sensivel
do seu entorno, simultaneamente, pode oferecer mais do que uma partilha de historias, pois
inspira 0 humano a se apossar de um mundo com uma fala emancipadora e afetiva. E nesse
aspecto do olhar para o outro, que se estabelece a relagéo ecolégica, no sentido de olhar para
dentro de si mesmo, de enxergar no outro um ser de valor equitativo no ciclo da vida.

Os saberes cultivados pelos povos indigenas ensinam o Ocidente a olhar com
sensibilidade para perceber o mundo, de modo que se possa também pensar no “estar com o
mundo”, a partir de uma dimensao ética e politica capaz de manter-noS em conexao com a
realidade e em conexdo com a natureza. Isso nos leva a urgéncia de pensar sobre o
significado da existéncia ancorada numa ecoética como sugere Castro (2019), na perspectiva
de uma casa comum. Isto €, o Planeta, a fim de redefinir comportamentos, afetos, posicdes
politicas e criacdo de uma nova forma de pensar e agir em relaco a natureza. E o que Wera

(2015, p.164) afirma ao dizer que,

Para nds, a sabedoria indigena ¢ uma maneira de usar a arte, a cultura, como
uma estratégia de luta politica. E uma ferramenta de luta. E por que uma luta
politica? Por que a medida que a gente chega a sociedade e a sociedade nos
reconhece como portadores de saberes ancestrais e como intelectuais, ela vai
reconhecer também que existe uma cidadania indigena. E que dentro da
cidadania existem determinados direitos constitucionais que nao ferem, que
ndo desagregam a sociedade, seja indigena ou ndo indigena.

Weré considera que os saberes cultivados pelos povos indigenas € um espago para
compartilhar visdes de mundo e simultaneamente um lugar de encontro entre povos,

culturas, saberes, ou seja, um ponto de contato entre vozes, palavras e letras no
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reencantamento com o mundo. Conforme Almeida (2009, p. 67), a publicagdo de textos por
indigenas situa, “esses povos, suas ancestralidades, no terreno da cultura literaria,
modificando-a de tal forma que, nessa cultura mesma, leremos o0s sinais de outros modos de
ser e viver”. O reconhecimento do protagonismo indigena comeca a fortalecer o processo de
autoafirmacdo e autodefesa de interesses proprios desses povos e a produzir discursos
alinhados ética e politicamente no enfrentamento a deslegitimacéo de seus saberes.

Ao mesmo tempo, esses pensadores assumem em suas expressdes culturais uma
perspectiva critica-ativista a partir de discursos que reafirmam suas alteridades e
desconstroem um conjunto de esteredtipos e paradigmas erigidos ao longo de nosso processo
“civilizatorio”. Neste contexto, se encontra implicada a necessidade de legitimar o ethos
ecologico e, portanto, identificar a importancia da tradicdo amerindia na formacéo historica,

social e cultural.

2.2 Artesania e moda como expressao da ancestralidade

A artesania produzida pelas mulheres da comunidade Borari, possui um lastro
historico que antecede a chegada das expedi¢fes ocidentais a Amazénia brasileira, porém
suas analises e estudos estdo relacionadas ao periodo que corresponde ao da colonizagdo da
regido tapajonica, onde fica localizado a comunidade. De acordo com uma de nossas
entrevistadas nesta pesquisa “0 nosso manejo na ceramica é totalmente pratico, aprendido
no cotidiano, mas para obtermos informacdes sobre os detalhes de sua historia ainda temos
que recorrer aos livros, as pesquisas, a época da colonizag¢do de nossa regiao” (Girassol,
Entrevista, 2023).

Os registros da producdo dos artesanatos indigenas da regido do rio Tapajos
rementem-se as a¢des exploratorias cientificas na Amazonia, no final do século XIX, quando
o0 canadense Charles Hartt se dedicou com mais afinco ao trabalho de escavagédo na busca de
fosseis. Hatt é considerado o primeiro com preocupacfes arqueoldgicas na area do rio
Tapajos (Guapindaia, 1993). Hartt fez parte da expedicdo norte-americana Thayer, entre
1865 e 1866, organizada pelo gedlogo e zodlogo Louiz Agassiz.

Em suas expedi¢Oes nos anos de 1870-71, Hartt obteve vasos, urnas funerarias,
alguns ossos, artefatos e chegou a divulgar que teria escavado um antigo assentamento

indigena, marcado por terra preta e cerdmica. Essas descobertas estimularam outros
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pesquisadores a também realizar coletas na regido e ir em busca de descobertas
arqueoldgicas na cidade de Santarém.
Figura 16: Cdpia do negativo de uma das fotos que registraram as pe¢as

coletadas por Hartt em sua viagem a Santarém.
» DR B T W 4l A }: o

Histdrias coletadas com os indigenas que residiam a época em Santarém e nas
comunidades e redondezas também constituiram o acervo de Hartt. E foi com base nessas
informagdes que considerou os fragmentos ceramicos e as partes dos idolos que havia
descoberto como produgado dos Tapajo, “tribo [que] foi encontrada pelos brancos na posse
desta regido, na época da primeira descoberta, e que deu nome ao rio" (Hartt, 1885 [1871],
p. 14). E a partir de Hartt que os Tapajo ganham novo destaque, agora por sua produgéo de
ceramica e litica. O povo que outrora se fazia lembrar por suas flechas enervadas passa a
despertar interesse pela ceramica que fabricara, tdo distinta de todas as outras encontradas
na regido amazonica.

Foi nessa época que o botanico naturalista Barbosa Rodrigues, com o patrocinio do
bardo de Capanema, obteve verbas do governo brasileiro para explorar o vale do rio
Amazonas, estando na regido de Santarém entre 1872 e 1874. Em seus relatos, Rodrigues
(1975), detalhou o processo de fazimento dos utensilios de ceramica produzida na regido que
hoje corresponde ao distrito de Alter do Chdo. Os estudos do cientista destacam o papel das
mulheres na producgdo ceramista, chegando a comentar, por exemplo, ter encontrado uma

velha india Borari, com a qual teve seu primeiro contato com a muiraquita, a saber:

Tive ocasido de estar com uma velha Borari, em Santarém, e nela vi pela
primeira vez em seu pescogo um grosso muirakitan, que guarda como uma
reliquia, e diz ser boa para dores de garganta. Disse-me ela que, em certa
época do ano, partiam alguns companheiros para 0 Amazonas e traziam esse
enfeite (Rodrigues, 1875, p. 130).
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Perceba-se que a presenca das mulheres na producdo da ceramica na regido
tapajonica € vista como um dado significativo para entendemos sua organizacéo
sociocultural, uma vez que a produgdo ceramista desses povos continha “expressdes da vida
religiosa, cultura e politica, o que revelaria tracos de uma sociedade matriarcal” (Rodrigues,
1875, p. 132). A participacdo das mulheres na cultura tapajonica é significativa para a analise
de sua produgdo de ceramica, na medida em que a representacdo figurativa humana é,
predominantemente, de mulheres, o que parece relacionar-se ao papel que desempenhavam,
sua lideranca e protagonismo social.

As mulheres aparecem, nesse contexto, como o sujeito central na fabricacdo do
artesanato. Esta situacdo € afiancada ndo so6 pelo fato de possuirem uma habilidade de fino
lavor artistico, mas, sobretudo por possuirem uma mistica associada a Méae-Terra. Lévi-
Strauss (1991, p. 306), constatou que na Amazonia, as mulheres fabricavam variados
utensilios de cerdmica, “uma ceramica policromatica de grande beleza e maestria”. Esse
processo de fabricacdo, com efeito, ndo permite a presenca do homem por perto, pois, as
mulheres acreditam que a energia masculina é capaz de arruinar a fabricagdo do utensilio,
trincando-o ao ser levado ao forno quente. Em outro escrito Lévi-Strauss (1985, p. 28), deixa
claro que “¢ a india que compete fabricar os recipientes de ceramica e servir-se deles, porque
a argila de que sdo feitos € feminina como a terra”.

De acordo com Torres (2005, p. 82) “ha uma mistica feminina que transveste de
significado a pratica de trabalho artesanal, numa perspectiva de género. Estar-se-a diante de
um ponto de intersecg¢do entre o feminino e a natureza”. Para a autora, as mulheres da
floresta tm uma conex&o profunda com a natureza como a sua casa, 0 Seu lugar, o seu
pertencimento. “Uma relacdo com o eterno feminino, uma for¢a que vem da sua experiéncia
com a terra em conexao com sua ancestralidade” (Torres, 2012, p.33).

A etnia Borari, tributaria dos povos tapajénicos, tem em sua ancestralidade uma
estreita conexdo entre arte, cultura e natureza, uma vez que o mito dos povos da regido*® da
conta de que os povos do entorno do verde Tapajos tém sua génese na musica, 0S cantos
sagrados ecoam na escuriddo e no espaco vazio e triste, o espaco frio e sem ideias. Mas em
meio a esse cenario estéril, eis que surge Manayra, a Criadora do mundo, dentro de uma
nuvem branca, de brilho intenso, dancando, embalada por cantos sagrados. Uma musica em

forma de redemoinho de vento, abraca, beija e acaricia o corpo da fémea, penetra sua carne,

49 Os povos que vivem na regido de Santarém sdo: Tapajo, Jaraqui e Arapium; e Mar6, dos povos Borari e
Arapium.
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Seus 0ssos e até seus pensamentos e a engravida, fazendo aumentar a temperatura ambiente
(Freire & Malheiros, 1997).

Esse ato cOpulo intenso, realizado num clima extremamente quente, provoca uma
enorme explosdo com um grande estrondo, gerando raios que formam um circulo esverdeado
da cor das &guas e todo iluminado. No meio da luz aparece sentada num banco uma mulher
gravida de musica. E Manayra que cria a Casa da Terra, partejando os primeiros seres, 0s
filhos da arte universal, da natureza feminina.

Esta aqui a célula fundante do povo Borari, uma mulher com sua relacdo fecunda
entre arte, cultura e natureza, profere um discurso que institui a etnia, sendo, pois, este, 0
sentido dntico-politico® de criagdo do povo. De acordo com Lévi-Strauss (2011, p. 41), “um
mito ndo pode ser reduzido a nenhum cédigo tomado isoladamente”. Neste caso, o codigo
tomado é uma mulher que confere uma dimensdo de género a etnia, ndo sendo, pois, algo
isolado. Os espiritos criadores escolheram uma mulher para ser o sujeito central na etnia,
cujo foco agenciado é a sua sabedoria. Heliconia, uma das entrevistadas nesta pesquisa,
ressalta que “na pratica do artesanato a natureza conversa com a gente e mostra que ela deve
ser tratada com respeito” (Entrevista, 2023). E assim que, dentro da etnia Borari, todos 0s
processos artisticos, culturais e politicos passam pela mediacdo da mulher, posto que € ela
quem possui autoridade para fazer suas masicas, suas dangas e seus artesanatos.

Nesse contexto, emerge uma aura ancestral feminina na cultura do povo Borari, que
em Durand (2002), é assinalada por meio da conexdo existente entre a agua, a natureza, a
animalidade e as mulheres. Se evocarmos Bachelard (2013), poderiamos acrescentar a este
debate o complexo de Ofélia®?, também numa estreita relagdo da mulher com a agua, uma
relagdo de afetividade. A autopoiesis feminina Borari é, do alto da aura ancestral desta etnia,
um elemento diacritico que revela sentidos.

Assim como a musica e a danca, 0 artesanato é um simbolo de socializacédo da cultura
do povo Borari. Cultura, conforme Geertz (1997, p. 4), “¢ um sistema ordenado de
significados e simbolos. Trata-se de significados sociais impregnados no fazer e no acontecer
cotidiano de um povo ou de um coletivo”. O artesanato, para além de constituir-se numa
pratica de trabalho, ¢, essencialmente, um elemento estruturante da cultura Borari. As pegas
artesanais fabricadas imitando figuras de passaros, humanos, peixes, bichos mamiferos

dentre outros, exteriorizam as relagdes sociais que os indigenas estabelecem com a natureza.

0'Ver, Torres (2022).
51 Ver Bachelard, 2013.
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Uma relacgdo de afetividade e reciprocidade entre os humanos e a natureza, num efetivo liame

entre natureza e cultura no contexto da triade terra/floresta/agua (Torres, 2012).

Figura 17: Ceramica antropomérfica Borari

Fonte: Acervo digital de VV&ndria Borari, (2023).

Figura 18: Artesd ceramista Borari

Fonte: Acervo digital de Vandria Borari, (2023).

Vemos nesta imagem que na pratica artesanal sdo as mulheres quem estdo
culturalmente arraigadas aos dominios desta arte. A artesania pressup8e uma habilidade e

talento no campo de uma sabedoria ancestral. Esta associada & arte de saber operar e
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manusear nos dominios da acuidade, destreza, perfeccionismo, mediante o olhar de uma
percepcdo sensivel, um entrelacamento de maos, historia e vidas. Trata-se, segundo
Amazonas (1984, p. 27), de um “trabalho artistico de tecer, fiar, bordar, confeccionar redes
de algodio ¢ de maqueira, coser e fazer louga de argila e ceramica”. Esse entrelacamento de

vidas e historias € cintilado na masica Caminhos de rio®2. Vejamos:

Da mé&o da mulher o tecume
vira Paneiro

E em todo barraco tem

N&o custa muito dinheiro
Nem custa fazer também
Mas quero guardar comigo
Pra sempre no coracéo

A licdo que o paneiro ensina
Como ¢é bela a unido.
(Raizes Caboclas, 2002)

A cancdo revigora a mistica feminina ao conferir ao artesanato indigena uma nocao
de género, uma aura ancestral assentada na pratica da artesania, uma representacao da
conexdo das mulheres com o meio natural, uma vez que o paneiro é feito de matéria-prima
extraida da floresta, geralmente de cipds, e tecido a partir de conhecimentos milenares,
passados de geracdo para geracdo, dai o fato de se encontrar diversos modelos e variados
tipos de trancados, que ilustram a diversidade cultural dos povos que o fazem e o utilizam.

E como bem expressam 0s versos da musica “o paneiro”, além de ser um artefato
comum e acessivel, € carregado de significado, de simbolismo, “A li¢do que o paneiro ensina
/ Como ¢ bela a unidao”. A li¢do que se engendra no fazimento do paneiro € um fator de
ordem moral e espiritual para os Borari, pois, a semelhanca do entrelagcamento das talas que,
juntas, resultam em um utensilio forte e capaz de transportar os alimentos que a Mée- Terra
da. Também € belo o motirdo de pessoas na realizacdo de um trabalho de forma coletiva,
como o conhecido puxirum®® indigena, uma reunido de saberes da comunidade que motiva,
fortalece e (re) vitaliza a ancestralidade do povo. E agenciado pela sabedoria das mulheres

como assinala uma das entrevistadas desta pesquisa, a saber:

A prética do artesanato foi herdada de nossos antepassados e ensinada por
nossos pais e avés, um dom milenar de confeccionar as cestarias e demais
tragados de palha. Pelas maos das mulheres a argila ganha forma, a forma do
que a natureza tem de mais sagrada para 0 N0sso povo, 0S animais, passaros,

52 MUsica de composicéo grupo musical Raizes Caboclas, 2002.

%3 Puxirum significa ajuda muatua, sendo esse um costume transmitido por sucessivas geragdes, pelo qual o
interessado convida seus pares para uma atividade laboral e, quando futuramente também for convidado,
restitui o dia para o outro. E um sistema de cooperago.
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peixes e até mesmo seres humanos. O artesanato Borari representa a riqueza
de nossa terra, de nossa cultura, de nosso povo (Heliconia, 30 anos,
Entrevista, 2023).

Observe-se que na narrativa de Heliconia a fabricacdo do artesanato envolve a
territorializacdo, reabilita raizes dnticas e ancestrais de um espirito feminino que tece, no
tempo contemporaneo, novas sociabilidades que feminizam o mundo da vida. A artesania é
feminina e isto remete para a necessidade de “recuperar o principio feminino dentro de uma
amplitude envolvendo a mulher, 0 homem e as formas criativas de ser e perceber. No que se
refere & natureza, supde vé-la como um organismo vivo. Com relacdo a mulher supde
considera-la produtiva e ativa” (Shiva, 1991, p. 77).

A matéria-prima do artesanato indigena é extraida da floresta, das profundezas dos
rios e os indigenas tém um modo especifico e apropriado para adentrar a mata, pedindo
licenca e permissdao a mée da mata, para extrair a matéria-prima, tais como: tala de palmeira,
fibra de tucuma, bagem de jarina, molongd, argila, caraipé dentre outros. Este ritual de
entrada na mata amazénica, fechada e perigosa, € acompanhado dos espiritos protetores da
floresta como o Curupira, que ndo permite que o indigena se perca dentro da floresta. Para
Nascimento (2014, p. 65), “a sociedade indigena ¢ diferenciada do mundo branco, com suas
singularidades culturais e sua cosmovisao de mundo”. H4 uma relacdo de pertencimento,
respeito e reveréncia dos indigenas em relacdo a natureza.

O artesanato Borari possui tipologias variadas, tais como: figuras de aves fabricadas
com carogo de tucuma para compor colares e anéis, sementes para confeccdo de colares e
brincos, fios e fibras de tucum. Todos séo extraidos da floresta e transformados em aderecos,
acessorios e enfeites para o corpo. Ha outros tipos que séo utilizados tradicionalmente como
utensilios domésticos pelos indigenas. Sdo, conforme Nascimento (2014, p. 156), “o paneiro
para guardar a farinha, a peneira para coar a tapioca, tipiti para ser usado na feitura da farinha,
dentre outros”.

A confecc¢do desses utensilios é transvestida de um trabalho artistico das mulheres.
A arte dessas mulheres se expressa “através de diversos modos de criagdo, producao,
difusdo, distribuicdo e fruicdo das expressdes culturais quaisquer que sejam 0 meio
tecnologico empregado” (Unesco, 2005, p. 4). As mulheres, expoentes dos saberes ancestrais
nos dominios das técnicas de aplicacdo artesanal, florejam a Amaz6nia com a arte de
encantar com colares, trangados, balaios, peneiras, paneiros, aneis, brincos. Para a nossa

entrevistada “os utensilios fabricados para serem utilizados ou comercializados em feiras e
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festivais, mostrando o trabalho das mulheres, a cultura e a ancestralidade do povo Borari”
(Girassol, entrevista, 2023).

Na narrativa de Girassol, é perceptivel que o trabalho artistico no processo da
artesania realizado pelas mulheres Borari € transpassado por significados profundos, tanto
no ambito do simbolismo cosmogonico, quanto no contexto de uma transcendentalidade
presente na teogonia deste povo, uma vez que “a nossa ceramica ¢ nossa espiritualidade,
espiritualidade da floresta” (Dracena, Entrevista, 2023).

Nessa percepcao pode-se dizer que a cosmovisao cintilada na narrativa de Dracena
possui 0 conceito evidente por si mesmo, isto €, em sua compreensdo de ser, a presenca
sempre ja nasceu e cresceu dentro de uma interpretagio de si mesma herdada da tradicéo. E
a mulher que prepara e faz a ceramica, que conhece perfeitamente a técnica de manuseio da
argila, cozimento e acabamento dos utensilios na temperatura adequada do fogo. E ela que
tece a rede de dormir e a rede de pesca, faz abanos ou leques, paneiros para o deposito de
farinha, cestos e balaios. Sdo as mulheres que lideram as associagdes de artistas e artesoes
indigenas, como é o caso da associacio Kwchimawara®* que leva a ceramica Borari para ser

reconhecida internacionalmente.

Figura 19: Apresentacdo internacional da cerdmica Borari
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Fonte: Jornal O estado net, (2021).

5 E uma associagéo de artistas e artesas indigenas de Alter do Chéo, no Para.
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Os artesanatos Borari possuem uma reacgdo indissocidvel entre natureza e cultura.
Essa condigdo € necessaria para compreendermos os significados dos grafismos e da
artesania desses povos. Os Borari transpdem para a sua artesania essa COSMOVisao e a
representacdo que eles fazem de si e do mundo, mas nédo so isso, estamos falando de uma
efetiva relacéo destes indigenas com o planeta terra e com o universo. N&o h4, no contexto
indigena, a separacao entre 0s humanos e a natureza. Kopenawa faz uma sintese desta relagéo

natureza e cultura nos seguintes termos:

Eu ndo nasci nhuma terra sem arvores. Minha carne ndo vem do esperma de
um branco. Sou filho dos habitantes das terras altas da floresta e cai no solo
da vagina de uma mulher yanomami. Sou filho da gente a qual Omama deu
a existéncia no primeiro tempo. Nasci nesta floresta e sempre vivi nela
(Kopenawa & Albert, 2015, p. 73).

Observe-se que a vida dos povos indigenas tem na floresta, nos rios e na Mae Terra
0 seu ponto de referéncia. Significa dizer que o seu sistema de trabalho de transformacéo da
matéria-prima é transpassado pelas representacdes destes elementos naturais. Trata-se de um
universo de onde eles retiram o alimento para sua vida material e imaterial. As pecas de
artesania Borari sdo trabalhadas com os produtos da floresta e sua expressao sao aspectos
ilustrativos desta relacdo intrinseca entre natureza e cultura. O feminino Borari tem um feixe
de luz nessa conexao ecoldgica, cuja ela é mantenedora da cultura de seu povo. Essa cultura
transparece materializada em sua artesania. A transformacéo da matéria-prima pelas maos e
mente da mulher confere valor de género de maneira equitativa, protagonizando sua funcao
historicamente invisibilizada, como epicentro do desenvolvimento social da comunidade.
Essa percepcéo transparece na narrativa de Munguba 37 anos, uma das entrevistadas neste
estudo ao dizer que:

Na artesania indigena, principalmente no que se refere a moda, buscamos
trazer gente do nosso lugar, maquiadora, costureira e as modelos. Entdo
dessa forma, valorizamos nossa terra, nossa cultura e nossa gente, pois a
gente sabe que no sistema colonial a mulher indigena foi invisibilizada, dita
como selvagem e fedorenta. Isso é uma forma de apagamento da mulher
indigena, entdo isso € muito importante, uma maneira de evidenciar
positivamente mulher, e ndo ter vergonha (Entrevista, 2023).

Para Munguba a artesania Borari, expressada através da moda indigena, esta para
além da forma, do concreto, ela transcende a aparéncia, traduzindo as representacdes
simbdlicas, o imaginario, a subjetividade e a resisténcia. A moda indigena Borari € muito

mais do que um trabalho técnico, artistico ou manual, pois expressa a dindmica da vida, as



70

historias, a reconstrucdo do cotidiano, as festividades, as crencas, a religiosidade e o
ambiente natural da comunidade onde as obras foram produzidas.

H& uma forte interacdo entre o produtor e o produto, 0 que torna unica cada peca
produzida, nas quais as artesds e 0s artesdos reconhecem a marca de suas maos, de sua
técnica, de sua histdria e de sua subjetividade. Esta habilidade artesanal associa o fazer
manual ao pensamento, ligando mao e mente, tecendo minuciosamente o fazer, criando e
reinventando as coisas de acordo com o seu tempo e contexto social. Para a artesd Munguba,
“0 povo Borari ¢ muito artistico. Usamos muitas cores, desenhos e detalhes. Os grafismos
chamam muita atencdo através do rosto e 0s animais sao as nossas referéncias. A moda veio

como uma forma de resisténcia, de lembrar o mundo que existimos” (Entrevista, 2023).

Figura 20: Moda indigena Borari

NS £ Ak
Fonte: Acervo, As Karuana, (2023).
Figura 21: Moda indigena Borari
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Fonte: Acervo, Surara Moda indigena, (2023).
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E perceptivel, tanto na narrativa de Munguba quanto nas vestimentas representadas
nas imagens que o grafismo Borari ultrapassa o desejo da beleza, e se trata sim, de um codigo
de comunicacdo complexo que representa o universo simbolico e cultural do povo. As
pinturas, o entrelacamento dos fios, os formatos e cores contém um subterraneo simbolico
que esta para além do visivel, é uma expressdo de conexdo ancestral com o eld criador da
natureza, da vida humana e ndo-humana. Ou seja, “uma criagdo olhando para a
ancestralidade, mas também olhando para o futuro do nosso planeta” (Munguba, Entrevista,
2023). Uma caracteristica marcante da moda indigena Borari € a representacdo simbdlico
das pecas estampadas. Sdo aquelas que possuem desenhos bem definidos a localizados,
geralmente estampadas a quais o desenho esta presente no todo. Estes desenhos nos remetem
aos personagens mitoldgicos da regido, contando historia da comunidade materializada nos
desenhos, tracos, cores, formas e tamanhos estampados no tecido.

As manifestacdes estéticas da moda indigena sdo materializadas através de elementos
associados a vida dos indigenas, podendo estar ligados aos antepassados e as ceriménias
religiosas ou a outros costumes que envolvem o uso dos aderecos e vestimentas caracteristica
da etnia. Todo o saber-fazer da artesania € carregado de simbolismo, de energia auratica que
envolve todo o processo, como € o caso da retirada das matérias-primas da natureza para
vestimentas, que ndo sao retiradas aleatoriamente. Isso evoca o que Benjamin (2007, p. 535)
denomina de “experiéncias limiares”, necessarias no tempo contemporaneo, mas que, muitos
deixam de vivenciar. Estd na atividade das artesas estilistas da comunidade Borari, essa
vivéncia é pulsante em todas as etapas da producdo. A artesania Borari se apresenta como
uma pratica social regada de simbolismo, uma expressdo de identidade deste povo se que
exprime por meio dos objetos confeccionados aspectos de sua ancestralidade. Essa pratica €
um elemento substantivo da cosmovisdo Borari, a forma como esses indigenas veem o
mundo e como eles veem a si proprios.

A artesania e a moda indigena desta etnia assumem o aspecto de feminizag¢&o ndo por
ser € um tipo de trabalho menor, doméstico, considerado “trabalho de mulher”, mas sim
porque a mulher Borari é detentora de uma sabedoria ancestral que advém dos mistérios de
um espirito feminino, presente no nascedouro da etnia. A mulher est4 na origem da fundacéo

da etnia, e tem, portanto, um lugar central na cosmologia e teogonia de seu povo.
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2.3 Prética ecoldgica da biojoia

As praticas ecologicas das mulheres da Amazonia devem ser analisadas a partir de
um mergulho na sua historia e sua relacio com a natureza. E nessa relacio que suas praticas
foram e continuam sendo construidas, fundadas ndo por meio de uma forma unificada e
homogénea, mas na heterogeneidade de atividades realizadas em espacos diversos
construidos por elas historicamente. Uma dessas praticas realizadas pelas mulheres € o ritual
da Piracaia®, que se trata de uma experiéncia ritualistica noturna que acontece nas areias
as margens dos rios da regido tapajonica.

Os moradores se reunem ao redor de uma fogueira para degustar comidas tipicos
da regido, cantar e dancar nas noites de lua cheia e contar experiéncias de vida. O ritual
da Pirarcaia € uma pratica ecoldgica das mulheres tapajénica. Sdo elas que organizam o ritual
junto a fogueira, fazem as comidas tipicas e animam com a danca. Ritual de enunciacao da
ecologia de saberes, presente em todos os lugares, onde o saber é convocado a converter-se
em experiéncia transformadora (Santos, 2009).

E nesse cenério simbdlico que os grupos de mulheres Borari praticam a artesania da
biojoia, materializando densas e complexas redes de interagdes que supdem conjuntos de
significados. Sao artefatos ambientais que condensam acdes, relacdes, emocgoes e sentidos,
porque é por meio dos artefatos que as pessoas agem, se relacionam, se produzem e existem
no mundo (Lagrou, 2010). Uma obra de arte ndo serve para ser admirada somente pela beleza
ou harmonia de suas formas, ela age sobre as pessoas, produzindo reagcdes cognitivas e
multiplas.

Na comunidade Borari a representacdo da pratica da biojoia esta para além das
questdes estéticas ou do potencial de incentivo econdmico. Para os moradores da
comunidade as matérias-primas da confeccdo de biojoias como plantas medicinais, extratos,
frutas, castanhas, mel, resinas, folhagens, penas, carocos de frutas e sementes, representam
uma relacdo de respeito e cuidado com as florestas, pois as percebem como a benfeitoras que
provém suas subsisténcias e satisfazem suas necessidades culturais e espirituais (Elias,

2013). Os frutos como endocarpos®® e minerais retirados das profundezas do rio sdo

%5 Em tupi-guarani, Piracaia significa peixe frito ou peixe queimado pira-caia ou o cardume pira-quaia.

%6 Regido conhecida como casca do fruto, que reveste a cavidade do fruto. Por ser muito fina, pode ser de
dificil identificacdo da separacéo que protege a semente que muitas vezes é lenhoso, como nas castanhas, cocos,
nos tucumas e frutos aparentados.
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utilizados na confeccao de biojoias, como pulseiras, pingentes, anéis, colares e brincos. As
pecas sdo consideradas por alguns povos tradicionais da Amazonia, como amuletos de
protecdo contra doencas e mal olhados, como € o caso do colar de muiraquita (Cymerys,
2005). Vejamos:

Figura 22: Colar de muiraquit.

Fonte: Acervo Sofia Oliveira, (2023).

O colar de muiraquitéd possui o sentido simbélico na confeccdo de biojoias dos Borari.
Ele € o simbolo que representa o ela cultural dos povos indigenas da regido tapajonica, a
aura ancestral das Y camiabas. A confec¢do do muiraquitd possui um substrato representativo
que lanca raios de luz sobre as densas florestas e extensos rios amazonicos, cintilando “um
culto de natureza feminina, de respeito a floresta pelas seguidoras da Deusa Mae, as filhas
da Lua, as mulheres guerreiras que vivem nas margens do rio Tapajés” (Melo, 2012, p. 73).

Segundo essa mesma autora, na regido florejada e entrecortada por rios, muitas
mulheres costumavam prestar reveréncias aquela que acreditavam possuir os poderes
maégicos de criagdo da vida. A Lua é a entidade com a qual se identificavam, pois entendiam
ser esse astro a manifestacéo dos desejos da Deusa Mae. Para elas, a lua fecundava a terra
porgue detém o poder da vida. As Ycamiabas tinham nesse elemento da natureza a expressao
do seu mito de criagdo (Melo, 2012). As aguas dos rios eram vistas como simbolo da uniéo
entre a Lua e a Terra, portanto, detentora do simbolo representativo a sua protecdo, o

muiraquitd. Por esses motivos as Ycamiabas utilizavam o mergulho noturno nas profundezas
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do rio, retirando o barro verde das entranhas do Tapajos como ritual de boa-nova®, de
iniciacdo das mulheres a fase adulta.

A génese do povo Borari na vertente mitoldgica tem suas raizes assentadas na
tradicdo oral do mito das Ycamiabas, consideradas as guardids do rio Tapajos, a morada
sagrada dos muiraquitds. Esse modo de conceber o mito como origem € parte intrinseca da
linguagem e se apresenta no discurso e compreensdo subjetiva do individuo. Traz consigo a
presenca do singular e do concreto com sentidos e niveis de verdade. Pinheiro (2013, p. 19),
considera que, “as narrativas miticas sdo poiesis, a medida que se tornam arte criadora e
cujos feitos permanecem no tempo”. Depreende-se que a vida, a linguagem e a cultura
compdem o circuito de criacdo, transmissao, reinvencdo e memaria de um tempo e lugar.

Nesse cenario, entre as mulheres Borari a confeccdo dos adornos de muiraquitas traz
consigo o simbolo materno das Grandes Mées, das protetoras dos rios e das matas, o simbolo
que estriam as mulheres como as guardids da terra, das matas e das aguas verdes como a
floresta e de tudo em que nelas habita. Nessa perspectiva, uma das entrevistadas nesta
pesquisa, enfatiza que “cada peca de nossa biojoia carrega consigo a historia e a religiosidade
do povo Borari, das mulheres que cuidam da mata e retiram dela seu sustento, da protecao
dos rios ¢ o cuidado com a nossa terra” (Alpinia, 27, anos entrevista, 2023), as pecas
artesanais, sua forma, pintura, o material de que sdo feitas e por quem sdo realizadas, sao
objetos com representacgdes fisicas que carregam em si 0 imaginario, significados sociais e
simbdlicos do povo.

Na narrativa de Alpinia é percebemos que “o artesanato requer muito mais do que
descri¢cdes do desenho e das técnicas de producdo; seu sentido s € atingido se o situarmos
em relagdo com os textos que o predizem e o promovem” (Canclini, 1983, p. 51). Em cada
artefato da floresta ha a expresséo da subjetividade e imaginario das artesas, o qual vai dando
vida a sua criagdo. “O imaginario permanece uma dimensdo ambiental, uma matriz, uma
atmosfera, aquilo que Walter Benjamin chama de aura. O imaginario é uma forga social de
ordem espiritual, uma construgdo mental, que se mantém ambigua, perceptivel, mas nédo
quantificavel” (Maffesoli, 2001, p. 02).

A participagdo das mulheres na confeccéo da biojoia possui um substrato simbolico

ancestral que as conferem como promotoras do Ethos do Bem Viver. Para Krenak (2020),

5 Ritual de iniciagdo das mulheres Ycamiabas para a vida adulta. Nesse ritual era cantado musicas na batida
dos tambores. As avds entram no rio e, junto as demais guerreiras, participam da festa, banhando e purificando
seus corpos durante toda a noite. Até que a mae dos muiraquités, das pedras verdes como a floresta, que no
fundo do lago habita, atendendo aos apelos, aparece sobre o saba noturno para trazer enfim a nova mulher
guerreiras para banhar-se no rio sagrado (Melo, 2012).
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os modos de viver indigenas contam com uma ontologia distinta da modernidade, a I6gica
existencial que é a base epistemoldgica indigena que tem sido observada pelos estudos
criticos e também de(s)coloniais da América Latina e chamadas de Buen Vivir ou Bem Viver.

O termo Bem Viver vem da traducédo da palavra Sumak Kawsai, originada entre 0s
Quechua, em seu idioma Aymara. Esse povo faz parte de um conjunto de povos viventes ha
séculos na cordilheira andina e sua cosmovisdo € originada nesta cordilheira onde habitam e
que é viva para 0s povos indigenas. Essa vida que habita toda existéncia é chamada de
“Pachamama, Mie Terra, cora¢do da Terra” (Krenak, 2020, p. 6). E esse mesmo povo que

guarda a expressdo Sumak Kawsai. Conforme este mesmo autor:

O Sumak Kawsai € uma expressao que nomeia um modo de estar na Terra, um
modo de estar no mundo. Esse modo de estar na Terra tem a ver com a
cosmovisao constituida pela vida das pessoas e de todos 0s outros seres que
compartilham o ar com a gente, que bebem agua com a gente e que pisam
nessa Terra junto com a gente. Esses seres todos, essa constelagdo de seres, é
gue constituem uma cosmovisdo (Krenak, 2020, p. 6).

Acosta (2016, p. 14), considera que, “Buen Vivir ou Vivir Bien, também pode ser
interpretado como sumakkawsay (kichwa), suma gamafia (aymara) ou nhandereko
(guarani), [...] que parte da cosmologia e do modo de vida amerindio, mas que esta presente
nas mais diversas culturas”. Os modos de vida desses povos, seus ritmos cotidianos se dao a
partir de uma relagdo de aprendizado e convivéncia respeitosa com as diversas
subjetividades da natureza, com 0s espacos de socializacdo entre o visivel e o invisivel, que
sdo considerados fontes de vida e de identidade cultural dos povos tradicionais como € o
caso do povo Borari. Esses espacos sdo considerados como simbolo da cultura ancestral dos
povos tradicionais e base de suas lutas pelo desenvolvimento sustentavel, com adog¢do de
estratégias ambientais e sociais, destinadas a valorizar a floresta em pé, e ndo derrubada por
atividades predatdrias, estranhas as praticas tradicionais indigenas. A floresta é fonte da
identidade cultural, da representacdo mitica e mistica dos povos indigenas. Essa percepcao

é elucidada por Aphelandra (53 anos) uma das entrevistadas nesta pesquisa, ao dizer que,

Nés mulheres, pensamos em nosso povo. Queremos que NOsso Povo Viva
bem com suas rogas e que tenham autonomia. Queremos que a natureza ndo
seja destruida. Que a floresta seja deixada inteira. Assim, muitos animais vao
viver e se reproduzir. Se nosso povo deixar invasores entrarem, eles irdo
matar bichos em vez do povo cacar e comer. Gostaria que, no futuro, o povo
conseguisse se alimentar e vender seus excedentes (Entrevista 2023)

Perceba-se que na narrativa de Aphelandra, a pratica da confeccéo de biojoias esta

vinculada a conservacéo dos recursos naturais capitaneada pelas mulheres, fortalecendo seu
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protagonismo nesta atividade, uma vez que as técnicas formais em fazer biojoia, tais como,
modelar, amassar, tracar e decorar chega-se ao produto final. S&o feitas com isso técnicas e
este dominio é essencial. E necessario que a confeccionista conheca o tegume, suas técnicas
de tecelagem, de secagem, de decoracdo e de pintura. As mulheres confeccionistas se
constituem como conhecedoras de tais técnicas, que podem ser caracterizadas como um
conhecimento tradicional passado de mae para filha nas varias geracgdes.

A confeccéo de biojoias como prética ecoldgica é construida ao longo do tempo, pois
esses povos engendram em sua cultura um vasto conhecimento sobre a biodiversidade
amazoOnica, transmitido a partir de geragdes, construindo um acervo de informagdes sobre a
regido. Essas mulheres detém habilidades para manejar a floresta de forma autossuficiente
numa relacdo estreita com a natureza, como é o caso da técnica do trancado da palha feita

por mulheres Borari.

Figura 23: Fruto do tucuma nas méos da artesa Borari

Fonte: Acervo, Sofia Oliveira (2023).
As biojoias séo confeccionadas com elementos naturais retirados das florestas da

regido, como é o caso do tecume em palha de tucuma e dos anéis, brincos feitos do caroco
do tucumai. Tudo se inicia com a retirada da palha do tucumanzeiro, palmeira tipica da
regido amazonica. Como a palmeira possui espinhos do tronco até a folha, a palha passa por
um processo de retirada de espinhos, e em seguida € aberta e colocada para secar.

Depois desses passos, a palha é tingida na agua fervente com as tinturas naturais
feitas pelas proprias artesds. O preto é feito do jenipapo, o preto-azulado é retirado do
jenipapo de igap0, a tintura amarela vem da mangarataia ou do acafrdo, a roxa é feita da
folha da caapiranga, a folha do crajiru vira tintura marrom, e da mistura do jenipapo com a
mangarataia surge a tintura verde. Ap6s a palha tingida e seca inicia-se 0 minucioso trabalho
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de tecume, feito pelas méos habilidosas de artesas herdeiras da cultura ancestral Borari
(Chavarria, 2004).

Figura 24: Cestos de palha de tucuma

Fonte: Acervo, Sofia Oliveira, (2022).

Nesse cenario, as obras criadas pelas artesas da floresta colaboram com a manutencéo
das culturas da regido e também dos territrios em que pertencem essas trabalhadoras. Por
esse motivo, a atividade da biojoia se impde como valor simbdlico, necessidade ou demanda

coletiva e social, ou como elucida Dalglish (2006, p. 12) ao explicar que,

A histéria da artesania, como testemunho da mao feminina em diversas
culturas, ligada ao fogo do lar, sempre dividida entre 0 pdo e o pote. Desde
a nomenclatura das formas ou da origem deste fazer ancestral, tudo fala de
forno, ventre e chdo. Até os aderecos que vém da floresta tem nome de
mulher, ligada aos mitos de origem e de fundacdo, Mae Natureza, Mae da
Mata, Pachamama.

A confeccdo artesanal é a mais antiga atividade iniciada pelos primérdios dos tempos
e acompanha a historia da humanidade, dos povos originarios, deixando sinais da existéncia
de tantas culturas e civilizagBes. Para Penido (1999), a producdo de artefatos ambientais
passou a existir quando o ser humano comegou a utilizar os recursos da natureza para
produzir seus utensilios domésticos e protecdo corporal. Esta atividade é considerada a mais
antiga de todas as atividades industriais, substituindo inclusive a pedra trabalhada, os objetos
domésticos de madeira talhada e as cascas de arvores e carogos de frutas confeccionados.
Alpinia, uma das entrevistadas desta pesquisa, sublinha esta percep¢do ao revelar que
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“quando eu falo que as nossas biojoia ja existiam, € porque a gente ja desfilava. Nos tinhamos
0s nossos proprios tecidos, aderecos, pinturas, mascaras, colares, dentre outros. E a nossa

identidade, nossa ancestralidade materializada” (Entrevista, 2023).

Y T AT e,
Fonte: Acervo Weena Tikuna, (2023).

Observe que a imagem vai ao encontro da narrativa de Alpinia ao demonstrar que a
confecgdo dos artefatos da floresta, além de expressar a cultura de um determinado povo,
sdo uma das mais ricas e expressivas formas de acompanhamento da historia da humanidade,
mais precisamente dos povos tradicionais da regido amazénica. As pistas que o artesanato
da biojoia da sobre as etnias da regido amazo6nica sdo importantes, pois, a artesania, por ser
um dos poucos materiais que sobreviveram ao tempo, o elemento essencial para identificar
e explicar o modo de vida dos povos indigenas.

Para Bardi (1977, p. 37), entre os Borari, a confeccao das biojoias é responsabilidade
das mulheres, “s6 elas sabem o tipo de pega que sera produzida. Relatam que somente elas
sabem também onde encontrar a melhor fibra e dominam como ninguém a técnica da
tecelagem”. Sdo de Gtima qualidade estética evidenciada pela beleza e delicadeza dos objetos
para ornamentacdo domeéstica ou para adornar o corpo.

A técnica da tecelagem faz parte de um processo de transmissao de saberes, pois é
passando de mae para a filha anos a fios, realizada no ambito das comunidades, grupos e
individuos, onde ha uma intensa convivéncia com o0 meio ambiente que se reflete na historia
desse povo, pois € por meio desses saberes, da criacdo, que o grupo se identifica e assim ha
a transmisséo do agir, do saber e do fazer. Esse agir, saber e fazer, geram um sentimento

coletivo de identidade, o que é importante para que as futuras geragGes continuem com a
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tradicdo e fortalecam o respeito aos saberes e fazeres e a0 mesmo tempo a conservacgao do
meio ambiente natural (Costa, 2011).

Figura 26: Feira de produtos indigenas da Amazoénia, em Alter do Chéo

Fonte: Acervo, Costa, (202i).

As exposicOes em eventos culturais em pragas, feiras e festivais, contam a historia da
pratica dessas mulheres hd quase quatro décadas, mantendo a tradicdo das técnicas
amerindias que foram cultivadas ao longo do tempo por diferentes gerac6es. Para as artesas,
a biojoia tem se constituido como alternativa para ampliar a fonte de renda familiar e uma
forma de divulgacdo da cultura local para outros estados e paises. Para levar essa arte ao
restante do pais e a outros pontos do mundo, produtoras e artesds tém trabalhado junto a
Associacdo Kuxiimawara de Mulheres Indigenas Artesas e Artistas de Alter do Chédo. Esta
associacdo estabelece parcerias com empresas, organizacbes comunitarias e consumidores
para fins de negocios éticos que valorizem a floresta e seus povos. Trata-se de comércio
ético, justo, responsavel e transparente para apoiar a conservacao de 51,8 milhdes de hectares
de floresta, feita pelos povos indigenas e pelos povos tradicionais de modo geral.

A associagdo contribui para a divulgacéo e comercializag¢do de produtos indigenas como
brincos, colares, bolsas, camisas, cosméticos, cestas, esculturas, entre outros artigos feitos de
fibras, sementes e micangas. Toda acdo da Kuxiimawara procura estimular ou proporcionar a
autonomia e a geracdo de renda para os povos indigenas e comunidades tradicionais,
assessorando comunidades indigenas para estruturagdo da cadeia produtiva do artesanato, o
desenvolvimento das vendas e divulgagdes Para Romcy-Pereira (2018, p. 09), a insercdo dos

povos tradicionais nas associa¢Oes de artesdes € considerada um fator de resisténcia, Vejamos:
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As intervengdes urbanisticas promovidas pela prefeitura de Santarém na vila
de Alter do Chéo tiveram como contraponto um processo adaptativo e de
resisténcia da populacdo local, que passou a disputar e ocupar 0S espacgos
fisicos e simbodlicos na economia. A comunidade local adaptou seu sistema
produtivo, passando a ofertar produtos como artesanatos, servigos de
hospedagem e alimentagéo, bem como festas “folcloricas”.

Além das praticas derivadas do artesanato a associa¢do Kuxiimawara também atua
como parceiras na comercializacdo de artesanatos indigenas em lojas parceiras no Brasil e
no exterior, divulgando a historia, cultura e ancestralidade contida nos tracos, cores e
formatos dos artefatos. Conforme Vitoria Régia, pois “essas pecas carregam historia e muita
resisténcia de povos que quase foram dizimados e continuam sendo invadidos. Sua arte é um
simbolo dessa resisténcia, porque sdo conhecimentos que passaram por geragdes,
materializam um passado que resistiu” (Entrevista, 2023).

Figura 27: formacéo sobre autonomia financeira e fortalecimento da cultura
por meio da biojoia, em Alter do Chéo

Fonte: Acervo, Costa, (2021).
Para Streliza (32 anos), por meio da divulgacdo da biojoia para outras regides e

paises, almeja-se a valorizacdo da cultura ancestral dos Borari que as artesds herdaram de
seus antepassados, destilando-a nas técnicas do trangado de palha que utilizam em seu
trabalho e demonstram a importancia de seus ancestrais através da artesania tradicional da
etnia. A tecelagem da palha e das formas moldadas nas fibras, cada peca tem um formato e
cada artesd produz uma peca, numa forma de homenagear 0 seu povo e as suas proprias

etnias.
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O trabalho com as biojoias expressado na narrativa da artesd, ndo estd voltado
somente para a subsisténcia da familia, mas também na responsabilidade com as futuras
geracOes, com a defesa do meio ambiente, com a vida das préprias. Por esses motivos a
pratica da confeccdo dos artefatos ambientais foram ganhando outra dimenséo, representado
como uma atividade que ndo esta atrelado somente ao capital, mas ao aspecto da
solidariedade com os membros da comunidade, no sentimento de alteridade com a natureza
e com a sororidade entre as mulheres.

A confeccdo da biojoia € uma préatica que vem sendo passado de geracdo a geracao,
em que avos e pais vdo ensinando aos mais novos os saberes e fazeres que lhes conferem
tamanha singularidade. Para Nascimento (2014, p.155), “o artesanato assim como o grafismo
séo expressdes culturais que evocam uma série de explicacGes e significados, envolvendo a
comunicagdo com o0s espiritos e meio ambiente, relagdes cdsmicas, construcao de identidade,
representam a maneira de ser de um povo”.

A transmissdo dos saberes das mulheres mais velhas as mais novas, garante 0s
multiplos recortes do social, pois 0s ensinamentos dessas mulheres combinam o vivido e o
concebido, remete ao esfor¢o impotente de refazer o percurso do vivido, como nos revelas

Strelizia, uma das entrevistadas nesta pesquisa, ao afirmar que:

A releitura da tecelagem através da palha em homenagem aos primeiros
habitantes dessas terras € uma das maneiras de reverenciar nossos
antepassados e agradecé-los pelo conhecimento recebido, uma oportunidade
de revisitar a historia para contar com a mesma veracidade, acrescentando a
ela o conhecimento que esta dentro de nds. Somos todos elos da mesma vida
que séo desfeitos para serem refeitos, modelados e tecidos ao longo do tempo
(Entrevista, 2023).

A narrativa Strelizia de chama atencdo para a representacéo simbdlica da producéo e
confeccdo das biojoias, principalmente no que se refere a utilizagdo dos recursos naturais e
ao processo oral de transmissdo que sdo partes constituintes do conhecimento do povo
Borari, uma simbiose entre 0 homem e a natureza, tanto no campo das atividades do fazer,
das técnicas e da producdo, quanto no campo simbolico. Essa unidade é muito mais evidente
nas sociedades indigenas amazonicas, onde o tempo para pescar, cacar e plantar € marcado
por mitos ancestrais, pelo aparecimento de constelacdes estelares no céu, por proibicdes e
interdicoes.

Para as mulheres Borari ha um tempo certo para retirar a matéria prima da floresta,

uma vez que “s6 pode tirar tecume, frutos e cascas das arvores com um certo tempo de criada,

de frutos maduros. Existe um tempo para fazer e tempo para esperar. Ndo somos nos que
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fazemos esse tempo, ¢ a mata” (HelicOnia, entrevista, 2023). Essa narrativa revela um saber
ancestral que as mulheres aprenderam ouvindo de suas maes e avos.

S&o saberes que brotam da natureza e que dao sentido a existéncia. Sao revestidos de
simbolismo que remetem para a presenca mesma da transcendéncia (Bachelard, 1997). Os
significados entre o ambiente, o lugar topofilico e as pessoas, se completam numa sociedade
onde o presente e 0 passado interagem. Essa interacdo pode se dar no lugar & memdria

ancestral, que € algo pujante entre as mulheres Borari.

Figura 28: Artesa Dulcilene
] 'V'J

Fonte: Acervo, Sofia Oliveira, (2022).
Figura 29: Biojoias Borari

Fonte: Acervo, Sofia Oliveira, (2023).
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Observe-se que nas imagens os artefatos produzidos levam consigo tracos da cultura
que € transmitida as mulheres de geracdo a geracdo, consistido numa “heranca cujos
substratos estdo salvaguardados e impregnados na alma do indigena, [...] apesar do processo
de amalgamagdo sofrida no processo de colonizagdo” (Lima e Torres, 2005, p. 7). O fazer
artistico presente na producdo artesanal traz a marca da ancestralidade, perceptivel por meio
da trama das fibras, do trancado dos cestos e das cores aplicadas as sementes. As fibras, as
sementes e a madeiras sdo o elo de ligagdo dessa etnia com a natureza. Segundo Torres
(2012, p. 44), “a experiéncia de trabalho do indigena se da a partir da sua experiéncia com a
terra, a floresta e 0s rios, que sdo as maiores referencias de sua vida”.

A despeito do trabalho, nesse contexto, Arendt (1995, p.17), esclarece que “todas as
atividades humanas possuem um elemento de acao e, portanto, de natalidade”, que equivale
a ndo-mortalidade, ndo perder por completo sua experiéncia humana, ndo viver em véo,
condenado a vagar sem histdria, sem passado e sem futuro.

Pode-se- ia dizer que as artesés confeccionistas de biojoias sdo um homo faber®®, pois
fabricam objetos e utensilios que expressam sua identidade, seu lugar no mundo. Essas
mulheres confeccionistas produzem objetos frutos de um fazer, um processo de trabalho com
comeco, meio e fim determinados. As obras produzem um resultado final que serve a
estabilidade do mundo, a producdo de coisas e objetos que se interpdem entre 0s seres
humanos e permanecem para além de sua existéncia. Temporalmente transcendem o tempo
e permanece para além do sujeito criador.

Com certa durabilidade as artesanias criadas pelas mulheres deixam sua marca no
tempo e escrevem sua historia. A historia da humanidade é escrita pelas obras deixadas. As
mulheres artesds da comunidade Borari estdo deixando uma obra para contar sua histdria a
posteridade. Nelas contém a linguagem, as experiéncias humanas, que existem por tras dos

ensinamentos sobre as coisas do mundo e sobre as percepgdes que possuimos sobre ele®,

58 \Ver Arendt, 2014.
59 Ver Arendt, 1995.
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CAPITULO Il1I: A EXPRESSAO ESTETICA E ARTISTICA COMO ELEMENTO
IDENTITARIO

A arte indigena vem da Mée Terra, sem a Terra ndo ha arte.
Com o desligamento da Terra, a gente perde a referéncia

e a garantia da existéncia das outras geracdes.

E da Terra que se tira a arte. As casas, as pinturas,

a ceramica, o tecume... tudo é tirado de uma forma
extremamente respeitosa. A arte nédo se separa da vida

(Vandria Borari, 2021)

3.1 Carimbd da Mulher Borari: ecos de resisténcia e ancestralidade

Os rituais de culto a fertilidade séo as primeiras formas de expressao artisticas do
mundo antigo, eventos geradores da vida (Gimbutas, 1998). Nesses rituais 0s cantos, 0s sons
e as palavras cantadas representam um meio eficaz para cultuar os deuses, 0s entes sagrados,
0s espiritos que habitam a natureza e também para repassar os ensinamentos dos mais velhos
para 0s mais jovens, pois como enfatiza Aristételes (1994, p. 59), lembra que “a musica toca
de imediato cantos mais profundos do ser humano, uma existéncia que em si mesma
é também tragica, transfigurada em uma estética que vaga entre 0 material e o imaterial,
entre os contornos do Belo e os afetos da Alma.”

Os afetos da alma, como sugere Aristoteles, sdo os elementos que dao relevo a
existéncia. As notas, 0s acordes e a composicdo da cancdo com seus ritmos residem as
mentes que se elevam para além do reino dos sentidos. No tempo contemporaneo a masica
continua emalando os sentidos, 0s ritmos sao variados e 0s gostos sdo maltiplos. O carimbo,
por exemplo, é um ritmo da floresta, da Mde- Terra, entoado, cantado e dancado por
mulheres, entrelacando a identidade étnica. O carimbo é uma expressdo cultural de luta,
marcada pela dentncia de usurpacéo da terra, conflito territorial e degradacdo ambiental.

O simbolismo presente nas letras, no ritmo e na danga do carimbo reflete o entrelace
das mulheres Borari com sua interacdo vinculada entre a ancestralidade e as vivéncias da
comunidade, uma forma de expressao sinfonica e ritmica da vida de mulheres e homens da
Amazobnia que se encontra nos versos que sonorizaram as cangdes e fazem referéncia ao
cotidiano das comunidades, ambientes que as rodeiam e que expde o cotidiano da pesca, da

vida a beira-rio e as relagbes humano-humano e humano-natureza.
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Na comunidade Borari, 0 carimbd, assim como varios outros segmentos culturais,
tem uma forte ligacdo familiar, na medida em que algum parente ou conhecido da familia
estd vinculado a algum grupo. Essas interacdes formam um nucleo de informacdes, na
medida em que cada membro esta transmitindo conhecimento, sua cultura e sua
ancestralidade. E o que relata Heliconia, (26 anos), uma das entrevistadas nesta pesquisa.

Vejamos:

Pelo carimbd cantamos as histérias de nossas vidas. Nosso espaco de
apresentacdo e ensaio funciona como um espaco de acolhimento para
mulheres indigenas de toda regido do Tapajés. A partir dai a gente tem
mostrado a outras mulheres indigenas como usarem a arte como forma de
manifestar suas lutas sociais, mostrando que a poesia é uma maneira de
luta, de mostrar a voz de nosso povo (Entrevista, 2023).

Note-se que o carimbd é uma forma de resisténcia e manifestacdo cultural que esta
ligada ao processo de afirmacdo indenitaria, um processo politico e social vinculado as
praticas das mulheres e os parametros sociais. Para Santos (2013, p. 02), esse processo
indenitario ¢ entendido como “um conjunto de acdes culturais que permite uma pessoa
entender o seu papel e sua vinculagdo dentro de determinados grupos e se identificar em um
processo de pertencimento”. Na narrativa de Heliconia podemos identificar essa resisténcia
na utilizacdo do carimbd dos Borari como um ethos, uma forma de viver a vida, uma
ferramenta de transformacéo social que busca conscientizar uma populacdo que vive para a
cultura popular e, por meio dela, expde os seus problemas sociais e suas vivéncias
comunitérias.

Os locais de ensaios e composicao das can¢des tem papel importante nesse processo
de fomento da cena Cultural da comunidade Borari. Nesses locais 0s mais jovens
contracenam com as mulheres carimbozeiras®. E um local de troca e aprendizagem, onde o
sentimento de pertencimento fica evidente no tocar dos tambores, na emocéo do canto, na
sincronia fina dos instrumentos musicais, na leveza, encanto e danca. Estar-se-a diante de
um processo de elaboracdo de saberes ancestrais no seio da propria etnia. De acordo com
Chamorro (2011, p.52), “as manifestagdes artisticas dos povos tradicionais ndo deixam de
ser uma forma de engajamento politico contra as ameagas dos ndo indigenas que sopram

ventos destruidores de suas vidas, suas terras e suas culturas”.

80 Termo utilizado para se referir as mulheres que praticam a arte do carimbo.
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Fonte: Acervo digitalas Karuana, (2023).

Para Salles (2005), sdo nesses espacos que se reafirma o carater simbélico da voz, do
corpo e da historia, que as mulheres possuem. Trata-se, conforme Zumthor (2010, p.10), de
“possibilidade simbolica aberta a representacdo, constituindo ao longo dos séculos, uma
heranga cultural transmitida com, dentro, pela linguagem e outros cddigos que 0 grupo
humano elabora” uma vez que, os cantos e as dangas possuem o papel de construcéo
identitaria de um corpo social.

Seeger (2015), assinala que na comunidade Borari 0s cantos e dancas sdo parte de
um ritual coletivo, caracterizando-se como um elemento essencial na producdo e na
reproducéo social. E por meio do canto e da danca que os dominios espaciais, as duragdes
temporais e certas formas de relagdes humanas séo estabelecidas. Conforme o autor, o canto
e a danca sdo as formas das quais os membros da comunidade expressam publicamente seus
sentimentos, pensamentos, experiéncias e saberes. Essas manifestacdes artisticas permitem
que o sujeito consiga alinhar e realinhar suas expectativas, sua percepgdo sobre a realidade,
possibilitando a organizacéo e reorganizacdo do corpo social da comunidade por meio da
arte.

Nessa perspectiva, na comunidade o carimbo6 das mulheres Borari parece ocupar um
papel central na organizacdo social, sendo, pois é perceptivo nas rodas de carimbd uma
relacdo receptiva e harmoénica com 0s nao-indigenas, emergindo nesse sentido uma luta
coletiva entre aqueles e aquelas que formam a dinamicidade cultural da comunidade
(Almeida, 2015). A luta politica das mulheres Borari € percebida no canto no qual a masica
e o sentido conferido a ela, refletem, a devastacdo da natureza, a poluicdo dos rios, as
queimadas, os estere6tipos relacionados as mulheres indigenas, as perdas de terra para 0s
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fazendeiros dentre os problemas presentes na regido. O carimbd, nesse contexto, entoado e
dancado como expressao de resisténcia. De acordo com Seeger (2015, p. 264),

A musica e danca podem ser ferramentas especialmente Gtil para armar a
identidade de um grupo, assim como a vestimenta e os estilos de discurso.
Mesmo quando os estilos de vida mudam, quando a aldeia é abandonada,
quando sdo extintos 0s passaros cujas penas SA0 necessarias para 0S
ornamentos, quando se vestem roupas e a lingua nativa cai no esquecimento,
0s membros do grupo podem em dada ocasido empregar o canto e a danca
para armar o que eles mesmos gostariam de ser, e restabelecer uma
continuidade com o passado.

Perceba-se que o carimbd demonstra uma dimensao salutar neste processo, num
contexto de luta e resisténcia dos povos tradicionais, dos povos da terra, pois “a
sobrevivéncia dos povos tradicionais depende da maneira como eles conseguem mobilizar a
opinido publica na solucdo de suas questdes, especialmente aquelas que soam por meio de
sua cultura e ancestralidade” (Seeger, 2015, p. 270).

Note-se que nessa percep¢do 0s povos tradicionais como os Borari, recorrem as
manifestacdes artisticas como bandeira de luta, uma forma de visualiza¢do de sua realidade,
ocupando dessa forma um lugar fundamental no cotidiano da comunidade. E a partir do
engajamento nesta pratica que a organizacao social entre os Borari € mantida, ja que segundo
Kopenawa e Albert (2015, p. 80), “o abandono dos cantos e dancas, 0 avivamento continuo
da ancestralidade dos povos da mata, acarretaria no apagamento dos espiritos da floresta que
ecoam suas vozes por meio dos cantos indigenas, o silenciamento do canto indigena é o
estabelecimento do caos, ¢ a queda do céu”.

O carimb6 das mulheres Borari possui um canto de resisténcia que ressoa a aura
ancestral daqueles que possuem suas raizes assentadas na terra, nas aguas e na floresta. E o

que nos revela artisticamente a cangdo Karuana Guerreira®! ao versar que:

Que canta e encanta esse territorio € 0 nosso lugar
E nesse caminho estreito, o rio a canoa e o luar

O encontro é no meio do nada, onde tudo eu
pOSso encontrar

Pela agua floresta e vida, proteger é o grande desafio
Unindo o meio e o encanto da voz

da Karuana que vai ecoar

Nas margens dos igapds sigo a trilha da protecédo
Na aldeia e em qualquer lugar a voz da

Karuana que eu vou levar

(As Karuana, 2021).

61 MUsica composta pelo grupo de carimb6 As Karuana, do distrito de Alter do Chdo em Santarém, Estado do
Parg, em 2021.
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Note-se que a can¢do apresentada ressoa consigo um acervo vivo de habitos, crencas,
costumes, modo de vida da comunidade e sua relagdo com a natureza. A musica e a danca
do carimbo trazem as licdes de vida e expdem os sentidos da linguagem do corpo social. A
pratica do carimb0 € a expressao de luta e resisténcia, ndo somente no sentido teatral e
simbolico, mas como coparticipante da vida real.

As letras das cancdes desfiam o sentimento que os povos indigenas da Amazonia tém
pela floresta, rios e terra. Trata-se daquilo que Krenak (2019) denomina de pensamento
magico, “essa magica que devolve para a humanidade a capacidade de surpreender com a
beleza do céu, com os desenhos das nuvens, com o movimento da terra, com os formatos
das montanhas, isto ¢, resgatar o sentido cédsmico da vida” (Nascimento, 2014, p. 73).
Observe que ha uma relacdo simbolica com os elementos da natureza, uma vez que quando
vamos a um riacho, estabelecemos uma conexdo com ela, conversamos com ela, tomamos
aquela agua e criamos uma relacdo com aquela entidade 4gua que nos conecta com outras

possibilidades de relagdo com os peixes, com as aves, com a terra, como a vida planetaria.

Figura 31: Apresentacdo das Karuana

Fonte: Acervo digital As Karuana, (2023).

A arte do carimbé das mulheres Borari, é uma espécie de dadiva, uma forma de doar,
de dar de si para defender a Amazénia. Vidal (1992), expressa-se como uma dadiva, por
meio das tessituras corporais, das memorias e identidades. Nessa perspectiva, Munguba, (40

anos) uma das entrevistadas nesta pesquisa, ressalta que,

As musicas sdo autorais e ali se fala sobre as nossas vivéncias, nosso dia a
dia e a nossa luta feminina. Também fala sobre os encantados e as nossas
ancestralidades. O que ndo conseguimos falar em outros espagos, nos
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levamos para as nossas musicas todo o universo magico e também real da
Amazodnia (Entrevista, 2023).

As musicas e as dangas do carimb6 da mulher Borari s&o um verdadeiro teatro da
vida, apresentado no palco da realidade da comunidade, tal qual um canto trinar de passaros
anunciando o nascer do novo dia. O barulho das aguas e do vento que passa pelas arvores
rompe o siléncio da plateia ao levantar das cortinas, € um foco de luz que emerge e evidencia
0 protagonismo das principais personagens da comunidade, as mulheres Borari.

A cultura amazonica é representada nas letras e ritmos do carimbé com a finalidade
de mostrar, a partir dos movimentos criados artisticamente, os mais variados tipos de animais
que se encontram na imensiddo da floresta amazo6nica. Trata-se do nascimento, em solo
fértil, de uma arte com instrumento de percussdo, musica, letra, poesia e danga de corpos dos
mais variados simbolos da cultura local. Uma cultura étnica com seus mitos, encantes,
cheiros, cores e sabores.

Para Gaspar (2017, p. 37), a arte dos povos tradicionais da Amazonia “esta
diretamente ligada a cultura e & ag8o social de cada comunidade, tendo como caracteristica
comum entre elas a preocupagio na forma estética”. Ha uma preocupacgdo com a conservagdo
dos seus antepassados, com a memoria ancestral que emerge para a continuidade da etnia. O
carimbo das mulheres Borari, expGe uma poética da floresta com um apelo a vivéncia com
a natureza, cuja a danga multicolor apresenta 0 mundo prosaico e poético da vida cotidiana,
com suas cores, cheio e embalado ritmico de banzeiro.

O reino amazobnico sobrevive dos diversos rituais indigenas caracterizando uma
composicao estética cultural que surge da relacdo entre homem/mulher e a natureza. Vitéria
Régia, uma das mulheres em nossa pesquisa, chama atencédo para o fato que, “hoje, 0s grupos
ligados ao carimb6 buscam se articular de forma mais harmoniosa, compartilhando
compromissos e ideias, aprendendo a trabalhar juntos e respeitando a diversidade, em todos
os sentidos que existem dentro da roda do carimb6” (Entrevista, 2023).

De acordo com a narrativa de Vitoria Régia, é em meio a esse cenario de diversidade,
que se dé a gira de carimbd®?, uma danca capaz de fazer tremular artefatos de cores variadas

e pecas feitas & base de cetins e tafetas®®. Algumas com bordados, outras com rendas que

62 E um espago de reunides, ensaios e apresentacio da arte do carimbé com formagéo instrumentais variadas,
apresentando caracteristicas da pratica musical que representa a resisténcia da cultura africana e amazonica no
Estado paraense.

8 Tecido de seda, tramado com fios brilhantes e retilineos, usados na confeccdo das vestimentas das
carimbozeiras.
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brilham ao sabor dos ventos, revelando um espago multicolorido de insignias e adornos, com
muitas significagdes, produzidos, muito provavelmente, no limiar de um fazer conceitual
que expressa a identidade do povo. Loureiro (1995) em sua poética do imaginario, percebe
esse fazer desprovido de apreciacdes e julgamentos, na medida em que se trata de uma
realidade “vivida por pessoas que vivem sob constante apelo de uma realidade exigente do
seu dia a dia, e que ainda aceitam a arte como deleite da iluséo da realidade nessas formas
de criacdo e manifestacdo, sentem necessidades delas, tanto que as produzem e conservam
como forma de desamargar a vida” (Loureiro,1995, p. 301).

O carimbé ergue a bandeira da resisténcia, da luta contra todas as formas de
violéncias, preconceitos e principalmente contra o patriarcalismo destilado no meio social,
como € o caso da cultura do carimbd. A participacdo de mulheres nos grupos de carimbé
comumente esta atrelada a imagem ou papel de dancarina ou organizadora do festejo e da
comida, funcbes ndo menos importantes na manifestacdo cultural. Entretanto, a
representacédo da imagem da mulher no curimbd® ou como cantora, durante muito tempo,
fora incomum, pois a presenca dela invisibilizada. Conforme Santanna (2016, p.12), “limitar
a participacdo da mulher nas manifestacdes culturais segundo 0 senso comum e a perspectiva
patriarcal, unicamente nos requebros e meios é reduzir e minimizar sua importancia também
como protagonista na construcdo deste simbolo de brasilidade, resisténcias e negociagdes”.

A cultura do carimbd, expde o protagonismo das mulheres da comunidade Borari,
como mestra, poetas, artistas e lideranca dos grupos musicais. De acordo com a narrativa
Strelitzia, uma de nossas entrevistadas, “antigamente tinha muito machismo dentro dos
grupos de carimb0, na verdade até hoje tem. A mulher sé era vista para dancar, se mostrar
para 0 publico. Esse papel é muito reforcado pela forma como a prdpria midia trata as
mulheres carimbozeiras” (Entrevista, 2023).

Um exemplo recente da criacdo de uma imagem essencializada, carregada de
preconceito e machismos sobre a mulher nortista e carimbozeira, foi a vinculagdo de uma
telenovela da Rede Globo de televisdo, produzida em 2017, denominada A For¢a do Querer,
que se passava na Regido Norte, numa cidade ficcional chamada “Parazinho”, com imagens

gravadas no Par4, na ilha do Maraj6. A moradora do lugarejo que tocava carimbo6 na beira

5 Instrumento indigena comprido de percusséo, de formato oblongo (rolico). Do Tupi-Guarani: Cu-rim-b6 =
Tambor. Confeccionado de tronco oco de arvore, com uma das extremidades (ponta) coberta, normalmente,
com pele de animais silvestres.
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da praia chamava- se Ritinha,® era jovem, ingénua e sensual, sempre rodando de saia florida
no carimbo, no dia a dia. Apaixonada pelas carimbozeiras, como se fosse uma delas, tinha

como maior objetivo encantar os homens e dancar carimbo.

Figura 32: Divulgacdo da novela A Forca do Querer
¥ 1 By WY T TREY |

‘Fonte: O Globo, (2017).

Assim como o lugarejo ficcional denominado de Parazinho, existe a presenga das
Sereias do Mar®, no Estado do Par4, grupo tradicional de carimb6 formado por mulheres,
como é o caso das mulheres Borari. Entretanto, estas sereias sdo distanciadas da imagem
essencializada da Ritinha, personagem da telenovela. Elas sdo mulheres mais velhas, adultas,
trabalhadoras rurais, professoras, donas de casa e tocadoras de carimbd. Imagens que séo
contra hegeménicas diante do produto que a midia sensacionalista utiliza para estereotipar a
figura da mulher, num processo de recolonizagdo dos tempos atuais. A Ritinha ingénua,
sensual e erotizada, toma a cena protagbnica numa investida do patriarcado. Torres (2005) é
enfatica em dizer que na Amazonia o patriarcado assume forma exacerbada e de tempos em
tempos € recriado e ressentizado com fortes tracos do machismo.

A imagem da mulher carimbozeira é posta na moldura da mulher jovem, morena dos
cabelos lisos, ou cacheados soltos, cabocla, sensual, rodando a saia florida pelo saléo e o
caboclo forte acompanhando na danga ou batendo o curimbé como comumente podemos ver
no material publicitario, nas matérias dos portais, nas capas das revistas, nas telenovelas. Em

sua maioria, quando a imagem a ser retratada é sobre o carimbd, a mulher ndo é a

8 Ritinha, personagem de Isis Valverde na novela A Forca do Querer, escrita por Gléria Perez, produzida
pela TV Globo e exibida de 3 de abril a 21 de outubro de 2017.

% Grupo de Carimbd de matriarcas agroecoldgicas da Vila Silva Marapanim, Estado do Para, fundado em
1994.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gl%C3%B3ria_Perez
https://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Globo
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instrumentista, ou tocadora, termo que a comunidade carimbozeira utiliza para se referir aos
instrumentistas.

Na contramdo desse cenario de invisibilidade feminina, a pratica do carimbé das
mulheres Borari rompe com esse patriarcado que usa a imagem das mulheres como passivas,
bonitinhas, mas ordinarias, evas venenosas, sedutoras. O carimbo expde as mulheres como
donas de si, bonitas, dancarinas sensuais, mas politizadas e criticas frente ao patriarcado.

Denunciam esse patriarcado em suas musicas, vejamos:

Antigamente existia bastante machismo no interior dos grupos de carimbd,
na verdade até hoje tem. A mulher s era vista para dancar. N6s nédo
podiamos tocar o curimbd ou qualquer outro instrumento musical. O
curimbo, que € o que eu toco, é o coracgdo do carimbo. Ele é uma espécie de
tambor. As mulheres ndo podiam sentar em cima dele. Desde que o grupo
surgiu, aqueles que eram compostos somente por homens agora ja tem uma
mulher no palco tocando curimbé e cantando. Abrimos as portas e agora
temos mulheres fazendo até os seus proprios instrumentos. NG6s acabamos
inspirando outras mulheres a criar e participar dos grupos de carimbé e hoje
também nos inspiramos nelas (Heliconia, Entrevista, 2023).

E evidenciado na narrativa de Heliconia o papel das mulheres era bem determinado
na esfera da divisdo sexual. No &mbito do patriarcado os instrumentos musicais também sao
sexuados. Ha instrumentos musicais que s6 0os homens podem tocar, como € o caso do
curimbd, as mulheres Borari transgrediram as normas patriarcais, pois como sugere Berger
(2018, p.187) “as normas tém pouco sentido ou nenhum sentido sem as pressuposicoes

cognitivas que as acompanham”.

Figura 33: Mulheres tocando o Curimbd

Fonte: Acervo digital, As Karuana, (2022).

Né&o obstante, o uso do curimb6 pelas mulheres € visto entre as carimbozeiras Borari

como um simbolo de resisténcia, uma forma de se contrapor aos poderes do patriarcado,
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evidenciando o espago das mulheres na transformagao cultural. “Transformagao esta que se
deu pelo resultado muito positivo das pressdes histéricas do feminismo, num mundo que
reconheceu a faléncia dos modos falocéntricos de pensar e agir” (Rago, 2013, p. 24).

A conquista dos espacgos, antes somente masculinos, nos ambitos da préatica do
carimbd, evidenciam por meio da arte o protagonismo feminino na comunidade Borari, uma
vez que as mulheres carimbozeiras sdo chefes de familia e reconhecem sua capacidade de
assumir os interesses coletivos de sua categoria de artista e do segmento social de género.
Elas frequentam e lideram diversos segmentos nos espac¢os da comunidade, como é o caso
de movimentos pela causa ambiental®’, rede de hotelaria e de restaurantes no distrito de Alter
do Chdo.

Nessa perspectiva, o carimb6 matriarcal, identificamos nos grupos de carimb6 das
mulheres Borari, é uma forma de resisténcia nessa cultura propagada. E uma forma de ir ao
encontro com o “carimb6 feminino, de trocas mutuas que ndo estdo explicitas somente em
palavras, mas nos versos, nas rodas, na danca e em outras expressdes possiveis de sabedoria
feminina, criando espago vincular, que seriam as indagagdes sobre questdes sensiveis”
(Silva, 2013, p. 13).

O carimb06 cantado e vivido pelas mulheres Borari, mais precisamente pelos grupos
das Karuna, possui uma profunda conex&o e preocupacdo com preservacao da natureza e
dangam em expressoes de resisténcia, pertencimento e processos educativos. 1sso reverbera
também nas letras autorais dos carimbos, tocados e cantados nas pracas e festivais. Os modos
de viver no fazer do carimb6 das mulheres Borari, entrelaca a construcao e socializa¢do dos
saberes e fazeres presentes na arte manifestada na roda viva das mulheres, como nos mostra

artisticamente a musica Tem que ter as mulheres no meio®:

Eu canto meu carimbd, eu canto com muito amor
Se eu canto o carimb6 foi mamée que me ensinou
Mamae hoje ja velhinha ainda guarda na meméria
Esse ritmo gostoso que faz parte da nossa historia
(Serias do Mar, 1997).

As mensagens que ecoam das musicas das mulheres Borari trazem memorias de uma
histéria do carimbd é permeada de opressdo, mas também de resisténcia e de muitas

mem@arias que precisam ser rememoradas, contadas e escutadas. E junto com a rememoracao

57 Por exemplo, 0 movimento Amazonia de Pé, que € um movimento nacional pela protecéo das florestas e dos
povos da AmazoOnia baseado no projeto de lei de iniciativa popular para proteger as florestas publicas da
Amazonia e os povos indigenas, quilombolas, ribeirinhos, pequenos extrativistas e unidades de conservagéo.

8 Musica composta pelo grupo de Serias do Mar, do municipio de Marapanim, Estado do Para, em 1997.
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vem o0 sentimento de pertencimento de uma comunidade, do seu grupo social, pois, “a
memoria é sempre uma constru¢cdo onde a lembranca é parte constitutiva de nossa
identidade, do nosso sentimento de pertencimento” (Araujo, 2012, p. 34).

A manifestacdo artistica da comunidade Borari encontra pujanca na praxis da
existéncia do que € vivido nos grupos de carimb6é de mulheres. Elas, como tantas,
historicamente, descolonizaram o patriarcado continuamente desde quando a opressao se fez
presente, pois a resisténcia é o que as empoderam e as fazem seguir como agua, contornando

as pedras pelo caminho, buscando novos jeitos de existir.

3.2 Um sobrevoo sobre a Comunidade Borari e o protagonismo de uma mulher

indigena

Discorrer sobre o protagonismo de Vandria Borari, uma das liderangas femininas
centrais na organizacdo da comunidade, supde ouvirmos uma voz potente da floresta.
PressupBe deslindarmos vozes que vem das cabeceiras, das matas, dos rios, do lago, do
igarapé, da memoria ancestral, a voz materna da Grande Mée, da mée natureza. E uma voz
metaforica, polifénica que clama, que exorta, orienta e emana energias as mulheres ao longo
do processo histérico.

Poder-se-ia dizer, que estamos diante de uma poética da floresta e das aguas. Uma
poética feminina que evidencia “a relacdo entre a feminizagéo e a sensibilidade ecoldgica,
uma envaginagao, que no sentido essencial, a vagina € a metéafora da terra mée, que néo se
trata mais do feminino, mas da feminitude” (Mafessoli, 2003, p. 71).

A relacdo de feminitude entre as mulheres Borari com o tecido Umido e verdejante da
floreta é bordado pela aura ou espirito feminino que habita o cotidiano da comunidade. Esse
espirito reflete a forca, a sensibilidade das mulheres que encontram na arte a forma de
materializar a sua cultura, sua identidade, seu espirito ancestral.

A regido tapajénica é uma regido que pulsa arte. A aura de seus ancestrais cintila em
diversas praticas dos moradores, irradia o espirito dos artesdos, dos artistas, das tecelds, das
rendeiras, das carimbozeiras, das canoeiras, das ceramistas, sujeitos sociais de muita
sensibilidade, que elaboraram a sua poiesis com fios de criatividade e imaginagdo. Enquanto
gue a poiesis assenta-se na capacidade humana de produzir ou elaborar a vida de forma
criativa, no processo de hominizagdo, a mitopoética € um género literario que une mito,

simbolos e seres numa construcdo poética (Loureiro, 2001). Na comunidade Borari, as
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mulheres desempenham diferentes papéis seja na esfera doméstica como na publica. Estéo
em constante embate politico visando melhorias para a comunidade e consequentemente
para sua vida. Nessa comunidade encontram-se coletivos de mulheres organizadas,
militantes, liderancas politicas locais, mulheres que exercem um protagonismo significativo
na regido tapajonica.

Elas driblaram as barreiras do patriarcado e atravessaram o0s vezos da colonizagao
por meio de suas praticas sociais ressignificadas, ou seja, sairam da esfera privada para
protagonizar o trabalho na esfera pablica. Estdo presentes no espaco publico com
significativas atuacbes, sdo liderancas de Associacdo, liderancas comunitarias,
organizadoras de eventos culturais, presidentes de comunidade, representantes de
movimentos sociais, organizadoras das atividades turisticas locais, sdo mulheres de
expressivo protagonismo ético politico, lutando cotidianamente pelo exercicio da cidadania,
ou seja, constroem uma cidadania ativa, protagdnica, transgressora, continua e sdo otimistas
tragicas,®® como assinala Santos (2018).

Uma dessas mulheres € Vandria Garcia Corréa, uma mulher transgressora, forte,
trabalhadora, alegre e comunicativa, uma Borari. Vandria € a décima de onze filhos do casal,
Ramira (1945-2002) e Maganga (1939-1993), nascida em 01 de fevereiro de 1983, no distrito
de Alter do Chdo, uma vila localizada as margens do rio Tapajos, pertencente ao municipio
de Santarém.

Figura 34: Alter do Chéo poucos anos antes de VVandria nascer

Fonte: Acervo, Sid Canto, (2019).

Hé& quarenta anos atras, a maioria das casas do pequeno vilarejo amazénico eram feitas

de pau a pique, cobertas por palha e tinham o chéo de barro batido. A casa de Ramira ficava

8 E sugestivo a esse proposito a leitura da obra de Boaventura de Sousa Santos 2018.


http://sidcanto.blogspot.com/
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no coracao antigo da vila de Alter do Chdo, na rua Lago Verde, na frente do Rio Tapajos,
com vista para a famosa Serra da Piraoca e para a Ilha do Amor. Atualmente, é onde se
localiza uma agéncia de viagens de vertente nativa, comandada por Neila, irma mais velha de
Vandria.

A casa antiga da familia era pequena, contendo um coémodo cheio de ganchos para
redes das onze criangas e o0 outro para Ramira e Maganga. O banheiro era externo. E como na
maioria das moradias dos agricultores, também tinha um forno de barro e casa de farinha nos
fundos da residéncia. Na casa de Vandria acontecia um encontro na casa de farinha, que na
comunidade “nao representa apenas um lugar fisico, mas, sobretudo, um espaco social,
cultural e politico criado e mantido pelas Mulheres” (Oliveira, 2012, p. 121) para a realizagdo
de reunides entre os agricultores durante a producéo de farinha no forno da casa. Ja o restante
do terreno era um quintal com plantas medicinais como crajiru, mucuracaa e cidreira, plantas
frutiferas como cupuacu, pitomba, liméo, acerola e especialmente o pé de acai plantado por
Ramira, € nele que acontece a competicdo’® da subida ao agaizeiro durante os jogos indigenas.

Para Vandria suas experiéncias em familia foram fundamentais para “o conhecimento
de saber preparar a terra, conhecer a lua para plantar, a melhor hora para podar, saber cuidar
do rogado, extrair o tucupi, a goma de tapioca, torrar a farinha, tudo isso a gente viveu com
eles” (Entrevista, 2023), pois no periodo de plantacdo, Ramira e Maganga levavam os filhos
para a roca da familia no outro lado da Floresta encantada, na regido da Areia Branca, la para
os lados da Capaddcia’™. No inicio dos anos 1980, ainda ndo havia um sistema de
abastecimento com agua encanada na vila de Alter do Chdo. Poucas casas tinham poco
artesiano. Quando faltava energia na vila, os vizinhos se reuniam para contar histérias de
visagem que assombravam as pessoas nhas noites. Com o0s rumores, as historias se
multiplicavam e as criancas ficavam ainda mais atentas sobre os perigos noturnos da floresta.

Durante a luz do dia, as mdes proibiam os filhos de tomar banho no Tapajos,
principalmente no horério do almogo. Diziam que aquela era a hora sagrada e de grande
respeito pelo rio e seus encantados. Longe do meio-dia, 0 que exigia profunda obediéncia aos
espiritos das dguas, o rio era o parque de diversdo da garotada. “No inverno, quando o Tapajos
estava cheio, a gente pulava direto da orla naquela agua transparente. No verdo, quando a

agua baixava, a gente brincava de pira’? até ficar chato (Vandria Borari, entrevista, 2023).

0 Conjunto de modalidades que faze parte dos jogos indigenas do Baixo Tapajos (Jibat).

™ A localidade fica dentro da Area de Protecdo Ambiental (APA) em Alter do Ch&o e é composta por terras
da Unido.

"2 palavra de origem Nheengatu que significa peixe.
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Observe-se que essas experiéncias propiciaram a Vandria construir, sem esforgo, o
aprendizado de como era a vida e as relagbes comunitarias na pequena vila amazonica.
Aprendia sobre 0 mundo dos encantados, sobre as dguas, sobre as plantas e sobre os bichos.
Fuini (2014, p. 100), lembra que nestes lugares as pessoas “criam conexdes e¢ padrdes,
sintetizando o tangivel e o intangivel, que abarca os afetos, sensagdes e sentimentos
produzidos no pelo lugar”.

Para os povos indigenas, mais precisamente entre as mulheres, a relagdo entre
territorios, corpos e diversidade e a relagdo de parentesco entre as multiplas formas de vida,
constroem-se base ontolédgica na construcdo dos modos de ser e existir dos moradores da
comunidade Borari. Anninga, membro da Articulagdo Nacional de Mulheres Indigenas faz a

baliza desta discussdo nos seguintes termos:

N6s mulheres, também somos a Terra, pois a Terra se faz em nos. Pela forca
do canto, nos conectamos por todos 0s cantos, onde se fazem presente 0s
encantos, que sdo nossas ancestrais. A Terra é irm4, é filha, é tia, é mae, é
avo, é utero, é alimento, é a cura do mundo [..]. Somos muitas, somos
maltiplas, somos mulheres, cacicas, parteiras, benzedeiras, pajés,
agricultoras, professoras, advogadas, enfermeiras e médicas nas maltiplas
ciéncias do Territorio e da universidade. Somos antrop6logas, deputadas e
psicdlogas. Somos muitas transitando do chdo da aldeia para o chdo do
mundo. [...] Mulheres terra, mulheres agua, mulheres biomas, mulheres
espiritualidade, mulheres arvores, mulheres raizes, mulheres sementes e ndo
somente mulheres, guerreiras da ancestralidade (Anninga’, 2021, n/p).

Na nocdo de corpo-terra, ndo existe separacdo, 0s corpos fazem parte dos biomas aos
quais pertencem. O corpo é entendido como uma parte da Terra e existe em fluxos de didlogo
entre as diversas formas de vida. A multiplicidade é parte base desse entendimento, esse
modo de viver, de com-viver, no qual a existéncia esta inserida no cosmos e na floresta,
cuidar da Mée Terra €, no fundo, cuidar, ter responsabilidade com a propria vida. De acordo
com Vandria “a maioria das mulheres estd na linha de frente, criando e recriando
possibilidades para cuidar de todos. Penso que além da forca ancestral e lideranca da mulher
indigena, ha também essa generosidade feminina e a necessidade real de cuidar” (Entrevista,
2023). Vandria sempre esteve cercada por mulheres fortes em seu meio familiar. A luta da
mulher na Amazonia ndo é uma questao identitaria, € acima de tudo uma base estrutural da

vida da mulher indigena, mais precisamente a mulher Borari. Um fato narrado por ela da

3 Articulacdo Nacional das Mulheres Indigenas Guerreiras da Ancestralidade — ANMIGA. Disponivel em
https://anmiga.org/ Acesso em 19/10/2023.
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conta de que em 1993, quando Vandria tinha 10 anos e seu Macanga faleceu, a familia se une
a Ramira, que assume sozinha a responsabilidade de cuidar dos onze filhos.

Durante a adolescéncia, VVandria cursou a etapa final da educacao basica em Santarém,
a 37 km de distancia da vila de Alter do Chéo, onde a qualidade da estrutura das escolas
plblicas era melhor. E natural de um municipio conhecido como a Pérola do Tapajos, uma
cidade construida por cima de sitios pré-coloniais e monumentos da rica histéria da
humanidade, no registro de civilizagdes muito complexas, organizadas e prosperas de até 20
mil anos atras (Maciel, 2023). Esses fatores que sempre fizeram parte do seu cotidiano,
despertaram na jovem estudante o interesse de saber, conhecer e valorizar a histdria dos povos

das &guas e da maior selva tropical do planeta. Ougam-na:

A gente achava cachimbos no quintal de casa, com figuras de animais.
Achava algumas pecas inteiras, outras quebradas. Achava pedacos de
ceramica lisos e outros com desenhos, com grafismos. No canal na frente do
Ilha do Amor, a gente mergulhava para encontrar ‘tesouros ancestrais’. A
gente sempre achava! Todos nos ja tinhamos uma ligacdo muito forte com a
nossa ancestralidade por causa da cerdmica tapajonica (Entrevista, 2023).

Figura 35: Véandria encontra dois pedacos de ceramica em sitio
arqueoldgico na Reserva Tapajos-Arapiuns.

P

s

Fonte: Blog O Boto, (2019).

Ha& nessa regido um acervo arqueoldgico composto por achados como muiraquités,
urnas, pedacos de vasos e pecas arqueoldgicas que até hoje sdo encontradas na regido e
mostram evidéncias palpaveis da presenca de diferentes povos e civilizagdes que viviam onde
hoje se localiza Alter do Chéo. A cultura antiga amazénica guarda a historia da propria regido,
dos antepassados. VVandria sempre demonstrou interesse em saber sobre os tesouros indigenas
e ceramicas, enquanto Neila, sua irmd, queria saber das historias, das pinturas, musicas, queria

aprender sobre os adornos, o artesanato e 0s simbolos. “Eu comecei a perguntar pra mamae: 0
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que € Borari? E ela dizia: sdo os primeiros que moraram aqui, nossos antepassados, Nnossos
bisavds, nossos tataravos. Nos somos Borari” (Neila Borari, entrevista, 2023).

Além da escola, nesse periodo, Vandria e outras criancas também participavam do
extinto projeto Estrela do Tapajos, criado pela bidloga Paula Bonatto. O projeto ficava ao
lado do terreno de Ramira. O espago onde funcionava o projeto tinha uma biblioteca,
oferecia aulas e oficinas dos mais diversos saberes, inclusive de educagdo ambiental. VVandria
aprendeu ali que era também uma estrela do Tapajos.

Ela, junto com as outras criancas desenvolveram uma relacdo de responsabilidade e
cuidado com a vila de Alter do Ch&o, como narra Alamandra, uma das entrevistadas nesta
pesquisa, ao revelar que “o Estrela foi muito importante para todos nds! Tinha aula de inglés,
de danca, de leitura, de primeiros socorros, de circo, de educacao ambiental. La a gente tinha

autonomia para escolher o que queria aprender e fazer” (Entrevista, 2023).

Imagem 36: Projeto Estrela do Tapajos

S —— :

Fonte: Blog O Boto, (2019).

Toda essa atmosfera ancestral e identitaria cultural da vila de Alter do Chéo foi aos
poucos perdendo espaco para a industria cultural, pois com a ascensdo da festa do Cairé nas
duas ultimas décadas, o evento sai do controle da comunidade e passa para as maos do poder
publico municipal, estadual e de empresarios, que juntos ddo um carater mais comercial ao
evento. A apresentacdo de danca do ritual Borari, por exemplo, foi deixada de lado,
priorizando a disputa dos botos, com a associa¢do do boto Cor-de-rosa contra a associagdo
do boto Tucuxi, tornando-se um verdadeiro espetaculo carnavalesco amazonico. Por esses
motivos a fama do vilarejo transforma a vila de pescadores no mais badalado balneério
amazonico. Com isso, em nome do progresso e do desenvolvimento, veio a especulagédo
imobiliaria e enorme pressdo na vida dos comunitarios nativos. A grilagem de terras comecou
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a crescer, chegando ao ponto do proprio terreno da casa de VVandria ser alvo de invasdo, assim
como muitos moradores tiveram suas terras tomadas por ndo possuirem documentacfes e
registros de loteamento.

Para Bulhdes (2021), qualquer projeto de exploracdo destinado a Amazénia deve
assumir a perspectiva dos direitos dos povos e das culturas, dando provas de compreensao
que o desenvolvimento de um grupo social requer constantemente o protagonismo dos atores
sociais locais a partir da sua propria cultura. Por meio dessa percepcao que, segundo Vandria,
“despertou na vila um processo de consciéncia coletiva e de afirmagdo Borari, que
impulsionou a formacdo do movimento indigena da vila” (Entrevista, 2023).

Em meio ao crescimento do turismo em Alter do Chéo e a tensdo ambiental, sobretudo
com a poluicdo de lagos e igarapés, em 2007, os jovens da vila criaram a Alter Consciéncia,
associacdo capitaneada pela juventude vibrante de Alter do Chao, que entre os participantes
estavam Nilva, Keissi, Thiago, Leila, Larissa, Indios, Pan, Vandria e outros jovens
moradores. O foco principal constituia na realizacdo de campanhas de conscientiza¢do
ambiental e, principalmente, buscando resolver o crescente volume de lixo nas praias e nas

ruas da vila (Maciel, 2023), como narra Vitoria Régia ao ressalta que,

Vérias pessoas participaram na construgdo desse grupo. Logo no comego,
fizemos uma campanha coletando lixo nas praias, também um puxirum para
plantar ipés. Depois, fizemos uma noite cultural que teve até presenca de
Nilson Chaves na praga. Foi lindo! A gente estava realmente preocupada
com as mudancgas acontecendo na vila, a transformacéo dos espacos, a
poluicdo e construcéo perto do lago e de igarapés. Conseguimos até parceria
com o Conselho Comunitario da época, também do projeto Vila Viva, todos
em uma grande alianca pela protecéo e pelo futuro (Entrevista, 2023).

Perceba-se que na narrativa de Vitdria Régia o sucesso das associagcdes de
enfrentamento a degradacdo ambiental da comunidade demandava da luta coletiva, autonomia
em suas decisdes, esses fatores foram motivadores para a autoidentificacdo étnica da
comunidade Borari, uma vez que por via dessas acOes emergiram uma forca latente, o
engajamento dos moradores da comunidade, especialmente dos mais jovens, que lhes
conferiram uma importante organizagdo e notoriedade politica em torno de suas
reivindicacoes.

A Alter Consciéncia foi legalizada em 2010, mas, logo depois, alguns jovens
ingressaram nas universidades e outros comecaram a trabalhar. Sem a participacéo ativa de
todos, 0 projeto estagnou. De toda forma, essa experiéncia associativa como 0S anos na
associagdo, mostraram a esses jovens a forca da participacao social. Vandria lembra que esses

eventos e projetos foram pontos chave de sua formacéo, pois “minha mae dizia que a gente
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tinha que estudar para ser alguém na vida. Ela sé tinha feito o ensino fundamental e sempre
quis que fossemos além. Aquilo sempre ficou na nossa cabeca” (Entrevista, 2023).

Figura 37: Jovens membros da Associacdo Alter Consciéncia

Seguindo os conselhos de sua mée (falecida no ano de 2002), no ano de 2008,
Vandria ingressa no curso de graduacdo em Turismo oferecido pelo Instituto Esperanca de
Ensino Superior — IESPES. Curso que estava entre as alternativas concretas para ela seguir
os estudos em area de seu interesse. Como turismologa, VVandria resolveu aprender mais sobre
ceramica por meio de cursos de capacitacdo promovidos pelo Sebrae, que tinha como objetivo
justamente falar sobre a histéria do povo Borari por meio das esculturas e da iconografia
tapajonica. Na comunidade Borari, os moradores mais velhos cultivam a técnica do trabalho
com o barro. A partir desse contexto, Vandria, comegou a mapear os pontos com boa argila e
voltar para casa com o pé tuira (pé todo sujo), fazer experiéncias com cauxi’# na massa para
dar leveza, caripé’™ e jutaicica’®, para impermeabilizar. Também testes para aprender a
melhor forma de queimar a escultura. Esses conhecimentos tiveram como alicerce os

ensinamentos de sua mée, Ramira, pois como a propria Vandria narra,

Minha maior inspiragdo sdo meus antepassados. Minha avd e minha mée,
que sdo mulheres. Elas me ensinaram que nds dialogamos com tudo que esta
ao nosso redor. O Rio, a mata e 0 animais. Sou neta de ceramista, pois
carregamos conosco a arte, os saberes e fazeres dos nossos antepassados
(Entrevista, 2023).

4 As 4guas ricas em espiculas formavam uma espuma que os indigenas chamavam de cauf ou cauxi.

S Arvore cujas cinzas sdo utilizadas pelos oleiros da regido amazonica para misturar com o barro, também
denominada caripé-verdadeiro.

76 Substancia vegetal utilizada para misturar com o barro e impermeabilizar o barro.
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Os ensinamentos de seus antecessores centrados em principios como o respeito com
a natureza, uma forma de alteridade ecoldgica’” com o lugar onde se vive. Para Krenak
(2019, p. 42), assinala que “os rios sdo, para os indigenas, considerados um avd, mae, irmao.
E tudo aquilo que a vida contempla em sua extensdo”. Tanto para Vandria quanto para
Krenak, é na natureza que esses povos encontram inspiracdo para sonhar, cantar, curar,
resolver questbes praticas da vida. Por isso, sua visdo de preservacdo € a de que seus
antepassados tinham uma relacdo fraterna com a terra, a 4gua, floretas, assim como toda a
natureza. E justamente isso que os indigenas procuram repassar para as futuras geracoes.

E por meio dessa concepcdo que Vandria decide prestar vestibular para o curso de
direito pela Universidade Federal do Oeste do Par4, em Santarém, em 2014, tendo como
principal objetivo defender e revigorar a resisténcia do povo Borari, que estdo em processo
de autoafirmacdo de sua identidade e na luta pela defesa da integridade fisica de seu
territério, uma vez que a terra indigena, o bem imensuravel para os Borari enquanto povo
étnico. Segundo a propria VVandria, “eu resolvi fazer Direito, porque ja tinhamos enfrentado
muitas situacOes de conflito de terra em Alter do Ch&o. Hoje, quero atuar em defesa daqueles
que precisam e tém seus direitos desrespeitados” (Entrevista, 2023).

Os territorios tradicionalmente ocupados nao sdo sobras exoticas do passado, e nao
sdo uma demografia, uma antropologia, uma histéria e uma geografia do pitoresco a
desprezar a ciéncia. A Amazdnia comporta uma quantidade de territérios e uma qualidade
de diferentes modos de vida e de culturas que poderiam nos obrigar a uma revisdo de nossas
ideias, inclusive constitucionais, de etnicidade e territorialidade (Almeida, 2004).

De acordo com Krenak (2019, p. 44), “somos alertados o tempo todo para as
consequéncias das escolhas que fizemos. E se pudermos dar atencdo a alguma visdo que
escape a essa cegueira, talvez possamos abrir nossa mente para salvar os outros, para salvar
a n6s mesmos”. A ameaga que os povos indigenas sofrem ndo diz respeito apenas ao
comprometimento de suas vidas, mas trata-se da sobrevivéncia de toda a populagdo do
planeta devido a exaustdo das fontes de vida mundo inteiro, uma vez que as pessoas ndo tém
qualquer compromisso com 0s aspectos sagrados da natureza e, por isso, extraem dela os

recursos, sem pensar nela como a Méae que os amamenta e 0s mantém vivos (Bulhdes, 2021).

7 \er Bulhdes, 2021.
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Figura: 38: Pietd Amazonica

Fonte: Samantha Karli, (2023).

A imagem retrata bem a realidade dos moradores da vila de Alter do Chao. A dor dos
povos indigenas, norteou as pesquisas da jovem indigena Borari durante sua trajetoria
académica. Seus estudos abordavam temas que védo desde a invisibilizagdo dos povos
indigenas e violagdes de seus direitos, até medidas legislativas que refletem negativamente
na demarcacdo das terras indigenas e potencializam a escala de violéncia e conflitos nos
territdrios indigenas.

Para VVandria o processo de autoafirmacdo também € uma das formas de superar as
marcas deixadas pelo colonialismo no século XVI, quando indigenas viveram um periodo
de genocidio e proibicdo de suas tradi¢Ges. Na época, muitos povos perderam seus territorios
e foram dizimados. Vandria narra que “hoje, o povo Borari e outros povos do Baixo Tapajos
revivem sua cultura, tentam revitalizar aquilo que foi perdido, negado e violado: o direito de
ser e dizer o que ¢” (Entrevista, 2023). Esse processo vai além da superagdo de épocas
passadas. “Agora, no século XXI, ¢ o capitalismo que quer dominar e apagar a existéncia
dos povos indigenas” (Vandria Borari, entrevista, 2023).

Os estudos de Vandria também destacam como o povo Borari se relaciona com o
territorio, tendo areas consideradas sagradas e sitios arqueoldgicos onde os antepassados
estdo enterrados. Ja como advogada, ela atua em favor de seu povo e pelas pessoas que ndo
tem acesso a justica, principalmente povos indigenas e comunidades tradicionais. Como ela
mesma salienta “ndo me vejo em outro trabalho: eu me encontrei” (Vandria Borari,

entrevista, 2023).
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Vandria Borari, como prefere ser reconhecida, busca defender os direitos e 0s
interesses de seu territorio por via de diversas frentes como: atuacdo na advocacia na
divulgacéo da cultura ancestral das Borari por meio da producao da ceramica e também pela
manifestacdo artistica do carimbo. Ela é uma das fundadoras do grupo As Karuana — grupo
musical de mulheres indigenas que surgiu no ano de 2018, com o intuito de intensificar as
vozes e as lutas em defesa dos rios, das florestas e dos povos indigenas.

O nome Karuana foi escolhido pelo significado de protecéo dos rios e das florestas.
O ano de sua criacdo, em 2018, foi um momento em que se intensificou, principalmente, a
poluicdo dos rios no territdrio Borari. O grupo de mulheres indigenas resolveu ecoar as vozes
e as lutas do territorio para 0 mundo atraves da arte musical. Vandria tornou-se figura central
na defesa dos direitos indigenas, foi a voz dos povos indigenas na ONU. Vandria também
passou a integrar o coletivo Maparajuba’ de Advocacia Popular da Amazonia, no qual
desenvolve atividades de assessoria e educacdo juridica popular e pesquisas sobre temas de

mudancas climéticas e questfes ambientais.

Figura 39: Vandria Borari formada em Direito

|2

’

Fonte: Acervo, Vandria, (2019).

Nos altimos anos, Vandria participou de um intercambio nos paises da Europa.
Ministrou palestras na Alemanha, na Holanda e na Suécia em renomadas universidades.
Expbs a problematica ambiental e o0 avanco do agronegdcio nos territérios indigenas. Seus
discursos em defesa dos povos indigenas foram publicados em diversos jornais, nos quais ela

exp0de para “a humanidade ndo que sabe como esta perdendo a Amazénia. O proprio brasileiro

8 Coletivo autdnomo e sem fins lucrativos, formado por juristas especialistas nas areas do direito
constitucional, agrario, ambiental, fundiario, étnico e internacional.
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ndo sabe o valor que a floresta e seus povos tém” (VVandria Borari, entrevista, 2023). Por esses
motivos, Vandria esteve presente no Encontro Regional da América-Latina e Caribe que
aconteceu em Lima, no Peru. O evento foi organizado pela Corporate Accountability e
Movimento Cidadao contra as Mudancas Climaticas para ampliar as vozes das comunidades
latino-americanas de resisténcia frente ao extrativismo predatdrio e ao abuso corporativo no

marco das mudangas climaticas, abrindo espacos de solidariedade entre 0s povos.

Figura 40: Vandria Borari, Vivian Borari e As Karunas no evento QUE PAGUEN!

As Karuana: o protagonismo que vem do
territorio na luta por justica climatica

% conNTAM
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Fonte: Jornal Digital Tapajos de Fato, (2023).

O evento reuniu e ouviu liderancas de comunidades indigenas e tradicionais que
lutam contra os abusos e a exploracdo das transnacionais. As violacdes de direitos humanos,
impactos ambientais, culturais, identitarios e espirituais causados pelas transnacionais nos
territérios indigenas e de comunidades tradicionais chega a atravessar geracdes e a maioria
dessas empresas nao € responsabilizada pelos danos causados a Méae Terra.

A voz de Vandria Borari ecoa nos mais longinquos lugares. Seu brado ressoa e faz
retumbar a histdria e a resisténcia de seu povo. Como mulher indigena, como mulher Borari,
ela se faz escutar, levando consigo a aura ancestral dos povos tradicionais da Amazoénia, sua
cultura, suas tradi¢des, seus entes que povoam as profundezas dos rios, o Utero da terra e 0s

fios imagéticos que bordam o tecido verde da floresta.

3.3 O Bem Viver Borari e a poeética da floresta
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Discorrer sobre a perspectiva do Bem Viver, supde voltar o olhar para os povos
amerindios que, historicamente, persistem na busca desse ideério. E um ethos que constitui
como uma alternativa na constru¢do de um modelo menos destrutivo e mais solidario na
relacdo humano-natureza e que tem como principio basilar a manutengéo da vida planetéaria.

Pode-se- ia dizer que o bem viver é uma alternativa a abordagem hegemonica do
desenvolvimento, cujo principal valor reside no conhecimento, nas visdes de mundo dos
povos tradicionais, no reconhecimento do valor equitativo de todos os seres vivos do planeta.
E um tema que pode ser estudado tanto no plano material quanto imaterial e da diversidade
existencial que habita o plano material e o imaginario dos povos.

Para Castro (2019, p. 09), “o bem viver decorre de um sentido de comunidade e do
sentido de pertenca a natureza”. Viver sob a inspiracdo do bem viver permite aos povos
indigenas sentirem-se entrelacados com a Mae Terra, a M&e Ancestral, que vive em todos
0s seres vivos da Amazo6nia como um principio feminino. (Capra, 2000, p. 26).

Na poética da vida dos povos indigenas da Amazo6nia, mais especificamente 0s
Borari, a natureza é quem déa sentido a vida. Tudo precisa estar em equilibrio, uma imensa
teia, na qual tudo esté interligado, um organismo vivo. O seu poder estd em direcionar,
mostrar o caminho a trilnar em busca de sabedoria. Cada sinal que é recebido tem um
significado para a vida. O canto de um passaro pode indicar algo, os trovfes que passam sdo
sinal de que algo esté para acontecer, as formigas no meio do caminho, as formas das nuvens,
a direcdo do vento, enfim, muitos pressagios sdo transmitidos pelos sinais da natureza, que,
com sua delicadeza e sabedoria vao guiando e ensinando como Bem Viver. Para Munguba,

uma das entrevistadas desta pesquisa exp0e a ideia de bem viver nos seguintes termos:

Assim como 0s graos, as pessoas precisam conhecer sua origem, a fala que
habita em cada semente. Todo ser que consegue escutar a voz do siléncio,
ouve as suas verdades. H4 uma ponte existente entre o conhecimento visivel,
letrado e 0 saber que habita nas profundidades dos cantos, dancas, trancados
e em toda a complexidade da arte e espiritualidade de nossos povos, de nossa
gente, de nosso Bem Viver (Entrevista, 2023).

Munguba consegue expor o sentido do bem viver de forma bem clara. Ha diversas formas
de viver bem, inclusive essa que envolve a profundidade de uma espiritualidade que convive
com o siléncio, com a danga, com 0s cantos e os tran¢ados. Todos devem ter a oportunidade de
experimentar a vida em sua plenitude, como os rios e 0 chdo como um bem comum de todos,
um bem coletivo. Por isso, os Borari resistem em defesa do seu territorio e os seus modos de

vida, com maneira de lidar com a terra, com as aguas, com as matas, com o0s bichos, com os
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ancestrais, com os encantados, naquilo que acreditam, um modo de conviver em harmonia entre
0s seres humanos e 0s outros seres vivos, e com certeza no usufruto da mae natureza que 0s
cerca, que os alimenta e protege. A floresta amazdnica como a casa sagrada do bem viver e do
viver bem como nos ensina Kopenawa (2015).

Os povos indigenas sempre conversaram muito bem com a natureza. Como haviamos
afirmando ao longo desta pesquisa, eles sempre mantiveram esta natureza em equilibrio,
sobretudo a grande floresta. O desequilibrio da Amazodnia comegou a existir com a chegada do

capitalismo, conforme sentencia Batista (1975). De acordo com Adson Bulhdes,

Os povos tradicionais consideram a natureza como familia, eles celebram
essa ligagdo ao usufruirem dos recursos naturais para a manutencao de suas
vidas. Contudo, as pessoas que estdo cindidas dessa conexdo ndo possuem
qualquer respeito e compromisso com 0s aspectos sagrados da natureza e por
isso retiram dela os recursos, sem pensar nela como uma mée que os sustenta
(Adson Bulhdes, entrevista, 2023).

Observe-se que a presenca do capitalismo com a expansdo do grande capital na regido
agride a natureza, viola o aspecto sagrado da floresta, violenta profundamente a Méae- Terra,
ferindo o utero da terra que alimenta mulheres, homens, criancas, plantas e animais (Torres,
2022). N&o obstante, na perspectiva indigena, a Terra também é um ser vivo e ndo uma
paisagem, ndo é externa a nés e, assim como nds, produz um pensar, um saber, € também um
ser que comunica.

Se fossemos deslindar a poiesis das mulheres Borari, diriamos que, a relagdo humano-
natureza é intermediada pelo devaneio contemplativo cujo mosaico de vida é contemplado pelos
sentidos. E por meio desta arte cosmica que os membros da comunidade, principalmente as
mulheres, se afirmam no mundo, estabelecendo um vinculo afetivo com a paisagem e
conhecendo-se melhor. E a partir dessa vivéncia que vio desenvolvendo e ativando a sua
sensibilidade estética, 0 que resulta na transfiguracdo da floresta, da terra e dos rios. Nesse
sentido, Takua (2019, p. 05) chama atencdo para as préaticas das mulheres dos povos tradicionais
da regido do tapajos existe, em que “um certo pacto em equilibrar o sopro de amor que sai da
nossa boca com as nossas ideias, 0s nossos sonhos — equilibrar a palavra com o compasso da
nossa caminhada na Mée Terra. Esse pacto é um ato de resisténcia a memoria recente de
apagamento e silenciamento”.

Esse cenario de silenciamento e apagamento foram construidos historicamente desde
a chegada dos viajantes cronistas e naturalistas nas expedicdes cientificas a partir do seculo
XVI, na Amazonia, mulheres indigenas foram vistas apenas como sujeitos para os afazeres

domésticos e do lar, cuidar dos filhos, preparar a comida, entre outras atividades que
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integram a organizacéo social das comunidades. Portanto, a organizacdo e mobilizagao das
mulheres indigenas, como é o caso das mulheres Borari, vem rompendo com esses
silenciamentos, elas desenvolvem papéis centrais na vida comunitaria desses povos. De
acordo com essa percepcdo, Torres (2015, p.19), assinala que “as mulheres da floresta
buscam o conhecimento da natureza para sua reproducdo adotando novos métodos de
producdo, manejo e cuidado com natureza, combinando produgdo, preservacdo e
conservacao do meio ambiente”.

De acordo com esta mesma autora, as mulheres possuem uma racionalidade ética
com a mée natureza no cuidado e aten¢do com a agua, os animais domésticos e as plantagdes
que mantém no entorno da casa. “A forma pela qual as mulheres se relacionam com 0 meio
ambiente mostra que elas ttm como ponto de referéncia as suas vivéncias e experiéncias de
vida” (Torres, 2013, p. 113). Na comunidade Borari € perceptivel que as mulheres possuem
um conhecimento ambiental e tem consciéncia das riquezas naturais existentes ao seu redor,
buscando garantir um espaco sustentavel para as futuras geracoes. Neste interim esta inserido
seu protagonismo e sua lideranca na comunidade enquanto figura central na organizacao do
trabalho, na manifestacdo artistica, na expressao da cultura, na manutencdo do seu grupo

familiar e da comunidade. Para Dracena, uma das entrevistadas nesta pesquisa, afirma que,

A arte das mulheres indigenas vem da Mée Terra, sem a Terra ndo ha arte.
Com o desligamento da Terra, a gente perde a referéncia e a garantia da
existéncia das outras geracdes. E da Terra que se tira a arte. As casas, as
pinturas, a ceramica, o tecume [...] tudo é tirado de uma forma extremamente
respeitosa. A arte ndo se separa da vida (Entrevista, 2022).

Observe-se que na narrativa de Dracena, as mulheres se relacionam de forma
respeitosa e equitativa com a natureza, pois na visao de mundo personificada pelas mulheres
Borari, toda natureza é parte da Mae Terra. Ela é a fonte de toda riqueza; as mulheres
indigenas, que vivem e se alimentam da natureza, tém um profundo e sistematico
conhecimento dos processos de reproducdo das riquezas da natureza. Elas sempre buscam
alternativas voltadas para o desenvolvimento sustentavel. Essa pratica responsavel de cuidar
da terra e da producdo é praticada pelas mulheres da comunidade que procuram realizar suas
atividades de forma consciente e sustentavel, pois 0s individuos e comunidades que residem
na Amazonia brasileira, em sua grande maioria, mantém um vinculo especifico com a terra:
floresta e agua (Witkoski, 2010).

Para Nascimento (2015, p. 146), “as mulheres possuem papel decisivo para reduzir

0s padrdes insustentaveis de consumo, producao e também para estimular investimentos em
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atividades produtivas ambientalmente saudaveis e sustentaveis”. O modo de produzir
adotado pelas mulheres na Amazonia possui particularidades regionais, pois a Amazonia
abriga em seu cenario, ndo sé peculiaridade ambientais, mas também especificidades nas

formas de organizacGes socioculturais, uma vez que:

A floresta, por sua vez, ndo representa sé o universo da biodiversidade de
onde 0s nativos extraem recursos para a cura das enfermidades e alimento
para a sua subsisténcia. Constitui-se também no grande palco das
representacdes do social em funcdo da sua riqueza mitolégica (Torres, 2013,
p.103).

E na consideragao e respeito para com a existéncia da natureza como um outro de
valor™® que emana a categoria do sagrado e dos lugares sagrados dispostos pelo espago,
intricado na cosmovisao e significacdo histdrica de sujeitos e acontecimentos, realidade
frequente nas comunidades do baixo Tapajds. A noc¢do de sacralidade desponta na medida
em que se entende 0 espago como um outro de valor equitativo, “ndo somente nas categorias
de imanéncia e transcendéncia, contingéncia ou convivio, e sim no sentido de haver uma
consideracdo sobre ele sem que se desconsidere sua dimensao autonoma” (Coelho de Souza,

2017, p. 31), como nos revela o trecho da musica Borari®, vejamos:

Nossa &gua é 0 nosso sagrado [...]
A floresta é 0 nosso sagrado
(As Karuana, 2021)

A cancdo das Karuana demonstra a continuidade de uma relacdo sacramental com o
espaco, mesmo que com o tempo tenham se introduzido outras no¢des a seu respeito com o
advento do turismo. As novas dindmicas, ao invés de afetarem os indigenas, trouxeram um
maior senso de cuidado, expresso culturalmente e a partir de mobilizacdo politica, como é o
do Alter-Consciéncia®!, cientes de que a perda de seu territorio para a implantacdo de
destrutivas formas econémicas significa o0 apagamento de sua historia e cultura.

Por meio das manifestacOes artisticas e culturais da musica, da danga, da moda
indigena, da confeccdo da biojoia da producdo de ceramicas, da medicina tradicional, as
mulheres desenvolvem uma relagéo estreita com a natureza na medida em que cuidam de

forma diferenciada, buscam meios e aprendizados para desenvolver suas praticas sem

" Ver Bulhges, 2021.
80 Msica de composicéo de Risoneila Borari, 2018.

81 Nome fantasia do conselho diretor e do conselho fiscal do movimento sdcio ambiental de Alter do Chéo,
Santarém-PA.
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agredir 0 espaco em que estdo inseridas. Vale ainda frisar que o coletivo das Karuana espera
que as pessoas tenham uma mudanca de postura e que todos possam lutar em prol da
Amazonia. Esse é 0 Bem Viver almejado pelo grupo.

Nesse cenario, as mulheres Borari fazem de sua arte uma forma de resisténcia e de
luta contra os projetos de “desenvolvimento”® que se apropriam e destroem 0s recursos
naturais a partir dos quais elas sobreviviam. Estes projetos destroem a produtividade das
mulheres porque tem explorado a terra, a agua e a floresta, destruindo o ecossistema de tal
maneira que a produtividade e a regeneracdo do meio ambiente foram severamente
deterioradas. Nessa circunstancia, a misica, A grande maloca®, chama a atencéo sobre essa
situacdo, vejamos,

Mae natureza ensina 0S povos a viver
A conviver em harmonia e sonhar

Mas ndo sdo todos gque almejam aprender
E mesmo contra a correnteza vao remar

Se a humanidade néo cuida da grande maloca
A natureza dedilha tristes acordes
Clamores a ecoar pro 0 mundo ndo se acabarf...]

Acaud anuncia maus pressagios

A pétria das aguas sera a patria dos sertGes

lanbu prenuncia noite longa

E preciso sonhar e pensar nas futuras geracdes...]

Terra: A grande maloca que devemos cuidar enquanto houver amanhd
Terra: A grande maloca nossa mae, nosso lar [...]
(Haidos; Pantoja, 2006).

Assim como nos versos da musica A grande maloca, as mulheres Borari, mais
precisamente o grupo das Karuana, expressam sua vivéncia musical sob o prisma da
resisténcia, a comecar por suas identidades femininas e indigenas frente aos ditames sociais
que privilegiam as narrativas brancas e masculinas (Maciel, 2023). O posicionamento nédo
se concretiza em um confronto aberto, e sim a partir da apropriacdo de espacos que lhes
permitem veicular suas vozes. Vozes que tratam dos acontecimentos e reinvindicagoes de

sua realidade que em alguns casos séo desconhecidas pelo pablico. Embora cada uma tenha

82 A palavra desenvolvimento encontra-se entre aspas para aludir o sentido de oposicdo ao seu significado
original.

8 MUsica de composicdo de Demetrius Haidos e Geandro Pantoja para o Boi Bumba Garantido no ano de
2006.
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conquistado seu espacgo e demarcado seus territorios, a unido enquanto coletivo ativista e
artistico lhes abre ainda mais portas.

As acles politicas e ativistas das Karuana surgem de um descontentamento com a
realidade que é encarada como passivel de transformacéo. Artisticamente, elas confluem a
luta pela superagdo do racismo, do machismo, da degradacdo ambiental, & procura de criar
uma consciéncia externa a respeito do espaco que seja similar a interna da comunidade, na
valorizacdo da cultura e outras bandeiras de luta. Um dos meios pelos quais acreditam na
possibilidade de transformacao € a propria arte, como nos diz Alpina, uma das entrevistadas
nesta pesquisa, ao ressaltar que “a arte ¢ um instrumento transformador. Traz mensagem e
critica” (Entrevista, 2023). E neste espaco que convivem com os parentes, amigos, vizinhos,
que a partir de seus projetos, também relinem pessoas para aprender, para fazer arte, dancar
e contribuir com o a luta das mulheres Borari, pois “a convivéncia em torno de
representacdes comuns sdo importantes contributos para o reforgo de identidades territoriais

e padrdes de pertencimento e defesa das causas sociais” (Fuini, 2014, p. 100).

Figura 41: Roda de conversa das Karuana

Nas rodas de conversas as Karuana refletem o cenéario politico onde comunidade
Borari se encontra, com destaque para as abordagens da identidade cultural, a questdo
ambiental, os problemas vividos pelas mulheres e a protecéo dos territdrios indigenas. Esses
aspectos séo discutidos e fazem com que elas dialoguem constantemente com relacdo a
ancestralidade de seu povo. A ancestralidade é entendida como extensdo e entrelagamento
simbdlico e parental com o territorio sagrado e o lugar de convivéncia dos Borari com outras

gentes e 0s ndo-humanos.
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E por meio das rodas de conversas que elas expressam sua COSMOVis&0o e as
experiéncias do cotidiano, evocando a resisténcia das mulheres indigenas, a dendncia contra
a exploracao da natureza, as questdes sobre as mudancas climaticas, mineracao, a derrubada
das florestas e poluicdo dos rios. Estes, sdo 0s maiores impactos dentro do territério, como
narra uma das entrevistadas nesta pesquisa ao ressaltar que: “na minha infancia, tive 0
privilégio de ter tudo natural, mas o progresso vem crescendo e a poluicdo também. Acho
que hoje as frutas que davam, nao nascem mais por conta da polui¢do do solo e do ar”
(Munguba, Entrevista, 2023).

Munguba expressa em sua narrativa a angustia do povo Borari que aguarda ha anos
pela demarcacdo de suas terras, que sofrem com conflitos fundiarios, grilagem, invasdes,
construcdes irregulares, especulacdo imobiliaria, gentrificacdo, poluicdo, queimadas,
desmatamento, mineracdo e megaprojetos de infraestrutura (portos, hidrovias e
hidrelétricas).

Os grupos de mulheres da comunidade Borari vem organizando espacos de dialogos
dentro do territorio, para entender como tudo funciona. Nos debates, elas também destacam
a questdo do crédito de carbono; pois, de acordo com Strelitzia, “é muito importante saber
ja que, atualmente, tem muitos parentes sendo assediados em seus territdrios, por conta disso
e achando que investidores de fora trazem melhorias, mas acabam que € s6 mais uma falsa

solucao” (Entrevista, 2023).

Para chamar atencéo a essas questdes, As Karuana, ampliam suas participacdes em

festivais com tematica sobre as problematicas que envolvam as comunidades amazonicas,



113

como é o caso do Festival dos Rios, de expressio regional, e do Festival Amazonia em pé®,
que acontece em ambito nacional com uma série de eventos em vistas de colher assinaturas
para um projeto de lei que visa a destinacdo de florestas publicas para povos indigenas,
quilombolas e pequenos produtores extrativistas, assim como sua transformacdo em
unidades de conservagédo. Por meio desses festivais, Tucuma uma de nossas entrevistadas,

pretende-se mostrar que,

Preservar os modos de vida indigenas também significa preservar os modos
de vida da cidade. Ndo faz sentido transformar Alter do Chdo em uma cidade
grande, desmatar e construir resorts e prédios altos na orla para pessoas de
fora e com dinheiro. Estdo expulsando as familias Borari cada vez mais para
a periferia, e acabando com o Rio Tapajés. Ndo podemos deixar que
destruam nosso territdério e nosso modo de vida (Tucuma, 26 anos,
Entrevista, 2023).

Como esta explicito na narrativa de Tucuma, membro do coletivo Guardides do Bem-
Viver, durante suas participacdes em festivais, As Karuana discursam sobre a importancia
da adesdo aos movimentos que tem como bandeira a valorizagdo do territério Borari, a
cultura, a defesa das florestas e rios, pedindo para que as pessoas ndo apenas se divirtam
com as masicas e dancas, mas também facam parte da luta em prol do meio ambiente, da
floresta amazonica e do territério Borari, pois como as proprias versam nas cancdes: 0
territorio pertence a todos®.

As Karuana possuem sua forma de demonstrar o enraizamento com o local, a partir
dos elementos materiais confeccionados com os elementos dispostos em seu universo, dos
discursos de origem e perpetuacdo, das escolhas tematicas, do cotidiano, das influéncias
locais, dos modos de paramentar-se, 0 que leva a compreensao das manifestacOes artisticas
e culturais enquanto expressdes de lugares e experiéncias unicas, a despeito da
homogeneizacao cultural e da racionalidade desterritorializadora.

De acordo com Vasconcelos Neto (2020, p. 59-60), o discurso, como os das Karuana,
pode ser pensado de maneira performativa, uma vez que “ndo se trata apenas da palavra
falada, mas do gesto, expressdo, sentimento, lugar, posi¢cdo social e outros aspectos que

formam o contexto da fala”. Ha de se compreender, portanto, na0 apenas a forma como se

8 A Amazonia em Pé é um movimento nacional pela protecdo das florestas e dos povos da Amazonia. Reline
varias organizacdes e ativistas do pais, construiram um projeto de lei para o Congresso como uma iniciativa
popular para protegdo das florestas, rios e territorios, assim como dos povos quilombolas, ribeirinhos,
indigenas, pequenos extrativistas e unidades de conservagao.

8 Expressdo utilizada pelo grupo de carimbé As Karuana no intervalo entre mdsicas durante suas
apresentacdes.
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expressam, mas como surgem seus discursos e por que se sentem na responsabilidade de os
fazer, tornando-se referéncias solicitadas nessas ocasides.

Os discursos das demais coletividades do baixo Tapajos seguem a mesma ordem,
especialmente as que partem da dentincia a violéncia contra suas existéncias. E o que narra
uma das entrevistadas desta pesquisa ao ressaltar que “nos shows sempre levamos a voz de
sensibilizagdo, de um modo sutil” (Vitdria Régia, entrevista, 2023).

Vitoria Régia notabiliza em sua narrativa que As Karuana utilizam suas vozes e a
composicao de versos poeéticos para sensibilizar o interlocutor a respeito da defesa de seu
territorio, seus direitos e da identidade de seu povo. Nesse sentido, Vaz (2010, p. 242)
assinala que os “territérios foram elementos essenciais para a afirmagdo da identidade
indigena pelo fato de haver com eles uma conexao emocional”. “A conexao afetiva com o
territorio perpassa pelas subjetividades, desembocando na dimenséo coletiva, que se coloca
na esséncia da existéncia do grupo. Este é um aspecto coletivo que permite o
desenvolvimento de uma consciéncia territorial” (Fuini, 2014, p. 99).

Nessa perspectiva, as praticas sociais realizadas pelas Karuana “conferem ao espaco
um dos sentidos de sua existéncia e ndo meramente sobrevivéncia” (Kolling e Silvestri,
2019, p. 212). Sua relacdo com o territorio se torna ainda mais emblematica na medida em
que partem de perspectivas indigenas e femininas, como evidencia Almeida (2021, p. 294),
ao dizer que “nas comunidades rurais amazonicas, até o século passado o foco estava nas
experiéncias e idealizacdes de arquétipos masculinos. Até recentemente 0 movimento
indigena no Brasil também fazia salientar a figura masculina, apesar do trabalho de base
realizado pelas mulheres”. Com o passar do tempo a realidade foi mudando, a partir do
trabalho de ativistas, artistas, lideres, intelectuais, como é o caso das mulheres Borari, que
foram cada vez mais adentrando espacos, ganhando evidéncia e apresentando perspectivas
préprias de conceber a realidade.

Em conformidade a crescente “apropriacdo feminina de espacos de luta politica,
tornam-se mais evidentes suas praticas culturais, que ligadas a terra, passam a ser
identificadas como simbolo de enraizamento histérico e afetivo” (Almeida, 2021, p. 296).
As Karuana estendem seu senso de pertenga ao territorio para toda a Amazonia, regido em
que o sentido de enraizamento deteriorado deu lugar a uma perspectiva econdmica e
utilitarista, que trouxe consigo uma série de problemas socioambientais. Em contrapartida,
as relagdes dos povos originarios com o espaco sdo paradigmais e conferem esperanca para

0 mundo, considerando a importancia da Amazonia para o Planeta.
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As Karuana e suas liderangas tem exercido o papel de levar a voz das mulheres
indigenas do territdrio para outros lugares do mundo, mostrando a todos a realidade da
vulnerabilidade do ecossistema do territorio. Elas reforcam a importancia de figuras de
destaque social ocuparem espacos nacionais e internacionais de poder, que antes eram
espagos restritos a homens e a estrangeiros e, agora, as mulheres amazoénidas podem estar
nesses ambientes, sendo protagonistas nos debates e nas tomadas de decisdes. Vale ressaltar
que as portas estdo se abrindo e essas mulheres estdo atentas a todas as oportunidades de se

fazerem sujeitos de sua propria historia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mulher, resgata a tua esséncia,
Tua autoridade

Tu nasceste em direcéo a luz.
As pedras que atravessam

O teu caminho te

Conduzem a evolugéo,

Ao crescimento

Se jogarem pedras em ti

Tu germinaras como

Flores e se revestira de primavera
Porque tuas raizes estdo
Fincadas no bem.

(Iraildes Torres, 2020)

No percurso investigativo buscamos deslindar a existéncia do protagonismo das
mulheres Borari, por meio das manifestacdes artisticas, culturais, politicas e misticas
entrelacadas a existéncia dessas mulheres com a natureza e a terra, floresta e agua.
Escolhemos o grupo étnico das mulheres Karuana que habitam a regido tapajénica, no
coracdo da Amazonia, com o intuito de conhecer suas préaticas ecoldgicas, seus ritmos, suas
dangas, e suas expressdes artisticas, vividas em meio a sua pertenca com a natureza.

A pesquisa foi desenvolvida de forma participativa em momentos de dialogos em
roda de conversa e individualmente com as liderancas femininas de Alter do Chéo, para
conhecer o0 seu cotidiano, sua luta e protagonismo social destas mulheres indigenas que sdo
pouco retratadas em estudos cientificos.

Nessa busca pertinaz conduzida pela perspectiva de género, sentimos o campo, nos
misturamos a ele numa convivéncia de alteridade. Ouvimos as vozes dos rios, igarapés,
lagos, cabeceiras, vozes da floresta, da terra e do ar. Uma polifonia de vozes que ressoam e
se entrelacam nos fios cognitivos que tecem a vida dessas mulheres guerreiras. Vozes que
ecoam nesta pesquisa jogando feixes de luz a essas mulheres que passam a ser visibilizadas
na ciéncia.

Investigar as formas de protagonismo social das mulheres Borari, presente na
expressao artistica e de trabalho de um grupo delas, conhecido como “As Karuana”,
significou aceitar o desafio de compreender o contexto indigena por dentro do
ecofeminismo. Ndo aquele de vertente tradicional, mas o ecofeminismo amazénico que
entrelaca mulheres, homens e natureza, num principio feminino que dialoga com a cura

ancestral. Na Amazo6nia a natureza é pujante e soberana, e os humanos, que parecem
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superiores, sdo apenas parte de um cenario no qual a vida pulsa em cada margem de rio e
nos cinturdes das grandes cidades. As cidades, com suas caracteristicas proprias, modificam
esse cenario, tornando visivel a marca desta fronteira presente nas culturas dos povos da
Amazonia.

Na comunidade Borari, as vidas se encontram e desencontram como no ritmo das
aguas do rio Tapajos, que seguem seus cursos sem perder sua identidade. Cada uma, na sua
peculiaridade, nos ensina que é possivel viver e conviver com sua natureza, respeitando suas
diferencas e suas leis.

A natureza na regido do Tapajds aponta o percurso que seus habitantes devem trilhar
enquanto seres humanos, situados neste espaco regionalizado, entre o passado guardado na
memdaria dos mais antigos, e 0s espectros da modernidade representado pelos grandes e
luxuosos iates com seus aparatos tecnoldgicos. E possivel, sim, conviver ouvindo o
ensinamento dos mais antigos, das artesas, canoeiras, das mulheres Borari, no cantar de suas
Vozes, que ecoam resisténcia e consciéncia politica.

Os um ano e nove meses de mestrado no Programa Sociedade e Cultura na Amazonia,
fizeram-me enveredar pelo mundo do povo Borari para contar a histéria de sua resisténcia,
tendo como foco de abordagem o grupo As Karuna que, h& décadas, elas vém se mostrando
ao mundo, reafirmando sua identidade por meio do processo sociocultural. Estamos nos
referindo as suas expressdes artistica, culturais e seu protagonismo politico que fizeram
romper com o siléncio de um passado androcéntrico que cobriu com o manto do preconceito
a vida das mulheres na Amazénia, fazendo-as acreditar, por muito tempo, que suas vidas
dependiam de um pai ou de um marido para se firmarem enquanto mulheres.

A medida que adentrdvamos a comunidade Borari, sentiamos que a aura ancestral
feminina reluzia cada vez mais e éramos conduzidos constantemente a um novo comeco,
aprofundarmo-nos neste universo para melhor conhecer esse limiar de ancestralidade que
envolve as mulheres Borari. Vivenciamos alguns momentos de angustia, pois para a
percepcao de uma mulher de vida urbana, tratava-se de algo diferente, e até inimaginavel em
alguns momentos. O protagonismo feminino na comunidade Borari remeteu-nos a um cla
matriarcal, antes visto somente nas literaturas antigas.

Estudar protagonismo feminino na Amazo6nia envolvendo a vida de mulheres
indigenas nédo foi uma tarefa facil. Enfrentamos grandes obstaculos no &mbito das teorias de
género, porque elas iluminam o contexto ocidental e ndo a realidade dos povos indigenas.
Sdo poucos os estudos de género que envolvem as mulheres indigenas. Durante menos de

dois anos de estudos, o aprendizado que tivemos foi grande no sentido espiritual,
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principalmente porque, em certo momento, um banzeiro impetuoso se formou na fronteira
da razéo e da emocdo, da pesquisadora e da mulher, diante das narrativas de vida das
indigenas Borari, marcadas por preconceito e desrespeito que prosperaram sobre a regiao
desde o final da eleicdo presidencial de 2018.

A realidade das mulheres Borari e de seu povo é cheia de percalcos. Suas vidas sdo
marcadas por humilhacdes, perda de direitos, negligéncia e preconceitos pelos quais elas
passam em meio ao estilo ocidental, hegemonico, que tende a preterir a alteridade e
diversidade, cujo principio da tolerancia passa ao longo desse pensamento desfavoravel aos
povos indigenas serviu como motivagdo para a mobilizacéo politica das mulheres indigenas
no baixo Tapajos, onde os coletivos femininos foram criados para fazer frente ao estado de
silenciamento e invisibilizacdo delas proprias. As Karuana utilizam sua arte como um meio
politico, firmando posicionamento de resisténcia em defesa de sua cultura e de seu territério.

Utilizamos uma abordagem interdisciplinar que nos permitiu triangular as
informacdes no decorrer do texto, com a finalidade de responder ao nosso objetivo geral, de
perceber o protagonismo das mulheres Borari em suas diversas faces, dando destaque aos
elementos culturais, artisticos e politicos, no ambito do protagonismo politico-social destas
mulheres.

A pesquisa mostra que as mulheres indigenas Borari que antes ficavam
invisibilizadas, a sombra dos conhecimentos indigenas e ocidentais, ganham for¢a por meio
de sua arte e praticas ecoldgicas. Revela que elas sdo protagonistas no cotidiano de suas
comunidades, atuando ativamente como guardias dos saberes ancestrais, tendo um estilo de
vida interligado a natureza. Seus saberes e fazeres refletem o fazer-junto, emergindo como
uma ordem dos gestos e dos atos. Ou seja, sdo praticas ecoldgicas que remetem ao ethos do
Bem Viver, que expressa uma relacdo de alteridade e empatia entre os seres humanos e a
natureza, a Grande-Mée.

Sai deste estudo mais enriquecida, depois da longa jornada feita pelas sendas da
comunidade Borari, a ancestralidade de um povo que mantém a sua tradicao, sua cultura,
sua poténcia ancestral, mesmo em meio as estruturas de concreto do mundo contemporaneo,
nédo exauriram a beleza de uma mente pujante que revela ao mundo a forga da mente criativa
e criadora.

O que apresentamos a academia é fruto de um pensamento reflexivo, maturado muito
mais em incertezas do que certezas; animada com a perspectiva de vivenciar o visivel e 0
invisivel; angustiada na selecdo das palavras e da linguagem; aberta para aceitar o novo;

entusiasmada pela inquietude incurdvel da pesquisadora que, a cada leitura e a cada voz
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ouvida bordou o tecido do tempo, o tempo que me fez cruzar as 4guas escuras de minha
partida, seguir pelos barreiros que circundaram e turvaram minha trajetoria até alcancar o
fim de minha jornada, as aguas verdes do lago sagrado das Icamiabas, a morada dos
muiraquitds, o grande Tapajos.

Esperamos que esta pesquisa possa contribuir com os estudos de género no contexto
indigena, especialmente na tematica do ecofeminismo amazonico que se reinventa em meio
a fragmentos de matriarcado, assim como contribuiu para meu crescimento enquanto

pesquisadora, mas especialmente, para meu crescimento humano e espiritual.
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ANEXO A: Termo de Consentimento e Livre Esclarecido — TCLE

‘(':( '-‘)\
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS (UFAM)
INSTITUTO DE FILOSOFIA, CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS (IFCHS)

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO SOCIEDADE E CULTURA NA AMAZONIA
(PPGSCA)

TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE ESCLARECIDO (TCLE)

O (A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de pesquisa PRATICAS
ECOLOGICAS E O PROTAGONISMO DAS MULHERES DA COMUNIDADE BORARI,
PARA: O CANTO E O RECANTO DAS SURARAS, cujo pesquisador responsavel é Sofia
Maria de Oliveira e Oliveira. Os objetivos do projeto sdo: Verificar de que forma se expressa o
protagonismo das mulheres indigenas em suas praticas ecologicas, dando especial relevo a
danca, canto, artesania e organizacdo social do Distrito de Alter do Chédo, no Para.
Contextualizar as préaticas ecolégicas no ambito das relagbes de género, apontando o
ecofeminismo existente neste protagonismo das mulheres indigenas da Amazoénia; Identificar
0s tipos de préticas ecoldgicas realizadas pelas mulheres da Comunidade de Borari, dando
destague a artesania, "a pintura e o protagonismo na pesca artesanal; Apontar a forma pelo qual
as mulheres se revestem de um espirito ecofeminista no contexto amazonico, dando énfase a

danca, ao canto e a organizacdo das mulheres na comunidade;

O (A) Sr(a) esta sendo convidado porque, como mulher que vive atualmente em Distrito
de Alter do Chéo- PA, pode contribuir com informagdes que permitam entender melhor o
protagonismo que vocés exercem na comunidade, as praticas ecoldgicas realizadas no cotidiano
e sua relagdo de reciprocidade com os rios, florestas e terra. O (A) Sr(a) tem de plena liberdade
de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem
penalizacdo alguma para o tratamento que recebe neste servico.

Caso aceite participar, sua participacdo consiste em uma entrevista, onde sera marcado
o dia e horario de acordo com sua disponibilidade, afim de obter informacdes a respeito do
assunto citado no objetivo. E o tipo de entrevista a ser utilizada sera a semiestruturada por ser
mais usual no trabalho de campo, em que também se cria uma relacdo de interacéo, havendo

uma reciprocidade entre quem pergunta e quem responde. Para tanto, solicito sua autorizacao
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para registro de imagem e/ou som, durante as entrevistas realizadas. Garanto que as
informagdes prestadas durante as entrevistas ndo serdo utilizadas em prejuizo das pessoas e/ou
das comunidades, inclusive em termos de autoestima, de prestigio e/ou de aspectos econémico-
financeiros. Garantimos ao (a) Sr(a) a manutencéo do sigilo e da privacidade de sua participacéo
e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgac&o cientifica.

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta pesquisa 0
senhor (senhora) podera passar pelos seguintes riscos: cansago ou aborrecimento ao responder
as questdes; desconforto, medo, constrangimento ou alteragdes de comportamento durante
gravacOes de dudio e video; alteragcBes na autoestima provocadas pela evocagdo de memorias
ou por reforcos na conscientizacdo sobre uma condicdo fisica ou psicolégica restritiva ou
incapacitante; quebra de sigilo das informacg6es dadas na entrevista; cansaco ao responder as
perguntas; quebra de anonimato. Na tentativa de minimizar os riscos, caso ocorra alguma dessas
situagdes, a entrevista serd automaticamente interrompida, a fim de preservar os aspectos fisicos
e psicoldgicos das entrevistadas. As perguntas que as participantes ndo quiserem responder
serdo anuladas e substituidas por outras. Nesse caso, daremos um tempo para a entrevistada se
recompor e tentaremos prosseguir. Em caso de negativa, outra voluntaria serd entrevistada.
Além disso, os dados serdo tratados apenas pelo pesquisador envolvido na pesquisa, ou seja, a
gravacdo da entrevista ndo serdo expostos em outro lugar o para terceiros. Também sera
garantido o ressarcimento de eventuais despesas, através de pagamento diretamente ao
participante ou seu acompanhante se for o caso, mediante a comprovacdo de gastos pelos
mesmaos, conforme Itens Il. 21 e IV. 3.g, da Resolu¢do CNS n. 466 de 2012. Bem como no caso
aconteca algo que cause algum dano fisico ou psicolégico ao mesmo, o participante tera direito
a assisténcia integral gratuita pelos possiveis danos causados. E, em casos de danos materiais
causados pela pesquisa ao participante, o participante sera indenizado pelos mesmos, conforme
a Resolucdo CNS n. 466de 2012, VI 3h, IV 4.ce V.7.

Também sdo esperados o0s seguintes beneficios com esta pesquisa: A pesquisa busca
compreender as questdes referentes as condicdes de vida atuais da mulher Indigena, chamando
atencdo para suas necessidades e as possiveis solugdes para seus problemas. A pesquisa sera
composta de uma dissertacdo de mestrado que chamaré atencdo da comunidade em geral para
os problemas enfrentados por essa etnia na capital amazonense, a0 mesmo tempo em que

promovera a desaprovacao de atitudes de preconceito para com 0os membros dessa etnia.



132

Se julgar necesséario, o(a) Sr(a) dispde de tempo para que possa refletir sobre sua
participacdo, consultando, se necessario, seus familiares ou outras pessoas que possam ajuda-

lo na tomada de decisao livre e esclarecida.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutencao do sigilo e da privacidade de sua participagéo e
de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgacao cientifica.

O(A) Sr(a) pode entrar com contato com o pesquisador responsavel, Sofia Maria de
Oliveira e Oliveira a qualquer tempo para informacéo adicional no telefone n° 92 99356-9600
ou pelo e-mail: oliversofisS4@gmail.com. O(A) Sr(a) também pode entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas
(CEP/UFAM) e com a Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente.
O CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua
Teresina, 495 — Adriandpolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM é um colegiado multi e transdisciplinar, independente, criado
para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para
contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas
as suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu téermino pelo(a) Sr(a)., ou por

seu representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Li e concordo em participar da pesquisa.

Manaus, de de 2023.

Assinatura do participante

IMPRESSAO DACTILOSCOPICA

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO szo'imo
AMAZONAS - UFAM asil

ANEXO B: Submisséo do projeto de pesquisa na Plataforma Brasil

COMPROVANTE DE ENVIO DO PROJETO

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: PRATICAS ECOLOGICAS E O PROTAGONISMO DAS MULHERES DA
COMUNIDADE BORARI, PARA: O CANTO E O RECANTO DA SURARA

Pesquisador: Sofia Maria de Oliveira e Oliveira

Versao: 1

CAAE:67828423.6.0000.5020

InStituigéO Proponente: PROGRAMA DE PC')S-GRADUACAO SOCIEDADE E CULTURA NA
AMAZONIA

DADOS DO COMPROVANTE

Numero do Comprovante: 020829/2023

Patrocionador Principal: Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas - FAPEAM

Informamos que o projeto PRATICAS ECOLOGICAS E O PROTAGONISMO DAS MULHERES DA
COMUNIDADE BORARI, PARA: O CANTO E O RECANTO DA SURARA que tem como pesquisador
responsavel Sofia Maria de Oliveira e Oliveira, foi recebido para andlise ética no CEP Universidade
Federal do Amazonas - UFAM em 09/03/2023 as 22:54.

Endereco: Rua Teresina, 4950
Bairro: Adriandpolis CEP: 69.057-070
UF: AM Municipio: MANAUS

Telefone: (92)3305-1181 E-mail: cep.ufam@gmail.com
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ANEXO C: Fotos extras

Imagem: As Karuana , 2023 Imagem: Integrantes da Associacdo Suraras , 2023
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. Imagem: Estande do Tapajos de Fato, 2023. A Imagem: Evento Amaz6nia em Pé, 2023
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Imagem: Ceramica Tapajonica, 2023 Imagem: Ceramica Tapajonica, 2023

Imagem: Praia do Amor, 2023 Imagem: Regido do Lago Verde, 2023
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