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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo principal compreender em que medida a alfabetizacao
visual vem sendo desenvolvida na pratica pedagogica de professoras da disciplina de Arte no
Ensino Fundamental Il da rede estadual do municipio de Humaitad-Amazonas. A alfabetizacdo
visual é importante para a formagéo integral do aluno/sujeito, devendo ser estimulada desde a
Educacdo Infantil. Compreendemos que o processo de alfabetizacdo visual, desde os anos
iniciais escolares, contribui para o desenvolvimento tanto da inteligéncia quanto do pensamento
critico da crianga/aluno. O embasamento tedrico pautou-se autores: Dondis (2015); Bachelard
(2009); Joly (1994); Quijano (2002); Hall (1997); Freire (1989); Barbosa (2014); Behrens
(2011); Libaneo (2004); entre outros. A abordagem metodoldgica empregada foi qualitativa, o
procedimento utilizado para producéo dos dados tem como base a entrevista semiestruturada,
que teve a participagéo de trés professoras da disciplina de Arte no Ensino Fundamental Il da
rede estadual do municipio de Humaita-Amazonas. Para a andlise dos dados produzidos,
utilizamos a anélise interpretativa, embasados em Paraiso (2012) e Minayo (2002). Os eixo0s
centrais e seus subeixos nos possibilitaram identificar discursos estruturados, os quais
perpetuam-se no ensino brasileiro, discursos desestruturados, os quais demonstram a tomada
de consciéncia quanto a necessidade de trabalhar a alfabetizacdo visual e discursos engajados
nas praticas pedagogicas de promocéo da alfabetizag&o visual. Os resultados evidenciaram que
velhas formas contribuem para a desvalorizacdo do componente curricular de Arte no cenério
nacional e que as estruturas curriculares tradicionais ainda permeiam as préaticas pedagdgicas
atuais e limitam o desenvolvimento de atividades de ensino, dificultando o aprendizado dos
alunos. Verificamos que o trabalho com alfabetizagdo visual nas escolas do Ensino
Fundamental Il da rede estadual do municipio de Humaita ocorre atraves das aulas e dos
projetos extracurriculares das professoras. Constatamos, ainda, que o trabalho com
alfabetizacdo visual possibilita o desenvolvimento da educacdo integral dos alunos,
considerando as competéncias desenvolvidas mediante o ensino de alfabetizagéo visual. Essas
competéncias visuais sdo capazes de proporcionar aprendizados além do que a escrita pode
ofertar, enriquecendo, desta forma, o conhecimento humano.

Palavras-chave: Alfabetizacdo visual. Formacéo. Ensino de arte. Professoras.



SUMMARY

The main objective of this research was to understand the extent to which visual literacy has
been developed in the pedagogical practice of teachers of the Art discipline in Elementary
School Il in the state network in the municipality of Humaita-AM. Visual literacy is important
for the integral formation of the student/subject and should be encouraged from Early
Childhood Education onwards. We understand that the process of visual literacy, from the early
school years, contributes to the development of both the intelligence and critical thinking of the
child/student. The theoretical basis was based on critical and post-critical perspectives: Dondis
(2015); Bachelard (2009); Jolly (1994); Quijano (2002); Hall (1997); Freire (1989); Barbosa
(2014); Behrens (2011); Saviane (2009) Libaneo (2004); between others. From reading the
texts, we found that the discipline of Art and teacher training in this area in Brazil has always
been marginalized by the national curriculum, which minimizes this curricular component,
understood as relevant for the integral training of the individual. From reading the texts, we
found that the discipline of Art and teacher training in this area in Brazil has always been
marginalized by the national curriculum, which minimizes this curricular component,
understood as relevant for the integral training of the individual. The methodological approach
used was qualitative, the procedure used to produce the data was semi-structured interviews.
To analyze the data produced, we used interpretative analysis, based on Paraiso (2012); Minayo
(2002). The research had the participation of three Art teachers in Elementary School Il from
the state network in the municipality of Humaitd&-AM and took place in three schools. The
central axes and their sub-axes enabled us to identify structured discourses, which are
perpetuated in Brazilian education, unstructured discourses, which demonstrate awareness of
the need to work on visual literacy and discourses engaged in pedagogical practices to promote
visual literacy. The results showed that old forms contribute to the devaluation of the Art
curricular component in the national scenario and that traditional curricular structures still
permeate current pedagogical practices and limit the development of teaching activities, making
it difficult for students to learn. We verified that the work with visual literacy in Elementary
School |1 schools in the state network in the municipality of Humaita-AM occurs through
classes and the teachers' extracurricular projects. We also found that working with visual
literacy enables the development of students' comprehensive education, considering the skills
developed through teaching visual literacy. These visual skills are capable of providing learning
beyond what writing can offer, thus enriching human knowledge.

KEYWORDS: Visual literacy. Curriculum. Teacher training. Art teachers.
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1. EMOLDURANDO A TELA: Elos e tessituras com a tematica

A educacéo é o meio de emancipacdo dentro de uma sociedade e de transformacéo social
de um sujeito. E com essa perspectiva que inicio a narracio de minha trajetoria escolar, marcada
por influéncias familiares e por minha cultura regionalista. Sou filho de uma professora da area
rural do municipio de Maués-Amazonas e de origem ribeirinha. Meus avds nasceram e viveram
por anos na regido conhecida como Maués Miri, area rural deste municipio, ambos nao tiveram
acesso aos estudos, porém investiram significativamente na educacdo e formacédo escolar de
suas filhas.

Seria incoerente em um trabalho que discute sobre alfabetizagao visual ndo ter figuras
(imagens), para tanto, a seguir, compartilno com os leitores duas imagens que representam parte
da minha trajetoria de vida. A primeira cena € da minha méde em meio ao seu guaranazal, situado
na comunidade ribeirinha Maués Miri, em Maués-AM. O guarana é a base da economia do
municipio de Maués-AM e fonte de renda dos pequenos e grandes produtores locais. No
segundo cenario, estou em uma canoa remando no rio Ipixuna em Humaita-AM (ja em outro
contexto de vida, trabalho e estudo). A canoa tem grande significado em minha vida, pois
durante anos foi meu meio de transporte entre a cidade de Maués-AM e a Comunidade Maués
Miri em Maués-AM. Além de um transporte, a canoa simboliza um meio de sobrevivéncia para

0 homem amazénida, pois é com a canoa que ha pesca nos rios e lagos dessa regiao.

Imagem 1: Representacdo da trajetéria de vida do autor

Fonte: Acervo pessoal, 2023.
A partir da década de 1970, meus avés migraram para a cidade de Maués (area urbana)
na tentativa de oportunizar estudos a minha mée e minhas tias. Indubitavelmente, eles viveram

momentos financeiros dificeis, afinal ndo é facil recomecar em um novo local sem uma renda
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fixa. Mas, foi através da educacdo, que minha familia teve sua realidade social transformada,
minha mée e minhas duas tias cursaram a habilitacdo para o magistério de primeiro grau® na
década de 1980 e, posteriormente, cursaram o ensino superior em Pedagogia na Universidade
Federal do Amazonas (UFAM) pelo Programa de Formacdo de Professores a partir dos anos
2000.

Neste contexto, fui construindo minha perspectiva sobre educagéo, sendo que a atuagao
e determinacdo de alfabetizadora da minha mée foi um marco referencial na minha decisdo de
seguir a carreira docente. Ao ingressar no Ensino Fundamental na escola publica, apresentei
muitas dificuldades, principalmente na disciplina de Matematica. Nesse periodo, vivenciei 0s
resquicios da educacdo tradicionalista, no qual havia repreensao aos alunos mediante puni¢oes
fisicas e psicologicas aos que obtinham baixo rendimento escolar e apresentavam problemas
em relacdo a indisciplina, caracteristicas da pedagogia tradicional descritas na obra didatica
magna de Comenius (1657) e Saviani (2008).

Outro elemento, decorrente das correntes pedagdgicas tradicionais que marcaram
minhas memorias no Ensino Fundamental, é a presenca de momentos religiosos na escola, o
que foi influenciado pela educacéo jesuitica. Nas aulas, havia muitas mensagens religiosas e,
como em toda a escola tradicional, imperavam as orientacGes de siléncio e resolucdes de licdes
do livro didatico das disciplinas escolares. Além das mensagens da diretora sobre a importancia
da educacéo para as novas geragdes e na formacao social dentro uma perspectiva redentora,
conforme descrita por Luckesi (1994).

Toda a juventude, de um e de outro sexo, sem excetuar ninguém em parte alguma,
pode ser formada nos estudos, educada nos bons costumes, impregnada de piedade, e,

desta maneira, pode ser, anos da puberdade, instruida em tudo o que diz respeito a
vida presente e futura, com economia de tempo e fadiga, com agrado e com solidez.

Esses principios das correntes tradicionalistas sempre estiveram presentes na minha
formacéo inicial, o que contribuiu para que meus posicionamentos nas aulas, no final do Ensino
Fundamental e no inicio do Ensino Médio, fossem de receio de falar (medo). Me tornei um
adolescente sem criticidade, em que as leituras dos conteidos eram exclusivas para o éxito
educacional, sem contextualizacdo ou analise critica da realidade social.

Nesse percurso educacional, posso identificar as relagdes da formagéo e da atuacdo de

meus professores em sala de aula, concretizado em uma postura tradicional vigente nas escolas

LA Educacdo Bésica no Brasil foi reformulada pela Lei n® 5.692/71, que extinguiu as escolas normais; a formacéao
passou a ser feita em uma habilitagcdo do ensino de 2° grau denominada magistério. Em 1982, o Art. 30 da Lei foi
alterado pela Lei n° 7.044/82, que manteve a formagdo em habilitacdo do magistério, mas introduziu outras opgdes
formativas para os docentes dos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental.
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publicas e particulares de nosso pais. Segundo Luckesi (1994), o professor enfatiza os
exercicios, a repeticdo de conceitos, a memorizacao das férmulas com o objetivo de disciplinar
e formar habitos estudantis. Assim, tornei-me um aluno meramente receptivo durante o Ensino
Fundamental I1.

No entanto, no Ensino Médio vivenciei a fase das descobertas: namoro, transgressdes e
dificuldades em diversas matérias, principalmente nas disciplinas de exatas (Fisica, Matematica
e Quimica). Essas dificuldades eram decorrentes de traumas, de uma educacao tradicionalista,
vivenciada no Ensino Fundamental. Tais dificuldades foram sendo superadas através das aulas
de Sociologia e Filosofia, na Escola Estadual Walton Bizantino no municipio de Maués, através
de metodologias que privilegiavam a oralidade, como rodas de discussdes, 0 que despertou
consideravelmente meu senso critico.

Ao finalizar o Ensino Médio, eu ndo tinha muita perspectiva de segmento académico,
no entanto, optei por realizar minha inscricdo no processo seletivo do Centro de Educacédo
Tecnologica do Amazonas (CETAM) selecdo 2006, fui aprovado. Desta forma, iniciei meus
estudos no curso de guia de turismo e as aulas eram ministradas nas salas da Universidade
Estadual do Amazonas (UEA). Nesse periodo, acreditava (ilusoriamente) que o nivel médio
profissionalizante seria a solucdo imediata para ingressar no mercado de trabalho e contribuir
com as despesas de minha residéncia.

Na compreensdo do meu processo de formacao profissionalizante, é evidente o método
de ensino tecnicista, pois as aulas eram através de apostilas, exercicios de assimilacdo e
simulacao de ambiente de trabalho proposto pelos professores do curso. As aulas eram divididas
em modulos e estdgio em um estabelecimento comercial, ou seja, a finalidade estava na
“capacita¢ao” para atender o mercado de trabalho local.

De acordo com Luckesi (1984, p. 62), no ensino tecnicista a relacdo professor e aluno é
pautada no “sistema instrumental”:

O professor administra as condicGes de transmissao da matéria, conforme um sistema
instrucional eficiente e efetivo em termos de resultados da aprendizagem; o aluno

recebe, aprende e fixa as informacfes. Ambos os espectadores frente a verdade
objetiva.

Nessa perspectiva reprodutora, a formacao técnica ainda estd muito presente no sistema
de ensino brasileiro, sob influéncia da Lei de Diretrizes e Base da Educacdo de 1961 (Lei
4.024/61, ja revogada).

O curso técnico possibilitou ampliar meu conhecimento em uma area em expansao: o

turismo. No entanto, as condi¢des financeiras e a falta de politicas publicas no municipio de
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Maués para o fortalecimento das atividades turisticas na regido, ndo possibilitaram a minha
atuacdo, o que gerou descontentamento com a minha formacdo técnica e uma busca pela
insercdo do ensino superior.

No ano de 2007, o ensino superior tornou-se realidade para mim, ingressei através do
processo seletivo da UFAM no curso de Licenciatura em Artes Plasticas, o qual posteriormente
mudou de nomenclatura pela resolu¢do do Ministério da Educagdo (MEC) para o curso superior
de Artes Visuais. A escolha pela area das Artes Visuais deu-se pela minha aptiddo ao desenho,
ilustracdo, pintura e, principalmente, pela falta de professores graduados atuando nessa
disciplina, tanto na Secretaria de Estado de Educacéo e Desporto (SEDUC) como na Secretaria
Municipal de Educacdo (SEMED) do municipio de Maués.

As aulas da graduacdo comecaram em 2008, em parceria com o0 sistema UAB
(Universidade Aberta do Brasil). Minhas dificuldades foram visiveis tanto em relacdo a
producdo textual quanto a leitura do material das disciplinas do curso, pois a formagdo do
Ensino Médio ndo propiciou um conhecimento significativo. Aos poucos, comecei a me adaptar
aos seminarios e debates nas aulas dos professores, principalmente nas disciplinas de estética e
filosofia da arte, introducdo a semidtica, percepcdo visual e metodologias aplicadas as artes
visuais. Essas disciplinas me estimularam a desenvolver a presente pesquisa sobre formacéo
pela arte e o alfabetismo visual como uma das formas de promover o ensino integral.

A partir da graduacdo comecei a admirar as tematicas e a construcao critica sobre os
contedos e 0 ensino das artes feitas pelos professores, nas quais 0s temas eram
problematizados e discutidos pelos discentes, principalmente sobre a histéria da educacédo
brasileira e 0 ensino da arte. Nesse momento, percebi a importancia da educacéo, transformacao
e da emancipacao através da atuacdo do professor. A leitura das obras do educador Paulo Freire
me proporcionou uma tomada de consciéncia acerca da minha formacdo e da minha
participacédo social como agente transformador de uma educacéo libertadora. Assim, afirmo que
tive minha realidade social e da minha familia transformada pela educacao.

No periodo de um ano, antes do término da graduacao, lecionei no municipio por cinco
meses como professor no interior, na comunidade Sd0 Raimundo do Chibui, apos
remanejamento para sede, fui trabalhar com a disciplina de Inglés e Arte na escola de ensino
fundamental 11 chamada Salum de Almeida.

A partir das minhas novas perspectivas educacionais, comecei a adotar praticas de
ensino que dialoguem com a realidade dos meus alunos, buscando despertar 0 senso critico e a
criatividade deles. Nas minhas aulas, além de contetdos expositivos, priorizo as aulas praticas
como forma de desconstruir a visao distorcida da imagem do mundo globalizado. Acredito que
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a partir da percepcao do aluno é possivel trabalhar as varias faces de distorcdo da imagem para
atender os interesses do capitalismo, enfatizando os mecanismos ocultos e evidentes impostos
para aprisionar e propagar a visao eurocéntrica.

Outra singularidade das minhas aulas estd relacionada as abordagens de temaéticas
amazonense. E isso mesmo, caro leitor! Meus alunos sdo estimulados a produzirem telas
(imagens) de seu cotidiano local, seja real ou imaginario. Assim, sdo produzidas imagens de
canoas, botos, rios e outros elementos que marcam a cultura amazonense. A seguir, compartilho
com vocés um pouco dessa minha pratica pedagdgica?, através de imagens do meu acervo

pessoal.

Imagem 2: Trabalhos realizados nas escolas e institui¢des de ensino de Humaita-AM

Fonte: Acervo pessoal, 2023.

Para Luckesi (1994, p. 64), “a educacdo libertadora, ao contrario da tradicional,
questiona concretamente a realidade das relagdes do homem com a natureza e com 0s outros
homens, visando uma transformac¢ao”. Essa perspectiva transformadora, produziu uma
profunda reflexdo da minha pratica pedagdgica e a percepcao do meu processo de formacao

como professor.

2 Na perspectiva de Silva (2015), a pratica pedagdgica “tem compromisso com mudangas significativas”, requer
quebra de padrdes tradicionalistas e uma tomada de consciéncia critica e reflexiva, relacionando-se ao processo de
ensino e aprendizagem. Enquanto a pratica docente relaciona-se ao “eu profissional”, ou seja, ao perfil docente
(acdes, percepcdes, relacdes, etc.). Silva (2015) acrescenta, ainda, que a pratica pedagégica é efetivada mediante
a pratica docente.
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Dessa forma, meu percurso de formacdo permitiu uma tomada de consciéncia e uma
autoanalise das narrativas como professor: permaneco reproduzindo perspectivas alienantes e
direcionamentos que mantém um sistema social de exploracdo/alienagdo ou fago uma
intervencdo nesta realidade social através do meu trabalho? Escolhi ser um profissional
transformador e propagador da mudanca social, por meio do ensino de artes nas escolas
publicas.

Mas fazer o diferente é dificil, cansativo e desmotivador.

Historicamente, a educacdo é usada como um instrumento que promove a reordenacao
social pelos governantes em nosso pais, com a finalidade de atender os interesses dos
dominantes. Para Louis Althusser (1983), a escola constitui-se como um dos aparelhos
ideologicos do Estado (AIE), ou seja, sua funcionalidade estd diretamente relacionada a
produgdo de ideologias, desta forma, “a Escola, as Igrejas ‘moldam’ por métodos proprios de
sangoes, exclusdes, selegdo etc... ndo apenas seus funcionarios, mas também suas ovelhas”
(Althusser, 1983, p. 70).

Nessa perspectiva, parece que a educagdo nunca ocupou papel principal neste pais para
educacéo integral das geragdes. Logo, assumir uma postura de um profissional que busca
mudancas sociais significa, primeiramente, enfrentar um sistema enraizado nas ideologias dos
colonizadores: exploracdo e marginalizacdo. Essa possibilidade pode efetivar-se por meio de
praticas pedagogicas que desenvolvam a alfabetizacdo visual.

Alfabetizacdo visual é um dos caminhos capazes de levantar questionamentos e tomadas
de decisdes, pois perpassa 0 processo formativo dos estudantes. Contudo, nem sempre nas
praticas pedagdgicas docentes de arte ha a efetivacdo da leitura e da interpretacdo de imagens
através de elementos visuais. Essa inquietude motivou-me a realizar o processo seletivo no
Programa de Pds-graduacao em Ensino de Ciéncias e Humanidades (PPGECH) no Instituto de
Educacédo, Agricultura e Ambiente/UFAM para investigar esta quest&o.

Ao adentrar o espago académico no PPGEC/IEAA/UFAM, aprofundei questdes do
projeto inicial, a partir de minhas vivéncias formativas/profissionais e com 0s
redimensionamentos necessarios, com a finalidade de compreender em que medida a
alfabetizagdo visual vem sendo desenvolvida na prética pedagogica de professores da disciplina
de Arte no Ensino Fundamental Il da rede estadual do municipio de Humaita-AM. Além disso,
busco analisar se os docentes trabalham a alfabetizacdo visual e a forma abordada,
considerando que essa abordagem € um dos caminhos para a formacao integral do aluno.

A legislagdo educacional e curricular desde a década de 1990, (Lei de Diretrizes e Bases

da Educacdo Nacional n.° 9.394/1996, Parametros Curriculares Nacionais - PCNSs), ja indicam
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a pertinéncia da alfabetizacdo visual no ensino de Artes, e de acordo com as orientacdes
expressas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o aluno deve ser alfabetizado
visualmente desde os anos iniciais e, esse trabalho devera se expandir para os anos finais do
Ensino Fundamental 11, portanto, configura-se uma pratica continua e compromissada com a
formacdo integral de estudantes.

Na perspectiva de Dondis (2015, p. 227), “alfabetismo visual implica compreenséo, e meios de
ver e compartilhar o significado a um certo nivel de universalidade”. Consiste no ensino de
leituras de imagens através dos elementos visuais (ponto, linha, forma e cor), é importante frisar
que, historicamente, o desenho é anterior a escrita. Entendemos com este autor que a
alfabetizacdo visual possibilita tanto o entendimento da realidade quanto o desenvolvimento
intelectual e perceptivo do aluno.

O processo da globaliza¢do® converteu a sociedade contemporanea em uma sociedade
virtual. Nesse cenério, é primordial a alfabetizacdo visual para despertar nos alunos uma
visdo critica diante da nova realidade mundial: a midiatica. E, como poderiamos despertar
os alunos para essa visao critica diante do processo de globaliza¢éo?

A resposta para 0 questionamento acima parte do seguinte pressuposto: se existem
ideologias que perpetuam e aprofundam concepgdes dominadoras do universo da arte,
também existem ferramentas e caminhos capazes de minimizar e romper com a
desvalorizacdo da arte em nossa sociedade. Esses caminhos devem ser apontados atraves da
educacéo, de novas producdes de conhecimentos e no cotidiano de sala de aula, a partir da
tomada de consciéncia de que arte ndo € somente aquilo que a midia promove.

Desta forma, o professor constitui-se como indispensavel no processo de
desenvolvimento da alfabetizacdo visual, ao mesmo tempo em que estimula a criticidade e a
criatividade do aluno, contribui para uma formagéo social e cultural, por isto, entendemos
ser pertinente, trazé-los como participantes desta pesquisa para compreendermos a
problematica: os professores da disciplina de Arte, do ensino fundamental 11, da rede estadual
do municipio de Humaita trabalham com alfabetizacdo visual? De que forma? Existe a

preocupacdo com a educacdo integral na area de Arte?

3 De acordo com Quijano (2002, p. 37), a globalizagéo trouxe um “habitat midiatico", ou seja, com tanta tecnologia
“ja ndo se reproduz apenas, se combina ou se usa imagens e sons ja presentes na ‘natureza’ ou na ‘realidade’, mas
se produz, manipula e difunde novos elementos visuais e sonoros, novas imagens produzidas com tais novos
elementos que em seu conjunto ja constituem um mundo ‘virtual’.
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Para desenvolvimento desta pesquisa, a metodologia selecionada parte de uma
abordagem qualitativa (Minayo, 2002) considerando que 0s aspectos subjetivos dos sujeitos
investigados serdo privilegiados nesta investigacéo.

O procedimento técnico empregado foi a pesquisa de campo (Gil, 2002), pois
entrevistamos trés professoras em sua realidade escolar. Os instrumentos de coleta de dados
utilizados a entrevista semiestruturada: primeiramente utilizamos a primeira parte com
perguntas fechadas para realizar a sele¢do dos entrevistados e, assim realizamos a entrevista.
Quanto ao critério de selecéo (inclusdo) dos entrevistados foram trés: 1) maior tempo de servigo
na disciplina de Arte; 2) formacdo académica em qualquer area do ensino (em Artes ou outras
licenciaturas) ou especializacdo em educacdo artistica; 3) acOes e projetos apresentados no
espaco escolar relacionados a disciplina de Arte.

Em relacéo a técnica de analise dos dados coletados, optou-se pela anélise interpretativa
(Gomes, 2002; Paraiso, 2012), considerando que privilegia discursos subjetivos e requer um
olhar cauteloso do pesquisador. Logo, na andlise interpretativa serdo estabelecidas categorias
ou eixos de analises, através de caracteristicas proximais (temas similares), o que possibilitou
a analise e discussdo dos dados da pesquisa.

Este trabalho esta organizado em oito sec¢Ges: 1) Rasurando a Tela: Elos e tessituras com
a tematica; 2) Outras telas e seus significados; 3) Tessituras e elos metodoldgicos da pesquisa;
4) Alfabetizacdo visual e ensino de arte; 5) Pincelando o contexto da pesquisa; 6) Da confeccéo

das telas aos novos significados; 8) Pinceladas Finais.


https://docs.google.com/document/d/1_6oMCV64ivXUZ10vrCfTNPGkNQwJjla6/edit#heading%3Dh.tyjcwt
https://docs.google.com/document/d/1_6oMCV64ivXUZ10vrCfTNPGkNQwJjla6/edit#heading%3Dh.4d34og8
https://docs.google.com/document/d/1_6oMCV64ivXUZ10vrCfTNPGkNQwJjla6/edit#heading%3Dh.41mghml
https://docs.google.com/document/d/1_6oMCV64ivXUZ10vrCfTNPGkNQwJjla6/edit#heading%3Dh.1v1yuxt
https://docs.google.com/document/d/1_6oMCV64ivXUZ10vrCfTNPGkNQwJjla6/edit#heading%3Dh.19c6y18
https://docs.google.com/document/d/1_6oMCV64ivXUZ10vrCfTNPGkNQwJjla6/edit#heading%3Dh.19c6y18
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2 OUTRAS TELAS E SEUS SIGNIFICADOS*

A arte brasileira sempre foi ditada a partir da viséo colonialista, os primeiros registros
de imagens brasileiras, no periodo colonialista, representam modelos indigenas a partir do olhar
do colonizador. Assim sendo, a arte é capturada a partir do olhar das sociedades dominantes e
passa a ser valorizada na esfera global.

Atualmente, a imagem constitui-se como um dos meios de propagacao ideologica e
consumista que marcam a sociedade contemporanea. Desta forma, compreende-se que a
aproximacdo da realidade se d& por meio da percepcao visual e pela compreensao do universo
simbdlico que estrutura a concepcao imagética.

Dentro do espaco escolar, a aprendizagem deve proporcionar ao individuo uma
formacdo integral, sendo a alfabetizacdo visual um caminho para o desenvolvimento do
letramento/escrita. De acordo com Soares (2009, p. 09), “letramento &, pois, 0 resultado da acdo
de ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado ou a condic¢do que adquire um grupo social
ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”. Essa necessidade de ir
além da escrita, decorre da presenca de inUmeras imagens nos meios midiaticos e nos livros, as
quais estdo carregadas de informacoes.

Neste contexto, busca-se a construgdo de um sujeito leitor e comunicador, o qual seja
capaz de compreender os elementos visuais e desenvolver seu conhecimento visual atravées da
percepcao, considerando que “a experiéncia visual humana é fundamental no aprendizado para
que possamos compreender 0 meio ambiente e reagir a ele; a informacdo visual € o mais antigo
registro da historia humana” (Dondis, 2015, p. 07).

No contexto educacional brasileiro, o ensino de Arte foi estabelecido no curriculo
nacional no ano de 1971, através da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo n° 5.692, a partir
disso, foi sendo trabalhada na escola, contudo reservada a uma baixa carga horaria e ministrada
por professores como complemento da carga. Em 1996, a LDB indicou que a arte se configura
um dos principios do ensino (Art. 3°, inciso I1), havendo indicagdes de como deve ser trabalhada
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a qual propde aos educadores formacao pela
linguagem artistica, ou seja, as imagens do universo da arte devem ser inseridas e trabalhadas

no processo de ensino e de aprendizagem.

4 Este capitulo gerou um artigo cientifico publicado na revista Revista EDUCAmazonia -Educacio Sociedade e
Meio Ambiente, Humaita, Vol 17, Nim1, jan-jun, 2024, p.679-691.



21

O processo de leitura e analise da imagem, no contexto educacional, demonstra uma
nova abordagem de alfabetizacdo: a visual. Assim, para que a alfabetizacdo visual seja efetivada
nas escolas brasileiras, hd necessidade da formacdo de professores de arte com préaticas
pedagdgicas que proponham a insercdo do alfabetismo visual, propiciando a fruicdo e a
expressao visual dos alunos.

A partir do entendimento, de que a alfabetizagdo visual € uma temética relevante de ser
investigada no mestrado, realizamos um levantamento sistematico no Portal Periddicos da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) em que buscamos
analisar as producdes cientificas que abordam a referida tematica, além de identificar a
formacédo pela imagem e a contextualizacdo da linguagem visual na forma de expressdo humana

em diversas midias atuais.

2.1 Definindo o processo de busca das telas: o estado do conhecimento

O estado do conhecimento refere-se a revisao de literatura que evidencia as fontes e a
producdo cientifica de determinada tematica, relacionando os trabalhos com outras producées
objetivando identificar as lacunas existentes e 0 processo de sistematizacdo do conhecimento
nas pesquisas analisadas. A denominacdo do estado do conhecimento, dentro da pesquisa
bibliogréfica, constitui-se como um aprofundamento nos trabalhos publicados, desvendando,
assim, as informacdes e o conhecimento produzidos em um determinado periodo, promovendo
analises mediante enfoques na tematica levantada. Além disso, Prodanov e Freitas (2013, p.
54), esclarecem que nesse tipo de pesquisa “é importante que o pesquisador verifique a
veracidade dos dados obtidos, observando as possiveis incoeréncias ou contradicdes que as
obras possam apresentar”’. Assim procedemos com o objetivo de analisar o que dizem as
produgdes cientificas sobre a alfabetizacéo visual publicadas no portal da CAPES, focalizando

a concepcéo de Alfabetismo Visual e 0 uso da imagem no ensino para formagéo integral.
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Imagem 03: Portal da CAPES: ferramentas de busca.

BUSCA SIMPLES

Filtros de busca Tipo de material

Todos os itens T
Titulo ¥ contém ~ ALFABETI®
Idioma

Qualquer idioma e

E ~ Qualquercampo ~ contém ~ VISUAL

Data de publicagio
Ultimos 5 anos >

~+ ADICIONAR OUTRO CAMPO & LIMPAR

> Titulo contém ALFABETI® E Qualguer campo contém VISUAL O BUSCAR

Eilff 65 6iives [[]  0selecionadofs) PAGINA 1 67 Resultacios
o L]

8 Artigos X
. ”
8 Anos:2017-2022 X ARTISO. R— . . o o
[ 0O impacto da alfabetizagéo visual Paranista respondendo ao ideal-
8 Periddicos revisadosp... X republicano

Sandra Makowiecky ; Luciana Estevam Barone Bueno

Lembrar todos os filtros .
& Este artiqo trata de um possivel resaate do momento em due intelectuais curitibanos

Fonte: CAPES (2022)

A presente pesquisa teve como base de dados o portal da CAPES, que possui acesso aos
acervos de relevancia académica com conectividade as instituicGes de ensino e indexadores
com diversas revistas, as quais destacam-se as de Qualis elevados junto a CAPES.

A plataforma oferece em seu layout, da pagina online, uma comunicacdo objetiva,
facilitando a sua utilizacdo e oferecendo melhores mecanismos de busca avancada para filtrar
0s possiveis resultados de interesse para a pesquisa. A base de dados, conforme o pensamento
de Albrecht e Ohira, (2000, p. 133), tem 0 objetivo de “fornecer informacao atualizada (recursos
estruturais), precisa e confidvel (ndo dar a informacéo pela metade) e de acordo com a demanda
(oferecer 0 que o usuario necessita)”.

No desenvolvimento da pesquisa, iniciamos com a possibilidade de um corte temporal
do periodo de 2015 a 2020, porém encontramos dificuldades quanto a escassez de producdes
nestes periodos, por isso foi ampliado para os anos de 2010 a 2020, contemplando 10 (dez)
anos.

Os descritores utilizados foram todos os condicionantes de busca “titulo” e “contém”,
de acordo com a inser¢do das palavras relacionadas a tematica da pesquisa e 0s resultados
obtidos, ocorreram mudangas nos titulos dos descritores. Assim, nas buscas iniciais foram
utilizados os descritores “Alfabetiza¢do” no condicionante “titulo”, uso do “E” e a palavra
“Visual” no condicionante “contém”. Os resultados da primeira busca foram de uma quantidade
elevada e na maioria trabalhos relacionados a outras tematicas (alfabetizacdo, letramento e

assuntos de outras areas).
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Os resultados obtidos ndo foram satisfatdrios, partimos para as mudancas nas palavras
da busca avangada. Assim, reduzimos a palavra para Alfabeti* com o uso do operador booleano
no condicionante “titulo” e o descritor “Visual” na condicionante “qualquer campo”. A busca
obteve resultados satisfatorios, ressaltamos a aplicagdo dos filtros “somente artigos” e
“revisados por pares”. ApOs 0 uso desses descritores e filtros retornaram os resultados,
incluindo um artigo de uma busca anterior, totalizando 67 artigos.

Os critérios adotados para inclusdo foram relacionados a tematica pesquisada
“Alfabetismo Visual” e o idioma em portugués. No critério de exclusdo foram: ndo aceitacao
de artigos duplicados, titulos ndo relacionados ao tema.

Os Qualis das revistas ndo foram usados como critério de exclusdo, contudo a selecdo
feita a partir dos critérios adotados acima, resultaram, ao final, no quantitativo de sete (07)
artigos para andlise. Vale ressaltar, a identificagdo do Qualis A e B em revistas, as quais 0s
artigos foram publicados.

A leitura integral e a identificacdo da relevancia da publicacdo com a tematica abordada
foram os fatores decisivos na selegéo desses artigos que nos permitiu analisar o que dizem as
producdes cientificas sobre a alfabetizacdo visual publicadas no portal da CAPES. Apos o
processo de pesquisa, selecionamos sete artigos que foram analisados: Kulcsar (2020), Tomé
(2020), Oliveira (2009), Amaral e Fischer (2013), Okasaki e Kanamaru (2018), Maciel (2013),
Carlos e Alcéntara (2017).

2.2 Outras telas e significados: o que dizem as producbes da CAPES

O processo de leitura e analise dos artigos possibilitou a organizacdo das producfes em
uma tabela, em que identificamos autores, revista, Qualis e 0 ano de publicagéo, as quais foram
divididas em duas categorizac¢des para analise:

1. Estudos que apresentam uma fundamentacdo tedrica sobre a concepcdo de
Alfabetismo Visual: Kulcsar (2020), Tome (2020), Oliveira (2009), Amaral, Fischer (2013),
Okasaki e Kanamaru (2018), Maciel (2013).

2. Estudos sobre uso da imagem no ensino para formacdo integral: Okasaki e
Kanamaru (2018), Amaral e Fischer (2013), Carlos e Alcantara (2017). Conforme apresentado
no quadro abaixo:
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Quadro 01: Artigos selecionados do portal da CAPES.

Autores Revista Qualis Ano
Jodo Kulcsér Estudos Avangados Al 2020
1
Alexandre Scherrer Tomé Uninter de B2 2020
2 Comunicacao
Aymé Okasaki, Antdnio Takao Educacéo e Pesquisa Al 2018
3 Kanamaru
Erenildo Jodo Carlos, Raquel Rochar Reflexdo e Acédo A4 2017
4 Villar Alcantara
Tricia Tamara Boeira do Amaral, Estudos do discurso Ad 2013
5 Adriana Ficher
Anibal de Menezes Maciel Temas em educacgao: B2 2013
6 ARTE
Maria Marcia Costa Oliveira Estudos Semidticos A4 2009
7

Fonte: CAPES, 2022.

Primeiramente, a concepcao de alfabetismo visual, nos trabalhos analisados, demonstra
singularidade em relagdo aos tedricos elencados, principalmente na referéncia a obra “Sintaxe
da Linguagem Visual”, da escritora americana Donis A. Dondis. A singularidade também esta
presente em outras tematicas como a importancia da promocao da alfabetizacao visual para o
desenvolvimento integral dos alunos.

Kulcsar (2020) argumenta sobre a importancia da formacéo de leitores de imagem em
um mundo cada vez mais imageético, também enfatiza o dominio dos elementos visuais para
interpretacdo e a compreensdo de um sistema representacional. Além disso, o autor direciona
sua metodologia & insercdo de icones visuais presentes na cultura contemporénea como material
de contextualizagdo no processo de formacdo. No entanto, o artigo delimita apenas como
ferramenta expositiva a fotografia, deixando de demonstrar outros materiais visuais carregados
de significados. E importante evidenciar, ainda, as relacBes entre a formagio estética e a
percepcao para uma formacao critica debatida por Kulcsar (2020), o qual refere-se a obra do
autor brasileiro Paulo Freire.

O processo de formacao critica e estética esta relacionado a identificacdo dos signos e
convencdes artisticas dominantes presentes nas imagens que rodeiam a percepc¢éo da realidade,

reafirmando os discursos estéticos de apreciacdo. Para Kulcsar (2020), a imagem e os icones
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visuais séo ferramentas ou artefatos a serem analisados em sua estrutura e relacionados ao
universo das imagens do aluno, propiciando debate, problematizagdes e principalmente as
reflexdes acerca da constituicdo da imagem e sua finalidade como um dos elementos
propagadores do viés dominante.

Na perspectiva de Paulo Freire (2016), € preciso engajamento dos educadores em
“praticas transformadoras”, visando “desmistificar”, “questionar” e desestruturar pilares da
cultura dominante. Desta forma, o professor deve priorizar e valorizar a linguagem e a cultura
do aluno, oferecendo situacdes diversificadas para que o discente analise seu contexto social e
torne-se um cidaddo mais critico.

Para Oliveira (2009) e Kulcsar (2020), os conhecimentos dos niveis representacionais
na linguagem visual e 0 metodo de analise da imagem séo necessérios & formacg&o do individuo
contemporaneo. O impacto de uma sociedade cada vez mais midiatica sustenta o discurso de
que o profissional deve atuar em diferentes ramos e possuir distintas habilidades. Além disso,
para dominar as ferramentas tecnologicas contemporaneas, compostas por material visual, o
sujeito necessita de um conhecimento minimo em artes visuais e estudos semioticos.

O trabalho de Maciel (2013) discute a desvalorizacdo do estudo da imagem em
pesquisas cientificas. De acordo com o referido autor, este tipo de visdo reducionista, no
histérico académico, esta direcionado ao dominio do paradigma linguistico textual e numérico,
além da critica da ciéncia derivada do método cartesiano. Esse autor descreve 0 processo
evolutivo da imagem e divide as etapas em campos denominados: educagédo, informacao,
producdo e tecnologia, embasados pelas concepcBes da area da semiotica.

Ademais, Maciel (2013), exemplifica sobre a contribuicdo de educar “o olhar” na
perspectiva da formacéo cidadé e a valorizagdo dos elementos subjetivos. Assim, nas discussoes
de Maciel (2013) e Kulcsar (2020) nédo visualizamos aprofundamento do campo das politicas
publicas da educagdo, uma vez que ndo se pode debater o0 ensino sem pensar em curriculo.

O artigo de Tomé (2020) busca analisar o alfabetismo visual no contexto da geragédo Z
(nascidos de 1995 a 2001). Esse autor afirma que a geracdo Z sofreu maior impacto na
Revolucdo da Tecnologia da Informacdo. Ainda de acordo com Tomé (2020), antes da
constituicdo de um ser linguistico, somos primeiramente visuais, ou seja, apresenta a
importancia da capacidade de sintese visual e a identificacdo de meios comunicativos e do
dominio do processo comunicativo representacional através da linguagem visual.

A discussdo de Tomé (2020) evidencia o uso das midias digitais em uma concepcao de
construcdo reflexiva da criacdo da autoimagem. Para esse autor, a apropriagdo dos elementos

visuais, no direcionamento de mensagens visuais, é efetiva na expressdo do ser e sua relagao
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com mundo imageético. Desta forma, ha semelhancas nas discussdes entre os autores Kulcsar
(2020) e Tomé (2020), pois ambos refletem em suas teméticas acerca do desenvolvimento e a
autonomia da percepcdo, bem como a superacgdo da linguistica verbal.

Amaral e Fischer (2013) discutem a relacdo do letramento e da formacdo da
alfabetizacdo visual no contexto da linguistica, direcionados a multiplicidade da linguagem e
inimeros géneros discursivos, principalmente o livro didatico como ferramenta pedagogica no
processo de ensino aprendizagem. O artigo demonstra a importancia da formagéo visual, além
do letramento, trazendo essas discussdes para as politicas publicas e enfatizando os materiais
didaticos impressos e virtuais, os quais propiciem o letramento multissemio6tico no periodo da
alfabetizacéo.

Segundo Amaral e Fischer (2013), os letramentos sdo mdltiplos e fundamentam seu
trabalho nos niveis representacionais na Teoria da Sintaxe da Linguagem Visual (Dondis,
2015). Essas autoras defendem que o professor alfabetizador promova, de forma pedagdgica,
atividades que estimulem a decodificacdo e a compresséo da imagem, propiciando a formacao
integral e uma diversidade de leituras da realidade, perpassando a interpretacdo textual para
uma interpretacdo multiplas, promovida pelo letramento multissemidtico.

No entanto, notamos uma das lacunas deixadas nas discussOes de Amaral e Fischer
(2013) referente a falta de argumentacéo em relagdo as politicas de formacéo de professores,
principalmente para o ensino de Arte. No referido artigo, identificamos a contribuicdo do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) nas discussdes apontadas pelas autoras, mas nao
sdo levantadas demais diretrizes curriculares nacionais que possam construir uma discussao
solida referente a esta questao.

Para Okasaki e Kanamaru (2018), a concepcdo de desenvolvimento da construgdo do
conhecimento, baseado em leitura de imagem corresponde as afirmacGes de Kulcséar (2020) e
Tome (2020). Tais autores definem que as habilidades e percepcdo séo estabelecidas pela
compreensdo dos elementos visuais (ponto, linha, cor e forma), além de descrevem que a
Alfabetizacdo Visual consiste em um nucleo ndo verbal. E ainda, ressaltam o contexto historico
da imagem em relacgéo a constituicdo do letramento.

Okasaki e Kanamaru (2018) prop6e a tentativa de conciliar a teoria da arte e a estética,
apresentando as discussdes sobre a pratica do professor e a inser¢do da teoria da “Abordagem
Triangular” no ensino de arte. Esta abordagem, segundo os autores, trata da cultura visual e ndo
apenas da arte e corresponde a trés acOes: compreender (teoria), fazer (pratica) e refletir
(sintese), as quais propiciam uma analise estética para o desenvolvimento da inteligéncia visual.

Por fim, apresentam reflexdes e criticas aos Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCNs)
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arespeito da falta de discussbes na formacdo de professores com relevancia na pratica
pedagogica que evidencia a “Abordagem Triangular” no ensino integral.

Os artigos selecionados apresentam discussdes sobre a relevancia do alfabetismo visual
e 0s aspectos do desenvolvimento da sintese visual no contexto de formacdo. Podemos
identificar algumas lacunas deixadas pelos autores em relacdo as discussfes nos respectivos
artigos, principalmente sobre politicas publicas no contexto da educacdo. Sabemos que 0s
debates acerca dos documentos norteadores da educacdo brasileira sdo necessarios para
fundamentar e respaldar os trabalhos nessa area. Neste aspecto, apontamos a relevancia de
nossa pesquisa, considerando que aprofundaremos 0s conhecimentos sobre as politicas
educacionais e curriculares para o ensino de Artes, envolvendo a formagéo docente.

Uma das questdes debatidas entre os autores esta relacionada a concepc¢do da imagem
como o estudo cientifico, evidenciando o tratamento reducionista das literaturas linguisticas
verbais nas produgdes que ddo énfase a imagem como processo formativo. Assim, a
alfabetizacéo visual é necessaria para desenvolver a criticidade dos alunos frente as investidas
da sociedade capitalista na contemporaneidade.

Observamos, ainda, que a investigacdo dos autores busca legitimar as estruturas, 0s
elementos e o0s niveis representacionais da mensagem visual como processos formativos
alfabetizador, bem como os planos técnicos da estrutura verbal. Essas discussdes enfatizam o
carater operativo da constituicdo da comunicacdo visual para o fortalecimento do processo
ensino e aprendizagem, contribuindo, assim, com a desconstrucdo dos discursos que afirmam
auséncia de bases tedricas e meios comunicativos na metodologia para o alfabetismo visual.

Para tanto, o levantamento sobre o estado do conhecimento, da temética abordada, é
relevante para situar o pesquisador acerca das producdes cientificas, ao mesmo tempo em que
enriguece o embasamento tedrico e metodoldgico, buscando minimizar lacunas no trabalho em
construgdo (Cardoso; Alargdo; Colerico, 2013). Desta forma, a analise e discussao dos trabalhos
que compdem o estado do conhecimento configura-se etapa primordial na preparacdo do
pesquisador para o caminho a ser trilhado na sua pesquisa.

Como resultados constatamos que o alfabetismo visual € uma abordagem relevante na
formacdo de novos leitores e comunicadores, sendo esse tipo de alfabetizagdo tdo necesséria
quanto o letramento. No mais, a experiéncia pela imagem evidencia uma nova cultura “visual”
e as redes sociais ampliam nossa percep¢éo, alem da conducéo da autoimagem e o contato com
imagens persuasivas de ideologias dominantes. Toda imagem exibe o contexto historico e 0s
aspectos sociais em que foi produzida e a finalidade ideoldgica ao seu receptor, sendo

necessaria trabalhar a tematica nas salas de aula.
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3 TESSITURAS E ELOS METODOLOGICOS DA PESQUISA °

No mundo contemporaneo, a imagem esta cada vez mais presente, principalmente em
decorréncia dos avangos tecnologicos e dos meios de comunicacdo, especificamente através
das redes sociais. No entanto, sabemos que esse tipo de comunicacao visual é anterior a escrita,
pois desde a pré-histdria 0 homem usou imagens para se comunicar, expressar seus sentimentos
e visdo de mundo.

Diante desse cenario, a alfabetizacdo visual é importante para a formacéo integral do
aluno/sujeito, devendo ser estimulada desde a Educacdo Infantil. Compreendemos que o
processo de alfabetizagcdo visual, desde os anos iniciais escolares, contribui para o
desenvolvimento tanto da inteligéncia quanto do pensamento critico da crianga/aluno.
Posicionamento similar é defendido por Barbosa (2014) ao afirmar que a producao de arte tem
a capacidade de fazer a crianga pensar “inteligentemente” em relacdo a criacdo de imagens
visuais.

A seguir, compartilho com o leitor algumas figuras (imagens), produzidas por meus
alunos, retratando suas diferentes perspectivas em aulas de desenho e pintura com tematicas
livres, aplicando os principais elementos da imagem: ponto, linha, forma, cor, textura, escala,
etc. No entanto, enfatizo que essas aulas praticas ndo sdo faceis de serem trabalhadas pelo fato
dos alunos ndo terem sido alfabetizados visualmente nos anos apropriados. Logo, um contetdo
planejado para 01 hora/aula pode estender-se pelas aulas seguintes, haja vista que sé poderei
dar seguimento aos conteudos programados apOs a turma compreender o conteldo
anteriormente trabalhado.

Imagem 4: Préticas pedagdgicas do autor.

5. Pesquisa registrada no Comité de Etica e Pesquisa (CEP), nimero CAAE: 69195623.1.0000.5020, aprovada
pelo parecer nimero: 6.077.419.
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Fonte: Acervo pessoal, 2023.

Uma certa bagagem, baseada na interacdo com o espaco educacional e a atuacao
docente, permitiu a constituicdo de um conhecimento baseado nas experiéncias e nas
observacOes das dificuldades dos estudantes em relacdo a percepcdo nas aulas de Arte.
Segundo Kopnin (1978, p. 150-153):

[...] todo 0 nosso conhecimento provém, em suma, das sensagdes e percepgdes; pois
0 homem ndo possui outras fontes, outros canais com o mundo exterior e ressalta
que em nivel empirico obtém-se da experiéncia imediata o contetido fundamental do
pensamento; sdo racionais antes de tudo a forma de conhecimento e os conceitos

implicitos na linguagem, em que sdo expressos os resultados do conhecimento
empirico.

Partindo de um conhecimento empirico sobre a realidade do ensino de Arte na rede
estadual no municipio de Humaita, surgiu a inquietude de investigar se havia o trabalho com
alfabetismo visual e a forma como esta sendo abordado pelo professor. Ao mesmo tempo em
que investigou a percepc¢do dos referidos docentes sobre a tematica.

A presente investigagdo assume relevancia social na medida em que busca compreender
a pratica pedagogica dos professores da disciplina de Arte, evidenciando a importancia do
alfabetismo visual como ferramenta de aprendizagem e como possibilidade para a formacéo
integral dos alunos. A alfabetizacdo visual sensibiliza o aluno a realizar leituras de imagens
carregadas de informacdes, e, assim, auxiliar em sua formacéo e criticidade (Sardelich,2006, p
.454). Investigar como a alfabetizacdo visual vem sendo desenvolvida na pratica pedagogica,
significa contribuir com reflexbes e a propagacdo desta tematica, bem como, para
desenvolvimento do processo imagético construtivo do conhecimento e para um ensino
emancipatério.

Além da pertinéncia social, a proposta também assume relevancia cientifica,
considerando que o trabalho surge como mais uma busca em desvelar a problematica a ser

comprovada cientificamente. Esta investigacdo buscou compreender a realidade de um grupo
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de docentes que ministram a disciplina de Arte, observando as dificuldades encontradas para o
desenvolvimento de suas praticas pedagogicas, bem como a percepc¢do dos professores sobre
Alfabetizacdo Visual. Ademais, a proposta apresenta-se como inédita no municipio de Humaita
e, com pouco pesquisada de acordo com os resultados encontrados na BDTD® (Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes).

Quanto a relevancia pessoal da proposta, direciona-se a minha atuacdo e formacéo
académica, conforme relatado no primeiro capitulo deste trabalho. Atualmente sou professor
da rede estadual do estado do Amazonas (SEDUC), hé& 9 anos, graduado em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) e especialista em Ensino das Artes e Musica
(PROMINAS). No ano de 2018, fui removido para a cidade de Humaita para acompanhamento
de cdnjuge, periodo em que conheci a realidade dos professores de Arte desta cidade.

Na cidade de Humaita, em uma perspectiva empirica, observei um trabalho discreto na
disciplina de Arte. Algo que me chamou atencdo € a auséncia, entre os professores que
ministram a disciplina de Arte, de graduacdo especifica nesta area, pois muitos professores
possuem apenas especializacbes na area, e outros nao possuem nenhum tipo de formagdo em
Arte (Barbosa, 2014). Esse descaso, correlaciona também ao desinteresse na formacéo por parte
de alguns docentes que atuam na disciplina, favorece as praticas descontextualizadas em sala
de aula e acarreta prejuizos ao processo de ensino e de aprendizagem, emergindo, a necessidade
de formacdo continuada para esta especificidade do ensino de Arte.

De acordo com Libaneo (2004), a formacéo continuada pode possibilitar a reflexdo e a
mudanca nas praticas docentes, ajudando os professores a tomarem consciéncia das suas
dificuldades, compreendendo-as e elaborando formas de enfrenta-las. Essa atuacdo docente
necessita de uma formacdo, promovendo a producdo de atividades artisticas que desenvolvam
a criatividade, sensibilidade e a formacéo estética pela compreensdo da arte.

Atraveés da formacdo continuada é possivel quebrar o paradigma reducionista de que
a atividade artistica ¢ “um simples fazer sem intencionalidade”. Na historia da educagao do
pais, a disciplina de Arte sempre foi marginalizada em relagéo as demais disciplinas escolares
consideradas como essenciais (Lingua Portuguesa, Matematica), ficando como simples
apéndice no curriculo da educacdo bésica.

No contexto do meu trabalho docente, no municipio de Humaita-AM, a disciplina de

Arte é distribuida durante a lotacdo dos servidores nas escolas estaduais, como uma mera

® Ao efetuar a busca avancada na BDTD com o descritor “Alfabetismo Visual” foram apresentados 41 resultados,
0s quais ndo estdo relacionados ao Ensino de Arte, nem abrangem o Ensino Fundamental I1.
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complementacédo de carga horaria de outras disciplinas, o que revela o descaso!

Além destes apontamentos, essa tematica sempre esteve vinculada a minha vida
académica e profissional, considero que trabalhar a alfabetizacdo visual no Ensino
Fundamental Il é essencial no contexto de uma sociedade que cada vez se revela imagética.
Contudo, ainda h& docentes com préticas que apenas estimulam os estudantes a reproduzir
desenhos e ndo os criar de acordo com suas percepc¢des, constituindo uma formacéo
reducionista e superficial do universo da arte. A respeito disso, Dondis enfatiza:

Os educadores devem corresponder as expectativas de todos aqueles que precisam
aumentar as competéncias em termos de alfabetismo visual. Eles prdprios precisam

compreender que a expressdo visual ndo é um passatempo, nem uma forma esotérica
e mistica de magia (Dondis, 2015, p. 230).

Ademais, o aluno que é alfabetizado visualmente desenvolve criticidade e visdo de
mundo, afinal uma imagem € carregada de significados e simbologias culturais, religiosas e
sociais, ou seja, carregada de conhecimento.
A partir disso, emergiu o seguinte problema: Os professores da disciplina de Arte, do
Ensino Fundamental 1l da rede estadual do municipio de Humaita trabalham com
alfabetizagdo visual? De que forma? A partir deste problema, elaboramos objetivos que
direcionaram esta pesquisa, conforme Creswell (2007), temos como objetivo principal:
Compreender em que medida a alfabetizacdo visual vem sendo desenvolvida na pratica
pedagdgica de professores da disciplina de Arte no Ensino Fundamental 11 da rede estadual
do municipio de Humaita-AM. Para isto, definimos especificamente, objetivos que foram
desmembrados em atividades e acOes da pesquisa no processo de estudo, ida ao campo e
andlise de dados, sendo:
- Analisar as orientagdes curriculares para o ensino da Arte e a alfabetizagdo visual para
0 Ensino Fundamental I1;
- Descrever como os professores vém desenvolvendo a alfabetizagdo visual em suas
praticas pedagogicas (oficinas artisticas, projetos, aula préatica);
- Analisar a percepgéo de professores da disciplina de Arte sobre alfabetizacéo visual.
A partir destes objetivos, estreitamos o0 foco para questdes especificas a serem
respondidas, conforme orienta Creswell (2007), podendo assumir duas formas: uma central e
subquestdes associadas. Assim, temos como a questdo central: Como esta ocorrendo o ensino
de Arte nas escolas publicas da rede estadual do municipio de Humaita? E as duas
subquestdes: Qual a percepcdo dos professores da disciplina de Arte sobre alfabetizacdo

visual? E quais as implicacdes para a formacéo estética do estudante?
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Esse desenho inicial da pesquisa possibilitou a producdo do fluxograma, que definiu

os elos e tessituras metodoldgicas utilizados ao longo do processo de investigacao.

Imagem 5: Fluxograma da pesquisa

Pesquisa Qualitativa

Instrumentos
Tipos de Procedimento de coletas de
Levantamento Pesquisa: Técnico: dados:
Bibliografico Descritiva pesquisa de Entrevistas

Técnica de
analise dos
dados:
Exploratoria cam St = Anélise'

po ERE G Interpretativa

radas

Revisio de
Literatura:
Busca no
portal
CAPES

Ferramentas:
Roteiro

Fonte: De autoria propria, 2023.

A abordagem metodoldgica utilizada nesta proposta é qualitativa. E importante
salientar, que esta abordagem vem ganhando espaco nos ultimos anos principalmente nas
pesquisas em educacdo, na tentativa de interpretar e explicar a realidade dos sujeitos
investigados. Desta forma, a abordagem privilegia aspectos subjetivos da problemética
identificada pelo pesquisador conforme salientam Ghedin e Franco (2011, p.103-104):

Compreender a realidade e produzir conhecimentos com base nessa nogéo requer dos
pesquisadores o grande desafio de considerar a complexidade como inerente ao
fendmeno educativo e, mais que isso, levar em conta a possibilidade de assumir

atitudes metodoldgicas que adentrem e busquem sentido nas tramas do complexo, do
cadtico, do imprevisto.
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Na perspectiva de Minayo (2002), a pesquisa qualitativa, nas ciéncias sociais, preocupa-
se com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Para a autora, os elementos
envolvidos na pesquisa qualitativa estdo além de dados operacionalizados, ao contrario,
vinculam-se a aspectos particulares de espacos e sujeitos, entre 0s quais destacam-se:
significados, motivaces, aspiracdes, crencas, valores e atitudes.

De fato, as pesquisas qualitativas buscam romper com as tendéncias do positivismo, o
qual consolidou o método quantitativo, evidenciando que o0s processos historicos, sociais,
culturais e individuais ndo podem ser compreendidos de forma unilateralmente. As
transformacdes sociais, ocasionadas a partir da modernidade, tiveram impactos profundos e
distintos em cada espaco social, por isso ndo € possivel ignorarmos nenhuma realidade.

O termo “qualitativo”, empregado para designar as pesquisas que visam abordar,
apresentar e explicar determinados fendmenos sociais, epistemologicamente, refere-se a fatores
que qualificam contextos ou sujeitos, focando nas carateristicas/particularidades dos objetos
pesquisados. Afinal, cada individuo é marcado por sua especificidade e precisa ser representado
dentro das suas conjunturas. Essa € uma das principais perspectivas debatidas no campo teorico
pos-critico, o qual busca desestruturar discursos de poder que se firmaram a partir do
colonialismo.

Para Paraiso (2012), as pesquisas poés-criticas, de abordagem qualitativas, buscam
“coletar” e “juntar” informacdes sobre o objeto pesquisado. Para atingir o objetivo proposto,
séo utilizados diferentes procedimentos tais como: observacao, entrevistas, estudos focais, entre
outros. Tais informacgOes sé@o classificadas, desclassificadas e reclassificadas visando novos
significados e a quebra de discursos hegemonicos.

Na pesquisa qualitativa privilegia-se a comunicagéo, considerando o enfoque social.
Para tanto, podemos levantar dados de diferentes meios de comunicagdo, 0 que evidencia a

complexidade na organizagdo e analise de uma pesquisa dessa natureza.

Quadro 2: Principais perspectivas da abordagem qualitativa.

Autores Perspectivas da abordagem qualitativa
Bauer, Gaskell, Allum Busca a interpretacdo da realidade social, privilegia a
(2013) comunicagdo/linguagem.
Pesquisa
qual?tativa Minayo (2002) Relaciona-se a particularidade dos sujeitos: significados,

valores, motivagdes etc.

Martins (2000) N&o ha procedimentos sistematicos, os dados deverdo
ser fidedignos.
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Paraiso (2012) Busca novos significados e a quebra de discursos
hegemaonicos.

Fonte: Bauer, Gaskell, Allum (2013), Minayo (2002), Martins (2000), Paraiso (2012), 2023.

Vivemos a era da sociedade virtual, nos deparamos com diversos meios de informagéo.
A imagem estd cada vez mais presente, principalmente em decorréncia dos avancos
tecnoldgicos e dos meios de comunicacgdo, especificamente através das redes sociais. Desta
forma, sabemos que uma imagem ¢é carregada de significados e emite uma mensagem, podendo
ser um objeto de estudo pela abordagem qualitativa.

Quanto ao nivel, segundo Gil (2002), a pesquisa pode ser classificada em trés niveis:
exploratdria, descritiva e explicativa, considerando os objetivos propostos pelo pesquisador. No
caso desta pesquisa, privilegiamos o carater exploratério, na medida em que aprofundou os
guestionamentos relacionados a alfabetizacdo visual, observando as especificidades na
definicdo de conceitos dos autores da area e o levantamento das pesquisas publicadas na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD).

Além do nivel exploratério, buscarmos conhecer a realidade dos professores que
trabalham com a disciplina de Artes do ensino fundamental Il da rede estadual do municipio de
Humaitd, que envolveu o carater descritivo da pratica pedagodgica, bem como analisamos os

motivos/fatores que contribuem e dificultam o processo de alfabetizacdo visual.

3.1 A Producéo dos Dados

No contexto operacional essa investigacdo classifica-se como pesquisa de campo, na
qual buscou aprofundar os conhecimentos empiricos sobre 0s sujeitos ou sobre a realidade dos
sujeitos, além da flexibilidade proporcionada ao pesquisador durante o percurso da
investigacdo. Ademais, nesse tipo de pesquisa, “o pesquisador realiza a maior parte do trabalho
pessoalmente, pois é enfatizada a importancia de o pesquisador ter tido ele mesmo uma
experiéncia direta com a situagdo de estudo” (Gil, 2002, p. 53). Ou seja, ¢ o momento das
vivéncias nos contextos escolares, da escuta dos professores, de como desenvolvem a
alfabetizacéo visual no ensino de Arte.

Para producdo dos dados empregamos as entrevistas semiestruturadas. No primeiro
momento objetivamos tragar o perfil docente, buscando as seguintes informacGes: nome, idade,

escola que atua, tempo de servi¢co na educacdo, tempo de servi¢co na disciplina de Arte,
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formacéo académica, especializacdo e outras informacdes objetivas, a fim de fazer a selecédo
dos professores entrevistados. Entretanto, em campo, constatamos que no ano de 2023 s6 havia
trés professoras trabalhando com a disciplina de Arte no ensino fundamental 11 da rede estadual
do municipio de Humaita, nas trés escolas estaduais que ainda ofertam essa modalidade de
ensino.

Na entrevista semiestruturada realizamos as perguntas subjetivas, através de um roteiro
prévio. A entrevista configura-se como um dos principais instrumentos de coleta de dados nas
pesquisas voltadas as ciéncias sociais e possui algumas vantagens, conforme destaca Gil (1989),
ao ressaltar que: a obtencédo de dados referentes aos mais diversos aspectos da vida social e com
profundidade voltados ao comportamento humano.

Além disso, Bauer, Gaskell, Allum (2013) consideram que a entrevista, dentro da
abordagem qualitativa, é o instrumento técnico em maior profundidade. Desta forma, por
profundidade, entendemos a percepgdo dos elementos mais peculiares dos entrevistados, ou
seja, uma entrevista pode trazer a tona (superficie) uma série de elementos importantes para
compreender determinados contextos e explicar distintas realidades.

Ao ser vinculada a alfabetizacdo visual, entendemos que a entrevista se alinha a
abordagem qualitativa ao considerar outros elementos atraves dos textos, das imagens e dos
sons, conforme contribuem (Bauer; Gaskell; Allum; 2013).

Portanto, com a entrevista tivemos por objetivos analisar a percepc¢édo de professores
da disciplina de Arte sobre alfabetizacdo visual; e descrever como o0s professores vém
desenvolvendo a alfabetizacdo visual em suas préaticas pedagogicas através de imagens/moldes

artisticos, oficinas ou atividades extracurriculares.

3.2 A Andlise Interpretativa

Esta pesquisa elegeu como técnica de analise para os dados coletados: a andlise
interpretativa. Optamos pela referida técnica, pela mesma privilegiar o discurso do entrevistado
e, consequentemente, classificar os elementos da entrevista em categorias ou eixos de analises
para aprofundar a discusséo dos resultados obtidos na pesquisa.

As categorias sdo empregadas para estabelecer classificagdes. Nesse sentido, trabalhar
com elas significa agrupar elementos, ideias ou expressdes em torno de um conceito capaz de
abranger tudo isso. Esse tipo de procedimento, de um modo geral, pode ser utilizado em

qualquer tipo de analise em pesquisa qualitativa (Minayo et al, 2002, p. 70).
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A linguagem/fala/discurso assume funcdo essencial nesse procedimento, revelando
significados implicitos e explicitos pelos professores que ensinam Arte no Ensino Fundamental
Il da rede Estadual de Educacdo. Além disso, caracteriza-se como um processo que descreve,
analisa e interpreta o discurso do entrevistado, privilegiando suas concepcbes acerca da
alfabetizacéo visual.

O trabalho com a linguagem/comunicacdo remete para diversos procedimentos
metodologicos de analise dos dados, os quais variam de acordo com o campo tedrico abordado
pelo pesquisador. Dentre esses métodos de anélise estdo: analise de conteudo, analise de
discurso, analise dialética, anélise interpretativa, entre outros. Assim, na pesquisa de abordagem
qualitativa, a interpretacdo impera desde as primeiras etapas da construcdo do trabalho. E mais,
Bauer, Gaskell, Allum (2013) afirmam que mesmo os dados quantitativos precisam ser
interpretados pelos pesquisadores.

Martins (2000), afirma: a descricdo € uma grande marca na abordagem qualitativa,
sendo nas Ciéncias Humanas mais complexa. Para esse autor, “as Ciéncias Humanas
fundamentam-se no modo de ser do homem, tal como se constituiu no pensamento moderno,
como fundamento de todas as positividades e, a0 mesmo tempo, situado no elemento das coisas
empiricas” (Martins, 2000, p. 51). Desse modo, o processo de analise, na abordagem qualitativa,
apresenta, narra ou relata representagdes humanas.

A andlise interpretativa foge de padrées metodoldgicos, ndo existem procedimentos
prontos, tampouco uma categorizagdo como estdo estruturados os demais métodos de analise
na abordagem qualitativa. Segundo Gomes (2002, p. 68), a analise interpretativa ndo se
restringe somente a etapa organizacdo dos dados, mas pode ocorrer nas etapas anteriores,
inclusive “durante a fase de coleta dos dados”.

Na perspectiva de Gomes (2002), a analise interpretativa é compreendida e debatida de
diferentes formas pelos autores:

Ha autores que entendem a “andlise” como descrigdo dos dados e a “interpretagdo”
como articulagéo dessa descri¢do com conhecimentos mais amplos e que extrapolam
os dados especificos da pesquisa. Outros autores ja compreendem a “andlise” num
sentido mais amplo, abrangendo a “intepretagdo”. Somos partidarios desse
posicionamento por acreditarmos que a andlise e a interpretacdo estdo contidas no

mesmo movimento: o de olhar atentamente para os dados da pesquisa (Gomes, 2002,
p. 68, grifos do autor).

De fato, as discussdes contemporaneas em torno da abordagem qualitativa, cada vez
mais, nos mostram a ligagdo entre analise e interpretacdo. Desta forma, também
compreendemos que a analise, em se tratando de procedimento para analise dos dados, é

realizada em conjunto com a interpretacdo. Ressaltamos ainda, que tanto a analise quanto a
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interpretacdo sdo processos recorrentes na pesquisa, pois sua presenca € notada desde a fase
inicial de levantamento e discussdo das obras do embasamento teorico.

Para Minayo (2002, p. 26), no trabalho com a anélise interpretativa é necessario atentar
para o tratamento com o material recolhido: ) “Ordena¢do”; Il) “Classifica¢do”; Il1) “Analise,
propriamente dita”.

Nesse contexto, € necessario compreender os dados coletados, confirmar ou ndo as
questdes que nortearam a pesquisa e aprofundar o conhecimento de acordo com a abordagem
teodrica da pesquisa. Ainda de acordo com a referida autora (Minayo, 2002, p. 27), a pesquisa
ndo se encerra na etapa de analise dos dados, considerando que “toda pesquisa produz
conhecimentos afirmativos e provoca mais questdes para aprofundamento posterior”.

Quadro 3: Principais perspectivas da andlise interpretativa.

Autores Perspectivas da andlise interpretativa
Pesquisa Bauer, Gaskell, Allum | Abordagem de maior profundidade.
qualitativa (2013)
Minayo (2002) Producéo de conhecimentos afirmativos.
Martins (2000) Apresentacdo e narragdo das experiéncias humanas.
Paraiso (2012) Ressignificacdo do discurso.

Fonte: Bauer, Gaskell, Allum (2013), Minayo (2002), Martins (2000), Paraiso (2012), 2023.

A anélise interpretativa € um procedimento indispensavel, haja vista a busca pela
desarticulagéo de discursos de ideologias dominantes, os quais estdo articulados em diferentes
contextos, inclusive na escola e nos livros didaticos. Assim, uma imagem ocupa posi¢do
estratégica em um livro didatico, tanto para informar quanto para propagar ideologias. Nesse
sentido, analisar e interpretar uma imagem ultrapassa a simples ideia de informar determinado
contexto, instigando profundas discussdes em relacdo aos contextos culturais, historicos e
culturais que a imagem foi produzida, e, assim, despertar novos significados.

Romper com as técnicas tradicionalistas dentro da ciéncia, ¢ uma das proposi¢des da
analise interpretativa, tanto que nao ha estratégias para adogao desse procedimento. Os autores
afirmam e reafirmam que a anélise interpretativa estd diretamente relacionada a percepgéo do
pesquisador de explicar os dados obtidos no decorrer da sua investigacao. Desse modo, ndo ha
modelos categoricos a serem seguidos, mas maneiras de interpretar uma realidade particular
tanto do sujeito quanto do espaco investigado.

O uso do método qualitativo gerou diversas contribuicdes ao avanco do saber na
dindmica do processo educacional e na sua estrutura como um todo: reconfigura a
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compreensdo da aprendizagem, das relacfes internas e externas nas instancias
institucionais, da compreensdo histérico-cultural das exigéncias de uma educacédo
mais digna para todos e da compreensdo da importancia da instituicdo escolar no
processo de humanizacao (Zanette, 2017, p. 159).

As etapas da investigacdo estardo dispostas ao longo da pesquisa, mas sem a
preocupacdo de seguir estruturas pré-definidas, considerando que na abordagem qualitativa
impera a subjetividade do pesquisador e dos sujeitos pesquisados. Nessa abordagem, os dados
ndo formais também s&o considerados no processo de construcdo final da pesquisa.

Imagem 6. Principais caracteristicas da andlise interpretativa

Narragido Procaicl;n:ento Subjetividade
I | |

ANALISE INTERPRETATIVA

| | | |
- Novos o
Afirmacio ot tionidos Inovacao

Fonte: De autoria propria, 2023.

Paraiso € uma das autoras que mais debate acerca da analise interpretativa nas pesquisas
qualitativas, bem como no enfoque de produzir novas pesquisas buscando desarticular técnicas
metodoldgicas que limitam a subjetividade do sujeito ou do contexto inserido. Paraiso (2012),
defende a necessidade de ressignificacdo do discurso, a partir da desestruturacdo de ideologias
dominantes.

De que forma podera ocorrer a ressignificacdo do discurso? Na percepcao de Paraiso
(2012), podera ocorrer a partir da tomada de consciéncia do pesquisador em relacdo as
estruturas articuladas para dominar e propagar essas ideologias. Desse ponto, a analise
interpretativa é entendida como um procedimento “aberto”, 0 qual se distancia das
subordinacdes do rigor cientifico, 0 mesmo que por décadas esteve baseado em estruturas
hegemonicas.

Ainda de acordo com Paraiso, o trabalho com metodologias pds-criticas vai contra as

formas:
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[...] instiga-nos a fazer outras invengdes ¢ a “pensar o impensado” nesse territorio. A
pesquisa pos-critica em educacdo é aberta, aceita diferentes tracos e é movida pelo
desejo de pensar coisas diferentes na educacao. [...]. Por ser tdo aberta, quer expandir
suas analises para diferentes textos para produzir novos sentidos, expandir, povoar e
contagiar. O que importa, em sintese, € movimentar-se sempre para a dissolucéo das
formas (Paraiso, 2012, p. 42 — aspas da autora).

Nessa conjuntura, compreendemos que a analise interpretativa € um importante
procedimento, nas pesquisas atuais, por despertar a criticidade e criatividade do pesquisador, a
ponto dele (re) configurar sua propria analise. Assim, pela sua abertura, a analise interpretativa
tem ganhado destaque nas pesquisas atuais, em especial na teoria critica e pos-critica do
curriculo.

Dentro da perspectiva pos-critica, especificamente nos estudos culturais e no pés-
estruturalismo, Andrade (2012) discorre sobre o conceito de narrativa ressignificada. Para a
autora, nesse procedimento novos significados sdo criados tanto para o0 sujeito investigado
guanto para o pesquisador, o qual passa a ressignificar sua investigacdo. O processo de
construcdo da pesquisa € revisitado e reinventado a medida em que novos significados surgem
a partir da relagéo entre pesquisador e sujeito pesquisado.

Desta forma, a analise interpretativa privilegia discursos subjetivos e, para tanto, requer
um olhar cauteloso do pesquisador. Além de exigir uma perspectiva desprovida de
pressupostos, para que haja uma producdo de conhecimento afirmativo.

Para tanto, a pesquisa qualitativa perpassa por processos de construcdes lineares, 0s
quais sdo embasados no cientificismo, mas sua flexibilizacdo permite que o pesquisador
aprofunde sua investigacdo diante de contextos especificos e diferenciados. Esses contextos
devem ser apresentados e explicados pelo pesquisador, haja vista que por séculos foram
omitidos e ignorados pelos dados quantitativos.

Considerando as constitui¢fes dessa tessitura metodologica que definiu os elos entre
a abordagem, o tipo de pesquisa, 0 instrumento e a analise acima exemplificados, organizamos
operacionalmente as etapas abaixo especificadas:

= Primeira Etapa - Levantamento, leitura e discussdo de obras para compor o

capitulo/secéo do referencial bibliografico;

= Segunda Etapa — Producéo do projeto de pesquisa/qualificacdo e elaboracdo dos

instrumentos de coletas dos dados, compostos pelo roteiro das entrevistas;

= Terceira Etapa — Submiss&o da pesquisa ao Comité de Etica de Pesquisa - CEP.

= Quarta Etapa — Selecdo dos participantes da pesquisa e aplicacdo do instrumento

de coletas de dados em campo;
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» Quinta Etapa - Discussdo e analise dos dados obtidos atraves dos instrumentos e

ferramentas; producéao da versdo final da dissertacéo.

Reiterando 0 compromisso com anonimato da pesquisa, optamos em substituir os nomes
das trés professoras entrevistadas por pseudénimos femininos de artistas da pintura brasileira,
sendo elas: Tarsila do Amaral (Professora 1); Anita Malfatti (Professora 2) e Djanira
(Professora 3). Entendemos ser necessario que as docentes entrevistadas aparecam
identificadas por nome e ndo nimero nesta pesquisa, a fim de evidenciarmos suas identidades

profissionais.

4. OUTROS APORTES NA TELA

O presente capitulo tece uma discussdo a partir das concepg¢des sobre a imagem, uma
linguagem néo verbal dentro do universo da Arte. Em seguida, debatemos sobre a educagéo
integral e perpassamos pelas teorias curriculares e o ensino de Arte, objetivamos, assim, situar
o leitor acerca de tematica abordadas neste trabalho.

No topico “A Imagem: Linguagem nao verbal dentro do universo da Arte” apresentamos
um debate sobre a imagem e seus elementos constitutivos nas perspectivas de Bachelard (2009),
Joly (1994) Dondis (2015). No topico “Educagdo Integral” debatemos sobre a necessidade do
desenvolvimento de Educacdo Integral embasados em Gadotti (2009) e Freire (2016),
evidenciando as competéncias promovidas através de uma educacdo integral e apontando a
Alfabetizacdo visual como uma possibilidade para atingi-la. No Gltimo tépico deste capitulo,
discutimos sobre as teorias curriculares e as implicagbes no ensino de Arte pautados
principalmente em Silva (2005), Santos e Caregnato (2019) e Carvalho Neto (2015).

4.1 A Imagem: Linguagem néo verbal dentro do universo da Arte

A percepcdo e a tomada da consciéncia sobre a imagem possibilitam a compreenséo do
imaginario na construcdo da realidade e no processo de abstragdo de novas imagens, em relacéo
ao poder do artista (observador) em constituir sua poética do mundo presente nas suas
impress@es no objeto artistico. Imaginar é possibilitar ao ser humano a interag&o e a capacidade
de formar novas percepcdes, proporcionando habilidades de reunir imagens e modelar de
acordo com a vontade imaginativa, o devaneio. Segundo Bachelard (2009), possibilita a fuga

da realidade e também a tomada de consciéncia, o ato consciencial no campo da linguagem
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poética, quando a consciéncia imaginante cria e vive a imagem poética porque o poético nao é
discurso sobre o mundo, é ato no mundo, € um pensamento em acao.

Essa conexdo entre a experiéncia e a tomada da consciéncia tem como base na teoria
bachelardiana, a qual o autor afirma que impressdes subjetivas sobre a imagem, ndo sao
meramente um estado de contemplacdo, mas uma acao, uma atitude no mundo. A tomada de
consciéncia constitui-se em uma imaginacdo criativa que permite possibilidade do
enriquecimento do processo psiquico, além de reconhecer as subjetividades na cognicdo das
imagens e o desenvolvimento de novos sentidos imagéticos na poética no mundo. De acordo
Bachelard (1988, p .09):

A consciéncia por si s6, € um ato, 0 ato humano. E um ato vivo, um ato pleno. Mesmo
que a acao que se segue, que deveria seguir-se, que deveria ter-se seguido permaneca
em suspenso, 0 ato consciencial tem sua plena positividade. Esse ato, s6 o
estudaremos, no presente ensaio, no campo da linguagem, mais precisamente na
linguagem poética, quando a consciéncia imaginante cria e vive a imagem poética.

Observamos essa imaginacdo “criante” nas pinturas dos artistas vanguardistas, a
capacidade de direcionar a criatividade em relacdo ao deslocamento psiquico de sobreposices,
confrontos e de produzir novas imagens. Essas novas imagens relacionam-se com as imagens
exteriores, contribuindo para o desenvolvimento da inteligéncia visual.

O devaneio esté relacionado a uma forma de ordenagdo das imagens, mas também a
particularidade de cada ser imaginante em construir na sua perspectiva e organizar as imagens
poéticas. Essas imagens estdo presentes nas entranhas do inconsciente que vao se entrelacando
uma sequéncia imagética, demonstrando a subjetividade na tomada de consciéncia das imagens
pelo ser humano. Como aponta Bachelard (1988, p. 52):

A imagem so pode ser estudada pela imagem, sonhando-se as imagens tal como elas
se acumulam no devaneio. E um contra-senso pretender estudar objetivamente a
imaginacao, porque s recebemos verdadeiramente a imagem quando a admiramos.

Comparando-se uma imagem a outra, arriscamo-nos a perder a participacdo em sua
individualidade.

Nessa busca de novas compreensdes da realidade e o desenvolvimento perceptivel
através da possibilidade do alfabetismo visual, percebemos que a imaginacéo nao € ato passivo,
que toda forma pictérica nas telas e na imagem da propaganda demonstram a subjetividade de
quem constituiu, ou seja, uma intervencéo ativa da criatividade e o poder de imaginar.

A tematica sobre o alfabetismo visual direciona a compreensdo e ao conhecimento dos

elementos estruturantes das imagens, as convencdes, principalmente a capacidade inteligivel de
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criar e comunicar-se no universo imagético. Assim, no dominio da arte, impacto do efeito, a
ideia de imagem esta essencialmente conectada com a representacgéo visual.

Os primeiros seres humanos, no periodo paleolitico, buscaram retratar seus medos,
anseios e percepcOes da realidade, mediante acGes representativas em diversas superficies e
com uso de inimeros materiais. Para Dondis (2015, p.06), ndo é dificil detectar a tendéncia a
informagdo visual no comportamento humano, buscamos o refor¢co visual do nosso
conhecimento por muitas razGes, é o carater direto e a proximidade com a experiéncia real.

A palavra imagem tem sua origem etimologica do latim “imago” e do grego antigo
“eidos”. O filoésofo Platdo definiu o termo imagem como uma ideia sendo projetada, ou seja,
principios da teoria do idealismo. Mas que é realmente uma imagem? Como podemos defini-
la? Existem classificagdes para a imagem?

N&o podemos chegar ao erro da unificacdo, sem compreender a amplitude dos
significados da imagem. Em diversos contextos, o termo “imagem” é compreendido como uma
representacdo cultural, simbolica e estética. Tracamos, posteriormente, discussdes sobre
significados da imagem através da obra “Introdugao da analise da imagem da escritora Martine
Joly".

Na atualidade, usamos o termo “imagem contemporanea”, para nos referirmos as
imagens que adentram nossos lares através da televisdo e de aparelhos eletrdnicos de projecao
visual: a imagem mediatica. De acordo com Joly (1994, p. 14):

A imagem invasora, a imagem onipresente, aquela que criticamos e que faz a0 mesmo
tempo parte da vida quotidiana de cada um, é a imagem mediatica. Anunciada,
comentada, adulada ou vilipendiada pelos préprios media, a imagem torna-se entdo
sinbnimo de televisdo e de publicidade. A imagem meditica é representada sobretudo

pela televisdo e pela publicidade visual. E por isso que uma rubrica diaria do Jornal
Le Monde, chamada Imagens, comenta as emissdes de televisdo.

O impacto das imagens midiaticas no nosso dia a dia é imenso, sem o conhecimento
estruturante da comunicacao visual, Somos seres passivos para 0 consumismo, dadas as atragdes
hegeménicas propagadas. E importante ressaltar que existem diferencas nas imagens
mididticas, hd o suporte e o contetido. A televisdo ¢ considerada “medium” e a publicidade
definimos como “conteudo”.

Evidenciamos, ainda, a forca do mecanismo televisivo na publicidade atraves da
repeticdo da imagem/video no publico de diversas camadas sociais, expressando seu carater
expansivo e de alargamento publicitario que dialoga com a informacéo e a ficgdo. Para Joly
(1994, p. 15), a publicidade, devido ao seu carater repetitivo, instala-se mais facilmente na

memoria do que o desfile das imagens ao redor.
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As formas de estabelecer significados a imagem néo estéo restritas as expressoes visuais
da atualidade (publicidade e televisdo), mas é algo historico. Relacionamos esse termo
(imagem) aos diversos discernimentos complexos e discordantes que partem da sabedoria ao
divertimento, da religido a distracdo, da ilustracdo a semelhanca e da imobilidade ao
movimento. Percebemos como aplicamos as expressdes que determinam significancia a palavra
“imagem”. “Por toda parte no mundo o homem deixou vestigios de suas faculdades
imaginativas sob a forma de desenhos, nas pedras, dos tempos mais remotos do paleolitico a
época moderna” (Joly, 1994, p. 17).

Outro aspecto relevante sobre a conceituacdo da “imagem” estd relacionado ao
psiquismo, ou seja, as imagens mentais, a linguagem pela imagem, os sonhos e a representacéo
do inconsciente. Podemos definir que as imagens sdo formadas pela memaria perceptiva que se
estabelece em audicdes e leituras de um determinado lugar ou situacdo, as quais permitem
formar as imagens como estivéssemos presenciados. Os aspectos alucinatorios se entrelacam
na constituicdo da representacdo mental, como se pedisse emprestado a acdo da visdo. Joly
(1994, p. 21) afirma:

O que é interessante na imagem mental é esta impressdo dominante de visualizacao,
que se aproxima da do fantasma ou do sonho. E precisamente o contrario do que
qualquer de no6s experimenta em primeiro lugar quando tenta demonstrar a
semelhanca entre o visionamento de um filme e a atividade psiquica do fantasma e do

sonho: quando nos lembramos de um sonho temos a impressdo de nos estarmos a
lembrar de um filme.

Para Joly (1994), aimagem construida a partir de uma lembranca visual tem uma relacéo
de semelhanca com a realidade, ou seja, uma analogia entre a imagem mental e o real. A
diversidade de emprego do termo imagem, refere-se as inimeras formas de representatividade
ou sentido de passar algo para a sociedade, seja na politica, nas marcas empresariais, nas igrejas,
etc. Todos os contextos tém uma imagem intencional a projetar. De acordo com Joly (1994. p.
22), estudar a imagem, modifica-la, construi-la, substitui-la, etc, é a palavra chave da eficacia,
seja ela comercial ou politica.

Outra definicdo da conceituacdo da palavra imagem sdo aquelas produzidas pela
computacdo gréficas, imitacdo de uma outra realidade, imagens de efeitos no cinema que
produzem novas sensacgdes a percep¢do humana, agindo com uma extensdo do nosso olhar.
Projetando simulacbes de possiveis realidades, agucando nossa imaginagdo, criando certas
imagens como “hologramas” que permitem representar o passado, futuro, principalmente
representar 0 nosso conhecimento em diversas areas com a finalidade pedagdgica para outras

geracGes. Como aponta Joly (1994. p. 28):
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Alguns processos sintéticos permitem ainda a multiplicacéo das interfaces entre os
diferentes tipos de imagens, como a introducéo de imagens de sintese em cendrios
reais e vice-versa. Para além do aspecto ludico, este tipo de processo pode evitar
pesadas despesas na construcdo de prototipos experimentais. Estas novas imagens sao
designadas também como imagens virtuais, na medida em que propéem mundos
simulados, imaginarios, ilusérios.

Nesse contexto, toda imagem pode ser manipulada, gerando alteracbes na nossa
capacidade de distinguir o real e virtual. Os programas midiaticos podem criar universos
virtuais, potencializando nossa capacidade de imaginacéo.

Observamos nas descri¢fes anteriores as diversas significacdes aplicadas a imagem,
permitindo também indmeras abordagens teoricas sobre suas especificacdes, tanto no campo da
teoria ligada a psicologia como na informética. No entanto, ha uma compreensdo mais direta
sobre os aspectos da mensagem visual, uma abordagem analitica toma como partida o sentido
da significacdo, o campo da semioética, estudando as perspectivas do modo de producédo do
sentido. Essas estruturas sdo definidas como os signos, porém para a constituicao de um signo
efetivamente, devemos compreender a ligagdo da impresséo da ideia (sentido) com o que faz
nascer na mente do ser humano que a interpreta, ou seja, como recebemos essa atitude
interpretativa. “Deste ponto de vista poderemos afirmar que tudo pode ser signo, pois que a
partir do momento em que somos seres socializados aprendemos a interpretar o mundo que nos
rodeia, seja ele cultural ou natural” (Joly, 1994, p 31).

Reafirmamos que a imagem é sim uma linguagem universal, mas que para compreender
a imagem (buscando poder analisa-la) é realmente necessario algo mais do que o simples
aprendizado que os homens realizam “naturalmente”. E preciso ler a imagem, ou seja, uma
andlise de imagens deve decifrar os significados que a aparente “naturalidade” das mensagens
ndo observa. Para Joly (1994) que para analisar a imagem é necessario examinar o seu contexto
historico, social, econémico e até geogréfico, pois s6 assim conseguimos aproximar-nos da
prépria ideia que a imagem transmite.

Quando nos propomos a debater sobre a imagem, devemos também abordar a estrutura
gue a constitui. Para isso, discutiremos também sobre os elementos visuais, 0s niveis
representacionais e a utilizagdo desses componentes basicos como meios de compreensdo e
conhecimento das categorias e convencgdes artisticas. Esses elementos basicos podem ser
aprendidos atraves da alfabetizacdo visual, sendo que esse trabalho é necessario na sociedade
midiatica em que vivemos.

Para debatermos a alfabetizagdo visual e o estudo dos elementos visuais na imagem,

abordamos a obra da escritora Donis A. Dondis (2005) intitulada “Sintaxe da Linguagem
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Visual”, referenciando cada elemento compositivo. S&o relevantes a manipulacdo e a
identificacdo dos elementos bésicos da imagem, pois desenvolve a capacidade perceptiva
inteligivel através de métodos construtivos de aprendizagem visual. Para Dondis (2015), os
elementos visuais desenvolvem a inteligéncia visual, “a partir deles obtemos matéria-prima
para todos os niveis de inteligéncia visual, e € a partir deles que se planejam e expressam todas
as variedades de manifestagdes visuais, objetos, ambientes e experiéncias” (Dondis, 2015, p.
23).

A Comunicacdo visual € um meio de expressdo na contemporaneidade. Os elementos
visuais sdo considerados a substancia basica da imagem. A organizacdo da obra visual é a forca
que estabelece quais 0s elementos estdo presentes com éxito e de que forma essa presenca
acontece. A seguir demonstraremos 0s elementos visuais a partir da abordagem da autora Donis
A. Donis (2015), evidenciando o sistema estrutural em duas partes: fundamentos sintaticos da
imagem e os elementos basicos.

Fundamentos sintaticos podem ser considerados medices estaticas, mas também como
forcas psicofisicas desencadeando outros estimulos, entretanto, em conjunto criam a percepgao
do design na imagem. Os fundamentos sdo: equilibrio, tensdo, nivelamento e agucamento,
preferéncia pelo angulo inferior esquerdo, atracdo e agrupamento, positivo e negativo.

O equilibrio é uma das mais importantes persuasdes tanto fisicas como psicoldgica,
desde os primordios o ser humano faz referéncia a necessidade de manter firme os pés para o
processo de caminhar, ou seja, a preferéncia por algo estatico e reto esta associado a consciéncia
de uma base solida e ajustada, algo que saia desse estimulo esté relacionada ao estado do caos

na percepc¢ao, desconforto visual.

Imagem 07: Equilibrio.

Fonte: Dondis (2015, p.33).
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Imagem 08: Equilibrio nas formas.

Fonte: Dondis (2015, p.33).

A Tensao se estabelece nesse processo de ordenacgéo ou identificacdo da regularidade
ou da auséncia dela, permitindo uma falta de equilibrio nas sensa¢des de estabilidade. Cria um
efeito de informacao visual no inconsciente que algo estad em desequilibrio, posteriormente uma
sensacdo de ajuste deve ser tomada, a tensdo visual. No exemplo das imagens abaixo, temos a

primeira imagem a esquerda com efeito de repouso (equilibrio) e a outra com efeito de tenséo.

Imagem 09: Tensdo.

<l

Fonte: Dondis (2015, p. 35).



47

O nivelamento e agucamento sdo dois estimulos diferentes, enquanto um se encontra
em equilibrio central com a forma, o outro produz uma atracéo direcional no campo visual.
Vamos exemplificar de forma didatica, usaremos o exemplo de um ponto dentro de uma forma
quadrada, ou seja, 0 ponto no centro do quadrado produz o nivelamento visual, mas se
colocamos o ponto no lado direito do quadrado, produziremos a sensacdo apontada para uma

determinada parte da forma, o agucamento.

Imagem 10: Nivelamento e Agucamento.
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Fonte: Dondis (2015, p.38).

A preferéncia pelo angulo inferior esquerdo se refere a forma como nosso campo
visual apresenta aspectos direcionais de varredura sobre a imagem, ou seja, como olho humano
concede uma preferéncia pela zona esquerda de qualquer campo. De acordo com Dondis (2015,

p. 40):

H& inimeras explicagdes para essas preferéncias perceptivas secundérias e, ao
contrario do que acontece com as preferéncias primérias, ndo é facil dar-lhes uma
explicagdo conclusiva. O favorecimento da parte esquerda do campo visual talvez seja
influenciado pelo modo ocidental de imprimir, e pelo forte condicionamento
decorrente do fato de aprendermos a ler da esquerda para a direita.

Isso pode proporcionar a identificacdo do direcionamento das mensagens visuais na
propaganda, nas pinturas, principalmente a manipulagido dos nossos olhares a uma persuaséo
ideoldgica na imagem. A primeira imagem demonstra 0 esquema no percurso visual e a segunda

imagem a atragdo da zona esquerda na composicao.

Imagem 11: Preferéncia pelo angulo inferior esquerdo.
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Fonte: Dondis( 2015)
Fonte: Dondis (2015, p.39).

A Atracdo e agrupamento apresentam uma abordagem na teoria da Gestalt, a principio
se estabelece na lei visual de agrupamento, em que 0s objetos vistos juntos ou com mediacgéo
no espago representado, apresentam atracdo e unificacdo. Importante ressaltar que os objetos
que demonstram formatos iguais, se harmonizam, consequentemente possuem uma maior
interacdo pela proximidade. Para Dondis (2015, p. 45),

O segundo nivel de importancia para o alfabetismo visual, no que diz respeito a lei do
agrupamento, consiste no modo como esta Gltima é afetada pela similaridade. Na
linguagem visual, os opostos se repelem, mas o0s semelhantes se atraem. Assim, o0 olho

completa as conexdes que faltam, mas relaciona automaticamente, e com maior forca,
as unidades semelhantes.

Dondis (2015) esclarece que a similaridade é um fator de importancia na percepc¢ao, a

capacidade de completar as lacunas entre as unidades, percebendo como um todo. A imagem
12 demonstra 0 processo perceptivo.

Imagem 12: Atragdo e agrupamento.

|

Fonte: Dondis (2015, p.45).

Quando criamos uma sequéncia de tonalidades, usando o claro e escuro, também

produzimos varios efeitos de atracdo e tensdo visual, essa relagdo estrutural chamamos de
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positivo e negativo na imagem. A notabilidade do positivo e negativo esta relacionada na
percepcdo que os elementos, mesmo separados, apresentam uma unificagdo em sua forma
perceptiva. Uma sequéncia que é absorvida, no qual o elemento negativo se evidencia mais
passivo e o positivo como a dominacéo de referéncia através da forma circular “o ponto”. Como
aponta Dondis (2015, p. 47):
Cria uma sequéncia de visdo que é chamada de visdo positiva e negativa. A
importancia do positivo e negativo nesse contexto relaciona-se apenas ao fato de que,
em todos os acontecimentos visuais, ha elementos separados e ainda assim unificados.
O olho procura uma solucédo simples para aquilo que esta vendo, e, embora 0 processo

de assimilacdo da informac&o possa ser longo e complexo, a simplicidade é o fim que
se busca.

A sensacdo de destaque e atracdo visual no ponto estdo presentes na composicéo,
direcionando a visdo ao contraste do fundo e a forma. Exemplo do fundamento sintatico do

positivo e negativo, imagem 13:

Imagem 13: Positivo e negativo.

Fonte: Dondis (2015, p.47).

Desde a antiguidade, os artistas buscavam compreender a viabilidade dos recursos na
composicao, misturando pigmentos para a pintura, construindo as ferramentas para um melhor
esboco. Sempre que algo era feito em uma superficie ou suporte, o artista utilizava sua
capacidade de abstracdo para projetar uma imagem. No momento da acdo de criar, as
substancias visuais séo aplicadas para moldar ou estruturar a ideia visual, passando a superficie
real carregada de significados e expressividade. Podemos definir como elementos basicos da
comunicacéo visual: o ponto, a linha, a forma, a diregéo, o tom, a cor, a textura, a dimensao, a
escala e movimento. Para Dondis (2015, p. 52).

S&o muitos os pontos de vista a partir dos quais podemos analisar qualquer obra visual;
um dos mais reveladores é decompd-la em seus elementos constitutivos, para melhor

compreendermos o todo. Esse processo pode proporcionar uma profunda
compreensdo da natureza de qualquer meio visual, e também da obra individual e da
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pré-visualizacdo e criacdo da manifestacdo visual, sem excluir a interpretacdo e a
resposta que a ela se dé.

Desta forma, os elementos visuais tém a capacidade de potencializar o olhar e permitir
analisar o todo, da mesma forma as partes estruturantes em seus detalhes significativos, ou seja,
na génese da imagem. A seguir detalharemos cada elemento visual, para melhor compreensao
do leitor.

O primeiro elemento visual ¢ o “ponto”, esse elemento apresenta uma capacidade de
atracdo visual dentro de um plano direcionando nosso olhar. “Qualquer ponto tem um grande
poder de atracdo visual no olho, exista ele naturalmente ou tenha sido colocado pelo homem
em resposta a um objetivo qualquer” (Dondis, 2015, p. 53).

O poder do envolvimento visual do ponto esta presente no agrupamento, uma série de
pontos podem estruturar uma imagem. No exemplo a seguir (imagem 14), Dondis (2015)

evidencia o ponto em um plano bidimensional.

Imagem 14: Ponto (plano bidimensional).

Fonte: Dondis (2015, p.53).

A seguir, Dondis (2015, p. 54) evidencia os pontos em sequéncia (composi¢éo).

Imagem 15: Ponto (em sequéncia).
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Fonte: Dondis (2015
A linha pode ser conceituada como dois pontos em movimento, ou seja, quando um

ponto estd proximo do outro desencadeia uma forte tensdo visual que cria uma direcdo no
espaco (plano). A linha possui diversas percepcdes dentre eles 0 movimento e a direcéo visual.
Existem muitas variedades de linha como: tracejadas, pontilhadas e retas. Esse elemento é
relevante na composicao das formas estruturantes na imagem, a linha é usada para tornar visivel
0 que esta no pensamento criativo, mediante um suporte (papel, parede, tela, etc.). A imagem

16 demonstra a linha como substancia visual.

Imagem 16: Linha.

Fonte: Dondis (2015, p.55).

Na imagem 17, observamos a capacidade representacional na ilustracdo através do

emprego da linha em sua capacidade representacional no desenho.

Imagem 17: Linha (capacidade representacional).

Fonte: Dondis (2015, p. 56).

A forma ¢ definida com uma articulagdo da linha, sendo descrita pela linha em sua

trajetéria. As formas mais comuns sdo: o quadrado, o circulo e o triangulo. Podemos destacar
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as percepcdes psicoldgicas que as formas exercem, vinculando seus significados como o
quadrado associado a honestidade, o tridngulo significado ao conflito e a tensdo, o circulo
expressa a calidez e infinitude. Existem também as formas fisicas da natureza e da nossa

imaginacdo. A imagem 18 é uma exemplificacdo da diversidade de formas visuais.

Imagem 18: Diversidades de formas visuais.
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Fonte: Dondis (2015, p. 59).

A Direcdo tem uma relacdo direta com a estabilidade visual em um plano, as questdes
visuais se demonstram na capacidade de identificarmos uma direcdo que expressa um
equilibrio, o formato estrutural que o objeto toma no espaco (plano). Podemos exemplificar trés
direcdes basicas: a horizontal e vertical, a diagonal e a curva. Segundo Dondis (2015, p. 60), a
necessidade de equilibrio ndo é uma necessidade exclusiva do homem, dele também necessitam
todas as coisas construidas e desenhadas.

A direcdo possui significado forte na nossa percepcao, as formas compositivas nas
ilustracGes e desenhos devem repassar a nossa relacdo com a realidade e o objeto representado.
Um objeto solto no espaco representa algo desconexo e a falta de um potencial visual. A

imagem 19, demonstra as diregdes basicas.

Imagem 19: Direces bésicas.

Fonte: Dondis (2015, p. 59).
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A imagem 20, a seguir, apresenta a aplicacao da dire¢do na representacéo.

Imagem 20: Dire¢édo (representacao).
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Fonte: Dondis (2015, p. 60).
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O Tom é um elemento visual e surge a partir da dinamica entre a claridade e
obscuridade, as gradacdes definem as informac6es visuais do objeto representado através do
volume, sombreamento e efeito de profundidade no plano. A imagem abaixo é um exemplo da

tonalidade.

Imagem 21: Tonalidade.

Fonte: Dondis (2015, p. 61).

A cor é um elemento de grande relevancia na percepcao estruturante da imagem, pois
carrega significados associados aos nossos sentimentos. No ambiente, relacionamos as cores
com diversas experiéncias visuais, o vermelho com a raiva e o fogo e com a paixdo. A
capacidade de identificar esses estimulos e utilizarmos como um potencial visual, proporciona

uma construcgdo inteligivel com as cores para um objetivo claro na comunicagdo visual. Um
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exemplo, o uso da cor vermelha no layout dos sites de comida, o estimulo visual aplicado ao
consumidor. De acordo com Dondis (2015, p. 69).
Como a percepcéo da cor é 0 mais emocional dos elementos especificos do processo
visual, ela tem grande forca e pode ser usada com muito proveito para expressar e
intensificar a informac&o visual. A cor ndo apenas tem um significado compartilhado

através da experiéncia como também como um valor informativo especifico, que se
da através dos significados simbdlicos a ela vinculados.

A colorizagdo na imagem vislumbra sua vivacidade com o realismo das formas. Nas
cores existem trés matrizes priméarias: amarelo, vermelho e azul. As convengdes e 0s
movimentos artisticos apropriaram-se do potencial das cores, produzindo inUmeras
experiéncias como novas tonalidades e efeitos cromaticos, principalmente, o entendimento do
fendmeno visual fisioldgico que a cor produz no olho humano. Abaixo segue a imagem do

circulo cromaético, ao lado direito, as cores quentes e lado esquerdo, as cores frias.

Imagem 22: Circulo cromaético.
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Fonte: Dondis (2015, p.67).

A Textura é um elemento visual que consegue reunir as sensagdes do tato e da vis&o.
Ela esta relacionada a superficie do material, enriquecendo a experiéncia sensivel, pois o nivel
representacional fica mais proximo do real. A diversidade de texturas visuais, principalmente
em embalagens comerciais, deixa evidente a preocupacdo da industria com a aparéncia do

produto e seu design. A producdo das sensacfes visuais de textura, agrega mais valor estético,
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entretanto, acaba privando a experiéncia do tocar, principalmente em uma sociedade cada vez

mais imageética. A imagem 23 demonstra a diversidade das texturas visuais.

Imagem 23: Texturas Visuais.
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Fonte: https://br.pinterest.com/andreiarusso/texturas-visuais/2023.

A escala é o elemento de representacdo do tamanho do objeto no plano. A escala é
fundamental na comunicacgéo visual, pois nosso campo visual, na percepcdo da realidade, tem
como referéncia de importancia e destaque: a analise proposicional. Um objeto representado
em padrdo maior, absorve um campo visual induzindo uma direcdo perceptiva, ou seja, 0 ser
humano necessita de referéncia de escala para as proporc¢des que criam na realidade, o0 menor
serve de parametro para 0 maior. A imagem 24 representa a importancia da escala na

comunicacdo visual.

Imagem 24: Escala.

Fonte: Dondis (2015, p.72).


https://br.pinterest.com/andreiarusso/texturas-visuais/
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A dimensao é visivel na realidade, ela existe no mundo real e auxilia na capacidade de
distinguir os objetos no espa¢o. Um objeto proximo do nosso campo de visdo apresenta uma
propor¢do maior do que um objeto que estd longe, o qual fica no tamanho menor. Ao
compreender o processo de visdo humana, os artistas renascentistas trabalhavam com a projecéo

em perspectiva, a convencao técnica aplicada a pintura e ao desenho com objetivo de produzir
profundidade. Segundo Dondis (2015, p. 75):

A dimensdo existe no mundo real. Ndo s6é podemos senti-la, mas também vé-la, com
0 auxilio de nossa visao esteredptica e binocular. Mas em nenhuma das representacdes
bidimensionais da realidade; como o desenho, a pintura, a fotografia, o cinema e a
televisdo, existe uma dimensao real; ela é apenas implicita.

A possibilidade da utilizacao da técnica de representacdo em perspectiva proporcionou
0 avango da projecdo da imagem, representando um objeto no plano, uma ilusédo em trés

dimensoes (altura, largura e profundidade) no desenho. A imagem 25 exemplifica a técnica da
perspectiva no desenho.

Imagem 25: Dimensé&o.

Fonte: Dondis (2015, p.76).

O movimento surge na aptiddo da visdo humana através do direcionamento do campo
visual em estruturar as formas em sequéncia, ou em outras palavras, a capacidade de descrever
tensdes e ritmos compositivos nos dados visuais. O olho humano busca absorver as informacées

visuais e processar as manifestacdes estéticas, a sugestdo do movimento aparece na sequéncia
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de leitura dos dados visuais, preencher a lacuna do espaco da representacdo imdvel. Um
exemplo claro dessa capacidade humana foi o estudo da trajetdria ritmica da projecédo da
imagem, “o surgimento do cinema”. Dondis (2015, p. 81) afirma “que ndo existe o verdadeiro
movimento, como nos o0 conhecemos; ele ndo se encontra no meio de comunicagdo, mas no

olho do espectador”. A imagem 26 representa o inicio da sugestdo do movimento.

Imagem 26: Movimento.
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Fonte: Dondis (2015, p.81).

Todos os elementos visuais sdo considerados componentes essenciais para o
desenvolvimento do pensamento e da comunicacdo visual. Cada uma das unidades mais simples
deve ser explorada e compreendida no processo de formacao escolar, assim como ocorre 0
processo da alfabetiza¢do da leitura e da escrita. De acordo com Dondis (2015, p. 228) “ao
aprender a ler e escrever, comegcamos sempre pelo nivel elementar e basico, ‘decorando’ o
alfabeto. Esse método tem uma abordagem correspondente ao ensino do alfabetismo visual”.
Desta forma, compreendemos que o ensino de Arte contemporaneo precisa dar enfogue ao
alfabetismo visual.

No mais, conhecer cada elemento visual possibilita a potencialidade de transmitir as
informacbes de forma agil e direta, mensagens visuais que podem ser captadas com
simplicidade por qualquer ser humano que possa visualiza-las. Tentar negar ou ignorar essas
potencialidades implica em um retrocesso na aprendizagem dos estudantes, considerando novas

transformacoes que a tecnologia propde a comunicagdo visual na contemporaneidade.

4.2 Educacéo Integral

Frequentemente, escutamos a célebre frase “a educacdo ¢é a forma de transformar a vida

das pessoas”, mas é necessario refletir sobre essa frase. Como uma escola que apresenta tracos
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da pedagogia tradicional, pautada na formacéo individualista e competitividade entres os alunos
pode transformar um individuo socialmente? Na perspectiva da educacdo emancipadora, 0
processo de ensino ndo deve ocorrer exclusivamente nas quatro linhas de uma sala de aula, mas
deve considerar a realidade do aluno.
A sociedade contemporanea urge por uma educagdo que supere a teoria utopica e busque
o didlogo com as probleméticas sociais, trazendo as experiéncias em conectividade com o
conhecimento em suas diversas areas. Segundo Gadotti (2009, p. 09) “a educacéo integral quer
superar o curriculo fragmentado, organizado em grandes e fundamentado no isolamento das
disciplinas que, por conseguinte, isola as pessoas e cria guetos de aprendizagem”.
Acreditamos que a educacao ocorre em todos 0s espacos e lugares, a escola ndo deve
se prender na percep¢do do ensino restrito, mas no didlogo e na construgdo do aprendizado
com a participacdo da comunidade, dando énfase a diversidade cultural, uma préatica que vai
além dos muros da escola. Podemos, também, chamar de uma educacéo cidada aquela pautada
na formacdo polivalente, na promocdo dos direitos humanos e nas melhorias sociais. De
acordo com Gadotti (2009, p. 10):
E nesse sentido que a Educacdo Cidadd fundamenta a educacdo integral. De que
adiantaria uma pessoa bem formada, bem-intencionada e até mesmo “bem-
sucedida” economicamente, se esta pessoa for alienada, insensivel aos problemas
sociais, locais e planetérios, e ndo tiver o menor cuidado ou respeito com 0 mundo

a sua volta — ou seja, nem com as pessoas, nem com 0 uso da agua, nem com a
poluicdo do ar etc.?

Esse debate deve estar presente no ambiente educacional, principalmente nas acdes
educativas contextualizadas com os acontecimentos da atualidade, discursos meritocréaticos,
problemas ambientais e manifestaces contra a diversidade religiosa, sexual e cultural. Desta
perspectiva surge a pergunta: o professor de Arte pode contribuir para desenvolver a educagao
integral?

Os alunos, ao adentrarem a escola, carregam todas suas expressées culturais, memaorias
visuais, técnicas de producdo apreendidas em praticas anteriores e suas percepgdes da
realidade. A préatica do professor de Arte necessita estar conectada a subjetividade do aluno,
todos os contetidos sobre o universo da arte devem dialogar com as experiéncias e as praticas,
visando promover um ensino emancipador e reflexivo.

O conhecimento sobre a arte ocidental e a estética dominante estdo evidenciados nos
livros didaticos presentes na escola. Desta forma, € necessario que os professores de Arte
promovam debates que busquem a desconstrucdo de ideologias hegemonicas, evidenciando o

processo histdrico da arte e a estrutura da producdo visual das convengdes artisticas através
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do alfabetismo visual. Além da promocéo de atividades de leitura e releitura das obras de arte,
ilustracGes, imagens e oficinas de manifestagdes culturais, 0s quais possibilitem as expressoes
dos alunos. Para Gadotti (2009, p. 12):

O papel dos educadores e das educadoras &, justamente, viabilizar as aprendizagens,
criando condigdes favoraveis de ensino. E mostrar que aprender faz parte da vida e
que, por isso mesmo, pode e deve ser algo prazeroso e desafiador que, no final das
contas, vai ter significados importantes na vida de cada pessoa. E para que assim
seja, exige-se a adogdo de procedimentos e metodologias inovadoras, diferenciadas,
mais criativas, que trabalhem com as multiplas dimensdes da nossa humanidade,
ainda pouco exploradas num curriculo formalista e, na maioria das vezes,
meritocratico.

Nesse contexto, o processo educativo se torna mais identificavel e significativo para o
aluno, pois ele (o aluno) aprende e relaciona a sua experiéncia de vida, compartilhando novas
ideias de producdo artistica. Essa concepg¢do contradiz as préaticas pedagdgicas tradicionais de
ensino de Arte baseadas em atividade estruturada e reprodutiva, vinculada as datas
comemorativas. A educacao integral permite que todo conhecimento se articule para produzir
novas leituras do mundo, transcendendo a visdo redutora do universo da arte.

Uma das potencialidades da educacdo integral relacionada a Arte e ao alfabetismo
visual, condiz com o entendimento de que as imagens transmitidas no mundo séo carregadas
de informacGes ideoldgicas, as quais nos impactam a todo momento e, intrinsecamente,
acabam direcionando nossos discursos sobre acontecimentos sociais, culturais e religiosos. A
compreensdo e a anélise desses dados visuais transmitidos pela midia, dentro do contexto de
ensino de Arte, permite uma visdo ampla e integral das totalidades da informacéo, pois 0s
acontecimentos mundiais chegam em uma velocidade feroz e ilimitada pelos meios de
comunicacdo, o que pode modificar nossas percepcoes.

A criticidade, aprimorada mediante a aquisicdo do conhecimento académico-
cientifico, produz uma posicdo e uma reacdo, pois fazemos parte de uma sociedade e nos
educamos dentro dela. Segundo as afirmacgdes de Freire (2016, p. 87):

[...] temos de estar convencidos de que a sua visdo do mundo [visdo do povo], que
se manifesta nas formas de sua acgéo, reflete a sua situacdo do mundo, em que se

constitui. A acéo educativa e politica ndo pode prescindir do conhecimento critico
dessa situagédo, sob pena de se fazer “bancaria” ou de pregar no deserto.

A educacdo integral assume um posicionamento perante as desigualdades e néo
reproduz principios alienantes, ao contrario, busca a desarticulacdo de conceitos e discursos
de homogeneizagédo na escola. No mais, reconhece as singularidades e a diversidade cultural
dos alunos, promovendo o desenvolvimento de individuos ativos e atuantes na sociedade,

capazes de fazerem suas escolhas pautadas na ética, na democracia, na criatividade e no
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reconhecimento identitario. O curriculo de educacéo integral do estado de S&o Paulo (2020,
p.18) destaca as competéncias da educacao integral:
[...] além de estimularem a fruicdo estética, a contemplacdo, o encantamento, o
desenvolvimento emocional e da linguagem, a sensibilidade, a imaginacdo e a
critica, a cultura e as artes sdo campos fundamentais de construcdo da prépria
democracia, pois, quando livres e ndo hierarquizadas (entre centro e periferia, ou

entre alta e baixa cultura), viabilizam a pluralidade de pensamentos e expressdes
simbodlicas vitais para uma sociedade democratica.

Na perspectiva da educacdo integral, o curriculo deve valorizar a dimensédo cultural
pautado na formacdo multidimensional associado ao intelectual, social cultural, fisico e
emocional. Para que haja uma educacéo integral efetivamente, devemos estar norteados por
um curriculo que integre os diferentes contextos: saberes locais, sociais e econémicos. Além
dos conhecimentos historicamente produzidos. Para Blasis (2006, p. 63):

Os curriculos voltados para 0 ambito das préaticas escolares e para o da cultura e dos
saberes produzidos pelas comunidades assumem papel fundamental. As
caracteristicas ambientais, culturais e histéricas singulares de cada municipio se
evidenciam por meio de uma perspectiva curricular que as acolhe e valoriza. Assim,
quando 0s gestores apontam a necessidade de programas curriculares adequados as
realidades locais, fica sugerido que percebam o curriculo também como um feixe de

relagdes, de acolhimento da diversidade, de cuidado, de prote¢éo e convivéncia, do
saber do territério e de sua gente.

Desta forma, é necessario integrar os saberes para educar, buscando formacGes
escolares que sejam significativas para os alunos. Assim, compreendemos que a educagao
integral é construida na concepcdo de um ensino emancipatorio e na superacdo do

individualismo, valorizando o didlogo mutuamente entre varias ciéncias.

4.3 O Curriculo e 0 Ensino de Arte no Brasil

O curriculo ndo pode ser entendido meramente como uma listagem de contetdos,
Goodson considera que “¢ um conceito escorregadio, na medida em que se define, redefine e
negocia numa série de niveis e de arenas” (2008, pp.17-18), portanto € um conceito complexo
que envolve objetivos de formacdo, de sociedade, teorias educacionais e pedagogicas
estruturadas e reestruturadas a medida em que a sociedade se desenvolve.

Assim, o curriculo € discutido de diferentes perspectivas, dependendo do campo
teodrico abordado. Pelas teorias tradicionais, o curriculo € compreendido como uma ferramenta
técnica que estrutura o conhecimento nos ambientes educacionais. Entretanto, para as teorias

criticas e pos-criticas, o curriculo é compreendido como uma ferramenta de poder que por
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muito tempo foi usada para propagacéo de ideologias dominantes.

O curriculo e fundamental para o desenvolvimento educacional brasileiro, relaciona-
se com o processo de formacdo do sujeito e com a identidade nacional. Pela sua relevancia
social, o curriculo € um campo de estudo, sendo estudado em teorias. Priorizamos Para Silva
(2005), sdo trés as teorias gerais: 1) Teoria Tradicional; 2) Teoria Critica e 3) Teoria P0s-
Critica. Essas teorias gerais apresentam teorizacGes mais especificas e sdo discussdes
recorrentes entre autores e pesquisadores.

As teorias tradicionais tém foco nos métodos e técnicas de ensino. Nesta perspectiva,
a educacdo era privilégio da elite e 0 conhecimento era tido como algo superficial. Carvalho
Neto (2015) afirma que a teoria curricular tradicionalista ainda “resiste ao tempo ¢ mantém-
se em varias instituicdes de ensino que consideram ainda a aprendizagem como algo mecanico
e 0 aluno um ser passivo, receptor dos conhecimentos”.

As teorias criticas apresentam-se como espaco de lutas contra as relagdes de poder e
pautam-se nos ideais marxistas. Essas teorias criticam as formas como o curriculo foi

estruturado para favorecer a classe dominante e reproduzir essas relacoes.

A escola contribui para esse processo ndo propriamente através do conteldo
explicito de seu curriculo, mas ao espalhar, no seu funcionamento, as relacfes
sociais do local de trabalho. As escolas dirigidas aos trabalhadores subordinados
tendem a privilegiar relagdes sociais nas quais, ao praticar papéis subordinados, 0s
estudantes aprendem a subordinagdo. Em contraste, as escolas dirigidas aos
trabalhadores dos escalBes superiores da escala ocupacional tendem a favorecer
relagBes sociais nas quais os estudantes tém a oportunidade de praticar atitudes de
comando e autonomia. (Silva, 2005, p. 33)

As teorias poOs-criticas debatem sobre a necessidade da desconstrucdo de discursos
hegeménicos e a afirmacdo dos grupos subjugados. Além disso, essas teorias buscam por
representatividade, através do curriculo, das questdes raciais, étnicas e igualdade de género.
“O que se busca superar na teoria pos-critica do curriculo € justamente essa interpretacdo pré-
concebida da realidade, uma linguagem que esteja apartada de suas formatacOes fixas,
voltando-se para a diversidade” (Oliveira; Oliveira; Vanzela, 2020, p. 194).

O ensino de Arte, dentro do curriculo tradicional, € marcado por um ensino meramente
tecnicista que imperou a partir da década de 1960. Assim, o ensino de Arte estava voltado
para atividades préticas, especificamente e exclusivamente, para a producdo de materiais
manualmente, o0 que ocorria de forma desarticulada das concepcdes estéticas. Esse periodo
contribuiu para a propagacdo da ideologia da Arte como atividade manual e técnica,
consequentemente, desvalorizando a disciplina no curriculo nacional.

Para Santos e Caregnato (2019), a desvalorizacdo da disciplina de Arte no curriculo, é
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algo historico e difundiu-se até a contemporancidade, sendo: “desvalorizado até mesmo de
modo oficial, por meio de leis e outros documentos os quais apresentam diretrizes para a
educacdo. Essa desvalorizacdo ocorre em virtude da prépria incompatibilidade existente entre
0s principios da pedagogia tecnicista e do ensino de Arte” (2019, p. 83).

Na BNCC (2017), o ensino de Arte ainda aparece de forma marginalizada, com baixa
carga horéaria e com quatro habilidades a serem ministradas aos alunos por um professor de
Arte, o qual é formado para trabalhar com apenas uma das habilidades. Nos atuais concursos
publicos e processos seletivos voltados a educacédo basica ha exigéncia de graduacdo em Artes
Visuais. Entretanto, a BNCC prevé o trabalho com quatro areas: musica, danga, teatro e artes

visuais.

Gragas a préatica da polivaléncia, a disciplina Arte ndo é vista enquanto area de
conhecimento, com saberes especificos 0s quais precisam ser dominados pelo
professor. E necessario que se tenha consciéncia sobre a importancia do profissional
formado na area especifica da disciplina a ser ministrada, com efeito um professor
sem formacdo em cada linguagem geralmente domina apenas os conhecimentos de
senso comum das outras areas (Santos e Caregnato, 2019, p. 87).

Essa questdo retoma a desvalorizacdo dada ao componente curricular de Arte, ou seja,
a presenca deste componente ja foi assegurada tardiamente no curriculo nacional, conforme
veremos no capitulo seguinte, e, na contemporaneidade, notamos, ainda, a displicéncia dada
a disciplina. Ressaltamos, também, que a reforma inicial do curriculo nacional previu a
retirada do componente curricular de Arte do ensino médio e o limitava a Educacédo Infantil e
Fundamental, o que foi revisto, posteriormente, mediante protestos e notas de repudios
propagadas na midia, 0s quais exigiam revisao e inclusdao da Arte no ensino médio.

Santos e Caregnato (2019) afirmam que o ensino de Arte sempre sofreu e continua a
sofrer uma instabilidade nas escolas brasileiras, o que conduz a uma luta constante pela
permanéncia da disciplina no curriculo nacional. Assim, o ensino de Arte sempre foi visto
pelo viés tradicionalista, uma disciplina “menor”, que pode ser retirada e colocada no curriculo
de acordo com os interesses dos dominantes.

A partir das perspectivas critica e pds-critica, compreendemos que a Arte foi
estruturada no curriculo nacional como um componente “menor/secundario” pela valorizagao
exacerbada do conhecimento cientifico l6gico-dedutivo em detrimento da desvalorizagdo do
demais conhecimentos, incluindo o subjetivo, ligados a criatividade e criticidade, como no
caso da disciplina de Arte. Sob tais perspectivas, o curriculo nacional é estruturado e
reestruturado para atender as demandas da sociedade e fortalecer o mercado de trabalho com
méo de obra, 0 que evidencia as relacdes de poder debatidas por Silva (2005).

Ademais, a falta de profissionais com formacéo especifica, em uma das quatro areas
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de Arte, nas escolas brasileiras reforca o desinteresse pelo componente curricular. Nesse
contexto, o ensino de Arte é marginalizado dentro do curriculo nacional, sendo que préaticas
pedagogicas e producdes de conhecimento cientifico relacionados a essa area representam

formas de romper com essas ideologias reducionistas.
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5 ENSINO DE ARTE PELA ALFABETIZACAO VISUAL

Neste capitulo debateremos sobre o ensino de Arte e alfabetismo visual no curriculo
nacional e demais legislacdes educacionais, além da formacdo de professores de Arte. Neste
topico, vamos levantar as legislagdes que regulamentam e até marginalizam a Arte no contexto
educacional.

Apresentaremos, também, o contexto historico que levou o componente curricular de
Arte ser desvalorizado socialmente, o que gerou a problematica da falta de professores
formados em Arte no Brasil. Além de evidenciarmos, a necessidade de professores formados
em Arte nas escolas publicas distantes dos grandes centros urbanos.

5.1 Alfabetismo visual no curriculo nacional

Primeiramente, o leitor deve questionar: qual o motivo e a finalidade da alfabetizagéo
visual? Percorrendo diferentes contextos e autores, encontramos discussdes pontuais sobre a
necessidade do ensino da tematica na atualidade. Além disso, 0 embasamento teorico, tracado
neste subtdpico, reforca a alfabetizacdo visual como elemento indispensavel no processo de
formagcdo integral do individuo.

Outro elemento significativo neste debate, consiste no fato de vivermos em uma
sociedade (re)configurada pela imagem. Desta forma, precisamos discutir de que forma a
imagem ¢é utilizada como ferramenta de propagacédo ideoldgica e qual o papel da escola frente
as imposicoes da “sociedade virtual”.

A alfabetizacdo visual consiste no ensino de leituras de imagens através do estudo dos
elementos visuais (ponto, linha, forma e cor), além dos aspectos historicos sociais da imagem.
Antes do letramento/escrita, 0 aluno j& tem contato com o figurativo, reconhecendo cores e
formas, por isso a importancia de o docente trabalhar, desde os anos iniciais, a alfabetizacao
visual.

Segundo Oliveira (2009), na contemporaneidade € necessario a alfabetizacdo visual,
haja vista a era da informac&o que tem privilegiado a imagem. Para a autora, a alfabetizagéo
visual € uma forma de libertacdo do individuo diante das imposi¢es consumistas da midia

gue usa a imagem para alienar os consumidores.
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E nesse ambito que o estudo das artes plasticas visuais pode auxiliar o individuo da
sociedade contemporanea a ser mais critico, a ampliar o seu olhar, o limite e a
abrangéncia de sua percepcdo. Assim, fica nitida a necessidade da alfabetizacdo
visual, para que todo sujeito possa analisar o produto para além da embalagem; para
que cada um possa ver o mundo para além da publicidade. Ver sob sua propria 6tica
e decidir como Ihe convém o que é mais adequado e necessario a sua vida (Oliveira,
2009, p. 26).

De acordo com a BNCC, o aluno deve ser alfabetizado visualmente desde os anos
iniciais e, esse trabalho devera se expandir para os anos finais do ensino fundamental II. “No
Ensino Fundamental - Anos Finais, é preciso assegurar aos alunos a ampliagdo de suas
interagBes com manifestacdes artisticas e culturais, nacionais e internacionais, de diferentes
épocas e contextos” (Brasil, 2017, p. 163).

Segundo Calado (1994), é importante pontuar que o termo alfabetismo visual, na
maioria das vezes compreendido apenas como o estudo sobre a leitura de imagens, se refere a
capacidade de o individuo compreender e expressar-se por meio de um sistema de
representacéo escrita visual.

A imagem foi uma das primeiras manifestacdes do sujeito, desde a pré-historia, elas
sdo importantes meios de comunicacdo, alem de serem simbolos constituidos pelo homem
carregados de informagdes culturais e estéticas. Para Souza (2007, p. 100), “a imagem ¢ um
elemento fundamental no processo de constituicdo do ser humano”.

O mundo apresenta-se repleto de intensa expressao visual. Segundo Quijano (2002), a
globalizacdo gerou uma sociedade midiatica, na qual a imagem impera e tudo passou a ser
reprodugdo e combinagdo. A “sociedade virtual” ¢ uma ideia que prolonga essa imagem e
propde que as relagdes sociais ocorrem, cada vez mais, precisamente dentro de tramas com
aquela “realidade virtual” e de algum modo tem essa consisténcia” (Quijano, 2002, p. 32).

Abaixo, apresentamos uma imagem que representa o cenario midiatico oriundo do
processo da globalizagdo, fazendo uma critica ao consumismo exacerbado. Nesta imagem, o
homem consome todos os produtos impostos pela midia, oriundos de marcas de grandes
produtores. Nas ultimas décadas, 0 consumismo tornou-se, entre muitas pessoas, uma doenca
mental gerada pela compulsividade de comprar. Nesse sentido, reiteramos a relevancia da
alfabetizacdo visual como forma de romper com o0 padrdo consumista imposto pelo

capitalismo.

Imagem 27: Exposicédo dos trabalhos artisticos dos alunos, temas da cultura pop, propagado na

sociedade midiatica.
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Fonte: Acervo Pessoal

De acordo com Hall (2006), o contexto histérico-cultural mundial é composto de
imagens, as quais podem se constituir como ferramentas propagadoras do eurocentrismo’, das
imposi¢cdes do consumismo e das ideologias dominantes. Imagens ilimitadas que chegam
todos os dias nos lares de diferentes sujeitos e culturas atraves da televisdo e da internet, e
provocam, mediante suas mensagens, mudancas significativas nas identidades desses sujeitos.

As novas tecnologias possibilitam a criacdo e edi¢cdo de espaco cultural imagético de
leitura e releitura. Diante desse contexto, a escola ndo pode estar a margem de tal processo,
haja vista que ela (a escola) é o lugar de espaco de formacdo, compreensdo de conhecimento
e desconstrucdo de ideologias dominantes e aprisionadoras. Assim, a escola é um dos meios
que possibilita e pode contribuir com o alfabetismo visual.

O espago educacional apresenta-se como lugar de inimeras possibilidades de atuacéo
docente, pois a fonte iconografica esta presente nos livros didaticos, revistas, camisas, além
da prdpria tecnologia (celulares, smartphones, notebooks) presente nas maos dos alunos. O
educador possui um papel de suma importancia na mediacdo do conhecimento sobre

alfabetismo visual, proporcionando experiéncias que partem da identificacdo dos elementos

O eurocentrismo ¢ a perspectiva de conhecimento que foi elaborada sistematicamente a partir do século XVII
na Europa, como expressdo e como parte do processo de eurocentralizagdo do padrdo de poder
colonial/moderno/capitalista” (QUIJANO, 2002, p. 37).
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visuais gue constituem a imagem até a criacao e a leitura de universo de informacdes visuais

pelo discente. Acrescentamos ainda,

Nesse sentido, e estendendo a necessidade do desenvolvimento da acdo de ler
imagens a todo profissional que atua no campo educacional, consideramos
primordial o estudo dos conceitos de imagem e de leitura. Para tanto, ampliamos o
entendimento do termo “leitura de imagens” na perspectiva de que essa ag@o seja
um procedimento metodolégico que possibilite o olhar para imagens de forma
significativa e condizente com o tempo - espaco educativo em que atuamos (Souza,
2007, p. 101).

Desta forma, enquanto educadores devemos incentivar nossos alunos a terem uma
leitura critica das imagens, objetivando a formacéo integral dos individuos. Além disso, é
relevante que a figura docente, principalmente durante o Ensino Fundamental, estimule os
discentes a apresentarem suas ideias e visdes de mundo.

Diariamente, os alunos tém contato com artes de séculos passados, bem como
materiais didaticos com influéncias dos modelos artisticos europeus. Para tanto, alfabetizar os
alunos visualmente é contribuir para a desconstrucdo de padrdes que por séculos conduziram
0s moldes artisticos, nas maiorias das vezes ofuscando as manifestaces artisticas dos povos
originarios.

Incentivar os alunos a terem uma leitura critica das imagens € promover romper visual,
presente nas ilustracdes e nas obras de arte de séculos anteriores, bem como no material
didatico, principalmente sob a influéncia dos modelos artisticos europeus, presente na
construcdo estética da arte brasileira. A partir de um olhar critico, podemos desconstruir
padrBes que por séculos conduziram os moldes artisticos, nas maiorias das vezes ofuscando
as manifestacdes artisticas dos povos originarios.

Paulo Freire defende a importancia da leitura de mundo como uma possibilidade de
romper os padrdes dominantes. Para este autor, a leitura de mundo parte de uma compreensédo
entre a realidade e os seus diversos contextos:

Isto porque a leitura da palavra é sempre precedida da leitura do mundo. E aprender
a ler, a escrever, alfabetizar-se ¢, antes de mais nada, aprender a ler o0 mundo,
compreender 0 seu contexto, ndo numa manipulagdo mecénica de palavras, mas
numa relagdo dindmica que vincula linguagem e realidade. Adernais (sic), a
aprendizagem da leitura e a alfabetizacdo sdo atos de educacéo e educacdo é um ato
fundamentalmente politico. Paulo Freire reafirma a necessidade de que educadores
e educandos se posicionem criticamente ao vivenciarem a educagéo, superando as

posturas ingénuas ou “astutas”, negando de vez a pretensa neutralidade da educacéo
(Freire, 1989, p. 7).

Desta forma, o papel da escola vai além do processo de alfabetizacdo formal (leitura e
escrita) volta-se para o processo de leitura e compreensao do mundo. De acordo com o

posicionamento de Paulo Freire, o processo de leitura e compreensdo do mundo pode conduzir
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o0 aluno a libertacdo dos modelos dominantes. Para tanto, o educador, na contemporaneidade,
precisa pensar em uma formacéo fora do modelo tradicional, ou seja, é preciso pensar em um
ensino para além do ato de ler e escrever.

O professor deve compreender que o ensino da arte atraveés da imagem ndo é mero
exercicio escolar, resumindo-se em atividades artisticas reprodutivas, mas propor praticas que
pretendem formar como conhecedor, fruidor e decodificador da obra de arte em diferentes
contextos. Assim, para Barbosa (2014, p. 28), a formacdo pela arte contribui na educacao

integral.
[...] ndo se alfabetiza fazendo apenas as criangas juntarem as letras. Ha uma
alfabetizagdo cultural sem a qual a letra pouco significa. Leitura social, cultural e
estética do meio ambiente vai dar sentido ao mundo da leitura verbal. Por outro lado,
a arte facilita o desenvolvimento psicomotor sem abafar o processo criador.

A possibilidade do professor de transformar a formacgéo de seu aluno ndo apenas pelo
dominio da linguagem verbal, mas pelo desenvolvimento de uma inteligéncia visual e critica
da producédo da imagem contemporanea.

Fernandez e Martinez (2013) afirmam que a alfabetizacdo visual corresponde a um
conjunto de competéncias visuais que os sujeitos podem e devem desenvolver dada a cultura
imagética da sociedade contemporanea. Para esses autores, a imagem é carregada de
elementos significativos e comunicativos, que passam a ser compreendidos através da
alfabetizacéo visual.

El desarrollo de estas competencias es fundamental para el normal aprendizaje del
ser humano. Una vez desarrolladas, estas competencias, permiten a una persona
alfabetizada visualmente el poder discriminar e interpretar las acciones visuales, los

objetos, los simbolos, naturales olos provocados por el hombre, que se encuentran
en su medio ambiente (Fernandez e Martinez, 2013, p. 03).

Assim, a alfabetizacdo visual € necessaria em uma sociedade dominada pelas imagens.
Para tanto, é preciso trabalhar essas habilidades visuais nas escolas brasileiras ndo de forma
superficial, mas de acordo com as concepcdes estéticas que contribuam para a formacéo

integral do aluno.

5.2 O ensino de Arte na legislacao educacional

O ensino de Arte, assim como as demais areas do conhecimento, possui uma trajetoria

de resisténcia nas legislaces nacionais. Embora a Arte tenha sido, por décadas, uma disciplina
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minimizada e até oculta dentro no curriculo nacional, sua importancia é inquestionavel no
processo formativo do aluno.

As legislacdes brasileiras asseguram a obrigatoriedade do ensino de Arte desde os anos
iniciais até os anos finais do processo escolar. Para tanto, centralizamos nossa discussao em
torno dos respectivos documentos curriculares nacionais: Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Brasileira (LDB), Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

A Atrte classica foi 0 marco da cultura ocidental, o que influenciou consideravelmente
as manifestacdes artisticas dos séculos posteriores em ambito mundial. No espaco educacional
brasileiro, a influéncia cultural do ocidente é perceptivel nas manifestacGes artisticas
reproduzidas nas escolas e no préprio modelo de educagdo nacional.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1998) do componente
de Arte, o processo de ensino dessa disciplina pauta-se nas legislacGes curriculares que
orientam em relacdo ao ensino e a aprendizagem, além da promoc¢do das manifestacGes
culturais. Na educacdo bésica brasileira, a disciplina de Arte constitui-se como componente
curricular obrigatorio a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira - LDB de
1996 e visa o “trabalho com as varias linguagens e [...] a formagdo artistica e estética dos
alunos”. (Brasil, 1998, p. 19).

Desta forma, por que a Arte foi introduzida como componente obrigatério no curriculo
nacional? Primeiramente, dada a sua importancia de producdo de conhecimento desde o
principio da histéria da humanidade, no qual o homem pré-histérico comunicava-se através
de desenhos nas cavernas. Outro aspecto, refere-se a capacidade de o componente de Arte
promover a reflexdo e fomentar a aprendizagem das vérias formas de linguagens.

Entretanto, historicamente, a disciplina de Arte sempre foi vista dentro da grande area
das humanidades como uma disciplina “pormenor” em relagdo as demais disciplinas como:
Portugués, Matematica, Histdria, Ciéncias, etc. Para Alvarenga e Silva (2018, p. 1011), a
disciplina de Arte sempre enfrentou adversidades, tais como:

[...] a escassez de formagdo nas licenciaturas para a area de Arte, a desqualificagdo
da Arte na matriz curricular escolar, que ora apresenta uma carga infima, ora é
ameacada de ser excluida do sistema de educacéo, como se observa atualmente com
a reforma em transito acerca do ensino médio pela Medida Provisoria n°® 746/2016,
a qual foi transformada na Lei n°® 13.415, de 16 de fevereiro de 2017. Outro aspecto

revelado por este texto e que atinge ndo s6 os professores de Arte é a falta de
condicGes de trabalho e os baixos salarios.

Segundo Brasil (1998), na escola tradicional, a Arte estava voltada para habilidades

técnicas, o que ocorria de forma fragmentada e visava apenas o aspecto utilitarista da area.
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Essa fragmentacdo do conhecimento deriva-se do paradigma cartesiano, no século XIX. Para
Behrens (2011), o pensamento newtoniano-cartesiano evidenciava o homem como uma
maquina e, a partir disso, surgiu o conhecimento cientifico l6gico-dedutivo, baseado no
mecanicismo e na premissa da razdo absoluta. Ainda de acordo com Behrens (2011),
posteriormente ao paradigma cartesiano, passou a imperar, na educacdo, 0 positivismo,
tendéncia pautada em metodologias reprodutivas e verdades inquestionaveis.

No campo da educacdo, a Arte passa a ter reconhecimento cientifico a partir do século
XX, através do desenvolvimento de pesquisas que comprovaram o elo entre arte e 0 processo
criativo da crianga. Apesar da Revolucdo Cientifica do seculo XX ter desencadeado um novo
olhar para o ensino da Arte, Brasil (1998) argumenta que ndo representou avangos
significativos para essa area, haja vista a perspectiva reducionista propagada de que a Arte se
destinava apenas para o publico infantil.

A disciplina de Arte esta incluida na primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Brasileira - LDB (n° 4.024/71), durante o periodo do Regime Militar, sendo denominada de
Educacdo Artistica meramente como atividade educativa e ndo como disciplina obrigatdria.
A criacdo dessa atividade educativa gerou um sério problema relacionado principalmente a

falta de profissionais da area.

Para suprir tal demanda, foram criados cursos polivalentes de curta duracdo. A
polivaléncia é uma marca da Lei n® 5.692/71, e a Educacéo Artistica foi concebida
como a formacdo de um Unico profissional capaz de ministrar aulas de artes
plasticas, educacdo musical e artes cénicas em um Unico programa. Esse modelo
nunca foi possivel na sua integralidade, também pela dificuldade de formar
profissionais inicialmente em dois anos e, posteriormente, em quatro (Alvarenga e
Silva, 2018, p. 1010).

Certamente, esse foi um dos maiores entraves enfrentados pelos profissionais da area
de Educacdo Artistica no Brasil, trabalhar com as quatro formas de linguagens artisticas:
Danca, Teatro, MUsica e Artes Visuais (Artes Plasticas) sem uma formacdo especifica. O fator
agravante dessa situacgdo, consistiu na infima carga horaria reservada a disciplina. Assim,
surgiu o grande dilema que perdura até a contemporaneidade em torno do componente de
Arte: a elevada quantidade de contelido a ser ministrado em uma infima carga horaria.

A modernidade marcou significativamente as diversas areas do conhecimento,
incluindo a disciplina de Arte, a qual passou a receber fortes influéncias dos movimentos
culturais das vanguardas. Esses movimentos vanguardistas foram essenciais para aflorar os

debates que determinaram as novas estruturas no curriculo nacional no componente de Arte.
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Na nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira (Lei 9.394/96), o
componente de Arte é considerado uma disciplina obrigatéria na educagdo bésica e
denominada de Arte e ndo mais de Educacdo Artistica, conforme previu a LDB (n° 4.024/71)
anterior. De acordo com o Art. 26, paragrafo 2° da Lei 9.394/96: “O ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatério da
educagao basica”.

As orientacGes curriculares mais recentes sobre o componente de Arte da Base da
BNCC (Brasil, 2017). Neste documento, o componente de Arte apresenta-se dentro da area
de Linguagens e suas Tecnologias e visa contribuir para o desenvolvimento da autonomia
criativa e expressiva dos estudantes, por meio da conex&o entre racionalidade, sensibilidade,
intuicdo e ludicidade (Brasil, 2017).

A BNCC também apresenta seis dimensdes de conhecimento para o ensino de Arte,
sendo elas: Criacdo, Critica, Estesia, Expressdo, Fruicdo e Reflexdo. De acordo com o
curriculo: “Nao se trata de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se
interpenetram, constituindo a especificidade da constru¢do do conhecimento em Arte na
escola” (Brasil, 2017, p. 194). No entanto, essas novas reformulagdes, apesar de ampliarem
as possibilidades do conhecimento sobre Arte, ndo desestruturam décadas de marginalizacao
da disciplina. A BNCC/2017 apresenta perspectivas variaveis para 0 contato com as
dimensdes do conhecimento nas aulas de Arte, mas diminui a carga horéria da disciplina de
80 horas anuais para 40 horas anuais.

Apesar de todos os debates acerca da importancia do ensino de Arte na
contemporaneidade e das possibilidades de desenvolvimento do conhecimento através das
linguagens artisticas, nos deparamos com um novo curriculo (BNCC/2017) que reduz ainda
mais uma carga horaria ja tida como insuficiente para o quantitativo de contetdo a serem
ministrados aos alunos. Esse fato sé corrobora nossa perspectiva de como a disciplina de Arte
é segregada no curriculo nacional.

No ensino fundamental, além das linguagens artisticas (Danca, Musica, Teatro e Artes
Visuais), propostas desde a LDB/1996, a BNCC/2017 incorporou também a tematica
denominada de Arte Integrada. Essa tematica “explora as relagdes e articulagdes entre as
diferentes linguagens e suas praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informag¢ao e comunicagao” (Brasil, 2017, p. 197). A questao que fica, diante
dessas “novidades” advindas com a BNCC/2017, é: que conhecimento artistico levar para o

aluno em 40 horas anuais de aula, diante de um repertdrio incalculavel de tematicas?
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Assim, podemos refletir sobre o seguinte aspecto: como fica a qualidade das aulas de
Arte dentro dessa carga horaria infima? Diante dessa realidade, ndo podemos esperar
resultados téo satisfatorios em relagdo ao processo de ensino e aprendizagem da disciplina de
Arte, considerando a impossibilidade de o docente aplicar todos os conteldos previstos no
curriculo nacional dentro da carga horéaria estabelecida, o que nos leva a debater um outro

aspecto relacionado formacao dos professores de Arte no Brasil.

5.3 Formacoes de professores de Arte

O debate acerca do ensino de Arte nos remete a tematica da formacéo de professores
nesta area. A formacdao de professores, no Brasil, sempre foi vista de forma superficial. Como
exemplo temos o fato do componente de Arte ter sido instituido como disciplina obrigatoria
nas escolas brasileiras sem o planejamento na formacéo de profissionais na area.

Esse processo de instituicdo da disciplina de Arte de maneira desordenada gerou
prejuizos irreparaveis a sua historia, pois propagou-se uma visdo reducionista do ensino desta
disciplina. Na atualidade, ainda nos deparamos com jarg0es depreciativos a respeito do ensino
de Arte e dos professores desta disciplina. Neste subtdpico, debateremos a formacdo de
professores enfatizando a necessidade de quebras de paradigmas dominantes.

No Brasil, a formacdo de professores de Arte, a nivel de graduacao e p6s-graduacéo,
sempre esteve em segundo plano, pois apesar das demandas da sociedade, essa formagéo ainda
é limitada. H& regides em que faltam profissionais especificos para atuar na disciplina de
Arte. Outro fator preocupante esta relacionado ao desinteresse na formacdo continuada em
Arte, algo estrutural relacionado a desvalorizacdo da disciplina no &mbito do ensino.

Saviani (2009) argumenta que o problema da formacdo de professores no Brasil
configurou-se a partir do século XIX, mas, antes deste periodo, houve a necessidade de
formacé&o de professores para atuarem nas universidades e colégios entre os séculos Xl a XVII.
Segundo o autor, a “formagdo profissional dos professores implica, pois, objetivos e
competéncias especificas, requerendo em consequéncia estrutura organizacional adequada e
diretamente voltada ao cumprimento dessa func¢ao” (Saviani, 2009, p. 150).

De acordo com Vieira, Gongalves e Henrique (2018), a disciplina de Arte sempre
esteve depreciada no curriculo nacional. Na perspectiva desses autores, a desvalorizagdo da
Arte no curriculo nacional verifica-se pelo grau de inferioridade tanto nas politicas publicas
guanto nos contextos escolares. Assim, a Arte, no curriculo nacional, sempre foi colocada de

forma desestruturada, o que implica em prejuizos a formacao dos alunos.
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No debate sobre formacdo de professores da atualidade, ndo podemos deixar de
mencionar uma problemaética que so atrapalha o processo de ensino no pais: a resisténcia de
muitos docentes em buscar formagdo continuada. A educacdo é complexa e requer
profissionais formados para lidar com as constantes mudancas na sociedade. Segundo Cortella
(2014, p. 21), o educador que possui essa visao reducionista sobre formacao continuada € um
reprodutor de “velhos” paradigmas e “incapaz de fazer o novo”.

A historia da formacao de professores de Arte, no Brasil, ocorreu a partir da criacao
da disciplina de Educacdo Artistica. Apos a disciplina de Arte entrar como componente
obrigatorio na primeira LDB (n°® 4.024/71), surge uma problemaética: a falta de profissionais
para a disciplina, a partir disso, constatou-se a necessidade dos cursos de formagdo em
Educacao Atrtistica.

Nesse cenario, a disciplina de Educacdo Artistica passa a ser ministrada por diversos
profissionais que ndo eram da area ou possuiam formacGes polivalentes, 0 que gerou e
propagou uma visao reducionista da disciplina.

Deve-se ressaltar de como, em sua maioria a formacdo do professor em Artes, ndo
é levada em consideragdo para a atuagdo docente. O professor da educacdo bésica
em sua funcdo polivalente tem de abarcar tal disciplina, em alguns casos sem
nenhuma competéncia, em outros casos se tornar um pesquisador de praticas e

metodologias a fim de tornar tal processo menos enfadonho e cansativo, para ambos
os lados, professor x discente (Vieira; Gongalves; Henrique, 2018, p. 04).

A LDB n° 9394/96 reforca a obrigatoriedade do componente de Artes na educagéo
bésica, 0 que remete a necessidade de professores com formacdo em Artes.

De acordo com Alvarenga e Silva (2018), a formacdo dos professores de Arte, na
perspectiva dos cursos de polivaléncias, levou a uma divergéncia e contradi¢do entre os
profissionais da educacgdo brasileira. Esses profissionais dividiram-se “entre o desejo dos
professores de atender aos desafios da profissdo e as condi¢des objetivas de formacdo e
atuacao” (Alvarenga e Silva, 2018, p. 1010).

Nos anos seguintes, a formacdo de professores baseou-se nas novas tendéncias
pedagdgicas e novas metodologias que primavam pelo processo de ensino e valorizavam a
figura do aluno e suas manifestacdes individuais. Sobre esse periodo, o0 PCN de Arte (1998,
p. 24) afirma que: “O ensino de arte volta-se para o desenvolvimento natural do aluno,
centrado no respeito as suas necessidades e aspiracdes, valorizando suas formas de expressao
e de compreensdo do mundo”.

No ano de 2016, foi implementado no curriculo nacional a Lei n° 13.278/2016. Para

Alvarenga e Silva, a Lei n® 13.278/2016 estabeleceu a obrigatoriedade da formag&o docente
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especifica em uma das linguagens artisticas: danca, teatro, musica e artes plasticas (visuais).
A partir disso, temos uma abordagem de ensino de Arte mais especifica no contexto das
linguagens artisticas.

E, o que cada linguagem artistica compreende no processo de formacao, segundo a

Base Nacional Comum Curricular do Ensino Fundamental?

Quadro 4: Linguagens artisticas de acordo com a BNCC de 2017.

FORMAGAO DENTRO DAS LINGUAGENS ARTISTICAS DA BNCC DE 2017

Processos e produtos artisticos e culturais, nos diversos tempos histdricos e contextos

Artes sociais, que tém a expressao visual como elemento de comunicagdo. Essas manifestacdes
Visuais resultam de exploraces plurais e transformacdes de materiais, de recursos tecnolégicos
e de apropriaces da cultura cotidiana.

Constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do corpo, mediante a
Danca articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis implicadas no
movimento dancado. Os processos de investigacao e producao artistica da danca centram-
se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando relacdes entre
corporeidade e producéo estética.

Expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham forma, sentido e
Musica significado no &mbito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das intera¢des sociais, como
resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no dominio de cada cultura.

Instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o outro em performance.
Nessa experiéncia, o corpo € o l6cus de criacdo ficcional de tempos, espagos e sujeitos
Teatro distintos de si prdprios, por meio do verbal, ndo verbal e da acdo fisica. Os processos de
criacdo teatral passam por situacGes de criacdo coletiva e colaborativa, por intermédio de
jogos, improvisagOes, atuagdes e encenacdes, caracterizados pela interacdo entre atuantes
e espectadores.

Fonte: Elaboracao propria a partir de Brasil, 2017.

Apesar da BNCC de 2017 apresentar uma linguagem artistica mais especifica, sua
homologagédo gerou polémicas entre os professores de Arte, 0s quais se veem diante dos
desafios da reducdo de carga hordria e dos novos componentes disciplinares e
interdisciplinares atrelados a disciplina. Para tanto, pensar em formacédo de professor na area
de Arte no Brasil requer uma minuciosa analise sobre a problematica que imperou,
desarticulou e minimizou por décadas essa disciplina tdo importante na formacdo do

individuo.
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6 PINCELANDO O CONTEXTO DA PESQUISA

Neste capitulo apresentamos ao leitor o contexto desta pesquisa, 0 cenario em que
ocorreu, as trés escolas participantes e o perfil das trés professoras entrevistadas. Além das
descricdes dos locais investigados, também, incluimos as imagens desses locais para que o
leitor visualize os l6cus desta pesquisa.

Este capitulo é composto por dois topicos denominados de 1) Pintando a tela e 2) Perfil

das entrevistadas.

6.1 Pintando a tela

Imagem 28: Vista aérea da cidade de Humaita-AM.

Fonte: https://portalamazonia.com/noticias/cidades/projeto-internacional-quer-transformar-

humaita-na-capital-ambiental-do-amazonas. Autor: Desconhecido.

A imagem acima trata da vista aérea da cidade, I6cus desta pesquisa, registrada a partir
da orla da cidade. Humaita-AM tem 154 anos e é uma cidade situada no sul do Amazonas. A
economia local é baseada, segundo Meirelles et al. (2018), no garimpo de ouro no Rio Madeira

e no cultivo da soja.
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As rodovias sdo um grande marco na cidade de Humait, pois elas possibilitam um
fluxo continuo de produtos e pessoas na cidade, o que acaba refletindo na cultura
local. A BR 230 (Transamazonica) passa no meio da cidade e se encontra com a BR
319 a qual possibilita o trafego a cidade de Porto Velho-RO em uma distancia de
200 KM (Carmo, 2021, p. 75).

Na cidade de Humaita-AM hé varias escolas estaduais administradas pela Secretaria
de Estado de Educacdo (SEDUC), o6rgao integrante da Administracdo Direta do Poder
Executivo. A criacao desta secretaria ocorreu no ano de 1946 através da Lei 1.594, na data de
5 de janeiro de 1946. A principio era denominada Diretoria Geral de Educacdo e Cultura e,
posteriormente, houve diversas mudancas em sua nomenclatura nos anos de 1953, 1955 e
1991. Atualmente € denominada Secretaria de Educacdo de Estado e Qualidade do Ensino
pela Lei 2.600, de 04 de fevereiro do ano de 2000.

Secretaria de Educacdo de Estado e Qualidade do Ensino do Amazonas (SEDUC-AM)
tem como finalidades:

| — a formulacdo, a supervisdo, a coordenacgdo, a execucdo e a avaliacdo da Politica
Estadual de Educacéo;

Il — a execugdo da Educacdo Baésica: ensino fundamental e médio e modalidades de
ensino;

Il —a assisténcia, orientacdo e acompanhamento das atividades dos estabelecimentos
de ensino;

A Secretaria de Educacéo de Estado e Qualidade do Ensino do Amazonas, atualmente,
possui uma rede de ensino com 359 escolas no interior do estado e 136 escolas na capital,
dividida em 4 coordenadorias distritais. Além de um quadro de servidores da educacao de
33.893 entre professores, auxiliares administrativos e merendeiras.

A Coordenadoria Regional de Humaita, no estado do Amazonas, possui um quadro de
servidores no quantitativo de 204 docentes, 21 pedagogos e 101 administrativos, totalizando
326 servidores da educagdo. Esta localizada na rua S 1, n° 351, no Bairro Novo Centenério,
como anexo da Escola Estadual Alvaro Botelho Maia.

A presente pesquisa sera aplicada em trés escolas estaduais da zona urbana do
municipio de Humaita-AM. A cidade de Humaita fica localizada no sul do estado do
Amazonas e tem aproximadamente 57.195 habitantes, segundo dados do censo de 2021.

Ha no municipio de Humaita-AM sete escolas sob a responsabilidade do estado, sendo
gue uma oferta Ensino Fundamental I, trés ofertam Ensino Fundamental Il e trés ofertam
Ensino Médio. Para esta pesquisa foram selecionadas as trés escolas do Ensino Fundamental

I1, considerando que, a partir desta etapa, a disciplina de Arte devera ser ofertada,
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obrigatoriamente, por um profissional formado (graduado) na area de Arte ou que tenha uma
especializagdo no ensino de Arte. As escolas de Ensino Fundamental selecionadas para a
pesquisa foram: 1) Escola Estadual Duque de Caxias, 2) Escola Estadual Patronato Maria
Auxiliadora e 3) Escola Estadual Alvaro Maia.

A Escola Estadual Duque de Caxias € uma instituicdo de ensino de referéncia na
educacdo de Humaita. A escola recebeu 0 nome em homenagem ao do patrono do exército
brasileiro Duque de Caxias e estd localizada na rodovia transamaz6nica no municipio de
Humaitd-AM. A instituicdo educacional funciona em trés turnos, oferecendo no periodo
diurno o ensino fundamental Il e o projeto avancar. No turno noturno oferta o ensino médio

na modalidade de educacdo de jovens e adultos EJA.

Imagem 29: Escola Estadual Duque de Caxias.

Fonte: Acervo pessoal, 2023.

A Escola Estadual Patronato Maria Auxiliadora foi fundada em 24 de maio de 1941
com a finalidade de estabelecer o ensino de acordo com os dogmas da fé crista catolica, através
do sistema salesiano de educacédo. que formou varias gerac@es da sociedade humaitaense.

A partir de alguns anos atras, a diocese do municipio de Humaita estabeleceu
convénios com a secretaria de educacdo e qualidade de ensino do Amazonas, ofertando o
ensino fundamental | e Il. Deste periodo até os dias atuais, o ensino dessa instituicdo passa ser
de gestdo e administracdo do estado, inclusive a contratacdo de professores formados em

respectivas areas do conhecimento.
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Figura 30: Escola Estadual Patronato Maria Auxiliadora.

Fonte: Acervo pessoal, 2023.

A escola estadual Alvaro Maia é considerada umas das primeiras escolas do municipio
a ofertar em seus primeiros anos de sua fundacdo, o ensino do segundo grau estabelecido na
lei 5.692/1971, mudou a organizagdo do ensino no Brasil, onde segundo grau passou a ter
objetivo de profissionalizacdo. Com as novas reformas nos anos seguintes na educacéo,
principalmente com a nova lei de diretrizes e base da educacgdo nacional, lei 9.394 do ano
1996, a instituicdo passou por reformas e estabeleceu como priorizagdo o ensino fundamental
Il e 0 ensino médio.

Nos anos seguintes, uma nova reordenacdo do ensino feita pela secretaria de educagéo
do estado através da coordenacio regional determinou que a escola estadual Alvaro Maia

ofertasse somente o ensino fundamental 1.

Imagem 31: Escola Estadual Alvaro Botelho Maia.

Fonte: Acervo pessoal ,2023.
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As escolas referenciadas sdo de suma importancia na formacéo e no desenvolvimento
da comunidade humaitaense, proporcionando ao publico discente a continuidade de cada etapa
da educacéo basica.

6.2 Perfil das entrevistadas

As professoras selecionadas para esta pesquisa séo todas do sexo feminino e fazem
parte do quadro permanente da rede estadual de ensino do municipio de Humaita-AM. Essas
docentes atuam na disciplina de Arte, no ensino fundamental 1, das respectivas escolas:
Escola Estadual Duque de Caxias, Escola Estadual Patronato Maria Auxiliadora e Escola
Estadual Alvaro Maia.

As entrevistas com as professoras ocorreram nos seus locais de trabalho, de acordo
com a disponibilidade de horéario de cada servidora. Apresentamos, a seguir, um quadro com
o perfil das professoras entrevistadas, pautado nas perguntas do primeiro grupo (1 a 4) do
roteiro em anexo. Para o delineamento das analises dos discursos das docentes e, reiterando o
compromisso com anonimato da pesquisa, optamos em substituir os nomes das professoras

entrevistadas por pseuddnimos femininos de artistas da pintura brasileira, sendo elas:

Quadro 5: Perfil das entrevistadas.

Ordem Pseuddnimos Formacdo Inicial Pds-graduacgéo
Professora 1 Tarsila do Amaral Licenciatura em Artes | Especializacéo em
Visuais. Tecnologia nas praticas

pedagdgicas

Professora 2 Anita Malfatti Normal Superior N&o possui

Professora 3 Djanira Normal Superior N&o possui

Fonte: De autoria do proprio autor, 2023.

Este perfil serd analisado no capitulo seguinte, de forma articulada as questdes da

entrevista.
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7. DA CONFECCAO DAS TELAS AOS NOVOS SIGNIFICADOS
Neste capitulo apresentaremos as entrevistas realizadas com as trés professoras de Arte
do Ensino Fundamental Il da rede estadual do municipio de Humaita-AM. As entrevistas estdo

dispostas através de eixos centrais e subeixos de analise, conforme a figura 32.

Figura 32: Eixos centrais de andlise da pesquisa.

W

ESBOCOS DE DISCURSOS ESBOCOS DE DISCURSOS ESBOGOS DE DISCURSOS
ESTRUTURADOS REESTRUTURADOS ENGAJADOS

( ] T

[couveucoes ] CURRICULO PRIMEIRAS ROMPENDO RETOQUES NOVAS

EMOLDURADAS TRACADO TEXTURAS FORMAS INACABADOS TONALIDADES

Fonte: De autoria do préprio autor, 2024.

A andlise foi realizada a partir de trés eixos centrais, sendo que para cada eixo central
ha dois subeixos. A nomenclatura dos eixos e dos subeixos fazem referéncias a elementos da
linguagem artistica e buscam atender os objetivos especificos propostos nesta pesquisa, sendo
eles:

1) Esbocos de discursos estruturados

a) Convencdes emolduradas

b) Curriculo tragado

I1) Esbocos de discursos reestruturados

a) Primeiras texturas

b) Rompendo formas

111) Esbocos de discursos engajados

a) Retoques inacabados

b) Novas tonalidades

A escolha do termo “esbogos” ocorreu pelo significado da palavra no contexto de Arte,

simbolizando um delineamento inicial e inacabado desta pesquisa, pois acreditamos que 0s



81

discursos relatados pelas entrevistadas sdo marcos primarios dentro de uma realidade
complexa: o processo de ensino de arte. Enquanto os:
Discursos sdao maneiras de se referir a um determinado topico da pratica ou sobre
ele construir conhecimento: um conjunto (ou constituicdo) de ideias, imagens e
praticas, que suscitam variedades no falar, formas de conhecimento e condutas

relacionadas a um tema particular, atividade social ou lugar institucional na
sociedade. (Hall, 2016, p. 26 - italico do autor).

O primeiro eixo central denominado Esbogos de discursos estruturados apresenta 0s
discursos das entrevistadas voltadas as correntes tradicionalistas do ensino, ou seja, pautados
em convencdes padronizadas que, infelizmente, ainda estdo enraizadas no ensino e dificultam
o desenvolvimento da alfabetizacéo visual nas escolas publicas da rede estadual do municipio
de Humaita-AM. No subeixo “Conveng¢des emolduradas” apresentam-se praticas pedagdgicas
e discursos padronizados que, por décadas, vém se perpetuando no ambito educacional. Ja o
subeixo “Curriculo tracado” apresenta discursos que amarram as praticas pedagdgicas ao
curriculo tradicionalista.

O segundo eixo central denominado Esboc¢os de discursos reestruturados narra 0s
primeiros discursos das entrevistadas que demonstram a tomada de consciéncia quanto a
necessidade de trabalhar a alfabetizacdo visual nas escolas estaduais do municipio de
Humaitd-AM. O subeixo “Primeiras texturas” discorre sobre as percepgdes afirmativas e
praticas pedagdgicas do alfabetismo visual. Enquanto o subeixo “Rompendo formas” discorre
sobre a quebra de padrdes tradicionalistas e o desenvolvimento de préaticas pedagdgicas com
a tematica da alfabetizacao visual.

O terceiro e Gltimo eixo central é denominado Esbocos de discursos engajados, neste
ha relatos das perspectivas e anseios das entrevistadas em relacdo as melhorias no trabalho
docente e da valorizacdo da disciplina de Arte, bem como nas préaticas pedagdgicas que
transpdem o curriculo tradicional. O subeixo “Retoques inacabados” trata dos relatos voltados
as percepgoes de melhores condi¢des de ensino. Por fim, o subeixo “Novas tonalidades”
apresenta discursos afirmativos das entrevistadas com o trabalho da alfabetizagéo visual em
suas praticas pedagogicas, o que representa 0 rompimento com um ensino tradicionalista.

Durante a entrevista, com as professoras da disciplina de Arte, foram realizadas treze
(13) perguntas, conforme roteiro inicial disponibilizado no anexo desta dissertagdo, as quais
foram agrupadas para anélise de acordo com o tipo de discurso. O primeiro bloco das
perguntas, de 1 a 4, corresponde ao perfil profissional das entrevistadas. O segundo bloco, de

5a 10, corresponde a concepgdo e ao trabalho com alfabetismo visual. O terceiro bloco, de 11



82

a 13, corresponde as condi¢des de trabalho (materiais e espacos) para o desenvolvimento da
disciplina de Arte nas escolas pesquisadas.

Entretanto, apesar da identificacdo de trés blocos tematicos, optamos por analisa-las
conforme os eixos centrais descritos na figura 32, o que ndo prevé ordem especifica de
perguntas e respostas, mas correlaciona-se com a técnica de analise proposta neste trabalho: a
interpretacdo. Partimos do pressuposto que 0s eixos centrais estabelecidos favorecem uma
anélise mais pertinente ao campo tedrico aqui adotado (pos-critico) e a técnica de anélise dos

dados produzidos.

7.1 Esbocos de discursos estruturados

Concentramos, neste eixo, 0s discursos estruturados que se perpetuam no ensino
brasileiro, falas retrégradas que imperam no contexto escolar, considerando que se tornaram
convengdes emolduradas de dificil desarticulacdo por serem tracadas por paradigmas
dominantes. Assim, caracterizam-se como discursos/falas dominantes infiltrados no contexto
escolar e nas préaticas pedagdgicas de muitos docentes.

De acordo Hall (2016), a representacgdo cultural se relaciona a praticas de producéo de
significados e sentidos que “regulam”, “organizam”, “estruturam” e “formalizam” a
sociedade. Desta forma, a partir da estruturacdo de significados dentro de uma cultura é dificil
promover a desestruturacao.

Sommer (2007) debate sobre a ordem existente no discurso escolar, ou seja, 0s
discursos que imperam nas escolas sao articulados e controlados pelos curriculos, os quais sao

aprovados pelo poder legislativo. Ainda de acordo com o autor,

[...] as préticas discursivas da escola obedecem a um ordenamento prévio, que 0s
enunciados obedecem a regras de formacdo especificas, que alguns ditos sdo
sancionados e outros interditados. Enfim, que o que se diz na escola somente
repercute porque é referendado por uma ordem mais ampla, porque esta na ordem
do discurso (Sommer, 2007, p. 59).

As vertentes teoricas dos Estudos Culturais, dos Estudos Decoloniais e do Pos-
Estruturalismo apresentam-se como possibilidades na desconstru¢cdo de discursos
hegemonicos que imperam em diferentes contextos sociais, entre eles a escola. A contribuicéo
dada pelos tedricos dessas vertentes € significativa para a desestruturagdo desses discursos

hegeménicos.
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7.1.1 Convencdes emolduradas

Classificamos como convencg6es emolduradas as narrativas que evidenciam discursos
pautados em ideologias dominantes e reduzem a arte a uma disciplina menor no curriculo
nacional. Discursos que estéo estruturados e impregnados no dia a dia, falas que séo proferidas
habitualmente no contexto educacional, mas que precisam ser revistas e encaradas como algo
a ser desarticulado.

Djanira evidenciou, em sua narrativa, acerca da percepgédo que alunos, professores e
comunidade em geral tém sobre arte ao afirmar: “[...] a maioria dos alunos acham que a arte
¢ sO desenhar e pintar”. Infelizmente, esse ¢ um posicionamento hegemonico e cultural no
pais, a arte é desvalorizada em todos os espacos e mais ainda no ambito educacional, tanto
que se tornou componente curricular obrigatorio a partir da LDB de 1996.

[...] a desvalorizagdo do ensino de Arte é um problema sistémico que extrapola o
ambito das legislacbes educacionais e ndo pode ser considerada uma questdo nova ou
mesmo exclusividade posta apenas pela MP n° 746 - recentemente alvo de criticas

[...]. ja ha longa data o ensino de Arte sofre descrédito e instabilidade na escola
brasileira (Santos e Caregnato, 2019, p. 95).

E, recentemente, o componente curricular de Arte enfrentou mais um processo de
marginalizacdo no curriculo nacional, quando a Medida Provisdria n® 746, de 2016, excluiu a
obrigatoriedade do componente curricular de Arte do Ensino Médio e restringiu ao ensino
infantil e fundamental. O texto passou a ser revisto, em meios aos protestos e notas de repudios
da Federacdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB) e outras organizac@es, passando a ser
implementado como componente obrigatdrio no Ensino Médio com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) de 2017.

Essa situacdo € exposta por Santos e Caregnato (2019, p. 89), ao afirmarem que “a
Arte nunca foi uma presenca estavel no ensino de nosso pais”. Esses autores (Santos e
Caregnato, 2019) listam varios motivos que levaram a “instabilidade” da presenca da
disciplina de Arte no curriculo nacional, dentre eles o ensino polivalente, efetivado na década
de 1970, no qual um Unico professor era responsavel por trabalhar varias linguagens.

Essa perspectiva polivalente ainda predomina no cenério local de ensino, pois Anita
Malfatti relata que em Humaita-AM “nao ha professor na &rea de arte e, por isso, professores
de outra &rea precisam ministrar a disciplina.

No inicio do més de janeiro de 2024, a SEDUC/AM abriu inscri¢cGes para Processo

Seletivo para contratagdo de professores em diversas areas do ensino, Edital N°
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01/2023/20248, sendo que para a disciplina de Arte, para a cidade de Humaita-AM, foi
disponibilizado apenas 01 (uma) vaga.

A disciplina de Arte ndo pode ser compreendida como um apéndice ou complemento
de carga horéria, sendo delegada a qualquer docente sem formacéo especifica. Quanto aos
professores de outras formacdes atuarem na disciplina de Arte, Santos e Caregnato (2019, p.
90) ressaltam:

Da mesma maneira, € comum encontrar professores de outras areas de estudo
lecionando a disciplina de Arte, pela simples necessidade de complementacdo da
sua carga horéria de trabalho dentro de uma mesma escola. Essa préatica de
contratagdo de profissionais sem formacédo fragiliza a disciplina e, na maioria das

vezes, impede o reconhecimento da necessidade de permanéncia do ensino de Arte
na educacgdo bésica.

De fato, na cidade de Humaita ndo ha esse reconhecimento sobre a necessidade de
contratacdo de professores formados em Arte pela Secretaria de Estado de Educagéo e
Qualidade de Ensino do Amazonas (SEDUC/AM). Haja vista que das trés professoras
entrevistadas, apenas Tarsila tem formacao académica em Arte, enquanto Anita e Djanira tém
formacdo em Normal Superior e ndo possuem especializacdo em Arte.

Acrescentamos a este debate o posicionamento de Djanira e Tarsila do Amaral,
guando indagadas se houve alguma formacdo continuada na disciplina de Arte ofertada pela
Secretaria de Estado de Educagdo e Qualidade de Ensino (SEDUC/AM), a resposta das

entrevistadas foram:

Durante esses quatro anos que eu trabalho com Arte, ndo. Se teve, ndo me informaram”
(Djanira).
Infelizmente pelo Estado ndo. Ndo teve nenhuma (Tarsila do Amaral).

Essas questbes retomam a discussao inicial deste subeixo sobre a desvalorizacdo da
disciplina de Arte no curriculo nacional, pois identificamos convencdes significativas que
reduzem o ensino de Arte no municipio de Humaita-AM. Além disso, refor¢a a disparidade
entre a Arte e as demais disciplinas hegemonicas.

Outro ponto, embasado nas convencdes emolduradas do processo de ensino
identificadas, esta relacionado a falta de materiais para as aulas préaticas da disciplina de Arte.
Quando perguntado as professoras sobre as principais dificuldades para o desenvolvimento de

atividades que contemplem o alfabetismo visual, as respostas de Tarsila do Amaral e Anita

8 Disponivel do enderego eletronico: http://www.seduc.am.gov.br/wp-content/uploads/2023/12/EDITAL-No-
01-PSS-2024-REGULAR-ESPECIAL-E-MEDIAcaO-TECNOLoGICA-SEDUC.pdf
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Malfatti foram:

Eu acho que a dificuldade esta na propria escola, porque ndo tem material disponivel
e quando a gente pede dos alunos, eles também n&o trazem. Entdo, assim, para vocé
tirar do seu préprio bolso, a questdo continua mais cara. Mas assim, tem que ter. Eu
acho que a escola tem que se organizar, porque na verdade a escola jA ndo tem
laboratério de Arte para fazer as atividades praticas. Entdo, a gente acaba
improvisando uma sala de aula. E, essa ndo organizacdo e a falta de material deixa a
desejar (Tarsila do Amaral).

A minha maior dificuldade sdo os materiais, que a propria escola ndo fornece. A gente
tem que estar atras, pedindo, e, sdo poucos 0s materiais que tem. Nao sei se é em todas
as escolas, mas acredito que sim. E, ainda, tem que dar para o ano todinho. Para o ano
todinho! Entdo, tem que ter mais [..] pincéis, tintas, essas coisas (Anita Malfatti).

A falta de materiais didaticos e pedagdgicos € uma realidade estrutural neste pais. As
escolas publicas brasileiras ndo recebem recursos suficientes para atender as demandas de
cada disciplina, ou, com verba reduzida, priorizam-se os materiais de disciplinas consideradas
em primeiro plano. Para o desenvolvimento das aulas praticas de Arte, em todos os niveis, s&o
necessarios materiais especificos deste componente, objetivando atingir as competéncias
visuais propostas. Entre tantos materiais que poderiam ser usados nas aulas, porque somente
sdo disponibilizadas tintas e pincéis artisticos. E outros?

Essa falta de materiais didaticos e pedagdgicos nas escolas publicas brasileiras
correlacionam-se, em parte, com as concep¢des enraizadas das tendéncias pedagdgicas
tradicionalistas do ensino, as quais, por décadas, figuraram o professor e o livro didatico como
unico instrumento necessario ao processo de ensino. Neste ponto, corroboramos com
Carvalho Neto (2015, p. 405), quando afirma: “cabe ao professor langar mdo de variados
recursos e estratégias para elaboracdo de sua aula”.

No componente curricular de Arte, o professor precisa de diversos materiais para o
desenvolvimento de suas aulas préaticas e o aluno necessita ter contato com os elementos
visuais, além de experimentar e explorar esses elementos. Assim, ndo cabe ao professor ou ao
aluno comprar os materiais a serem utilizados nas aulas da disciplina de Arte e nos demais

componentes curriculares, mas ao poder publico.

7.1.2 Curriculo tragado

Neste subeixo, unificamos os discursos que representam estruturas do curriculo ja

estabelecidas e que prendem as préaticas pedagdgicas docentes ao curriculo tradicionalista.
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Estruturas curriculares fechadas, as quais criam barreiras entre ensino e praticas pedagdgicas
contemporaneas. Como podemos observar no relato da Tarsila do Amaral e Anita Malfatti,
quando indagada sobre a carga horéria de disciplina de Arte lecionada, se seria uma carga

horaria somente para disciplina de arte ou uma complementacéo?

Neste ano, eu fiquei com carga de Arte e Ensino Religioso aqui no Alvaro Maia. E, la
no GM3, eu fiquei com a carga de Arte, porque como teria a mudancga, que iria ser o
ensino igual no CETI, integral. Ai, como este ano nao teve, houve essa complicacéo e
voltou para o ensino regular. Entdo, faltou carga aqui, né. Entdo, eu peguei a
complementacdo de Ensino Religioso para poder fechar a carga (Tarsila do Amaral).

Somente para a disciplina de Arte, mas complementa também com o Ensino Religioso,
porque ndo da 20 horas. Sim, ndo d& 20 horas, tem essa complementacdo (Anita
Malfatti).

A docente Tarsila do Amaral relata acima um dilema enfrentado néo sé por ela, mas
por varios professores na rede estadual em relagdo ao fechamento da carga horéria com a
disciplina de sua formacdo e em uma unica escola. A carga horaria da disciplina de Arte é
baixa, para completar (quantitativo de hora/aula em sala de aula), ao docente é ofertado uma
carga complementar na propria escola ou em outra escola. Nesse contexto, o professor fica a
mercé de um curriculo tracado, o que acaba comprometendo o rendimento profissional do
docente, o qual tem que ficar se desdobrando entre uma escola ou outra e entre uma disciplina
e outra.

A imposicdo de complementacdo de carga horaria caracteriza-se como um fator
negativo ao ensino de Arte, considerando que o docente deixa de executar praticas curriculares
e extracurriculares pelas idas e vindas diarias entre escolas. Esse fator implica negativamente
no processo formativo do aluno.

O curriculo tradicional impera em muitos espacos de ensino e praticas pedagdgicas
docentes, afinal “os padrdes de funcionamento de escolarizagdo tendem a homogeneizacao.
A escola tem desempenhado um papel enquanto mecanismo de normalizagdo social”
(Sacristan,1995, p. 83). Neste contexto, a Arte € vista como uma disciplina menos significativa
por ndo estar diretamente correlacionada a raz&o, mas a emogéo.

O curriculo tradicionalista é visto a partir da perspectiva de poder centrado
exclusivamente no Estado. Assim, foi tracado um curriculo pautado em estruturas
hegeménicas, o curriculo progressista e tecnocratico, que passou a ser discutido em outras
perspectivas somente a partir da queda dos paradigmas dominantes no ensino (Behrens, 2011).

Esse curriculo progressista e tecnocratico contribuiu para a marginalizacdo do componente
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curricular de Arte, haja vista a desvalorizacdo do conhecimento subjetivo.

Uma préatica pedagogica identificada como tracada pelo curriculo tradicional diz
respeito ao planejamento das aulas de Arte: “As minhas aulas de Arte sdo planejadas através
de recursos como o livro didatico, que eu utilizo muito, é o que tem. Os alunos tém um livro
de Arte interdisciplinar, Lingua Portuguesa e Arte, mas eu utilizo o livro” (Djanira).

O livro didatico continua a ser o grande orientador no planejamento de Djanira e de
muitos outros professores na atualidade. Ha uma resisténcia, por parte de muitos professores,
em trabalhar com outras ferramentas pedagdgicas, além do livro didatico. O livro didatico
trata-se de uma ferramenta emanada pelo curriculo nacional. Nesse ponto, o leitor deve estar
se perguntando: Qual é o problema com o livro didatico?

De acordo com Bittencourt (1997), o livro didatico € um produto cultural que apresenta
valores e ideologias. Nesse aspecto, ressaltamos o fato de os livros didaticos que chegam ao
Estado do Amazonas e as escolas publicas do municipio de Humaitad-AM serem produzidos
nas regibes metropolitanas, no qual estdo situadas as grandes editoras, especificamente nos
eixos Rio e Sdo Paulo. Embora o livro didatico seja produzido a partir de tematicas nacionais
do curriculo, ndo contempla temaéticas regionalistas e, por isso, apresenta-se de forma
descontextualizada da realidade do aluno. Logo, por esse motivo ndao deve ser a Unica
ferramenta utilizada no planejamento das aulas.

Sobre o livro didatico, Luckesi (1994, p. 145), corrobora:

[...] o livro didatico é um veiculo de comunicagdo importante dentro do sistema de
ensino; porém, ndo pode ser assumido acriticamente. Deve ser selecionado e
utilizado de forma critica, para que ndo sirva de veiculo de contelidos, métodos e
modos de pensar que estejam em defasagem com a perspectiva que desejamos
adotar.

Importa refletir, também, que o livro didatico, as vezes, constitui-se como a Unica
ferramenta pedagogica disponibilizada ao professor. Nesse contexto, surge a importancia das
formagdes e desenvolvimento profissionais, pois entendemos que, em meio a tantas mudancas
sociais, o professor deve apropriar-se das novas discussdes teodricas sobre ferramentas
pedagdgicas e metodoldgicas disponiveis digitalmente para uso nos planejamentos de ensino
e nas salas de aulas.

7.2 Esbocos de discursos reestruturados

Neste subeixo, unificamos, para andlise, os discursos das entrevistadas que

representam a tomada de consciéncia quanto a necessidade de trabalhar a alfabetizacao visual
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nas escolas estaduais do municipio de Humaita-AM. Além de formas contextualizadas de
ensino que privilegiam a alfabetizacdo visual.

Esbocos de discursos reestruturados pautam-se nas perspectivas de um curriculo pés-
critico, ancorados em abordagem de ensino com tematicas contemporaneas e metodologias
contextualizadas a realidade dos alunos, a partir da “tomada de consciéncia por parte dos
sujeitos, 0s quais escrevem/reescrevem um “eu” préprio alinhado com seus respectivos meios
culturais” (Oliveira; Oliveira; Vanzela, 2020, p.195 - aspas dos autores).

No contexto escolar, os discursos estruturados as convencGes do curriculo
tradicionalista ainda estdo presentes. Entretanto, identificamos alguns discursos que
evidenciam perspectivas de um trabalho inicial com teméticas contemporaneas e
metodologias diversificadas voltadas ao ensino de Arte e alfabetizacdo visual, os quais

analisaremos a seguir.

7.2.1 Primeiras texturas

A necessidade de alfabetizar visualmente os alunos, surge na contemporaneidade dada
as problematicas, dentre elas o consumismo exacerbado, que surge na pos-modernidade.
Assim sendo, € um tema que precisa ser trabalhado desde os anos iniciais do ensino
fundamental como forma de minimizar essa problemaética, a ponto de o aluno conseguir
identificar a propagacao ideoldgica, social e cultural difundida através de uma imagem.

Quando indagadas se contemplavam conteudos voltados a alfabetizacdo visual, as

respostas das trés professoras foram afirmativas:

Sim, eu trabalho, principalmente, com os alunos de 16 e 17 anos, eu trabalhei
recentemente as linhas, as formas e outros conteddos voltados para o alfabetismo
visual (Djanira).

No caso dos desenhos: desenho de artes visuais, tragar (Anita Malfatti).

Sim, eu trabalho bastante. Mas na atividade, quando [..]. Em produg&o, por exemplo,
ali no nono. Esse ano, eu fiz mais aula pratica do que a parte teérica, né! Eu fiz eles
produzirem. Mas é o que eu t0 te falando: teve o bloqueio. Eles ndo conseguiram criar.
Entdo, eu trouxe uma imagem para eles poderem criar e desenvolverem a propria arte.
Mas mesmo assim, eu tive que trazer uma imagem para eles poderem criar a parte do
museu, no fundo da matriz. Sim, a referéncia mesmo. Eles tiveram esse bloqueio
(Tarsila do Amaral).
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A realidade da professora Djanira diverge das demais, pois além dela ministrar aula
para o ensino fundamental Il regular, a docente trabalha com turmas do projeto avangar,
referente a alunos que estdo fora das turmas apropriadas para a sua idade/série. Por isso,
Djanira afirma que trabalha os contetdos de alfabetizacdo visual, principalmente, com o
publico alvo de 16 e 17 anos de idade.

Ao inserir a tematica de alfabetizacdo visual nas suas praticas, as docentes promovem
a “revalorizagdo do ensino das linguagens artisticas, contribuindo para uma luta mais
consciente, ativa e incisiva” (Santos e Caregnato, 2019, p. 81). Além de promoverem a
desestruturacdo de um curriculo que insiste em minimizar uma disciplina (Arte) que contribui
potencialmente para o desenvolvimento da criticidade dos alunos.

Tarsila do Amaral afirma em seu discurso que os seus alunos tém bloqueio na hora
de produzirem trabalhos artisticos. E, por que esse bloqueio? Ora, esses alunos vém de um
contexto social que ndo estimula a producdo artistica, convivem em uma sociedade em que a
imagem € uma ferramenta usada para propagacdo de ideologias dominantes. E mais, esses
alunos vém de uma sociedade em que coloca fogo e vandaliza as artes, estimulada por
ideologias politicas dominantes, como no lamentavel episddio de 8 de janeiro de 2023, em
que vandalos invadiram o Palacio do Planalto, em uma tentativa de golpe contra a democracia,
destruindo o acervo artistico daquela reparticdo publica.

Promover a alfabetizacdo visual em nosso pais tornou-se algo necessario e urgente
dada as dimensdes sociais e culturais vividas na atualidade. Embora a perspectiva de que “a
Arte vive sob a constate (sic) ameaca de ser posta de lado, visando a formacéo altamente
pragmatica e racionalizada de profissionais para o mercado de trabalho” (Santos e Caregnato,
2019, p. 82)

Desta forma, o trabalho com alfabetizacdo visual tornou-se uma demanda da educacéo
na contemporaneidade, considerando a oportunizagéo de reflex&o e interpretacdo das imagens
e simbolos visuais presentes em todos 0s contextos sociais, as quais devem ser abordadas nas
salas de aulas. “Una persona alfabetizada en lo visual es capaz de discernir, interpretar,
entender y discriminar los objetos, las realizaciones y los simbolos (naturales o artificiales)
gue se encuentran en su entorno cotidiano, lo que incluye a las producciones artisticas,
visuales y audiovisuales” (Villamar et al., 2021, p. 144).

As préaticas pedagogicas de Tarsila do Amaral, Anita Malfatti e Djanira
configuram-se como préticas diferenciadas do curriculo tradicionalista. Praticas pedagogicas
com tematicas que vao ao encontro das problematicas sociais sdo fundamentais para melhorar

a vida em sociedade, principal objetivo da educacdo escolar. Afinal, novos cenarios exigem
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novas praticas pedagdgicas, e, novas praticas iniciam-se de maneira gradual e reestruturadas

até conseguir romper com tendéncias tradicionalistas do ensino.

7.2.2 Rompendo formas

Neste contexto, elencamos discursos docentes capazes de romper formas curriculares
e privilegiar metodologias diferenciadas. Para tanto, destacamos relatos de Tarsila do
Amaral e de Djanira, nos quais as professoras narram suas praticas de ensino voltadas a
alfabetizacéo visual e a disciplina de Arte.

Quando indagada sobre a forma em que planeja suas aulas do componente curricular

de Arte, Tarsila do Amaral narra;

Eu planejo uma parte tedrica e uma parte pratica. Ai, eu trabalho com essas duas
formas. Peco para os alunos trazerem o material, que as vezes eu ndo tenho. Mas eu
trabalho com a tecnologia, com o aplicativo e celular, faco as atividades no aplicativo,
mas mesmo assim [...] tem dificuldade, né! Tem a dificuldade, principalmente aqui, se
tivéssemos uma internet boa, mas nao tem, né! A gente improvisa. Sim, salva video e
mostra a imagem [..].

Tarsila do Amaral descreve, em seu relato, o uso de ferramentas tecnoldgicas
inovadoras, um ponto positivo e atrativo para 0s alunos, pois haja vista esta de acordo com
contexto midiatico vivido na contemporaneidade. O uso das ferramentas tecnoldgicas nas
aulas de Arte é uma pratica cada vez mais comum nas escolas de varios paises, dada as

inimeras possibilidades de interacéo dessas ferramentas.

Actualmente, los estudiantes se desenvuelven con naturalidad frente a las TIC”s por
lo cual la introduccion de estas herramientas se convierte en un recurso de
comunicacion e interaccién en el ambito educativo formal. De forma gradual, los
centros educativos han introducido estas herramientas para adaptarse a las
circunstancias de la modernidad (Villamar et al., 2021, p. 144).

De acordo com Villamar et al. (2021), o uso das ferramentas tecnoldgicas de
comunicagdo, além de inovadoras, facilita o processo de ensino e aprendizagem dos alunos.
Entretanto, os professores precisam estar preparados para trabalhar com essas interfaces de
interacdo e comunicacao.

A formacdo profissional € essencial para adotar e desenvolver trabalhos com
ferramentas tecnoldgicas. Destacamos que Tarsila do Amaral é graduada em Arte e possui
especializacdo na area de Tecnologia nas praticas pedagogicas. Essas formacdes académicas

possibilitam e contribuem positivamente para o desenvolvimento de praticas de ensino
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contemporaneas nas aulas de Tarsila do Amaral.

Ainda sobre a formacdo docente, vale ressaltar que os planos de carreiras dos
servidores da educacdo versam sobre a “capacitacdo” docente como forma de valorizagao
profissional e melhoramento da educacdo no cenario nacional. Entretanto, os professores dos
municipios do interior do estado do Amazonas tém enfrentado verdadeiras batalhas para
conseguirem permanecer e concluir seus programas de pds-graduacao. Esse fato ocorre pela
falta de liberacao e pela ndo reducéo da carga horaria dos servidores académicos, o que acaba
gerando desmotivagéo entre a classe docente desses municipios. Desta forma, notamos que
ndo ha apoio dos governantes para que os professores do interior do estado possam prosseguir
em sua formacéo, os que conseguem concluir suas pds-graduacoes fazem mediante resisténcia
e resiliéncia.

No discurso de Tarsila do Amaral observamos, ainda, o trabalho com imagens a partir
do uso de ferramentas tecnologicas, apesar das escolas estaduais do municipio de Humaita
apresentarem precariedade no servigo de internet, o que leva a professora a “improvisar” em
sua pratica pedagdgica. Ao apresentar imagens e estimular a discussao a partir dela, a docente
promove a incluséo e a alfabetizacdo visual dos seus alunos na cultura visual. A cultura visual
nos foi ejetada pela globalizacdo, na modernidade, e conseguirmos nos desviar das imposi¢oes
ideoldgicas que estdo infiltradas e camufladas nessas imagens configura-se “una necesidad
vital y enriquecedora de nuestra vida. No entenderlas constituye un analfabetismo visual”
(Fernandez e Martinez, 2013, p. 03).

Quanto a indagacao sobre espacos reservados as praticas artisticas (pintura, danca e

teatro), Djanira relata:

Sim, no6s temos o auditorio. O auditorio estd em reforma, mas a gente usa assim
mesmao, porgue da para gente utilizar o auditério, a biblioteca, a sala de leitura também,
eu utilizo com eles. E, também, tem a area vermelha, que é bem ampla e os alunos
ficam a vontade, tem as mesinhas todinhas e da para trabalhar [..] bem com eles.

Djanira descreve varios espacos em que pode trabalhar as praticas artisticas com seus
alunos e acrescenta a satisfacao dos discentes em estarem em ambientes diferenciados da sala
de aula. Essa pratica de retirar o aluno de sala e realizar atividades em ambientes
diversificados € relevante no ensino de Arte, pois configura-se uma desconstru¢do do modelo
tradicional de ensino: uma sala com pintura neutra, varias cadeiras enfileiradas com alunos e
um professor a frente da turma. Nesses ambientes diversificados, os alunos conseguem

identificar novas formas e enxergar novas cores, despertando a criatividade e a imaginacéo.
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Assim, professores/as sdo pecas fundantes para construir e materializar essas
praticas, pois sdo protagonistas no processo de decisdo curricular no cotidiano
escolar, seja para aceitar, seja para subverter, adaptar e/ou transformar os curriculos,
descolonizando-os ou ainda, ambivalentemente, contradizendo e afirmando o
curriculo prescrito ao mesmo tempo (Santos e Silva, 2020, p. 388).

Apesar de Djanira ter citado varios espacos diferenciados para o desenvolvimento das
praticas artisticas, em nenhum momento foi citada a existéncia da sala de Arte na escola. A
disciplina de Arte necessita ter uma sala ou espaco especifico na escola, para o
desenvolvimento das linguagens e préticas artisticas. A auséncia de um espaco especifico para
0 componente de Arte, na escola, representa a reducao dada a disciplina ao longo dos anos.

Identificamos nos discursos de Tarsila do Amaral e de Djanira o rompimento de
formas metodoldgicas que por anos imperaram na pratica pedagégica do professor de Arte.
Entendemos que essas reconstrucdes curriculares acontecem através de préaticas diarias, dentro
dos espacos educacionais, e se fortalecem a medida em que os professores reconhecem a

importancia do seu papel na reconstrucdo do curriculo.

7.3 Esbocos de discursos engajados

Neste Gltimo eixo central de analise, apresentamos as concepgdes e as afirmacgdes de
Tarsila do Amaral, Djanira e Anita Malfatti em relacdo a alfabetizacdo visual. O
engajamento nas praticas que promovem a alfabetizacdo visual representa novas perspectivas
de ensino e estdo de acordo com as propostas do curriculo pés-colonial. Engajamentos que se
apresentam minuciosamente e cautelosamente dentro do contexto escolar, mas que,
paulatinamente, estdo desestruturando o curriculo colonial.

Nessa compreensdo, o professor exerce o papel de protagonista na reestruturagéo
curricular, considerando que suas praticas pedagogicas contribuem para producfes de novas
formas de conhecimento cientifico, como estamos fazendo nesta pesquisa e como tantos
outros pesquisadores j& fizeram e ainda irdo fazé-las. Produces cientificas que, também,
configuram-se como engajamentos na reestruturacdo curricular contemporanea.

A partir da préatica pedagdgica e dos discursos de Tarsila do Amaral, Djanira e Anita
Malfatti notamos o trabalho da alfabetizacao visual sendo desenvolvido nas trés escolas do
ensino fundamental 11 da rede estadual do municipio de Humaita-AM. Entretanto, sdo praticas
em fase inicial e com retoques inacabados, mas que apresentam novas tonalidades no cenario

educacional de Humaita-AM.
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7.3.1 Retoques inacabados

Ao serem indagadas sobre suas concepcdes acerca de alfabetizagéo visual, Tarsila do

Amaral, Djanira e Anita Malfatti deram os seguintes posicionamentos:

[...] Entéo, pelos anos, eu senti que os alunos ndo conseguem compreender muita coisa,
ndo. Apesar de estar trabalhando em sala de aula, € dificil para eles, vamos dizer: a
interpretacdo. Mesmo vocé utilizando as imagens e a parte verbal, também, tem uns
que ndo conseguem compreender. Tem outros, vamos dizer, a minoria, que ja
conseguem desenvolver bem essa questdo da visualizacdo, de entender, interpretar, de
criar. Entdo, até vocé falar com um aluno, hoje em dia, do 1° ano, para fazer uma
criacdo, ele ndo consegue, ndo rende, ele fala que ndo consegue criar. [...] Mesmo
mostrando, dando exemplo, eles tém esse blogueio. Sim, esse bloqueio da percepcéo.
N&o sei se é falta de trabalho [...]. (Tarsila do Amaral).

Os alunos se interessam muito pela disciplina de Arte, principalmente a arte visual,
onde eles vao tragar o desenho, as cores, eles se identificam muito. E [...] podemos
conhecer os alunos através da pintura. Eles se mostram assim, o sentimento deles, [...]
conseguem transmitir atraves do desenho. Através da linguagem [...] (Anita Malfatti).

Eu entendo por alfabetizacdo visual uma forma de vocé se expressar. Vocé pode se
expressar através de uma pintura, através de um desenho, através também da fala
(oralmente), do que vocé pensa, depende do tema, da situacdo, da sua opinido
(Djanira).

Tarsila do Amaral e Anita Malfatti ndo expdem uma definicdo direta acerca da sua
concepcao sobre alfabetismo visual, as professoras relatam a dificuldade dos alunos no
trabalho com a temaética e acrescentam a falta de percepcdo entre os discentes sobre o
alfabetismo visual. Como tratam-se de entrevistas in loco, ndo fomos incisivos com as
entrevistadas para definicGes diretas para essa pergunta. Compreendemos as circunstancias
em que as entrevistas ocorreram e o0 contexto das docentes, as quais vivem se deslocando entre
uma escola e outra ou entre uma turma e outra.

Ressaltamos que essas entrevistas foram marcadas e remarcadas diversas vezes com
as professoras até conseguirmos realiza-las, considerando os imprevistos ocorridos nos
ambientes de trabalho e nas vidas pessoais das docentes. Sabemos que o processo de ensino é
dindmico e requer flexibilidade, pois é constituido por sujeitos e suas subjetividades. Assim,
respeitar as particularidades e cada fala das professoras entrevistadas, também, é o marco
primordial deste método de analise selecionado.

Entretanto, evidenciamos que a partir do discurso de Tarsila do Amaral identificamos
que sua concepcdo sobre alfabetismo visual esté relacionada a utilizacdo de imagens como

forma de visualizagcdo, compreensao, interpretacdo. Para Tarsila do Amaral os alunos tém



94

blogueio para criar, inclusive alunos do 1° ano do Ensino Médio. Em seu relato final, Tarsila
do Amaral afirma que talvez os alunos tém “bloqueio da percepc¢do”, ou seja, tém
dificuldades em compreender as informac0es apresentadas pela docente.

Desta forma, o que Tarsila do Amaral define como bloqueio, para Fernandez e
Martinez (2013) configura-se como analfabetismo visual e relaciona-se a falta de aquisi¢do
das competéncias visuais. Segundo Fernandez e Martinez (2013, p. 03), as competéncias
visuais sdo: distinguir, compreender e interpretar “las acciones visuales, los objetos, los
simbolos, naturales olos provocados por el hombre, que se encuentran en su medio ambiente”.

O analfabetismo visual limita a comunicagéo visual entre o sujeito e obras ou imagens
que imperam na sociedade contemporanea. O analfabetismo visual marginaliza o aluno,
tornando-o passivo das imposicdes imagéticas sociais e das ideologias do capitalismo. No
ensino, o analfabetismo visual gera bloqueios no desenvolvimento de atividades cotidianas,
conforme relatado por Tarsila do Amaral.

Neste discurso de Tarsila do Amaral notamos, ainda, que € minima a porcentagem
de alunos que séo alfabetizados visualmente. Na percepcédo diéria de Tarsila do Amaral, a
maioria dos alunos, inclusive do Ensino Médio, ndo conseguem desenvolver as atividades
propostas nas aulas de Arte, mesmo a docente fornecendo outras ferramentas metodoldgicas.
Nesse contexto, compreendemos que a falta de docente formado na area de Arte pode ser
elencada como um fator para o analfabetismo visual na rede estadual do municipio de
Humaita-AM.

A percepcdo de Anita Malfatti sobre alfabetizacdo visual correlaciona-se com
desenhos, tracos, cores e pinturas. Além disso, Anita Malfatti enfatiza a arte visual como
uma forma de linguagem dos alunos e uma oportunidade de expressarem suas subjetividades.
Outro ponto importante no relato desta professora, condiz com o fato de Anita Malfatti
conhecer um pouco mais das particularidades dos seus alunos através de seus trabalhos de
pinturas, o que remete ao desenvolvimento de uma das competéncias visuais: a comunicagdo
visual. “A través del uso creativo de estas competencias, una persona es capaz de comunicarse
con los demas. A través del uso concreto y consciente de estas competencias, una persona
tambien es capaz de comprender y disfrutar de las obras maestras de la comunicacion visual”
(Fernandez e Martinez, 2013, p. 03).

Para Djanira a alfabetizag&o visual consiste em uma forma de expressdo mediante a
pintura e o desenho. Respeitamos a percepcdo da docente, entretanto enfatizamos que a
alfabetizacdo visual é uma temética a ser abordada dentro do componente da disciplina de
Arte e difere da definicdo do que € arte. A arte esta relacionada a expressao da subjetividade
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do homem, enquanto alfabetizacdo visual condiz com as “competencias visuales que una
persona puede adquirir y desarrollar al integrar un conjunto de experiencias sensoriales en
funcion de su aprendizaje” (Villamar et al., 2021, p. 143).

Neste ponto, destacamos a importancia da atuacdo de professores formados nas areas
especificas para atuarem nas escolas deste municipio, pois além de uma licenciatura, o docente
precisa ter o conhecimento académico-cientifico em sua bagagem, especifico de cada
disciplina, para atuar no ambito do ensino. Assim, o ensino de Arte ndo pode ocorrer

desvinculado do conhecimento estético:

[...] h& necessidade de uma formacéo superior especifica para serem abordados em
um ensino de qualidade ao contemplar ndo apenas o fazer ou a pratica, mas também
a leitura de obras de arte e sua compreensado dentro de um contexto social, historico,
politico, cultural, etc. Esses saberes, como diziamos, s6 podem ser dominados por
meio de uma formacdao superior especifica (Santos e Caregnato, 2019, p. 87-88).

Compreender que o municipio de Humaitad-AM é carente de professores da area de
Arte e investir na formacdo de profissionais deste componente curricular é algo necessario
para o ensino escolar. Desta maneira, é preciso que os docentes, 0s quais trabalham ha algum
tempo com a disciplina de Arte, busquem formacdo continuada (com apoio institucional) na
area, para que o ensino de Arte neste municipio ndo se torne descontextualizado e

desintegrado.

7.3.2 Novas tonalidades

Centralizamos, neste subeixo, os discursos que representam as novas tonalidades
acerca do alfabetismo visual, ou seja, praticas pedagdgicas que tém possibilidades de
desenvolver o alfabetismo visual no Ensino Fundamental 11 da rede estadual de Humaita-AM.
Quando indagadas sobre o desenvolvimento de projetos, oficinas artisticas ou outras
atividades que contemplassem o ensino do alfabetismo visual, as respostas de Djanira e Anita
Malfatti foram:

Sim, atualmente eu estou trabalhando com as turmas dos oitavos e nonos uma
exposicdo, e com 0s sextos e setimos um concurso de desenho sobre o tema setembro
amarelo, que vai ser agora sexta-feira, vou fazer a premiacdo dos vencedores do
concurso. E, é isso, eu estou trabalhando nessa oficina do concurso de desenho com
sextos e sétimos anos, e 0s oitavos e nonos a exposi¢do (Djanira).

Sim, n6s temos. Nés estamos com um projeto que estamos montando agora, que nos
vamos trabalhar formagdo com eles na area de pintura, biscuit, aqueles desenhos com
pintura de tecido. NOs estamos trabalhando isso com eles. Sim, sdo projetos. (Anita



96

Malfatti).

Djanira relata acerca da oficina do concurso de desenho e a exposi¢do com a tematica
do “Setembro Amarelo”. Abordar tematicas transversais nas aulas é uma exigéncia do
curriculo nacional. E papel da escola, também, trabalhar temas de cunho social,
principalmente, os de problematicas agravantes e atuais, como o suicidio. Assim, Djanira faz
a juncdo entre os elementos visuais, utilizados nas elaboragdes dos desenhos, e a tematica
abordada. Entretanto, essa professora ndo disponibilizou nenhuma imagem das producdes
desenvolvidas com seus alunos para compartilhamos com o leitor.

Anita Malfatti relata um projeto em construcdo voltado a pintura com biscuit e
desenhos com pintura em tecidos. Nesse projeto, também é possivel notar as competéncias
visuais empregadas na promogao do alfabetismo visual. Na elaboragdo de desenhos, o aluno
emprega elementos visuais: a linha, a forma, a cor, a textura, a escala, 0s quais podem ser
objeto de discussdo em sala de aula, cabera ao professor evidenciar significados a cada
elemento trabalhado, o que constituird a pratica do alfabetismo visual.

A professora Anita Malfatti disponibilizou trés imagens dos trabalhos desenvolvidos

por seus alunos, conforme dispostas a seguir:

Imagem 33: Oficina de Anita Malfatti.

Fonte: Anitta Malfatti, 2023.

Na imagem 33, notamos o uso das formas e linhas, além da aplicacdo da linguagem
das cores e texturas. A imagem representa a capacidade de o aluno abstrair, sintetizar e aplicar
conceitos de linguagem visual. A imagem, também, apresenta a experiéncia da percepcao que

o aluno carrega sobre suas memorias ao expressar sua subjetividade em relacdo a natureza.
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Na imagem 33, o aluno demonstra ter dominio dos elementos visuais através da
proporcédo, da forma, da escala e das cores relacionando suas memdrias infantis e desenhos
animados que definem sua percepcao ao universo da criacao artistica. O desenho simboliza os
valores estéticos da sociedade atual, implantada pela cultura do consumismo dos desenhos
animados norte-americanos. A imagem ainda se configura como producéo da cultura visual

dos gibis, revistas e animacgdes que se entrelacam na memdria afetiva/visual do aluno.

Imagem 34: Oficina de Anita Malfatti: Pintura com esponja.

Fonte: Anita Malfatti 2023.

A imagem 35 consiste em uma montagem dos desenhos/imagens dos alunos,
resultando em um painel exposto na parede da escola em que Anita Malfatti trabalha. O
projeto foi intitulado “Pintura com Esponja”. A exposi¢do parte de uma pratica pedagogica
com uso de uma técnica de pintura ndo convencional com a pratica da “esponja doméstica”
para aplicagéo da tinta no suporte, o papel.

Observamos, neste projeto, a criatividade e sensibilidade da professora em utilizar
materiais que estdo de acordo com a realidade econémica dos seus alunos, em vez de utilizar
pincéis artisticos padrdes caros, os quais estdo fora da condicdo financeira de muitos dos
discentes. Neste cada aluno utilizou a composi¢éo artistica de acordo com sua criatividade e
estruturam os elementos visuais na constituicdo das imagens. Cada obra visual estabeleceu
uma conexdo com 0 universo visual e as memdrias de cada aluno, apresentando relagdes
subjetivas entre a realidade (regional) e a cultura visual contemporanea (games,videos, gibis,
revistas).

Através do compartilhamento das imagens das préaticas pedagogicas de Anita Malfatti
identificamos novas tonalidades, as quais estdo sendo apresentadas ao leitor. E, ao leitor,
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cabera ler visualmente as imagens a partir da sua percepcéo.

Nas figuras 34 e 35 identificamos representacdes de personagens infantis propagados
pelos meios midiaticos, em especial pela televisdo. Assim, constatamos 0 quanto esses meios
midiaticos influenciaram e influenciam a criacdo de memorias na populagdo nacional e 0
quanto temos que promover acoes de ensino, dentre elas a alfabetizacdo visual, que busquem
a desconstrucéo de esteredtipos dominantes.

O dominio das habilidades e competéncias artisticas devem ser adquiridas no contexto
escolar. “El pensamiento visual y sus competencias no son exclusivas de los artistas o de
aquellos dedicados a profesiones relacionadas, puesto que este tipo de percepcion es propio
de la actividad humana” (Villamar et al., 2021, p. 145). O aluno precisa adquirir as
competéncias visuais para conseguir conviver e viver em meio a cultura imagetica
contemporanea.

Ainda neste topico, precisamos refletir sobre o discurso de Tarsila do Amaral que
relatou a impossibilidade de realizar projetos, principalmente pela complementacdo de carga

horaria;

Este ano, eu ndo coloquei nenhum um projeto. Mas, infelizmente, devido a essa
complementacéo de carga, fica muito corrido dividir uma escola com a outra e vocé
ndo consegue fazer nenhuma, nem na outra. Nos anos anteriores, eu estava de licenga,
eu nao fiz. Eu comecei agora, de 2019 para ca. Em seguida, teve a pandemia, a gente
quase ndo teve aula, [...] quando voltou teve essa questdo de complementar a carga em
outra escola.

Tarsila do Amaral narra as dificuldades que a impedem de realizar projetos escolares
com os estudantes, o principal condiz com a complementacdo de carga horéaria nas escolas.

Para Tarsila do Amaral a diviséo entre uma escola e outra, em diferentes turnos, a
impede de desenvolver projetos nas escolas, pois a docente ndo consegue fazer em nenhuma
das duas escolas, dado o ritmo frenético do seu dia a dia e o pouco tempo disponibilizado para
atividades extraclasses. Deste ponto de vista, entendemos que a SEDUC/AM ao impor a carga
completar aos professores, resolve apenas o problema de carga horéria, porém, cria, com isso,
uma nova problematica relacionada a qualidade dessas aulas e a qualidade de vida do
profissional.

A complementacdo de carga nas escolas brasileiras ocorre pela redugéo de carga
horaria do componente curricular de Arte, consequéncia da desvalorizagdo da disciplina no

cenario educacional nacional. De acordo com Santos e Caregnato (2019, p. 90):
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No decurso do ensino fundamental, e mesmo do ensino médio, as escolas oferecem
0 componente curricular Arte com uma carga horaria geralmente bastante baixa —
usualmente apenas uma aula por semana e, no caso do nivel médio, por vezes apenas
no primeiro ano —, determinando que as horas semanais de trabalho dos professores,
em muitos casos, sejam complementadas em mais de uma escola, exigindo que o
professor tenha condi¢cbes de se locomover entre institui¢des, lidando com
responsabilidades de ambientes de ensino distintos.

Desta forma compreendemos que para um professor de Arte, lotado em uma Unica
escola, & mais dindmico o desenvolvimento de atividades extracurriculares, como projetos e
oficinas. Ja para docentes que tém suas cargas horarias divididas entre escolas, as atividades
extracurriculares sdo praticas mais complexas de serem executadas, dadas as circunstancias.

Entretanto, destacamos que, embora as limitagdes curriculares, novas tonalidades estéo
surgindo no Ensino Fundamental Il da rede estadual do municipio de Humaitd-AM. A
alfabetizacdo visual esta ocorrendo nas escolas investigadas e as docentes entrevistadas tém a
consciéncia da necessidade de promover a alfabetizacdo visual no componente curricular de
Arte, de acordo com seus discursos e préaticas docentes.

A primeira tomada de consciéncia comeca a ser evidenciado no eixo “esbocos de
discursos reestruturados”, quando os discursos afirmativos das préticas pedagdgicas de
alfabetizacdo comecam a surgir e passam a ser demonstrados ao longo dos subeixos “primeiras
texturas” e “rompendo formas”. Essa conscientizagdo ocorre mesmo entre as duas docentes
que ndo sdo formadas na area de Arte (Anita Malfatti e Djanira).

J& neste eixo, a tomada de consciéncia da alfabetizacdo visual é apresentada nas
praticas pedagogicas, inclusive extracurriculares, destacadas pelas professoras (projetos e
oficinas).

A reducdo da disciplina de Arte no curriculo nacional é o fator que limita a
alfabetizacdo visual nas escolas brasileiras e, somada a falta de profissionais da area, restringe
mais ainda essa pratica. Logo, afirmacGes, discursos, relatos e narrativas de préaticas
pedagdgicas que promovam alfabetizagéo visual configuram-se como novas tonalidades nesta
perspectiva. Ressaltamos, ainda, que a falta de profissionais na area de Arte no municipio de
Humaita-AM esta relacionada a instabilidade do componente de Arte no cenario curricular
nacional e a falta de incentivo do governo do estado.

A realidade profissional dos professores de Arte, demonstrado nesta pesquisa através
dos discursos de Tarsila do Amaral, Djanira e Anita Malfatti, representa também de outros
componentes curriculares como filosofia e sociologia, os quais sempre foram consideradas
disciplinas infimas no curriculo nacional, dadas as suas especificidades de formacdo de um

ser critico. Se observamos o viés histérico de constituicdo da sociedade brasileira, notamos
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que nunca interessou a classe dominante formar cidadaos criticos e capazes de refletir sobre

os alicerces colonialistas que imperam desde o inicio desta sociedade.
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8. PINCELADAS FINAIS

A anélise desta pesquisa elencou trés eixos centrais (Esbogos de discursos
estruturados, Esbocos de discursos reestruturados e Esbogos de discursos engajados), 0s quais
estdo dispostos de acordo com trés tipos de discursos das trés professoras entrevistadas
(Tarsilado Amaral, Djanira e Anita Malfatti). Pautado nos campos teéricos aqui adotados,
critico e pos-critico, optamos por relacionar os eixos das anélises seguindo as concepgdes
desses campos teoricos, quando debatem as estruturas do ensino, apontam a reestruturagéo e
as acdes efetivas que contribuem para o rompimento com os padrdes hegemonicos do ensino.

Essas analises nos possibilitaram identificar velhas formas e novas tonalidades nos
discursos e nas préaticas pedagdgicas de Tarsila do Amaral, Djanira e Anita Malfatti. A
partir das andlises realizadas, tecemos algumas discussfes relevantes que constituem 0s
resultados desta pesquisa.

Primeiramente, destacamos a falta de material pedagdgico para o desenvolvimento de
atividades praticas, projetos e oficinas do componente curricular de Arte. Em seus discursos,
Tarsila do Amaral e Anita Malfatti relatam que as escolas, nas quais trabalham, ndo ha
disponibilizacdo de materiais para suas aulas praticas de Arte e, quando solicitado, os alunos
ndo compram. Neste ponto, notamos a falha do sistema pablico educacional em ndo fornecer
material didatico pedagdgico apropriado para as escolas publicas da rede estadual do
municipio de Humaita-AM. Ressaltamos que a LDB (1996) garante no seu Art. 4° (Do Direito
a Educacdo e do Dever de Educar) materiais didaticos-escolar aos alunos do Ensino
Fundamental, o que foi recentemente alterada pela Lei n® 14.333, de 04 de maio de 2022, que
assegura materiais didaticos pedagdgicos aos alunos, apropriados a idade e as necessidades
especificas.

Neste ponto, o leitor deve estar se perguntando como as aulas praticas de Arte
acontecem, se ndo ha material disponivel nas escolas? Afirmamos que ocorre sob trés
circunstancias: 1%) mediante a criatividade dos docentes em adaptar materiais usados ou de
baixo custo, como fez Anita Malfatti ao usar esponjas domésticas em sua oficina de pintura;
2%) o professor pede aos alunos materiais, no qual geralmente néo ¢ atendido e 3%) o professor
usa de recurso financeiro proprio para comprar 0s materiais basicos para a realizagdo das
aulas. Neste momento, direcionamos a seguinte pergunta aos leitores da area docente: quem
nunca tirou do seu salario para comprar materiais pedagdgicos para o desenvolvimento de
suas aulas, principalmente as praticas? Infelizmente, o sistema de ensino nos prende a

estruturas dominantes que limitam e dificultam diariamente a préatica pedagdgica, sendo que
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a falta de material didatico pedagogico nas escolas ndo é exclusiva do componente curricular
de Arte.

Sabemos que as aulas de Arte ndo se restringem a conteudos tedricos, o professor
precisava avancar e mostrar elementos que proporcionem sentido ao aluno, o que geralmente
vai ocorrer nas aulas praticas. Por isso, ha a necessidade do desenvolvimento de aulas tanto
tedricas quanto praticas no ensino de Arte.

Outro elemento a ser discutido como velhas formas condiz com a falta de formacao
docente entre os professores de Arte, que também é pratica comum nas escolas brasileiras e
reflete o descaso dos governantes e da sociedade com o componente curricular de Arte. Das
trés docentes entrevistadas, somente Tarsila do Amaral é graduada em Arte Visual, enquanto
Anita Malfatti e Djanira ndo possuem formacdo especifica em Arte. Assim, tornou-se uma
pratica habitual, dentro do sistema de ensino brasileiro, delegar para professores de outros
componentes curriculares a disciplina de Arte, como ocorre com Anita Malfatti e Djanira.
O discurso de que ndo existem professores suficientes formados em Arte entra em contradi¢ao
quando os governos lancam editais de processos seletivos e de concursos publicos com
numero reduzido/infimo de vagas para a disciplina de Arte, isso quando ha vaga para a area.
O discurso é endossado quando os professores de componentes curriculares diferentes aceitam
ministrar a disciplina de Arte e continuam por anos sem formacao especifica na area.

Assim, entendemos que velhas formas contribuem para a desvalorizagdo do
componente curricular de Arte no cenario nacional. Além disso, identificamos que as
estruturas curriculares tradicionais ainda permeiam as praticas pedagogicas e limitam o
desenvolvimento de atividades extraclasses e, consequentemente, dificultam o aprendizado
dos alunos.

Entretanto, essas velhas formas, aos poucos, passam a ser desestruturadas a ponto de
atingir novas tonalidades. Novas tonalidades que sdo pintadas diariamente no contexto
escolar, através de atividades de ensino sejam em salas de aulas, em oficinas ou projetos
extracurriculares. Essas novas tonalidades fazem parte dos trabalhos de professores, os quais
atuam frente as dificuldades diarias, como falta de materiais pedagogicos, para promoverem
0 ensino, dentre eles a alfabetizacdo visual.

O trabalho com alfabetizagdo visual configura uma resisténcia frente a precariedade
de muitas escolas publicas brasileiras, em especial aquelas localizadas nos interiores dos
estados, como no Amazonas. O trabalhno com alfabetizacdo visual requer materiais
apropriados para o desenvolvimento das atividades propostas pelos professores. E,

identificamos, nos discursos das entrevistadas, que essa € uma das maiores barreiras para o
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desenvolvimento de aulas praticas, projetos e oficinas do componente curricular de Arte.

O uso de ferramentas tecnoldgicas nas aulas de Tarsila do Amaral representa uma
nova tonalidade. As ferramentas tecnologicas propiciam uma gama de possibilidades de
desenvolvimento de atividades em sala de aula, além de serem atrativas aos alunos, dada a
ludicidade e ao fato de estarem relacionadas ao contexto social e cultural contemporaneo dos
alunos. No componente curricular de Arte, as ferramentas tecnologicas tornam a disciplina
mais atrativa aos discentes e sdo uma forma do professor suprir a falta de materiais especificos
das suas aulas.

Outro ponto positivo, no uso de metodologias com ferramentas tecnoldgicas, é a
promocao de acesso aos recursos tecnologicos de forma educativa. A globalizacdo chegou as
comunidades, até entdo isoladas, através de imagens de revistas e jornais e implantou as
ideologias e discursos colonialistas, 0s quais retrataram, por décadas, estere6tipos europeus.
As teorias poés-criticas defendem que é necesséario um trabalho de desarticulacdo desses
discursos, mediante conscientizacdo e iniciativas cotidianas em diferentes espacos. Essas
imagens estereotipadas, ainda, imperam na midia brasileira. Diante disso, surge a importancia
de trabalhos com alfabetizacdo visual através de ferramentas tecnologicas.

Além disso, o trabalho com ferramentas tecnoldgicas representa o rompimento com
metodologias tradicionais e até descontextualizadas que, infelizmente, ainda estdo presentes
em muitas escolas brasileiras. Desta forma, enfatizamos que metodologias inovadoras
contribuem para melhorar o processo de ensino e aprendizagem na contemporaneidade.

Evidenciamos, também, como novas tonalidades as praticas pedagogicas de Tarsila
do Amaral e de Djanira, as quais representam um protagonismo docente nos espacos
escolares. Embora as barreiras no cotidiano escolar, essas professoras fazem o diferencial para
seus alunos com o pouco material que tém ao alcance e inovam em suas préticas pedagdgicas.

Identificamos, a partir das analises realizadas, que a disciplina de Arte continua
reduzida dentro do curriculo nacional e nas escolas do ensino fundamental Il da rede estadual

do municipio de Humaita-AM, uma situacao que se reproduz ha décadas, conforme
observamos nos capitulos quatro e cinco deste trabalho. Entretanto, constatamos que, apesar

das estruturas curriculares hegemaonicas, ha o trabalho com alfabetizagédo visual e a
conscientizacdo das professoras sobre a necessidade de trabalhar a temética em suas salas de
aulas, o que representa mais uma nova tonalidade.

A partir da identificacdo do trabalho com alfabetizagdo visual nas escolas do ensino
fundamental 11 da rede estadual do municipio de Humaita-AM, constatamos, que essa tematica

possibilita o desenvolvimento da educacéo integral dos alunos, considerando as competéncias
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desenvolvidas mediante o ensino de alfabetizacdo visual. Essas competéncias visuais sao
capazes de proporcionar aprendizados além do que a escrita pode ofertar, enriquecendo, desta
forma, o conhecimento humano.

Além disso, é necessaria uma revisao curricular referente ao ensino de Arte no Brasil,
haja vista que esse componente curricular é historicamente marginalizado e sempre enfrentou
instabilidade no ensino. A disciplina debatida de maneira complementar evidencia a
hierarquizacgéo das areas do ensino basico consideradas “importantes” no discurso educacional
tradicional (Barbosa, 2014) e na legislag¢do, ao se considerar que: “as disciplinas de Lingua
Portuguesa ¢ de Matematica sdo as bases da formacgao escolar”. Tal discurso nos permite
questionar: Sera que a disciplina de Arte é de menor importancia na formacéo do estudante?

Os professores de Arte devem ter formacdo em uma area especifica para trabalhar as
concepcdes estéticas através de conhecimentos significativos ao aluno e que promova uma
formacdo integral. A disciplina de Arte precisa ser valorizada nacionalmente, tanto na
educacdo quanto nos demais contextos, dada a sua importancia para a formacéo de sujeitos
criticos.

Portanto, o trabalho com alfabetizacdo visual € relevante na desconstrucdo do
analfabetismo visual e na formacdo de sujeitos que saibam ler, interpretar e compreender as
imagens que nos rodeiam, visando a desarticulacdo de ideologias dominantes que estdo
camufladas e imperam nas imagens contemporaneas. Esse trabalho deve iniciar nos contextos
escolares, da Educagdo Infantil, Ensino Fundamental I, sendo aprofundado no Ensino

Fundamental Il e reafirmado no decorrer do Ensino Médio.
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