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RESUMO

Esta investigacdo apresenta um trabalho envolvendo educagao musical voltado para estudantes
em uma escola de educagao bésica da rede publica no interior da Amazonia. A realizagio deste
estudo compreende também um trabalho de apreciagdo, performance e criacdo, envolvendo
musicas que fazem parte do Sairé de Alter do Chao, festa tradicional realizada em uma vila,
distrito da cidade de Santarém, no Estado do Para. E teve com o objetivo, compreender de que
forma as musicas da Festa do Sairé podem promover a educagdo musical no contexto de uma
banda de musica dentro da escola publica. Suas atividades incluiram aulas tedricas e praticas,
com processos criativos integrados ao componente curricular, onde os alunos participaram de
criagdes musicais e de performances voltados para a banda de musica desta escola. Como
resultados e produto da criatividade, foram criadas onze composicdes, a partir de atividades de
improviso, onde os participantes puderam explorar os sons do seu instrumento e criar linhas
melddicas de acordo seu engajamento, entendimento e envolvimento musical. E por fim, foi
realizado um concerto pela banda de musica, para demonstrar os resultados de performance a
partir das musicas que fizeram parte deste trabalho.

Palavras-chave: Cultura Amazonica, Sairé, Educa¢ao musical, Banda de musica



ABSTRACT

This investigation presents work involving music education aimed at students at a public basic

education school in the interior of the Amazon. Carrying out this study also includes a work of
appreciation, performance and creation, involving songs that are part of the Sairé de Alter do

Chdo, a traditional festival held in a village, district of the city of Santarém, in the State of
Para. The objective was to understand how the songs of the Festa do Sairé can promote musical
education in the context of a music band within public schools. Its activities included theoretical
and practical classes, with creative processes integrated into the curricular component, where

students participated in musical creations and performances aimed at the school's music band.

As a result, and product of creativity, eleven compositions were created, based on improvisation

activities, where participants were able to explore the sounds of their instrument and create
melodic lines according to their engagement, understanding and musical involvement. And
finally, a concert was held by the music band, to demonstrate the performance results based on
the songs that were part of this work.

Keywords: Amazonian culture, Sairé, Music education, Music band
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1 INTRODUCAO

O interesse por esta pesquisa surgiu a partir da minha experiéncia profissional, uma vez
que desenvolvemos um trabalho de conclusdo de curso voltado para a educagdo musical com
base em elementos culturais vinculados a uma festa que acontece no interior da Amazonia,
denominada Festa do Sairé!, e também de praticas docentes em escolas publicas no ensino de
musica. Ao longo de quinze anos, participamos da formagao de educandos, especialmente os
que compunham bandas de musica, e percebemos que tal aprendizado pode ser desenvolvido
também dentro do curriculo de Artes na educacdo basica, especialmente por entendermos a
importancia da musica para a formagao do individuo. Logo, a ideia central deste trabalho foi de
promover a educacdo musical, aproximando o aluno a cultura do Sairé no interior da Amazdnia.

Compreendemos que a educagdo musical vai além do desenvolvimento técnico-

artistico, uma vez que considera os aspectos sociais na formag¢ao, conforme discorre Sloboda:

Se alguém de uma civilizagdo sem musica nos perguntasse por que nossa civilizagao
mantém tantas atividades musicais, nossa resposta certamente apontaria para essa
capacidade que a musica tem de melhorar nossa vida emocional. E claro que ha
outras razdes para que os individuos ou sociedades fagam uso da musica.
Considerando que muitas atividades musicais sdo também atividades sociais, a
musica pode ter muitos significados sociais, proporcionando uma série de retornos
sociais para aqueles que dela participam (SLOBODA, 2012, p. 3).

E importante considerarmos nao apenas os aspectos ligados a pratica musical, mas aos
conhecimentos resultantes de relagdes da socializacdo perante a cultura local. E que podem ser
fomentados por meio de um estreitamento entre a musica e a cultura, dentro de um contexto

escolar. Logo, nos sentimos tentados a realizacdo de uma pesquisa no ambito da educacao

1 Justificativas linguisticas, historicas, étnicas, politicas e afetivas sdo acionadas pelos defensores das
diferentes formas escritas. Em suma, argumenta-se que a adogdo da grafia Cairé, supostamente proveniente
do nheengatu (da saudagio Cai e eré/(Cd-yeré) é condizente com as origens indigenas da festa e tende a ser
de movimentos de afirmagdo étnica dos Borari, que envolvem também disputas territoriais em Alter do
Chio e outras localidades de Santarém. J4 a grafia Sairé, em obediéncia a norma da lingua portuguesa, teria
o objetivo de ampliar a divulgacdo da festa em circuitos turisticos e oficiais de cultura. Grande parte dos
pesquisadores da festa como Amorin (2005), Canto (2014), Boyer (2016), Costa (2018), Dias (2019), e
sujeitos nela envolvidos admitem ambas as grafias. Por esse motivo, optou-se por manter a forma escrita
usada por cada autor em citagdes diretas ou indiretas, mas por adotar a grafia Sairé nas formulacoes deste
artigo. Observa-se, ainda, que na época de concepcio do projeto de inventario, os proprios representantes
da festa escreveram Sairé nos documentos associados a ele (CARVALHO, 2018).
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musical, com um olhar para a cultura regional, neste caso representada pela Festa do Sairé de
Alter do Chao.

A compreensao sobre a Festa do Sairé¢ e suas transformacdes nos conduziu também a
uma outra necessidade, que abrange a manutengdo da memoria, das dindmicas socioculturais e
processos transformativos do mesmo. Nesse sentido, esta pesquisa promoveu um trabalho de
apreciagdo, criacdo e performance musical por meio da utilizagdo de elementos culturais locais.

Contudo, esta investigacao torna-se relevante, pois selecionou contetdos, atividades e
materiais que buscaram coeréncia com esse pensamento. Neste sentido, utilizamos como foco
principal uma banda de musica em uma escola publica, a qual nos permitiu desenvolver um
trabalho voltado para apreciacao, criagdo e performance, intermediados por musicas que fazem
parte da cultura amazonica.

Sendo assim, depois de aprovada por um comité de ética, este trabalho foi direcionado
a alunos da educacgdo basica da Escola Estadual Almirante Soares Dutra, situada na cidade de
Santarém — Par4, interior da Amazdnia, e que também sdo integrantes da banda de musica deste
educandario. Contudo, elaboramos a seguinte questdo de pesquisa: de que maneira as musicas
que fazem parte da festa do Sairé podem ser inseridas no processo de educa¢io musical
no contexto da banda de musica de uma escola publica?

A partir da questdo norteadora da pesquisa, tivemos como objetivo geral, compreender
de que forma as musicas da Festa do Sairé de Alter do Chao podem promover a educacao
musical no contexto de uma banda de musica da escola publica. E como objetivos especificos,
identificar de que forma a educagdo musical pode ser desenvolvida a partir da Festa do Sair¢ de
Alter do Chdo. E também averiguar como a criagdo e a performance musical podem ser
potencializadas a partir da Festa do Sairé de Alter do Chao.

Para responder ao questionamento, buscamos discutir uma metodologia fazendo uso das
musicas do Sairé de Alter do Chao, identificando caminhos em que uma educacdo musical com
um olhar voltado para a cultura regional, possa contribuir com o aprendizado musical dos

estudantes.
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2 CULTURA AMAZONICA

Cultura pode ser considerada uma das palavras com grande teor de complexidade em
nossa lingua. No entanto, também podemos considerar cultura como um derivado da natureza,
etimologicamente falando. Um de seus significados originais ¢ "lavoura" ou "cultivo agricola",
o cultivo do que cresce naturalmente. A raiz latina da palavra "cultura" ¢ colere, o que pode
significar desde cultivar e habitar, a adorar e proteger. Seu significado de "habitar" evoluiu do
latim colonus para o contemporaneo "colonialismo", de modo que titulos como cultura e
colonialismo sdo um tanto tautologicos. Mas colere significa no latim cultus, do termo religioso
"culto", assim como a prépria ideia de cultura vem na Idade Moderna a colocar-se no lugar de
um sentido de divindade e transcendéncia. Trate-se da arte elevada ou das tradi¢des de um povo
(EAGLETON, 2005).

A cultura, pode entdo ser entendida como uma configuracao intelectual e artistica de um
povo ou mais amplamente, de uma civilizagao, podendo ser compreendida no processo de seu
desenvolvimento historico ou num periodo delimitado de sua histéria. Vem sendo considerada,
desde a antiguidade cléassica, como algo que engloba diferentes angulos de uma totalidade
voltada para a criacdo e preservacao de bens materiais e imateriais, passando pelo cultivar, pelo
habitar, pelo cuidar. E o homem, por intermédio dessas formas de relagdo com a realidade,
torna-se um doador de sentido as coisas (LOUREIRO, 2019).

Pensamos entdo que a cultura seja um aspecto importante na construgao da historia e da
identidade de um povo, e que pode ser um importante fator de integracao social e conexao entre
as pessoas. Em resumo, apresentando-se como uma forma de expressdo e de manifestacao da
humanidade, percorrendo as areas da vida social e de certa forma definindo o modo de vida de

uma sociedade.

Os embates de fronteira acerca da diferenga cultural tém tanta possibilidade de serem
consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas definigdes de tradigdo e
modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o privado, o alto e o
baixo, assim como desafiar as expectativas normativas de desenvolvimento e progresso

(BHABHA, 1998, p. 21).

Bhabha (1998) ressalta ainda que os proprios conceitos de culturas nacionais
homogéneas, a transmissdo consensual ou contigua de tradi¢des historicas, ou comunidades
étnicas "orgéanicas" enquanto base do comparativissimo cultural, estdo em profundo processo

de redefinicao.
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Partindo do pensamento do autor, que ressalta uma identidade cultural em processo de
redefinicdo, entendemos que a cultura ndo ¢ estatica, mas continua € passa por processos €
transformagodes. E que permite um entrelacamento do passado com o atual, onde passamos a
perceber certas transformagdes culturais.

Citando Bhabha (1998), Sousa refere que a exigéncia do trabalho fronteiri¢o de encontro
com 0 “novo”, ainda que ndo seja uma continuagdo de passado e presente, cria uma ideia de
novo como se fosse uma traducao cultural. Isso faz com que haja renovagdo e retomada do
passado como precedente estético ou causa social, refigurando-o e refletindo isso no presente
tornando-o também necessario (BHABHA, 1998, p. 27 apud SOUSA, 2019).

Na Amazodnia pode-se reconhecer nitidamente dois grandes espacos sociais tradicionais
da cultura com caracteristicas bem definidas em decorréncia do desenvolvimento regional: o
espaco da cultura urbana e o da cultura rural. A cultura urbana se expressa na vida das cidades
com as trocas simbolicas com outras culturas. Sao mais intensas, ha maior velocidade nas
mudangas, o sistema de ensino ¢ mais estruturado. No ambiente rural, especialmente ribeirinho,
a cultura mantém sua expressdo mais tradicional, mais ligada a conservagdo dos valores
decorrentes de sua histéria (LOUREIRO, 2019).

Na cultura rural que tem predominancia ribeirinha, resume a expressdo mais aceita
quando falamos em tragos da originalidade da cultura amazdnica. Seja por experiéncias sociais
ou pela criatividade das pessoas que ali habitam e trazem consigo a representatividade de suas
raizes indigenas (DA SILVA; FRAXE, 2016).

A cultura amazonica pode entdo ser considerada produgdes humanas que vem
incorporando na sua subjetividade, no inconsciente coletivo e dentro das peculiaridades
proprias de cada regido. Motivagdes simbdlicas que podem resultar em criagdes, as quais
estreitam lagos das relagdes entre homens e com a natureza (LOUREIRO, 2019).

Ganhando destaque no cendrio cultural regional, a festa do Cairé realizada todo més de
setembro em Alter do Chao vem adquirindo crescente visibilidade em contextos mais
abrangentes. Ela associa e articula, em multiplos planos expressivos, ritos catdlicos com formas
tradicionais e contemporaneas de expressdo oral, musical, dramdtica e coreografica,
frequentemente designadas como folcloricas, mas também inspiradas em espetaculos dirigidos
para grandes publicos. O que constitui um exemplo do hibridismo, que caracteriza muitas

expressdes culturais na Amazonia contemporanea (CARVALHO, 2018).

13



Partindo destes pensamentos, nos sentimos motivados em pesquisar e estreitar lagos
culturais tendo com um dos focos principais o Sairé¢ de Alter do Chao e sua representacao

significativa para o nosso estudo.

2.1 O Sairé de Alter do Chao

A festa do Sairé ¢ considerada uma das celebragdes mais antigas da Amazonia, existindo
a pelo menos trezentos anos. Ha registros de comemoracdes do Sairé em diversos locais no
Norte do Brasil como Amapa e Amazonas, embora a festa s6 perdure em Alter do Chao. A
continuidade histérica dessa festa, talvez se deva a sua capacidade se transformar e agregar
referéncias simbolicas, passando por inimeras mudangas ao longo dos anos, como a sucessiva
alternancia da grafia do nome Sairé ou Cairé. Tornou-se o evento festivo com grande
notoriedade no Baixo Amazonas paraense, incluindo em sua programagdo um festival
protagonizado por duas agremiacdes de botos que se apresentam em uma espécie de arena de
espetaculo (CARVALHO, 2016).

Atualmente, a festa do Sairé de Alter do Chao ¢é realizada no més de setembro,
apresentando-se como uma celebragdo do Divino Espirito Santo, associada a ritos do
catolicismo popular com formas tradicionais de expressdao oral, musical e coreogréfica,
frequentemente designadas como folcldricas, mas também inspiradas em espetaculos de massa.
Organizada em torno de dois espagos principais, o barracao e o Lago dos Botos (CARVALHO,
2016).

A procissdo que faz presente na parte religiosa da festa, consiste em conduzir o Sairé?,
objeto em forma de semicirculo produzido de cip6 e coberto por algodao enfeitado com fitas e
flores regionais (Figura 1). Tal ritual ¢ denominado como parte da Festa do Sairé¢ que ¢é realizada
na vila de Alter do Chao® (Figura 2), municipio de Santarém, estado do Par4, regido do Baixo

Amazonas (AMORIM 2005).

2 Na festa do Cairé o estandarte ou arco que recebe a mesma denominagao, € o seu principal simbolo, configurando-
se como um objeto ritual. Inventado e/ou adaptado pelos jesuitas serviu como um dos principais instrumentos na
evangelizag¢do dos indios que habitavam as margens dos rios. No momento atual, o arco ou estandarte conta com
apenas o revestimento das fitas coloridas ndo trazendo mais as flores, as plumas e nem os espelhos que aparecem
em algumas descrigdes. Mas mantém a existéncia das cruzes simbolizando as pessoas da Santissima Trindade. Pai,
Filho e Espirito Santo, reunidos em um tnico instrumento (DIAS, 2019).

3 Alter do Chio é um distrito de Santarém desde 1911, esta localizado a margem direita do rio Tapajos, distante
36 quilometros da sede do municipio que esta situado na mesorregido do Baixo Amazonas paraense. O acesso ao
distrito pode ser realizado por via terrestre pela PA-457, denominada Everaldo Martins, ou por via fluvial, pelo rio
Tapajos (DIAS, 2019).
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Figura 1- Estandarte do Sairé

e

Fonte: Dias (2019)

Figura 2 - Mapa do trajeto entre Santarém e Alter do Chao
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Fonte: Imagem extraida do Google Maps em 4 de maio de 2023

No que se refere aos aspectos religiosos, a festa possui manifestagdes pertencentes a
igreja catdlica. E que em homenagem ao Divino Espirito Santo, faz diversas celebracdes e
rituais pertencentes a tradi¢ao catdlica, como a celebragdo da missa, a realizagdo de procissoes,
ladainhas, com cantos e rezas. Apds a missa, os participantes saem em procissdo fluvial até a
floresta de onde dois mastros sdo retirados. A abertura oficial da festa se d4 quando estes

mastros sdo enfeitados e levados em procissdo da praia até a praca central da vila onde sao
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hasteados. Estas celebragdes e rituais caracterizam os chamados aspectos religiosos da festa
(COSTA, 2018).

Por outro lado, Costa (2018), afirma ainda, sobre a existéncia das atividades
consideradas ndo religiosas, a partir de rituais com tematicas que misturam lendas e mistérios.
Os quais retratam a cultura dos povos indigenas e os antigos moradores da Vila de Alter do
Chao, com diversas atividades como apresentagdes culturais envolvendo musicas, dancas e a
competicdo entre as agremiagdes representadas pelos Botos Tucuxi e Cor de Rosa. Esta parte
da festa acontece numa espécie de arena montada no centro da vila, denominada Sair6dromo
(Figura 3).

Logo, A Festa do Sairé de Alter do Chao, pode também constituir em sua esséncia
caracteristicas da identidade cultural santarena. Tanto no que diz respeito a parte ligada as suas
raizes religiosas ou profanas, o que de certa forma pode ajudar a compor e a difundir turismo
local e a diversidade cultural desta regido.

Demonstrando tal diversidade que pde em convivéncia o tradicional e o atual em suas
realizacdes, o Sairé de Alter do Chdao mantem-se vivo e forte em suas tradi¢des. De tal forma ¢
importante lancarmos mao de todo tipo de recurso que ajude esta tradicdo a manter-se forte e
com maior visibilidade, permitindo que pessoas de outras regides e culturas possam tomar
conhecimento do mesmo. Logo, tanto o Sairé tradicional quanto o Sairé profano, podem de

certa forma ajudar a fomentar e divulgar a cultura amazonica.

Figura 3 - Imagem aérea do Sair6dromo

Fonte: Site Portal da Prefeitura de Santarém em 15 de setembro de 2023
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2.2 Cultura e Educa¢ao Musical

O conceito de cultura ¢ central, quer na antropologia, quer na etnomusicologia
(disciplina que estuda as musicas e os fazeres musicais das sociedades no transito entre a
musicologia e a antropologia). Cultura seria entdo o "ponto de intercessdo", "espacgo
interdisciplinar entre etnomusicologia e educacdo musical” (LUCAS, 1994).

De acordo com Wolffenbiittel (2000), a bagagem cultural do aluno adquirida através de
suas tradi¢des ou por intermédio do meio em que vive, poderd em muitas ocasides, dentro de
uma sala de aula de uma escola regular, ou mesmo de um curso de musica, oportunizar a
realizacdo de pesquisas, de investigagdes, nas quais o proprio aluno faz seus registros, analisa
e conclui a respeito. Além de viabilizar o resgate das origens da identidade cultural, desmistifica
a pesquisa, através do conhecimento dos principais passos que dela fazem parte, e isto tudo de
modo prazeroso e interessante.

Dentro de um processo de sensibilizacdo através da educagdo musical podemos
proporcionar a interacdo com musicas de diferentes contextos culturais, aumentando e
direcionando o repertdrio para diferentes tipos de musicas, fazendo com que a partir do contato
com outros estilos seja possivel ampliar o interesse e o gosto musical.

Da mesma forma que se aceita a diversidade musical, ¢ necessario compreender que ha
necessidade de uma variedade de estratégias para o ensino da musica, uma vez que nenhuma
proposta de educacdo musical vai abranger todas as culturas musicais existentes. Logo, ¢
preciso entender as musicas € os processos de sua transmissdo em diferentes situacdes, espagos
e contextos culturais e entdo construir propostas e estratégias coerentes para o ensino musical
(QUEIROZ, 2004).

Devemos levar em consideragdo como fatores importantes nos processos de construgdo
de uma educacdo musical, perspectivas onde contextos musicais possam exigir do educador
multiplas abordagens nas suas formas de ensinar e dialogar com a musica em meio a um
contexto cultural. Nesse sentido, elementos culturais e tradicionais como os do Sairé de Alter
do Chao, devam ser estudados e apresentados. Logo, podemos conduzir a perceber tais
elementos de forma critica e reflexiva, relacionando-os com suas origens e possiveis
transformagdes. Nos cabendo como educador, identificar e selecionar qual tipo de material
pedagbgico serd o mais indicado para atingir um determinado objetivo educacional.

A musica por ter uma forte relacio com a cultura, ocupa dentro da sociedade um
importante espaco trazendo consigo significados, valores, usos e fungdes que sdo particulares

dentro de um contexto de produgdo ou assimilacdo. Tal fendmeno ¢ capaz de expressar
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significativamente afinidades que homem tem com a natureza, como ele proprio e dentro da
sociedade em que vive. E por isso ¢ um importante sistema de expressdo de pensamento e
conhecimentos a partir de uma linguagem podendo oferecer um valor educativo particular. E
ainda que dentro de uma perspectiva na educagdo musical na educagao basica, devemos pensar
em propostas e estratégias que promovam vivencias, experimentos e compreensdes do
fendmeno musical, através de experiencias significativas dentro de um universo de ensino.
(QUEIROZ, 2007).

Partindo do pensamento de Souza (2004) sobre educagdo musical, onde afirma que os
alunos vivem e vivenciam processos de transformag¢do da sociedade que participam, havendo
entdo uma necessidade de construcdo que contemple uma educagdo musical escolar
ressignificando o saber dos alunos diante de suas realidades, e que possa ajudar e estabelecer
diadlogos entre os processos de ensino e aprendizagem.

Diante destes argumentos, acreditamos na necessidade e utilizacdo de uma metodologia
que possa de certa forma nos apoiar e direcionar a este contexto, contemplando pensamentos
onde os estudantes possam experimentar e vivenciar um fazer musical, abordando elementos
que se fazem presentes na cultura.

Estudar os métodos ativos e conhecer os pedagogos musicais * se torna importante no
sentido de haver um fortalecimento da educagdo musical no Brasil, pois eles podem fornecer o
auxilio necessario para a constru¢do de propostas pedagogicas que possam ser utilizadas no
ambiente escolar. E importante ressaltar que tais propostas passem por adequagdes e adaptagdes
de acordo com cada realidade, e com isso se possa usufruir efetivamente destas abordagens para
o ensino da musica (FONTERRADA, 2008).

De acordo com Fonterrada (2008), os "métodos ativos" em educagdo musical, surgiram
no inicio do século XX, em resposta a inumeros desafios provocados por grandes mudangas
ocorridas na sociedade ocidental na virada do século XIX para o XX. Porém, nem todos sao
considerados métodos, mas abordagens ou propostas. Nas décadas de 1950 e 1960, alguns deles
foram introduzidos no Brasil, influenciando também a pratica da musica na escola comum.

Swanwick, foi um dos pedagogos musicais que sistematizaram uma abordagem de

ensino e suas teorias tiveram grande aceitagdo no Brasil (OLIVEIRA, 2011).

4 As grandes transformacdes artisticas e cientificas produziram os pedagogos da musica no século XX, ¢ o estudo
do pensamento de alguns deles mostra claramente que elas estdo presentes, algumas vezes como o proprio motivo
da proposta e, em outras, participando dos contetidos, metas e estratégias de ensino. Dentre eles destacam-se Emile
Jaques Dalcroze, Edgar Willems, Zoltan Kodaly, Carl Orff e Shinichi Suzuki (FONTERRDA, 2008, p. 121-122).
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Em meio a praticas educativas em uma banda de musica, dentro do contexto da escola
publica, e partindo de uma das abordagens de ensino desenvolvida pelo educador musical Keith
Swanwick, obtivemos confianca e direcionamento necessarios para o desenvolvimento deste

estudo.

2.3 Bandas de musica

No periodo do Brasil Colonia, Campos (2008) relata que a historia das bandas de musica
nos remete a uma organizagdo feita pelas ordens religiosas e também pelos senhores de
engenho. Nas bandas organizadas pelas irmandades religiosas, os miisicos tocavam em troca de
aprendizados musicais. Ja nas bandas de fazenda, como eram conhecidas por serem organizadas
pelos senhores de engenho, os musicos tocavam em troca de seu sustento.

A maneira como a organiza¢do de bandas acontecia na época do Brasil colonia foi
ganhando outro formato anos mais tarde, comec¢ando assim o surgimento novas bandas de
musica e como seus respectivos musicos eram formados.

Da Silva (2009) conta que em 1934, Villa Lobos langou o Curso de Especializacio de
Musica instrumental, para a formagao de musicos de banda, aliado ao ensino de canto orfednico.
O curso foi organizado em trés escolas técnicas secundarias e as bandas foram organizadas da
seguinte forma: Bandas Recreativas, tinham em sua composi¢do uma média de trinta musicos,
a qual favoreceria o surgimento de talentos que formariam as Bandas técnicas. J4 na Banda
técnica que tinha cerca de cinquenta musicos, incluiria em sua formacao um curso de teoria
musical em conjunto com um programa de ensino instrumental.

Usualmente banda de musica se refere a grupos de instrumentos musicais como banda
de metais, banda de sopros, banda de saxofones. Podem também receber seus nomes ainda pela
funcdo a que se destinam, como banda de danca, banda de jazz, banda de ensaio, banda de
palco. Existe também a banda de origem Norte américa, destinada para desfiles que recebeu o
nome de marching band. E composta por instrumentos de metais, madeira, percussio, balizas
e porta bandeiras (SADIE, 1994, p. 74).

Vejamos ainda trés diferentes conceitos de bandas, trazidos por Da Silva (2009): 1)
Banda Sinfonica ou de Concerto, sdo grupos formados por instrumentos de sopro e percussao
e possuem instrumentos utilizados nas orquestras sinfonicas. Podendo executar um repertorio
bastante variado que substitui nas obras eruditas os violinos e violas por clarinetes e saxofones.
2) Banda de Musica, pode ser um grupo formado em sua maioria por instrumentos de sopro e

percussao, apresentando instrumentos de pequeno porte utilizado em orquestras, como o oboé
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e o fagote. 3) Banda marcial, ¢ um grupo formado em sua maioria por instrumentos de sopro
da familia dos metais e percussao. E seu emprego ¢ apropriado para o deslocamento e evolugdes
(DA SILVA, 2009).

Com isso nosso estudo ¢ voltado para uma Banda de Musica em uma Escola ndo
especializada, mas que apresenta em seu curriculo a musica em um formato de projeto
educacional na da Educagao Basica. Esta banda em seu cotidiano, faz uso de instrumentos de
sopro da familia dos metais como trompete, trombone, trompa, tuba; e da familia das madeiras
como flauta transversal, clarinete, saxofone; assim como também do grupo de instrumentos de

percussao.

2.4 A Escola e a Banda de Musica

A pesquisa foi desenvolvida na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
Almirante Soares Dutra. Este educandario foi inaugurado no dia 30 de julho de 1972, contendo
12 salas de aula, 02 salas de atividades praticas, bloco de servigo e bloco administrativo. Esta
situada na Av. Marechal Rondon, 3284. Santarém, PA. CEP: 68040-328. Bairro: Caranazal.
Atualmente estd sob a gestdo do Professor Simon Serique e Daniela Pereira, apresenta um
quadro de mil e cem alunos matriculados.

Em entrevista com o atual coordenador da Banda da escola Julio Heleno Lages Pereira®,
conta que: “A primeira formagao musical da Escola Almirante Soares Dutra, se deu com a
aquisi¢do da Fanfarra, que foi constituida inicialmente a partir do empenho de professores,
alunos e pais de alunos em promogdes em 1978. Sua estrutura instrumental baseava-se em
instrumentos de sopro (Cornetas) e percussdo (tambores), datam destas €épocas, os primeiros
registros da participacdo da Escola nos eventos civicos e festivais de banda realizados em nossa
cidade. Foi justamente com o advento destes festivais de Bandas e Fanfarras que nossa Fanfarra
comecou a se destacar, obtendo sempre participagdes honrosas sob coordenagdo do ex-aluno
Gesival Melo Vieira. Ao longo de sua existéncia, a Banda da escola foi se aperfeicoando e se
renovando de acordo com as tendéncias musicais que norteiam a educagdo musical em nosso
pais. Ao longo de todo ano letivo, sdo desenvolvidas uma série de atividades artistico-musicais
que possibilitam aos adolescentes e jovens da comunidade escolar a pratica musical individual

e coletiva, a partir do estudo de instrumentos de sopro e percussao.

5 Julio Heleno Lages Pereira, Licenciado em Musica pela Universidade do Estado do Para (UEPA), idealizador do
projeto Educ’Art, o qual ¢ responsavel pelo desenvolvimento e manutengdo da Banda de Musica na Escola
almirante Soares Dutra, desde o ano de 2004.
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Atualmente a Banda da Escola Estadual Almirante Soares Dutra é composta por 6 flautas
transversais, 9 clarinetes, 5 trompetes, 5 trombones, 2 trompas, 5 saxofones alto, 2 saxofones
tenor, 1 eufonio, 1 tuba, 6 percussionistas, somando um total de 42 integrantes. Os dias e
horarios de funcionamento acontecem durante os dias de segunda, terca e quartas-feiras de
17:30 as 19:30h, com estudos individuais e ensaios por grupo de instrumentos. Durantes os dias
de quinta e sextas-feiras de 17:30 as 19:30h, acontecem os ensaios gerais. Atualmente a banda
conta com regente e professor Lua Felipe Silva de Andrade que ¢ graduado em Pedagogia pela
Universidade Paulista (UNIP) e Licenciatura em Musica pela Universidade do Estado do Para
(UEPA)”, que ¢ o responsavel pelos estudos individuais, ensaios gerais, assim como a regéncia
da banda nas apresentacdes.

A banda apresenta também outro formato, que ¢ compreendido como banda para
deslocamento em desfiles civicos (Figura 4). Durante esta formacao, que ¢ feita especificamente
para comemoragdes civicas alusivas a semana da patria, se apresenta com um numero de 100
musicos, divididos entre 60 de sopros e 40 de percussdo. Ainda com este formato, a banda ja se
apresentou em diversos locais da cidade e em cidades vizinhas, participando ativamente de
festivais envolvendo bandas de outras escolas e municipios vizinhos a Santarém (informacgao
verbal)®.

Abaixo listamos alguns dos principais titulos obtidos pela Banda da Escola Almirante
Soares Dutra, durante grande parte de sua trajetdria musical.

Banda Fanfarra Almirante Soares Dutra (categoria Fanfarra com melodia):

o 2005 — 1° lugar no concurso da Associacdao de Estudantes de Santarém (AES).
o 2007 — 1° lugar no desafio de fanfarras de Santarém (DEFANS).

o 2008 — 1° lugar no festival de bandas e fanfarras de Santarém na categoria fanfarra com
melodia (Prefeitura Municipal de Santarém).

o 2009 — 1° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Fanfarra
com Melodia (Prefeitura Municipal de Santarém).

o 2009 — 1° lugar no Concurso Regional de Bandas e Fanfarras da UMES (Unido
Municipal dos Estudantes Secundaristas de Santarém).

Banda Marecial (categoria Banda marcial):

o 2010 — 1° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

¢ Informagao fornecida pelo Professor Julio Heleno Lages Pereira em 05/10/2023.

21



2011 — 1° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2012 — 1° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2013 — 1° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2014 — 1° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2015 — 1° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2016 — 2° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2017 — 3° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2018 — 3° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2019 — 6° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

2023 — 1° lugar no Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém na categoria Banda
Marcial (Prefeitura Municipal de Santarém).

Listamos ainda algumas participacdes em que a Banda de Musica da Escola Almirante Soares

Dutra pode se fazer presente:

=4

2005 — 1?* Parada natalina promovida pela Prefeitura Municipal de Santarém (09 de
dezembro de 2005).

2006 — 2 * Parada natalina promovida pela Prefeitura Municipal de Santarém (11 de
dezembro de 2006).

2007 — Caminhada ecoldgica desenvolvida pela UEPA (Universidade do estado do
Pard)

2007 — 3 * Parada natalina promovida pela Prefeitura Municipal de Santarém (14 de
dezembro de 2007).

2008 — Abertura dos jogos escolares de Santarém promovido pela prefeitura municipal
de Santarém.

2008 — Parada natalina promovida pela prefeitura municipal de Santarém (17 de
dezembro).

2009 — Comemorag¢ao do Aniversario de Santarém (Desfile).

2009 — Parada natalina promovida pela prefeitura municipal de Santarém (17 de
dezembro).
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2010 — Comemoracao do Aniversario de Santarém (Desfile).

2010 — Parada natalina promovida pela prefeitura municipal de Santarém (17 de
dezembro).

2010 — Recital de Natal (Concerto Natalino).

2023 — Apresentacdes nas mais diversas atividades escolares, tais como: desfiles civicos
na Semana da Patria, aberturas de jogos internos, feiras de ciéncias, concertos e
celebracdes natalinas.

Figura 4 - Banda de Mtsica da Escola Estadual Almirante Soares Dutra

Fonte: Acervo da Banda de Musica (2023)
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3 RECURSOS METODOLOGICOS

No inicio do século XX, alguns educadores apresentaram propostas em educacio
musical fundamentadas em ideias psicopedagogicas e construtivistas, os quais foram chamados
de "métodos ativos". Sdo considerados métodos ativos aqueles que visam o aprendizado onde
a experimentagdo ¢ priorizada e a teoria s6 ¢ ensinada depois da pratica, constituindo um
processo em que as etapas propostas s6 sdo avangadas a medida que o aluno supera a etapa
anterior. Dentre os pedagogos musicais que sistematizaram uma abordagem de ensino e cujas
teorias tiveram grande aceitagio no Brasil temos: Emile-Jaques Dalcroze, Zoltan Kodaly, Carl
Orff, Shinichi Suzuki e Swanwick (OLIVEIRA, 2011).

De acordo com Swanwick’ (1988) ¢ tarefa da Educagdo Musical desenvolver a
apreciagdo rica e ampla. E enquanto experiéncia estética, o educador deve considerar a relagao
entre improvisacao e aprecia¢do. Nao devendo esperar que a improvisacao de alunos iniciantes
seja uma criagdo musical extremamente elaborada, construida segundo as regras da harmonia
ou do contraponto musical. Portanto, a qualidade estética ndo tera tanta relevancia, mas como

foco principal teremos, o campo dos sentimentos e da comunicagao.

O desenvolvimento futuro da educagdo musical talvez ndo dependa tanto das escolas
da forma como as conhecemos, mas das oportunidades nas comunidades locais e nas
comunidades globais da “rede”. O desenvolvimento musical provavelmente ocorrera
em contextos cada vez mais pluralizados e podemos esperar que as suposicdes e teorias
existentes sejam ainda mais desafiadas por essa pluralidade. Na verdade, pode-se
argumentar que o conceito de desenvolvimento ndo tenha utilidade para a educagao
musical em algumas culturas. Porém, parece mais provavel que, mesmo em um mundo
onde a aprendizagem da musica e os encontros musicais assumem varias formas, ainda
pode haver a necessidade de amplas teorias gerais sobre a musica e sobre o
desenvolvimento musical, sustentadas por conceitos interculturalmente compartilhados
sobre o valor e a fung@o da musica, continuamente testadas a partir de evidéncias. Sem
essas teorias, por mais contestadas que sejam, pesquisas isoladas podem carecer de
coeréncia e esbarrar em obstaculos para encontrar relevancia profissional no campo da
educagdo musical (SWANWICK, 2016, p.124).

Sendo assim, tivemos como base em nossa pesquisa o modelo de ensino C(L)A(S)P, que ¢

considerado uma estrutura para uma abordagem que retine e conecta modalidades do fazer

7 Keith Swanwick, professor Emérito do Institute of Education, da Universidade de Londres. Foi o primeiro
professor titular de Educacdo Musical na Europa e Diretor de Pesquisa. Formou-se com horas na Royal Academy
of Music, onde estudou trombone, piano, 6rgao, composi¢ao e regéncia. Passou entdo a dedicar-se a docéncia e a
lecionar em escolas de ensino médio, profissionalizantes e universidades. Tem vasta experiéncia como regente
coral e de orquestra e ja atuou como musico de orquestra e organista em igrejas (OLIVEIRA, 2011).
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musical como Composi¢do, Apreciagdo e Performance. E apresenta em sua estrutura como
suporte as “Habilidades Técnicas” (Skill Acquisition) e os “Estudos Académicos” (Literature
Studies). Neste modelo existe uma visdo filosofica na qual a vivéncia holistica, intuitiva e
estética das trés modalidades centrais (composicao, apreciagdo e performance), sdo priorizadas.
O conhecimento tedrico sobre musica e habilidades técnicas sdo utilizados para informar e
tornar viaveis as atividades centrais (FRANCA, 2003).

Logo, o modelo de ensino em questdo pode ser utilizado como suporte para conectar os
alunos a novas experiéncias a partir de sua estrutura e pilares. Refletindo no surgimento de
novas possibilidades de um fazer musical, dentro de uma realidade de educacao no contexto da
escola publica.

A composigdo, apreciacdo e performance devem também fazer parte da educacdo
musical, como modalidades integradoras e ter relacdo direta entre seus conteudos, podendo
enriquecer, aprimorar e esclarecer novas experiéncias. Em uma educagdo musical abrangente,
as barreiras entre os processos musicais se tornam menos complicados, proporcionando ao
aluno transitar livremente e com acessibilidade entre as modalidades (FRANCA, 2003).

Portanto, esta ¢ uma pesquisa qualitativa, a qual apresenta também caracteristicas de
pesquisa participante®. Nela, utilizamos como base o modelo de ensino musical C(L)A(S)P
empregado por Keith Swanwick, a qual nos permitiu elaborar uma proposta de educacgao
musical, com cria¢do e adaptacdo de arranjos para a banda de musica em institui¢do de ensino
em especifico. Com isso, a realizacdo desta pesquisa compreendeu um trabalho de apreciacao,
composicdo e performance, a partir de musicas entoadas na Festa do Sairé de Alter do Chao.
As transcrigdes das musicas seguiram os padrdes ocidentais de escrita, de modo a permitir
posterior acesso aos leitores da mesma. As atividades compreenderam aulas praticas e tedricas
de forma integrada ao componente curricular desta escola de educagdo basica, com duracao de

dois meses do ano letivo de 2023.

LRI

8 Um modelo de investigagdo social que tem recebido diversos nomes: “pesquisa participante”, “autodiagnostico”,
“pesquisa agdo”, “pesquisa participativa”, “investigacdo agdo participativa”. Diferentes experiéncias do que
chamaremos aqui de pesquisa participante, surgem entre as décadas dos anos 60 e 80 em alguns lugares da América
Latina. Elas se originam e reelaboram fundamentos tedricos e diversos estilos de construgdo de modelos de
conhecimento social através da pesquisa cientifica. De modo geral, elas partem de diferentes possibilidades de
relacionamentos entre os dois polos de atores sociais envolvidos, interativos e participantes (BRANDAO, 2007).
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Durante este estudo, tivemos a participacdo de 42 estudantes, dentre eles 30 homens e
12 mulheres. Para aplicacdo dos procedimentos e atividades, sua realizagdo foi prevista em 8
encontros que tiveram duracdo de uma hora e trinta minutos, uma vez a cada semana.

Sob orientacao do professor, o aluno teve acesso e conhecimento a respeito de elementos
culturais, musicais e utilizou como ferramenta de auxilio seu instrumento musical (instrumento
que ¢ utilizado pelo aluno na banda de musica). A aprendizagem musical foi desenvolvida
também por meio de apreciacdes musicais, atividades de composi¢des e performances coletivas
no instrumento musical.

Houve momentos em que os alunos tiveram a oportunidade de desenvolver criacdes
proprias, contribuindo por meio de composi¢des, independente do seu nivel musical.
Vislumbrando novas possibilidades para este desenvolvimento, partimos inicialmente da ideia
de sonoridade de uma das musicas da Festa do Sair¢, eleita pelo grupo participante da pesquisa

e dos contetidos sugeridos pelo modelo de ensino C(L)A(S)P.

3.1 Perfil dos participantes da pesquisa

Fizeram parte da pesquisa estudantes do ensino fundamental, ensino médio, como
também estudantes que ja concluiram a educacdo bésica, conforme os dados apresentados

a seguir:

Série cursada pelo integrante

m7%2ano m82ano 92ano MW1%ano MW22ano MW3%ano M Concluiu o Ensino Médio
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Predominantemente verificamos que a maior parte dos alunos que integra a banda de
musica estava cursando o ensino médio.

Tempo de atua¢ao na banda da escola

13%

M Entre 6 meses e um ano ® Mais de um ano Mais de dois anos Mais de trés anos

A maioria dos integrantes da banda atuam ha mais de seis meses, como mostra o
grafico.

Foi identificado ainda que a maior parte da banda ¢ formada por instrumentos de sopro
e que os alunos costumam estudar em média trés vezes por semana. Quando perguntados,

todos responderam que gostam de fazer parte dela.

3.2 Etapas desenvolvidas para a coleta de dados

Etapa 1 — Apreciagado

No primeiro momento fizemos a apresentacdo da pesquisa e como ela poderia ser
desenvolvida em conjunto com os alunos que faziam parte da banda de musica. Em seguida
langamos a proposta para sabermos se aceitariam participar e fazer parte deste trabalho. Tao
logo, eles concordaram de forma unanime. Em seguida, foi aplicado um questionario (Apéndice
A), para se fazer um diagnostico inicial sobre a perce¢do dos estudantes diante do objeto de
estudo que ¢ a Festa do Sair¢ de Alter do Chao. Esta sondagem foi feita para saber sobre o nivel
de conhecimento dos alunos a respeito do objeto de estudo, sua importancia para a cultura local
e se ele tem conhecimento das musicas que se fazem ali presentes.

No segundo encontro, os alunos foram reunidos em uma roda de conversa onde foi

falado sobre Sair¢ e sobre os elementos que compde tal festa, desde a parte religiosa até o
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festival dos botos. E sobre a importancia destes elementos e representagdes para a cultura local
e regional. Participaram de sessdes de videos que mostravam trechos da Festa do Sairé e local
onde ¢ realizado, com momentos para apreciacao da danca, musica e a encenagao folclorica dos
botos.

No terceiro encontro, foram compartilhadas gravacdes de musicas do sair¢, dentre elas
puderam ouvir musicas como Farinhada, Cheiro do Sairé, Rainha do lago Verde, Garota do
tacacad e Fogo do Sairé. Posteriormente as audic¢des, tivemos uma roda de conversa para
tentarmos entender o significado destas musicas e o que elas podem representar para a cultura
local e regional. Analisamos suas principais caracteristicas e formas musicas e tentamos

identificar como elas se fazem presentes no ritmo do carimbo.

Etapa 2 — Performance

Foram implementados arranjos de duas musicas intituladas Farinhada e Cheiro do Sairé,
para que os alunos integrantes da banda pudessem praticar de forma coletiva a performance.
Elas se fazem presentes na Festa do Sairé de Alter do Chdo, e tem como caracteristicas
principais o ritmo do carimbé. A musica Cheiro do Sairé tem como autora Ligia Monica e a
musica Farinhada tem como compositores Edilberto Ferreira e Luiz Alberto. Tais musicas
utilizadas nesta pesquisa foram selecionadas a partir do nivel musical dos integrantes da banda
de musica, de maneira que todos pudessem participar da atividade envolvendo a performance.
Os arranjos instrumentais para banda foram feitos por Rafael Nascimento de Macedo Brito’, e
a escolha das musicas para a implementacao dos arranjos, pelos alunos em comum acordo.

A seguir, podemos observar as duas primeiras paginas de cada um destes arranjos feitos
para banda de musica respectivamente. A grade completa dos arranjos encontra-se disponivel

em (Anexo 1).

® Rafael Nascimento de Macedo Brito é graduado em Licenciatura Plena em Musica pela Universidade do Estado
do Para (UEPA). Possui Especializacdo em Regéncia Orquestral (em andamento) pela faculdade de Ciéncia e
Educag@o do Caparaé (FACEC). Atua como Regente da Filarmonica Municipal Professor José Agostinho ¢ da
Orquestra Filarmonica de Santarém — Pa (Disponivel em: http:/lattes.cnpq.br/5147151830434697).

28



Alberto

1z A

Edilberto Ferreira e Lu

Farinhada

Arranjo: Rafael Brito

f Y . N o [ \ T A.h |
P Ny o o o M1 — e &. 1’ T
) | 1
il o (s (
B o e mn .
) . ﬁ L L fig
is Ex N i Ea LN & A8 N {13 [y W b \ . ﬂmw
P OE U T L 1 G VR WY A 1 W AN BN al] el . o AN
ALY A AL Ael T Aol i 1 Well Ael TN AN AL 5 . T
will| W e dm R an URR O Mmo Mmoo Mn U Wm| Rm WA A UR
N 3N N N N Epll iy N N Ly N iy N U iy N N
AN Ast AN TR A 1T A 1) WA AN TTRR AN Y=\ it VIR Y= N V)
ALl Aell ANl T8l A [T ANl T AN T ANl A8 T A e
S >ru i r”_f A .r-_ F; ﬁ.,!,f _“... ) >.r-_ Y h'._; LI ..._ N ﬁ...::.J>.r.u A L Tl A —.u ﬁ.._:,
MY
~ \ ., .er " .' M N H N ~ N N
I | | u", ! | i) i) T i)
b | b | I h | 18 b | 1l 18
squlll|squlll] sel wa:, N1 T 1 R — 0T I 111
£
. L 188 . N 188 188 b 104 158
rw ~ rw LN r.w LN “", ' -vw “ v.w ~ —.w ~ rw rw N
i
& L &MY i £ 1 1 1 L e ~t ~4 1 I
t._. f_u L} b | N
| il 1l N o
(1 [ \ 3 N
LI IR TN - wn, " J '
Jui Wt ~ W e ~ | M| o L b L] I
£y
\
\
] " N ] ] 1
1
NIR-SA IR \ Wlle W
N bn N N nul NM “Wl bl ml ™ Fin. N bn bl &” Fin. N Wl b Wl
AR || A AN ASEN TN nin Y, I = TNk AeN e ‘N Ao AN (TNA AN || AN TNh AN TR
AL A AN Aol T A TN A8l TNA A il | Well AsL TAA ASL Ad] TN AN TN
willl aml NRmo Mmoo URE[ERY ORE Wmf  URR Mmoo OR moopm Mmoo IR Wml o URR dim TR
N L' N b ml ull Ml Lin. Wl ta! Ml N ..ur N ml b N ml L WI
A A Ao AN TR en 1Tk A T Aek T N N AN TRl A AN nit YR L = . V)
=) R - 2 8 H HA H H H
ST ANl (Y AL A A W ANl M ANL 1l NA o ANY A AN AL 1)) AL '$A
ﬂ;-_ ol AL F; ﬁ-! F b adl]l F; AN i il o anll F; adll| Al _”; h sl ! A
- N e N N NS RS de S e S S " N d N S NN N e N
\ | N -y
N ) o o o ) o o )
N —_ = v A a — = ) o ] '3 '3 -t = o o o »
g P 2 P 2 4 8 g o § § 8 g P o g p § A 2
E] 5 o] & 8 8 2 ] g £ £ ot 8 8 8 g g ]
3 z = = = g £ 2 & & B = = 2 2 g 2 e
bt o = A & ) % % g g g o g B g g
® b} o -] ) 5 5 ] 2 o o} ]
m g b1 A ] * A T S & B & 2 & =
k: i g @ & y P Z m g F = &
© 5 g g g g g & : e

B

29



30

=

FL
FL
Ob.
CL
CL
CL

Hn.
Hn

Tpt.
Thbn.
Thbn.

JH nu, p.a, [N 1) L) "m, L1 v I
3/ /]l ol 1§ N il | i ol N
J a3 ah " N L e i L ' I8 TN
. v L TN " . ' | .
. q . “_ m.a L) L 88 N N
LY . L8 h 1] ) L L1 v \| 1
4 £y N —_1...- k) i N b b .
[ u [ . ( I
LY |l ol 11k L] .U__ r”‘ ol Ll
e ey aia 1 Y Hy L) T LN Ly [y /| \| | T
. ' L \ TN i) ~ ol ' 3 3
. q . Al " Lk n N
e Ule e N i) Wil RS it Al | il
Py L Fy b Py b _"_nur __n”" B b LN AN #ua -wuu Ex Ex
;&u. A Ak AN Aatd i1 o B N Ik A A Ak A A N | AR n
AL Asl AN AN And] m T8 Al AR ael AN A m
el ald] Al AnLl AN 3 A e e 1A A TRE A Al ju A el Al I
4L all 4L o LN N B N N N W~ N B N N
il Alll | A ol m TN N =\ ik B, Bk 3N il N ik
[ N I8 N n 1) i 7y it L N Iy
# ! A.. s N f L i . N . N
. " 1l W " i b | |} ., 1l M
J L i G Ha Ny A1 I t y . A i e i TN
N 4l Al Al Ul 1L 1L ' iy 7y 4l 1. 1
-l ol ALl il s F B-_ .L_ s ™ i .ﬁ;g H,,.. F. '
Y . ﬁ .w. L
. " | I N b )| Al TN ™ N i o b 3
I a1 v . R o O
-4 -4l gLl N b . i o nl (1) ul, ol 1N . L b |
Ry Ryl | N Wi I YL S S e 1L ML Y
. 3 N I i ) ' ~ n N I o b I 1
3 /| ﬁ . N i |
4 u N 3 i W, b/ W N il 1l L b/ ' 3
o ges Lo Ly i N L . ) A ) . h N ™ \At . ) . ) | .
- \
A 3 ' e e al, il H Nk M ¥
o e . 7y W K 1 L8 .ru -.H T r.u FH -.u m}. Fuu Ty
AL [Tl NP ‘AN JaN T N N .| | b ) e [
Py EX P ™~ kN N T -n.”_ -mnu v|”_ TIw —iu ru_ r.”_ H!... '—.nu e
4L 1 B il b w L . . e W
-l -8 Sl 1A Y W W 1 A..._ A.J W n.,u. o[} I
(Y "\ n N I o Iy 1y o 11
% ﬁ n . . N 1 1y L. [y N 1l L.
E A0 ¥ 1 i A I I ¥ 1 1] Al
. oy N L \ Wi N L AL L N ™
I (1 /A n 0 N
4l .4l L&l f Al " 1) | 178 .r ] 9 j.. .. |
-4l -l Lo} ) ALl il | B-_ Ml | N il #-g HJ F. H; '
) - L s
(Y " ] N ! | al T ™ N L1 3
o 4 e 1 N 1 [ 1 i 1
L £ pry H i R H R pry pr.y N
SN NP N N N . S DO NP N G aN
4 3 . &
e g
< =

Alto Sax.
Bari. Sax.



Ligia Ménica
Arranjo: Rafael Brito
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Durante os proximos quatro encontros, foram realizados ensaios para um melhor
aprimoramento e performance dos arranjos elaborados para estes estudantes. Na sala da banda,
uma vez a cada semana nas sexta feiras com duracdo de uma hora e trinta minutos, estes
encontros aconteciam.

Inicidvamos com a afinacdo de cada grupo de instrumentos, tendo como referéncia a
nota musical si bemol de efeito, emitida por um clarinetista integrante da banda de musica. Em
seguida eram executados exercicio de aquecimento com todos tocando em seus respectivos
instrumentos escalas diatonicas maiores, ascendentes e descendentes, seguidas por seus arpejos.

A segunda parte era direcionada a performance da musica Farinhada e Cheiro do Sairé.
No primeiro ensaio, (quarto encontro) houve dificuldade por grande parte dos alunos, talvez
pelo fato de ser uma musica nova para eles e por requerer uma maior habilidade na execucao
instrumental. Logo, foram convidados sob orientagdes a participarem de uma atividade
envolvendo experimentos sonoros. A atividade iniciou por meio da utilizagdo dos instrumentos
musicais da banda, onde os alunos tentavam experimentar tocando livremente, explorando e
criando sons com fragmentos de figuras musicais que poderiam fazer lembrar o ritmo das
musicas em questao.

Durante o quinto e o sexto encontros, os alunos conseguiram perceber e superar suas
dificuldades com éxito. E com comprometimento executar de forma expressiva os arranjos
propostos para a performance (Figura 5). Talvez pelo fato de terem um nivel técnico musical
bem aproximados, o que lhes permitiu avangar na performance interpretativa de forma coletiva

e positivamente.

Figura 5 - Ensaio da Banda nas dependéncias da Escola

| i

Fonte: Acervo pessoal do autor

33



Etapa 3 — Produto da criatividade

Durante o sétimo e oitavo encontros, os alunos além de executarem os arranjos das duas
musicas propostas para a banda, também foram convidados a compor a partir do seu
instrumento musical, improvisagdes e criagdes de linhas melddicas, exploradas livremente a
partir do seu instrumento musical. Estes momentos de criagdes foram gravados e as
composicdes dos alunos foram transcritas em partituras para serem analisadas posteriormente.

Durante os dois ultimos encontros, foram criadas nove composi¢des feitas por
instrumentistas de sopro e duas composi¢des por instrumentistas de percussdo. Sendo que as
mesmas foram compostas a partir de linhas de improvisacdes realizadas dentro deste contexto
de aprendizagem. Durante esta pesquisa, tais composi¢cdes foram criadas e exploradas
livremente pelos alunos dentro do seu nivel técnico, relacionamento musical e identificagao
pessoal com as musicas em questao.

Sendo elas justificadas pelo pensamento de Swanwick, traduzido por Franca (2021),
que a relata sobre as diferentes camadas durante a aprendizagem, e complementa que o discurso
musical em qualquer camada depende da interagdo dindmica entre ambos os lados da espiral do
desenvolvimento musical.

Entendemos que ndo podemos pensar nas camadas de aprendizagem musical como
eventos definitivos ou como estagios rigidos e separados, por isso a espiral de aprendizagem ¢
representada com suas extremidades abertas. Logo, os alunos que fizeram parte deste estudo
atuaram em diferentes camadas no processo de aprendizagem musical no instrumento, tanto no
aspecto cognitivo musical, quanto no aspecto motor e continuam em processo de

desenvolvimento.

Do prazer inicial assimilativo de executar, explorar ¢ reagir aos sons,
desenvolve-se a dimensdo acomodava correspondente, uma capacidade de
controlar e manipular os sons. Com os sons sob controle, a expressdo musical
se torna possivel: a principio espontanea e talvez aleatoria, mas depois mais
convencional, adaptando-se aos lugares comuns vernaculares. (SWANWICK,
1994, p. 87 apud FRANCA, 2021, p. 341-342).

E como meios que nos levam a possibilidades avaliativas de atividades e produgdes dos
alunos, baseados no modelo de ensino C(L)A(S)P, do qual podemos ter uma melhor
compreensdo ao visualizarmos a (Figura 6), Matriz das dimensdes combinadas (SWANWICK,

1994, p. 161).
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Figura 6 - Matriz das dimensdes combinadas

Modalidades

Compreensao \

Composicdo  Apreciagdo  Performance

* % %
* % %
* O %

Fonte: Swanwick (1994)

A representacdo da matriz contendo as nove estrelas nos apresenta visualmente uma
maneira para avaliar atividades que envolvem educagdo musical, seja ela uma banda
instrumental, um coral, uma aula de instrumento, de canto, composic¢des, improvisagdes ou a

apreciagdo de uma musica.

4 RESULTADOS

Os participantes deste estudo puderam compartilhar de atividades que envolveram
improvisos e criagdes de composigdes, através do seu instrumento musical. E como resultados,
obtivemos composi¢des de linhas melddicas com uma média de oito compassos simples,
resultantes das atividades que envolveram criacdes musicais. Tais composi¢cdes foram
realizadas tendo como base ritmica e melodica a musica Farinhada, que faz parte da Festa do
Sair¢ de Alter do Chao. E executadas por aqueles alunos que se sentiram envolvidos
musicalmente e dispostos de maneira livre para a sua realizagao.

Vejamos agora as criagdes dos alunos integrantes da banda da Escola Almirantes Soares
Dutra, participantes deste estudo, compostas durante os encontros dos dias 8 e 15 de dezembro

de 2023, respectivamente.
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Composicao 1 — Flauta transversal
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Composicao 1 - Trombone
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Composigdo 2 - Trompete
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Composi¢ao — Saxofone alto
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Composi¢ao de Percussdo — Trio de congas
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Composicao de Percussdao — Bateria
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Como produto da criatividade dos alunos, foram totalizadas 11 composi¢des, feitas a
partir de uma atividade de improviso, onde os participantes puderam explorar os sons do seu
instrumento e criar linhas melddicas de acordo seu engajamento, entendimento e envolvimento
musical. Notamos nestas criacdes que tem em média entre 8 e 9 compassos, que todas
apresentam formulas de compasso simples, sendo nelas utilizadas figuras ritmicas como
sincopas, ¢ com formas expressivas que fazem referéncia ao ritmo do carimbd. Tais
composi¢des apresentam caracteristicas em comum com graus conjuntos e trazem em sua
maioria, uma estrutura com escalas ascendentes de descentes.

Ao final de oito encontros, foi oferecida uma apresentacdo da banda de musica para a
comunidade local, (Figura 7) a qual ocorreu nas dependéncias do auditério da Universidade
Federal do Oeste do Para (UFOPA), no dia 16 de dezembro de 2023. Na ocasido, dentre as
musicas executadas como parte do repertorio, tivemos as duas musicas do Sairé de Alter do
Chao, que fizeram parte deste trabalho de pesquisa. Tais musicas intituladas Farinhada e Cheiro
do Sair¢, foram gravadas como um dos frutos do resultado deste trabalho e também para

possiveis apreciacdes futuras das mesmas.
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Figura 7 - Apresentacdo da Banda nas dependéncias da UFOPA

S

Fonte: Acervo pessoal do autor

A seguir disponibilizamos o link de acesso ao video da apresentacdo da Banda

executando a musica Farinhada: https://youtu.be/x_qrhWzbkS4

Durante a pesquisa, foram aplicados dois questionarios para coletar dados, um no inicio
e outro ao final deste estudo. Com isso, tentarmos mensurar e avaliar de que forma a educacao
musical com um olhar voltado para a cultura regional, e utilizando musicas do Sairé¢ por meio
de praticas de banda envolvendo atividades como apreciagdo, criacdo e performance pode
contribuir com o aprendizado musical dos estudantes.

Foram ainda selecionadas quatro respostas de participantes de forma aleatoria, que
correspondem a parte final do questionario (Apéndice 2), as quais complementam os resultados
a cerca desta pesquisa. Questionario para coleta de dados:

Conte-nos um pouco como foi sua experiéncia e participagdo durante esta pesquisa que

envolveu musicas e a cultura da Festa do sairé de Alter do Chao.

Resposta do Estudante A'® - “Eu gostei de aprender outros tipos de musicas, e executar

aprendizado que até entdo ndo estava acostumada, como a improvisagao”.

10 Estudante A: Tem 17 anos, cursa o 2° Ano do Ensino Médio. Participa da banda de muisica como instrumentista
de sopro ha mais de 3 anos.
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Resposta do Estudante B!! - “Foi uma experiéncia incrivel, o ritmo musical do carimb6 é um
ritmo contagiante e muito animado. Mas como em toda musica existem os pontos bons € ruins,

no entanto sao muito gostosas de ouvir, para 0 musico e para o publico”.

Resposta do Estudante C'? - “Foi muito legal. Eu tive varias experiéncias legais e conheci

musicas que eu nem conhecia e foi isso”.

Resposta do Estudante D' - “Foi interessante, mesmo as musicas sendo dificeis de aprender,

elas sao divertidas™.

Em relacdo a percepc¢ao dos demais estudantes sobre este estudo e a Festa do Sairé de
Alter do Chao obtivemos os seguintes dados:

A partir das respostas atribuidas aos questionarios, podemos concluir que a maioria dos
integrantes da banda acredita na importancia da musica da Festa do Sairé¢ de Alter do Chao,
assim como na sua grande relevancia para a cultura da Amazonia. A grande maioria dos alunos
envolvidos na pesquisa, também gostou de apreciar e executar as musicas da Festa do Sairé de
Alter do Chao. Os estudantes relataram ainda que este trabalho envolvendo apreciagao, criacao
e performance contribuiu de alguma forma com o seu desenvolvimento musical dentro do
contexto da banda de musica. Assim como também a oportunidade que eles tiveram por meio
de atividades de improvisos e composi¢des de linhas melddicas, as quais julgaram ser
importantes para um melhor aproveitamento do aprendizado musical. O que fez surgir também

um sentimento de reconhecimento e pertencimento destes estudantes a esta cultura.

! Estudante B: Tem 16 anos, cursa o 1° Ano do Ensino Médio. Participa da banda de musica como instrumentista
de sopro ha mais de 3 anos.

12 Estudante C: Tem 13 anos, cursa o 7° Ano do Ensino Fundamental. Participa da banda de miisica como
instrumentista de sopro ha um ano.

13 Estudante D: Tem 16 anos, cursa o 1° Ano do Ensino Médio. Participa da banda de muisica como instrumentista
de percussao ha mais de 1 ano.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O término deste estudo nos permitiu analisar de forma positiva o desenvolvimento
musical dos alunos que fizeram parte desta pesquisa. Como produto das atividades
desenvolvidas, os resultados foram aplicados na banda de musica da escola, com a inser¢ao de
duas musicas no repertorio da mesma. Inclusive, com a participagdo dos alunos em
composi¢des de melodias a partir de musicas do Sairé para os diversos instrumentos musicais
que se fazem ali presentes.

Durante seu processo de realizagdo, pudemos acompanhar, participar e tomar ciéncia
da evolucdo do aluno em cada momento de sua aprendizagem, apreciagdo, criagdo e
performance musical. A partir de questiondrio aplicados e atividades desenvolvidas, pudemos
também identificar sua capacidade de reten¢do, criagdo e o sentimento de pertencimento junto
a cultura regional destes educandos. E de certa maneira, obtivemos dentre os resultados
esperados, um aprimoramento na educacao auxiliada por intermédio de elementos tradicionais
e atuais.

Deste modo concluimos que oportunizar novas camadas de aprendizagens por
intermédio de apreciagdes, criagdes e performances, agregadas a cultura regional, se tornam
imprescindiveis para um formato de compreensdo mais ampla e eficaz dentro do processo de
ensino e aprendizagem musical. Refletindo diretamente de forma positiva no desempenho,
colaboragdo e participag@o do aluno perante a um processo de pesquisa, e que pode lhe permitir

acesso a um fazer musical diferenciado ao que se era praticado no seu cotidiano.
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APENDICE A - Instrumento para sondagem inicial

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS
GRAUDACAO FACULDADE DE ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES - PROFARTES

Pesquisador: OTAVIO ALBERTO NOGUEIRA FERREIRA

INTRUMENTOS PARA COLETA DE DADOS

Nome completo:
Idade:

Género:

1) Qual a série que vocé cursa?
) 6° ano

) 7° ano

) 8° ano

) 9° ano

) 1° ano do Ensino Médio

) 2° ano do Ensino Médio

) 3° ano do Ensino Médio

A~ SN SN SN SN~

2) Ha quanto tempo vocé participa da Banda da Escola Almirante Soares Dutra?
() Entre 6 meses e um ano

() Mais de um ano

() Mais de dois anos

() Mais de trés anos

3) Qual tipo de instrumento musical vocé toca na banda da Escola?

() Instrumento de sopro
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() Instrumento de percussdo

4) Quantas vezes por de semana vocé estuda musica na Escola Almirante Soares Dutra?
() Uma vez por semana

() Duas vezes por semana

() Trés vezes por semana

() Mais de trés por semana

5) Voce gosta de fazer parte da banda da Escola Almirante Soares Dutra?
( )Sim
() Nao. Motivo:

6) Voce ja ouviu falar da Festa do Sairé de Alter do Chao?
( )Sim
( ) Nao

7) Voce ja teve a oportunidade de assistir a Festa do Sairé¢ de Alter do Chao?
( )Sim
( ) Nao

8) Vocé conhece ou ja ouviu alguma musica da Festa do Sairé¢ de Alter do Chao?
( )Sim
( ) Nao

9) Voce gostaria de conhecer mais sobre a musica da Festa do Sairé de Alter do Chao?

( ) Sim
( ) Nao
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APENDICE B - Instrumento para sondagem inicial

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS
GRAUDACAO FACULDADE DE ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES - PROFARTES

Pesquisador: OTAVIO ALBERTO NOGUEIRA FERREIRA

INTRUMENTOS PARA COLETA DE DADOS
Nome completo:

Idade:
Género:

1) Vocé acredita que a musica da Festa do Sairé de Alter do Chao ¢ importante?
( ) Sim
( ) Nao

2) Que relevancia vocé atribui a musica do Sairé a cultura da Amazonia?
() ndo tem relevancia

() pouca relevancia

() muita relevancia

3) Vocé gostou de apreciar e executar as musicas da Festa do Sairé de Alter do Chao?
( ) Sim
( ) Nao

4) Este trabalho de apreciacdo, criacdo e performance contribuiu de alguma forma com o seu
desenvolvimento musical na banda de musica?

( ) Sim

( ) Nao

5) Vocé acredita que improvisar e compor linhas melddicas a partir de um instrumento musical
de sopro ou percussivo utilizando com base a musica do Sairé¢ de Alter do chao foi importante
para melhorar o seu aprendizado musical?

( ) Sim

( ) Nao

6) Ao final deste trabalho existe por sua parte um sentimento de pertencimento e
reconhecimento pela cultura do Sairé de Alter do Chao?

( ) Sim

( ) Nao

7) Chegamos agora ao final deste trabalho. Conte-nos um pouco como foi sua experiéncia e
participag@o nesta pesquisa que envolveu musicas e a cultura da Festa do sairé de Alter do Chao.
R:
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das neste trabalho
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aou

do Sairé de Alter do Ch
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ANEXO 1 - Arranjos das m

Farinhada

Carimbolando com a Filarménica 2017

Edilberto Ferreira e Luiz Alberto

Arranjo para banda sinfonica: Rafael Brito

Santarém, 29 de mao de 2018
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