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RESUMO

Esta pesquisa se debruga sobre o movimento vibrante e diversificado do Slam Poesia em
Manaus, um fendmeno artistico que tem ganhado crescente notoriedade na cena cultural
efervescente desta cidade. O estudo concentra-se nos proprios poetas slam, oriundos de
diversos contextos da cidade, que se reunem em espacos publicos para travar batalhas
poéticas, utilizando a palavra como uma arma de enfrentamento.

O estudo busca averiguar de que forma o Slam Poesia pode ser visto como um rizoma
sociocultural, dando destaque a construcao da consciéncia do poeta como sujeito de si.

O Slam/Poesia ¢ parte integrante da identidade do artista, que muitas vezes vivencia situagdes
de rua, violéncias e formas diversas de discriminagdo e preconceito. Trata-se de uma forma de
expressdo artistica ainda pouco valorizada e visibilizada pelas politicas publicas, o que pode
gerar desanimo e angustia aos artistas que lutam pelo reconhecimento de seu trabalho.

A questdo central que norteia este estudo ¢ a ideia de que o artista do Slam/Poesia encontra-se
em constante didlogo consigo mesmo e com a sua consciéncia durante o processo de poetizar,
momento no qual expde suas angustias para a sociedade, inclusive a falta de apoio a essa
expressao cultural.

A metodologia da pesquisa seguiu as orientagdes das abordagens qualitativas sob inspira¢ao
rizomatica. Dentre os multiplos resultados ficou potente o fato de o Slam/Poesia constituir-se
numa expressao artistica capaz de transformar consciéncias, acolhendo e amparando os poetas
que se véem a margem da sociedade e em estado de vulnerabilidade social. Deve-se
reconhecer a importancia social deste estudo para o enriquecimento da ciéncia , contribuindo,
sobretudo, para dar visibilidade aos poetas do Slam em Manaus, fortalecendo suas identidades
socioculturais e artisticas.

Palavras-chave: Arte e Cultura; Slam Poesia; Manaus



ABSTRACT

This research focuses on the vibrant and diverse Slam Poetry movement in Manaus, an artistic
phenomenon that has gained increasing notoriety in the city's effervescent cultural scene. The
study focuses on the Slam poets themselves, who come from different backgrounds in the city
and gather in public spaces to fight poetic battles, using the word as a weapon of
confrontation.

The study seeks to ascertain how Slam Poetry can be seen as a socio-cultural rhizome,
highlighting the construction of the poet's consciousness as a subject of the self.

Slam/Poetry is an integral part of the identity of the artist, who often experiences street
situations, violence and various forms of discrimination and prejudice. It is a form of artistic
expression that is still poorly valued and made visible by public policies, which can lead to
discouragement and anguish among artists who are fighting for their work to be recognized.
The central question guiding this study is the idea that the Slam/Poetry artist is in constant
dialogue with himself and his conscience during the process of poeticizing, a moment in
which he exposes his anxieties to society, including the lack of support for this cultural
expression.

The research methodology followed the guidelines of rhizomatic qualitative approaches.
Among the multiple results, it was clear that Slam/Poetry is an artistic expression capable of
transforming consciences, welcoming and supporting poets who find themselves on the
margins of society and in a state of social vulnerability. We must recognize the social
importance of this study for the enrichment of science, contributing, above all, to giving
visibility to Slam poets in Manaus, strengthening their socio-cultural and artistic identities.
Keywords: Art and Culture; Slam Poetry; Manaus



RESUMEN
Esta investigacion se centra en el vibrante y diverso movimiento Slam Poetry de Manaos, un
fenémeno artistico que ha ido adquiriendo cada vez mas notoriedad en la efervescente escena
cultural de la ciudad. El estudio se centra en los propios poetas de slam, que proceden de
diferentes entornos de la ciudad y se reunen en espacios publicos para librar batallas poéticas,
utilizando la palabra como arma de confrontacion.
El estudio trata de averiguar como el Slam Poetry puede considerarse un rizoma sociocultural,
haciendo hincapié en la construccion de la conciencia del poeta como sujeto de si mismo.
El Slam/Poesia es parte integrante de la identidad del artista, que a menudo vive situaciones
de calle, violencia y diversas formas de discriminacién y prejuicios. Es una forma de
expresion artistica ain poco valorada y visibilizada por las politicas publicas, lo que puede
provocar desanimo y angustia entre los artistas que luchan para que su trabajo sea reconocido.
La cuestion central que guia este estudio es la idea de que el artista de Slam/Poesia estd en
constante didlogo consigo mismo y con su conciencia durante el proceso de poetizacion,
momento en el que expone sus ansiedades a la sociedad, incluida la falta de apoyo a esta
expresion cultural.
La metodologia de la investigacion siguid las directrices de los enfoques cualitativos
rizomaticos. Entre los muchos resultados, quedé claro que el Slam/Poesia es una expresion
artistica capaz de transformar conciencias, acogiendo y apoyando a poetas que se encuentran
al margen de la sociedad y en estado de vulnerabilidad social. Debemos reconocer la
importancia social de este estudio para el enriquecimiento de la ciencia, contribuyendo, sobre
todo, a dar visibilidad a los poetas de Slam en Manaus, fortaleciendo sus identidades
socioculturales y artisticas.
Palabras clave: Arte y Cultura; Slam Poetry; Manaus
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14

INTRODUCAO

"Eu sou aquele que ficou sozinho
Cantando sobre os ossos do caminho
A poesia de tudo quanto é morto!"
(Augusto dos Anjos)

Este estudo volta seu olhar para o artista do Slam/Poesia buscando perceber os
aspectos de subjetividade de sua consciéncia no encontro consigo mesmo, por meio do
poetizar, processo que o torna sujeito de si, seu empoderamento. Trata-se de uma pesquisa de
perspectiva interdisciplinar que estabelece didlogo com a Antropologia, Sociologia,
Psicologia e Arte.

O interesse por este tema surge da minha trajetoria como ativista, que se iniciou em 2019,
quando tive a oportunidade de vivenciar de perto a expansdo do movimento Slam/Poesia em
Manaus. Testemunhei o Slam acontecendo em variados cendrios, desde ruas e pracas até
comunidades em situacao de vulnerabilidade social, escolas ¢ eventos emblematicos da cidade
de Manaus. Essas experiéncias despertaram em mim uma profunda curiosidade e desejo de
compreender o potencial do Slam e sua relagdo com as politicas culturais. O Slam se
apresenta como uma manifestagdo cultural em constru¢cdo e em constante transformacao e
transmutacdo de pensamentos. Sua perspectiva democratica, de ampliagdo da voz,
empoderamento, visibilidade e vontade de transformar a realidade social sdo aspectos que me
instigam e me fazem enxergar o exercicio da cidadania por meio do movimento Slam no
Amazonas.

O Slam/Poesia ¢ uma modalidade artistica, uma manifestagao sociocultural. Originado nos
Estados Unidos, especificamente em Chicago, em meados de 1980, o Slam encontrou seu
proposito através de Marc Smith, um trabalhador da construcdo civil que deu voz aqueles que
nao se sentiam acolhidos nos tradicionais clubes de leitura de poesia e que ansiavam por uma
forma auténtica de expressdo. No Brasil, o Slam encontrou seu ponto de partida com Roberta
Estrela D’alva, na cidade de Sao Paulo, no ano de 2008. Roberta também se destacou como a
primeira pesquisadora e poeta a participar da Copa do Mundo de Slam. Originado em
comunidades marginalizadas nos Estados Unidos, o Slam Poesia floresceu em escala global,
estabelecendo uma rede interconectada de poetas e eventos.

O Slam reune uma diversidade de vozes e perspectivas, fornecendo um palco para que
diferentes grupos e individuos expressem e compartilhem suas historias e vivéncias. A poesia
Slam materializa-se como um movimento de resisténcia contra as mais variadas formas de

opressao e desigualdade (Machado; Torres, 2022, p. 149). Frequentemente, essa modalidade
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artistica enfrenta questdes sociais e politicas, como o racismo, sexismo, homofobia e exclusio
social, consolidando-se efetivamente como um veiculo de resisténcia e engajamento politico.

Pode-se dizer que o Slam/Poesia ¢ uma manifestacdo artistica que se harmoniza de forma
impar com o conceito de rizoma sociocultural', na medida em que se entrelaga e intercruza-se
com as identidades e com a consciéncia de si, no processo de poetizar. Revela-se como uma
expressao viva e dinamica de como a cultura e a sociedade podem prosperar quando acolhem
a diversidade no processo cultural. Para Maffesoli, (1998, p. 104), “sob mais de um ponto de
vista, a existéncia social estd alienada, submissa as injun¢des de um Poder multiforme. Nao
deixa de ser verdade, no entanto, que existe uma poténcia afirmativa [...]”. Maffesoli (1998)
disserta sobre a dualidade na existéncia social, onde a sociedade muitas vezes se encontra
alienada e submissa a varias formas de poder. No entanto, ha uma poténcia afirmativa que
persiste, promovendo o "jogo (sempre) recomecado do solidarismo ou da reciprocidade". Essa
ideia pode ser relacionada ao Slam/Poesia, pois 0 movimento Slam, ao oferecer um espago de
livre expressao e encontro de ideias, permite que os participantes se expressem de forma
auténtica e solidaria, criando uma comunidade que valoriza a reciprocidade e a conexao entre
0s poetas e o publico. Mesmo em meio as adversidades e desigualdades, o Slam demonstra a
poténcia da expressao e da solidariedade através da poesia.

O Slam/Poesia pode ser visto como um espago onde a exposi¢do publica e a expressao
livre desafiam as normas convencionais € o controle moral. Os Slammers, ao compartilharem
suas experiéncias e perspectivas de forma auténtica e corajosa, desestabilizam a hegemonia do
discurso dominante, abrindo espago para a conscientizagdo e o engajamento politico. “Criar
uma contra-hegemonia implica fomentar uma consciéncia critica nos individuos, pela qual
possam ter a real ciéncia dos processos de dominagdo a que sao impostos [...] (Scherer, 2013,
p. 71). Scherer (2013) destaca a importancia de desenvolver uma consciéncia critica. O Slam
Poesia, ao oferecer um espago de expressdo critica e empoderamento, contribui para a
formagdo dessa consciéncia, permitindo que os individuos reconhecam os processos de

dominacao e explorem possibilidades de resisténcia e mudanca.

'O termo "rizoma", habilmente elaborado por Deleuze e Guattari (1995), representa um conceito que transcende
qualquer forma de organizagdo hierarquica, linear ou centralizada. Em contraste, o rizoma ¢ uma intrincada rede
de multiplas conexdes e caminhos que entrelagam e se superpdem, gerando uma teia dinamica e em constante
evolucdo.

Quando transplantado para o contexto sociocultural, o rizoma emerge como uma complexa rede de interagdes
sociais e culturais que se entrelagam e se entrecruzam, forjando uma tapegaria complexa de influéncias e
referéncias. Nesse contexto, elementos de diversas culturas, tradi¢des e praticas podem se entrelagar, fundindo-se
e se transformando com o passar do tempo. O rizoma sociocultural se revela como um ato de resisténcia a
homogeneizagdo cultural e a imposicdo de uma Unica narrativa dominante, celebrando, em vez disso, a
diversidade e a multiplicidade, proporcionando um espago para que distintas vozes e perspectivas sejam ouvidas
e valorizadas.
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Agamben (2002) aponta para a perda de clareza nas distin¢des politicas tradicionais diante
da "vida nua". Trata-se de “distingdes politicas tradicionais (como aquelas entre direita e
esquerda, liberalismo e totalitarismo, privado e publico)” (Agamben, 2002, p. 128) . O
movimento Slam/Poesia desafia as categorias convencionais, promovendo uma forma de
expressdo que borra fronteiras culturais e politicas. O Slam, ao dar voz as experiéncias
individuais e coletivas muitas vezes marginalizadas, contribui para a compreensdo complexa
da identidade, criando uma zona de indeterminagdo poética, metabolizante, na qual as
narrativas de vida podem ser recomegadas e redefinidas.

Adorno e Horkheimer (1985) apontam para o fato de que a sociedade moderna, com sua
énfase na racionalizacdo e na busca pelo conhecimento, levou, paradoxalmente, a opressao e a
perda de individuagdo. Esses pensadores argumentam que a racionalizagdo extrema criou um
sistema altamente controlado e homogeneizado, no qual a cultura se torna padronizada e as
pessoas sdo moldadas para se conformarem aos valores e normas estabelecidos,
frequentemente a custa da liberdade de expressdo, em favor da eficiéncia e da ordem social.

O Slam/Poesia se destaca como uma forma de arte que resiste a essa tendéncia. Os poetas
Slam nao se encaixam nas estruturas culturais predefinidas, nem conformam seus discursos
aos valores dominantes. Ao contrario, celebram a individualidade, a diversidade e a
autenticidade. Suas vozes desafiam as normas convencionais e confrontam questdes sociais e
politicas sensiveis que frequentemente sdo marginalizadas.

Poder-se-ia dizer que o Slam/Poesia ¢ uma forma de "contra-racionaliza¢ao". Enquanto a
sociedade moderna muitas vezes busca a homogeneizacdo e o controle moral através da
racionalizacdo, o Slam preserva e promove a multiplicidade de vozes e perspectivas. Torna-se
um espago poés-moderno onde a subjetividade € valorizada e a expressdo individual ¢
incentivada, em contraste com a uniformidade ainda presente nas estruturas de poder
racionais.

Ao criar um espaco onde as vozes outrora silenciadas podem florescer, o Slam/Poesia se
alinha com a critica de Adorno e Horkheimer (1985), no sentido de que a modernidade
promove a racionalizagdo excessiva, a perda de individualidade e a conformidade social. E,
pois, no descompasso dessa excessiva racionalizacdo que a cultura e a arte podem ser formas
poderosas de resisténcia, desafiando as tendéncias de controle moral e promovendo a
conscientizagdo critica. O Slam/Poesia ndao apenas celebra a diversidade, mas também atua
como um farol de esperanca num mundo que frequentemente busca a padronizacdo e a
uniformidade em nome da eficiéncia.

Benjamin (1983) também fornece uma perspectiva valiosa para compreendermos como o
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Slam/Poesia se relaciona com a cultura contemporanea e a tecnologia. Benjamin (1983)
argumenta que a reprodutibilidade técnica das obras de arte, como fotografias e filmes, altera
a sua aura e a forma como sao percebidas. Essa ideia pode ser aplicada ao Slam/Poesia na era
digital, especialmente durante a pandemia da COVID-19.

Com o isolamento social causado pela pandemia, os poetas Slam recorreram as redes
sociais e as midias digitais para compartilhar suas performances. Essa mudanga para o
ambiente digital transformou a experiéncia do Slam, tornando-o mais acessivel a um publico
global. Ao fazer isso, o Slam/Poesia passou por uma forma de "reprodutibilidade técnica", na
medida em que as performances ao vivo foram gravadas e compartilhadas em plataformas
online.

Essa transformacao destacou a capacidade do Slam/Poesia mostrando sua dinamicidade
performatica de se adaptar as mudancas ocorridas na sociedade e na tecnologia, mantendo sua
autenticidade e sua mensagem de resisténcia. Assim como as obras de arte reprodutiveis
assinaladas por Benjamin (1987) perderam sua aura original, as performances de Slam Poesia
podem ter perdido a aura da presenga fisica, mas ganharam uma audiéncia expandida e a
capacidade de influenciar pessoas em todo o mundo.

"Em suma, o que ¢ a aura? E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢ao Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja" (Benjamin,
1987, p. 170). Benjamin (1987) ao falar sobre a aura, ressalta a singularidade da presenca de
algo distante. No contexto do Slam Poesia, essa ideia pode ser relacionada a transformacao
das apresentagdes ao vivo para um formato digital, em que a presenca fisica ¢ substituida pela
virtual. Assim como as obras de arte reprodutiveis perderam a aura original, as performances
de Slam podem ter perdido a aura da presenca fisica, mas ganharam uma nova dimensao de
alcance e influéncia, adaptando-se a dindmica contemporanea da tecnologia e da sociedade.
Isso assinala a capacidade do Slam Poesia de se reinventar e permanecer auténtico,
independentemente das mudangas no meio no qual € apresentado.

Ao abracar a reprodutibilidade técnica e as midias digitais durante a pandemia, o
Slam/Poesia se ressignifica e mostra que ¢ uma arte que veio para ficar. Desafiou as normas
convencionais e as estruturas de poder ao mesmo tempo em que se adaptou ao contexto
pandémico. Esta arte opera num espago onde a vigilancia social ¢ invertida, permitindo que os
poetas vigiem e critiquem a sociedade, enquanto promovem uma construcdo de
autoconsciéncia e uma transformagao social positiva.

O Slam transcende os limites convencionais da poesia e se torna um veiculo poderoso

para a conscientizacdo, a resisténcia e a celebragdo da diversidade. Investigar essa forma de
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arte e sua conexao com conceitos filosoficos e antropsicossociais, como o rizoma, o tragico e
a critica a racionalizacdo, permite-nos entender melhor como a cultura, a sociedade e o poder
interagem de maneira dindmica e complexa.

A pesquisa demonstra como uma manifestacdo artistica contemporanea como o Slam
Poesia pode ser analisada e compreendida através de lentes teoricas que tém raizes profundas
na filosofia e na sociologia. Ao fazé-lo, ampliamos o escopo do que é considerado relevante
no ambito académico, abrindo portas para abordagens interdisciplinares que conectam a arte,
a cultura e a sociedade.

Os artistas podem fazer uma apreciacdo mais profunda e critica da arte do Slam/Poesia.
Por meio da andlise de sua relagdo com conceitos filosoficos e sociologicos, os apreciadores
do Slam podem desenvolver uma compreensao mais rica das complexidades subjacentes a
essa forma de expressdo artistica. Isso pode enriquecer a experiéncia de quem participa de
eventos de Slam, seja como poeta ou como publico.

“O artista, tanto quanto o pensador, compromete-se com sua obra e se transforma
dentro dela” (Camus, 2019, p.83). O pensador destaca a fusdo entre a arte e o individuo que a
cria, enfatizando que o artista se compromete profundamente com sua obra e se transforma no
processo. Essa fusdo e transcendéncia das fronteiras entre diferentes disciplinas artisticas e
intelectuais levanta questdes fundamentais sobre a natureza da criatividade e da expressdo
artistica. Nesse sentido, o artista ndo esta limitado por métodos ou objetos especificos, mas
sim pela busca universal do entendimento e do amor.

No contexto da pesquisa sobre o Slam/Poesia, essa citagdo de Camus se relaciona com a
ideia de que a arte ndo pode ser rigidamente categorizada ou limitada por fronteiras
disciplinares. Assim como o artista se entrega completamente a sua obra, os poetas do Slam
se entregam a performance de suas palavras, transcendendo as barreiras tradicionais da poesia
escrita. A pesquisa busca inspirar uma apreciagdo mais profunda dessa forma de expressao
artistica, destacando como os conceitos filosoficos, antropologicos, psicologicos e
sociologicos podem enriquecer nossa compreensao das complexidades subjacentes ao
Slam/Poesia. Da mesma forma que Camus enfatiza a unidade das metas do espirito, essa
pesquisa busca unir diversas perspectivas para enriquecer a experiéncia de quem se envolve
com o Slam, seja como poeta ou como publico, ampliando o entendimento da arte como um
todo.

Em termos metodologicos esta pesquisa possui uma inspiragdo rizomatica, a partir da
tessitura dialodgica entre os conhecimentos da Filosofia, Antropologia, Sociologia e das Artes.

O trabalho de campo assumiu a perspectiva das abordagens qualitativas, tendo por base de
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amostra 10 sujeitos do chdo de rua, poetas do Slam/Poesia. Foram ouvidos sob a técnica de
entrevista profunda, como sugere Bourdieu (2012), segundo o qual o mesmo sujeito pode ser
ouvido quantas vezes forem necessarias. Foram ouvidos, também, 01 intelectual da area da
Literatura e 01 conselheiro de Cultura da cidade de Manaus, para sabermos suas opinides
acerca desta modalidade de arte.

Esta dissertagdo possui trés capitulos. No primeiro capitulo, o foco esta no universo do
Slam em Manaus. Discute-se as origens, elementos centrais e a capacidade dessa expressao
artistica de transcender as barreiras da linguagem para transmitir emog¢des profundas.
Explora-se também a constru¢do da identidade do poeta Slam na cidade, destacando como
essa forma de arte pode marcar e refletir tanto identidades individuais quanto coletivas dos
participantes. S3o analisadas as maneiras pelas quais os poetas Slam constroem suas
identidades por meio das palavras e da performance, abordando questdes de género, raca,
classe e outros aspectos. Além disso, ¢ detalhada a jornada pessoal do pesquisador dentro do
movimento Slam em Manaus, incluindo sua imersao no cenario, seus lacos com os artistas e
como essa experiéncia influencia sua pesquisa.

No segundo capitulo, abordamos diferentes aspectos do Slam como uma expressao do
sujeito. Primeiramente, exploramos as dindmicas das batalhas de poesia, destacando como
esses eventos proporcionam um espaco para Os participantes expressarem suas vozes €
identidades de forma vibrante e auténtica. Em seguida, examinamos o papel da poesia como
uma entonagao do eu, enfatizando a importancia da comunidade Slam como um apoio
essencial para os poetas em sua jornada de autodescoberta e expressdo criativa. Além disso,
discutimos o conceito de testemunhas de vida em relagao ao Slam, observando como essa
forma de arte pode servir como uma plataforma para compartilhar experi€ncias pessoais e
coletivas, promovendo a empatia € a compreensao entre os participantes e o publico.

No terceiro capitulo, intitulado "Do Absurdo a Praxis: O Slam Poesia como uma Forga
Sociocultural e Pedagbgica", investigamos o papel multifacetado do Slam além do aspecto
puramente artistico. Comegamos explorando como o Slam aborda e transcende o niilismo
através de uma perspectiva existencialista absurdista, oferecendo aos poetas uma maneira de
encontrar significado no caos da existéncia. Em seguida, refletimos sobre como as poesias
Slam capturam o absurdo presente na vida cotidiana, proporcionando insights profundos sobre
a experiéncia humana e estimulando a reflexdo critica. Por fim, discutimos a autopoiesis e
praxis do Slam, examinando como essa forma de expressao pode ser transformada em uma
poderosa plataforma de agdo social e educativa, promovendo mudangas positivas na

sociedade e estimulando o desenvolvimento pessoal e educacional dos participantes.
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Nas consideracdes finais, enfatizamos a importancia dos resultados obtidos e dos
aprendizados adquiridos ao longo da pesquisa sobre o universo do Slam Poesia em Manaus.
Os resultados revelaram a riqueza e complexidade dessa forma de expressdo artistica e
sociocultural, oferecendo insights valiosos sobre suas origens, elementos essenciais € impacto
na construcao da identidade individual e coletiva dos poetas. A imersao no cenario do Slam, a
interagdo com os artistas e a reflexdo sobre as questdes levantadas pela pratica do Slam Poesia

proporcionaram oportunidades de aprendizado e crescimento pessoal.
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CAPITULO 1 - MANIFESTACAO SOCIOCULTURAL DO SLAM NA
CIDADE DE MANAUS

Mas viajantes de fato sdo aqueles

Que partem por partir; o coragdo flutuante,
Jamais hdo de aceitar ser outros sendo eles

E, sem saber por qué, ordenam sempre: Adiante!
(Charles Baudelaire)

1.1 O SLAM, o que é?

A arte e a literatura tém sido meios essenciais para a expressdo humana e a
comunicag¢do de ideias no decorrer da historia. Ambas desempenham papéis significativos na
formacao da cultura e da identidade de uma sociedade. A arte, em suas diversificadas
manifestagdes, oferece um espago para a exploracdo da criatividade, das emocdes e da
imaginacao.

Antes de existir a ciéncia, a arte ja existia. Bourdieu (1996, p.15) diz que “a andlise
cientifica, quando ¢ capaz de trazer a luz o que torna a obra de arte necessaria [...] fornece a
experiéncia artistica e ao prazer que a acompanha, sua melhor justificagdo, seu mais rico
alimento”. A relacdo entre a analise cientifica e a experiéncia artistica ¢ mutuamente
enriquecedora. A analise cientifica ¢ capaz de elucidar os elementos fundamentais que dao
vida a uma obra, como sua estrutura, contexto historico, influéncias culturais e, em esséncia,
sua razao de ser, do mesmo modo que a arte ¢ capaz de interpretar a realidade antes mesmo da
ciéncia. Quando compreendemos esses aspectos, nossa apreciagdo da obra se aprofunda, e
nosso prazer estético € intensificado pelo olhar cientifico.

A andlise cientifica ndo enfraquece a experiéncia artistica, mas, pelo contrario,
fornece sua melhor justificacdo e alimento. Isso ocorre porque a compreensdo mais profunda
da obra nos permite aprecia-la em sua plenitude. O conhecimento das complexidades por tras
da criagdo artistica enriquece nosso didlogo com a obra e nos ajuda a aprecia-la em niveis
mais refinados.

Essa ideia também se estende a Literatura, uma das formas mais envolventes de
expressdo artistica. A andlise cientifica da literatura ndo reduz sua beleza, mas a realca.
Quando desvendamos os elementos que compdem um romance, poema ou conto, COmo a
estrutura narrativa, os temas subjacentes, o contexto historico e as técnicas do autor, ganham
uma apreciagao mais profunda e significativa dessas obras literarias.

A literatura ¢ um pilar da expressdo escrita, capturando a diversidade de experiéncias

humanas por meio de narrativas, poesias ¢ ensaios. Eagleton (2006, p.113) considera que
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“para que a literatura aconteca, o leitor ¢ tdo vital quanto o autor”. Eagleton (2006) assinala a
importancia do leitor no processo de criagdo da literatura. Muitas vezes, a énfase recai sobre o
autor como o criador principal, mas a obra literaria ndo atinge sua plenitude e significado sem
a participagdo ativa do leitor. O escritor fornece as palavras e a estrutura, mas ¢ o leitor quem
da vida a obra por meio de sua interpretagdo e experiéncia pessoal.

A literatura é um ato colaborativo entre o autor e o leitor. Cada leitor traz suas proprias
experiéncias, perspectivas e emogdes para a leitura de um texto, o que significa que uma obra
pode ser interpretada de maneiras diversas e ricas. O leitor se torna um coautor,
transformando o significado da obra com base em sua compreensao e conexao pessoal.

Tanto a Arte quanto a Literatura nos possibilitam fazer uma analise de questoes
sociais, politicas, filosoficas, culturais, enquanto também nos guiam as reflexdes sobre a
humanidade e sua existéncia. O movimento Slam emerge como um palco onde a Arte e a
Literatura convergem, criando uma plataforma dinamica para a expressdo e o debate, na qual
as normas convencionais sao desafiadas, resultando em um enriquecimento profundo do
panorama cultural da ambiéncia onde esse movimento acontece.

O movimento Slam, que se consolidou como uma expressao artistica influente, teve
seu inicio nas décadas de 1980 e 1990 nos Estados Unidos. Marc Smith, um operério de
construcdo civil e poeta, ¢ creditado como o criador deste formato de competicao de poesia. A
inspiracdo para o nome "Slam" veio dos esportes, pois, o termo ou sua variante, "Grand
Slam", era frequentemente utilizado para se referir as fases finais de torneios em esportes
como beisebol, basquete e ténis. Smith buscava uma forma mais descontraida e livre de
abordar a poesia, em contraste com a perspectiva académica e elitizada que prevalecia na
época’.

O Slam, como uma manifestacao artistica que combina poesia falada, performance
teatral e competi¢do, criou um espaco de expressdo e resisténcia que se espalhou para
diferentes partes do mundo. Sua influéncia transcende as fronteiras norte-americanas,
chegando a lugares como Manaus, onde ganhou notoriedade a partir de 2018 e 2019, com
projetos como o "Slam na Pracga" e a contribui¢cdo de pessoas proeminentes, tais como Halaise
Asaf, Will Dero, Big Berg, Slammer Bueno, Poc [ndia, Filha do Vento.

No Brasil, o Slam aportou em 2008 gracas a atua¢do de Roberta Estrela D'Alva, uma
slammer brasileira amplamente reconhecida. Ela trouxe essa forma tnica de competicdo de
poesia ao pais por meio do coletivo de teatro hip-hop Nucleo Bartolomeu de Depoimentos,

em Sdo Paulo, onde fundou o ZAP! Slam. Roberta Estrela D'Alva tornou-se uma figura

2 Sobre este assunto ¢ sugestivo visitar Costa (2020).
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proeminente na cena Slam brasileira e foi finalista da Copa do Mundo de Poesia Falada em
2011, alcangando o terceiro lugar.

A partir de 2012, mais eventos poéticos surgiram, incluindo o Slam da Guilhermina,
fundado por Emerson Alcalde. Esse evento foi inovador, tornando-se o primeiro no Brasil a
ser realizado nas ruas, o que se tornou uma caracteristica distintiva das batalhas poéticas em
territério brasileiro. Com o tempo, novos grupos ¢ eventos floresceram, como o Slam
Resisténcia, que viralizou na internet compartilhando videos de suas apresentacdes nas redes
sociais. O Slam BR tornou-se o campeonato mais importante a nivel nacional, em que os
vencedores dos circuitos estaduais competem, e o vencedor tem a oportunidade de representar
o Brasil na Copa do Mundo de Slam na Franca. Essa evolugdo e apropriacdo do movimento
Slam no Brasil t€ém enriquecido a cena artistica e cultural do pais.

Compreender as origens historicas do movimento Slam ¢ fundamental para
contextualizar sua evolugdo posterior e sua chegada a Manaus. Essa historia, enraizada na
rebelido criativa e na busca pela autenticidade, lanca luz sobre os elementos essenciais do
Slam, seu poder como forma de expressao e sua capacidade de promover mudangas culturais
e sociais. A medida que exploramos a jornada do Slam até Manaus, ¢ importante manter essa
narrativa historica em mente, pois ela moldou profundamente o que o Slam representa hoje na
cidade e em todo o mundo.

O movimento Slam encontrou solo fértil em Manaus, tornando-se uma parte vibrante
da cultura local. Para Morin (2003, p.39), “a cultura ¢ constituida por alguns elementos como
“patrimonio dos saberes, know-how, crengas, mitos adquiridos e transmissiveis de geragao a
geracdo”. A trajetéria do Slam na cidade revela como essa manifestacdo artistica e social ¢
capaz de se adaptar e florescer em contextos diversos.

O Slam chegou a Manaus com notoriedade a partir de 2019, quando um projeto de
extensdo do curso de Letras - Lingua Portuguesa da Universidade Federal do Amazonas
(UFAM) trouxe essa forma de expressdao poética para o centro das atengdes. Sob a lideranca
de Halaise Asaf, slammer, MC e discente deste curso, o projeto "Slam na Praga" foi langado,
proporcionando um espago fisico e simbolico para que poetas e artistas locais
compartilhassem suas palavras e performances. Isso ndo apenas introduziu o Slam a
comunidade local, mas também estabeleceu as bases para uma cena SLAM em crescimento.

O movimento Slam em Manaus ganhou mais for¢a com a contribui¢do significativa de
outro organizador de batalhas de Slam, Will Dero. Sua paixao pela poesia e sua visao em criar

uma plataforma inclusiva e diversificada para os poetas da cidade impulsionaram, ainda mais,
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o crescimento do movimento. Will Dero, juntamente com outros entusiastas do Slam’,
organizou competicdes € eventos que atrairam tanto participantes quanto espectadores,
consolidando o Slam como uma forma de expressao cultural e artistica vital em Manaus.

A introdu¢do da cultura Slam em Manaus e sua subsequente disseminagao
demonstram o poder de adaptagdo e adog¢do dessa manifestacdo artistica em contextos
culturais diversos. Nesta cidade rica em diversidade linguistica e cultural, o Slam emergiu
com expressdes de pertencimento, constru¢do de identidades, resisténcia e emancipagao. Os
sujeitos, moradores da cidade, possuem o direito de pertencimento e de se apropriarem dela.
De acordo com Lefebvre (2001, p.134), “o direito a cidade se manifesta como forma superior
dos direitos: direito a liberdade, a individualizag¢do na socializagdo, ao habitat ¢ ao habitar”.

Lefebvre (2001) atribui ao direito a cidade um papel de destaque, visto que abarca
diversos outros direitos fundamentais, tais como a liberdade, a individualizacao, a nogao de
lar e habitacdo, além da participacdo ativa na constru¢do e apropriagdo da cultura. Essa
perspectiva oferece um fundamento essencial para a compreensdo do papel do Slam na
Manaus contemporanea. Mais do que simplesmente proporcionar um espago para a expressao
dos poetas locais, esse movimento se ergue como uma plataforma destinada a debater
questdes sociais, culturais, politicas, desafiando as normas e preconceitos presentes na regiao.

O Slam ndo se limita a ser uma importagao cultural, quer ser incorporagdo criativa da
expressao genuinamente manauense. A partir de 2019, esse movimento floresceu e permanece
como um elemento integral da cena cultural e artistica de Manaus, oferecendo um canal para
que vozes auténticas e diversificadas se fagcam ouvir e inspirem outros a se engajarem na
expressdo poética e no didlogo social. A trajetoria do Slam em Manaus € uma evidéncia clara
da capacidade desse movimento em transcender barreiras geograficas e culturais, unindo
pessoas por meio da poesia e da arte.

Um dos sujeitos ouvidos nesta pesquisa expoe esta modalidade de arte presente em sua

vida nos seguintes termos:

Eu sempre fui do break, eu ja fui é... grafiteiro e tal, fazia, dava aula de
breaking em escolas e tal, etc, em comunidade, entendeu? Mas nunca fui de
rimar ¢ nem de versar e nem de escrever. E desde 2019, quando eu aprendi
mano, quando eu comecei a escrever, eu nao parei mais. Mano, sério, eu nao
parei mais, parece que deu PUFT, deu uma explosdo na minha cabega, mano.
Assim tinha tanta coisa aqui dentro, entendeu, Mano? Sério, Mano, tinha
tanta coisa que foi um rizoma. Mano entendeu? A multiplicidade explodiu
assim pro lado, explodiu, mano, que eu comecei a escrever, escrever,

3 Os outros entusiastas sdo os amigos de Will Dero que compdem o seu projeto Movimento Hip Hop Crews
(MHC)
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escrever, escrever, escrever, escrever € eu nao parei mais, ta, ta, ta, ta, ta
(Entrevista, 2023).

A fala de Will Dero (39 anos) revela uma experiéncia pessoal profunda e
transformadora em relagcdo a sua relacdo com a arte e, mais especificamente, com o Slam.
Dero refere-se em sua fala a dois conceitos construidos por Deleuze e Guattari (1995): rizoma
e multiplicidade. Os autores dizem que “um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias
semioticas, organizagdes de poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas
sociais” (Deleuze; Guattari, 1995, p. 14-15). Will revela um processo criativo intenso e
descreve a sensacdo de ter tantas ideias e pensamentos dentro de si que parecem se conectar e
expandir como um rizoma.

O termo "rizoma", habilmente elaborado por Deleuze e Guattari (1995), representa um
conceito que transcende qualquer forma de organizagdo hierdrquica, linear ou centralizada.
Em contraste, o rizoma ¢ uma intrincada rede de multiplas conexdes e caminhos que se
entrelagam e se superpdem, gerando uma teia dindmica e em constante evolugao.

Quando voltamos o olhar para o contexto sociocultural, o rizoma emerge como uma
complexa rede de interagdes sociais e culturais que se entrelagcam e se entrecruzam, forjando
uma tapecaria complexa de influéncias e referéncias. Nesse contexto, elementos de diversas
culturas, tradigdes e praticas podem se entrelacgar, fundindo-se e se transformando com o
passar do tempo. O rizoma sociocultural se revela como um ato de resisténcia a
homogeneizagdo cultural e a imposicdo de uma unica narrativa dominante, celebrando, em
vez disso, a diversidade e a multiplicidade, proporcionando um espago para que distintas
vozes e perspectivas sejam ouvidas e valorizadas.

Na fala de Will Dero, a multiplicidade surge como um grande numero de informagdes
e percepgdes que conquistou com a escrita. Para Deleuze e Guattari (1995, p. 15), “uma
multiplicidade n3o tem nem sujeito, nem objeto, mas somente determinagdes, grandezas,
dimensdes que ndo podem crescer sem que mude de natureza”. Podemos relacionar essa
explosao de criatividade a ideia de multiplicidade. Suas ideias e inspiragdes ndo sao estaticas,
mas sim dinamicas, evoluindo ¢ mudando de natureza a medida que ele continua a escrever.
Isso ilustra como a criatividade e a expressdo artistica ndo podem ser contidas por categorias
rigidas de sujeito ¢ objeto, mas sdo fluidas e em constante mutagdo, o que parece ser uma
experiéncia fascinante para Dero.

O entrevistado relata como foi transformado pela poesia. Para Morin (2003, p.45) “a

poesia, que faz parte da literatura e, ao mesmo tempo, ¢ mais que a literatura, leva-nos a
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dimensdo poética da existéncia humana”. No processo de transformagdo e reinvencdo, o
individuo pode se deparar com novos horizontes de significados, explorar diferentes
perspectivas e expressar-se de maneira mais auténtica. Essa jornada transpde o puramente
literario. Ela nos leva a "dimensao poética" da existéncia, onde a criatividade e a busca por
um entendimento mais profundo da vida desempenham um papel fundamental.

As mudangas que transformaram Will Dero, sua criatividade e identidade, nos
fornecem mais informagdes sobre a influéncia da poesia e da arte na formacao da nossa
compreensdo do mundo e de n6s mesmos.

Francisco Vieira (25 anos), outro sujeito desta pesquisa, expde sua experiéncia com o

Slam/poesia da seguinte forma:

Entdo foi uma experiéncia muito maravilhosa porque o SLAM me tirou do
crime, né? Em 2019, eu mudei meu pensamento, resolvi me jogar com muito
amor ¢ dedicacdo na poesia ¢ hoje eu estou ai, me tornei um dos melhores,
com a permissdo de Deus e todas as entidades, né, que eu acredito nos seres
de luz e luto contra a intolerancia religiosa também, que € muito importante.
E a luta contra o racismo também, que nao pode deixar de fora (Entrevista,
2023).

Francisco ¢ um poeta do Slam/poesia e sua fala ¢ um testemunho de que a arte mudou
sua vida. Floguiano, Malva e Furquim (2019, p.64) fortalecem o termo artificacdo* “para
identificar a produ¢do situada para além do campo artistico, para denotar estratégias em que
narrativas, percepcao € emog¢ao conjugam-se em favor da estabilidade e coeréncia social”.

A histéria de Francisco ressoa poderosamente com o vigor da arte na vida das pessoas.
Sua trajetoria, como ¢ testemunhada por sua propria experiéncia, ilustra como a arte, em
particular a poesia do Slam, pode funcionar como uma ferramenta de transformacao e
empoderamento pessoal. A arte ndo ¢ apenas uma manifestagdao cultural, mas representa a
producdo situada para além do campo artistico. Ela ¢ uma estratégia poderosa nas narrativas,
percepgoes € emogdes que se unem para promover coeréncia social.

Francisco enfatiza o aspecto de mudanca em seu pensamento, indicando que o Slam
desempenhou um papel fundamental em sua jornada de autodescoberta e crescimento pessoal.
Ao afirmar que se tornou "um dos melhores" no Slam, ele sublinha como a dedicacdo e o
amor a poesia o capacitaram a alcancar sucesso nessa esfera artistica. Do crime a poesia,

Francisco percebe-se em processo de regeneragdo, de transformacdo, de evolugdo

* O conceito de artifica¢do utilizado nesta pesquisa foi desenvolvido por Steven Brown e Ellen Dissanayake. A
nocdo de artificagdo ¢ fundamental para a andlise das estratégias e praticas que os poetas Slam empregam para
expressar suas identidades e experiéncias, indo além dos limites do campo artistico convencional.
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(autopoiesis). Para Morin (2003, p. 54), tudo o que vive deve regenerar-se incessantemente: o
Sol, o ser vivo, a biosfera, a sociedade, a cultura, o amor”. Para Francisco, o Slam foi uma
nova oportunidade de ser.

A referéncia de Francisco a crenga nos seres de luz e a luta contra a intolerancia
religiosa e o racismo revela uma dimensao mais ampla do ativismo e do engajamento social
no contexto do Slam. O entrevistado faz referéncias a Z¢ Pilintra, uma das entidades que o
acompanham. Lages (2003, p.31) explica que “Z¢ Pilintra ¢ um tipo especial de Exu,
caracterizando um tipo de guia espiritual”. Ele ¢ entendido como uma forma especial de Exu,
que ¢ uma figura associada a espiritualidade e a guianca. A mencdo a Z¢ Pilintra sugere a
dimensdo espiritual e simbolica da jornada de Francisco. Essa referéncia pode ser interpretada
como um elemento que contribui para sua regeneragdo ¢ evolucdao, demonstrando como
crengas espirituais e elementos simbolicos desempenham um papel na narrativa de
transformagdo pessoal do poeta. Isso destaca a complexidade da experiéncia de Francisco e
como diferentes dimensdes, incluindo as espirituais, estdo interligadas em sua jornada.

Note-se que ha uma capacidade transformadora do movimento Slam que impacta
positivamente a vida das pessoas tanto no ambito pessoal quanto social. Ao proporcionar uma
forma de expressdo criativa e ativista, o Slam se torna um catalisador de mudancas profundas
nas experiéncias individuais e nas questdes sociais mais amplas.

Francisco constroéi seu comprometimento com temas como luta contra o racismo e
desigualdade social. Gonzalez (2020, p.28) afirma que “no Brasil, o racismo — enquanto
construcdo ideoldgica e um conjunto de praticas — passou por um processo de perpetuagdo e
reforgo apos a aboli¢do da escravatura”. E neste Brasil que as palavras de Francisco refletem
as profundas questodes sociais que persistem no Brasil e por meio de sua arte e poesia, torna-se
parte de um movimento mais amplo que procura enfrentar e desconstruir essas estruturas de
desigualdade, contribuindo para uma maior conscientizagdo e mudanca social. Sua
determinagdo em abordar questdes tdo prementes demonstra o potencial transformador da arte
e da poesia como ferramentas de engajamento social.

Cada poeta traz consigo uma historia de vida tUnica, influenciada por sua educacao,
experiéncias familiares, origens culturais, nivel socioecondmico e exposi¢do a diferentes
formas de arte e expressdo. Esses fatores contribuem para a formacgdo de seu habitus
individual. O habitus, como indica Bourdieu (1989, p.61), “¢ um conhecimento adquirido, a
hexis, indica a disposi¢ao incorporada, quase postural".

Esse conceito de habitus se manifesta de maneira vivida nas expressdes poéticas, pois,

cada poeta aborda temas de maneira unica, escolhendo estilos literarios e técnicas de
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expressdo que ressoam com sua propria bagagem cultural e experiéncias pessoais. Alguns
poetas podem basear suas poesias em tradi¢des orais locais ou em suas raizes étnicas,
enquanto outros incorporam influéncias de poetas globais ou movimentos literarios. A
disposi¢do internalizada de cada poeta, sua experiéncia de vida e sua bagagem cultural
moldam suas performances, permitindo uma rica tapegaria de vozes poéticas no movimento
Slam.

O habitus influencia ndo apenas a forma como os poetas abordam seus temas, mas
também como se relacionam com o publico e entre si. Alguns poetas podem adotar uma
abordagem mais engajada e ativista, utilizando o Slam como uma plataforma para discutir
questdes sociais, culturais e politicas, enquanto outros se concentram na exploracdo de
questdes existenciais e pessoais. Essas diferentes orientagdes artisticas refletem as disposigdes
e perspectivas internalizadas por cada poeta, demonstrando como o Slam em Manaus ¢
enriquecido pela diversidade de vozes e perspectivas, tornando-se um reflexo auténtico da
cultura contemporanea da cidade.

O aspecto competitivo do Slam também tem um propdsito social e politico. Ele cria
um espago onde as vozes marginalizadas e sub-representadas podem se impor e serem
ouvidas construindo um sentimento de pertencimento. Para D’alva (2019, p.283) o
“pertencimento ¢ também uma palavra-chave quando falamos de slam; e ser ouvido/a também
significa pertencer. Nas agoras que se formam, as vozes tornam-se audiveis e os/as poetas
visiveis”. Os jurados frequentemente sdao escolhidos da plateia, representando a pluralidade
de escolhas.

Os poetas Slam frequentemente usam suas performances para desafiar normas,
questionar o status quo € expressar suas experiéncias Unicas. “Uma das principais
caracteristicas do Slam ¢ este espago de livre expressdao e encontro de ideias, vivéncias,
identidades e culturas” (Santos, 2020, p.685).

Para Maftesoli (1998), a socialidade ¢ vivida dentro de comunidades afetivas que
representam espacos sociais, onde as pessoas se reinem com base em interesses
compartilhados e afetos mutuos. "Caracteristica do social: o individuo podia ter uma fungao
no social, e funcionar no ambito do partido, de uma associagdo, de um grupo estavel"
(Maffesoli, 1998, p.109). O individuo pode desempenhar um papel e operar num contexto
mais amplo e coletivo, seja dentro de um partido politico, uma associacdo ou um grupo
estavel. O autor enfatiza a ideia de que os individuos ndo existem isoladamente, mas estao
imersos em redes de interagdes sociais. Eles tém a capacidade de desempenhar funcdes e

contribuir para esses grupos ou comunidades, o que, por sua vez, alimenta um senso de
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pertencimento e identidade coletiva.

De acordo com Maffesoli (1998, p. 109), “a pessoa (persona) representa papéis, tanto
dentro de sua atividade profissional quanto no seio das diversas tribos de que participa. O
autor enfatiza a caracteristica da socialidade ao discutir como as pessoas desempenham papéis
variados em suas vidas cotidianas, tanto em suas atividades profissionais quanto nas varias
tribos ou grupos aos quais pertencem. Essa abordagem reconhece a natureza multifacetada da
identidade humana e como as pessoas se adaptam e se comportam de maneira diferente em
contextos sociais diversos.

No caso dos poetas, ndo sdo apenas poetas em um sentido estrito, mas também
desempenham papéis como ativistas, artistas, ¢ membros de diversas tribos culturais. Em
diferentes situagdes, eles podem ajustar seu figurino poético para se encaixar em diferentes
espagos culturais, abordando questdes especificas ou atendendo a publicos variados. Sobre

este assunto Will Dero, sujeito ouvido nesta pesquisa, desenha o seguinte quadro:

Para as questdes e temas que eu abordo, eu me esforgo para abordar, ¢ muito
isso aqui que ¢ a realidade da propria, favela, entendeu? E a realidade onde
que eu vivo. Porque eu vivo dentro da favela, entendeu, mano? Entdo isso
daqui para mim ¢ um prato cheio de feijdo, com arroz ¢ macarrdo, entendeu?
Dai eu posso tirar muita coisa, entendeu? Ou até mesmo de dentro do prato
vazio, entendeu? Porque o prato vazio esta presente aqui dentro de vérias
casas, entendeu, mano? E através disso ai faz poesia, entendeu? Essa
realidade que esta aqui, que me envolve, as vezes estdo dentro da minha
casa. Porque se eu fosse uma pessoa de classe social maior, com certeza nao
estaria aqui, entendeu? Nesse momento, entendeu? Dentro de uma invasao,
entendeu? Estou no meio, eu sou do meio, entendeu? Entdo isso pra mim ¢
um prato cheio, mano, entendeu? A realidade nao s6 do que eu vejo aqui ao
redor da minha casa. Quanto que eu vejo dentro da minha prépria casa. Com
os meus proprios filhos (Entrevista, 2023).

A fala de Will Dero ¢ uma expressdo eloquente de como a sua vida e experiéncias
pessoais influenciam diretamente a sua poesia e as questdes que ele trata em suas
performances de Slam. Ele ressalta que as tematicas que ele aborda estdo enraizadas na
realidade da favela, um espaco onde ele vive e com o qual ele estd intimamente familiarizado.
Will Dero se movimenta em varios espacos, estd presente tanto na sua comunidade, como
também para além dela. Morin (2003, p.21) sugere que, “para pensar localizadamente, ¢é
preciso pensar globalmente, como para pensar globalmente ¢é preciso pensar
localizadamente”.

A perspectiva de Will Dero, que transita entre a realidade local de sua comunidade ¢ a
abordagem de questdes globais, ¢ um exemplo de como a arte pode atuar como uma ponte

entre o local e o global. Seu compromisso em refletir sobre as complexidades da vida na
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favela, ao mesmo tempo em que aborda questdes universais, ilustra a maneira pela qual a arte
pode conectar diferentes realidades e inspirar um didlogo mais amplo.

Para Silva (2019, p. 16), “historicamente, o eixo paradigmatico das favelas ¢ a
auséncia”. Essa afirmagdo aponta para o fato de que, muitas vezes, as favelas foram
negligenciadas, marginalizadas e ausentes das politicas publicas, da atencdo da sociedade e
dos discursos hegemonicos. Isso significa que as favelas, embora sejam espagos densamente
povoados e culturalmente ricos, frequentemente foram relegadas ao esquecimento e a
invisibilidade.

A poesia Slam neste meio surge com ares de reivindicacdo. Silva (2019, p.16) chama a
atengdo para o fato de que, “a organizagdo popular, manifestada em diferentes momentos e
formas, permitiu uma significativa ampliacdo do acesso regular aos servigos de agua, esgoto,
coleta de lixo, asfaltamento e iluminacao”. A poesia Slam age como um veiculo de expressao
e resisténcia, transmitindo as narrativas e aspiragcdes das comunidades. Ela ndo s6 denuncia as
desigualdades e injustigas sociais que persistem, mas também celebra a resiliéncia e a forga
das pessoas que buscam uma vida digna e equitativa.

O Slam nao se limita a arte pela arte. Ele serve como um veiculo poderoso para a
expressao de preocupagdes politicas e sociais, bem como para a mobilizagao de individuos em
torno de questdes urgentes. O Slam em Manaus ¢ um exemplo da rica diversidade linguistica
e cultural que caracteriza a cidade. Esta diversidade ¢ evidente em varias dimensdes dentro do

movimento Slam em Manaus.

1.2 A construcio identitaria do poeta slam

A construcao identitaria do poeta Slam ¢ um tema que lancga luz sobre a dindmica
interconectada entre a poesia, a performance e a identidade num contexto cultural de
constante evolugdo. Os poetas Slam, por meio de suas palavras apaixonadas e performaticas,
exploram questdes que vao além da simples expressdo artistica. Eles questionam e moldam
suas proprias identidades enquanto se engajam fazendo ecoar temas sociais, politicos e
culturais, e, ao fazerem isso, influenciam ativamente o discurso publico.

Ao adentrar o fascinante universo da poesia Slam, eles sdo conduzidos a construir uma
jornada na qual, meticulosamente constroem, desconstroem e reinventam suas identidades.
Mergulhamos no entendimento de como a poesia Slam atua como uma ferramenta de
empoderamento, permitindo aos poetas esculpir uma identidade que €, simultaneamente, uma

expressao pessoal e uma contribui¢ao coletiva.
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Jung (1986) traz uma profunda reflexdo sobre as complexas relagdes afetivas que
permeiam as vidas humanas, frequentemente caracterizadas por projecdes € expectativas em
relagdo aos outros. Para Jung (1986, p.25) “as relacdes afetivas sdo relagdes de desejo e de
exigéncias, carregadas de constrangimento e servidao”. As relagdes podem estar impregnadas
de desejos, demandas e, em alguns casos, levar a uma perda de liberdade pessoal, pois
espera-se algo do outro. O conhecimento objetivo, que transcende esses aspectos afetivos,
torna-se fundamental para alcancar a verdadeira comjunctio, uma expressao que pode ser
interpretada como uma unido profunda ou a integracao de aspectos pessoais.

O autor faz uma profunda reflexdo sobre as relagdes afetivas, destacando o peso das
projecdes e expectativas em nossos vinculos com os outros. Essas relacdes muitas vezes
carregam desejos e demandas que, por vezes, limitam nossa liberdade pessoal,
transformando-se em constrangimento e serviddo. Nesse contexto, a poesia Slam emerge
como uma forma de compreender e, possivelmente, transformar essas complexas dinamicas
afetivas. Por meio de suas narrativas poéticas, os poetas Slam expressam suas experiéncias e
emoc¢des de maneira franca e, por vezes, visceral, proporcionando uma janela para a
compreensdo mais profunda das relagdes humanas.

A poesia ndo apenas desvela as expectativas e desejos que podem cercar as relagdes,
mas também oferece a possibilidade de romper com padrdes preestabelecidos, questionar
constrangimentos e, por meio da linguagem, buscar novos significados e entendimentos. E

assim a poesia se manifesta nos mais diversos lugares, como diz Will Dero, vejamos:

E, é eu tirar poesia de forma comum, mas que ainda ndo existe para muitas
pessoas escutarem, entendeu, mano? Eu transformo os becos em poesias. Eu
transformo a rua que ndo ¢ asfaltada em poesia. Transformo o menino que
esta correndo pelado aqui, sei 1a se ¢ comodismo dos pais, se é, se é porque
eles foram criados dessa maneira, entendeu? Para mim esse tema me
comove, me puxa muito, entendeu Mano? (Entrevista, 2023).

A fala de Will Dero revela uma profunda conexado entre a poesia Slam e a realidade
das comunidades nas quais ele atua. Will descreve a poesia como uma ferramenta de
transformagdo capaz de dar voz as experiéncias e desafios, muitas vezes, negligenciados ou
invisiveis. E neste meio que surgem as revoltas e revolu¢des individuais e coletivas. Gomes
(1928, p.65) diz que “em nossa revolugdo existem muitos setores de combate. E um dos mais
importantes € o artistico. A arte politica tem grande valor como incentivo a revolta”. Vemos a
relevancia da expressdo artistica, em particular da arte politica, como uma for¢a mobilizadora

e motivadora nas lutas sociais e politicas. Quando Dero revela que transforma sua realidade



32

em poesia, pode-se ver a arte desempenhando um papel significativo na promogdo da
consciéncia, na inspiragdo de agdes e no engajamento de pessoas em causas de transformacao
e justica.

Will Dero utiliza sua arte para trazer a luz questdes sociais complexas, como a falta de
infraestrutura em becos e ruas ndo asfaltadas e as condi¢des de vida dificeis, enfrentadas por
muitas criangas. Sua poesia ndo € apenas uma expressao artistica, mas também um meio de
conscientizacdo e mudangas. A poesia de Will Dero evidencia um compromisso com a
transformagao social da comunidade onde vive, a0 mesmo tempo em que passa por um
processo de individuagao.

Jung (1984) introduziu o conceito de "individuag¢@o" como um processo psicoldgico
pelo qual uma pessoa se torna consciente de sua propria individualidade e integra plenamente
todas as partes de sua psique. Esse processo envolve a busca de autenticidade, a compreensao
das camadas mais profundas da psique e a reconciliagdo de elementos conscientes e
inconscientes da personalidade.

Os poetas Slam, ao compartilharem suas experiéncias pessoais € emocionais por meio
da poesia, estdo, de certa forma, explorando os lagos afetivos e as idiossincrasias das relagdes
humanas. Suas performances frequentemente abordam temas intimos, traumas, desejos e
identidade. Nesse processo de expressdo, eles podem estar lidando com suas proprias
projecdes e expectativas, assim como as do publico que lhes assiste.

No entanto, ao fazé-lo, os poetas Slam também podem estar buscando o
"conhecimento objetivo", ou seja, uma compreensdo mais profunda de si mesmos e de sua
relacdo com o mundo. Eles exploram questdes existenciais, sociais e culturais, oferecendo um
espaco de reflexdo e didlogo que vai além das dimensdes afetivas. Esse processo de
compartilhar suas histdrias e perspectivas pode ser visto como uma forma de individuagio’,
um caminho para a autoconsciéncia e a integragdo de aspectos pessoais, assim como uma
busca por uma verdadeira conexdo com a audiéncia e a sociedade em geral.

Os poetas Slam podem ser vistos como individuos que passam por um processo de
individuacao através de sua arte, pois, usam suas performances para expressar suas
experiéncias pessoais, emocdes e identidades de maneira auténtica. Isso reflete a busca pela
autenticidade, um elemento central da individuagdo. Eles se tornam conscientes de quem sao e

compartilham suas vozes unicas com o publico.

® A individuagdo, mencionada neste contexto, é um conceito desenvolvido por Carl Jung (1984), que se refere ao
processo de desenvolvimento pessoal e crescimento psicologico que leva a realizacdo do self ou do eu
verdadeiro. Jung ¢ amplamente reconhecido por suas contribuigdes a psicologia analitica e ao estudo da
psicologia da personalidade.
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Para Senna Fuzinato (19 anos), poeta Slam que se expressa artisticamente em Manaus,

esta expressao cultural é efusivamente identitaria, uma construgdo de si. Ougamo-no:

Sou tantos, sou muitos... /Que desencontro de identidades/ Sinto-me perdido
muitas vezes./ Sou um conjunto de crises existenciais, /Uma fadiga
imensuravel por conta dos afazeres /Nunca sei o que sou! /Sou metamorfose,
SOu menino, sSou anjo, sou menino, sou bicho, sou menino. Que onda!/ E
como se eu me transformasse e voltasse a ser o que era /Mas o que eu era?
/Menino, bicho, menino, anjo, menino? /Uma metamorfose ambulante em
transformacdo constante. /Me mudo, me moldo, me mexo, me solto, me
prendo, me viro, aprendo e ensino./ Sou anjo, sou bicho, sou homem,
menino. Um eterno aprendiz da vida,/ que na literatura encontra a saida, /Me
interprete como quiser, afinal, sou um livro cheio de interpretacdes/ Que
transcende a alma, o espirito, o corpo ¢ acalma coragdes. /Sou tantos, sou
muitos... /Que desencontro de identidades, /Sinto-me perdido muitas vezes./
“Eu, filho do carbono e¢ do amoniaco, Monstro de escuriddo e rutilancia,
sofro, desde a epigénesis da infancia A influéncia ma dos signos do zodiaco/
Escrevo em antiteses,/ sou material, negativista e metaforico,/ Em sinteses,
racional, pacifista e euforico /Que onda! Temo a morte e tenho a sua certeza,
/Tudo o que vive, morre. /Mas nem todas as pecas se encaixam na justeza do
equilibrio de um mundo/ Despencando no abismo profundo/ Do negativismo
oriundo. /Sou do bem, sou do mal, sou heroi, sou vildao/ Sou deus, sou o
diabo, sou o comeco, sou o fim /Sou Augusto dos Anjos, /sou o operario das
ruinas /Sou a cépia genuina da vida./ Sou tantos, sou muitos... /Que
desencontro de identidades, /Sinto-me perdido muitas vezes. Ainda nao sei
quem sou de verdade. (Poesia Identidade de Senna Fuzinato).

O poema de Senna transborda a ideia de que a identidade nao ¢ algo estatico, mas sim
dindmico, em constante transformagdo. O poeta se v€é como uma metamorfose em
transformagao constante, destacando a natureza dinamica de sua identidade. Ele menciona ser
"tanto, tdo muitos," o que sugere uma pluralidade de facetas dentro de si. Essa pluralidade ¢
explorada por meio de metaforas que descrevem o poeta como um "homem, menino, anjo,
bicho," ilustrando a diversidade de papéis e estados de ser que ele assume ao longo da vida.

H4 um didlogo das dualidades na identidade, como ser "do bem, do mal, herdi, vildo,
deus, diabo." Essas dualidades refletem os conflitos internos que os individuos enfrentam em
diferentes momentos de suas vidas. O poema sugere que a identidade ndo ¢ fixa, mas sim uma
construgdo complexa que abrange uma variedade de experiéncias, influéncias e contradicdes.

O poeta se questiona e declara que ainda ndo sabe quem ele ¢ de verdade. Essa
incerteza ¢ uma caracteristica fundamental da experiéncia humana, em que a identidade ¢
frequentemente um processo em evolugdo, sujeito a mudangas e autodescobertas ao longo do
tempo. A poesia "ldentidade" capta essa ambiguidade e complexidade inerentes a natureza
humana. Esta ambivaléncia, atesta Morin (2001, p.66) ¢ também uma dimensao do “Sapiens —

Demens e da dialdgica prosa-poesia. A sabedoria deve saber que contém em si uma
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contradigio. E inteiramente loucura viver muito sabiamente”.

Por meio das performances, os poetas Slam frequentemente exploram questdes de
identidade, empoderando-se ao afirmar suas identidades culturais, étnicas, raciais, de género e
sexuais. Isso ¢ particularmente importante quando se trata de resistir a formas de poder que
buscam silenciar ou subjugé-los. De acordo com Hall (2006, p.13), “esse processo produz o
sujeito pds-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma celebragdo movel.

A fluidez e a mutabilidade da identidade na era pds-moderna transforma o sujeito em
sua identidade. Os sujeitos ndo estdo mais limitados a uma identidade fixa e imutavel, mas
sim vivenciam uma identidade em constante transformagdo, construida pelas representacdes
culturais e interpretacdes circundantes. O conceito de "celebragao moével" € ilustrativo da
ideia de que a identidade ¢ uma celebragao em constante evolucao, a medida que as pessoas
respondem e se adaptam as influéncias culturais e sociais em constante mutagdo. Essa
perspectiva de identidade ressoa como uma realidade pluralista e hibrida da sociedade
pos-moderna, na medida em que os individuos sdo afetados por diversas influéncias e
experiéncias ao longo de suas vidas.

O uso de simbolos universais na poesia Slam estabelece uma conexao identitaria entre
os poetas e o publico. Quando os poetas exploram esses temas essenciais da experiéncia
humana, ndo apenas compartilham suas historias pessoais, mas também evocam emocgoes €
reflexdes universais no publico que lhes assiste. Isso cria um senso de comunidade e
compreensdo compartilhada.

A poesia Slam em Manaus ndo se restringe a temas superficiais, mas mergulha
profundamente na realidade da experiéncia humana. Os poetas tém a liberdade de explorar
seus proprios conflitos internos, dilemas éticos, questdes existenciais € emogdes intensas por
meio de suas performances. Isso proporciona a audiéncia uma visdo mais rica da experiéncia
humana, promovendo empatia e compreensao.

Francisco Vieira, poeta do Slam, relembra do dia que declamou sua poesia num
evento, no ambito da Universidade Federal do Amazonas, momento em que as pessoas

ficaram emocionadas. Vejamos:

Ah, eu me senti realizado, foi uma coisa muito magnifica, porque foi uma
apresentagdo, meio que nem eu mesmo esperava, fazendo os jurados chorar
la. Para mim foi espiritual, né? Porque eu revivi ele através de versos, o
Fénix. Foi muito, muito bom (Entrevista, 2023)
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A fala de Francisco ¢ profundamente comovente, pois destaca a importancia da poesia
como uma forma de manter viva a memdria e o espirito de seu amigo, Fénix, que também era
poeta e ja ndao se encontra mais entre nés. A referéncia a apresentacdo que fez os jurados se
emocionarem demonstra o poder da poesia para evocar emogdes intensas e, nesse caso, para
criar uma conexao espiritual com o amigo morto. Haar (2000, p. 107) afirma que “a obra ¢
inseparavelmente terra e mundo”. A poesia ¢ descrita como uma for¢a que vai além das
palavras, criando uma conexao espiritual entre o poeta e seu publico. A afirmacao de Haar
(2000) ressalta a natureza intrinsecamente enraizada da poesia na cultura e na experiéncia
humana. A poesia ndo ¢ apenas um exercicio literario, mas uma expressao que reflete a
esséncia da vida, da memoria e da conexdo com o mundo ao nosso redor.

A palavra "Fénix" carrega simbolismo, pois a fénix ¢ uma criatura mitoldgica que
renasce das cinzas, simbolizando a renovagdo e a ressurrei¢do. Ao reviver seu amigo "através
de versos," Francisco ndo apenas presta homenagem a ele, mas também celebra a ideia de que
a poesia tem o poder de transcender a morte e manter viva as lembrancas daqueles que se
foram.

Essa fala ilustra a capacidade da poesia Slam de ser uma forma de expressao profunda
e espiritual, que vai além das palavras e toca a esséncia das experiéncias humanas. Pode-se
perceber como a arte pode ser um meio de conexao entre o presente € o passado, entre os
vivos e os que se foram, e como a poesia € capaz de criar momentos de beleza e significado
em meio a perda e a saudade.

As performances poéticas frequentemente tém um efeito catértico, tanto para os poetas
quanto para o publico. Cristé (2015, p. 47) v€ a arte como um “produto do trabalho do homem
e, por suas particularidades, suscita no receptor processos catarticos que o fazem pensar sobre
sua vida, sobre o mundo e sobre o outro”. A catarse®, nesse contexto, envolve a liberagido de
emocdes reprimidas e transformacao pessoal. Quando os poetas compartilham suas historias e
emocdes de maneira tdo sincera, isso pode inspirar outros a fazerem o mesmo, promovendo
um processo de autodescoberta e cura.

O movimento Slam em Manaus oferece uma plataforma vital para individuos de
diversas origens e experiéncias compartilharem suas vozes. Isso amplifica a diversidade de
perspectivas e historias, tornando o Slam uma forma inclusiva de explorar o inconsciente
coletivo da cidade que, para Jung (2008, p.105), diz ser ¢ “a parte da psique que retém e

transmite a heranga psicologica comum da humanidade”.

6 O conceito de Catarse surgiu, na cultura ocidental, na Antiguidade. Em alguns textos gregos, ele aparece com o
sentido fundamental de limpeza, purificacdo, purgacdo ou depuragao. Ver Cristé, 2015, p.48).
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Para esse autor, o inconsciente coletivo e seus simbolos arquetipicos possuem uma
conexdo interessante com o movimento Slam em Manaus. O Slam ¢ apresentado como uma
plataforma que permite que pessoas de diferentes origens e experiéncias compartilhem suas
vozes. O Slam se torna, de certa forma, um veiculo para expressar as diversas perspectivas e
historias da cidade que por sua vez, conforme Bueno e Martin (2021, p. 60), estd no “dmbito
da relacdo entre urbanizagao e capitalismo contemporaneo”.

O Slam atua como um veiculo fundamental para a expressao de diversas perspectivas e
narrativas urbanas, estando intrinsecamente ligado ao cendrio urbano e as dindmicas do
capitalismo contemporaneo. O movimento do Slam supera suas raizes artisticas e assume um
papel significativo ao expor as intrincadas interagdes entre urbanizagdo e capitalismo na
sociedade atual. Mas, ndo se pode deixar de perceber, a partir de Bachelard (1993, p.214), que
"em certas horas, a poesia propaga ondas de tranquilidade. A forca de ser imaginada, a paz
institui-se como uma emergéncia do ser, como um valor que domina apesar dos estados
subalternos do ser”.

O autor se refere a capacidade de a poesia criar estados de tranquilidade e paz,
especialmente em momentos particulares. A imaginagdo poética pode estabelecer a paz como
uma emergéncia do ser, mesmo quando outras emog¢des ou estados subalternos estejam
presentes. Isso acentua a natureza transformadora da poesia, que pode oferecer refugio e
harmonia, independentemente das circunstancias emocionais ou mentais. Por meio da poesia,
a mente humana tem a capacidade de encontrar um lugar de calma e serenidade, mesmo em
meio a turbuléncias internas /ou externas/.

O Slam em Manaus ndo ¢ apenas uma forma de entretenimento, mas também uma
expressao artistica e cultural que desempenha um papel significativo na exploracdo e
celebracdo da experiéncia humana. Isso confere significado ao estudo do movimento Slam,
destacando sua relevancia ndo apenas como forma de entretenimento, mas como uma janela
para a psicologia humana e a cultura de Manaus. As poesias dos poetas Slam possuem um
apelo social e politico bem definido. As poesias dos poetas Slam contém questdes de género,

raga, classe e identidade sexual, como podemos ver na narrativa de Will Dero, vejamos:

A tematica pra fora, o forte é mais o racismo, homofobia, entendeu? E segue
nesse ritmo, entendeu? Segue nesse ritmo, entendeu? Aqui ndo, aqui a gente
fala de tudo, entendeu? Nao que para 14 para fora eles ndo falam, mas aqui a
gente esta com essa diversidade boa ainda, entendeu? (Entrevista, 2023).

A fala de Will Dero destaca a tematica da diversidade e a maneira como ela se
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manifesta nas poesias Slam. O poeta menciona que, fora de Manaus, conforme observa nos
grupos de organizagdo nacional do Slam, questdes como racismo e homofobia’ sdo temas
fortes e recorrentes. No entanto, apesar de presentes nas poesias dos poetas em Manaus, Will
Dero aponta que, no espago do Slam em Manaus, ha espago para falar sobre uma variedade de
temas e experiéncias. Isso reflete a diversidade de vozes e experiéncias pessoais que siao
abragadas pelo movimento Slam.

Para Weinberg (1972, p. 8) a “homofobia ¢ o pavor de estar proximo a homossexuais -
e no caso dos proprios homossexuais, autoaversao". O autor descreve a homofobia como uma
manifestagdo de medo ou aversdo em relagdo a pessoas homossexuais. Essa aversao ndo se
limita apenas a individuos heterossexuais; Weinberg (1972) aponta que, entre homossexuais, a
autoaversdao ¢ uma parte desse fendmeno. Isso destaca a complexidade psicoldgica e
emocional que envolve a homofobia, que vai além da discriminacdo externa e sugere que
pessoas LGBTQIAPN+ podem internalizar esse preconceito, as vezes devido a pressdo social
e cultural.

Para Davis (2016, p,77), “o poder mistico do racismo frequentemente emana da sua
irracionalidade, da logica de pernas para o ar”’. Para a autora, o racismo apresenta uma falta de
fundamentagdo logica ou moral. O racismo frequentemente se baseia em estereotipos
infundados, preconceitos e suposi¢cdes sem fundamento, o que o torna uma forca destrutiva na
sociedade. Davis (2016) afirma que o racismo opera desafiando a logica e o senso comum, e,
nesse processo, perpetua a opressao e a discriminagao racial.

Os poetas Slam frequentemente usam suas proprias experiéncias como matéria-prima
para suas performances. Eles compartilham historias de vida, desafios enfrentados, triunfos e
dores. Para D’alva (2019, p.271) “os slams de poesia vém se proliferando em grande
progressao, organizando vozes que emanam do povo em agoras democraticas e auto-geridas”.
A autora observa que esses eventos poéticos funcionam como espagos democraticos onde
vozes provenientes das diversas camadas da sociedade tém espaco para se expressar. Os
Slams constroem espagos inclusivos e democraticos, onde as vozes das pessoas comuns
encontram uma plataforma para compartilhar suas perspectivas e experiéncias. E uma
demonstragdo do poder da poesia e da expressdo artistica em promover o didlogo, a
diversidade e a democracia, oferecendo uma alternativa vital para a acdo politica e para
formar consciéncias politizadas.

As experiéncias pessoais compartilhadas pelos poetas Slam abordam questdes sociais

urgentes como a discriminacado, desigualdade, injustica e opressao. Os poetas usam suas vozes

7 Os conceitos de racismo e homofobia serdo melhor desenvolvidos no segundo capitulo desta dissertagdo.
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para dar visibilidade a essas questdes, desafiando normas e preconceitos. Isso se alinha com a
nocao de que o Slam ndo ¢ apenas uma forma de arte, mas também um meio de engajamento
politico e social. Bylaardt (2010, p.88), afirma que “a arte engajada ¢ plurissignificativa,
ambigua”. A arte com um propdsito social ou politico, muitas vezes, ¢ rica em significados e
ambiguidades. Isso significa que a arte engajada tem a capacidade de ser interpretada de
varias maneiras e de conter multiplas camadas de significado.

Essa caracteristica torna a arte engajada poderosa, pois pode evocar diferentes
emocoes, reflexdes e interpretacdes em seu publico. A ambiguidade nessa arte permite que ela
seja aberta a uma variedade de perspectivas e experiéncias, o que a torna uma forma eficaz de
comunicar mensagens fortes e desafiar o pensamento convencional.

No contexto de Manaus, o Slam desempenha um papel fundamental na inclusdo e
visibilizacdo de grupos marginalizados. Os poetas frequentemente falam em nome de suas
comunidades, trazendo a tona questdes que sdo negligenciadas pelo poder publico e pela
sociedade em geral. Isso contribui para uma sensagdo de empoderamento e pertencimento dos
moradores dessas comunidades.

Maftesoli (1998) considera que a sociedade contemporanea esta passando por um
processo de tribaliza¢do, na medida em que as pessoas estdo se agrupando em comunidades
menores ¢ mais afetivas em oposi¢do a racionalizacdo da modernidade. O Slam cria uma tribo
de poetas e entusiastas que compartilham interesses e valores comuns, incluindo a
preocupacdo com questdes de género, raga, classe e identidade sexual. Para Torres (2005), o
conceito de género ¢ uma heuristica explicativa da condi¢do humana em suas relagdes sociais,
para além do masculino e do feminino. Exerce uma intersec¢do com outros conceitos de
forma relacional com as de raga/etnia, classe social e identidade sexual.

Para Maffesoli (1998), ¢ forte o sentimento de emogao e afetividade nas comunidades
tribais. O Slam ¢ uma forma de arte profundamente emotiva, na qual os poetas
frequentemente compartilham experiéncias emocionais e pessoais. Dentro dessa comunidade
afetiva, as questdes de género, raga, classe e identidade sexual podem ser discutidas de
maneira mais aberta e empatica. Os poetas Slam podem usar suas performances para criar
empatia com o publico, levando a uma maior compreensdo e aceitacdo das diferencas. Ha
uma politiza¢do da poesia e do espago sociocultural.

Maftesoli (2005, p.23) considera que “as coisas eternas, o amor, a morte, a sociedade,
sofrem as modificagdes mais importantes. O politico pertence as categorias das que perduram
em todas as épocas, [...] sempre diferentes”. Apesar das mutagdes e revolugdes que ocorrem

na sociedade ao longo das eras, questdes profundas e universais, como o amor € a morte,
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mantém sua relevancia e significado. Por outro lado, a esfera politica ¢ caracterizada por ser
sempre diferente, pois se adapta as circunstancias, valores e necessidades variaveis de cada
¢poca.

E necessario reconhecer as dimensdes eternas da existéncia humana, ao mesmo tempo
em que se compreende que a politica estd em constante evolugdo para atender as demandas
mutaveis da sociedade. Deve-se considerar como essas questdes perenes se relacionam com as
transformagdes politicas, ao longo do tempo, € como influenciam nossas vidas de maneiras
variadas.

Os poetas Slam possuem um potencial intrinseco de resisténcia politico-cultural que se
evidencia através de suas abordagens as questdes sociais ¢ desafios as normas e sistemas de
poder. Suas performances se tornam uma plataforma vigorosa para resistir & opressao € a
discriminacdo, ao mesmo tempo em que defendem os principios de justica social e igualdade.
Eles canalizam a criatividade como uma forma de resisténcia contra as for¢as que perpetuam
a desigualdade.

Além de simplesmente se apresentarem, os poetas Slam exercem uma influéncia
significativa na sociedade, ao construir uma comunidade afetiva e abordar questdes sociais.
Eles contribuem para uma mudanca cultural substancial que busca a inclusdo e a promogao da
igualdade. Suas performances sdo, portanto, atos criativos de resisténcia que desafiam as
estruturas de poder estabelecidas e dao voz aqueles que sdo marginalizados e oprimidos pela
sociedade e pelo sistema. Nesse processo, eles encorajam a busca pela autonomia,
autenticidade e significado em um mundo frequentemente caracterizado pelo controle e pela
conformidade.

Em um ambiente de Slam em Manaus, a construcao da identidade do poeta ¢ uma
jornada multifacetada e profundamente enraizada na expressdo criativa € na resisténcia
politica. Ao criar uma comunidade afetiva por meio de suas performances e ao abordar
questdes sociais urgentes, esses poetas clamam por mudanga cultural que leve a inclusdo e a
igualdade de direitos e oportunidades. Nao estdo apenas se apresentando, mas também
instigando tomada de atitudes e despertando a atencao do publico. A construg¢ao da identidade
do poeta Slam se baseia em sua capacidade de desafiar as normas e estruturas de poder que
conformam a sociedade contemporanea, abrindo espago para vozes subalternas®.

As performances dos poetas Slam representam um ato de resisténcia criativa, que

%0 conceito de classes subalternas advém do pensamento de Antonio Gramsci. Gramsci contribuiu
significativamente para a constru¢do e desenvolvimento deste conceito, analisando as dindmicas sociais,
politicas e culturais das classes subalternas em sua obra. Aquelas camadas destituidas de bens, marginalizadas,
os trabalhadores de baixa renda e similares constituem as classes subalternizadas.
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valoriza a autenticidade. Nesse processo de constru¢do de identidade, eles ndo se limitam a
aceitar rotulos simplistas ou conformar-se as expectativas. Em vez disso, exploram a
complexidade da linguagem e da identidade, o que lhes permite promover a autonomia ¢ a
busca por significado num mundo onde o controle e a conformidade prevalecem. A identidade
do poeta Slam em Manaus ¢ uma celebracdo da diversidade, da autenticidade e da expressdo
individual em meio a uma sociedade marcada por desigualdades e estigmas.

A construgdo da identidade do poeta Slam ¢ um processo profundamente envolvente e
transformador, impulsionado pela criatividade, pela resisténcia e pelo desejo de promover
mudancas culturais significativas. Esses artistas desempenham um papel vital na
desconstru¢do de normas sociais € na promogao da inclusdo, tornando-se catalisadores de uma
transformagdo social mais ampla. Suas performances ndo sdo apenas palavras, mas a
encarnagdo de uma identidade que desafia, inspira e capacita tanto os artistas quanto o

publico.

1.3 O Pesquisador e sua trajetoria no Slam’

Refletir sobre a modalidade do Slam/Poesia, a partir de um olhar intimo e pessoal de
quem participa ativamente desse processo artistico-cultural, ¢ um desafio dos mais dificeis.
Nao obstante, considero significativo o registro de minhas experiéncias no Slam, que ¢
também uma forma de fazer rizoma.

O primeiro contato que tive com o movimento do Slam foi em 2019, quando recitei
uma poesia de minha autoria “Ensaio sobre o absurdo”. A recitagdo ocorreu no espago fisico
do Instituto de Filosofia, Ciéncias Humanas e Sociais (IFCHS), na época Instituto de Ciéncias
Humanas e Linguas (ICHL), na Universidade Federal do Amazonas (UFAM) , num evento do
Servico Social. A poesia era uma critica aos trés primeiros meses do governo do até entdao
Presidente da Republica, Jair Messias Bolsonaro. Ao fim da apresentacdo, a slammer e
discente do curso de letras Halaise Asaf veio até mim perguntar se tinha interesse em
participar de um projeto de extensdo, que visava trabalhar a Literatura Marginal no
Slam/Poesia.

Miranda (2014, p.333) considera que, “do ponto de vista artistico mais amplo, o

sentido para o termo marginal corresponde as produgdes que suspendem as normas e

® Caro leitor, ao longo deste texto, pego licenga para utilizar verbos na primeira pessoa. Esta escolha linguistica
se deve a natureza pessoal do topico abordado, que se refere a trajetoria do pesquisador. E minha intengdo
compartilhar com vocé ndo apenas informagdes e analises, mas também uma experiéncia singular e uma jornada
intelectual pessoal neste dominio.
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paradigmas estéticos candnicos”. Essa conceituagdo aponta a marginalidade na arte, que nao
se limita a uma condicdo geografica ou social, mas é também uma atitude criativa que
ultrapassa fronteiras. Os artistas "marginais" sdo aqueles que buscam novas formas de
expressao, desafiando o estabelecido e explorando territorios desconhecidos.

A partir de 2019 comecei a frequentar as batalhas de Slam/Poesia, ora contribuindo na
organiza¢do do projeto, ora como observador. Até entdo, ndo me considerava um poeta. Um
escritor de contos existencialistas, talvez, mas ndo um poeta. Somente com a incorporagao de
uma arte politizada que passei a me identificar como poeta. Scherer (2013, p.84) afirma que
“quando a arte ¢ encarada como uma dimensdo da vida do individuo e que passa a ser
expressa de modo genuino, ele tem a possibilidade de influenciar todo o tecido social”.

O autor ressalta a importancia de entender a arte ndo apenas como uma atividade
periférica ou supérflua, mas como uma dimensao intrinseca a vida de um individuo. Quando a
arte ¢ percebida como uma necessidade de expressdo genuina, ela deixa de ser um mero
entretenimento ou passatempo e se torna uma for¢a motriz capaz de gerar impacto nas esferas
mais amplas da sociedade. Isso acontece porque a expressdo artistica auténtica reflete as
experiéncias, emocgdes e perspectivas do individuo, e, por conseguinte, pode tocar
profundamente o publico, desafiando normas, inspirando reflexdo e promovendo a mudanga
social.

Ao participar ativamente de batalhas de Slam, oficinas literarias, cursos de poesia
marginal e outras atividades relacionadas, mergulhei profundamente na experiéncia do Slam.
Nao estive apenas observando de fora, mas engajei-me ativamente com os poetas Slam e suas
performances. Essa imersdo permitiu-me compreender as manifestacdes emocionais, as
motivacdes e os significados por tras das palavras e das a¢des dos poetas. Para Freitas (2020,
p.- 9) “o publico dos Slams ¢ formado por jovens que parecem bastante interessados/as na
interface entre arte e ativismo tipica dessa forma de poesia”.

A afinidade ¢ notavel entre o publico das batalhas de Slam e a intersec¢do entre arte e
ativismo. A presenga de jovens nesse contexto sugere um interesse significativo nessa
abordagem particular da poesia, que vai além da mera performance artistica. O Slam nao se
resume a competi¢ao poética, mas ¢ sobretudo a criacdo de um espago de expressdao onde as
vozes marginalizadas ou ndo podem encontrar um publico atento. A associagdo desse publico
com a arte € o ativismo mostra como o Slam se tornou um veiculo para promover tanto a
criatividade artistica quanto o engajamento social, proporcionando um terreno fértil para a
expressao de ideias e perspectivas significativas.

Assim como a fenomenologia busca capturar a esséncia das experiéncias humanas,
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minha pessoa busca captar a esséncia desse movimento artistico e cultural. Quando estou nas
batalhas e tenho consciéncia do meu presente, percebo os elementos tdo caracteristicos do
Slam em Manaus. Talvez a caracteristica que mais me chame a atengdo € o respeito que ha
entre os sujeitos que ocupam as pragas, ruas € comunidades. Apesar de ser uma batalha, ¢
enfatizado pelos mestres de cerimdnia que em cada evento, quem ganha de verdade ¢ a
poesia. Estar presente nestes momentos ¢ enriquecedor. “Revelava-se a verdadeira natureza do
presente: era o que existe e tudo o que ndo era presente ndo existia” (Sartre,2020, p.115).
Sartre (2020) aponta para a ideia fundamental de que a realidade e a existéncia se manifestam
apenas no presente. Para os existencialistas, o passado ja se foi e o futuro ainda nao
aconteceu, portanto, o tinico ponto de referéncia verdadeiramente significativo ¢ o agora.

Essa perspectiva de énfase do existencialismo estd associada a liberdade e a
responsabilidade individual. O presente ¢ o momento em que as escolhas sdo feitas e as agdes
sdo tomadas, e ¢ nesse espaco de liberdade que os individuos moldam suas vidas e
determinam seu significado. H4 uma importancia de viver plenamente no presente,
valorizando cada momento como Unico e insubstituivel. A verdadeira natureza do presente ¢ a
base de onde deriva o nosso sentido de existéncia e significado.

A inser¢do no Slam, permitiu-me ir além das aparéncias superficiais para explorar as
camadas mais profundas de significados e experiéncias dentro do Slam/Poesia. Vivenciei
essas experiéncias em primeira mao, o que enriqueceu minha pesquisa ao fornecer uma
compreensdo mais auténtica e real desse movimento cultural vibrante. Participei ativamente
de eventos, competi¢des e interacdes com a comunidade Slam. Este ativismo tornou-se
fundamental para compreender as minhas emogdes, os significados e as nuancas que
envolvem a performance poética dentro desta arte. Morin (2001, p.31), chama a atengdo para
o fato de que “somos individuos produzidos por processos que nos precederam; somos
possuidos por coisas que nos ultrapassam e que irdo além de nos, mas, de certo modo, somos
capazes de possui-las”.

Ao me envolver diretamente em batalhas de Slam, pude experimentar a intensidade
das performances, a energia da plateia e a interacao entre os poetas. Sou parte integrante desse
ambiente, 0 que me permite captar aspectos que nao estariam acessiveis apenas por meio de
observagdes externas. Durante as batalhas, o poeta espera um feedback de sua poesia.

Para Neves (2017, p.101), “ele espera [..] uma resposta, uma concordancia, uma
participagdo, uma objecdo, uma execucao etc. No caso dos Slams, essa resposta nao se
restringe as notas do juri”. A autora realca um aspecto fundamental da poesia, especialmente

no contexto dos Slams: a relacdo intima entre o poeta e o publico. O poeta, ao apresentar sua
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obra, cria um vinculo com a audiéncia e espera por uma variedade de reacdes e interacdes.
Isso inclui ndo apenas a apreciacdao ou critica verbal, mas também gestos, expressoes faciais,
participagdo ativa da plateia e, no caso dos Slams, até mesmo a avaliagdo dos jurados.

Essa espera por uma resposta, concordancia, participagao ou objecao do publico ¢ uma
parte essencial da dinamica poética. A poesia, em sua esséncia, ¢ uma forma de comunicagao,
e 0 poeta busca estabelecer uma conexdo genuina com aqueles que ouvem sua poesia. Essa
interacao se torna ainda mais pronunciada, uma vez que a plateia desempenha um papel ativo
na avaliagdo das performances. Essa relagdo entre poeta e publico torna o slam uma forma
unica de expressdo artistica, em que o didlogo e a troca de energias desempenham um papel
vital na experiéncia poética.

Participar de competicdes de Slam também me ofereceu uma visao mais real das
dindmicas de poder, competi¢do e colaboracdo que estdo em jogo. Permitiu-me analisar como
os poetas lidam com o nervosismo, como expressam suas identidades e como se relacionam
com o publico e entre si.

Permite-me compreender as motivagdes por tras da escolha de palavras, temas e estilos
de performance, podendo explorar as histérias pessoais dos poetas e como essas historias se
entrelagam com suas criagdes poéticas. Para Morin (2003, p.45) “pelo poder da linguagem, a
poesia nos pde em comunica¢do com o mistério, que estd além do dizivel”. A natureza unica e
muitas vezes enigmatica da poesia, vai além da linguagem cotidiana e nos convida a explorar
o indizivel e o misterioso por meio de metaforas, simbolos e imagens poéticas.

A busca pela compreensdo da poesia ¢ um desafio constante. A riqueza da poesia
reside na sua capacidade de evocar diferentes interpretagdes e sentimentos em diferentes
momentos e para diferentes leitores. O mistério da poesia € algo que esta "além do dizivel", e
¢ essa caracteristica que a torna uma forma de arte tdo poderosa e duradoura. A poesia ¢ viva
e estd em constante evolugdo e cada leitura ou interpretacdo de uma obra poética pode trazer
novas perspectivas e significados. Isso se relaciona com o conceito de devir, que concebe a
natureza em constante transformacao e evolugao da realidade.

Para Deleuze e Guattari (1995, p. 18) “o devir ndo produz outra coisa sendo ele
propriol...]. O que ¢ real € o proprio devir, o bloco de devir, e ndo os termos supostamente
fixos pelos quais passaria aquele que se torna”. Os autores argumentam que o devir ndo leva a
algo substancial ou fixo, mas ¢, em si mesmo, a realidade. O processo de se tornar ou de
mudancga ¢ o que realmente importa, € ndo os estados ou conceitos supostamente fixos pelos
quais alguém passa durante esse processo.

Ao participar ativamente de eventos de Slam e interagindo com poetas, vou



44

construindo minha prépria rede de informacdes dentro da comunidade Slam em Manaus.
Essas interacdes conectam-me a uma variedade de atores-chave, incluindo poetas consagrados
na cena do Slam - Amazonas como Will Dero, Senna Fuzinato, Slammer Bueno, Filha do
Vento, poeta Jurema, Halaise Asaf, Big Berg, Ericka Dultra, Marcos GF, Reborn entre muitos
outros. Essas conexdes proporcionam acesso privilegiado a informagdes, perspectivas e
experiéncias que seriam dificeis de obter de outra forma.

Para que seja feita essa aproximagdo e para que se possa perceber as interatividades
dentro do movimento ¢ preciso desenvolver uma percep¢do mais sensivel. Maffesoli
(1996,p.78), trabalha com a ideia de que "o sensivel ¢ [...] um principio de civilizagdo, faz
participar de uma realidade supra-individual, integra a uma comunidade”. Maffesoli (1996)
traz o aspecto do "sensivel" na formagdo de uma comunidade e na construgdo de uma
civilizagdo. O autor chama a atengdo para o fato de que a dimensao sensivel, que estd
relacionada a experiéncia emocional, estética e sensorial, desempenha um papel fundamental
na conexdo das pessoas e¢ na criacdo de uma realidade compartilhada que transcende o
individuo. Essa ideia sugere que, além dos aspectos racionais e cognitivos da vida social, a
comunicagdo e a coesdo social sdo fortemente influenciadas pelas experiéncias sensoriais,
pelas emogdes compartilhadas e pela estética que caracterizam uma determinada cultura ou
comunidade.

A civilizagdo ndo € apenas uma construcao intelectual, mas também uma manifestagao
do sensivel, das sensagdes e sentimentos que unem as pessoas em uma experiéncia coletiva. A
dimensao sensivel é o que d4 vida a uma comunidade e a conecta através de rituais, tradigdes
e praticas compartilhadas, criando uma identidade coletiva que vai além do individuo. Isso
nos leva a reconhecer e valorizar as dimensdes emocionais ¢ estéticas em nossas interagdes
sociais e culturais, pois elas desempenham um papel significativo na formag¢dao e na
manutengao das comunidades e civilizagdes.

Essas conexdes e relacionamentos ndo apenas enriquecem a minha pesquisa, mas
também contribuem para a dimensao de minha subjetividade, para a tomada de construgdo de
mim mesmo. Com a aproximagao das ruas, ¢ possivel captar historias e perspectivas pessoais
dos poetas que, de outra forma, poderiam passar despercebidas. Isso torna a pesquisa mais
engajada e sensivel as vozes dos poetas.

O Slam/Poesia ¢ um movimento expansivo que acontece nos mais variados locais,

como afirma Francisco:

A cena do SLAM, desde 2019, ela cresceu bastante, né? Invadiu as
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comunidades da zona norte, zona leste, centro da cidade também, escolas.
Entdo, o SLAM ta ai, todos os lugares para fazer a pessoa se sente bem
(Entrevista, 2023).

Francisco relata o rapido crescimento e expansdo do movimento SLAM desde 2019.
Ele observa que o SLAM se tornou uma presenca marcante em varias areas, incluindo
comunidades da zona Norte, zona Leste e o Centro da cidade, bem como em escolas. Isso
evidencia a capacidade do SLAM de se enraizar em diversos contextos e de se tornar uma
forma de expressdo acessivel em muitos lugares. Pode-se dizer, entdo, que se o slam tem a
capacidade de se enraizar, ¢ preciso “relacionar as raizes ou as arvores a um rizoma”
(Deleuze; Guatari, 1995, 23).

A relagdo entre o movimento SLAM e o conceito de rizoma de Deleuze ¢ Guattari
(1995) ¢ instigante. O rizoma, na teoria desses filosofos, ¢ um sistema de conexdes que nao
segue uma estrutura hierarquica, em oposi¢do a uma darvore com raizes e tronco bem
definidos. O SLAM, como mencionado, tem a capacidade de se enraizar em diferentes
comunidades e contextos. Ao relacionar as raizes do SLAM a um rizoma, quero dizer que,
esse movimento artistico ndo se baseia em estruturas rigidas e hierarquias, mas em conexdes
flexiveis e descentralizadas.

Por meio da observacdo atenta durante as batalhas, ao longo da minha trajetoria,
percebi que o SLAM ¢ uma forma de expressdo artistica que ndo se limita a uma tinica raiz ou
tradi¢do cultural, mas incorpora uma multiplicidade de influéncias e perspectivas. Isso reflete
a natureza diversificada e inclusiva do SLAM, que permite que vozes de diferentes origens se
unam e se misturem em uma rede de criatividade e expressdo. Essa abordagem rizomatica
pode ser vista como uma das razdes pelas quais o SLAM se tornou uma forma de poesia tao
poderosa e influente em todo o mundo, pois ele abraga a pluralidade de experiéncias e vozes.

A minha jornada como pesquisador no movimento Slam em Manaus € intrinsecamente
ligada as minhas experiéncias pessoais. Nesta modalidade artistica experimento uma liberdade
de maneira profunda. Ao escolher envolver-me ativamente no movimento, acabo
libertando-me das limitacdes tradicionais da pesquisa cartesiana, abragando a oportunidade de
explorar uma forma de expressdo artistica vibrante € mentalmente estimulante. Capra (1999,
p. 130) aduz dizendo que “de acordo com a teoria dos sistemas vivos, a mente ndo ¢ uma
coisa, mas sim um processo — o proprio processo da vida. Em outras palavras, a atividade
organizadora dos sistemas vivos [...] ¢ a atividade mental”.

Capra (1999) aborda um principio importante na teoria dos sistemas vivos: a mente

ndo ¢ vista como uma entidade isolada, mas sim como parte integrante do processo de vida.
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Isso implica que a atividade mental ndo ¢ exclusiva do cérebro, mas também ¢ inerente a
atividade de sistemas vivos, como seres humanos. Quando aplicamos esse conceito a criacao e
performance de poesia, torna-se evidente como a mente desempenha um papel crucial nesse
processo.

Ao me deparar com as poesias do Slam, mergulhei em um mundo de expressdo que
flertava com o absurdo, dangava com o inesperado e sussurrava verdades tragicas com uma
eloquéncia feroz. Cada palavra derramada sobre o palco era uma revelagdo ousada e crua,
desafiando a racionalidade e celebrando o caos organizado das emog¢des humanas. As poesias
ali apresentadas eram como teatro do absurdo para mim, na medida em que a logica
tradicional era deixada para trds e a incoeréncia se transformava em uma poderosa forma de
verdade. O Slam era um refiigio para a insanidade do mundo, uma tocha acesa na escuridao
do convencionalismo, em que o riso € as lagrimas se entrelagaram em um abrago tumultuado,
e o improvavel se tornava possivel.

O Slam me cativou porque dentro de sua tempestade de palavras e gestos, encontrei
um espelho das minhas proprias contradi¢des e anseios. Cada poeta, como um alquimista das
emocdes, destila a esséncia da vida e a apresenta com a crueza de quem conhece o fardo ¢ a
beleza da existéncia. Fui cativado pelo Slam porque ali vi a celebracao da diversidade em sua
forma mais pura e sem disfarces, um tributo a multiplicidade de vozes e perspectivas que
compdem o tapete intrincado da nossa sociedade. No Slam, encontrei um santuario para as
palavras nao ditas, um palco onde a sensibilidade desabrocha em sua plenitude, ¢ a
vulnerabilidade era enaltecida como um ato de coragem. O Slam ¢ meu altar de adoragdo a
arte da palavra, um lugar onde o profundo e o poético se entrelagam em uma danga etérea,
pois, assim como Nietzsche, de alguma maneira vejo o mundo como um caos dancante.
Concebo-me como um ser em meio a tragicidade da vida, em meio ao absurdismo de Camus,
situagdes dramaticas que iluminam o meu caminho nesta estrada do humano, demasiado
humano (Nietzsche, 2006).

A agdo de escrever, declamar e incorporar a poesia envolve uma intensa atividade
mental. A mente do poeta estd ativamente envolvida na escolha de palavras, na criacdo de
imagens, na expressdo de emocgdes e na organizagdo da estrutura poética. Isso ndo ¢ apenas
um processo cognitivo, mas também envolve a mente como uma parte vital da expressao
criativa e artistica. A medida que o poeta se entrega & poesia, ele se torna parte desse processo
de vida mental, moldando e sendo moldado pelas palavras e emogdes que ele transmite. E
interessante como todo esse processo passa quase que imperceptivel diante dos meus olhos.

Nao se percebe a vida até que se tenha consciéncia de que se esté vivo.
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Essa interconexao entre mente, poesia e vida, ¢ reabilitada na criagdo artistica, como o
SLAM, que é uma expressdo profunda da atividade mental, incorporando nido apenas o
pensamento logico, mas também emog¢des, memorias € a interacdo com o ambiente € a
sociedade. O que observo pelas minhas andangas na cena do Slam/Poesia além dos
sentimentos envolvidos nas atividades do Slam, ele também ¢ esse processo de vida, um
estimulo mental que enriquece tanto o artista, quanto o publico, quanto este pesquisador.

Conforme Sartre (1970, p. 22), “o sentimento constroi-se através dos atos praticados”.
A afirmagdo do autor ¢ altamente instigante quando aplicada a experiéncia de participar de
um evento de Slam. O Slam ¢ um espago onde os sentimentos e as emog¢des sdo construidos e
amplificados através dos atos de declamar, apresentar ou simplesmente assistir.

Quando vou para o Slam e participo ativamente, seja como poeta ou espectador, estou
envolvido em uma série de acdes que podem evocar sentimentos profundos. Ao declamar,
posso sentir uma sensacdo de realizacdo, autoexpressdo e conexdo com o publico. Como
espectador, posso experimentar a empatia, a inspira¢do € a conexdo com as historias e
emocdes transmitidas pelos poetas. Essas acdes no contexto do Slam t€ém o poder de construir
e intensificar sentimentos de satisfacao, felicidade, fortalecimento e autoestima.

Essa dindmica demonstra como a participagdo no Slam ndo ¢ apenas uma forma de
entretenimento, mas também um processo de construgdo de sentimentos e emogdes. E um
espaco onde as palavras, as performances e a interagcdo com a comunidade podem contribuir
para uma experiéncia rica em sentimentos positivos e enriquecedores. Essa interacdao entre
acdo e emocdo no contexto do Slam ilustra como a expressdo artistica pode ser um meio
poderoso para a construgdo e amplificacdo de sentimentos e conexdes humanas.

A imersdo no Slam também reflete um conceito existencialista chave, o engajamento.
Conforme Sartre (1970), os individuos devem se envolver ativamente no mundo e em suas
proprias vidas, tomando decisdes significativas e assumindo a responsabilidade por elas. Ao
me envolver ativamente no movimento Slam, ndo estudo passivamente este objeto, mas
torno-me participante ativo, contribuindo para o crescimento e a compreensdo do Slam em
Manaus. De acordo com Sartre (1970, p.35-36), “o que o existencialismo faz questao de
mostrar ¢ a ligagcdo existente entre o carater absoluto do engajamento livre — pelo qual cada
homem se realiza [...] e a relatividade do conjunto cultural que pode resultar dessa escolha”.

Sartre (1970) nos apresenta uma reflexdo atual sobre a relagdo entre o engajamento
livre, a realizacdo individual e a relatividade do contexto cultural. Ele destaca que o
existencialismo enfatiza como cada individuo tem a capacidade de se envolver de forma

absoluta, fazendo escolhas que o definem e o ajudam a se realizar plenamente. Essas escolhas
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sdo fundamentais para a constru¢do da identidade do poeta, do ativista, do pesquisador.

O Slam possui um carater politico marcante. Os poetas Slam, ao subirem ao palco e
compartilharem suas poesias, estdo realizando um engajamento livre e auténtico. Eles
escolhem abordar questdes sociais, politicas, culturais e pessoais de forma direta, muitas
vezes desafiando as estruturas de poder. Essa escolha ¢ uma manifestacdo do carater absoluto
do engajamento, onde cada poeta utiliza sua voz como uma ferramenta de expressao politica e
social.

Ao mesmo tempo, a relatividade do conjunto cultural entra em jogo no Slam. Cada
performance ¢ guiada pelas experiéncias, perspectivas e vivéncias individuais dos poetas. Isso
resulta numa grande diversidade de temas, estilos e abordagens poéticas dentro do movimento
Slam. O contexto cultural do Slam, portanto, ¢ caracterizado pela relatividade, pois ¢ um
espaco onde multiplas vozes, identidades e histdrias se encontram e interagem.

Essa dualidade entre o carater absoluto do engajamento livre dos poetas Slam e a
relatividade do conjunto cultural no qual eles operam demonstra como o movimento ¢ uma
expressao vibrante da filosofia existencialista. Cada poema declamado ¢ uma escolha, uma
afirma¢ao do individuo, mas também um ponto de intersecao com o coletivo. Essa interse¢ao
entre o absoluto e o relativo ¢ o cerne da poténcia politica e cultural da poesia Slam.

Bachelard (1993, p.190) afirma que “a imensiddo estd em nés. Estd ligada a uma

espécie de expansdo do ser que a vida refreia, que a prudéncia detém, mas que retorna na
solidao”. Essa conexdo entre o individuo e a vastiddo do universo que o cerca ¢ um tema

recorrente na poesia que se conecta com algo maior, algo que nao se limita ao cotidiano. A
imensiddo na poesia pode ser metafdrica, representando um sentimento de expansao interior,
mas também pode ser literal, abordando temas como o espaco sideral, o oceano ou o infinito.

A imensiddao muitas vezes nos leva a solidao, pois nos confronta com a vastidao do
universo € com a nossa propria pequenez diante dela. Esse confronto pode gerar um
sentimento de isolamento, mas também pode ser uma fonte de inspira¢do. A soliddo pode ser
0 espaco no qual a criatividade e a reflexdo florescem, permitindo ao poeta explorar a
imensidao interior e exterior de forma mais profunda.

Posso dizer que a busca pelo conhecimento ¢ uma jornada que também envolve a
exploracdo da imensiddo. Como pesquisador, estou ciente da vasta quantidade de
informagdes, ideias e perspectivas que existem no mundo. No entanto, essa consciéncia da
minha propria imensiddo ndo me desanima; ao contrario, continuo a lutar para expandir os

horizontes do conhecimento.
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Assim como os poetas exploram a imensiddo na poesia, os pesquisadores exploram a
imensiddo do conhecimento. Minha jornada ¢ uma busca constante por respostas, por novos
entendimentos e por uma compreensao mais profunda do mundo. Mesmo diante da vastidao
do que ainda ndo se sabe, a dedicacdo em expandir os limites do conhecimento ¢ um
testemunho do desejo humano de explorar a imensiddo, seja ela exterior ou interior. Essa
busca incansavel pela expansdo do saber ¢ uma fonte de inspiracao, tanto na poesia quanto na
pesquisa académica, como se tudo sempre terminasse com reticéncias.

Finalizo este capitulo com uma poesia de minha autoria feita para uma batalha de

Slam Poesia:

So6 Deus sabe como esta o pulmao e a mente do palhaco

Versos e conversas, mentes ausentes e quadradas
Universos avessos, rimas cheias e metrificadas
Conhego ¢ desconhego, identidade ilimitada
Sumo e apareco, renovado com a alma lavada
Fumaca, desgraca, negligéncia ndo tem graca
Amazonense abandonado rodeado de ameacga
O rio secando, nas beiras as carcagas
Até quem tem teto de vidro, dé pedrada na vidraga!
Nao ta pra gracinha quem néo tem peito de ago
S6 Deus sabe como ta o pulmao e a mente do palhago
A mente cozinhando até debaixo do mormago
E o pulmao enfraquecido reclamando de cansago
Manaus perecendo como se ndo fosse nada
E a gente mais uma vez internada e sufocada
Amazonas em prantos, terra invisibilizada
A midia segue em siléncio, deve estar amordagada.
Cidade esfumagada, ndo da pra ver o céu
Queria que fosse um exagero, ou um grande escarcéu
Amazonia devastada, amargando como o fel
Vereadores preocupados com o Estado de Israel
Deve ser alucinacdo, ou estado de insénia
Exploragdo em massa desde o Brasil colonia
Pra falar de preservacdo adoram fazer cerimonia
Dizem defender a gente, mas de costas pra Amazodnia.

Gabriel C. Machado
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CAPITULO 2: ASPECTOS SIMBOLICOS DA RESISTENCIA SLAM

Existem... Aqueles que escrevem para esquecer do porqué comegaram,
E aqueles que sempre lembram do porqué comegaram a escrever,
Sinceramente, faz tanto tempo que eu escrevo que ndo sei dizer,

Se escrevo para esquecer ou escrevo so porque deu vontade de escrever.
(Leonardo Dias)

2.1 A batalha como expressao do sujeito: explorando as dinamicas do

Slam/poesia

Comecemos esse capitulo explorando um pouco mais a imaginagado, pois, falar sobre
simbolos exige um agugado poder imaginativo. A imaginagado leva a lugares, as vezes bonitos,
as vezes tristes, as vezes cansados, as vezes euforicos. Imaginemos uma batalha que ao
mesmo tempo que € consigo ¢ também com os outros. Uma batalha contra o sistema, contra
ideias, contra o proprio ego, contra a hegemonia. Uma batalha de poesias que exprime até a
dor mais inconsciente dos poetas. Nao seria incrivel, quem sabe utopico, se pudéssemos
transformar toda a realidade através da poesia, da arte, da literatura, da educagdo tecida junto
a cultura?

Em Bourdieu (1989, p. 10) percebemos que,

Os simbolos sd3o os instrumentos por exceléncia da integracdo social:
enquanto instrumentos de conhecimento e comunica¢do, eles tornam
possivel o consensus acerca do sentido do mundo social que contribui
fundamentalmente para a reprodugdo da ordem social: a integracdo logica € a
condi¢do da integracdo moral.

Observe-se que os simbolos constituem-se em instrumentos de integracdo social e
manuten¢do da ordem social. O autor enfatiza que os simbolos desempenham um papel
crucial na criacdo de um consenso sobre o sentido do mundo social, o que contribui para a
reproducdo da ordem existente. Essa integracdo logica, ou seja, o compartilhamento de
significados e valores culturais, ¢ essencial para a coesdo social e a estabilidade das relagdes
sociais.

Ao aplicarmos essas ideias a analise dos aspectos simbolicos das batalhas de poesia do
Slam, podemos perceber como esses eventos sdo espagos onde sdo negociados e contestados
significados culturais e identidades sociais. Bachelard (1993, p. 358), faz uma analogia
dizendo que “todo espaco verdadeiramente habitado traz a esséncia da nogdo de casa”. A

simbologia da casa transcende simplesmente a ideia de um local fisico. Ela se manifesta como
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um simbolo rizomatico, representando nao apenas um abrigo fisico, mas também um refigio
emocional, um santuario para as lembrangas ¢ um ponto de integragdo para o ser humano em
um mundo marcado pela dispersao dos sonhos e do pensamento.

A casa ndo se limita apenas aos seus espacos visiveis e tangiveis; ela abriga também
recantos ocultos que representam o refigio das emocgdes. Ou seja, €¢“o estudo psicologico
sistematico dos lugares fisicos da nossa vida intima" (Bachelard, 1993, p. 360). Este estudo
ndo se restringe ao consciente; ele mergulha nas relagdes entre o espago € o inconsciente. A
leitura da realidade transcende para camadas psicologicas, revelando informagdes
entrelacadas sobre a relacdo entre o ser e o espacgo. Essa andlise nos conduz da simples busca
pela felicidade as memorias profundamente enraizadas da infancia.

Esses recantos emocionais da casa encontram um eco nas poesias declamadas durante
as batalhas de Slam, que se transformam em simbolos carregados de significado. Estas ndo
sdo apenas manifestagdes das experiéncias individuais dos poetas, mas também reflexos das
tensdes e contradicdes presentes na sociedade. Ao abordar temas como injustica social,
discriminacao, resisténcia e superagao, os poetas do Slam se engajam em uma luta simbdlica,
desafiando as estruturas de poder e os valores dominantes. Suas poesias se tornam poderosas
ferramentas para questionar e subverter a ordem social estabelecida, buscando catalisar a
conscientizacdo e promover a transformagao social. No entanto, ao mesmo tempo, as batalhas
de poesia do Slam também podem ser vistas como espagos de negociagao e reafirmagao de
identidades e hierarquias sociais. Os simbolos e codigos culturais presentes nessas
performances podem refletir e reproduzir as desigualdades existentes, reforcando certas

formas de capital cultural e social e excluindo vozes marginalizadas. Para Bourdieu (1987,

p-4),

os poderes sociais fundamentais sdo: em primeiro lugar o capital econdémico,
em suas diversas formas; em segundo lugar o capital cultural, ou melhor, o
capital informacional também em suas diversas formas; em terceiro lugar,
duas formas de capital que estdo altamente correlacionadas: o capital social,
que consiste de recursos baseados em contatos e participagdo em grupos e o
capital simbolico que ¢ a forma que os diferentes tipos de capital toma uma
vez percebidos e reconhecidos como legitimos.

Bourdieu oferece uma lente analitica valiosa para entender as dinamicas de poder e as
relagdes simbdlicas presentes nas batalhas de poesia do Slam. Bourdieu (1987) argumenta que
o mundo social pode ser concebido como um espaco multidimensional, onde diferentes

formas de capital - econdmico, cultural, social e simbolico - desempenham papéis cruciais na
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competicao pela apropriagcdo de recursos escassos.

Ao aplicarmos essa perspectiva ao contexto do Slam, podemos reconhecer que os
poetas se envolvem em uma competicdo simbolica pela legitimagdo de suas vozes e
experiéncias dentro da comunidade. As batalhas de Slam se tornam arenas onde os poetas
mobilizam diferentes formas de capital - seja cultural, por meio de suas habilidades artisticas
e conhecimento literario, seja social, por meio de suas redes e conexdes dentro da comunidade
- na busca pelo reconhecimento e pela validagao de suas narrativas.

Nao obstante, a0 mesmo tempo em que os poetas buscam desafiar as estruturas de
poder e os valores dominantes através de suas poesias, também enfrentam desafios
relacionados a distribuicdo desigual de capital cultural e social. As hierarquias e exclusdes
presentes na sociedade mais ampla também se refletem nas dinamicas internas da comunidade
Slam, onde certos grupos e individuos podem ter mais acesso e reconhecimento do que
outros.

As batalhas de poesia do Slam s3o espagos de luta simbdlica, onde as relagdes de
poder, prestigio e legitimagao estdo em jogo. Ao reconhecer a intersecao entre capital cultural,
social e simbolico nessas performances, podemos desenvolver uma compreensao mais
profunda das complexas dindmicas sociais e culturais que permeiam o movimento do Slam.

Ao considerarmos a analise dos aspectos simbodlicos do Slam/Poesia a luz da teoria de
Bourdieu, ¢ fundamental reconhecer tanto o potencial disruptivo quanto o poder reprodutivo
desses eventos em relacdo as estruturas sociais e culturais mais amplas. Essa abordagem nos
permite uma compreensdo mais complexa e critica do papel do Slam/Poesia na construcdo e
contestagdo de significados e identidades na sociedade contemporanea.

A batalha de poesia Slam em Manaus ¢ um palco de muitos artistas e vozes, cores €
dores, seres e suores, performances humanas demasiada humanas'® e também espirituais. E
um palco cuja vida marginalizada dos becos e vielas, periferias e favelas se entrecruzam com
gestos e publicos, desabafos e gritos, expurgos e renascimentos. Essas expressdes dinamizam
o movimento de poesia Slam em Manaus.

Para que uma batalha ocorra s3o necessarias algumas regras que podem variar de
grupo para grupo, regido para regido. Em Manaus, tanto a batalha que ocorre pelo Movimento
Hip Hop Crews como também o Slam na Praca possuem essas regras principais:

- Nao pode usar aderecos e figurinos na apresentagao;
- Aspoesias devem ser autorais;

- A apresentagdo deve conter no minimo 1 minuto € no maximo 3;

10 Referéncia a Nietzsche (2000).
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- A ndo ser que o tema seja predeterminado pela producdo do Slam, o tema das poesias
¢ livre;

- As poesias ndo podem ferir os Direitos Humanos;

- No geral, as apresentacdes sdo declamadas e ndo lidas. Mas, em Manaus, em algumas
produgdes de Slam, € liberado o uso de papel ou celular para a declamagado da poesia
sem a perda de pontuacao;

- Os poetas sao julgados por um jari que ou ¢ escolhido na hora no meio do publico, ou,
previamente sdo convidados poetas que j& possuem experiéncia no Slam para julgar os
participantes.

Ao contrario das batalhas de rima que sdo decididas pelo grito do publico, o Slam
possui critérios de avaliacdo. Durante as apresentacdes sdo observadas as letras das poesias, a
cadéncia da fala, a interacdo do poeta com o espago em que se encontra, o impacto de suas
palavras e como ele passa sua mensagem para o publico. Para entendermos mais sobre o slam,

perguntamos ao poeta Big Berg o que tem no slam que atrai ele. Revelou-nos o seguinte:

O Cara tem que ter atitude de falar mano, sacou, o que realmente sente. Isso
me atrai, tipo de ouvir, gosto muito de ouvir. T4 ligado? Converso pra
caralho, falo logo o que sinto, ¢ [...] O que me atrai no Slam é isso. E ver o
favelado mano, ta ligado? As pessoas de qualquer género, qualquer cor, de
qualquer raga, chegar ali e falar uma linguagem tipo, ¢[...] a poesia do Slam
a partir de, né! Um barulho né, mano, vocé€ pode mudar uma vida ta ligado?
Pode resgatar uma vida, ta ligado? A partir de um barulho a partir de uma
atitude, ta ligado? (Entrevista, 2023).

A poesia do Slam, a luz do conceito de homo sacer de Agamben (2002), emerge como
uma forma de expressdo carregada de significados e implicagdes politicas. Como expressa
Big Berg, ela se manifesta como um barulho, um grito, uma entonagdo de vozes que busca
transformagdes possiveis. Nessa perspectiva, os poetas do Slam podem ser vistos como
figuras que compartilham semelhancas com o "homem sagrado" da antiga Roma, porém,
adaptado ao contexto contemporaneo.

Em uma realidade onde os silenciados sdo marginalizados e privados de plenos
direitos, a poesia do Slam representa uma tentativa de fazer barulho, de romper com os
siléncios que perpetuam as violéncias e estigmas. Assim, através de suas palavras, os poetas
do Slam encontram uma voz que faz ecoar as experiéncias e lutas das comunidades
marginalizadas, desafiando as normas sociais e politicas que sustentam a opressdo e a
desigualdade.

A poesia do Slam pode ser vista como uma forma de resisténcia simbolica, no qual os
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poetas buscam reivindicar sua humanidade e dignidade, mesmo quando sdo excluidos e
desprotegidos pelas estruturas de poder. Eles se tornam, de certa forma, "homo sacer", sujeitos
a exclusdao e vulnerabilidade, mas também agentes de transformacdo e contestagdo das

injusticas presentes na sociedade contemporanea. Em Agamben (2002, p.90)

Aquilo que define a condi¢do do homo sacer, entdo, ndo ¢ tanto a pretensa
ambivaléncia originaria da sacralidade que lhe € inerente, quanto, sobretudo,
o carater particular da dupla exclusdo em que se encontra preso e da
violéncia a qual se encontra exposto. Esta violéncia a morte insancionavel
que qualquer um pode cometer em relagdo a ele ndo é classificavel nem
como sacrificio e nem como homicidio, nem como execucdo de uma
condenagdo e nem como sacrilégio. Subtraindo-se as formas sancionadas dos
direitos humano e divino, ela abre uma esfera do agir humano que néo é a do
sacrum facere e nem a da acdo profana, e que se trata aqui de tentar
compreender.

Agamben (2002), ao explorar a condicdo do homo sacer, langa luz sobre a
complexidade da exclusdo e vulnerabilidade enfrentadas pelos poetas do Slam. Ao considerar
0 homo sacer como aquele homem sujeito a uma violéncia insancionavel, ndo enquadrada nas
categorias convencionais de justica ou sacrilégio, podemos perceber uma analogia com a
experiéncia dos poetas marginalizados.

Assim como o homo sacer estd sujeito a uma violéncia que escapa as categorias
convencionais de sacrificio e homicidio, os poetas do Slam enfrentam formas de exclusdo e
violéncia que n3o podem ser completamente compreendidas dentro dos quadros legais
existentes. Eles ocupam uma posi¢do liminar, na qual ndo se enquadram completamente em
nenhum sistema normativo, mas sdo, a0 mesmo tempo, sujeitos as arbitrariedades do poder
soberano.

Nesse contexto, a poesia do Slam se torna uma forma de resisténcia simbolica, na
medida em que os poetas buscam reivindicar sua humanidade e dignidade, mesmo diante das
injusticas e opressoes presentes na sociedade contemporanea. Eles se tornam, de certa forma,
homo sacer, sujeitos a exclusdo e vulnerabilidade, mas também agentes de transformagdo e
contestacao.

Ao contrario das batalhas de rima, o Slam impde critérios formais de avaliacdo durante
as apresentacdes. Observa-se detalhadamente as letras das poesias, a cadéncia da fala, a
interacdo com o publico e o espaco; e o impacto das palavras. Essa estrutura reflete a busca
pela exceléncia artistica e pela capacidade de transmitir mensagens poderosas e impactantes.
O Slam adquire uma dimensdo tanto artistica quanto competitiva, pois, os poetas buscam

expressar suas verdades e alcancar reconhecimento e sucesso dentro da comunidade.
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Para o poeta Big Berg, como vimos no trecho da entrevista acima, o Slam transcende o
mero carater competitivo e assume um papel de destaque como uma plataforma onde vozes
marginalizadas encontram espago para serem ouvidas e reconhecidas. Ele ressalta a
importancia da autenticidade na expressdao dos sentimentos, destacando o Slam como um
ambiente inclusivo e diversificado, onde todas as vozes, independentemente de género, cor ou
raca, sdo valorizadas. Sua metafora da poesia do Slam como "um barulho" reflete sua
convic¢do no poder transformador da arte, capaz de inspirar mudancas e resgatar esperangas
através da simples atitude de expressao e resisténcia.

Essa visdo do Slam como um espago de inclusdo e transformacdo se conecta a sua
dindmica como um jogo estruturado, competitivo e, a0 mesmo tempo, colaborativo. Nele, os
poetas compartilham suas experiéncias € buscam ndo apenas superar-se, mas também inspirar
e apoiar uns aos outros. Como um jogo, cada um dos poetas escolhem suas estratégias. Aqui
temos Senna, poeta slam em Manaus, afirma possuir uma estratégia para memorizar as suas

poesias:

Eu gravava um 4udio no meu celular, gravava um audio, ouvia como se fosse
uma musica, até eu decorar a poesia inteira e de vez em quando, eu também
recitava na frente do espelho, para olhar como € que eu estava, como é que
estava minha costura em relacdo a poesia, se eu estava mais confiante, se eu
estava um pouco mais, ¢ ,fechado e assim eu ia treinando assim que eu ia me
preparando para todas as participagdes de poesia que eu fiz (Entrevista,
2023)

A estratégia de Enma para memorizar sua poesia e aprimorar sua performance na
apresentacdo ¢ uma abordagem pratica e eficaz, incorporando elementos de pratica deliberada
de autoavaliacdo. Ele utiliza diferentes técnicas para se preparar para suas apresentagoes.
Primeiramente, Enma grava sua poesia em audio, permitindo que ele a ouga repetidamente,
assimilando o contetido como se fosse uma musica. Essa repeticdo auditiva ¢ uma técnica
comum de memorizagdo que ajuda a consolidar o contetido na memoria de longo prazo. Além
disso, Enma pratica diante do espelho, o que lhe permite avaliar sua postura, expressao facial
e associar as palavras com gestos e expressoes, contribuindo para a memorizagao e fluidez na
performance. De acordo com Glusberg, 1987, p.103, “a performance ndo ¢ um jogo e sim
uma maquina simbolica, que na sua multiplicagdo artistica aponta os caminhos do
desenvolvimento corporal, utilizando os recursos mais cotidianos com os fins mais inéditos”.

Note-se que a performance no contexto do Slam, o autor ressalta que a performance

ndo ¢ simplesmente um jogo, mas sim uma "maquina simbolica". Essa maquina simbdlica, na
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sua multiplicidade artistica, aponta para os caminhos do desenvolvimento corporal, utilizando
recursos cotidianos de maneiras inéditas. Isso sugere que a performance no Slam ndo é apenas
uma expressao artistica, mas também uma forma de explorar e expandir os limites do corpo e
da expressdo humana. Ao utilizar recursos cotidianos de forma criativa e original, os poetas
do Slam transformam a performance em uma ferramenta poderosa para comunicar suas

mensagens e expressar suas verdades de maneira impactante. Conforme este autor,

Primariamente comunicacgdo corporal; a comunicagdo verbal ocupa um papel
secundario nessa expressdo de arte. Isso explica porque certos especialistas
encontram dificuldades em interpretar as formas de comunicagdo
empregadas em certas tribos primitivas. As mensagens eram externadas
através do corpo ao invés de palavras. Os movimentos e expressdes, mesmo
quando amorfos, significam mais do que mil frases. (Glusberg, 1987, p.
117).

Observe-se que a comunicagdo corporal ¢ uma forma primaria de expressdo artistica.
Em algumas culturas primitivas, os gestos e expressdes do corpo sdo mais significativos do
que as palavras. Essa visdo ressalta a riqueza e a profundidade da linguagem corporal como
meio de comunicagdo, que pode transmitir mensagens complexas e sutis sem o uso de
palavras.

Nao obstante, a performance no contexto do Slam, essa visdo pode parecer
contraditoria. No Slam, a performance ¢ uma sintese unica de comunicagdo verbal e corporal,
onde as palavras e os gestos se fundem para criar uma expressao artistica singular. Os poetas
do Slam declamam suas poesias e utilizam sua presenca fisica, gestos, expressdes faciais e
movimentos corporais para transmitir emocao, intensidade e significado adicional as suas
palavras.

Glusberg (1987) vé a comunicagdo corporal como uma forma poderosa de expressao.
No Slam, a comunica¢do verbal e corporal estdo intrinsecamente entrelagadas. Na
performance do Slam, a expressdo corporal complementa e enriquece a mensagem verbal,
criando uma experiéncia artistica rizomatica.

Durante esse processo de autoavaliagdo de sua performance, Senna identifica areas
que precisam de melhoria, como entonacao, ritmo ou expressao, por meio da observagao no
espelho e da audicdo das gravacdes. Essa analise critica permite ajustes incrementais em sua
performance, garantindo que ele esteja confiante e preparado para suas apresentacdes. Por
fim, Senna adota uma abordagem consistente e continua para se preparar, treinando

regularmente e refinando sua performance ao longo do tempo. Essa pratica constante ¢é



57

fundamental para o aprimoramento e a exceléncia na arte do Slam, demonstrando o
compromisso do poeta com sua arte e seu desejo de se destacar no palco do Slam.

A estratégia de Enma demonstra uma abordagem metodica e dedicada para a
memorizagao ¢ aprimoramento de sua poesia, combinando técnicas de aprendizado auditivo e
visual com autoavaliagdo constante. Essa pratica deliberada e consistente ¢ essencial para
garantir que suas apresentagdes sejam impactantes e bem executadas. Apds entendermos os
processos de preparacao de sua performance, perguntamos a Senna como foi o seu ingresso

no universo do Slam e como ¢ a sua relagdo com o movimento, ao que ele respondeu:

Bom, antes eu ia achando que era igual uma Batalha de rimas, sabe, e eu ia
com um despreparo total, porque, afinal, ninguém treinava improviso até eu
perceber que na poesia € bastante diferente. Tem toda uma performance. Tu
precisa saber impor, a tuas, as tuas palavras para que o pessoal sinta que
realmente faz sentido. O preparo que eu tive, é... Will Dero me ajudou com
algumas dicas sobre como memorizar a poesia. E? entonagdo, cadéncia, etc.
(Entrevista, 2023)

A resposta de Senna destaca sua jornada no universo do Slam, inicialmente
confundindo-o com uma Batalha de Rimas e comparecendo despreparado. No entanto, sua
percepcao evoluiu ao compreender que o Slam demanda mais do que improvisagao, exigindo
preparo especifico, incluindo memorizagao, entonagdo e cadéncia. Ele ressalta a importancia
da performance, enfatizando a necessidade de impor suas palavras para transmitir significado
ao publico. Além disso, Enma reconhece a orientacao de outros poetas, como Will Dero, que
ofereceu conselhos sobre aprimorar sua performance. Isso evidencia que os poetas Slam
buscam constantemente melhorar suas habilidades de expressdo e estdo abertos a aprender
com os colegas. Esses aspectos ressaltam que o Slam ¢ uma forma de arte complexa que
requer ndo apenas habilidades de escrita, mas também maestria na apresentacdo para se
destacar nas competigdes.

Esses elementos demonstram que o Slam ¢ uma fusdo entre arte literdria e
performance teatral, possuindo assim uma linguagem propria do movimento. Para Boal (1988,
p.137), “cada linguagem ¢ absolutamente insubstituivel". Todas as linguagens se
complementam no mais perfeito e amplo conhecimento do real. Isto ¢, a realidade ¢ mais
perfeita e amplamente conhecida através da soma de todas linguagens capazes de expressa-la
(Boal, 1988, p.137).

Em Boal (1988) percebemos a importancia da diversidade de linguagens na
compreensdo mais completa e precisa da realidade. Cada linguagem possui sua propria

maneira de interpretar e representar o mundo, € € a combinacdo e interagdo entre essas
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linguagens que enriquece nossa compreensao da realidade. O Slam, ao incorporar elementos
literarios e teatrais, contribui para uma visdo mais ampla e aprofundada da experiéncia
humana.

A Fusdo de arte literaria com a performance teatral no Slam cria uma linguagem
distinta para o movimento e enriquece nosso entendimento da realidade ao oferecer uma
perspectiva Ginica e rizomatica sobre questdes sociais, politicas e pessoais. E por meio dessa
combinagdo de linguagens que o Slam se destaca como uma forma de arte poderosa e
impactante, capaz de provocar reflexao, emocao e transformagao.

A habilidade de transmitir emocgdo, capturar a atencdo da audiéncia e dar vida as
palavras ¢ essencial para o sucesso no Slam. Assim como em um jogo, no qual os
participantes devem dominar as regras e estratégias para vencer, os poetas Slam precisam
desenvolver suas habilidades de performance e expressdo para se destacarem nas
competicdes.

Apesar do Slam ser um jogo e geralmente jogos instigarem a competicdo, o Slam
Poesia se manifesta em Manaus com aspectos de colaboracdo, como opina Senna neste

trecho:

Para mim, ele é bastante colaborativo, porque é. As criticas que a gente
recebe no Slam, sdo mais criticas construtivas, umas criticas de como tu deve
melhorar, como tu pode, é, empregar a tua voz, etc. E. E transitando entre as
batalhas, a gente vé que a competitividade entre o Slam e as batalhas de
rima, a do Slam, com certeza é uma competitividade. E uma competitividade
mais saudavel, ¢ onde todo mundo se respeita. Todo mundo ali t4 pra falar,
mas todo mundo ali também t4 pra ouvir. Nao ¢ um jogo de quem ta certo ou
de quem ta errado. E um jogo assim, de a gente entender as visdes sobre o
mundo. Ja na Batalha ndo, nas batalhas de rima, a gente v€ uma assim, eu
estou certo, vocé esta errado. Eu preciso estar certo para eu ganhar,
entendeu? E no Slam a gente vé que ¢ um mais saudavel, porque ¢ tua
poesia. E teu 0 momento, também tem a poesia de fulano, o momento de
fulano e a gente vai se respeitar, independente de tudo, entendeu?
Independente de quem passar ou ndo em um evento. Ah, qual poesia foi a
melhor, ndo tem essa de a melhor poesia, entendeu? Todas as poesia sdo
melhores, todas as poesia sdo boas, entendeu? (Entrevista, 2023)

O trecho da entrevista de Senna destaca a atmosfera colaborativa e respeitosa presente
no cendrio do Slam em Manaus. Enquanto ele reconhece a competi¢ao inerente ao Slam,
enfatiza a natureza construtiva das criticas recebidas, que visam ajudar os poetas a melhorar
suas performances e a expressarem melhor suas vozes. Essa abordagem reflete um ambiente
de apoio mutuo e crescimento pessoal, onde os participantes se unem em busca de

aprimoramento artistico.
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De acordo com Senna, a competitividade ¢ saudavel dentro do Slam, destacando que,
apesar do elemento de competicdo, ha um forte senso de respeito mutuo entre os poetas.
Todos estdo ali para compartilhar suas vozes e experiéncias, € para ouvir ¢ aprender com as
vozes dos outros. Isso cria um ambiente de pertencimento ¢ de comunidade, onde todos sao
valorizados e respeitados, independentemente do sucesso ou fracasso nas competigdes. E
possivel observarmos que “em todos esses casos se exprime o desejo inconsciente de
estar-junto-com o outro, de existir sob o olhar do outro" (Maffesoli, 2006, p. 278).

Maffesoli (2006) sugere que hd um desejo profundo e inconsciente de pertencer a uma
comunidade, de estar junto com outros e existir sob o olhar do outro. Esse anseio por conexado
e pertencimento ¢ uma forca motriz fundamental por tras da formag¢do ¢ manutencdo das
comunidades humanas ao longo da historia. O autor levanta questdes importantes sobre a
natureza da comunidade ¢ como ela molda nossa identidade e experiéncia social. Ao
considerar o Slam como um movimento cultural e artistico que retine pessoas de diversas
origens e experiéncias, podemos explorar como essa forma de expressdo proporciona um
senso de pertencimento e comunidade para os participantes. A andlise dessa dindmica nos
permite examinar mais profundamente o papel das comunidades no desenvolvimento pessoal
e social, assim como os beneficios e desafios que surgem quando buscamos conexdo e

pertencimento em um mundo cada vez mais complexo e fragmentado. Percebemos que

nds s6 existimos porque o outro, o meu proximo, ou o Outro, o social, nos
concedem a nossa existéncia. Eu sou como sou porque o outro me conhece
como tal. Uma tal assertiva pode parecer chocante, mas nao ¢ dessa forma,
empiricamente, que as sociedades funcionam, das menores as mais

complexas (Maffesoli, 2006, p. 278).

O autor destaca a interdependéncia fundamental entre individuos e sociedade na
construcao da identidade e da existéncia. Ele sugere que nossa propria existéncia ¢ validada e
moldada pelo reconhecimento e interagdo com os outros, seja em nivel pessoal ou social. Essa
dindmica ¢ observada em todas as sociedades, desde as menores até as mais complexas, onde
a existéncia individual € intrinsecamente ligada ao contexto social e as relagdes interpessoais.
A afirmagdo de que somos quem somos porque o outro nos reconhece como tal, ressalta a
importancia da comunidade e da interacao social na formag¢ao de identidades e na experiéncia
humana.

Diante da compreensdo da interdependéncia entre individuos e sociedade, evidenciada
pela citacdo de Maffesoli (2006), ¢ possivel perceber como a batalha do Slam se torna uma

expressao vivida dessas dindmicas. Os poetas compartilham suas poesias e se colocam diante
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de uma audiéncia que valida e reconhece suas experiéncias, emocdes e identidades. A
performance na batalha do Slam é uma expressdo artistica e um ato de reivindicacdo de
existéncia e pertencimento. Por meio das suas palavras e gestos, os poetas se afirmam como
sujeitos ativos na construcdo do seu proprio ser e na afirmac¢do da sua presenca no mundo.
Dessa forma, a batalha do Slam se revela como um espaco de encontro, reflexdo e
transformagdo, onde as vozes marginalizadas encontram eco e as identidades sao

constantemente (re)construidas.

2.2 A poesia como entonacio de si e o papel da comunidade slam

A poesia ¢ uma forma de arte profundamente pessoal e intima, que os poetas utilizam
como uma ferramenta para contar suas historias e expressar suas identidades de maneira tinica
e auténtica. “A poesia transgride as normas da lingua em sua expressdo racional a fim de
revelar imagens e sentimentos ocultos” (Maffesoli, 1985, p. 105). O autor nos conduz a uma
reflexdao sobre a natureza da poesia como uma forma de transgressao das normas linguisticas
convencionais em prol da revelacdo de imagens e sentimentos ocultos. Essa transgressao
linguistica ¢ particularmente evidente na poesia do Slam, na qual os poetas empregam uma
linguagem que desafia as convengdes gramaticais e semanticas em busca de uma expressao
mais auténtica e visceral que surgem dos seus pensamentos. "O pensamento do ser ¢ 0 modo
original do dizer poético. Nele a linguagem acontece como linguagem, em sua propria
esséncia [...]. O pensamento € a poesia original" (Heidegger, 1957, p. 303)

Heidegger (1957) aponta a profunda interconexdo existente entre o pensamento € a
poesia, sugerindo que o pensamento do ser ¢, em sua esséncia, o modo original de expressao
poética. Para o autor, a linguagem ndo ¢ apenas um veiculo para a expressao de ideias, mas
sim uma manifestacdo intrinseca da propria esséncia do ser. Nesse sentido, o pensamento
emerge como uma forma de poesia original, momento em que a linguagem acontece em sua
plenitude e profundidade. Essa visao destaca a importancia da linguagem nao apenas como
meio de comunicacdo, mas como uma forma de revelagdo e compreensdo do mundo e da
existéncia humana.

Por meio das palavras meticulosamente escolhidas e das imagens poéticas evocativas
os poetas mergulham em suas experi€ncias pessoais, revelando suas jornadas, lutas e triunfos.
Cada verso ¢ uma tela em branco no qual podem pintar os contornos de suas vidas,
transmitindo emocgdes complexas e nuances sutis que refletem suas identidades mais

profundas em uma sociedade em crise. Acerca disto, retomamos a Maffesoli quando diz que
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Estamos em uma crise, ndo primeiramente econdmica ou social, mas numa
verdadeira mudanga de paradigma: a politica ¢ a gestdo, a regulacdo da
convivéncia, do viver juntos. E a ritualizagdo da violéncia, a rivalidade
homeopatica, a regulagdo de varias paixdes e emocdes coletivas muitas
vezes contraditorias. Essa politica foi constituida na modernidade (século
XVIII-XX) em democracia representativa: todos os corpos intermediarios,
todas as guildas, corporacdes e confrarias foram dissolvidas; os individuos se
viram livres de quaisquer lagcos comunitarios, ligados uns aos outros por um
contrato social, um conjunto de normas que ditam o comportamento. !

Maftesoli (2018) nos leva a uma reflexao profunda sobre a dindmica social e politica
em meio a qual a poesia do Slam surge como uma expressao significativa. O autor aponta
para uma mudanca de conjuntura em que a politica ja ndo ¢ apenas a gestdo dos assuntos
publicos, mas também a regulacao da convivéncia e do viver juntos. Ele descreve como, na
modernidade, ocorreu uma dissolugdo dos lacos comunitarios, com os individuos se tornando
cada vez mais desconectados das institui¢des tradicionais e ligados por normas abstratas e
contratuais. Atualmente ha uma reconfiguracdo desse cendrio, onde hd um retorno a uma
"socialidade" comunitaria, baseada na proximidade e no pertencimento a varias tribos.

Nesse contexto, a poesia do Slam se destaca como uma forma de expressao que vai ao
encontro dessa tendéncia de individualismo, proporcionando um espaco de pertencimento e
conexao coletiva. Os poetas do Slam encontram nas batalhas poéticas uma comunidade de
vida, onde suas experiéncias e identidades sdo reconhecidas e validadas por seus pares. A
poesia do Slam reflete e contribui para essa reconstru¢do da socialidade comunitéaria, na
medida em que a expressdo artistica se torna uma ferramenta poderosa para a reafirmagdo do
coletivo em meio a uma sociedade em constante transformagao.

Entrevistamos uma poeta do Slam, a Filha do Vento (30 anos), com o intuito de
descobrir a opinido dela sobre o Slam. Durante a conversa, perguntamos quando ela passou a

se sentir como uma poeta do Slam pertencente a este movimento. Vejamos:

Ai, foi a primeira vez que eu me apresentei, foi quando eu realmente.. assim
¢ quebrada. Assim, uma rua que ndo tem nem asfalto, mano, um monte de
casa de madeira, uma palafitazona, uma comunidade ali, um monte de
curumin brincando, correndo, e ai a galera do movimento hip hop ali e todo
mundo assistindo, foi ali que eu vi que realmente foi, quando eu me senti
uma artista mesmo, assim, do Slam. Que eu ndo li nada. Nao, ndo, ndo
peguei de celular, nem papel. Eu apenas declamei a poesia e veio de dentro
de mim e que era uma coisa que eu também tinha. Eu tenho até hoje ainda
muita dificuldade que o lance de decorar, entendeu? Eu tenho que ir praticar

" Ver “Caderno de Sabado”, Correio do Povo, 15 de dezembro de 2018, p. 5.
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muito, eu tenho que gravar, escutar, ficar um tempao ali, ficar repetindo e
repetindo, repetindo pra eu poder conseguir, mas mesmo assim, as vezes
ainda me perco. (Entrevista, 2023)

A experiéncia compartilhada pela Filha do Vento durante sua primeira apresentagao de
Slam revela uma profunda conexao emocional entre a poeta e suas palavras, transcendendo os
limites da realidade corrente. Ao declamar sua poesia de meméria, num ambiente permeado
pelo movimento hip hop e por uma comunidade vibrante, ela demonstra uma forma de
expressao auténtica e visceral de sua propria identidade. Esse momento de revelagdo nao se
limita aos estreitos limites dos projetos e necessidades correntes, como sugere Heidegger

(1979, p. 142) ao dizer que

O homem se limita a realidade corrente e passivel de ser dominada, mesmo
ali onde se decide o que ¢ fundamental. E se ele se decide alargar,
transformar, se apropriar e assegurar o carater revelado do ente nos dominios
mais variados de sua atividade, ele, contudo, procura as diretivas para tal nos
estreitos limites de seus projetos e necessidades correntes (Heidegger, 1979,
p.142)

A poeta do Slam encontra, nessa experiéncia, uma diretriz para expandir sua
compreensdo da realidade e sua propria identidade, transcendendo as limitagdes impostas pelo
mundo cotidiano. A Filha do vento compartilha sua luta continua com a memorizagao de suas
poesias, destacando uma questdo comum entre muitos poetas do Slam. Sua honestidade ao
admitir suas dificuldades e a necessidade de praticar e repetir incansavelmente reflete um
compromisso inabaldavel com sua arte. Essa persisténcia mostra ndo apenas sua dedicagdo a
poesia, mas também sua resiliéncia diante dos desafios que enfrenta como artista. E evidente
que a Filha do vento valoriza a autenticidade e a conexdo emocional em suas performances,
mesmo que isso signifique enfrentar obstaculos como a memorizagdo, que ¢ somente uma das
suas barreiras que precisam ser transpostas.

Sobre os desafios enfrentados para se desenvolver enquanto poeta do Slam, Filha do

Vento revela o seguinte:

Ai, meu desafio ¢ ¢ porque eu tenho assim, eu sou estudante da UFAM,
entrei no curso de ciéncias sociais, mas eu ndao conclui 0 meu curso porque
eu sou mae. Mae solo, entdo eu tinha que colocar na, na balanga, entre
adquirir conhecimento pra 14 na frente ter uma condi¢do melhor, tal, ou
colocar comida na mesa. Entdo querendo ou ndo minha dificuldade maior
hoje em dia, é porque eu tenho que me expor, abdicar de algumas coisas que
eu queria ta fazendo justamente para trabalhar, porque eu tenho pessoas que
dependem de mim (Entrevista, 2023)
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Observe-se que a Filha do Vento apresenta a resiliéncia e a determinacdo necessarias
para enfrentar os desafios pessoais e sociais que permeiam sua jornada como mae, estudante
universitaria e poeta do Slam. A decisao de equilibrar essas responsabilidades ¢ um reflexo
das transformagdes significativas na configuracdo familiar contemporanea, nas quais as
familias monoparentais'? se tornaram cada vez mais comuns. Essa mudanga reflete ndo apenas
uma reorganizacdo do sistema familiar, mas também uma redefini¢do dos papéis tradicionais
de género, nas quais as mulheres assumem cada vez mais o papel de progenitoras principais.
Para a Filha do Vento e muitas outras mulheres em situagdes semelhantes, conciliar os
desafios da maternidade com os objetivos educacionais representa uma batalha didria por
autonomia, igualdade e oportunidades de desenvolvimento pessoal. Através de sua narrativa,
ela ndo apenas compartilha suas proprias lutas, mas também d& voz a uma realidade mais
ampla enfrentada por mulheres que buscam superar barreiras e alcangar seus sonhos em uma

sociedade em constante transformacgdo. De acordo com Marin et. Al (2009, p.2),

As mudangas na configuracdo familiar que vém ocorrendo nas sociedades
ocidentais, em especial aquelas que deixam a familia a cargo de um s6
progenitor, constituem um significativo reordenamento do sistema familiar.
Constata-se um numero cada vez maior de familias uniparentais, que t€m na
maioria dos casos, a mde como progenitora responsavel.

As autoras destacam as mudangas significativas na estrutura familiar contemporanea,
especialmente nas sociedades ocidentais, nas quais ocorre um reordenamento marcante do
sistema familiar. A emergéncia de um numero crescente de familias uniparentais, na qual a
mae assume predominantemente o papel principal ou tnico de progenitor responsavel, ¢ um
fato observado pela ciéncia (Torres, 2005). Essa transformacdo reflete ndo apenas uma
evolucdo nas dindmicas familiares, mas também uma mudanca nos papéis de género
tradicionalmente atribuidos na sociedade. O aumento das familias monoparentais, lideradas
por mulheres, aponta para uma redefinicdo dos modelos familiares e para uma maior
autonomia feminina. Essa realidade sugere a necessidade de politicas e suportes sociais mais
abrangentes para apoiar e atender as necessidades dessas familias, reconhecendo as

complexidades e desafios enfrentados por maes solteiras e seus filhos. Para Barroso e

Bruschini (1981, p.10),

E preciso ndo esquecer que as mulheres chefes de familia costumam ser

'2' As familias monoparentais podem ser aquelas constituidas por pais viuvos, pais solteiros que criam seus
proprios filhos ou filhos adotados, mulheres que utilizam de técnicas de inseminacdo artificial e por fim, pais
separados ou divorciados (Juridico Certo, 2014)
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também ‘maes-de-familia’: acumulam uma dupla responsabilidade, ao
assumir o cuidado da casa e das criangas juntamente com o sustento material
de seus dependentes. Essa dupla jornada de trabalho geralmente vem
acompanhada de uma dupla carga de culpa por suas insuficiéncias tanto no
cuidado das criangas quanto na sua manutengio econdmica. E verdade que
essas insuficiéncias existem também em outras familias, e igualmente ¢
verdade que ambas tém suas raizes nas condi¢des geradas pela sociedade.
Porém, esses fatores sociais sdo ocultados pela ideologia que coloca a culpa
na vitima, e o problema se torna mais agudo quando as duas vitimas sdo
encarnadas por uma s6 pessoa.

As autoras oferecem uma analise profunda da realidade enfrentada pelas mulheres
chefes de familia, destacando a sobrecarga resultante da necessidade de desempenhar
multiplos papéis como provedoras financeiras e cuidadoras do lar e dos filhos. A dualidade
dessas responsabilidades ¢ agravada pelo peso da culpa imposto a elas por qualquer percepcao
de falha, tanto no cuidado das criangas quanto na manutencdo econdmica. As pensadoras
ressaltam que tais pressdoes ndo sdo apenas individuais, mas refletem estruturas sociais mais
amplas que as colocam em desvantagem. A ideologia que culpa a vitima mascara essas
questdes sistémicas, tornando ainda mais desafiadora a situagdo das mulheres que enfrentam
essas duas facetas da desigualdade.

Ao compartilhar suas lutas para equilibrar os papéis de mae, estudante e poeta do
Slam, a Filha do Vento revela uma vulnerabilidade profunda que ressoa com muitos outros
que enfrentam desafios semelhantes. Sua coragem ao expor suas experiéncias pessoais
destaca ndo apenas a resiliéncia das mulheres e maes na comunidade do Slam, mas também a
urgente necessidade de reconhecimento e apoio para aqueles que enfrentam barreiras sociais €
econdmicas. Essa reflexdo oferece uma visao abrangente das complexidades enfrentadas pelos
artistas do Slam, sublinhando a importancia de abordar questdes como equidade de género,
acesso a educacdo e apoio familiar como componentes fundamentais da comunidade artistica
em geral. Essa visdo das complexidades enfrentadas pelos artistas do Slam, sublinhando a
importancia de abordar questdes como equidade de género, sao necessarias.

Alves (2016, p. 633) ressalta que “se 0 modelo capitalista de producdo fosse capaz de
gerar inclusdo econdmica e justica social, garantindo pleno emprego, trabalho decente,
remuneracdo justa (salario igual para funcdo igual), e se o livre mercado fosse neutro em
relagdo as questdes de género, raca/cor, geragao etc., entdo o papel do Estado seria secundario
ou até irrelevante”. No entanto, a realidade mostra que o sistema atual frequentemente
perpetua desigualdades, especialmente para grupos marginalizados, como mulheres, pessoas
de minorias étnicas e maes solteiras. Diante disto, politicas voltadas as maes solteiras, que

compoem familias monoparentais, tornam-se fundamentais. Essas politicas podem incluir
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acesso facilitado a educagdo, creches subsidiadas e apoio financeiro para garantir que essas
mulheres possam conciliar suas responsabilidades familiares com suas aspiragdes
profissionais e artisticas.

Na poesia, os poetas encontram uma voz que lhes permite narrar suas historias de uma
maneira que ecoa com sua verdade interior. “Para que o mais banal dos acontecimentos se
torne uma aventura, ¢ preciso e basta que nos ponhamos a narra-lo” (Sartre, 2020, p. 55).
Sartre (2020) destaca a importancia da narrativa na transformagao dos eventos mais comuns
em aventuras significativas. Isso se aplica diretamente a arte da poesia do Slam, na medida em
que cada poema declamado durante uma batalha ¢ uma oportunidade para os artistas
transformarem suas experiéncias cotidianas em narrativas poderosas e emocionantes. Ao
compartilharem suas histérias através da poesia, os poetas do Slam expressam suas vivéncias
individuais e criam conexdes emocionais com o publico, transformando eventos ordinarios
em experiéncias extraordindrias. Assim, a poesia se torna uma ferramenta poderosa para
explorar e dar sentido a vida, proporcionando um espago para a expressdo auténtica e a
conexdo humana.

Seja explorando suas raizes culturais, suas vivéncias de amor e perda, ou suas
reflexdes sobre 0 mundo ao seu redor, a poesia proporciona um espago seguro e acolhedor
para expressar suas mais intimas esperangas, temores e aspiragdes. Cada palavra
meticulosamente escolhida representa uma pega do quebra-cabega de suas identidades, uma
parte essencial do seu ser que ¢ revelada e compartilhada com o mundo. Ao ouvir e
compartilhar poesia, eles encontram um terreno comum onde podem se relacionar e se
solidarizar com as experiéncias dos outros. A poesia, assim como as outras expressoes

artisticas possuem uma linguagem propria. Conforme Barbosa (2012, p.143),

Através das artes temos a representacdo simbolica dos tragos
espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a
sociedade ou o grupo social, seu modo de vida, seu sistema de
valores, suas tradicGes e crencas. A arte, como uma linguagem
presentacional dos sentidos, transmite significados que ndo podem ser
transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como as
linguagens discursivas e cientificas. Ndo podemos entender a cultura de um
pais sem conhecer sua arte. Sem conhecer as artes de uma sociedade, sO
podemos ter conhecimento parcial de sua cultura. Aqueles que estdo
engajados na tarefa vital de fundar a identificagdo cultural, ndo podem
alcancar um resultado significativo sem o conhecimento das
artes.(BARBOSA, 2012, p. 143)

A autora destaca o papel fundamental das artes na representacdo simbolica dos
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elementos que caracterizam uma sociedade ou grupo social. Através das artes, como uma
linguagem sensorial e expressiva, sdo transmitidos significados que nao podem ser
adequadamente comunicados por outras formas de linguagem, como as linguagens discursivas
e cientificas. A arte se torna, portanto, essencial para uma compreensao completa da cultura
de um pais ou sociedade, pois oferece insights profundos sobre seu modo de vida, valores,
tradi¢des e crengas. Sem o conhecimento das artes de uma sociedade, nosso entendimento de
sua cultura permanece incompleto e superficial. Isso ressalta a importancia das artes nao
apenas como formas de expressdo criativa, mas também como ferramentas essenciais para a
preservacdo e transmissdo da identidade cultural. Em Santos (2011, p.145) percebemos que
“no mundo moderno ¢ contemporaneo a constru¢do das identidades ¢ marcada por uma
intencionalidade que se desenvolve em contextos de relagdes de poder e, para
compreender tal construgdo, devemos levar em consideracao os processos de construgao”.

Santos (2011) destaca a complexidade da constru¢do das identidades individuais em
um mundo caracterizado por relagdes de poder. No contexto moderno e contemporaneo, a
formacdo da consciéncia de si € influenciada por diversas forgas e dinamicas sociais. A
intencionalidade por tras dessa construgdo identitaria se manifesta em meio a contextos nos
quais ocorrem interacdes de poder, nos quais diferentes atores buscam influenciar e moldar as
identidades individuais e coletivas. Para compreendermos adequadamente esse processo, ¢
necessario examinarmos de perto os mecanismos € as estruturas sociais que estdo envolvidos
na construcao das identidades, levando em considera¢dao nao apenas as narrativas individuais,
mas também os sistemas de valores, as normas sociais e as estruturas institucionais que
moldam e orientam as experiéncias individuais. A constru¢cdo da consciéncia de si estd
intrinsecamente ligada aos desafios cotidianos enfrentados em um mundo onde as relagdes de
poder desempenham um papel central na formagao das identidades.

Perguntamos sobre os desafios cotidianos enfrentados no Slam ao poeta Big Berg que

revela o seguinte:

E, o desafio é isso, é sobreviver, entendeu?

E a sobrevivéncia traz a experiéncia e falar do que se vive ou declamar uma
poesia, uma escrita, declamar um poema, ela ¢ mais real e verdadeira quando
vocé viveu aquilo. Nao quando vocé criou aquilo, entdo... Quando vocé
passa pelos bagulhos ai, pelos desafios da vida, entendeu, mano? (Entrevista,
2024)

Na reflexdo de Big Berg, somos convidados a considerar a intrincada relagdo entre a

vida cotidiana e a expressdo poética. Ele destaca que a verdadeira esséncia da existéncia
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humana ¢ enfrentar os desafios e superar as dificuldades que surgem no caminho. Essas
experiéncias de sobrevivéncia moldam nossas vidas e alimentam a matéria-prima da arte
poética. Para o poeta, a autenticidade da poesia reside na autenticidade das experiéncias
vividas pelo poeta, em contraposicdo aquelas meramente imaginadas. Ele argumenta que a
verdadeira profundidade e sinceridade de uma poesia emergem quando o poeta se inspira em
suas proprias vivéncias e emogdes genuinas. Ao abordar os "desafios da vida" e os
"obstaculos enfrentados", Big Berg reconhece a complexidade e a intensidade das
experiéncias humanas que informam a criacdo artistica. Sartre (2001, p.602) considera que
“ndo ha liberdade a ndo ser em situagcdo, e ndo ha situagdo a ndo ser pela liberdade. A
realidade humana encontra por toda parte resisténcias e obstadculos que ela ndo criou, mas
essas resisténcias e obstaculos s6 tém sentido na e pela escolha que a realidade humana ¢”.

Na mesma linha de raciocinio do poeta Big Berg, vemos que Sartre (2001) ressalta a
interdependéncia entre liberdade e situagdo na experiéncia humana. Para o autor, a liberdade
s6 pode ser compreendida dentro de um contexto especifico, uma situacdo concreta na qual o
individuo se encontra. Ao mesmo tempo, a propria situacdo ¢ moldada pela liberdade do ser
humano, pelas escolhas que ele faz diante das resisténcias e obstdculos que encontra. Essa
interagcdo entre liberdade e situacdo destaca a importancia da agéncia humana na construgdo
de sua propria realidade. Assim como Big Berg enfatiza a importancia da autenticidade na
criacdo poética, Sartre destaca a necessidade de reconhecermos nossa responsabilidade na
forma como enfrentamos os desafios da vida.

Quando entrevistamos Senna e perguntamos sobre as suas dificuldades no movimento,

ele revela o seguinte:

Por ser um artista LGBT, muitas vezes as pessoas se recusam a ouvir o que
tu tem para falar, se recusam a opinido que tu tem. Alguns vao tirar gragas,
alguns vao rir de tais falas tuas, vao te levar na brincadeira. E no Slam ¢
muito diferente, porque como eu falei, o Slam ¢ a diversidade, tendeu? Vocé
v€ corpos diferentes, ¢ comum, ¢ uma pessoa que vocé foi normalizado ali.
As suas palavras sdo, ali ¢ horas que suas palavras vao ser valorizadas. Ali ¢
o momento em que o mundo vai te escutar (Entrevista, 2023)

Na fala de Senna, hd uma exploracdo das dificuldades enfrentadas por ele como artista
LGBTQIAPN+ ao expressar sua arte. Ele destaca que, em alguns contextos, as pessoas podem
recusar-se a ouvir suas opinides ou até mesmo zombar de suas falas devido a sua orientagdo
sexual. Isso sugere uma experiéncia de marginalizagdo e discriminagdo que muitos artistas

LGBTQIAPN+ enfrentam em suas interacdes cotidianas, ou seja, a homofobia. Conforme
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Junqueira (2007, p.6), a homofobia passa a ser vista como fator de restri¢do de direitos de
cidadania, como impeditivo a educacgdo, a saude, ao trabalho, a seguranca, aos direitos
humanos e, por isso, chega-se a propor a criminalizacao da homofobia.

Junqueira (2007) destaca a gravidade da homofobia como um fator que ndo apenas
afeta as interagdes sociais, mas também tem sérias consequéncias para os direitos e o
bem-estar dos individuos LGBTQIAPN+. Ao propor a criminalizagdo da homofobia, ele
reconhece a necessidade de medidas legislativas para combater a discriminacdo e proteger os
direitos fundamentais das pessoas LGBTQIAPN+. Isso pde em pauta a necessidade de
enfrentar ativamente a homofobia em todas as suas formas, tanto nas esferas publicas quanto
privadas, a fim de promover a igualdade, a justi¢a e o respeito pela diversidade. A experiéncia
compartilhada por Senna sobre o enfrentamento da homofobia em sua jornada artistica pde
em causa a urgéncia dessa luta e a necessidade de criar espacos seguros e inclusivos para
todos os individuos expressarem sua arte e identidade livremente.

O Slam ¢ um contraponto, um espago de resisténcia, sua ambiéncia ¢ pela diversidade
e inclusdao. Nosso entrevistado observa que no Slam, apesar de existir diferencas fisicas entre
os participantes, as palavras tém o poder de serem valorizadas e ouvidas. Em outras palavras,
o espaco do Slam oferece uma oportunidade para que a voz de Senna e de outros artistas
LGBTQIAPN+ sejam verdadeiramente ouvidas e respeitadas, independentemente de sua
orientagdo sexual.

Dentro da comunidade Slam, o apoio e a solidariedade sdo pilares fundamentais que
fortalecem os lagos entre os poetas e impulsionam o crescimento artistico e pessoal de cada
membro. Em um ambiente em que a expressdo pessoal é celebrada e incentivada, os poetas
encontram um espago seguro para compartilhar suas mais profundas verdades e
vulnerabilidades. Nesse cenario de confianca mutua, cada poeta ¢ tanto um ouvinte atento
quanto um contador de historias, encontrando inspiracdo nas narrativas uns dos outros e
oferecendo apoio incondicional em cada performance. E notdrio o fato de que “a arte é o
homem acrescentado a natureza, € o homem acrescentado a realidade, a verdade, mas com um
significado, com uma concepgdo, com um carater, que o artista ressalta, e aos quais da
expressao, resgata, distingue, liberta e ilumina (Gogh, 2008, p. 39).

Van Gogh (2008) destaca a estreita ligagcdo entre a arte e a esséncia humana, sugerindo
que a expressao artistica seja uma extensao intrinseca do ser humano. Ao proclamar que a arte
¢ "o homem acrescentado a natureza", ele aduz que a criagao artistica transcende a condicao
natural do ser humano, permitindo uma interacdo singular e significativa com o mundo ao seu

redor.
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Dentro da comunidade Slam, a arte ndo ¢ meramente uma forma de expressdo, mas
uma poderosa ferramenta na construg¢do da consciéncia de si dos poetas. Ao compartilhar suas
verdades mais intimas e vulneraveis, os poetas encontram um ambiente seguro para explorar
sua identidade e dar voz as suas experiéncias de vida. Esse contexto de apoio e solidariedade
fortalece os lagos entre os membros da comunidade e impulsiona o crescimento artistico e
pessoal de cada individuo, capacitando-os a descobrir e afirmar sua voz auténtica e singular.

Ao oferecer um espaco onde a expressao pessoal ¢ celebrada e incentivada, a
comunidade Slam desempenha um papel fundamental na entonacdo das vozes dos poetas.
Nesse cenario de confianca mutua, cada poeta atua ndo apenas como um contador de
historias, mas também como um ouvinte atento. Ao ouvir as narrativas uns dos outros, 0s
poetas encontram inspiragdo € coragem para compartilhar suas proprias historias, sabendo que
serdo acolhidos com apoio incondicional e compreensao.

Através do movimento Slam, os poetas encontram uma plataforma para se manterem e
se afirmarem. Além de ser um ambiente de expressdo artistica, o Slam assume um papel
politico, social, cultural e pedagdgico fundamental. Por meio da poesia, os poetas abordam
questdoes urgentes e relevantes. Eles desafiam as normas estabelecidas, questionam as
injusticas e lutam pela mudanca. O movimento Slam os capacita a se tornarem agentes de
transformag@o em suas comunidades. Em um mundo na qual as vozes marginalizadas muitas
vezes sao silenciadas, o movimento Slam oferece um espacgo inclusivo e empoderador onde

cada voz ¢ valorizada e respeitada.

2.3 Testemunhas de Vida em Rela¢io ao Slam

Ao adentrar o mundo do Slam Poesia, somos convidados a testemunhar a
transformagao das experiéncias cotidianas em poderosas performances, nas quais cada palavra
carrega o peso da propria existéncia do poeta. Em um palco iluminado pela luz das emogdes
mais intimas, as narrativas pessoais ganham vida, ecoando nos coragdes e mentes do publico
presente.

A interagdo entre os poetas e seu publico transcende a mera troca de palavras. E uma
danga emocional, uma sinfonia de empatia e compreensao mutua. Nas batalhas de poesia do
Slam, as paredes entre o palco e a plateia desaparecem, dando lugar a um espaco sagrado
onde a vulnerabilidade ¢ celebrada e a conexdo humana ¢ fortalecida.

Em meio a intensidade das performances surge um fendmeno unico: a catarse coletiva.

As historias pessoais compartilhadas abertamente despertam emogdes profundas nos
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espectadores, que se encontram refletidos nas palavras dos poetas. E nesse momento de
comunhdo que a verdadeira magia do Slam Poesia se revela, transformando um simples
evento artistico em uma experiéncia profundamente humana e transformadora. Enquanto esta

no palco, sob os holofotes e aten¢ao do publico,

[...] o poeta necessita por em jogo, até onde ndo possam mais ir, todos os
recursos de que dispde: todo seu intelecto, sua sensibilidade, sua intuicao,
sua razdo, sua sensualidade, sua experiéncia, seu vocabulario, seu
conhecimento, seu senso de humor etc. E entre os ‘cetera’ encontra-se a
capacidade de, a cada momento, intuir o que interessa ¢ o que nao interessa
naquilo que o acaso e o inconsciente oferecem. (Cicero, 2012, p. 15)

Observe-se que ha uma intensidade e complexidade na experiéncia do poeta, enquanto
ele esta no palco durante uma performance. Ao mencionar que o poeta precisa mobilizar todos
os recursos de que dispde, desde o intelecto até a sensibilidade, o autor ressalta a natureza
multidimensional e abrangente da expressao poética. Essa ampla gama de recursos inclui nao
apenas habilidades cognitivas ¢ emocionais, como sensibilidade e intui¢ao, mas também
aspectos mais praticos como o conhecimento, vocabulario e experiéncia de vida.

Destaque-se, também, a importancia da improvisacao e da capacidade de adaptagao do
poeta durante sua performance. A habilidade de discernir o que ¢ relevante e significativo no
momento, mesmo diante das circunstancias imprevisiveis, ¢ fundamental para criar uma
conexdo auténtica com o publico e transmitir a mensagem poética de forma eficaz. A poeta

Filha do Vento discorre sobre a catarse proporcionada pelo Slam Poesia nos seguintes termos:

Sim, é meu refigio. E onde eu posso expressar, eu posso desabafar, é onde
eu posso chorar minhas magoas. Nao ¢ facil. Voc€ ndo sabe ao sair de casa,
se vocé vai chegar, se tu vai voltar. Entao, querendo ou ndo o Slam, a poesia,
o ato de escrever, o ato de de falar é uma catarse. Vocé permitiu fazer o que
tu estd fazendo agora é gravar alguma parada que vem da boca, da cabeca. E
uma forma da gente botar para fora aquilo que pode transformar em doenca
dentro da gente, sabe? Porque o choro reprimido, ele se transforma em
doenga psicoldgica. (Entrevista, 2023)

A opinido compartilhada da poeta ¢ uma reflexao sincera e potente sobre o papel da
arte, especificamente do Slam Poesia, como um refigio € uma forma de expressao emocional.
Filha do Vento descreve o Slam como um espaco onde ela pode expressar seus sentimentos
mais profundos, desabafar suas magoas e chorar suas tristezas. Ela destaca a incerteza e a
inseguranga da vida cotidiana, pois sair de casa pode representar um risco desconhecido.

Agamben (2002) lembra que o homem e a mulher, embora sejam seres sagrados, sao
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mataveis.

A poeta enfatiza que o ato de escrever e falar durante o Slam Poesia ¢ terapéutico, uma
forma de evitar que as emogdes reprimidas se transformem em doengas psicologicas. E
preciso liberar o choro e expressar os sentimentos de uma maneira saudavel, usando a arte
como uma ferramenta de cura e autodescoberta. Foerste (2004, p. 43), ¢ enfatico em dizer que
a arte “é uma representacao estruturada da realidade, na qual estdo presentes o fendmeno,
enquanto manifestagdo aparente, e a esséncia, como processo implicito e manifestagdo das
forcas sociais atuantes em um dado momento historico”.

A arte, portanto, ndo apenas reflete a realidade visivel, mas também mergulha nas
profundezas do invisivel (Merleau-Ponty, 1971), capturando a esséncia das experiéncias
humanas e das dindmicas sociais que moldam nossas vidas. E através da expresséo artistica
que podemos explorar os recantos mais intimos da nossa psique, desvendando camadas de
emogdes que muitas vezes sao relegadas ao siléncio.

No contexto do Slam Poesia, essa expressao artistica ¢ elevada a um nivel de catarse
coletiva, momento que os individuos compartilham suas dores, alegrias, angustias e
esperangas diante de uma plateia receptiva. E um espago sagrado onde as palavras se tornam
medicina, transformando a dor em beleza, o caos em harmonia e a vulnerabilidade em poder.

Ao escrever e recitar poemas, os participantes do Slam estdo engajados em um ato de
autenticidade radical, desafiando as normas sociais que muitas vezes nos incentivam a
esconder nossas fraquezas e mascarar nossas emoc¢odes. Em vez disso, eles abracam sua
humanidade plena, celebrando tanto as suas cicatrizes quanto as suas vitdrias.

Nesse processo, a arte se torna um espelho que nos permite confrontar nossos
demonios interiores e abragar nossa propria jornada de autodescoberta e cura. Cada palavra
proferida ¢ um passo em dire¢do a aceitacdo e a transformacao, um lembrete de que somos
mais do que nossas feridas, somos também feitos de esperancga e resiliéncia. Conforme Sartre

(2001, p.113),

Encontramos no fundo da sinceridade um incessante jogo de espelho e
reflexo, perpétuo transito do ser que ¢ o que ¢ ao ser que ndo ¢ o que €. E
qual ¢é o objetivo da ma-fé? Fazer com que eu seja o que sou, & maneira do
‘ndo ser o que se €’, ou ndo ser o que sou, a maneira do ‘ndo ser o que se €’.
Deparamos aqui com o mesmo jogo de espelhos. De fato, para que haja uma
intengdo de sinceridade, é preciso que, originariamente € a0 mesmo tempo,
eu seja e ndo seja o que sou.[...] para poder sequer conceber uma intengdo de
ma-fé, preciso, por natureza, escapar do meu ser.

Na filosofia existencialista de Sartre (2001), a nogdo de ma fé ¢ central. Para este
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pensador a ma fé ocorre quando nos recusamos a assumir a plena responsabilidade por nossas
escolhas e pela criagdo de nossa propria identidade. Em vez disso, nos enganamos ao acreditar
que somos meros produtos das circunstancias externas, que somos definidos por nossa
histéria, nossa cultura ou mesmo por nossas emog¢des momentaneas.

Essa recusa em reconhecer nossa liberdade fundamental nos aprisiona em uma falsa
no¢do de determinismo, no qual nos tornamos vitimas passivas de forcas que vado além de
nosso controle. E como se estivéssemos olhando para nés mesmos em um espelho distorcido,
vendo apenas uma imagem fragmentada e distante de quem realmente somos.

Retomando a fala da poeta Filha do Vento, vemos como ela testemunha, ao participar
do Slam Poesia, o desafio ativo contra a ma fé. Sua subida ao palco ¢ acompanhada de uma
postura que reivindica sua propria voz e capacidade de moldar a propria narrativa. A poeta em
sua autenticidade recusa-se a ser apenas um reflexo passivo das expectativas externas e
torna-se protagonista de sua propria historia.

Nesse ato de expressdo poética, os poetas reconstroem continuamente a si mesmos,
explorando os recantos mais profundos de sua psique e dando forma a sua identidade em
constante evolucdo. Cada verso recitado ¢ uma afirmacdo da existéncia unica e irrepetivel,
uma declaragdo de que o poeta ¢ mais do que as circunstincias que nos cercam.

A reflexdo da Filha do Vento revela a profunda conexao entre a arte e a satide mental,
demonstrando como o Slam pode oferecer ndo apenas um meio de autoexpressdo, mas
também um caminho para enfrentar e superar os desafios da vida cotidiana. Poder-se-ia fazer
uma conexdo entre a experiéncia da poeta Filha do Vento com a teoria de Jung (1978),

especificamente sua ideia de individuag@o. Conforme Jung (1978, p. 49)

Individuagdo significa tornar-se um ser Unico, na medida em que por
‘individualidade’ entenderemos nossa singularidade mais intima, Gltima e
incomparavel, significando também que nos tornamos o nosso proprio
si-mesmo. Podemos, pois, traduzir ‘individuagdo’ como ‘tornar-se si mesmo’
(Verselbstung) ou ‘o realizar-se do si mesmo’ (Selbstwerwirklichung).

Esse fragmento oferece uma visdo profunda do conceito de individuacdo na psicologia
analitica de Jung (1978). A individuacao vista como um processo pelo qual o individuo se
torna Unico, ndo apenas em relacdo aos outros, mas também na manifestacio de sua
singularidade mais intima e incomparavel. Essa ideia sugere que a individualidade nao se
limita a diferenciagdo externa, mas se estende a descoberta ¢ ao desenvolvimento das
caracteristicas pessoais mais profundas e auténticas.

Ao descrever a individuacao como "tornar-se o proprio si-mesmo", o pensador enfatiza
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a importancia do desenvolvimento da identidade pessoal em seu sentido mais genuino. Isso
implica ndo apenas em adquirir uma identidade pré-determinada, mas também em buscar e
realizar a propria esséncia e potencialidade. Essa perspectiva tem ressonancia com a ideia de
autenticidade e autoexpressdo, sugerindo que o objetivo final do processo de individuagdo ¢
alcancar uma integracdo plena e auténtica do eu.

No contexto do Slam Poesia, a expressdo artistica pode servir como um veiculo para a
individuacao, permitindo que a pessoa explore e integre aspectos de si mesma que de outra
forma permaneceriam ocultos ou reprimidos. Ao canalizar suas emog¢des e experiéncias
através da poesia, a poeta estd se engajando ativamente no processo de individuacao,
confrontando suas proprias sombras e trazendo a tona aspectos inconscientes de sua psique.

Ao se expressar através do Slam Poesia, a poeta esta seguindo um caminho semelhante
ao descrito por Jung em sua obra. Ela estd confrontando suas proprias verdades interiores,
explorando os recantos mais profundos de sua psique e buscando integrag¢do e autenticidade.
Ainda com o objetivo de entender mais sobre a influéncia emocional e psicoldgica das poesias
e suas relacoes com os desafios cotidianos, perguntamos ao poeta Senna qual sua maior

desafio enquanto poeta do Slam. Vejamos:

Bom, geralmente a gente tem desafios de bloqueio criativo, de querer parar
de escrever e. Como uma pessoa que verbaliza recentemente acaba se
confundindo bastante de vez em quando € mais facil de tu se perder tentando
escrever o que que tu esta sentindo? Em tal momento, o bloqueio criativo ele
vem no meu caso. O bloqueio criativo vem para mim quando eu ja estou
confuso do que eu quero na minha vida, do que que eu estou tentando
escrever. E meus sentimentos, parece que desaparece. E quando eu estou.
Nao ¢ fleumatico a palavra. Apatico, apatico. Quando eu estou apatico, eu ja
nao estou sentindo nada e eu acabo tendo que enfrentar esse desafio de sair.
Desse nao sentir nada, preciso voltar a sentir alguma coisa, nem que seja o
pingo de Alegria. Uma dose assim de chorar para poder, é. Conseguir voltar
a escrever como minha poesia € mais sentimentalista eu preciso estar
sentindo alguma coisa para poder escrever o meu maior desafio é quando eu
ndo estou sentindo absolutamente nada, ndo ou quando eu ndo sei o que eu
estou sentindo. Esse é o maior desafio, como um poeta. (Entrevista, 2023)

Neste fragmento, identificamos uma conexdo interessante com o conceito de niilismo,
especialmente no que diz respeito ao vazio emocional e a falta de sentido na vida e na arte.

Camus (2019, p.20) ¢ enfatico ao indagar acerca da privacao da vida nos seguintes termos:

Qual ¢é entdo o sentimento incalculavel que priva o espirito do sono
necessario para a vida? Um mundo que se pode explicar, mesmo com
raciocinios erroneos, ¢ um mundo familiarr Mas num universo
repentinamente privado de ilusdes e de luzes, pelo contrario, o homem se
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sente estrangeiro. E um exilio sem solugdo, porque estd privado das
lembrangas de uma patria perdida ou da esperanga de uma terra prometida.
Esse divorcio entre o homem e sua vida, o ator e seu cenario ¢ propriamente
o sentimento do absurdo. E como todos os homens sadios ji pensaram no seu
proprio suicidio, pode-se reconhecer, sem maiores explicagdes, que ha um
lago direto entre tal sentimento e a aspiragdo ao nada.

Camus (2019) explora profundamente o conceito de niilismo, destacando o sentimento
de absurdo que surge quando o individuo confronta-se com um mundo desprovido de
significado intrinseco. Descrevendo o niilismo como um estado de estranhamento e exilio, no
qual o homem se sente desconectado de sua propria existéncia, sem a confortavel ilusdao de
um proposito ou destino predeterminado. O autor sugere que essa sensagdo de absurdo
emerge quando o homem se depara com um mundo desprovido de ilusdes e luzes, um mundo
que ndo pode ser facilmente explicado ou compreendido. Nesse contexto, o homem se sente
como um estrangeiro em sua propria vida, enfrentando um divorcio entre a sua existéncia € o
cenario no qual ela se desenrola. Essa desconexdo entre o individuo e sua realidade ¢ descrita
como a fonte do absurdo.

O autor também estabelece uma relagdao direta entre o sentimento de absurdo e a
aspira¢do ao nada, sugerindo que o niilismo pode levar a contemplacao do suicidio como uma
possivel solucdo para a angustia existencial. Esse lago entre o absurdo e a busca pelo nada ¢
apresentado como uma consequéncia natural do confronto com a falta de significado e
proposito no mundo.

Enquanto o niilismo questiona e nega o significado das coisas ou a existéncia de
valores morais, €ticos ou metafisicos, a poesia surge como uma resposta potente a angustia
existencial. Ao mencionar a necessidade de sentir algo, mesmo que seja uma pequena alegria
ou uma dor, para poder escrever, o poeta Senna destaca a importancia da experiéncia
emocional na criagdo artistica. Essa busca por emogdes genuinas pode ser vista como uma
rejeigdo do niilismo, sugerindo que o significado e a inspiragdo podem ser encontrados na
propria experiéncia humana, mesmo em momentos de confusao ou desespero.

Enquanto o poeta expressa uma luta constante para encontrar o significado e proposito
em sua arte, o Slam Poesia emerge como uma fonte poderosa de subjetividade, oferecendo
uma plataforma na qual a individualidade e a experiéncia pessoal sdo celebradas e
valorizadas. Enquanto Senna luta para encontrar emogdes auténticas e significado em sua arte,
o Slam Poesia se apresenta como um espago onde essas emogdes podem ser livremente
exploradas e expressas. Essa reflexdo profunda sobre a interse¢ao entre o vazio emocional, o

bloqueio criativo e a busca por significado na arte revela uma tensdo entre o niilismo e a
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necessidade humana de encontrar sentido e expressao através da criagdo artistica.

No slam, cada poeta traz consigo sua propria bagagem emocional e experiéncias
unicas, moldando suas performances de maneira intima e pessoal. Cada poema ¢ uma janela
para a alma do poeta, revelando suas lutas, alegrias, tristezas e esperangas. A subjetividade de
cada individuo se torna o cerne da experiéncia, enriquecendo o ambiente com uma variedade
de vozes e perspectivas. Quando perguntamos ao poeta Big Berg se ele acredita que o Slam

Poesia ¢ uma fonte de subjetividade, ele nos respondeu assim:

Claro, mano. T4 ligado? E inteligéncia, mexe com psicoldgico, com espirito,
com tudo mano, entendeu? Tem gente que chora, tem gente que ri, tem gente
que perdoa, tem gente que quer matar, tem gente que... Entendeu, mano?
Que quer mandar a policia se foder e tal. Existe, sim, um longo prazo. E ai, a
pessoa leva uma pra casa. E toda vez que ela te encontra, ela leva um pedago
daquela poesia pra casa. E no final de tudo, ela tem uma poesia gravada na
mente dela através de voc€. Aquela poesia, ta ligado? Ela pode ser renovada
todos os dias e lida de forma diferente todos os dias, assim, sacou?
(Entrevista, 2023)

A fala do poeta Big Berg oferece uma visao visceral e apaixonada sobre o impacto do
Slam Poesia como uma fonte de subjetividade. Ele enfatiza que o slam vai além de
simplesmente recitar palavras; € uma experiéncia que mexe com o psicologico e o espirito das
pessoas de uma maneira profunda e multifacetada.

Ao mencionar as diferentes reacdes emocionais que o slam pode evocar nas pessoas -
como chorar, rir, perdoar ou até mesmo sentir raiva -, Big Berg destaca a capacidade da arte
de atingir e mobilizar uma ampla gama de emog¢des humanas. Ele reconhece que cada pessoa
leva consigo uma parte da experiéncia do slam, uma poesia gravada na mente que pode ser
revisitada e reinterpretada ao longo do tempo.

Além disso, Big Berg ressalta a natureza transformadora do Slam Poesia, sugerindo
que a poesia compartilhada durante os eventos do slam pode ter um impacto duradouro nas
vidas das pessoas, renovando-se ¢ sendo reinterpretada de maneiras unicas a cada encontro.
Isso destaca a profundidade da conexdo entre o poeta e seu publico, € como essa conexao
pode transcender o momento presente para deixar uma marca duradoura na mente ¢ no
coracdo daqueles que participam do Slam.

Em resumo, a fala de Big Berg ilustra vividamente como o Slam Poesia ¢ uma fonte
poderosa de subjetividade, capaz de tocar as pessoas em um nivel pessoal e transformador,
deixando uma impressao indelével que ressoa além do evento em si. Além disso, o Slam

Poesia desafia as noc¢des de objetividade e universalidade na arte, reconhecendo que a
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verdadeira expressdo artistica muitas vezes reside na singularidade e na autenticidade de cada
individuo. Em vez de buscar uma narrativa unificada ou uma mensagem universal, o slam
abraga a multiplicidade de experiéncias e visdes de mundo, promovendo a diversidade e a
inclusao.

Nesse sentido, o Slam Poesia oferece uma resposta ao niilismo, reafirmando a
importancia da subjetividade e da expressdo individual como uma fonte de significado e
conexao humana. Ao fornecer um espago para a livre expressao e celebragao da subjetividade,
o Slam Poesia se torna uma forma de arte e também um catalisador para a autoexploragdo, o
crescimento pessoal e a construgdo de comunidade.

Essa constru¢do de comunidade acontece com os entrelagamentos entre os poetas, as
poesias € os seus contextos. H4 uma responsabilidade que compete a cada artista que se
dispoe a ser um slammer. Essa responsabilidade soa como um compromisso com a vida, com
0s amigos, com 0s que ndo sabem o que € poesia, com os que ndo entendem a importancia da
arte. Na fala da poeta Filha do Vento podemos perceber seu compromisso com as pessoas que

estdo a sua volta, como vemos a seguir:

Entdo pra mim, ndo deixar que as pessoas desistam de si, da vida, de
continuar tentando de continuar escrevendo, de tentar se expressar da melhor
maneira possivel, e pra mim a melhor forma de vocé se sentir melhor é vocé
botar tudo pra fora, nem que seja uma caneta ¢ um papel, ou até mesmo
fazendo um audio ou gravando um celular, sei 1a conversando com alguém,
desabafando, saca eu ndo deixo que as pessoas desistam do Slam e da poesia.
E a poesia sim, ela que resgata vidas, ela resgatou a minha quantas e quantas
vezes eu ndo ja pensei em desistir também, jogar tudo pro alto e me jogar la
da ponte, que ¢ bem pertinho da minha casa. (Entrevista, 2023)

A fala da poeta Filha do Vento ressalta o compromisso social e emocional que os
artistas do Slam Poesia assumem ndo apenas com sua arte, mas também com a comunidade ao
seu redor. Ela reconhece a importancia de apoiar e encorajar as pessoas a nao desistirem de si
mesmas, da vida e da expressao criativa, destacando o papel fundamental da poesia como uma
ferramenta de resgate e transformagao pessoal.

Ao mencionar a ideia de nao deixar as pessoas desistirem do slam e da poesia, Filha
do Vento demonstra um compromisso apaixonado com a arte como um meio de capacitar e
inspirar os outros. Trata-se de uma expressao criativa ¢ uma forma essencial de enfrentar os
desafios da vida, seja através da escrita, da conversa ou do desabafo. A poeta compartilha sua
propria experiéncia pessoal de como a poesia foi uma fonte de resgate e esperanca em

momentos dificeis de sua vida. Ela revela os pensamentos sombrios que ja teve e como a
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poesia a ajudou a superar esses momentos de desespero, oferecendo-lhe uma saida para a
escuriddo que a cercava.

Estamos diante do papel transformador e terap€utico da poesia ndo apenas para o
poeta, mas também para aqueles que sdo tocados por suas palavras. Ao compartilhar sua
propria jornada de superacdo e renascimento, Filha do Vento, inspira os outros a encontrarem
esperanca ¢ forga em meio as adversidades, consolidando assim o Slam Poesia como uma
comunidade de apoio e resiliéncia.

Ademais, os testemunhos dos poetas sobre o Slam Poesia e sua multiplicidade sdo
essenciais ndo apenas para preservar essa forma de expressdo artistica, mas também para
fortalecer e nutrir a comunidade que a sustenta. Eles sdo uma lembrang¢a poderosa do poder da
arte para transformar vidas e criar lagos significativos entre aqueles que compartilham suas
experiéncias mais profundas através das palavras. Tocantins (1984, p. 194 — 196) discorre

sobre a poesia e a sensibilidade ao dizer que

Um encontro flexivel, licido, claro, feito com simples da infancia, e sua
poesia [...]. Sem o favor da sensibilidade da estética ndo é possivel vencer o
tempol...].

Quando hoje, procuro interpretar esse largo, obscuro-lipido painel de criacao
animica, tdo casto, quase divino pela esséncia infantil, parece que me torno
simples aparelho onde o sol daquela época reflete horizonte de fuga, mas
seus raios chegam até mim pelos designios da perceptividade atemporal.
Como um espelho recebendo luz para acentuar o clardo do passado.

Tocantins (1984) mergulha em uma reflexao profunda sobre a esséncia da poesia e sua
interacao com a sensibilidade e a estética. Ele retrata a poesia como um retorno a simplicidade
da infancia, onde a clareza e a lucidez reinam, despojadas das complexidades da vida adulta.
Essa simplicidade, entendida como inocéncia ou pureza, ¢ para Tocantins (1984) a esséncia da
verdadeira poesia, aquela capaz de transcender o tempo, pois esta intrinsecamente conectada a
sensibilidade estética, que aprecia tanto a forma quanto o contetdo.

O autor nos conduz por uma jornada de tentativa de interpretar a vastiddo da alma
humana, obscurecida pela marcha do tempo. O pensador retrata essa criagdo como quase
divina em sua esséncia infantil, sugerindo que a pureza e a simplicidade da infancia sdo quase
sagradas na arte poética. A imagem do sol refletindo um horizonte de fuga e seus raios
atravessando a percepgdo atemporal sugerem que, mesmo com o passar do tempo, a esséncia
da infincia e suas percepg¢des continuam a iluminar e influenciar nossa compreensao presente.

Esses insights de Tocantins (1984) sobre sensibilidade estética e conexdo com a

infancia ecoam no contexto do Slam Poesia. Tanto a poesia tradicional quanto o Slam Poesia
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celebram a autenticidade e a diversidade, oferecendo um espaco para compartilhar
experiéncias profundas. Ambos visam transformar vidas e construir lagos significativos,

demonstrando o poder da arte para transcender o tempo € unir as pessoas.
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CAPITULO 3: DO ABSURDO A PRAXIS: O SLAM POESIA COMO UMA
FORCA SOCIOCULTURAL E PEDAGOGICA

Ndo sou fa de superficialidades,
Prefiro viver a verdade,
Reclamar pela sociedade,

E ser fruto do que vivencio.

Instigar e investigar o que estd erroneo...
(Filha do Vento)

3.1 Superando o niilismo: a perspectiva existencialista absurdista no SLAM

O Slam Poesia ¢ uma expressao do absurdo e por esse motivo este ultimo capitulo se
inicia bebendo nas 4dguas do absurdo, do tragico, do niilismo, da angustia e quem sabe até do
desespero. E preciso entender o que doi para que se busque melhorias, e quando falamos de
poesia, a dor caminha lado-a-lado. Como dizia a composi¢do de Banden Poweel e Vinicius de
Moraes (1960) “pra fazer um samba com beleza ¢ preciso um bocado de tristeza, sendo nao se

faz um samba nao”.

Figura 1 — Poeta Leleo no bar do Amil

Fonte: Acervo do MHC

Talvez seja algo aceitavel para alguns que a observagdo daquilo que nos machuca e
destroi seja negligenciado. Nao saber o que se sente, o que se pensa, o que se ¢, pode ser um
perigoso modo de viver. Nao obstante, o poeta, do mais naturalista ao mais maldito,
inevitavelmente se vé diante de um espelho quando escreve uma poesia. A poesia sai de si, €
parte de si, ¢ essencialmente ele mesmo. “O artista € a origem da obra. A obra ¢ a origem do
artista. Nenhum ¢ sem o outro” (Heidegger, 2019, p.9). Nenhum sobrevive isoladamente sem
0 outro.

Para observarmos as expressdes do absurdo a partir do movimento da poesia Slam,
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precisamos entender que “a arte mais elevada de dizer-sim a vida, a tragédia, havera de voltar
a renascer, quando a humanidade tiver atrds de si a consciéncia das guerras mais duras, mas
mais necessarias sem sofrer por causa disso” (Nietzsche, 2010, p. 87). Muitas dessas guerras
ocorrem em pragas, ruas, escolas, universidades, eventos de Hip Hop, onde o Slam acontece
com suas batalhas e apresentagcdes. Podemos constatar esta questdo das guerras duras e das
batalhas na fala de um dos nossos entrevistados, quando discorre sobre sua poesia que da

nome ao seu vulgo Poc India (25 anos) e como se sente em relagdo a ela. Vejamos:

A Poc India sempre foi muito evidenciada. Entdo eu coloco ali um trauma
que eu sofri durante a infincia, sobre a minha sexualidade em pauta. Acho
que a Poc India foi uma poesia que eu escrevi que traz esses elementos do
meu dia-a-dia, aquilo que vivenciei e com certeza fara parte da minha vida
(Entrevista, 2024).

Neste relato podemos observar a transformagdo de uma dor, no caso um trauma, numa
forca e expressdo artistica. Aquilo que 14 na infancia foi traumatizante e o poeta afirma que
fard parte de sua vida, ao que indica por tempo indeterminado, se transforma numa poesia e

fortalece uma persona. Jung (2000, p. 30) chama a ateng¢do para o fato de que,

Verdadeiramente, aquele que olha o espelho da agua vé em primeiro lugar
sua propria imagem. Quem caminha em dire¢do a si mesmo corre o risco do
encontro consigo mesmo. O espelho ndo lisonjeia, mostrando fielmente o
que quer que nele se olhe; ou seja, aquela face que nunca mostramos ao
mundo, porque a encobrimos com a persona, a mascara do ator. Mas o
espelho esta por detras da mascara e mostra a face verdadeira.

Jung (2000) discorre sobre a ideia de que o processo de autorreflexdo e autoexpressao
pode ser comparado a olhar para um espelho. Ao nos confrontarmos com nossa propria
imagem, corremos o risco de nos depararmos com aspectos de nds mesmos que, normalmente
mantemos ocultos, por tras de uma persona ou mascara social. No entanto, ¢ somente ao
enfrentarmos essas partes auténticas e muitas vezes dolorosas de nossa identidade que
podemos verdadeiramente nos conhecermos.

No caso do poeta, a poesia serve como um espelho que reflete ndo apenas sua dor
passada, mas também sua for¢ca e resiliéncia ao transformar essa dor em arte. A vida
certamente estd repleta de absurdos, de vazios e esvaziamentos, de negacdes abissais da
propria vida. Quando ndo conseguimos externar o que sentimos, quando ndo fazemos nada
com nossas dores, quando nos tornamos cada vez mais inconscientes, a chance de imergirmos

no desanimo ¢ grande. Para este pensador,
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O estado de desanimo e paralisagdo da vontade pode aumentar a ponto de a
personalidade desmoronar, por assim dizer, desaparecendo a unidade da
consciéncia; as partes isoladas da personalidade tornam-se auténomas e
através disso perde-se o controle da consciéncia. Criam-se assim, por
exemplo, campos anestesiados ou amnésia sistematica (Jung, 2000, p.125).

Quando uma pessoa enfrenta um intenso desdnimo e falta de vontade, sua capacidade
de manter uma consciéncia coesa ¢ integrada pode ser comprometida, levando a lapsos de
memoria ou agdes desconectadas. Isso destaca a importancia de cuidar da saide mental e da
motivagdo para manter a integridade da personalidade e o funcionamento saudavel da mente.
Um absurdo que emerge destas proposi¢des ¢ a de ter motivacao, pois, nem sempre ¢ possivel
se motivar sozinho. E preciso que haja a oportunidade tanto de ser motivado, como também
de cuidar da saude mental.

Quando a falta de motivagdo se torna persistente e profunda, pode-se cair em uma
visdo niilista da existéncia. O niilismo sugere a auséncia de significado intrinseco ou valor
objetivo na vida. Nesse estado, a pessoa pode sentir que nao hé razdo para se esforcar ou se
preocupar com qualquer coisa, levando a uma sensagao de desesperanga e vazio.

A ideia de cuidar da saude mental pode parecer inatingivel ou até mesmo futil em um
estado niilista, pois a pessoa pode questionar a validade ou o propdsito de tal esforgo. Além
disso, a busca por motivacdo pode parecer sem sentido quando se acredita que nada importa
de qualquer maneira.

No entanto, ¢ importante reconhecer que mesmo em momentos de profunda
desesperanca, existem recursos e apoios disponiveis para ajudar na recuperacdo da satde
mental. Isso pode incluir terapia, medicamentos, apoio social, a propria arte em sua
perspectiva emancipatoria. O poeta Poc India nos respondeu, ao ser perguntado sobre a

exposicao de questdes pessoais em apresentagdes poéticas da seguinte forma:

O Slam te da esse empoderamento. Acredito que a partir disso, quando vocé
se emancipa, a partir da tua trajetoria, tu consegue expressar a tua trajetoria,
aquilo que tu vivenciou e tu consegue sentir. Fica mais facil de transmitir
isso pra galera, estar 14 num palco, entdo, isso ocorre quando é expressado de
maneira sincera, espontanea. Acho que a gente consegue passar. Acho que
sd0 energias e as nossas energias conseguem fluir a partir da nossa
sinceridade, daquilo que a gente vivenciou. Entdo estar 14 no palco, passar
essa mensagem, gritar. Acho que isso é sobretudo um processo de
emancipa¢do. Quando vocé se emancipa, vocé consegue lidar com todas
essas questdes (Entrevista, 2024)
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Essa fala enfatiza o Slam como fonte de conscientizacdo do poder de cada pessoa e
como o movimento pode leva-la a emancipacao pessoal. Vemos nesta fala como o Slam é uma
ferramenta que permite que o individuo se liberte do niilismo ao expressar autenticamente
suas proprias experiéncias. Ao subir ao palco e compartilhar suas historias de forma sincera e
espontanea, os artistas podem transmitir suas vivéncias, energias e emog¢des. Isso cria uma
oportunidade para se conectar consigo mesmo, mas também para se conectar com o publico,
transcendendo barreiras e criando uma sensagao de comunidade. Através desse processo de
expressdao e conexdao, o Slam ¢ visto como um caminho para a emancipagdo pessoal,
permitindo que os individuos lidem com questdes existenciais e encontrem um novo sentido e
propdésito em suas vidas. A emancipagdo se conecta ao conceito de revolta. “O revoltado, no
sentido etimologico, ¢ alguém que se rebela, [...] que contrapde o que ¢ preferivel ao que ndo
0 ¢” (Camus, 1996, p. 26).

Ao definir o revoltado como alguém que se rebela e contrapde o que ¢ preferivel ao
que ndo o ¢, ressaltamos a natureza intrépida e desafiadora daqueles que buscam
emancipagdo. Essa revolta ndo € apenas uma simples rejeicdo ao status quo, mas sim uma
afirmacao ativa da propria liberdade e autenticidade, na medida em que o individuo se recusa

a aceitar condi¢des que limitam sua realizagao plena. Ou seja,

E uma experiéncia instauradora, gesto de ruptura que responde a uma
condigdo historica (e cosmica) em sua totalidade. O fazer do artista é um ato
que mobiliza todos os sentidos e ndo deve apostar na agdo exclusiva do
discurso capaz de ‘despertar a razao’, iluminar consciéncias. A arte deve dar
voz também as pulsdes inconscientes, em especial as que alimentam o
imaginario popular, uma fonte inestimavel de energia para a rebelido diante
do insuportavel (Egg; Freitas; Kaminski, 2014, P. 4).

Neste contexto, a arte, especialmente o Slam, emerge como uma manifestagao
intrépida e revoluciondria, capaz de catalisar a emancipacdo pessoal e coletiva. O Slam, ao
oferecer uma plataforma para a expressdo auténtica das vivéncias individuais, transcende
discurso convencional e abraga as multiplas camadas da experiéncia humana. E através dessa
expressao genuina que os artistas sao capazes de compartilhar suas historias e incitar uma
profunda reflexdo e conexdo emocional com o publico. A arte, portanto, ilumina as
consciéncias através do raciocinio l6gico, mas também da voz as pulsdes inconscientes que
habitam o imaginario. Ao fazer isso, a arte se torna uma forca de resisténcia contra as
estruturas opressivas ¢ uma fonte de inspiragdo para a rebelido contra o status quo. E assim

que o Slam, e a arte em geral, se revelam como poderosas ferramentas de emancipagdo e
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revolta, capacitando os individuos a desafiar as limitagdes impostas pela sociedade e a buscar
uma nova compreensao de si mesmo e do mundo ao seu redor, tendo uma possibilidade de
enfrentamento do niilismo.

O movimento de Poesia Slam possui uma caracteristica de mudanga na vida de seus
poetas, produtores e participantes. Quando perguntado sobre a relagdo entre o movimento
Slam e as mudangas em sua vida e se ele contribui em algo no seu dia a dia, Poc India revela

o0 seguinte:

A partir do slam consegui falar um pouco mais sobre a minha realidade, né,
sobre a minha personalidade, ou seja, sobre o meu eu. Estava ali
evidenciando meu eu. Eu vi alguns erros de fato que eu ndo expressava.
Inclusive minha propria sexualidade, coloquei isso mais em pauta. A partir
do momento que consigo criar a Poc India, que ¢ a partir de uma [...] é uma
persona que eu crio, a partir de varios elementos que eu vim encontrando na
minha personalidade. Nao s6 a questdo da minha sexualidade, mas também
da timidez. Acho que a gente consegue ter uma boa desenvoltura corporal,
pra se expressar no dia-a-dia. Entdo ajuda sim no dia-a-dia, entdo ajuda sim
inclusive em outros elementos, inclusive de leitura, de escrita. Isso no dia a
dia ajuda pra caramba. Entdo o slam, a batalha de poesia ela nos da essas
motivacdes e aprendizados de vida (Entrevista, 2024).

Observe-se que a participagdo no Slam Poesia contribuiu com o poeta Poc India a
confrontar o niilismo e a construir novas perspectivas. Estamos olhando especialmente dentro
de uma lente de pensamento absurdista existencialista. Ao discutir sua experiéncia, o poeta
destaca como o slam lhe proporcionou um espago para expressar sua realidade e
personalidade de uma maneira que antes nao conseguia. Isso sugere que, através da arte e da
comunidade presente no slam, ele foi capaz de encontrar significado e propdsito.

O poeta menciona ter colocado em pauta aspectos importantes de sua identidade,
como sua sexualidade e timidez, através da criagio de uma persona chamada Poc India. Essa
persona parece ser uma sintese de varias partes de sua personalidade, incluindo aquelas que
ele anteriormente ndo aceitava ou ndo expressava plenamente. Essa exploracdo e aceitacdo de
si mesmo dentro do contexto do Slam Poesia pode ser vista como uma forma de resisténcia ao
absurdo da existéncia. Em vez de sucumbir ao niilismo e a falta de sentido, o participante usa
a poesia e a arte como uma forma de criar significado e conexao com os outros, encontrando
assim uma maneira de enfrentar o absurdo da vida de uma maneira ativa e criativa, pois, “a
vida ¢ sagrada e cada momento ¢ precioso” (Kerouac, 2013, p. 95). O poeta parece encarnar a
persona do Arlequim, estilizado por Michel Serres (1993), como um personagem

multifacetado, desengongado, descolado. O poeta do slam parece se vestir com o manto do
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Arlequim, um mosaico que expressa o teor da existéncia em suas idiossincrasias com tristezas
e alegrias.

A poeta Halaise Asaf também foi ouvida nesta pesquisa e perguntamos a ela sobre este
espaco do Slam e o que ela pensa sobre a poesia.Sua narrativa expressa a situacdo de

sofrimento, a saber:

Quando a gente escreve, quando a gente recita pra outras pessoas coloca
nossa dor em xeque. Porque o slam ele tem essa expressdo mais de retratar o
sofrimento, né, por mais que tenha outras tematicas. Mas € mais essa questao
do nosso sofrimento, das nossas lutas didrias. (Entrevista, 2024)

A poeta revela uma reflexdo profunda sobre o papel da escrita e da recitacdo no
contexto do Slam, indo além do 6bvio ao destacar a dindmica entre expressao artistica e
autoconhecimento. Ao afirmar que ao escrever e recitar, colocamos nossa dor em xeque, a
entrevistada sugere que o ato de criar e compartilhar poesia no Slam estd para além da
expressdo de emocgdes; € sobretudo um processo de questionamento e reflexdo sobre essas
emocdes. Isso implica que o ato de compartilhar a propria dor ¢ uma forma de externaliza-la e
uma oportunidade de examina-la mais profundamente, talvez desafiando suas raizes ou

consequéncias. Camus (1996, p. 317) chama a atengao para o fato de que,

A arte, pelo menos, nos ensina que o homem ndo se resume apenas a
historia, que ele encontra também uma razdo de ser na ordem da natureza.
Para ele, o grande Pa nao estd morto. Sua revolta mais instintiva, a0 mesmo
tempo em que afirma o valor e a dignidade comum a todos, reivindica
obstinadamente, para com isto satisfazer sua fome de unidade, uma parte
intacta do real cujo nome ¢é a beleza. Pode-se recusar toda a historia,
aceitando, no entanto, o mundo das estrelas e do mar. Os revoltados que
querem ignorar a natureza ¢ a beleza estdo condenados a banir da historia
que desejam construir a dignidade do trabalho e da existéncia.

Camus (1996) reconhece que o homem nao ¢ apenas um produto da historia, mas
também um ser intrinsecamente ligado a natureza e a busca pela beleza. A revolta humana,
entdo, nao ¢ apenas uma negacao da historia ou uma rejeicao das normas sociais, mas também
uma reivindica¢do da integridade e dignidade inerentes a todos os seres. Essa revolta busca
uma parte intacta do real, representada pela beleza encontrada na ordem natural do mundo,
incluindo as estrelas e o mar.

Ao ignorar a natureza e a beleza, os revoltados estdo, de certa forma, negando uma
parte fundamental da prépria humanidade e, consequentemente, perdendo a dignidade do

trabalho e da existéncia. O Slam Poesia, ao destacar a importancia da expressao artistica e da
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conexdao com a natureza e a beleza, oferece uma forma de revolta que desafia as estruturas
sociais e historicas reconhecendo a esséncia humana e sua relagio com o mundo ao redor. E
através dessa busca pela beleza e integridade que os participantes do Slam encontram
significado e propodsito em suas vidas, transcendendo as limitagdes da historia e reivindicando
uma parte essencial do real.

A poesia, a catarse, a externalizagdo das dores, os gritos ¢ entonagdes de si que
ocorrem dentro do Slam, bem como o possivel enfrentamento do vazio e da negacao da vida,
ocorrem principalmente pela forma como os sujeitos deste movimento se comportam. A poeta

Halaise se referiu ao Slam como uma familia, vejamos:

A gente tem a nossa comunidade de Slam ja. E todo mundo se conhece, todo
mundo tem aquele certo carinho, porque ndo ¢ s6 poesia né, é tipo uma
familia mesmo. Eu acredito que o Slam seja isso. O Slam ele une muito as
pessoas (Entrevista, 2024)

E interessante observar que, no contexto do slam de poesia, o mesmo grupo de pessoas
marginalizadas encontra nos encontros uma espécie de refiigio e apoio que muitas vezes ndo
possuem em outros ambientes. A poesia, entdo, atua como um poderoso agente de unido,
criando lagos afetivos e solidarios que se fortalecem ao longo do tempo, a medida que a
comunidade do slam se desenvolve. Esses sujeitos marginalizados podem ser vistos também

como exilados. De acordo com Said (1995, p.59),

A maioria das pessoas tem consciéncia de uma cultura, um cenario, um pais;
os exilados tém consciéncia de pelo menos dois desses aspectos, € essa
pluralidade de visdo da origem a uma consciéncia de dimensdes simultineas,
uma consciéncia que — para tomar em-prestada uma palavra da musica — ¢é
contrapontistica.

Assim como assina Said (1995), os exilados ndo apenas experimentam a separagao
fisica de um lugar familiar, mas também carregam consigo uma consciéncia dupla, muitas
vezes at¢ multipla, de diferentes aspectos culturais, cendrios e identidades. Enquanto a
maioria das pessoas pode se identificar com uma unica cultura ou pais, os exilados tém
consciéncia de pelo menos dois desses aspectos, o que os coloca em uma posi¢do Unica de
compreensao e perspectiva.

Essa pluralidade de visdo, como o autor a descreve, resulta em uma consciéncia que €
contrapontistica, ou seja, capaz de enxergar e apreciar as multiplas dimensdes e nuances de

uma situacdo. No contexto do Slam Poesia, essa consciéncia contrapontistica pode ser
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especialmente relevante, pois os participantes trazem consigo suas proprias experiéncias de
marginalizagdo e luta e uma compreensao mais ampla das complexidades sociais e culturais

que permeiam suas vidas.

Figura 2 — Slam sob o Viaduto do Manoa

Fonte: Acervo MHC

Ao reconhecer a condigao de exilados compartilhada por muitos dos participantes do
Slam, podemos entender melhor a profundidade das conexdes e lagos formados dentro dessa
comunidade, assim como a riqueza e a diversidade de perspectivas que cada individuo traz
consigo. O Slam se mostra muito necessario na cena cultural de Manaus, pois, serve de apoio
a muitos jovens que se sentem perdidos ou adoecidos e precisam se expressar. Podemos
observar isso na fala da poeta Dultra (23 anos). Perguntamos como foi que ela conheceu o

Slam e como foi a sua experiéncia, ela revela o seguinte:

Entdo, logo no comego eu estava passando por um momento muito delicado
e foi uma experiéncia muito impactante porque logo que a Halaise chegou
pra mim e falou assim: Erica, faltam 4 dias pra participar do passo a paco.
Estou precisando s6é de uma pessoa aqui e essa pessoa € vocé. [...] e ai eu
pensei: e se eu fosse poeta e tivesse que me expressar, COmo eu me
expressaria? E logo em seguida eu fiz uma poesia na qual eu tava passando
por um momento delicado. Depressdo, ansiedade. E isso fez com que eu
escrevesse uma poesia que veio naquele momento e logo eu canetel,
participei do passo, ndo ganhei, mas aquilo me fez escrever e me fez me ver
que eu estava praticando algo que eu queria, mas ndo sabia (Entrevista,
2024)

O relato de Dultra ilustra como o Slam é também um local de acolhimento e



87

transformagdo pessoal. Ao ser convidada a participar do evento em um momento de
vulnerabilidade, ela teve a oportunidade de canalizar suas emogdes e experiéncias em uma
forma de expressao criativa. Escrever e recitar sua poesia a ajudou a se expressar, reconhecer
e validar seus proprios sentimentos e desafios emocionais. O Slam, portanto, funcionou como
um catalisador para sua autoexpressdo e autodescoberta, permitindo-lhe explorar e
desenvolver uma habilidade artistica que antes ndo reconhecia plenamente.

A Poesia Slam funciona como um veiculo para expressar € dar voz a temas incomodos
e muitas vezes negligenciados pela sociedade. Os participantes do Slam, ao compartilharem
suas proprias experiéncias de marginalizagdo e sofrimento, estdo se expressando
individualmente, mas também se engajando em um movimento coletivo de conscientizagdo e

transformagao social.

Figura 3: Oficina de Slam na Escola Jodo Alfredo

Fonte: Acervo ' o MHC

A perspectiva do exilado, com sua consciéncia contrapontistica e sua compreensao das
complexidades da condigdo humana proposta por Said (1995), alimenta esse movimento de
enfrentamento ao niilismo. Ao invés de sucumbir ao desespero e a falta de sentido, os
participantes do Slam encontram na expressdo artistica uma forma de dar sentido as suas
vidas e de confrontar as injusticas e desigualdades que enfrentam. Eles transformam o
absurdo da existéncia em uma fonte de inspiracdo e motivagdo para a agdo, impulsionando
melhorias individuais e também coletivas.

Dentro de uma perspectiva existencialista, essa jornada do absurdo a acgdo ¢ central.
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Ao confrontarem as realidades desconfortaveis e muitas vezes dolorosas de suas vidas, os
participantes do Slam sdo confrontados com o absurdo da condi¢do humana. No entanto, eles
nao se resignam ao niilismo, eles optam por agir, encontrando significado e propoésito através
da arte e da comunidade. Essa busca por significado e autenticidade fortalece os individuos
em sua jornada pessoal contribuindo para a constru¢do de uma sociedade mais justa e

compassiva, onde as vozes marginalizadas sdo ouvidas e valorizadas.

3.2 O absurdo cotidiano nas poesias Slam: reflexdes sobre a experiéncia
humana

Dentro das poesias do Slam, as expressdoes do absurdo se manifestam de diversas
maneiras, refletindo as multiplas facetas das injusticas sociais presentes na sociedade
capitalista. Poetas SLAM frequentemente abordam temas como a pobreza, o racismo, a
homofobia e outras formas de discriminagdo, utilizando a linguagem poética como uma
ferramenta de dentncia e resisténcia.

Ao explorar essas expressoes do absurdo, os poetas SLAM dao voz as experiéncias
marginalizadas e muitas vezes silenciadas, destacando as contradi¢des e exploragdo do
sistema. Suas palavras ecoam a realidade vivida por aqueles que sdo oprimidos e excluidos,
desafiando as narrativas dominantes e oferecendo uma visao critica e provocativa da ordem
estabelecida. Halaise Asaf, ouvida nesta pesquisa, expde o seu ponto de vista sobre estas

questao nos seguintes termos:

Acho que ndo tem como o slam ser separado de resisténcias. Sindnimo do
slam ¢ resisténcia. Porque querendo ou ndo, cara, as tematicas que mais sao
fortes no slam ¢ a tematica que fala das nossas dores, dos nossos problemas
sociais, dos olhares que a gente tem de diferenga de classe, entendeu? Sao
essas tematicas que fazer com que o slam seja visto, tematicas de resisténcia
e ¢ o passo principal porque eu acho que o slam ¢ uma forma de denuncia do
que acontece com a gente, tipo, s6 que de forma poética, s6 que de forma
poética a gente vai retratar a realidade. Entdo, ¢ uma forma de dentncia
(Entrevista, 2024).

A analise da declaragdo de Halaise Asaf revela uma profunda compreensdo da
esséncia do Slam como uma forma de resisténcia e dentincia das injusticas sociais. Ela destaca
que o Slam ndao pode ser separado da ideia de resisténcia, pois as tematicas mais fortes
presentes nessa forma de expressao artistica giram em torno das dores e dos problemas sociais
enfrentados pela comunidade.

A poeta concebe a resisténcia como uma questdo politica central da luta de classes.
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Sua voz poética potente ¢ um chamamento aos subalternos para que vejam na arte do Slam
uma forma de externar os problemas sociais, denunciando injusticas e desigualdades sociais.
Spivak (2010, p.30) ao lembrar Flaubert diz que “de politica, s6 entendo uma coisa: a
revolta”.

Mas quando penso na mecanica do poder, penso em sua forma capilar de
existir, no ponto em que o poder encontra o nivel dos individuos, atinge seus
corpos, vem se inserir em seus gestos, suas atitudes, seus discursos, sua
aprendizagem, sua vida cotidiana. (Foucault, 1995, p.131).

As palavras de Halaise Asaf ressoam profundamente com a andlise de Foucault (1995)
sobre a mecanica do poder. Para este pensador o poder ndo é algo monolitico e centralizado,
mas sim algo difuso e capilar, que permeia todos os aspectos da vida social, os corpos
individuais em relagdes microfisicas. O poder se insinua nas praticas cotidianas das pessoas,
moldando seus gestos, atitudes, discursos e at¢ mesmo suas formas de aprendizado. Essa
perspectiva nos leva a compreender que as estruturas de poder nao microfisicas e operam de
maneira sutil e muitas vezes invisivel em nossas interagdes diarias.

No contexto do Slam, essa perspectiva langa luz sobre a forma como as questdes de
classe social, raca, género e outras formas de discriminagdo sdo internalizadas e reproduzidas
nas experiéncias individuais e coletivas dos poetas e da comunidade em geral. O Slam, como
uma forma de expressao artistica e resisténcia, desafia essas formas de poder ao criar um
espaco as experiéncias marginalizadas e ao confrontar abertamente as injusti¢as sociais.

A convergéncia das ideias de Halaise Asaf e da analise de Foucault nos conduz a uma
reflexdo sobre o absurdo presente na vida cotidiana e em suas relagdes com as dinamicas de
poder. Essa perspectiva nos incita a ndo apenas examinar as manifestagdes evidentes de
absurdo e resisténcia, mas também as intricadas e muitas vezes ocultas complexidades que
moldam as interagdes sociais diarias.

Ao contemplarmos o absurdo na vida cotidiana, somos confrontados com as
contradigdes, injusticas e paradoxos que permeiam as estruturas sociais. Esses elementos
absurdos sao manifestagdes do poder capilar que Foucault (1995) assinala, penetrando nos
corpos individuais, nos gestos, nas normas € nas praticas sociais. Vale dizer que “esse poder,
por outro lado, ndo se aplica pura e simplesmente, como uma obrigagdo, ou uma proibi¢ao,
aos que ndo tem; ele os investe, passa por eles e através deles; apoia-se neles, do mesmo
modo que eles, em sua luta contra esse poder, apéiam-se por sua vez nos pontos em que ele os
alcanga” (Foucault, 1977, p. 29).

Essa dinamica, juntamente com as formas de resisténcia e reproducdo, sdo
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manifestagdes intrinsecas das proprias relagdes de poder que permeiam a sociedade. Foucault
(1977) aponta para o fato de que esse poder ndo se limita a impor-se de maneira direta, como
uma imposi¢do ou uma proibi¢ao aos que estao sujeitos a ele. Em vez disso, ele os atravessa,
os investe ¢ se apoia neles, assim como eles se apoiam nele em sua luta contra suas
imposi¢des. O autor enfatiza a ndo linearidade das relagdes de poder, destacando sua natureza
intrincada que se entrelaga com as experiéncias individuais e coletivas. O poder ndo se
restringe a uma forga externa que impoe controle ¢ dominagdo, mas ¢ também uma forga que

¢ moldada e influenciada pelas interagdes sociais. Ou seja,

Nao se trata de conceber o individuo como uma espécie de nicleo elementar,
atomo primitivo, matéria multipla e inerte que o poder golpearia e sobre o
qual se aplicaria, submetendo os individuos ou estracalhando-os.
Efetivamente, aquilo que faz com que um corpo, gestos, discursos e desejos
sejam identificados e constituidos enquanto individuos é um dos primeiros
efeitos do poder. Ou seja, o individuo ndo ¢ o outro do poder: ¢ um dos
principais efeitos do poder. O individuo ¢ um efeito do poder e
simultaneamente, ou pelo proprio fato de ser um efeito, € um centro de
transmissdo. O poder passa através do individuo que ele constituiu.
(Foucault, 1995, p.183-184).

O autor nos leva a questionar a concepgao tradicional do individuo como um elemento
isolado, passivo e sujeito a agdo direta do poder. Pelo contrario, ele argumenta que o proprio
processo de constituicdo do individuo como tal ¢ um dos primeiros efeitos do poder. Em
outras palavras, o poder ndo apenas atua sobre os individuos, mas também os constrdi e os
define como individuos. O individuo ndo é simplesmente o objeto passivo do poder; ele é, na
verdade, um dos principais efeitos do poder.

Dessa forma, o poder subjuga os individuos atravessando-lhes e lhes constituindo. O
individuo se torna um centro de transmissao do poder, que passa por ele e se manifesta através
de suas acdes, gestos, discursos e desejos. Assim, a compreensdo do poder como uma forga
dindmica e complexa nos leva a uma visao mais ampla das relagdes sociais e das formas como
o poder opera em nossas vidas cotidianas.

Na poesia, esse processo de transmissao e confronto do poder encontra uma expressao
peculiar e poderosa. Os poetas, ao utilizarem a linguagem poética como ferramenta de
expressao e resisténcia, transformam suas experiéncias individuais em narrativas coletivas que
desafiam as estruturas de poder dominantes. A poesia Slam, em particular, oferece um espaco
de contestagdo e subversdo, onde os poetas compartilham suas vivéncias e perspectivas,
muitas vezes marginalizadas, de forma visceral e impactante. A poesia torna-se um meio de

transmissao do poder de cada individuo, o poeta no sentido de que amplifica a voz deste que,
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de outra forma, poderia ser silenciado ou ignorado. Ao mesmo tempo, ¢ também uma forma
de confronto do poder, na medida em que desafia as normas estabelecidas e reivindica a
propria agéncia dos poetas e de suas comunidades.

Por meio de metaforas, imagens vividas e ritmos cativantes, os poetas Slam
conseguem capturar a aten¢do do publico e provocar uma reflexdo profunda sobre as questdes
sociais e politicas que permeiam suas vidas. O Slam ao se manifestar como um confronto,
evidencia uma de seus rizomas. O Slam em Manaus é um movimento, ¢ uma batalha, ¢ uma
comunidade, uma familia e também ¢ Literatura Marginal. Sobre este tema, Halaise Asaf

afirmou que,

A literatura marginal ¢ uma literatura que revoluciona pelo fato de ser uma
dentincia, uma denuncia das condigdes desumanas que a maioria das pessoas
vivem da periferia sem o minimo pra sobreviver. Que vivem ali com um
salario, metade de um salario minimo. E mesmo assim tdo sobrevivendo.
Entdo, a gente entra com varios debates com a literatura marginal.
(Entrevista, 2024)

Halaise Asaf, em sua fala vivaz e incisiva, desvenda as entranhas da Literatura
Marginal como um grito de denuncia, ecoando as condigdes cruéis vividas pelos
marginalizados nas periferias. O Slam Poesia faz retumbar a luta diaria daqueles que
sobrevivem com migalhas, lutando para se manter num mar de desigualdades. A Literatura
Marginal transcende os limites estéticos, sendo uma voz urgente que desafia as estruturas

hegemonicas. De acordo com Oliveira (2011, p. 36),

Os compromissos dessa literatura ndo sdo puramente estéticos, de renovacao
formal, mas fortemente motivados pela trajetoria, muitas vezes “criminosa”,
que constitui a experiéncia desses sujeitos. Dessa forma, a
literatura periférica desafia a teoria da literatura a articular a voz do
sujeito que fala desde sua condicdo marginal a posi¢do hegemodnica do
intelectual que fala sobre uma realidade e sobre praticas por ele
desconhecidas, avaliadas segundo lugares sociais e institucionais,
representantes do centro ¢ da ordem, que inevitavelmente  carregam
posicdes ideologicas e  interessantes que condicionam a sua
interpretacgao.

Oliveira (2011) ilumina o compromisso intrinseco dessa literatura, apontando sua
origem muitas vezes marcada por trajetérias "criminosas", em que cada palavra ¢ impregnada
pela experiéncia visceral dos autores. Essa literatura periférica ndo apenas narra, mas também
confronta a teoria literdria, clamando por uma representagdo auténtica e respeitosa das vozes

marginalizadas em contraste com o discurso dominante que as relega ao esquecimento.
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Na intersecdo entre a poesia de Halaise Asaf e a andlise de Oliveira (2011), emerge
uma visdo multifacetada da Literatura Marginal, como um campo de batalha onde as vozes
silenciadas encontram ressondncia e resisténcia. E um chamado a reflexdo, uma convocacio
para que ougcamos nao apenas com os ouvidos, mas com o coracdo, as historias dos que
habitam as margens, desafiando-nos a repensar nossos proprios privilégios e preconceitos.

Ha quem use das emocgdes mais latentes para se apresentar e produzir esse tipo de

literatura e arte. Leleo (21 anos), poeta entrevistado nesta pesquisa nos disse o seguinte:

A expressdo que eu tento usar muito € a expressdo de raiva. Eu tento ao
maximo expor toda a minha raiva contra o racismo, contra a homofobia,
contra a politica, contra as ideias que eu nao aceito (Entrevista, 2024)

A expressdo de raiva emerge como uma forga motriz por tras da producdo dessa
literatura e arte marginal. E uma raiva justa, alimentada pela luta contra o racismo, a
homofobia, a politica corrupta e as injustigas sociais. Leleo, assim como muitos outros poetas
marginais, busca canalizar essa raiva em suas obras, transformando-a em uma voz poderosa
de denuincia e resisténcia.

Nas palavras incisivas dos poetas do Slam, a raiva se torna uma chama ardente,
iluminando as sombras da marginaliza¢do e da opressdo. E uma raiva que néo se contenta em
permanecer silenciosa, mas que grita contra a injustica e clama por mudanga. E uma raiva que
ecoa das vozes daqueles que foram excluidos e negligenciados, exigindo reconhecimento e
igualdade.

Ao transformar a raiva em poesia, esses artistas transcendem suas proprias
experiéncias pessoais € se conectam com um movimento mais amplo de resisténcia e
transformagdo social. Suas palavras ressoam nos coracdes daqueles que compartilham suas
lutas e ecoam através do tempo, inspirando futuras geragdes a levantarem-se contra a injustica
e a favor do reconhecimento cultural e artistico. Essa conexdo entre a expressao poética ¢ a
luta por visibilidade e reconhecimento ¢ intrinseca ao Slam. E o que afirma o poeta Leleo, a

saber:

Querendo ou ndo a forma do slam é: ei, gente. Eu t6 aqui. Vocés estdo me
vendo? Vocés ndo estdo me vendo ndo? Entdo vamos recitar a real, vamos
falar, vamos desabafar porque a gente ta aqui, a gente precisa ser visto. A
periferia sempre teve esse negocio porra, a gente de ser visto. A gente é bom,
a gente sO precisa de oportunidade. O slam ¢é isso sempre buscando o
reconhecimento que a gente precisa. Nao é nem precisa, € obrigatdrio a gente
ter (Entrevista, 2024)
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O Slam ¢ uma chamada desesperada por aten¢do, uma demanda para ser visto e
ouvido. E uma voz que clama por espago, por oportunidades, por dignidade. O Slam ¢é mais
do que uma forma de expressdo artistica ¢ uma necessidade vital para as comunidades
marginalizadas, uma busca incansavel por reconhecimento e pertencimento. O Slam emerge
como uma plataforma potente para a afirmacdo da identidade e da dignidade das pessoas
marginalizadas. E um espago onde as vozes que foram silenciadas e ignoradas encontram
ressonancia e solidariedade. Ao compartilhar suas historias e experiéncias através da poesia,
os artistas do Slam afirmam sua propria humanidade e as estruturas de poder que perpetuam a
marginaliza¢do e a invisibilidade.

O Slam, como expressdo artistica ¢ movimento social, exemplifica a busca pela

transversalidade conforme delineada por Guattari (2004, p.111):

A transversalidade ¢ uma dimensdo que pretende superar os dois impasses,
quais sejam o de uma verticalidade pura e de uma simples horizontalidade; a
transversalidade tende a se realizar quando ocorre uma comunicagdo maxima
entre diferentes niveis e, sobretudo, nos diferentes sentidos.

Neste sentido, o Slam Poesia transcende as limitagdes de uma verticalidade estrita, que
impde hierarquias e marginaliza vozes, e também vai além de uma horizontalidade simples,
que nao reconhece a complexidade das interagdes sociais. No Slam, a transversalidade se
realiza através da comunicagao intensa entre diversos niveis e diregdes. O Slam atua como um
espaco de encontro e didlogo, onde as vozes marginalizadas se conectam em uma busca
compartilhada por reconhecimento, dignidade e pertencimento. E um espago onde as
fronteiras sdo desafiadas e as experiéncias individuais se entrelacam em uma teia de
solidariedade e respeito mutuo e assim, ndo apenas o movimento afirma a identidade e a
dignidade das pessoas marginalizadas, mas também desafia as estruturas de poder que
perpetuam a marginalizacdo e a invisibilidade. Acerca da construcdo identitaria, o poeta Leleo

revela o seguinte:

O slam tenta sugar toda a tua raiva e querendo ou ndo tu ta mostrando todo
teu lado pessoal. Tem gente que vai se mudar através da... vai mudar a
identidade de pensar, a identidade de agir, a identidade de sentir as coisas
através das poesias. Teve uma poesia que eu postei e teve um cara que
comentou assim: olha eu t6 sofrendo varias coisas nesse momento que ¢ a
famosa crise dos 20. [...] Tu t& mudando uma pessoa com a tua poesia. Uma
pessoa que era totalmente de um jeito pode mudar a chave por conta de uma
poesia.

(Entrevista, 2024)
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As palavras do poeta Leleo ecoam com uma profundidade inegavel. O Slam ndo so6
permite a expressdo das emocdes mais intimas, mas também atua como um agente
transformador das identidades pessoais e coletivas. Uma tnica poesia pode se tornar o ponto
de virada na vida de alguém, alterando perspectivas, comportamentos e sentimentos. E um
testemunho poderoso do impacto que a arte e a autenticidade podem ter na jornada de
autodescoberta e empoderamento.

Ao ouvir uma poesia slam, o publico muitas vezes experimenta um profundo
sentimento de pertenga ¢ identificagdo com as verdades proferidas pelos poetas. Esse
sentimento ¢ amparado pelo conceito de parresia de Foucault (2011), que se refere a coragem
de falar a verdade, especialmente quando confrontada com o poder e a adversidade. Foucault

(2001, p.04)

sob qual forma, no seu ato de dizer a verdade, o individuo se constitui ele
mesmo e € constituido pelos outros como sujeito detentor de um discurso de
verdade, sob qual forma se apresenta, aos seus proprios olhos e aos dos
outros, aquele que diz a verdade, qual ¢ a forma do sujeito de dizer a
verdade.

Neste fragmento o pensador aborda a complexidade do ato de dizer a verdade e como
isso molda a conduta do individuo tanto para si mesmo quanto para os outros. Foucault (2001)
esta interessado ndo apenas na verdade objetiva, mas também na forma como a verdade ¢
construida e expressa através do discurso humano. Ele levanta a respeito da forma de como o
individuo se constitui como um sujeito ao dizer a verdade e como essa acdo influencia sua
propria percepgdo de si mesmo, bem como a percepc¢ao dos outros sobre ele. Por meio do ato
de dizer a verdade, o sujeito ndo apenas revela informagdes sobre o mundo exterior, mas
também revela aspectos de sua propria identidade e posicionamento dentro da sociedade.
Além disso, Foucault (2001) questiona a forma como o sujeito se apresenta ao dizer a
verdade. Isso implica que a maneira como a verdade ¢ articulada e comunicada nio ¢ apenas
uma questdo de conteudo, mas também de estilo, linguagem, contexto e intengdo. A forma
como o sujeito escolhe dizer a verdade pode influenciar a maneira como ele € percebido pelos
outros € como ele mesmo se percebe.

Vemos aqui a profundidade e a importdncia do ato de compartilhar verdades,
destacando sua conexao intrinseca com a identidade pessoal e social. Ao desafiar as estruturas
de poder expressando suas verdades, o poeta do Slam se torna um agente de mudanga
oferecendo uma visdo auténtica da realidade. Essa coragem de dizer a verdade, como aborda

Foucault (2001), cria uma conexao genuina entre o poeta e o publico. Ao ouvirem as palavras
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do poeta, o publico encontra validagdo para suas proprias experiéncias, criando um senso de
pertenca e solidariedade. E através desse ato de parresia que o poeta se afirma como um
sujeito auténtico, convidando os ouvintes a se reconhecerem e se identificarem com a sua
mensagem. Isto vai ao encontro da fala da entrevistada e poeta Halaise Asaf (25 anos) quando

ela afirma,

Como o slam agora esta conseguindo galgar outros espacos um pouquinho
mais elitizados do que a gente que vem da periferia conhece, vocé percebe
que as pessoas ficam até um pouco assim: meus deus, realmente tem pessoas
que passam por isso. Nao ¢ a minha realidade , mas eu me senti comovido.
Entdo, querendo ou ndo é um abrago pras pessoas terem uma visdo realmente
de dentro pra fora, ndo uma visdo de fora pra dentro como geralmente
acontece né? (Entrevista, 2024)

A fala da poeta Halaise Asaf assinala o fato de que o Slam transcende barreiras e
alcanca novos espagos, permitindo que pessoas de diferentes realidades se conectem e
compreendam umas as outras. Ao testemunhar as verdades expressas pelos poetas do Slam,
mesmo aqueles que ndo vivenciam diretamente essas experiéncias sao levados a uma jornada
de empatia e compreensdo. E um convite para olhar para além de suas proprias perspectivas e
mergulhar nas vivéncias dos outros, promovendo uma visdo de dentro para fora, em que as
narrativas das margens ganham destaque e validagao.

Essa intersecdo entre as palavras de Halaise Asaf e a reflexdo sobre a parresia de
Foucault (2001) ilustra como o Slam nao apenas oferece uma plataforma para a expressao
individual e coletiva, mas também funciona como um veiculo para a constru¢cdo de pontes
entre diferentes comunidades e experiéncias. E uma manifestagio poderosa da capacidade da
arte de unir, sensibilizar e inspirar mudangas sociais profundas. Através das poesias do Slam,
as vozes marginalizadas encontram espaco para dizer e serem ouvidas, desafiando o status
quo e confrontando o absurdo do mundo. Essas poesias denunciam as injusticas e oferecem
uma visdo alternativa da realidade, uma visdo que ressoa com a verdade e a autenticidade das
experiéncias vividas nas margens da sociedade.

Ao falar a verdade de maneira crua e honesta, os poetas do Slam confrontam as estruturas de
poder e opressdo e inspiram transformagdes sociais e mudangas de comportamento. Suas
palavras despertam consciéncias, desafiam preconceitos e promovem a empatia e
solidariedade entre diferentes grupos sociais. Essas poesias ndo sdo somente formas de
entretenimento ou expressdo artistica, sdo ferramentas de resisténcia e ativismo. Elas

questionam as normas estabelecidas, desmantelam esteredtipos € promovem uma visao mais
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inclusiva e justa da sociedade. Por meio do Slam, individuos e comunidades encontram forga

para lutar por uma realidade melhor, mais igualitéria e inclusiva.

3.3 Autopoiesis e Praxis: Transformando a Experiéncia SLAM em Ac¢ao
Social e Educativa

O Slam Poesia também possui uma caracteristica pedagogica na medida em que a
poesia, nas suas tessituras dialdgicas, embarca também num compromisso educativo
atingindo criangas, adolescentes, jovens e adultos. A poesia, em sua esséncia, transcende as
fronteiras do tempo e do espaco, e no contexto do Slam, assume uma dimensdo dialogal e
participativa, tornando-se um veiculo poderoso de expressao e reflexao para pessoas de todas
as idades. O Slam Poesia apresenta-se como um espago inclusivo e acessivel, que envolve
criangas, jovens e 1dosos.

O movimento Slam transcende o seu papel meramente artistico e assume uma fung¢ao
educativa, ndo no sentido tradicional de transmissdo de conhecimento, mas sim como um
catalisador de didlogos, reflexdes e aprendizados mutuos. Através das batalhas poéticas, os
participantes sdo desafiados a explorar temas relevantes e urgentes, a expressar suas
experiéncias e perspectivas de forma auténtica e a conectar-se com as vivéncias e visdes de
mundo dos outros. Talvez, numa realidade tdo magante, exaustiva, a criatividade, a arte,
nossos impulsos sejam deixados de lado em detrimento das exigéncias de um cotidiano

capitalista. Para Deleuze (1992, p. 218) diz que

Acreditar no mundo é o que mais nos falta; nés perdemos completamente o
mundo, nos desapossamos dele. Acreditar no mundo significa
principalmente suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao
controle ou engendrem novos espagos-tempos mesmo de superficie ou
volume reduzido.

Deleuze (1992) nos convida a refletir sobre a importancia de acreditar no mundo e no
potencial de agéncia que cada um de nds possui para transforma-lo. O filésofo argumenta que
perdemos essa crenga no mundo, nos alienando dele, o que nos impede de perceber e criar
novas possibilidades, novos acontecimentos que escapam ao controle e que podem gerar
mudangas significativas, mesmo que aparentemente pequenas. Acreditar no mundo implica
ndo apenas aceitar passivamente a realidade tal como €, mas sim em participar ativamente na
sua construcao e transformacgao. Isso envolve a capacidade de perceber e valorizar os eventos
e situagdes que fogem ao controle preestabelecido, que desafiam as estruturas de poder e que

abrem novos horizontes de experiéncia e compreensao.
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Ao destacar a importancia de suscitar acontecimentos que escapam ao controle,
Deleuze (1992) nos convida a reconsiderar nossa relagdo com o mundo e a nossa capacidade
de interveng¢ao nele. Ele sugere que mesmo as a¢des aparentemente insignificantes podem ter
um impacto significativo quando sdo capazes de gerar novos espacos-tempo, novas
possibilidades de interagdo e experiéncia. Isto nos leva a refletir sobre a necessidade de
cultivar uma postura ativa e engajada em relagcdo ao mundo ao nosso redor. Quando pensamos
no contexto do Slam, refletimos sobre seu objetivo primeiro na cidade de Manaus. A poeta
Halaise Asaf, uma das principais fomentadoras de Slam Poesia em Manaus desde 2019,

compartilhou durante a entrevista sua expectativa com o Slam. Vejamos a seguir:

Cara minha expectativa sempre foi, desde o inicio, sempre foi trazer o
conhecimento. Trazer o conhecimento de forma mais tranquila. A minha
expectativa com o Slam é que a maioria desses jovenzinhos que ndo tem
incentivo de pai que as vezes nem pai tem, ndo tem incentivo de governo,
ndo tem incentivo de ninguém pra estudar. as vezes tem até uma facilidade
de escrita, uma facilidade de fazer arte, mas ndo tem um incentivo. Minha
expectativa com o Slam ¢ que através do Slam essas pessoas se sintam mais
abragadas pra fazer tudo que eles tem vontade de fazer num sentido bom da
palavra e que as pessoas consigam ser pessoas melhores, num sentido
também financeiro, conseguir ter uma profissdo. Entdo minha expectativa ¢
que o Slam seja uma ferramenta para que as pessoas possam seguir a vida
delas e terem sucesso na vida delas. Assim como tem gente que fala que tem
que fazer faculdade pra ser alguém na vida. Eu acredito que todo mundo ja é
alguém, ja tem sua trajetoria. Entdo, ndo € vocé fazer faculdade pra ser
alguém, ¢ fazer aquilo que vocé quer e ser reconhecido por isso. Minha
expectativa é que as pessoas da minha comunidade, as pessoas da periferia,
possam ter o sucesso que elas almejam. Um ponta pé inicial 14 pelo Slam. O
Slam faz a gente acreditar em n6s mesmos (Entrevista, 2024).

Observa-se que a poeta cultiva uma perspectiva profundamente humanista e engajada
em relacdo ao papel do Slam na vida das pessoas, especialmente da juventude marginalizada e
desfavorecida. Halaise expressa sua expectativa de que o Slam possa ser uma ferramenta
potente para promover o empoderamento ¢ o desenvolvimento pessoal e profissional de
muitos jovens.

Ela destaca a falta de incentivo que muitos enfrentam, tanto por parte das estruturas
familiares quanto do governo, para buscar educagdo e desenvolvimento pessoal. Ao mesmo
tempo, reconhece que muitos deles possuem talento e habilidades artisticas latentes, mas
carecem de apoio e oportunidades para desenvolvé-los.

Halaise v€ o Slam como um espago onde esses jovens podem se sentir acolhidos e
encorajados a explorar suas habilidades, expressar suas vozes e seguir seus sonhos. Ela

acredita que o Slam pode ser um ponto de partida para que essas pessoas possam encontrar
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sucesso em suas vidas, tanto no aspecto financeiro quanto no pessoal.

E interessante notar como Halaise desafia a ideia convencional de cursar faculdade, ao
argumentar que cada individuo ja ¢ alguém em si mesmo, independentemente de ter
frequentado a faculdade ou obtido reconhecimento social. Ela enfatiza a necessidade de
perseguir os proprios sonhos e ser reconhecida por suas paixdes e talentos, em vez de seguir
um caminho pré-determinado pela sociedade. Esta percep¢do de Halaise vai ao encontro do
conceito de invasdo cultural proposta por Freire (1987, p.86) quando diz que “[...] a invasao
cultural ¢ a penetragao que fazem os invasores no contexto cultural dos invadidos, impondo a
estes sua visao do mundo, enquanto lhes freiam a criatividade, ao inibirem sua expansao”.

Halaise Asaf, ao defender a valorizagdo das paixdes e talentos individuais, estd, de
certa forma, se opondo a essa invasdo cultural ao reconhecer a importancia de cada individuo
encontrar sua propria voz e expressao dentro de sua propria cultura e contexto social. Em vez
de aceitar passivamente os padrdes impostos pela sociedade dominante, ela incentiva os
jovens a se tornarem agentes ativos de sua propria narrativa, capacitando-os a reivindicar seu
lugar no mundo e a definir seu proprio conceito de sucesso.

Para Freire(1987), ¢ preciso que individuos construam uma outra pedagogia de forma
humanistica e com autonomia buscando libertar-se das estruturas opressivas e a promoc¢ao da
consciéncia critica e autobnoma. Ao reconhecer e valorizar as perspectivas e talentos locais, o
movimento Slam estd contribuindo para a resisténcia contra a invasdo cultural e para o
fortalecimento da identidade e autoestima das comunidades periféricas. Para Silva e Losekann
(2020, p.4), “o Slam se torna um espaco de formag¢ao de identidades e, consequentemente, de
formac¢ao de uma identidade politica”.

Essa formagdo de identidade politica ¢ crucial em contextos onde as vozes das
comunidades periféricas muitas vezes sao silenciadas ou ignoradas. O Slam oferece um palco
onde essas vozes podem ser ouvidas, celebradas e, o mais importante, amplificadas. Ao
expressar suas experiéncias, emogdes e perspectivas através da arte da palavra falada, os
participantes do Slam estdo redefinindo ativamente o discurso publico e reivindicando seu
lugar na sociedade.

Ao se engajar no Slam, os poetas desenvolvem habilidades de comunicacdo, empatia e
pensamento critico, fundamentais para uma participacdo cidada eficaz. Eles aprendem a
articular suas ideias de forma persuasiva, a compreender diferentes pontos de vista e a se
posicionar de maneira informada sobre questdes sociais e politicas. Essas habilidades
fortalecem as comunidades periféricas internamente e as capacitam a se envolver de forma

mais significativa no processo democratico mais amplo. Entretanto, para que todo este
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trabalho seja feito é necessario que haja multiplicadores culturais, como bem aborda o poeta
Poc India, ao ser questionado sobre o Slam e suas potencialidades, assim como suas
dificuldades de manutencao. Ele aponta a necessidade de haver pessoas dispostas a serem
multiplicadoras, ou seja, slammers que tenham tempo e compromisso em organizar e
promover essas rodas. Atuar nas periferias ¢ essencial, estar presente nas escolas,
comunidades e espagos verdadeiramente periféricos. Poc India expde esta necessidade da

seguinte forma:

Primeiro a gente precisa ter pessoas que estejam dispostas, né, a ser
multiplicadoras. Ou seja, precisamos de slammers que tenham tempo e
compromisso em fazer essas rodas. A gente precisa atuar ¢ a gente ja atua
nas periferias de Manaus. Nada melhor do que estd nas escolas, nas
comunidades, na periferia de fato. Mas, nisso ressalto. Hoje a gente ndo tem
slammers que estejam dedicados totalmente a isso. Precisam trabalhar, tem
filho, etc. coisas do dia a dia. A gente precisa atuar nas pragas, na periferia,
nas escolas periféricas, mas na realidade hoje a gente ndo tem pessoas
dispostas a ter tempo pra isso. Inclusive até disposi¢do pra ta no dia-a-dia
construindo isso. 0 que a gente precisa mesmo € capacitar mais agentes
culturais, multiplicadores culturais e produzir essas atividades nas periferias
(Entrevista, 2024)

Poc India destaca que atualmente ndo ha slammers totalmente dedicados a isso, pois
precisam conciliar suas atividades com o trabalho, responsabilidades familiares e outras
demandas do dia a dia. Essa realidade torna desafiador manter uma presenca constante e
consistente nas periferias. E fundamental capacitar mais agentes culturais, multiplicadores
culturais que possam liderar e organizar essas atividades nas comunidades periféricas.

A necessidade de multiplicadores culturais enfatiza a importancia do apoio
institucional e comunitdrio como parte de uma praxis de transformagdo social para fortalecer
o movimento Slam. Conforme Kosik (1976, p. 202), "a praxis do homem nao ¢ atividade
pratica contraposta a teoria; ¢ determinagao da existéncia humana como elaboragdo da
realidade". Nesse contexto, as iniciativas governamentais, organizagdes ndo governamentais e
lideres comunitarios ndo apenas provém recursos, espaco € apoio logistico para tais
atividades, como também se engajam em um processo de reflexdo e agao coletiva. Torna-se
fundamental reconhecermos a importancia dos multiplicadores culturais, ¢ crucial valorizar
seu trabalho e integra-los ativamente na elaboracdo e implementagao de politicas culturais e
educacionais que fomentem a expressdo artistica € o engajamento civico nas periferias.
Assim, a praxis se evidencia ndo apenas na realizagdo de atividades praticas, mas também na

reflexdo critica e na transformagao das estruturas sociais que perpetuam a marginalizacao e a
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exclusdo.
Para falar mais sobre a relagao entre o Slam Poesia e a Politica Cultural, entrevistamos
o Conselheiro de Cultura do Estado do Amazonas Everaldo Barbosa que acerca dos

movimentos marginalizados, afirmou o seguinte:

Esses movimentos culturais também desempenham um papel importante na
promocgdo da inclusdo e da diversidade, oferecendo oportunidades para que
artistas e escritores destas areas periféricas tenham suas obras conhecidas.
Além disso, eles contribuem para a construg¢do de identidades culturais mais
amplas e complexas, enriquecendo o tecido cultural da cidade como um
todo.

E crucial que esses movimentos sejam apoiados e incentivados, tanto pelo
governo municipal, estadual e Federal, quanto pela sociedade em geral.
Incluindo o fomento através dos recursos financeiros e infraestrutura para
iniciativas culturais nestas comunidades, bem como o reconhecimento e a
promocgao do trabalho desses artistas em espagos culturais mais amplos.
Portanto, os movimentos culturais que surgem de areas periféricas da cidade
de Manaus representam uma parte vital e vibrante da sua identidade cultural.
Eles oferecem uma plataforma importante para que as vozes e as
experiéncias das comunidades marginalizadas sejam ouvidas e valorizadas,
contribuindo para uma sociedade mais inclusiva e diversificada (Entrevista,
2024)

A relacdo entre o Slam Poesia e a politica cultural ¢ profundamente interligada, como
destacado pelo Conselheiro Everaldo Barbosa. O Slam Poesia, enquanto movimento cultural,
desempenha um papel significativo na promocdo da inclusdo e da diversidade. Ao oferecer
uma plataforma para artistas e escritores de areas periféricas, ele amplia as vozes que de outra
forma poderiam ser marginalizadas ou negligenciadas. E essencial que esses movimentos
culturais sejam apoiados e incentivados ndo apenas pelo governo, mas também pela sociedade
em geral. Isso inclui o fornecimento de recursos financeiros e infraestrutura para iniciativas
culturais nas comunidades periféricas, bem como o reconhecimento e a promocgao do trabalho
desses artistas em espagos culturais mais amplos.

Com o intuito de entendermos como os artistas e produtores do Slam Poesia podem
ser mais participativos na Politica Cultural. Indagamos Everaldo Barbosa que trouxe a

seguinte informacao:

O CONEC, pode, objetivamente propor a inclusdo desta modalidade nos
editais ou nos programas de governo gestados pela Secretaria de Cultura, ou
a partir do didlogo com estes agentes apresentar propostas de politicas
publicas permanentes nesta modalidade, e ndo somente propostas de eventos.
A participagdo de todos os trabalhadores e fazedores de cultura, nas reunides
das camaras setoriais dos segmentos que representam os trabalhadores da
cultura no CONEC, que sdo realizadas mensalmente na sede do CONEC, ¢
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de suma importancia para que a instituigdo possa apresentar respostas a estas
demandas e para que possa estabelecer um dialogo aberto e construtivo com
o CONEC, propondo e defendendo politicas e programas que apoiem e
promovam a diversidade cultural, destes agentes. Portanto, os artistas do
SLAM e escritores e produtores ainda marginalizados e invisibilizados pelas
politicas culturais podem contribuir significativamente para a construgdo de
politicas culturais mais inclusivas e sensiveis para este movimento, através
do CONEC que podera transformar essas demandas e proposta feitas por
este movimento em politica publica inclusiva tanto na pauta de politica de
Estado quanto na programac¢ao e promog¢ao nas politicas de governo através
da Secretaria de Cultura e Economia Criativa (Entrevista, 2024).

Everaldo Barbosa evidencia a importancia do Conselho Estadual de Cultura (CONEC)
como um 6rgdo capaz de propor e promover politicas culturais mais inclusivas, especialmente
para movimentos como o Slam Poesia. Ele sugere que o CONEC pode agir de forma proativa,
propondo a inclusdo dessa modalidade nos editais e programas de governo da Secretaria de
Cultura, bem como apresentando propostas de politicas publicas permanentes, indo além de
simples eventos pontuais. A participacdo ativa dos artistas do Slam, escritores e produtores
marginalizados nas reunides do CONEC ¢ destacada como essencial para que suas demandas
sejam ouvidas e transformadas em politicas concretas. Portanto, o CONEC ¢ visto como um
mediador importante entre os agentes culturais e as instancias governamentais, com potencial
para promover uma mudanga significativa na formulacdo e implementacdo de politicas
culturais mais inclusivas e sensiveis as necessidades desses grupos marginalizados.

O movimento Slam, além de ser uma expressao artistica potente, também pode ser
entendido como um espaco de praxis realizavel, especialmente quando consideramos o
processo de autopoiesis que ocorre dentro desse contexto.

A autopoiesis, um conceito desenvolvido pelos bidlogos Maturana e Varela (2001),
descreve a capacidade dos sistemas vivos de se auto-organizarem € se manterem,
constantemente criando e recriando a si mesmos. Vemos em Maturana e Varela (2002, p. 12)

que a poiesis constitui-se numa maneira

de falar dos seres vivos que abrangesse a constituicdo de sua anatomia como
sistemas nos quais tudo o que acontece com eles em sua atuacdo como
unidades separadas, seja em sua dindmica relacional como em sua dindmica
interna, se refere somente a eles mesmos, € acontece como uma continua
realizagdo de si mesmos em uma dinamica relacional na qual o resultado nao
¢ um fator nos processos que lhe ddo origem.

Os autores apresentam o conceito de autopoiesis como uma forma de criacdo e

recriacdo dos ecossistemas e dos seres vivos, sendo autogeridos com autonomia, mas com
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dindmica relacional. E uma forma de se produzir a si mesmo. Assim como os sistemas
bioldgicos se auto-organizam para manter sua integridade e adaptabilidade, os participantes
do Slam também se engajam em um processo de autopoiesis cultural, no qual suas
experiéncias individuais e interacdes coletivas alimentam a criagdo de uma comunidade
vibrante e em constante evolugao.

Nesse sentido, o Slam se expressa como um sistema vivo em si mesmo, onde cada
poesia declamada, cada batida do coragdo na frente do microfone, contribui para a autopoiesis
desse ecossistema cultural. Essa perspectiva nos convida a enxergar o Slam como um
processo vivo e dinamico de criacdo e recriagdo constante, momento em que as fronteiras
entre artista e plateia, entre passado e presente, entre centro e periferia, se dissolvem em um
fluxo continuo de experiéncia compartilhada e transformacdo mutua. E preciso borrar a
fronteira numa dinamica relacional, construindo uma comunidade coesa e dinamica ao redor
dessa pratica. Essa comunidade se auto-organiza, promovendo eventos, criando espacgos de
didlogo e apoio mutuo, e desenvolvendo uma identidade cultural prépria.

O Slam proporciona um ambiente onde as vozes marginalizadas e sub-representadas
tém a oportunidade de serem ouvidas. Através da poesia, os participantes do Slam exploram
suas identidades, experiéncias e perspectivas enquanto constroem narrativas alternativas. Esse
processo de autopoiesis cultural é essencial para a emancipagdo e empoderamento das
comunidades periféricas.

Outro aspecto importante da autopoiesis no movimento Slam ¢ a sua natureza
adaptativa e evolutiva. O Slam esta em constante evolugdo, incorporando novas influéncias,
experimentando novas formas de expressdo e respondendo as mudangas sociais e culturais.
Essa capacidade de se adaptar e se reinventar ¢ fundamental para a relevancia continua do
movimento e sua capacidade de mobilizar e inspirar novas geragdes. Vejamos o que o poeta e

produtor cultural Will Dero opinou sobre a importancia do Slam:

Cara, eu acho que a importancia de criar esse espago publico, ¢ muito, muito,
muito além do que a gente pode imaginar, né, mano? Porém, ndo temos, ndo
temos a condicdo financeira que precisa e tem que ser € tem que estar
correndo atrds de politicas publicas que possam agregar e serem realizadas.
Essas coisas, né? Pra gente, ndo so6 pela cultura hip-hop, porque eu creio que
o Slam ele td como hip hop, né? Ele ¢ parte do hip-hop, entendeu? Ele ¢ um
brago do hip-hop ali, entendeu? Mas ¢ de extrema importancia, porque a
poesia Slam, ela mexe com o saber, com o proprio saber. Com a literatura,
ela mexe com algo que pode transformar a tua vida e talvez tirar de uma
depressdo, tirar do sedentarismo mental, que nem eu falo aqui no meu
depoimento que eu dou aqui. Qual ¢ o sedentarismo mental que tu tem, que
tu pode ter? O que um adolescente pode ter? E tu esta a toa, sem fazer nada e
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dando oportunidade para outras coisas entrarem na tua cabega, entendeu? E
por que ndo? Tu externar isso para uma folha de papel, para depois tu recitar,
para depois tu ta fazendo com que as pessoas que passam pela mesma
situagdo que tu passa. E, procurarem saber, procurarem ¢, é trocar essa
experiéncia, procurarem tirar dali alguma coisa que seja util para ajudar elas
no dia-a-dia, entendeu? Eu entendo que a literatura vinda do Slam, ela € tdo
massa, tdo foda, mano, que... Se a gente prestar atengdo porque eu creio que
as pessoas ainda nao estdo prestando atencdo no Slam, como de fato tem que
ser reconhecido e visto aqui. Pelo menos para nds, € se elas pararem para ver
o conteudo de saber, ¢ totalmente muito mais evoluido do que a gente pensa,
Mano, entendeu? Tem muita coisa dentro dos poemas ¢ eu creio que aqui no
Amazonas mesmo que temos ¢ uma diversidade enorme de poesias. Eu falo
isso porque, porque eu estou dentro de uma organizagdo do Slam de todo o
Brasil, entendeu? E eu vejo o que os organizadores dos outros estados &,
falam como eles se comportam e como eles estdo. E como ¢ a cultura deles,
no que eles mais se focam, quais sdo os temas, entendeu? E, eu acho que a
gente é bem diversificado com relagao a eles, entendeu? A tematica pra fora,
o forte ¢ mais o racismo, homofobia, entendeu? E segue nesse ritmo,
entendeu? Segue nesse ritmo, entendeu aqui, ndo aqui a gente fala de tudo,
entendeu? Nao que para 14 para fora eles ndo falam, mas aqui a gente esta
com essa diversidade boa ainda, entendeu? Assim, massa que divide o
rizoma para todo lado, entendeu? Para todos os lados e isso ¢ legal pra gente,
porque a gente tem uma expansdo enorme de saber. E que outras pessoas
possam ver, né? Com relacdo ao local, sim. Agora, como fazer isso para a
gente conseguir os locais que é complicado, né? Por que? Porque a gente da,
da propria cultura de eu como ativista, Mano, eu vejo que a dificuldade ¢é
muito grande. Esse ano o hip hop completa 50 anos de existéncia, 50 anos de
existéncia. Entendeu, Mano? Tem cara por ai que tem 40, 30, 50 anos.
Batendo no martelo, entendeu? E que ndo, ndo conseguiu se autopromover
pela cultura, entendeu, mas que ainda esta hoje martelando ou que ja cansou,
outros que desistiram. Por que? Porque ndo tem politicas publicas voltadas
para a nossa cultura. Ndo tem uma, nio tem coisas que possam ser
relacionadas para ajudar a gente, entendeu? Seja por politicas publicas ou
por empresariado ou por outros tipos de pessoas que possam ajudar
(Entrevista, 2023).

Will Dero, poeta e produtor cultural, oferece uma analise profunda sobre a expressao
artistica do Slam, destacando sua relevancia ndo apenas como uma poética, uma arte
(Aristoteles, 1998), mas como um espago de praxis e autopoiesis cultural. Em sua visdo, o
Slam nao ¢ apenas um evento ou movimento isolado, mas um espago publico que transcende
sua funcdo inicial. Ele enfatiza a necessidade de politicas publicas que reconhecam e apoiem
adequadamente essa expressao cultural, demonstrando uma compreensdo da praxis como ac¢ao
transformadora dentro do contexto social.

Ao falar sobre a poesia Slam como uma ferramenta para combater o sedentarismo
mental, Will visualiza o conceito de autopoiesis, onde os participantes se engajam em um
processo continuo de autoexpressao e reinvencdo. Ele destaca como a poesia Slam permite

que individuos externem suas experiéncias € encontrem apoio mutuo dentro da comunidade,
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promovendo uma constante autotransformacao e criacao de significado.

Além disso, ao comparar a diversidade e riqueza das poesias no Amazonas com outras
regidoes do Brasil, Will reconhece o Slam como um sistema vivo e adaptativo, incorporando
novas influéncias e respondendo as mudancas sociais e culturais. Essa capacidade de se
adaptar e evoluir reflete a autopoiesis do movimento, onde a comunidade Slam se
auto-organiza e se recria constantemente para permanecer relevante e inspiradora. Will
também destaca os desafios enfrentados pelo movimento, especialmente a falta de apoio
institucional e politicas publicas adequadas. Ele aponta para a necessidade de uma praxis
coletiva, onde os participantes do Slam e outros agentes culturais se unam para buscar
mudangas sistémicas que fortalecam e protejam a cultura hip-hop.

A anélise de Will Dero ilustra como o Slam ¢ mais do que uma forma de arte; € um
espaco de praxis e autopoiesis, onde individuos se engajam em acdes transformadoras e
criativas, impulsionando tanto a mudanga pessoal quanto a social dentro de uma comunidade
vibrante, em constante evolugdo. Criar, para o poeta, o inquieto, o artista ¢ uma questio de

necessidade. Em Vazquez (1977, p. 248), percebemos que,

O homem ndo vive num constante estado criador. Ele so cria por
necessidade, cria para adaptar-se a novas situagdes ou para satisfazer novas
necessidades. Repete, portanto, enquanto ndo se vé obrigado a criar.
Contudo, criar é para ele a primeira e mais vital necessidade humana, porque
s6 criando, transformando o mundo o homem faz o mundo e se faz a si
mesmo. Assim, a atividade fundamental do homem tem um carater criador;
junto a ela, porém, temos também como atividade relativa, transitoria aberta
a possibilidade e necessidade de ser substituida, - a repeti¢ao.

Vazquez (1977) nos oferece uma reflexdo profunda sobre a natureza humana e sua
relagdo com o ato criativo. O autor argumenta que o homem ndo estd constantemente
engajado em atividades criativas, ele cria quando é impelido pela necessidade, seja para se
adaptar a novas circunstancias ou para satisfazer novas demandas que surgem em sua vida.
Enquanto ndo se v€ obrigado a criar, ele tende a repetir padrdes conhecidos. A criagdo, para
este autor, ¢ uma necessidade fundamental para o ser humano. Ele argumenta que ¢ através do
ato de criar e transformar o mundo ao seu redor que o homem nio apenas molda seu
ambiente, mas também constrdi sua propria identidade. A capacidade de criar € vista como
intrinseca a condi¢cao humana, sendo a expressao maxima da nossa existéncia.

A atividade criadora ¢ uma praxis, ¢ a hominizagdo, a esséncia da humanidade,
enquanto a repeticao ¢ considerada uma atividade secundaria e transitéria. Embora a repeti¢do

possa ser necessaria em certos contextos, como uma etapa preliminar para a criagdo, ¢ na
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capacidade de criar que o homem encontra sua verdadeira realizagdo e potencial de
transformagdo. Essa andlise nos convida a refletir sobre o papel da criatividade em nossas
vidas e na sociedade como um todo. Ela sugere que, ao reconhecer e nutrir nossa capacidade
criativa, enriquecemos nossa propria existéncia e contribuimos para a construgdo de um
mundo mais dindmico, diversificado e significativo.

Aqui podemos falar sobre as oficinas de Slam Poesia que ocorrem pela cidade. O
intuito dessa atividade literaria ¢ justamente fomentar o exercicio criativo € munir os sujeitos
com teorias para serem aplicadas, técnicas de escrita para serem desenvolvidas e também
performances para serem incorporadas. S3o nessas oficinas que a semente do Slam ¢ plantada
com o objetivo de formar novos poetas, escritores e slammers. Sobre o Slam e suas

expressoes Halaise Asaf apresenta a seguinte narrativa:

Cara, o Slam quando eu comecei a ver, eu via mais como se fosse batalha, s6
que de poesia. Hoje a gente ja consegue trazer pra oficina e eu acho que cada
uma dessas expressdes terdo ali a sua importancia. Na oficina, além de
ensinar, voc€ vai trazer outros conhecimentos que ndo ta ali literalmente
ligado com o Slam, mas que vao agregar como os conhecimentos literarios,
conhecimentos de livros, de historias, de vivéncias que vao ser passados na
oficina ali. J4 no passo a pago, um exemplo, ja ¢ uma expressdo que vai
abracar outras pessoas, de outras classes que estdo ali mais pra curtir, mas
que em um momento ou outro vao escutar uma poesia porque estd rolando.
Entdo ja ha outra forma de se fazer o Slam. Por mais que seja competicdo,
que seja diversdo, mas ta passando ali uma realidade através da poesia. Ja as
batalhas também vao trazer aquela vontade de competir, uma vontade de
mostrar, de dar o seu melhor, de experimentar a questdo de expressao
corporal, de entonag¢do de voz. Tem varios outros, tem também o da escola
que ¢ escola contra escola. Que coloca o jovem naquela vibe de defender sua
escola, de trazer ali o melhor campedo para representar a escola. J4 agrega
mais naquele movimento educacional com o jovem (Entrevista, 2024)

A fala da poeta apresenta uma compreensdo profunda das diferentes facetas do
movimento Slam, indo além da visdo inicial de uma simples competicdo de poesia. Halaise
Asaf reconhece a diversidade de expressdes e espagos dentro do Slam, destacando a
importancia de cada um deles. Ao mencionar a oficina, ela ressalta o aspecto educacional e
formativo do Slam, para além da mera performance e introduzindo outros conhecimentos
literarios e vivéncias que enriquecem a experiéncia dos participantes. De acordo com Morin

(2003, p.89),

€ necessario suprir um pensamento que isola e separa por um pensamento
que distingue e une. E preciso substituir um pensamento disjuntivo e redutor
por um pensamento do complexo, no sentido originario do termo complexus:
o que ¢ tecido junto.
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H4 em Morin (2003), uma visdo complexa e integradora na compreensdo de
fendmenos sociais, como o movimento Slam. Ao invés de uma visdo simplista que isola e
separa suas diferentes expressdes, Morin nos convida a adotar um pensamento que distingue e
une, reconhecendo a interconexao e a interdependéncia entre os elementos que compdem esse
movimento.

No contexto do Slam, essa ideia se torna especialmente relevante. O movimento Slam
¢ caracterizado pela diversidade de suas expressoes, que vao desde as competicoes de poesia
até oficinas educativas, eventos de performance e batalhas entre escolas. Cada uma dessas

formas de expressao contribui de maneira unica para a riqueza e vitalidade do movimento.

Foto 4: Poetas do Slam Big Berg, Dr. Bira e Will Dero (da esquerda para a direita)

Fonte: Acervo MHC

Ao adotar uma abordagem do complexo, os participantes do Slam sdo incentivados a
enxergar além das divisdes superficiais e a reconhecer a interligacdo entre as diferentes partes
do movimento. Eles sdo convidados a valorizar a multiplicidade de vozes e experiéncias que
contribuem para a construcdo coletiva do Slam, reconhecendo a importancia da participacao
ativa dos sujeitos na criagdo e desenvolvimento desse movimento.

Ha necessidade de uma visdo mais abrangente e inclusiva do movimento Slam, que
reconhega e valorize as multiplas expressdes e a participagdo dos sujeitos na constru¢ao desse
fenomeno cultural. Ao tecer juntos os diferentes aspectos do Slam, os participantes podem
criar uma comunidade mais coesa e colaborativa, onde a diversidade ¢ celebrada e os lagcos

entre os membros sao fortalecidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estao todos perdidos na multidao
Suplico para que se ergam

O mundo esta entrando em colapso
E precisa de artistas.

(Gabriel C. Machado)

Num universo vasto e infinito onde os limites da imaginacdo se confundem com os
horizontes do desconhecido, emerge a pulsante energia da vida. Energia que conectam fios
invisiveis que tecem cada 4&tomo, cada pensamento, cada suspiro neste intrincado emaranhado
de existéncia. Desde os primordios da humanidade, somos navegantes nesse oceano de
possibilidades, explorando territdrios internos e externos, desvendando os mistérios da
matéria e do espirito, buscando dar significado ao inexplicavel, beleza ao caos, voz ao
siléncio.

Nossas historias se entrelacam como os ramos de uma arvore ancestral, enraizada no
solo fértil da experiéncia coletiva, alimentada pelas lagrimas dos que vieram antes de nos,
pelos risos dos que ainda estdo por vir. Somos noés, os contadores de historias, os guardides do
saber, os arquitetos de mundos possiveis.

E ¢ nesse contexto efémero e eterno que se insere a arte, essa manifestagdo sublime do
espirito humano, capaz de transcender o tempo e o espaco, de tocar as fibras mais intimas da
alma, de abrir portais para dimensodes inexploradas. A arte, em suas mais variadas formas e
expressdes, ¢ a voz dos sem voz, o olhar dos sem olhar, o suspiro dos sem folego. E a pintura
que revela a esséncia da vida, a misica que embala nossos sonhos, 0 poema que ecoa em
nossos coracdes.

E dentro desse vasto panorama artistico, que o Slam/Poesia se destaca como uma
torrente de criatividade e resisténcia, uma explosao de vozes dissidentes e dissonantes, uma
celebracao da diversidade ¢ da autenticidade.

No Slam, as palavras sdo armas afiadas, prontas para desafiar as injusticas do mundo,
para denunciar os abusos do poder, para dar ouvidos aos marginalizados e oprimidos. E nas
rimas e ritmos cadenciados que encontramos a for¢a para romper as correntes que nos
aprisionam, para transcender as barreiras que nos separam, para construir pontes que nos
unem.

Mas o Slam ¢ mais do que simplesmente uma forma de expressdao artistica; ¢ um
movimento, uma comunidade, uma familia de almas errantes em busca de sentido e

pertencimento. E nas rodas de poesia, nas batalhas de versos, nas oficinas de criagdo que
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encontramos calor humano, solidariedade, apoio mutuo.

No entanto, mesmo diante de tamanha vitalidade e criatividade, o Slam enfrenta
desafios e adversidades. A falta de reconhecimento institucional, a escassez de recursos
financeiros, a marginalizag@o cultural sdo apenas algumas das barreiras que os poetas de Slam
enfrentam diariamente.

Mas ¢ justamente nesses momentos de adversidade que a verdadeira esséncia do Slam
se revela. E na resisténcia, na resiliéncia, na solidariedade entre poetas que encontramos a
forca para continuar, para lutar, para transformar. Pois o Slam ndo ¢ apenas uma forma de
arte; ¢ uma forma de vida, uma filosofia, um modo de ser e estar no mundo.

Este estudo sobre o Slam Poesia revelou descobertas significativas que iluminam a
natureza e o papel desse movimento cultural. Em primeiro lugar, foi constatado que o Slam
Poesia ndo se limita apenas a arte da poesia recitada, mas ¢ também uma expressao cultural
profundamente enraizada na busca por inclusdo e representatividade. Através do Slam,
individuos de grupos marginalizados encontram um espaco para que suas vozes sejam
ouvidas e valorizadas, promovendo assim a diversidade e fortalecendo comunidades que
muitas vezes sdo negligenciadas.

Além disso, a pesquisa destacou como os poetas do Slam se constroem como
construtos sociais. Eles utilizam a poesia como meio de explorar e redefinir suas identidades,
em um processo de autodescoberta e consciéncia de si. Ao compartilharem suas historias e
experiéncias pessoais através da poesia, os poetas do Slam buscam uma compreensdo mais
profunda de seu lugar na sociedade e de seu papel na promocao da mudanga social. Por fim, a
pesquisa evidenciou o poder transformador do Slam Poesia na vida das pessoas. Através da
catarse proporcionada pela expressdo artistica, os participantes do Slam encontram um meio
de lidar com emogdes reprimidas e questdes pessoais e sociais. O Slam oferece um espago
para denunciar injustigas e exercer a parresia, a coragem de dizer a verdade. Essa combinagao
de expressdo emocional e engajamento politico contribui para o crescimento pessoal € a
evolugdo dos poetas do Slam, que encontram no movimento uma plataforma para se
fortalecerem e inspirarem mudancgas em suas proprias vidas e comunidades.

Essas descobertas ressaltam a importidncia e o impacto do Slam Poesia como uma
forma de arte e movimento cultural que vai além do entretenimento e da reflexdo,
promovendo ativamente a inclusdo, a constru¢do de identidade e a transformacao social. E ¢
assim, entre rimas e razdes, entre versos ¢ verdades, que o Slam/Poesia se insere no tecido da
sociedade, deixando sua marca indelével nas mentes e nos coragdes daqueles que tém a

coragem de ouvir, de sentir, de se deixar levar pela magia da palavra.
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Ao finalizar este estudo, percebi o quanto ele contribuiu para o meu crescimento
pessoal ¢ intelectual, sendo intrinsecamente ligado & minha subjetividade. A jornada
académica foi enriquecida pelas licdes dos professores e pela imersdo na pesquisa de campo,
onde experimentei um notavel crescimento intelectual. Testemunhei a poesia pulsante nos
becos e vielas de Manaus, vendo refletir minha propria anglstia e revolta nos rostos dos
poetas. Escrevi esta dissertagdo com coragem e angustia, navegando entre a vontade de
poténcia ¢ um flerte com o niilismo. No decorrer destes anos, passei noites insones
confrontando questdes existenciais que antes ndo ousava considerar, ¢ a conclusdo deste ciclo
¢ uma prova pessoal de que, com organizacao, apoio e confianga, € possivel superar desafios,
mesmo quando o peito e a mente ndo estdo em harmonia. A poesia, presente em cada linha

deste estudo, tem sido minha salvacao diaria, enquanto o grito do Slam ecoa incessantemente

no meu coragao.
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ANEXO A: Termo de Consentimento e Livre Esclarecido — TCLE

T

.-'./-"1# - \2,
if i “:"!
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS (UFAM)

INSTITUTO DE FILOSOFIA, CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS (IFCHS)
PROGRAMA DE P(')S-GRADUACAO SOCIEDADE E CULTURA NA AMAZONIA

(PPGSCA)

TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE ESCLARECIDO (TCLE)

O (A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de pesquisa O SLAM
POESIA COMO RIZOMA SOCIOCULTURAL: potencialidades e construciao da
consciéncia de si, cujo pesquisador responsavel é Gabriel Cordeiro Machado. A pesquisa tem
como objetivo principal investigar como o movimento Slam Poesia influencia a construg¢ao da
identidade cultural e sociopolitica em Manaus, bem como explorar as experiéncias pessoais €
artisticas dos poetas, produtores e ativistas envolvidos no movimento.

O (A) Sr(a) esta sendo convidado porque ¢ um sujeito participante do movimento
Slam Poesia como poeta e/ou como produtor cultural ha pelo menos cinco edi¢des do Slam.

O (A) Sr(a) tem plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma para o tratamento que
recebe neste servigo.

Caso aceite participar, sua participagdo consiste em uma entrevista, onde sera marcado
o dia e horario de acordo com sua disponibilidade, a fim de obter informagdes a respeito do
assunto citado no objetivo. E o tipo de entrevista a ser utilizada sera a semiestruturada por ser
mais usual no trabalho de campo, em que também se cria uma relacdo de interagdo, havendo
uma reciprocidade entre quem pergunta e quem responde. Para tanto, solicito sua autorizacao
para registro de imagem e/ou som, durante as entrevistas realizadas. Garanto que as
informagdes prestadas durante as entrevistas nao serdo utilizadas em prejuizo das pessoas e/ou
das comunidades, inclusive em termos de autoestima, de prestigio e/ou de aspectos
econdmico- financeiros. Garantimos ao (a) Sr(a) a manutencao do sigilo e da privacidade de
sua participagdo ¢ de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na
divulgacao cientifica.

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta pesquisa o

senhor (senhora) podera passar pelos seguintes riscos: cansago ou aborrecimento ao responder
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as questdes; desconforto, medo, constrangimento ou alteragdes de comportamento durante
gravacdes de audio e video; alteragdes na autoestima provocadas pela evocagdo de memorias
ou por reforgos na conscientizacdo sobre uma condic¢do fisica ou psicologica restritiva ou
incapacitante; quebra de sigilo das informag¢des dadas na entrevista; cansaco ao responder as
perguntas; quebra de anonimato. Na tentativa de minimizar os riscos, caso ocorra alguma
dessas situacdes, a entrevista serd automaticamente interrompida, a fim de preservar os
aspectos fisicos e psicologicos das entrevistadas. As perguntas que as participantes nao
quiserem responder serdo anuladas e substituidas por outras. Nesse caso, daremos um tempo
para a entrevistada se recompor e tentaremos prosseguir. Em caso de negativa, outra
voluntaria serd entrevistada. Além disso, os dados serdo tratados apenas pelo pesquisador
envolvido na pesquisa, ou seja, as gravagdes da entrevista ndo serdo expostas em outro lugar,
ou para terceiros. Também sera garantido o ressarcimento de eventuais despesas, através de
pagamento diretamente ao participante ou seu acompanhante, se for o caso, mediante a
comprovagdo de gastos pelos mesmos, conforme Itens II. 21 e I'V. 3.g, da Resolugdo CNS n.
466 de 2012. Bem como no caso acontega algo que cause algum dano fisico ou psicologico ao
mesmo, o participante tera direito  a assisténcia integral gratuita pelos possiveis danos
causados. E, em casos de danos materiais causados pela pesquisa ao participante, o
participante sera indenizado pelos mesmos, conforme a Resolugdo CNS n. 466de 2012, VI 3h,
IV4.ceV.T.

Também sdo esperados os seguintes beneficios com esta pesquisa: A pesquisa busca
compreender as questdes referentes as experiéncias e perspectivas dos poetas do movimento
Slam em Manaus, bem como a importancia desse movimento na construcdo da identidade
cultural e sociopolitica na regido.

Se julgar necessario, o(a) Sr(a) dispde de tempo para que possa refletir sobre sua
participagdo, consultando, se necessario, seus familiares ou outras pessoas que possam ajuda-
lo na tomada de decisdo livre e esclarecida.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutencao do sigilo e da privacidade de sua participacao e
de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgacao cientifica.

O(A) Sr(a) pode entrar em contato com o pesquisador responsavel, Gabriel Cordeiro
Machado a qualquer tempo para informacdo adicional no telefone n® 92 999754684 ou pelo
e-mail: gabrielcmachado3@gmail.com. O(A) Sr(a) também pode entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas
(CEP/UFAM) e com a Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando
pertinente. O CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07,


mailto:oliversofi54@gmail.com
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Rua Teresina, 495 — Adriandpolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004,
E-mail: cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi e transdisciplinar,
independente, criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua
integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes
éticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas
as suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., ou por

seu representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Li e concordo em participar

da pesquisa. Manaus,

de

de 2024. IMFRESSR DACTIEGRCORCA

Assinatura do participante

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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