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RESUMO

O objeto de estudo desta dissertacao, Entre o rio e 0 haicai: uma leiturade Dabacuri,
de Zemaria Pinto, é 0 haicai no contexto amazonico. A pesquisa explora como a
tradicdo do haicai japonés é adaptada a realidade da Amazdnia, incorporando
elementos culturaise naturaisdaregido. A partir dessa adaptacéo, busca-se entender
como a experiéncia amazonica € transposta para a forma breve e evocativa do haicai,
ao mesmo tempo em que se analisa a relagdo entre as influéncias da tradigéo
haicaista japonesa e as inovacdes do poeta. A metodologia envolve a analise dos
haicais presentes em Dabacuri e a comparacdo com as caracteristicas formais e
tematicas do haicai japonés, investigando como Pinto recria essa tradicdo dentro do
contexto amazoOnico. As questdes centrais da pesquisa sdo: como o0 haicai se
transforma na Amazonia? Quais elementos da cultura e da natureza locais séo
ressignificados? E qual o impacto dessa adaptacdo na literatura brasileira
contemporanea? Os resultados demonstram que os haicaisde Zemaria Pinto mantém
a essénciada tradicdo japonesa, ao mesmo tempo em que incorporam a vivacidade
da paisagem e do cotidiano amazbnicos. A pesquisa, portanto, contribui para a
valorizacdo da poesia haicaista na Amazénia e amplia o entendimento sobre sua
importancia na literatura brasileira.

Palavras-chave: Haicai brasileiro; Haicai nho Amazonas; Poeta amazonense;
Dabacuri; Zemaria Pinto.



RESUMEN

El objeto de estudiode esta disertacion, Entre elrio y el haiku:unalecturade Dabacuri,
de Zemaria Pinto, es el haiku en el contexto amazdénico. La investigacion exploracémo
la tradicion del haiku japonés se adapta a la realidad de la Amazonia, incorporando
elementos culturalesy naturales de la regién. A partir de esta adaptacion, se busca
entender como la experiencia amazonica se traduce a laforma breve y evocadora del
haiku, al mismo tiempo que se analizala relacion entre las influencias de la tradicion
haikuistajaponesaylasinnovacionesdel poeta. La metodologia consiste en el analisis
de los haikuspresentesen Dabacuriy la comparacion con las caracteristicas formales
y tematicas del haiku japonés, investigando como Pinto recrea esta tradicion en el
contexto amazonico. Las principales preguntas de la investigacion son: ¢como se
transforma el haiku en la Amazonia? ¢Qué elementos de la culturay la naturaleza
locales son resignificados? ¢, Y cudl es el impacto de esta adaptacion en la literatura
brasilefia contemporanea? Los resultados muestran que los haikus de Zemaria Pinto
mantienen la esencia de la tradicidon japonesa, al mismo tiempo que incorporan la
vivacidad del paisaje y la vida cotidiana amazoénicos. Por lo tanto, la investigacion
contribuye a la valorizacion de la poesia haiku en la Amazonia y amplia la
comprension de su importancia en la literatura brasilefia.

Palabras clave: Haiku Brasilefio; Haiku en el Amazonas; poeta amazdnico; Dabacuri;
Zemaria Pinto.
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[PREAMBULOQ]

A presente pesquisatem como objetivo analisara poética do haicaino contexto
amazonico, tomando como referéncia central a obra Dabacuri, de Zemaria Pinto. O
haicai, a0 mesmo tempo sucinto e expressivo, se constitui como um registro de
sensacOes e experiéncias que vao além do imediato. Sua brevidade ndo reduz sua
forca; ao contrério, a intensifica. A Amazénia, com sua natureza grandiosa e sua
cultura multifacetada, se torna um solo fértil para esse género, que encontra em
Zemaria Pinto um autor sensivel a esséncia do instante e da paisagem.

A dissertacdo estrutura-se em trés capitulos, cada um abordando uma
perspectiva distinta do haicai enquanto forma poética e sua adaptacdo ao contexto
brasileiro.

O Capitulo | - Banzeiro: Lirica, Travessia e Jornada examina o haicai como um
percurso poético e sensorial. Como 0 "banzeiro" que reverbera nas aguas, a poesia
de Zemaria Pinto reverbera no leitor, deixando marcas sutis e, a0 mesmo tempo,
profundas. A viagem por esses versos se assemelha ao movimento das aguas
amazonicas: fluida, imprevisivel e, por vezes, arrebatadora.

O Capitulo II: Maré Alta nos conduz ao coracéo das raizes poéticas do haicai,
discutindo sua origem e evolucao no Japao e suajornada até as terras brasileiras. A
secao “Correntezas da Tradicdo: A evolugaodo haicaie suas raizes poéticas” explora
a tradicdo haicaista japonesa, considerando como o haicai, no Japao, se consolidou
como uma expressdo de contemplacédo e transitoriedade. Em “Navegando entre
Tradicdo e Modernidade: A influéncia de Matsuo Basho e a transformagao do haicai”,
o capitulo examina como a influéncia de Bashd moldou o haicai ao longo dos séculos,
tornando-o uma forma poética flexivel, capaz de incorporar novas paisagens e
sensibilidades. O haicai, ao ser transplantado para o Brasil, adapta-se, ganhando
nuances proprias e dialogando com os elementos culturais e naturais do pais,
especialmente na Amazonia.

No Capitulo lll: Solo Fértil, a dissertacdo concentra-se no haicai no Brasil,
abordando sua adaptacéo e transformagao ao longo das décadas. Na se¢ao “Solo
Fértil: A Jornada do Haicai no Brasil e suas transformacdes na literatura nacional’,
explora-se como o haicai foi recebido e reinterpretado pelos poetas brasileiros, sendo
utilizado como veiculo para capturar as singularidades do pais. Em “Colheita de

Versos: Poetas Brasileiros e seus Haicais”, destacam-se autores que contribuiram
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para essa tradicao literaria, cada qual trazendo novos olhares e linguagens. Ja na
“Colheita Literaria: Analise de Dabacuri de Zemaria Pinto”, o estudo de Dabacuri se
desdobra em cinco temas: Amazonica, Da Natureza das Coisas, Memaria, Urbana e
Da Arte de Amar, cada um revelando aspectos diferentes da relagdo entre 0 homem
e a natureza, a cidade e a memoria, o afeto e o cotidiano.

Ao explorar essas cinco seg¢0des, o trabalho revela como o haicai amazdnico de
Zemaria Pinto captura o espirito da Amazénia, promovendo uma conexao intima entre
o leitor e o ambiente retratado. Em Dabacuri, a natureza amazonica n&o se limita a
ser um cenario; ela € personagem, simbolo e memdria viva, que carrega em si as
marcas da cultura, da histéria e do espirito do povo amazonico. Cada haicai é uma
espécie de colheita poética, uma tentativa de fixar em palavras a efemeridade de um
instante, 0 encantode umaviséo ou o impacto de umaemocao que transborda, apesar
dos limites formais da estrutura do haicai.

Em Gltima instancia, esta pesquisa pretende destacar a importancia do haicai
como uma forma poética que, ao ser transplantada para o Brasil, mantém-se fiel a sua
essénciaenquantoganhanovascores e camadas de significado. Dabacuridemonstra
gue o haicai, apesar de sua brevidade, é capaz de sustentar uma visdo de mundo
complexa e rica, onde o homem se vé em profunda interdependéncia com a natureza,
e onde cada verso € um convite a contemplacéo e a reflexao.

Ao final dessa analise, o leitor € convidado a repensar o haicai como uma arte
que, embora nascida em terras distantes, encontrou no Brasil, e especialmente na
Amazobnia, um solo fértil onde sua tradicdo se renova e se enraiza, tornando-se uma
expressao poeética que ecoa a imensidéo e o mistério da floresta. Assim, a obra de
Zemaria Pinto se apresenta ndo s6 como uma contribuicdo para a literatura brasileira,
mas também como um exemplo de como a poesia pode transcender fronteiras,

adaptando-se e refletindo o ambiente que a inspira.



11

INTRODUCAO

Na vastidao do universo literario, ha formas poéticas que transcendem barreiras
linguisticas e culturais, oferecendo vislumbres Unicos da experiéncia humana. O
haicai, originario do Japao, destaca-se como uma dessas expressdes, encantando
leitores e poetas em todo o mundo. Andrei Cunha (2021) afirma que "no Brasil, o haicai
€, ao mesmo tempo, um elemento da nossa modernidade e venerado como a mais
tradicional expressao da poética japonesa". Ele observa que, se escrito no Brasil, o
haicai esta ligado ao vanguardismo, a experimentagao formal e a reagdo contra a
retorica antiquada, em contraste com o “liismo comedido, bem-comportado”
mencionado por Manuel Bandeira. Entretanto, ao voltar o olhar para o Japao, "a
imagem que no mais das vezes surge € a do Bashd, um sabio veneravel e quase
santo, que atingiu a iluminacéo espiritual por via da poesia". Andrei Cunha ainda
argumenta que, na mitologia construida para Bashé no Brasil, ele "reune tanto o

fascinio do exdtico como a reputagao de iconoclasta e a aura de divindade".

Pela marca de alguma coisa, a foto ndo é mais qualquer. Essa alguma
coisa deu um estalo, provocou em mim, um pequeno abalo, um satori, a
passagem de um vazio (pouco importa que o referente seja irrisério)
[...] o que a acdo quimica desenvolve é o indesenvolvivel, uma esséncia
(de ferida), o que ndo pode transformar-se, mas repetir-se sob as
espécies da insisténcia (do olhar insistente). Isso aproxima a Fotografia
(certas fotografias) do Haiku. Pois a notagdo de um haiku também é
indesenvolvivel: tudo estd dado, sem provocar a vontade ou mesmo a
possibilidade de uma expansao retérica (Barthes,1984, p. 77-78).

A presente pesquisa tem como objetivo analisar a riqueza e a profundidade do
haicai no contexto amazdnico, tomando como objeto de estudo a obra Dabacuri, de
Zemaria Pinto. Diferentemente da tradicdo japonesa, em que as estagbes do ano
ditam a estrutura tematica do haicai, a versdo amazonica dessa forma poética dialoga
com a singularidade da floresta, com suas cores, sons e fluxos proprios. Como
argumenta Barthes (1984), a estrutura do haicai € "indesenvolvivel", pois tudo ja esta
dado, sem necessidade de expansado. Assim também se comportam as imagens que
Zemaria Pinto captura em seus versos. O haicai, com sua forma breve e evocativa,
oferece uma janela unica para a compreensao das nuances culturais e naturais da
Amazobnia. Através de uma analise detalhada dos haicais presentes em Dabacuri, esta
dissertacdo busca revelar como a poesia pode capturar e refletir a esséncia da vida

amazdnica, promovendo uma conexao profunda entre o leitor e 0 ambiente retratado.


file:///C:/Users/tath_/OneDrive/Área%20de%20Trabalho/UFAM/DEFESA%202024/DISSERTAÇÃO%20TATHIANE%20em%20produção%2003%2011%202024.docx
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Além disso, a dissertagdo examina a trajetoria literaria de Zemaria Pinto, destacando
sua contribuicdo para a literatura brasileira contemporéanea e sua habilidade em
transformar experiéncias cotidianas em arte poética. Ao longo deste estudo, serédo
abordados temas como a renovacgao, ainterdependéncia entre o homem e a natureza,
e a celebracédo da vida, demonstrando como a poesia haicai pode servir como um
poderoso meio de expressao e reflexao.

A semelhanca de um rio serpenteando por diversas paisagens, os haicais
carregam uma heranga histérica e cultural enraizada, persistindo ao longo das eras.
Originando-se no Japao, esse estilo curto do haicai pode ser comparado as
correntezas de um rio que, apesar de sua simplicidade aparente, tem a capacidade
de cruzar vastos oceanos culturais e atingir as margens mais distantes da
compreensao humana. A histéria do haicai € como um rio que flui incessantemente
desde os tempos ancestrais do século Il até os dias contemporaneos. E, no decorrer
dessa corrente temporal, ela ndo apenas persiste, mas também amplia sua forca e
profundidade, assemelhando-se as aguas de um rio que, ao encontrar afluentes e se
expandir, adquire cada vez mais imponéncia. Nesse contexto, os haicais assumem o
papel de uma narrativa lirica da evolugédo da humanidade e da poesia através dos
séculos. Tal qual o curso de um rio que presencia e registra as transformacgdes na
paisagem circundante, os haicais espelham as mudancgas culturais, emocionais e
intelectuais vivenciadas pela sociedade humana. Dessa forma, essa expressao
poética transcende ndo apenas fronteiras temporais e geograficas, mas também se
conecta intrinsecamente a esséncia da experiéncia humana em todas as suas
nuances e complexidades.

Os haicais, enquanto expressdes poéticas, possuem uma magia intrinseca que
os torna habilidosos na transformacao de palavras emimagens vividas. Como artifices
da linguagem, os poetas haicaistas ttm a habilidade de condensar a riqueza da
experiéncia humana em apenas algumas palavras, pintando cenas nitidas e
evocativas em nossa mente. Cada haicai € um pequeno texto poético, uma capsula
de sensagdes, como uma fotografia instantdnea da alma, capturando momentos
fugazes e tornando-os eternos.

A pesquisa se orienta pelas seguintes questdes: Como o haicai se adapta a
realidade amazénica? Quais elementos da paisagem e da cultura local sdo mais
recorrentes nos haicais de Zemaria Pinto? De que maneira Dabacuri se posiciona

entre a tradigao japonesa e a contemporaneidade brasileira? Parte-se da hipotese de
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que o haicai, ao se enraizar na Amazénia, mantém sua estrutura formal, mas adquire
um novo léxico e novas imagens, moldando-se a experiéncia regional. O trabalho de
Zemaria Pinto, ao trazer o haicai para a Amazoénia, nao apenas adapta essa tradigao
japonesa, mas a expande, inserindo novas possibilidades de leitura e interpretacao.

Para garantir uma analise equilibrada e representativa de cada se¢ao do livro
Dabacuri, foram selecionados trés haicais por segmentos, um critério que dialoga
diretamente com a prépria estrutura do haicai, composto por trés versos concisos. A
escolha dessa quantidade permite uma abordagem que respeita a unidade formal do
poema e possibilitauma leitura aprofundada de cada tema abordado na obra. Asecéao
Amazbnica, composta por 50 haicais, retrata a grandiosidade da floresta e sua
complexidade; Da Natureza das Coisas, com 26 haicais, explora a relagao entre
homem e natureza; Memoria, com 20 haicais, lembrangas evocacodes e experiéncias
pessoais do autor; Urbana, contendo 10 haicais, apresenta o contraste entre a cidade
e a natureza; e Da Arte de Amar, com 20 haicais, reflete sobre 0 amor em suas
diversas manifestacdes. A selecdo de trés haicais por secdo permite, assim, que a
analise contemple a diversidade tematica do livro sem perder de vista a esséncia
formal do haicai.

A metodologia adotada é qualitativa, com énfase na analise literaria e
comparativa. Fundamenta-se na revisdo bibliografica de estudos sobre haicai,
literatura amazoénica e intertextualidade poética. A leitura dos haicais de Zemaria Pinto
sera conduzida de forma a identificar padrdes tematicos e estruturais, observando
suas aproximagodes e distanciamentos da tradigao japonesa.

A Amazbnia € um espaco onde o tempo se dilata e os ciclos naturais
determinam os ritmos da vida. No haicai amazbnico, essa relacido se traduz em
imagens de rios, chuvas, sombras e ventos. O verso “a flor da terra, as raizes se
entrelagam, formando figuras” (Pinto, 2023, p. 15) sintetiza essa interconexado. Nao ha
como dissociar o homem da floresta, assim como ndo ha como separar a palavra da
imagem no haicai.

Esta pesquisa, portanto, ndo busca apenas compreender a presenca do haicai
na Amazobnia, mas também destacar como essa forma poética permite uma leitura
sensivel do espacgo e do instante. Mais do que uma analise académica, propde-se
uma imersao em um universo onde a palavra captura o efémero sem banaliza-lo. O
leitor que se aventura por esses versos percebera que a poesia, assim como a

floresta, nao se impde, mas se revela a quem souber esperar.
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CAPITULO I: BANZEIRO - LIRICA, TRAVESSIA E JORNADA.

inicio das férias —

no balango do banzeiro
barco preguigoso
(Pinto,2004, p. 22)

No Amazonas, o termo "banzeiro" € utilizado para descrever o movimento
ondulante das aguas do rio, gerado por ventos ou embarcagdes. No contexto desta
dissertacao, o "banzeiro" € elevado a uma metafora da poesia. Assim como o banzeiro
altera a superficie das aguas, a poesia também provoca mudancgas profundas no fluxo
da existéncia, criando formas de percepc¢ao e expressao.

Alirica, aqui representada pelo haicai, € a poesia em seu elemento central, um
reflexo sensivel e minimalista da realidade que transcende o tempo e o espacgo. A
travessia, por sua vez, simboliza o percurso do haicai pelo mundo, desde suas origens
até sua propagacao global, enquanto a jornada reflete a caminhada dos poetas, que,
através de suas obras, exploram e compartiiham as profundezas da experiéncia
humana.

Essa viagem literaria, assim como uma travessia pelo rio banzeiro, tem um
ponto de partida. E, para Octavio Paz, a poesia é, antes de tudo, um "Convite a
viagem", um convite para explorar ndo apenas o mundo ao nosso redor, mas também

as paisagens internas da mente e do espirito:

A poesia é conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual, € um método de libertagao interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. [...] Isola; une. Convite a viagem; regresso a terra natal.
Inspiragao, respiragdo, exercicio muscular. [...] Expressao histérica de ragas,
nagoes, classes. Nega a histéria: em seu seio resolvem-se todos os conflitos
objetivos e o homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que
passagem. (Paz, 1982, p.15)

Octavio Paz encapsula de forma poética e profunda o poder transformador e
revolucionario da poesia e nos lembra que a poesia vai além das palavras; ela € um
veiculo de conhecimento, uma forma de salvacdo e uma fonte de poder. Ao
transformar a realidade, a atividade poética se torna inerentemente revolucionaria,
desafiando as normas estabelecidas e provocando a mudanca e destaca a dualidade
da poesia: ela revela a existéncia tal como €, ao mesmo tempo em que cria uma

realidade nova, cheia de possibilidades e imaginagdo. Esse poder de criagdo é
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intrinseco a natureza poética, permitindo que os poetas expressem sua visao unica e,
ao fazé-lo, convidem os leitores a uma jornada para além do comum, uma "viagem"
que pode tanto isola-los da realidade quanto conecta-los mais profundamente a ela.
Ao explorar o poder transformador da poesia, nos mostra que ela vai além das
palavras escritas; € um movimento revolucionario, capaz de criar e revelar novos
mundos. Esse movimento, assim como o banzeiro, ndo é constante, mas flui e se
transforma, criando padrées unicos em diferentes momentos.

Além disso, ressalta o papel historico da poesia ao capturar a esséncia de
diferentes ragas, nacgdes e classes. Ela se torna um espelho da sociedade, refletindo
as lutas e conflitos de seu tempo. No entanto, ao mesmo tempo, a poesia transcende
essas barreiras historicas e oferece uma compreensao mais profunda e atemporal da
condicdo humana. Ao negar a linearidade da historia, a poesia se torna um espacgo
onde os conflitos podem ser resolvidos, onde as contradi¢gdes da existéncia podem
coexistir e onde o individuo pode encontrar sua identidade e significado em uma
sociedade muitas vezes cadtica. (Paz, 1982, p.15) nos lembra que a poesia € mais do
que uma forma de arte; ela € uma forga vital que permite aos seres humanos
transcenderem sua prépria efemeridade, alcangando uma consciéncia mais elevada
e uma compreensao mais profunda da vida e do universo.

A medida que o convite & viagem ultrapassa a nogdo de um simples percurso
efémero, ele comega a moldar e influenciar a sociedade de maneiras profundas e
multifacetadas. Octavio Paz destaca que esse convite transcende uma jornada fisica,
abrangendo também uma exploragao interna e emocional. Tal experiéncia, rica em
nuances, envolve uma complexa interagdo de emocgdes, intuicdes e pensamentos.
Esse movimento gerado pelo convite a viagem pode ser comparado ao "banzeiro"
amazoénico, um fenémeno caracterizado pelo fluxo irregular das aguas, cujas idas e
vindas sao unicas e nunca se repetem da mesma forma.

Essa metafora ressalta a distincdo fundamental entre poesia e poema, uma
distingdo que Paz considera crucial. Ele argumenta que o movimento da arte, assim
como o banzeiro, nao é constante; ele flui e se transforma, criando padrbes unicos em
diferentes momentos e a poesianao deve ser confundida com a métrica ou a estrutura
rigida do poema. Nem toda obra construida seguindo as regras da métrica contém
verdadeira poesia. Em vez disso, a poesia reside na esséncia, nas emocgodes
profundas e nas percepc¢des do poeta, transcende as limitagcdes formais e se revela

como uma expressao auténtica e significativa da experiéncia humana. Assim, o
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convite a viagem, quando entendido em sua totalidade, ndo apenas como um
movimento fisico, mas como uma exploragao interior e uma expressao artistica,
transforma nao apenas o individuo, mas também a sociedade como um todo,
enriquecendo a compreensao da complexidade da condicdo humana.

A proporcédo de sentimentos, emocgéao vivenciadas na poesia para Moisés € a
“Espacializacédo do “eu lirico”, o fendbmeno poético implica, necessariamente, a
emocao e o pensamento. Tal vinculo, sobretudo no tocante a emocgao, tem sido
assinalado desde os primérdios da critica e da teoria literaria, ou seja, desde Platao,
Aristoteles e Horacio. Até o século XVIII[...]". (Moisés, 2003, p 168). A importancia dos
sentimentos e das emoc¢des na poesia, conforme observado por Moisés, € descrita
como a "espacializagao do eu lirico". Nesse contexto, o fenbmeno poético néo é
apenas uma expressao de palavras, mas uma jornada emocional e intelectual. Moisés
ressalta que a poesian&o é uma simples disposi¢c&do de palavras, mas uma experiéncia
profundamente sensorial que transcende as limitagcdes do pensamento racional. Ao
entender a poesia como uma "espacializagado do eu lirico", Moisés nos convida a
imaginar a poesia como um espaco tridimensional, onde as emog¢des ganham forma
e substancia. Cada palavra, cada verso, se torna uma dimensao desse espaco,
carregada de sentimentos e significados pessoais. E nesse espaco poético que o eu
lirico se expande, explorando uma gama infinita de emogdes, desde a alegria até a
tristeza, da esperanga ao desespero.

A relacdo intrinseca entre emocdo e pensamento na poesia também é
destacada por Moisés. Ele aponta para a conexao vital entre o universo emocional e
o intelectual, mostrando que a poesia ndo € apenas uma manifestacio de sentimentos
desordenados, mas uma fusdo cuidadosamente equilibrada de emocdo e
pensamento. Essa interagao entre emocao e pensamento na poesia € um fenédmeno
que tem sido reconhecido e discutido desde os tempos antigos, desde os escritos de
fildsofos como Platdo e Aristételes, até o periodo classico de Horacio. (MOISES, 2003,
p 168) nos lembra que a poesia € uma forma de arte que vai além das palavras,
proporcionando uma experiéncia sensorial profunda que envolve ndo apenas a mente,
mas também o coragdo. Ao mergulhar nesse espaco poetico, os leitores ndo apenas
entendem, mas sentem a complexidade do eu lirico, tornando a poesia uma poderosa
forma de comunicagao emocional e intelectual.

Nesse sentido, o eu poético que se expressa em uma poesia ou uma

enunciagdo de sentimentos que transcende a vivéncia particular do poeta € mais do
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que apenas um exercicio individual de expressdo artistica; €, na verdade, uma
declaracdo do "eu lirico" na sociedade. A poesia, como veiculo de comunicagao
emocional e intelectual, conecta o eu poético ndo apenas com suas proprias
experiéncias e emogdes, mas também com a experiéncia compartilhada de todos os
que a leem. Ela oferece uma janela para a experiéncia humana em sua diversidade e
profundidade, permitindo que os leitores se identifiquem com as emocgdes e os
pensamentos do eu lirico, independentemente de sua vivéncia pessoal. Quando se
trata de viagens, a singularidade de cada jornada é fundamental.

Cadaviagem é uma amalgama de emocgodes, experiéncias e percepgdes unicas
que se entrelacam em um tecido individual. No entanto, a universalidade das
experiéncias humanas é o que torna cada viagem potencialmente significativa para
um publico mais amplo. Através da escrita, o viajante ou o poeta pode transmitir ndo
apenas os detalhes fisicos da jornada, mas também as nuances emocionais que a
acompanham. Essas emogdes sdo o fio condutor que liga as experiéncias individuais
de viagem a um contexto mais amplo e humano, proporcionando uma sensagao de

identificacdo e compreensao entre diferentes pessoas.

Um poema nado é a mera expressdo de emogdes e experiéncias individuais.
Pelo contrario, estas s se tornam artisticas quando, justamente em virtude
da especificagdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistam sua
participagdo no universal. Ndo que aquilo que o poema lirico exprime tenha
de ser imediatamente aquilo que todos vivenciam. Sua universalidade nao é
uma volonté de tous, ndo é a mera comunicagdo daquilo que os outros
simplesmente ndo sao capazes de comunicar. Ao contrario, o mergulho no
individuo eleva o poema lirico ao universal [...] Essa universalidade de teor
lirico, contudo, é essencialmente social. (Adorno, 2003, p. 66-67).

O filésofo Theodor Adorno oferece uma visédo perspicaz sobre o papel da arte,
incluindo a poesia e a escrita de viagem, ao argumentar que essas formas de
expressao tém a capacidade de transcender a experiéncia individual e alcangar um
significado mais profundo e universal. Para Adorno, a arte ndo se limita a refletir
experiéncias pessoais, mas se torna um meio de capturar e comunicar a
essencialidade da condicdo humana de forma que ressoe com os sentimentos e
vivéncias de outros. Essa capacidade de ir além do particular e tocar o universal € o
que confere a arte seu poder singular de estabelecer uma conexao que ultrapassa as
fronteiras individuais e destaca que a universalidade da arte ndo € uma simples
representacdo do que é comum a todos, mas sim um processo pelo qual a

especificidade da experiéncia individual adquire uma forma estética que se relaciona
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com o coletivo. E nesse espago compartilhado que a poesiae as narrativas de viagem
ganham vida, conectando-se com os leitores de maneira profunda e duradoura. Nessa
passagem, Adorno esta discutindo a natureza da poesia lirica e como ela se relaciona
com as emocgodes e experiéncias individuais, bem como com o universal e o social.
Afirma ainda que um poema lirico ndo é apenas uma expressao direta de emogdes e
experiéncias individuais. Isso significa que a poesia lirica n&o se limita a ser um mero
desabafo pessoal do poeta. Porfim, o autor argumenta que a universalidade na poesia
lirica € principalmente social. Isso significa que a poesia lirica, ao expressar as
experiéncias individuais e auténticas, pode criar uma conexao social, permitindo que
os leitores se identifiquem e compartilhem sentimentos comuns.

O banzeiro que usamos como metafora para destacar o movimento da poesia,
sera explicado através de Octavio Paz (1966, p.36), quando esclarece que o
modernismo estreou 0 movimento entre a prosa e o verso, nas conversagdes e nos
monodlogos de varios cenarios entre muitos paises e histéria da poesia, explorando
caminhos para dentro de si mesmo.

A discussdo sobre a lirica fica evidenciada quando consideramos que o0s
movimentos interligados entre si de forma paulatina e compreensao de poesia foram
acontecendo simultaneamente. O movimento da poesia tem varias formas e a poesia
também, aqui vamos explanar apenas sobre a poesia lirica. Ela € uma forma de
expressao artistica que se concentra nas emogdes, sentimentos e pensamentos
pessoais do poeta e se diferencia de outros tipos de poesia, como a épica, que narra
eventos histdricos ou mitolégicos, e a dramatica, que se manifesta por meio de
dialogosentre personagens. A poesia lirica, em vez disso, focaliza-se na subjetividade
do autor, muitas vezes explorando temas como amor, beleza, tristeza, natureza e

experiéncias pessoais. Segundo Steiger a poesia:

Precisa, todavia, ser apreensivel e confortar o leitor com a ideia de que sua
alma é mais rica do que ele mesmo supusera até entdo. A poesia lirica tem,
portanto, que satisfazer exigéncias antagbdnicas. Por outro lado, leitores
experientes consideram quase tudo que |hes mostram ruim. Quando
surpreendem uma boa poesia tem vontade de gritar: “milagre, milagre!”. Muito
justo, pois qualquer verso lirico auténtico que se sustenta por milénios € um
milagre inexplicavel. Qualquer sentido de comunidade, de verdade
fundamentada, de forga persuasiva ou de evidéncia, escapa-lhe. E o que ha
de mais privado, e de mais peculiar sobre o tema. E, contudo consegue unir
0s ouvintes mais intimamente que qualquer outra palavra. (Steiger.1969, p.
51)
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A compreensdo da origem da poesia lirical é fundamental para situar a
evolucdo do haicai dentro da tradigdo poética mundial. A poesia lirica, cuja origem
remonta a Grécia Antiga no século VIl a.C., desenvolveu-se como uma forma de
expressao intima e pessoal, frequentemente associada a musica da lira, um
instrumento que acompanhava as composi¢gdes poéticas e conferia uma qualidade
melddica e emocional unica as obras (Franchetti & Doi, 2012). Esta tradigao lirica se
expandiu e diversificou ao longo dos séculos, influenciando muitas formas de poesia,
inclusive o haicai japonés.

A poesia lirica € uma forma de expressdo artistica que possui raizes
profundamente enraizadas na histéria da literatura mundial, remontando a civiliza¢des
antigas que abragcaram essa forma poética como meio de comunicagao e expressao.
Entre essas antigas civilizagbes, destacam-se os gregos, romanos, chineses e
indianos, cada um contribuindo com sua prépria tradi¢ao lirica unica e distinta. Esses
povos antigos utilizavam a poesia liica como um veiculo para transmitir suas
emocoes, experiéncias e reflexdes sobre a vida, o amor, a natureza e a condigéo

humana. Vamos observar o quadro?:

1 E importante mencionar o termo "lirica" em sitem uma origem interessante, derivando do grego antigo
"lyrikos", que se refere ao que é "relativo a lira". A lira era um instrumento musical de cordas usado
pelos antigos poetas gregos para acompanhar suas composi¢cdes poéticas. Esse acompanhamento
musical conferia uma qualidade Unica a poesia lirica, dando-lhe um aspecto mel6édico e expressivo que
a diferenciava de outras formas poéticas. A conexao intrinseca entre a poesia lirica e a masica é uma
das caracteristicas fundamentais desse género poético, que busca, por meio da harmonia e da
linguagem, tocar os coragdes e as mentes dos leitores, evocando uma profunda conexdo emocional e
intelectual. Assim, a poesia lirica ndo é apenas uma forma literaria, mas uma ponte entre a linguagem
e a musica, capaz de transmitir emoc¢des e pensamentos de maneira excepcionalmente poderosa e
ressonante. A lira era um instrumento musical popular na Grécia Antiga, e muitos poetas liricos
acompanhavam suas composi¢des com esse instrumento e foi influenciada por poetas como Arquiloco
e Safo, que escreveram sobre seus sentimentos pessoais, amor e temas cotidianos. No entanto, foi
com Alceu, Anacreonte e Pindaro que a poesia lirica grega atingiu seu auge. Alceu e Anacreonte eram
conhecidos por suas composi¢8es sobre o amor, avidaboémia e a celebragéo do prazer. Pindaro, por
outro lado, era conhecido por seus hinos e odes, muitas vezes escritos para comemorar vitorias
atléticas e eventos importantes. Também floresceu na Roma Antiga, com poetas como Catulo, que
escreveu sobre o amor e a paixado, e Horacio, que escreveu uma variedade de odes e epistolas
abordando temas filoséficos e morais.

2 No quadro 01, acima, registramos o0s principais poetas que contribuiram para a ampliagéo da poesia
liica em suas obras principais, como: BASHO, Matsuo. Oku no Hosomichi. Traduzido por Donald
Keene. Tokyo: Tuttle Publishing, 1996. LI, Bai. Selected Poems of Li Bai. Traduzido por David Hinton.
Boston: Shambhala, 1996. RUMI, Jalaluddin. Divan-e Shams-e Tabrizi. Traduzido por Coleman Barks.
Nova York: Penguin Books, 1995. LI, Qingzhao. Complete Poems of Li Qingzhao. Traduzido por
Kenneth Rexroth e Ling Chung. Nova York: New Directions, 2003. IZUMI, Shikibu. The lzumi Shikibu
Diary: A Romance of the Heian Court. Traduzido porEdwin A. Cranston. Cambridge: Harvard University
Press, 1969. KABIR. The Bijak of Kabir. Traduzido porLinda Hess e Shukdev Singh. Nova York: Oxford
University Press, 2002. BUSON, Yosa. Haikai no Retsuden. Traduzido por Makoto Ueda. Tokyo:
University of Tokyo Press, 1992,
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POESIA LIRICA - PRINCIPAIS POETAS E SUAS OBRAS

Matsuo Basho Oku no Hosomichi (0 Basho, mestre do haik, redefiniu a poesia lirica a0 capturar a esséncia dos
Caminho Estreito do  momentos efémeros e a conexo intima com a natureza, demonstrando
Interior) como a simplicidade pode aprofundar a expresséo lirica
. Li Baj, da dinastia Tang, é reconhecido por sua habilidade em celebrar a
B Selected Poems of Li o o
Li Bai Be hatureza e explorar a existéncia humana, trazendo uma profundidade frica

que combina sensiblidade pessoal e reflexdes universais.

Divan-e Shamé~s Rumi, mistico sufi, trouxe a poesia lirica uma dimensdo espiritual, explorando
Rumi Tabrici temas de amor divino e transcendéncia pessoal, e mostrando como a
experiéncia espiritual pode se manifestar poeticamente.

Li Qingzhao, poetisa chinesa da dinastia Song, destacou-se pela expresséo
lirica de emogdes profundas e pessoais, conectando o intimo ao universal e
trazendo uma perspectiva (nica sobre a experiéncia feminina.

Complete Poems of Li

Li Qingzhao Qingzhao

lzumi Shikibu, poetisa japonesa da corte Heian, proporcionou uma andlise
lzumi Shikibu ~ Izumi Shikibu Nikki  lirica da vida cotidiana e dos sentimentos humanos, explorando temas como
amor, soliddo e efemeridade com uma viséo introspectiva e sensivel

Kabir, mistico indiano, expressou sua sabedoria através de versos liricos,
Kabir Bijak abordando a unido espiritual e a critica as convengdes religiosas, mostrando
como a poesia pode servir como um meio de iluminago e critica

Buson, poeta e pintor japonés, integrou a poesia lirica com a arte visual,
explorando a interconexdo entre palavras e imagens e amplando a
expressao artistica para incluir uma dimenséo visual e sensorial

ESTE QUADRO CONTEXTUALIZA 05 POETAS E SUAS O3RAS PRINCIPAIS, DESTACANDO COMO SUAS CONTRIBUICOES AMPLIARAM A COMPREENSAD DA POESIA LIRICA EM DFERENTES TRADICOES E PERIODOS HISTORICOS.
Fonte: Elaborada por Tathiane dos Santos Cunha (2024)

Quadro 01

Ao longo dos séculos, a poesia lirica passou por uma evolugao continua,

Yosa Buson Haikai no Retsuden

adaptando-se as mudancas culturais, sociais e histéricas. Cada periodo da histéria
viu a emergéncia de diferentes estilos liricos, métricas e temas predominantes. Isso é
evidente nas diferengas entre a lirica romantica do século XIX, que enfatizava a
emocao individual e a natureza, e a lirica renascentista, que valorizava a razdo e a

harmonia. Sua tradigdo lirica se estendeu por todos os cantos e evoluiu ao longo dos
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séculos, com influéncias de diferentes culturas e periodos historicos. No quadro 01,
registramos os principais poetas que contribuiram para a ampliagado da poesia lirica
em suas obras principais, como destacado por Zemaria Pinto em seu livro Dabacuri.
(Pinto,2004, p. 15) ao explorar as nuances do haicai, revela como a simplicidade e a
profundidade desse estilo poético ressoam com as tradi¢des liricas de varias culturas,
especialmente no que tange a captura da esséncia humana e das experiéncias
cotidianas. Em Dabacuri, Pinto enfatiza através dos haicais a importancia da conciséo
e da expressao emocional, caracteristicas que também permeiam as obras dos poetas
mencionados, desde a delicadeza do haicai de Bashé até a espiritualidade lirica de
Rumi e a arte visual de Buson. Essas conexdes entre o haicai e a poesia lirica mais
ampla reforcam a ideia de que, independentemente da forma ou da cultura, a poesia
€ uma ponte universal que liga o individual ao coletivo, o efémero ao eterno. As
contribuicbes ampliam o vasto oceano da poesia lirica com novas perspectivas e
interpretacdes.

Hoje, a poesia lirica mantém sua posicdo como uma forma de expresséo
artistica amplamente apreciada, explorando uma diversidade de temas e estilos,
evidenciando assim sua fungdo continua e crucial na cultura e na criatividade
humanas. Ela possibilita que os poetas compartiihem suas emog¢des mais intimas e
reflexdes pessoais com a sociedade, permanecendo como uma ferramenta poderosa
de conexao com a humanidade através das palavras. "A lirica € a exploragao das
palavras pelo eu. A voz poética € uma das vozes do homem. Na lirica, 0 homem
dialoga consigo mesmo, e essa € a voz principal, mais intima, mais profunda da
poesia." Desta forma, Octavio Paz destaca que a lirica € uma forma de expressao na
qual o eu lirico explora as palavras e se comunica consigo mesmo, ressaltando a
natureza intima e profunda da poesia lirica. Isso reflete a ideia de que o eu lirico na
poesia lirica € uma expressao pessoal e subjetiva do poeta. A poesialirica geralmente
nao possui um narrador distinto ou uma voz narrativa claramente separada do eu lirico
ou do poeta. Isso ocorre porque ela tem énfase na subjetividade & subjetiva,
centrando-se nas emocgdes, pensamentos e experiéncias pessoais do poeta. O eu
lirico é frequentemente uma projecao do préprio poeta, expressando seus sentimentos
e perspectivas pessoais. Isso cria uma conexao direta entre o autor e o leitor, sem a
necessidade de um narrador intermediario. Outra caracteristica € a auséncia de um
narrador permite que os poetas expressem seus sentimentos e reflexées de forma

mais direta. Isso € particularmente importante em poemas liricos, nos quais a
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intensidade emocional e a autenticidade sao fundamentais. Muitos poemas liricos
enfatizam a musicalidade da linguagem e a escolha cuidadosa das palavras. Ter um
eu lirico que se confunde com o poeta permite que a linguagem seja trabalhada de
maneira mais intima e expressiva, contribuindo para a sonoridade e o ritmo do poema
e usam a poesia como uma forma de confissdo ou autoexpressédo, compartilhando
seus pensamentos mais profundos e suas experiéncias pessoais com os leitores. A
auséncia de um narrador separado contribui para essa sensagao de intimidade. No
entanto, € importante notar que nem todos os poemas liricos seguem essa auséncia
de narrador. Alguns poemas liricos podem incluir elementos narrativos ou contar uma
histéria especifica, mas, em geral, a caracteristica definidora da poesia lirica € sua
énfase na subjetividade e na expressao pessoal, 0 que muitas vezes resulta na
auséncia de um narrador tradicional. Em palestra sobre lirica e sociedade Adorno

afirma que:

Entretanto, aquilo que entendemos por lirica, antes mesmo que tenhamos
ampliado historicamente esse conceito ou o direcionado criticamente contra
a esfera individualista, contém em si mesmo, quanto mais "pura" ela se
oferece, o momento da fratura. O eu que ganha voz na lirica € um eu que se
determina e se exprime como oposto ao coletivo, a objetividade; sua
identificagdo com a natureza, a qual sua expressao se refere, também nao
ocorre sem mediagdo. O eu lirico acabou perdendo, por assim dizer, essa
unidade com a natureza, e agora se empenha em restabelecé-la, pelo
animismo ou pelo mergulho no préprio eu. Somente através da humanizagao
ha de ser devolvido a natureza o direito que lhe foi tirado pela dominagéo
humana da natureza. Mesmo aquelas composigdes liricas nas quais nao se
imiscui nenhum residuo da existéncia convencional e objetiva, nenhuma
materialidade crua, as mais altas composi¢des conheci das por nossa lingua,
devem sua dignidade justamente a forga com que nelas o eu desperta a
aparéncia da natureza, escapando a alienagdo. A pura subjetividade dessas
composi¢cdes, aquilo que nelas parece harmbénico e nao fraturado,
testemunha o contrario, o sofrimento com a existéncia alheia ao sujeito, bem
COomo 0 amor a essa existéncia - alias, sua harmonia nao é propriamente nada
mais que a consonancia reciproca desse sofrimento e desse amor. (Adorno,
2003, p. 70 e 71)

Adorno destaca a complexidade da poesia lirica, que envolve a separagao do
eu lirico da sociedade e da objetividade, a busca por reconexao com a natureza, a
superacgao da alienacgao e a criagao de harmonia por meio do sofrimento e do amor.
Ela reflete a profundidade e a riqueza da poesia lirica como um género literario. E
como a harmonia presente nas composi¢des liricas € vista como a resultante da

interacdo entre o sofrimento e o amor a existéncia fora do eu lirico. Em outras
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palavras, a harmonia emerge da relagao entre a dor do eu lirico diante da existéncia
alheia e 0 amor que ele nutre por essa existéncia.

No inicio do capitulo metaforicamente salientamos aqui a representatividade do
banzeiro um movimento da for¢a natural que a poesia faz no rio, o rio € o lugar por
onde a poesia nasce, se propaga e desagua em varios lugares e essa propagacgao
possui particularidades, neste ponto trataremos das caracteristicas e particularidades
da poesia lirica como: ela possui estrofes, versos, rimas ou ndo, embora nem todos
0s poemas liricos sigam métricas rigidas, muitos deles empregam padrdes ritmicos,
como rimas e metros, para criar musicalidade e ritmo. A métrica contribui para a
sonoridade e a cadéncia do poema.

Agora, compreender a estrutura da poesia lirica sob a perspectiva de Hugo
Friedrich nos convida a uma jornada de exploragdo da complexidade e da
profundidade dessa forma artistica. Friedrich, um renomado critico literario alemao,
contribuiu significativamente para a analise e compreensao da poesia lirica por meio
de seu trabalho seminal "A Estrutura da Lirica Moderna" (1978), destacando como os
poetas organizam suas experiéncias e emog¢des em versos, revelando um universo
interior rico e multifacetado. Para compreender plenamente a estrutura da poesialirica
a luz de Hugo Friedrich, é fundamental explorar suas ideias sobre o "eu" lirico, a
composicao, as técnicas poéticas e, finalmente, utilizar a metafora do banzeiro como
uma forga natural que a poesia exerce no rio da expressao artistica. Friedrich
argumenta que a poesia lirica € uma forma de expresséo subjetiva, em que o poeta
cria uma voz ficticia, o "eu" lirico, para comunicar suas emogdes e experiéncias. Essa
VOZz n&o € necessariamente o préprio autor, mas sim um personagem poeético que age
como um mediador entre o poeta e o leitor. O "eu" lirico € como um navegante que se
aventura nas profundezas do rio emocional, permitindo que o poeta explore diferentes

perspectivas e vozes dentro de si mesmo.

O eu artificial nutre-se de "imagens idiotas", de assuntos estimulantes do
Oriente e do mundo primitivo, torna-se planetario, transforma-se em anjo e
em mago. Com Rimbaud, comecgou aquela separacdo anormal entre o sujeito
poético e o eu empirico, que se reencontrara, no presente, em Ezra Pound,
em Saint-John Perse e que, por si s6, ja impediria de entender a lirica
moderna como expressao biografica." (Friedricht, 1978. p, 69)

Nessa citagdo de Hugo Friedrich, ele esta abordando a transformagao da figura

do "eu" lirico na poesia lirica moderna, especialmente influenciada por poetas como
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Rimbaud. Friedrich argumenta que, nesse periodo, o "eu" lirico se afasta cada vez
mais da identidade pessoal e empirica do autor, adotando uma abordagem mais
artificial e transcendental. Ele menciona que esse "eu" lirico se alimenta de "imagens
idiotas" e de temas exoticos do Oriente e de culturas primitivas. Isso significa que ele
se inspira em imagens e conceitos que sao estranhos e incomuns, muitas vezes
escapando do cotidiano e do racional. Esse "eu" lirico se torna mais universal,
assumindo caracteristicas de um ser celestial (anjo) e de um conhecedor dos
segredos ocultos (mago). A separacado anormal entre o sujeito poético (o "eu" lirico) e
0 eu empirico (a identidade pessoal do autor) € mencionada como uma mudanga
significativa na poesia moderna. Esse distanciamento torna a lirica moderna menos
uma expressao direta e biografica do autor e mais uma exploracdo artistica e
transcendental de ideias, imagens e emogodes. Portanto, Friedrich argumenta que nao
devemos interpretar a lirica moderna como uma mera expressao de experiéncias
pessoais do autor, pois ela vai além disso, abragando um espectro mais amplo de
temas, imaginacéo e simbolismo. A estrutura da poesia lirica também é um elemento
central na analise de Friedrich. Ele observa como os poetas frequentemente utilizam
recursos formais, como estrofes, versos, métrica e rima, para criar uma composigao
que reflete o conteudo emocional do poema. A interagao entre a forma e o conteudo
na poesia lirica € um dos aspectos mais fascinantes dessa forma de expressao
artistica, demonstrando como os poetas usam a estrutura como uma ferramenta para
aprofundar e enriquecer a experiéncia do leitor, assim como o rio que encontra seu

caminho através da geografia variada da paisagem.

Além disso, possui uma estrutura simples de periodo que confere ao que foi
expresso uma transparéncia formal. A explosdo ocorre ndo na sintaxe, mas
nas representagdes. Ou melhor, o efeito da explosdo é tanto mais violento
porquanto se acha em desarmonia formal com as ligagdes entre os varios
periodos. As representagdes, em si, sdo protuberancias da fantasia que, ndo
s0 de estrofe a estrofe, mas também de verso a verso e, as vezes, até mesmo
dentro de um mesmo verso, acrescentam ao longiquo e selvagem maior
selvageria e distancia. As imagens sao incoerentes entre si. Nenhuma deriva
necessariamente da outra, de modo que delas resulta uma arbitrariedade que
permitiria trocar estrofes inteiras entre si. Como agravante, acresce o fato de
que os complexos de imagens isoladas nascem da mistura das coisas mais
opostas, da combinagdo daquilo que, objetivamente, € inconciliavel, do belo
com o repugnante, do sérdido com o extatico, mas também de um emprego
singular de expressdes técnicas, preponderantemente nauticas. Num quadro
sintatico, ainda nao abalado, fermenta o caos. (Friedricht,1978, p. 74)
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Hugo Friedrich destaca as técnicas poéticas como instrumentos vitais para a
expressao na poesia lirica. Essas técnicas incluem metaforas, metonimias, imagens
e figuras de linguagem que criam um terreno simbdlico e emocional no poema. A
linguagem poética € como o fluxo das aguas do rio, fluindo através de imagens e
simbolismo para transmitir emog¢des e pensamentos de forma mais profunda e
complexa do que a linguagem comum permitiria. Para compreendermos a estrutura
da poesia lirica sob a 6tica de Hugo Friedrich, podemos utilizara metafora do banzeiro.
Imagine a poesia como uma forga natural que age sobre o rio da expressao artistica.
Assim como um banzeiro € um evento poderoso e imprevisivel em um rio, a poesia
lirica € uma for¢a que agita e molda as aguas tranquilas da linguagem. Essa metafora
representa a capacidade da poesia de perturbar a superficie calma da comunicagéao
cotidiana, revelando os abismos emocionais e os pensamentos profundos que fluem
sob sua superficie. O "eu" lirico, como o capitdo de um barco, navega pelas aguas
turbulentas da linguagem, usando técnicas poéticas como remos para direcionar e
moldar o curso do poema.

A estrutura do poema é como a topografia do rio, com correntezas, cachoeiras
e curvas que refletem as emocgdes e experiéncias do poeta. E as técnicas poéticas
sdo como os elementos naturais que compdem o ambiente do rio, criando um cenario
vivido e emocionante. Assim como um banzeiro pode alterar a paisagem de umrio, a
poesia lirica tem o poder de transformar nossa compreensao e nossa conexao com o
cenario ao nosso redor. Ela é uma for¢a natural que, ao agitar as aguas da linguagem,
revela a riqueza da experiéncia humana de maneira unica e inesquecivel. A estrutura
da poesia lirica, segundo Hugo Friedrich, é uma exploragdo detalhada da expressao
subjetiva e emocional, onde o "eu" lirico emerge como um elemento fundamental.
Friedrich argumenta que a poesia lirica ndo € apenas uma forma de arte, mas uma
forca transformadora, semelhante ao banzeiro que agita e molda o curso de um rio.
Essa forca natural revela as complexidades e as profundidades da experiéncia
humana, utilizando a linguagem poética para criar um espaco de beleza e significado.
Em sua analise, Friedrich destaca a importdncia da simplicidade, da clareza e da
capacidade da poesia de capturar o momento, elementos que conferem a poesial lirica
uma conexao transcendental com o leitor.

Quando observamos o haicai, especialmente sob a luz das ideias de Friedrich,
percebemos que essa forma poética tradicional japonesa compartilha muitos dos

atributos valorizados na poesia lirica ocidental. O haicai € conhecido por sua
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simplicidade estrutural e por sua habilidade de concentrar vastas emocodes e

significados em um formato extremamente conciso.

suave contraponto

ao tom mondétono do barco
- 0 som dos passaros
(Pinto, 2004, p.17)

O haicai de Zemaria Pinto, "suave contraponto / ao tom monétono do barco / -
0 som dos passaros” (Pinto, 2004, p. 17), revela a poténcia do haicai em captar o
instante fugaz e, ao mesmo tempo, em propor uma reflexao sobre a natureza e a vida.
Ao interromper a monotonia do barco com o som dos passaros, 0 poema cria um
contraste sutil, mas significativo, que transcende a descrigdo de uma cena natural.
Esse "suave contraponto" torna-se uma metafora que sugere o papel transformador
da poesia: assim como o canto dos passaros altera a percepc¢éo da jornada, o haicai
revela, em sua simplicidade,novas camadas de sentido ao convidar o leitor a observar
0 que comumente passaria despercebido. Em consonancia com as ideias de Octavio
Paz sobre a natureza dual da poesia, em que o ordinario e o sublime coexistem, o
haicai de Pinto demonstra que a poesia n&o apenas registra, mas renova a experiéncia
do mundo. A brevidade dos versos e a justaposi¢cédo entre o mondétono e o lirico criam
uma profundidade que, apesar de nao ser explicitamente dita, é intensamente sentida.
Aqui, a simplicidade estrutural do haicai nao limitaa complexidade da experiéncia; ao
contrario, amplifica-a. A metafora do “suave contraponto” representa a interrupcao da
previsibilidade, um convite a perceber como o efémero é capaz de transformar o
ordinario em algo pleno de significados ocultos.

A poesia, portanto, n&do se restringe a mera reproducao da realidade; ela eleva
e expande nossa compreensao dela, adicionando profundidade as camadas visiveis
e ocultas da experiéncia. O som dos passaros rompendo o ritmo do barco simboliza o
poder do haicai de quebrar a linearidade do cotidiano, de nos transportar para um
estado de percepgado mais sensivel, onde cada elemento se torna carregado de
significados. O haicai, em sua concisao, oferece um olhar meditativo, mostrando que
o simples contém o extraordinario e que, na quietude, a poesia amplifica nossa
percepcao do mundo ao redor. Dessa forma, o haicai ndo se limita a captura de um
unico instante; ele se torna uma celebragdo do poder da poesia de reconstruir e

transformar nossa realidade. Em meio ao caos ou a monotonia do dia a dia, o haicai
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introduz uma nova ordem — uma pausa reflexiva, uma oportunidade de reconexao
com o que é essencial e sutil. Em cada reencontro com o poema, somos levados a
revisitar nossa propria relagdo com o mundo e a perceber, com uma sensibilidade

mais apurada, as dimensbdes que, muitas vezes, escapam ao olhar desatento.
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CAPITULO Il: MARE ALTA

O pincel cata a palavra.

A mente rabisca a imagem.
Haicai quer nascer!

Cacio Ferreira, 2020.

O haicai, uma forma poética de origem japonesa, é frequentemente descrito
como um reflexo da simplicidade e profundidade da experiéncia humana, capturando
momentos efémeros em poucas palavras. O haicai de (Ferreira, 2020, p. 44) destaca
0 processo criativo do haicai como uma tentativa de capturar e traduzir a realidade em
imagens poéticas que ressoam profundamente com o leitor. Ferreira enfatiza a
capacidade do haicai de transformar observagdes simples em expressdes poéticas
que revelam a esséncia do momento presente e da experiéncia humana.

Embarcando na viagem pelos banzeiros da poesia lirica, chegamos a forma
poética do haicai, uma manifestagao artistica que, ao longo dos séculos, navegou por
marés altas de expressao e significado. Neste capitulo, nos dedicaremos a uma
analise do haicai no livro de Dabacuri, ndo seguiremos a fundo em explicar as regras
e fundamentagao tedrica do haicai, ndo € o objetivo da pesquisa, para isto temos
outros pesquisadores e estudos3. Nossa pesquisa é especialmente no contexto da
obra de Zemaria Pinto, cujo Dabacuri se destaca como uma expressao unica e
relevante dessa forma poética, embora no decorrer da pesquisa vamos enaltecer
alguns poetas e suas principais obras a fim de fortalecer a “Maré alta” que o haicai
vem conquistando.

Segundo Octavio Paz, qualquer tentativa de compreender a poesia envolve a
introducao de elementos externos, como filosofia e moralidade, o que pode, por vezes,
distorcer a verdadeira natureza poética. No entanto, ele ressalta que a poesia oferece
uma revelagao que transcende a analise critica. Ele descreve a experiéncia poética

como uma "maré alta" que rompe os diques da sucessao temporal, proporcionando

3 NISHIKIDO, Ken. A Flor de Cerejeira e a Flor do Ipé: O Percurso do Haicai até o Amazonas. In:
Casulos de Imagens: A poesiajaponesa no Amazonas/ organizagdo Cacio José Ferreira e Rita Barbosa
de Oliveira — Jundiai: Paco Editorial, 2017. p. 19). O mestre Nishikido faz um percurso do haicai até o
Amazonas, explicando a significacao, inteligéncias mdultiplas (...). Podemos citar também a pesquisa
dele, disponivel em: https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/9404. Outra pesquisa que contribui para
melhor compreensdo € a dissertacdo de MENDONCA, Allan Nywner Praia, Disponivel em:
https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/9609
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uma imersao nas aguas puras da existéncia e oferecendo uma conexao profunda e
atemporal com o nucleo da vida. No contexto do haicai, a metafora da "maré alta"
pode ser vista na obra de Zemaria Pinto, especialmente em Dabacuri.

Com sua simplicidade aparente, o haicai revela uma complexidade profunda,
refletindo o que Octavio Paz descreve como a capacidade da poesia de transcender
o tempo e se conectar universalmente com o leitor. Mais do que registrar momentos
fugazes, ele explora a sutil intersec¢gao entre o0 mundo natural e o emocional, onde
cada verso € uma ponte entre o efémero e o eterno. A estrutura concisa convida o
leitor a contemplacéo, oferecendo uma visao expandida das interagdes entre natureza
€ psique humana e proporcionando uma compreensao mais ampla das emocdes que

permeiam nossas relagdes com o ambiente ao redor.

Se é certo que em toda tentativa de compreender a poesia se introduzem
residuos alheios a ela -filoséficos, morais ou outros, também aquilo que é o
carater suspeito de toda poética parece como que redimido quando se apoia
na revelagao que, em certo momento, durante algumas horas, um poema nos
proporcionou. E, embora tenhamos esquecido aquelas palavras e até seu
sabor e significado tenham desaparecido, ainda guardamos viva a sensagéo
de alguns minutos de tal maneira plenos que se transformaram em tempo
transbordado, maré alta que rompeu os diques da sucessao temporal. Pois 0
poema € via de acesso ao tempo puro, imersdo nas aguas originais da
existéncia. A poesia néo € nada senao tempo, ritmo perpetuamente criador.
(Paz,1982, P.30 — 31)

Octavio Paz reconhece que toda tentativa de compreender a poesia
inevitavelmente envolve a introducdo de elementos externos, como filosofia e
moralidade, que nao pertencem exclusivamente ao dominio poético. Afirma também
que, frequentemente buscamos entender a poesia através de lentes que ndo sao
inerentemente poéticas, o que pode distorcer nossa percepcdo e limitar a
profundidade da analise critica. O autor argumenta que a verdadeira natureza da
poesia se manifesta na experiéncia direta e emocional que um poema proporciona,
revelando uma dimensao que transcende as analises racionais e os contextos
externos. Esta experiéncia poética oferece momentos de revelagdo que tocam nossa
parte mais intima, evidenciando a natureza efémera e preciosa da vida. Ao
experimentar a poesia, somos imersos em uma realidade que vai além das limitagdes
temporais, transformando o movimento da forma poética, inicialmente percebido como
um mero banzeiro, em uma maré alta — uma forca dinamica que ultrapassa a

sucessao temporal e nos conecta com as aguas primordiais da existéncia. A poesia
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nao se limita a uma mera expressdo do tempo; ela € um ritmo criador que oferece

uma nova visdo da realidade e da condicdo humana.

2.1 Correntezas da Tradicdo: A Evolucado do Haicai e Suas Raizes Poéticas

7

E essa “maré alta que rompeu os diques da sucessao natural” € esplanada por
varios autores. Segundo Nakaema o haicai, como forma poética, encontra suas raizes
na juncdo de dois ideogramas significativos: "hai", que representa "brincadeira,
gracejo", e "kai", que carrega o significado de "harmonia, realizacdo". No entanto,
existem outras interpretagcdes e denominacdes para essa arte. Octavio Paz, por
exemplo, sugere que o “haiku” se origina da fusdo das palavras "haikai" e "hokku",
partes fundamentais do renga“, uma forma colaborativa de poesia japonesa. Essa
concepgao, embora difira em sua etimologia, ressalta a riqueza e complexidade do
haicai, evidenciando sua ligagao com tradi¢des poéticas profundas e multifacetadas.

Aqui no Brasil o termo "haikai"® é frequentemente escrito com "c" em vez de
"k". Isso ocorre devido a adaptagao ortografica da lingua japonesa para o portugués.
Enquanto no japonés a palavra é escrita como "haiku" (com "k"), quando
aportuguesada, a transcricdo do som /k/ é feita com a letra "c" em muitas palavras.
Essa adaptagao ortografica € comum em diversos contextos linguisticos, e o objetivo
€ tornar a pronuncia mais compativel com a lingua portuguesa. Portanto, "haicai" é a
forma em que a palavra € comumente escrita no Brasil para se ajustar ao sistema
ortografico da lingua portuguesa e sera usada nesta pesquisa. E importante notar que,
apesar da variagao na grafia, o significado da forma poética continua os mesmos.

Originario do Japao, o haicai € amplamente apreciado em todo o panorama
inovador por sua simplicidade, brevidade e capacidade de capturar a esséncia de um
momento fugaz. Para facilitar a compreensao da histéria do haicai como poesia
tivemos que pesquisar veementemente a literatura japonesa e em ordem cronoldgica

seguem os registros encontrados.

4 DOI, Elza; FRANCHETTI, Paulo esclarecem que a estrutura dialogada de um tanka enfatiza a
independéncia de suas duas se¢des, enquanto 0os mestres do novo género, conhecido como renga
(canto interligado), destacam a beleza desse tipo de poesia no entrelagamento das partes do poemae
nas relacdes que se formam entre elas.

5 Nesta pesquisa, adotou-se a forma “haicai” com “c”, por ser mais convencional e registrada pelo
Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa — Volp, mesmo que nessa pesquisa mencione Franchetti
(2012), que serve de base para esta dissertagdo. O autor escolheu grafar ‘haikai' com 'k' em sua teoria
para enfatizar que a palavra representa algo mais do que apenas a estrutura do terceto.
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Século IX ao XlI: Os primeiros predecessores do haicai, como o tanka® e o
naga-uta ou choka’, eram formas poéticas japonesas que enfatizavam a métrica e a
estrutura. O tanka, poemas curtos, por exemplo, consistia em 31 silabas, enquanto o
choka podia ser muito mais longo. A tradigdo do tanka evoluiu ao longo dos séculos.
Durante o periodo Heian (794-1185), era uma forma popular de expressao poética na
corte imperial. Um dos poemas mais famosos do periodo entre os séculos IX e Xl no
Japao é o "Genji Monogatari" (O Conto de Geniji)8. Este € um romance classico escrito
por Murasaki Shikibu durante o inicio do século Xl e é frequentemente considerado a
primeira obra de romance na historia literaria. Embora seja um romance em prosa, a
narrativa contém elementos poéticos, incluindo waka (poemas de 31 silabas) e tanka
(poemas de 5-7-5-7-7 silabas), que eram populares na época. "O Conto de Genji" é
uma obra complexa que retrata a vida da aristocracia japonesa durante o periodo
Heian (794-1185) e aborda temas como amor, desejo, belezae relacionamentos. Além
disso, contém muitos poemas waka que refletem as emoc¢des e os pensamentos dos
personagens, contribuindo para a sua importédncia na literatura japonesa classica.
Dentro deste trabalho, ha inumeros exemplos de poesia que capturam a sensibilidade
lirica e a riqueza cultural do periodo, tornando-o uma das obras mais iconicas da
literatura japonesa.

Posteriormente, no periodo Edo (1603-1868), o haicai comegou a ganhar
destaque, mas o tanka continuou a ser apreciado e adaptado. No periodo Edo temos
mais uma mulher rara, a poetisa rara Chioyo-Nique marcou esse periodo. A poesia

lirica tem o poder de transmitir a profundidade das emog¢des humanas em um espaco

6 O tanka é uma forma poética tradicional japonesa que antecede o haicai. E uma das formas mais
antigas da poesia japonesa classica e tem raizes que remontam ao século VIl e é caracterizado por
sua estrutura métrica fixa e pela énfase na expresséo lirica e emocional. Ele desempenhou um papel
importante na tradicéo literaria japonesa e continua a ser apreciado como uma forma versétil de
expressédo poética.

7 0 "choka" é uma forma poética japonesa classica que precede tanto o "tanka" quanto o "haikai". E
uma das formas mais antigas da poesiajaponesa e foi amplamente praticada durante o periodo Heian
(794-1185) no Japéo. O choka é caracterizado porsua estrutura métrica especificae pela énfase na
descricdo de eventos e narrativas.

8 Em sua tese de doutorado ORGADO, Gisele faz uma analise paratextual em Genji Monogatari, “A
milenar obra Genji Monogatari da literatura classica japonesa de Murasaki Shikibu é considerada o
primeiro romance escrito poruma mulher.” Este estudo, sob a perspectiva dos Estudos da Tradugdo,
explora as trajetdrias tradutolégicas de uma obra seminal, originalmente escrita em japonés durante o
periodo Heian (794-1185) e posteriormente traduzida para o japonés moderno por autores como
Yosano Akiko, Tanizaki Junichird e Setouchi Jakuchd. O estudo examina as complexidades e desafios
envolvidos nessas traducdes, considerando ndo apenas as diferencas linguisticas, mas também os
aspectos culturais e contextuais que moldaram o significado e a interpretagdo da obra ao longo do
tempo.
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limitado, e quando se trata de haicai, essa capacidade é ainda mais evidente. Chiyo-
Ni, uma das poetisas mais renomadas do Japao no século XVIIl, € um exemplo
inspirador de como o haicai pode ser uma forma poética lirica notavel. Nascida em
1703, desafiou as convengdes de sua época ao se dedicar a poesia em um periodo
em que as mulheres tinham acesso limitado a educagao e a expresséao artistica. Ela
€ mais conhecida por seus haicais, que retratavam a vida cotidiana, a natureza e as
complexidades das emogdes humanas de maneira lirica e poética. O haicai de Chiyo-
Ni se destacava por sua habilidade em transmitir sentimentos profundos e reflexées
filosoficas em apenas dezessete silabas. A contribuigdo de uma mulher mesmo em
tempos ainda mais restritos a escrita feminina e sua "voz" no Japao e em diferentes
contextos, enaltecemos em nossas pesquisas mulheres que transcendem as regras e
tradi¢cdes. Ainda no século Xll, a renga alcangou o apice, embora fosse praticada
predominantemente pelo cla da época, composto por nobres e cortesdos. No século
Xlll, o hokku, que mais tarde evoluiria para o haicai, emergiu como 0 primeiro verso
de um renga®, um tipo de poema colaborativo. O termo haikku precisa ser usado de

forma cautelosa conforme explica:

As palavras haikai e haiku tem sido usadas como sinénimas por muitos
autores, quando significam simplesmente “poema japonés de 17 silabas”.
Nesse sentido também se pode utilizar o termo hokku. Se quisermos ser
exatos, entretanto ndo podemos empregar a palavra haiku para designar os
poemas de Basho ou Issa. Cometeriamos um anacronismo, pois o termo foi
criado recentemente para designar justamente o poema escrito como poema,
independente das contextualizagdes tradicionais. Bashd, Buson e Issa foram
praticantes de haikai, ou haikai-renga, ndo de haiku. Por outro lado, a
utilizagdo da palavra haikai para designar ora o haikai-renga, ora o hokku
também pode criar confusdes. Optamos, em respeito a tradigdo francesa e
portuguesa, pelo termo geral haikai - que € mais abrangente e exato do que
haiku-, mas, quando haikai pudesse ser ambiguo, demos preferéncia ao
termo mais técnico: hokku. (Franchetti, 2012, p. 11)

Essa citacdo destaca a importancia da precisédo terminolégica quando se trata
de poesia japonesa, especialmente em relagao aos termos "haikai,” "haiku," "hokku,"
e "haicai." Os autores observam que, embora esses termos tenham sido usados de
forma intercambiavel por alguns escritores, € importante distinguir entre eles para
evitar anacronismos e confusdes. Eles argumentam que, para serem precisos, ndo

devemos usar "haiku"”ao nos referirmos aos poemas de Bashé ou Issa, pois o termo

° DOI, Elza; FRANCHETTI, Paulo esclarecem que a estrutura dialogada de um tanka enfatiza a
independéncia de suas duas sec¢des, enquanto 0s mestres do novo género, conhecido como renga
(canto interligado), destacam a beleza desse tipo de poesia no entrelagamento das partes do poemae
nas relagcées que se formam entre elas.
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foi cunhado mais recentemente para descrever um tipo especifico de poema. Em vez
disso, eles preferem o termo mais amplo "haikai”, que €& abrangente e técnico.
Conforme sinalizado anteriormente, nesta pesquisa usaremos ‘haicai”. Essa citagéao
enfatiza a importancia da terminologia adequada ao discutir a poesia japonesa e seu
desenvolvimento histérico. O hokku era tradicionalmente composto por 5, 7 e 5
silabas, uma estrutura que mais tarde seria associada ao haicai. Durante esse periodo
que ocorreu no Japao, o haicai, também conhecido como hokku na época, estava
intrinsecamente ligado a cultura e a sociedade japonesas daquele tempo e foi uma
fase crucial em sua evolugao como forma poética. Século XVII: Mestre Bashé, um dos
poetas mais influentes da histéria do haicai, contribuiu significativamente para a
popularizacdoda forma. Ele enfatizou a importancia da observacao direta da natureza
e da simplicidade na escrita do haicai e sob sua influéncia, essa forma de poesia
comecou a florescer, incorporando elementos da natureza, da simplicidade e da
observacao direta que continuam a ser caracteristicas particulares do haicai até os
dias de hoje. Durante esse periodo, o haicai passou de um elemento em uma
sequéncia de versos para uma forma de poesia distinta e poderosa, capaz de capturar
a esséncia dos momentos e das emogdes humanas de maneira unica.

Poetas como Matsuo Bashé desempenharam um papel fundamental em sua
popularizacdo e desenvolvimento. Inicialmente, o haicai era uma forma de
entretenimento literario, mas ao longo do tempo, ele se transformou em uma
expresséo artistica poderosa. Ele € conhecido como o génio do haicai, embora nao
seja o criador dessa forma poética ele transformou o sentido. A respeito dessa

afirmativa Octavio Paz, faz as seguintes observagdes:

Quando comecou a escrever, a poesia tinha se convertido num passatempo:
poema queria dizer poesia cdmica, epigrama ou jogo de sociedade. Bashdé
recolhe esta nova linguagem coloquial € com ela busca o mesmo que os
antigos: o instante poético (...) Discipulo do monge Buccho — e ele mesmo
meio ermitdo que alterna a poesia com meditagdo — o haiku de Bashé é
exercicio espiritual. (Paz,1987, p.18)

Essa citagdo destaca a transformagcdo que a poesia passou no tempo de
Bashb. Inicialmente, a poesia era vista como uma forma de entretenimento, incluindo
poesia cOmica, epigramas e jogos sociais. No entanto, Bashé desejou resgatar o

verdadeiro propdsito da poesia, que ele via como a busca pelo "instante poético",

evidenciado pelo teor interior que ele procurava ter em sua vida através do zen
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budismo e registrava “a imagens” de forma poética, mediante o haicai, cada instante
vivido e transformado em haicai era uma poderosa atitude digamos que, até politica
que Bashd tinha para expressar suas crengas, meditacdo, filosofia de vida e
crescimento espiritual. Ele ndo apenas recolheu essa nova linguagem coloquial, mas
também a utilizou como uma ferramenta para alcangcar o mesmo objetivo que os

poetas antigos: a captura do momento poético.

Admiravel
aquele que diante do relampago
néo diz: a vida foge.

[...]A vida ndo é nem longa nem curta, mas é como o relampago de Bashd.
[...]Apoesia de Bashd - esse homem frugal e pobre que escreveu ja entrado
em anos e que perambulou por todo o Japdo dormindo em ermidas e
pousadas populares, esse reconcentrado que contemplava longamente uma
arvore e um corvo sobre a arvore, o brilho da luz sobre uma pedra, esse poeta
que depois de remendar suas roupas surradas lia os classicos chineses, esse
silencioso que falava nos caminhos com os lavradores e as prostitutas, os
monges e as criangas é algo mais que uma obra literaria. E um convite para
viver verdadeiramente avida e a poesia. Duas realidades inseparaveis e que,
no entanto, jamais se fundem inteiramente: o grito do passaro e a luz do
relampago. (Paz,1987, p. 101)

Octavio Paz, (1987) destaca a admiragao pela abordagem de Bashé a vida e a
poesia, enfatizando sua simplicidade, contemplacdo e conexdo com a existéncia
cotidiana. Reconhece a obra de Bash6é como um convite para viver plenamente,
valorizando tanto a vida quanto a poesia, e como uma celebracido das experiéncias
simples e auténticas. A referéncia ao relampago de Bashé sugere a fugacidade da
vida, reforcando a importancia de apreciar cada momento e aprofundar a conexao
entre a vida e a poesia.

A influéncia do monge Bashé e a prépria natureza meio eremita de Bashd,
alternando entre poesia e meditagao, sdo aspectos significativos de sua abordagem
poética. Para Bashd, o haicai ndo era apenas uma forma de expresséao artistica, mas
também um exercicio espiritual. Ele buscava uma conex&o profunda com a natureza
e a realidade subjacente aos eventos cotidianos, € o haicai era a ferramenta que o
ajudava a alcangar essa compreensao espiritual. Portanto, o haicai de Bashd néo era
apenas uma forma de arte, mas também uma jornada espiritual que o levou a uma
apreciacido mais profunda da existéncia ao seu redor. Essa arte possui dois conceitos
fundamentais na poesia japonesa, indispensaveis para a sua estrutura e significado

profundo s&o eles: kigo e Kireji.
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Kigo, que significa "palavras de estacao", refere-se a palavras ou frases que
indicam uma estacdo especifica do ano ou uma condigdo meteorologica. Estas
palavras sazonais sao cruciais nos haicais, pois conectam a poesia com a natureza e
suas mudangas ciclicas, identificando os pontos principais e fugaz do momento. As
palavras sazonais também ajudam a criar uma atmosfera e a transmitir emocgoes,
ancorando o haicai no contexto do tempo e do clima. Por exemplo, a palavra "sakura"
(cerejeira) € um kigo associado a primavera, enquanto "yuki" (neve) € um kigo tipico
do inverno. A presenga do kigo em um haicai ndo apenas indica a estagdo do ano,
mas também acrescenta camadas de significado, conectando o leitor com a natureza
de maneira intima e evocativa.

Basho e outros mestres do haicai valorizaram imensamente o kigo, a ponto de
afirmarem que descobrir apenas um kigo ao longo da vida ja seria uma contribui¢ao
significativa para as geragdes futuras (Franchetti, 1996, p. 35). Essa énfase ressalta
a importancia atribuida ao uso cuidadoso de palavras sazonais na poesia haicai,
mostrando como cada kigo € considerado uma preciosidade poética capaz de
transmitir riqueza e profundidade a composigéao.

Kireji, que significa "palavra cortante" ou "palavra de corte", é outra
caracteristica distintiva do haicai. E uma palavra ou uma particula que serve como
uma pausa ou uma quebra ritmica no poema. O kireji divide o haicai em duas partes,
muitas vezes contrastantes ou complementares, criando uma tensao poética que
estimula a reflexdo do leitor. Além disso, o kireji pode adicionar profundidade
emocional ao haicai, enfatizando uma ideia ou destacando um aspecto particular da
cena descrita. No entanto, € importante notar que o kirejinem sempre é uma palavra
especifica; em alguns haicais, a quebra é indicada apenas pela estrutura gramatical
ou pela pontuagado. Independentemente da forma, o kireji desempenha um papel
crucial na estruturagdo do haicai, criando um ritmo distintivo e uma ressonancia que
eleva o poema a um nivel mais profundo de significado poético.

O kireji, além de sua fungdo gramatical, age como uma pausa ou uma quebra
no haicai, indicando claramente o término de um verso, frequentemente localizado na
quinta silaba. Essa pausa sutil ndo apenas estrutura o poema, mas também adiciona
um elemento de reflexdo, permitindo que o leitor absorva a emogéo e o significado do
momento descrito. Segundo Franchetti (1996), a métrica no haicai vai além de uma
estrutura formal, atuando como recurso que aprofunda a experiéncia poética e convida

a contemplacgao. Essa técnica, ao definiro ritmo e o tempo de leitura, cria pausas que
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favorecem a introspeccao e abrem espaco para que o leitor explore as nuances do
poema. Assim, a métrica ndo apenas organiza o verso, mas transforma o haicai em

um convite a meditacdo e a observacao atenta do instante.

2.2 Navegando entre Tradicdo e Modernidade: A Influéncia de Matsuo Basho e
a Transformacao do Haicai

O zen-budismo desempenhou um papel fundamental na formagdo e
desenvolvimento do haicai. Sua influéncia esta presente em varias dimensodes do
haicai, e sua contribuicdo pode ser resumida da seguinte forma: enfatiza a importancia
da observacao direta e da experiénciaimediata. Essa énfase se alinha perfeitamente
com a pratica do haicai, que busca capturar momentos da vida cotidiana com clareza
e simplicidade. O haicaista zen-budista é treinado para observar a natureza e os
eventos com aguda atencao, o que se reflete na precisdo e na riqueza de detalhes
encontrados nos haicais.

Ele moldou ndo apenas o conteudo, mas também a filosofia por tras da forma
poética, tornando o haicai uma expressao artistica unica que busca a simplicidade, a
clareza e a conexao espiritual com a realidade. Durante sua jornada, Bashé
conquistou (mesmo sem almejar) varios discipulos, ele enxergava a existéncia em
cada detalhe, como ele registrou em seus diarios de viagem. E importante ressaltar
que os principais critérios estéticos herdados pela época de Bashd, “(...) revelam,
como se pode ver, um forte sabor budista, que s6 é acentuado pelos termos de
importancia central no haicai do Mestre: sabi, wabi e karumi. (FRENCHETT]I, 2021, p.
23) . "Sabi," "Wabi," e "Karumi" sao termos importantes na estética e filosofia que
influenciaram a poesia de Matsuo Bashé e a tradicdo do haicai."Sabi"é um termo que
descreve a beleza que vem com a idade e a imperfeicdo. Refere-se a apreciagao da
beleza das coisas que s&o marcadas pelo tempo, como objetos envelhecidos,
paisagens desgastadas ou experiéncias que ganharam profundidade com a
passagem do tempo. Em sua poesia, Bashé frequentemente evocava o "sabi” ao
contemplar a transitoriedade da vida e a efemeridade das coisas. "Wabi" & outro
conceito relacionado a simplicidade, humildade e uma apreciagao pela imperfei¢ao.
Envolve a aceitagdo da beleza nas coisas modestas e na simplicidade da vida. Bashé
valorizava a estética "wabi” em seus haicais, muitas vezes focando em elementos

simples da natureza ou da vida cotidiana e encontrando beleza em sua simplicidade
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e imperfeicao. "Karumi" pode ser traduzido como "leveza" ou "simplicidade". Refere-
se a qualidade de leveza e despretensdo na poesia haicai. Bashé acreditava que a
verdadeira poesia haicai deveria ser simples, direta e sem artificios. Ele buscava a
qualidade "karumi" em seus haicais, criando versos que eram despojados de excesso
e alinhavam uma cena ou experiéncia de forma simples e clara.

Esses conceitos estéticos - "sabi," "wabi," e "karumi" - sdo fundamentais para
a compreensdo da poesia de Bashé e da tradicdo do haicai. Eles enfatizam a
importancia da simplicidade, da aceitacdo da imperfeicao e da valorizacédo da beleza
nas coisas efémeras e modestas da vida. Bashé incorporou esses conceitos em sua
poesia, tornando-a profundamente influente e apreciada ndo apenas no Japao, mas
em diversos contextos e comunidades.

No inicio do nosso capitulo partimos nessa leitura como numa viagem, e toda
viagem tem um ponto de partida, tivemos até o “Convite a viagem” de Octavio Paz
definindo amplamente poesia. E Bashd partiu para essa viagem e registrou todas em
suas imagens poéticas, retratos e selfies que podemos acessar na nuvem, um drive

infinito de haicais como poesia.

O hai—kai ndo é somente poesia escrita — ou, mais exatamente, desenhada —
mas sim poesia vivida, experiencia poética recriada. Com imensa delicadeza,
Bashdé ndo nos diz tudo: limita-se a nos entregar alguns elementos, o
suficiente para acender a chispa. E um convite & viagem, uma viagem que
devemos fazer com nossas proprias pernas, como ele mesmo diz. (Paz,1982,
p.15)

Uma das caracteristicas mais distintivas do haicai € sua estrutura fixa.
Tradicionalmente, 0 haicai japonés € composto por trés versos, totalizando 17 silabas,
distribuidas em 5, 7 e 5 silabas, respectivamente. Nakaema comenta a respeito da

estrutura do haicai:

Na lingua japonesa, o haikai é composto de dezessete moras, com cesuras
que o dividem em partes de cinco, sete e cinco moras em cada. Sendo a
escrita japonesa um sistema misto entre o sistema escrito ideografico e o
fonético do tipo silabico, a contagem métrica ocorre de acordo com as
divisbes entre as moras, que aqui consideraremos como silabas poéticas,
sem deixar de contar a ultima delas em cada verso. (Nakaema 2016, p. 11)

A citacdo aborda uma caracteristica fundamental do haicai japonés, que é sua
métrica baseada em moras, ou silabas poéticas. Essa métrica € crucial para a

estrutura do haicai e desempenha um papel significativo na criacdo e interpretacao
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desses poemas. Amétrica de 5-7-5 moras, com cesuras que dividem o poema em trés
partes, € uma parte intrinseca da identidade do haicai. Ela impde um desafio criativo
interessante aos poetas, obrigando-os a expressar suas ideias, emogdes ou
observagdes dentro desses limites rigorosos (na versao japonesa). Essa limitagdo
métrica € uma parte do que torna o haicai uma forma poética tdo unica e desafiadora.

A questdo da contagem métrica € especialmente importante, pois a lingua
japonesa possui caracteristicas fonéticas unicas que diferem das linguas ocidentais.
A contagem de moras, em vez de silabas estritas, reflete a natureza da lingua
japonesa e garante que a métrica seja aplicada de acordo com sua estrutura
linguistica. Além disso, a citagdo destaca a importancia de contar a ultima mora em
cada verso. Isso € crucial para manter a meétrica adequada e garantir que o haicai siga
a tradicdo estabelecida. A precisdo na métrica € uma consideragao fundamental para
a criacdo e apreciagdo do haicai. E uma caracteristica que adiciona complexidade e
desafio a arte do haicai e contribui para a riqueza da tradigado poética japonesa.

Essa contagem de silabas pode variar quando o haicai € adaptado para outras
linguas, mas a estrutura da forma é preservada. Os haicais frequentemente celebram
momentos efémeros, como uma gota de orvalho na pétala de uma flor ou 0 som de
uma chuva de verao. Eles convidam os leitores a contemplar a beleza e a
transitoriedade das coisas, lembrando-nos de que a vida é composta por uma série
de instantes unicos. A conexao entre o haicai e a natureza é profunda e duradoura.
Poetas frequentemente usam elementos naturais, como flores, arvores, animais e
fendbmenos meteoroldgicos, como inspiragao para seus haicais. Isso reflete a conexao
intima entre a cultura japonesae a natureza, bem como a crenga de que a observagao
da natureza pode levar a insights espirituais e valoriza a sugestdo e a ambiguidade.
Ao invés de oferecer uma explicagao direta, ele muitas vezes apresenta imagens
evocativas e palavras cuidadosamente escolhidas, permitindo que o leitor preencha
as lacunas com sua propria imaginagao e experiéncia. Essa caracteristica torna o
haicai aberto a interpretagcbes variadas e enriquecedoras.

Século XIX: O periodo Meiji (1867-1912) viu a modernizagado do Japao e uma
abertura para influéncias ocidentais O periodo Meiji foi um momento crucial na histéria
japonesa, no qual o pais passou por uma rapida modernizagao e ocidentalizacéo. O
governo Meiji implementou reformas significativas em varias areas, incluindo
educacao, politica e cultura. O Japéao se abriu para influéncias estrangeiras, adotando

muitos elementos da cultura ocidental. Durante esse periodo, o haicai passou por uma
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série de mudancas fundamentais. Antes desse periodo, o haicai tradicionalmente se
concentrava na observacdo direta da natureza e seguia principios estilisticos
especificos. No entanto, sob a influéncia da modernizagao e da crescente exposigao
a literatura ocidental, o haicai comegou a se afastar das convencgdes tradicionais.
Masaoka Shiki (1867-1902), frequentemente considerado o inventor do haicai
moderno, introduziu varias mudangas na forma, incluindo a eliminagéo do foco estrito
na natureza e a énfase na expressao direta de sentimentos e experiéncias pessoais.

Uma das mudangas conforme explica Andrei Cunha:

E a partir de Shiki que o hokku, isolado do haikai no renga, torna-se objeto de
estudo e ganha importancia enquanto forma literaria. Shiki decide mesmo
criar um novo nome para a forma poética: haiku, uma fusédo da primeira silaba
de haikai e da segunda silaba de hokku. Seria um erro considerarmos que o
haiku, na concepg¢do de Shiki, seja um sindbnimo de haikai, ainda que ele
tenha suas raizes nesse estilo poético. O haikai tem uma orientagdo e
dindmica voltadas para o coletivo — é uma arte poética comunitaria que
busca resgatar e enaltecer as tradicbes japonesas com o objetivo de
aprimorar o espirito de colaboragdo, modéstia e delicadeza. O haiku, por sua
vez, € uma arte individual, solitaria. Sendo assim, as regras de elaboragéo do
haiku sao diferentes das do haikai no renga. (Cunha, 2021, p.6)

E importante notar que, embora o haicai tenha suas raizes no haicai, eles nao
sao sindnimos na concepg¢ao de Shiki. O haicai tinha uma orientagdao coletiva,
buscando resgatar e celebrar as tradicbes japonesas, promovendo colaboragéo,
modéstia e delicadeza.Por outro lado, o haicai era uma forma de expresséao individual
e solitaria. Portanto, as regras e o propésito de elaboragao do haicai eram diferentes
dos do haicai no renga. Essa distingdo feita por Shiki permitiu que o haicai se
desenvolvesse como uma forma literaria autbnoma, valorizando a individualidade e a
expressao pessoal do poeta, enquanto o haicai continuava a ser uma forma
colaborativa que seguia as tradigdes coletivas.

Ele encorajou os poetas a incorporarem suas préprias emogdes e percepgdes
nas composigdes, tornando o haicai uma forma de autoexpressao mais livre e pessoal.
As mudancas introduzidas por Masaoka Shiki no haicai tiveram um impacto profundo
e duradouro na forma poética. Seu trabalho ajudou a abrir o caminho para uma nova
geracao de poetas haicai que exploraram uma variedade mais ampla de temas e
experiéncias pessoais em suas composi¢cdes. Suas contribuicdes continuam a
influenciar a pratica do haicai até os dias de hoje. Embora o haicai muitas vezes

capture detalhes especificos da vida cotidiana e da natureza japonesa, suas tematicas
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e emocdes transcenderam fronteiras culturais. O haicai se tornou uma forma poética
global, adotada por poetas de diversas origens culturais. Isso destaca sua capacidade
de comunicar emogdes humanas universais, independentemente das barreiras
linguisticas e culturais.

O haicai influenciou profundamente a poesia em diversas regides. Poetas
ocidentais, como Ezra Pound, adotaram essa forma e a conduziram a novas direcoes.
Escritores japoneses modernos, como Kobayashi Hideo, também contribuiram para o
desenvolvimento do haicai. Além disso, o haicai inspirou o surgimento de formas
relacionadas, como o "haiku" em inglés, que mantém a esséncia da estrutura e do
espirito do haicai japonés. Em um cenario frequentemente marcado pela
complexidade e pelo barulho, o haicai nos lembra da beleza e da profundidade que
podem ser encontradas na simplicidade. Ele convida os poetas e os leitores a
desacelerar, observar atentamente e apreciar os momentos fugazes da existéncia.
Nao podemos esquecer que a poesia € 0 movimento, o banzeiro que nos remete a
experienciar o unico e transcendental género poético, tdo pequeno e ao mesmo tempo
grandioso. E uma forma de poesia que celebra a simplicidade, a brevidade e a
conexao com a natureza. Sua capacidade de capturar o cerne de um momento ou
percepgcao em poucas palavras o torna uma forma poética poderosa e duradoura.
Enquanto poetas e leitores de diversas origens continuam a explorar o haicai, ele
permanece como uma janela para a beleza e a transitoriedade da vivéncia humana.
Como forma poética, o haicaié um lembrete de que a poesia pode ser encontrada nos
momentos mais simples da vida. Através da literatura, numa abordagem poética,
podemos afirmar que o haicai se assemelha a um banzeiro no rio da vida, celebrando
a simplicidade em sua maré alta, uma danca efémera, eco da natureza querida. Em
poucas palavras, ele captura o instante em sua trama, o nucleo do momento, como
uma pérola rara. Uma expressao poética, eterna como a maré que se inflama.

Século XX: O haicai expandiu-se para fora do Japao e influenciou a poesia em
diversas culturas. Poetas ocidentais, como Ezra Pound, foram profundamente
influenciados pela forma e a adaptaram as suas préprias tradi¢gdes poéticas durante o
desenvolvimento da literatura. DOI, (2012) destaca que a poesia japonesa sO se
tornou uma referéncia verdadeiramente importante no Ocidente com a influéncia de
Ezra Pound (1885-1972). Este ultimo, ao incorporar a reflexao sobre a poesia chinesa
e japonesa como um ponto central em sua concepgao de poesia e literatura,

desempenhou um papel crucial nesse contexto. Diferentemente de outros poetas
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como Loti, Moraes ou Hearn, Pound assegurou que a poesia do Extremo Oriente ndo
fosse apenas uma preocupagcao lateral de um grande poeta (como no caso de Camilo
Pessanha) ou uma referéncia importante de um poeta sem influéncia duradoura (como
ocorreu com Amy Lowell).

Elza Taeko Doi enfatiza a importadncia de Ezra Pound na consolidagao da
poesia japonesa como uma referéncia vital no Ocidente. Pound n&o apenas
reconheceu essa influéncia, mas a incorporou de forma profunda em sua prépria
poesia e teoria literaria, estabelecendo um legado duradouro que transcendia as
abordagens periféricas de outros poetas ocidentais. Isso ressalta a relevancia do
papel de Pound na disseminacao da poesia oriental no contexto literario ocidental.
Conhecido como inventor da poesia para o nosso tempo, a contribuicdo de Ezra
Pound foi além de simplesmente citar ou imitar a poesia japonesa. Ele trouxe
elementos como o haicai, a simplicidade e a brevidade para a vanguarda da poesia
ocidental, desafiando as convencdes literarias da época. Ao fazé-lo, ele abriu as
portas para uma apreciagao mais profunda da estética oriental e, a0 mesmo tempo,
promoveu a compreensdo mutua entre culturas por meio da poesia. A influéncia de
Pound é um exemplo notavel de como a literatura pode transcender fronteiras
geograficas e culturais, enriquecendo o panorama literario global.

Assim, a relevancia de Ezra Pound na disseminagdo da poesia oriental no
Ocidente nao pode ser subestimada. Sua abordagem inovadora e seu compromisso
indeléveis nas areias do haicai como género poético. Como uma maré alta que
transforma a costa, Pound trouxe uma onda de influéncia oriental para o horizonte
ocidental da poesia. Em seu encontro com o haicai, ele ndo foi apenas um mero
espectador, mas sim um habil capitdo, guiando as velas da simplicidade, brevidade e
observagdo agugada durante sua jornada literaria. Suas palavras se tornaram
conchas preciosas, guardando o eco das tradi¢gdes orientais, enquanto ele navegava
entre as ilhas do Japao e do Ocidente.

Pound foi um mestre da sintese, como o banzeiro que se funde com as aguas,
fundindo-se com a esséncia do haicai japonés. Ele levou a filosofia zen-budista e a
estética oriental para as paginas ocidentais, desafiando as correntes convencionais e
introduzindo uma nova visdo de poesia. Assim como a maré alta que deixa uma marca
duradoura na costa, a contribuicdo de Pound para o haicai persiste como um farol
para os poetas ocidentais, iluminando o caminho da simplicidade e da conexao com

a natureza. Seu legado é uma lembranca da capacidade da poesia de transcender
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culturas e fronteiras, como uma maré que nunca para de fluir, inspirando poetas a
explorar as profundezas do haicai com coragem e reveréncia.

Décadas recentes: O haicai, com sua forma poética concisa e evocativa,
continua a desempenhar um papel significativo nas esferas culturais contemporaneas.
Esta forma poética tradicionalmente japonesa, que se caracteriza por sua brevidade
e profundidade, tem sido reimaginada e adaptada por poetas modernos para abordar
uma ampla gama de temas e reflexdes contemporaneas.

Poetas atuais exploram novas dimensdes do haicai, incorporando
preocupagdes sociais, ambientais e pessoais que ressoam com os contextos culturais
e politicos atuais. Essa adaptagao dindmica evidencia uma "maré alta" que rompe os
diques da sucessao natural, simbolizando como o haicai ndo s preserva suas
tradicbes histéricas, mas também se revitaliza continuamente, mantendo sua
relevancia e impacto no panorama literario global. O haicai, ao transitar por diferentes
culturas e periodos, reflete e enriquece a evolugao das formas poéticas, mostrando
uma capacidade admiravel de se adaptar e inovar enquanto mantém sua esséncia
original. A valorizagdo do haicai no Brasil pode contribuir significativamente para a
ampliacdo dos horizontes literarios, proporcionando aos leitores brasileiros a
oportunidade de experimentar uma forma poética que € ao mesmo tempo simples e
profunda. O préximo capitulo se dedicara a examinar como o haicai tem sido acolhido
e desenvolvido no Brasil, com um foco especial na obra de Zemaria Pinto e seu livro
Dabacuri. Esta analise literaria revelara como o haicai se entrelaga com as tradi¢coes
literarias brasileiras e amazénicas, e como sua simplicidade e profundidade podem
oferecer novas perspectivas e enriquecer a literatura local. Através dessa analise,
continuaremos nossa jornada pelos rios e mares da poesia lirica, promovendo a
disseminacdo e o reconhecimento do haicai no cenario literario brasileiro, e
celebrando a interagao entre as tradigdes poéticas e as inovagdes contemporaneas,

como em Dabacuri.
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CAPITULO lIl: SOLO FERTIL

caminho de terra -

0 mato a margem exala
perfumes silvestres
Zemaria Pinto, 2004.10

Seguindoo Convite a viagem*! de Paz (1982, p.15) abordaremos neste capitulo
0s registros encontrados durante a pesquisa sobre a chegada do haicai no Brasil e no
Amazonas. Bem, a chegada do haicai ao Brasil € uma narrativa que pode ser ilustrada
pela analogia do banzeiro, simbolizando a movimentagdo da poesia lirica,
transformando-se em uma maré alta, o haicai, encontrando solo fértil no Brasil para
florescer. Essa trajetoria poética € marcada por influéncias culturais, experimentagdes
literarias e uma fusao criativa que deixou uma marca profunda e duradoura na tradigao
literaria brasileira e faremos analise literaria do livro de Dabacuri de Zemaria Pinto.

O banzeiro € um fenbmeno natural que ocorre nos rios amazoénicos durante o
periodo das cheias, quando as aguas sobem rapidamente, inundando vastas areas
de floresta. E um evento marcante, caracterizado por sua intensidade e
transformacao, que pode ser comparado a movimentagao da poesia lirica brasileira
antes da chegada do haicai. A poesia lirica era muitas vezes densa, elaborada e
extensa, assemelhando-se as aguas agitadas de um rio durante um banzeiro. E como
na perspectiva de Ezra Pound (1977), que no seu capitulo ao abordar “Como estudar
poesia”, conclui que a linguagem na poesia € repleta de densidade e intensidade.
Segundo o autor, as palavras sdo impregnadas com seu mais alto grau de significado.
Pound também classifica essa densidade de trés maneiras distintas: a melopéia (que
enfatiza as caracteristicas sonoras das palavras); a fanopéia (onde predominam
imagens visuais); e a logopéia (relacionada as conexdes, associagdes e a propria
natureza do poema por meio de sua expressao verbal, ou seja, uma forma especial
de estabelecer didlogo e manter interagdes de sentido). Essas categorias destacam
como a poesia transcende o mero significado das palavras, tornando-se uma
experiéncia rica e multifacetada para o leitor, como as aguas agitadas de um rio

durante um banzeiro.

10 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 13)

11 Octéavio Paz (1982, p.15), renomado poeta e ensaista mexicano, descreve de maneira eloquente a
natureza multifacetada da poesia. O convite a viagem evocado por Octavio Paz sugere que a poesia
nos convida a deixar nossas zonas de conforto e aembarcar em uma jornada interior e exterior. E uma
chamada para explorar novas paisagens emocionais, culturais e intelectuais por meio das palavras e
das imagens poéticas. Essa viagem poética pode nos levar a lugares desconhecidos, expandindo
nossas perspectivas e nossa compreensdo do mundo.
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Partindo desse principio, Pound vai valorizar no haikai a forma de
organizagao do discurso por justaposi¢cdo, em que a relagdo entre as partes
justapostas é de natureza metaférica. A composi¢cdo ideogramatica teve,
como se sabe, grande importancia no pensamento de Pound que nela via a
base do Imagismo, bem como o principio de estruturagdo da sua obra de
maturidade, os Cantos. (Franchetti, 2012).

A citacao de Franchetti destaca a valorizacdo que Ezra Pound atribui a forma
de organizagao do discurso por meio da justaposigao no haicai, enfatizando a relagéo
metaférica entre as partes justapostas. Essa abordagem é fundamental para a
compreensao dainfluénciado haicai na poesia de Pound e na suateoria literaria como
um todo. A técnica de justaposi¢ao, em que elementos distintos sdo colocados lado a
lado, permite ao leitor criar associagbes e conexdes indiretas, muitas vezes
metaféricas, entre esses elementos. Isso requer que o leitor participe ativamente na
interpretagdo do poema, preenchendo as lacunas deixadas pela justaposicéo e,
assim, tornando-se coautor do significado.

Pound, influenciado pelo haicai, incorporou essa abordagem em sua poesia e
teoria literaria. Para ele, a justaposi¢ao era umatécnica necessaria para criar imagens
poéticas poderosas e para transmitir significados profundos de maneira concisa. Essa
abordagem pode ser vista em seu trabalho Imagistal?, onde a énfase recai na
economia de palavras e na apresentacao direta de imagens vividas. Além disso, a
citagdo menciona que a composi¢cdo ideogramatica teve grande importédncia no
pensamento de Pound. Os ideogramas sao caracteres chineses que representam
palavras ou conceitos e muitas vezes sao usados de maneira simbdlica e metaforica.
A apreciagao de Pound pelos ideogramas contribuiu para sua teoria literaria e sua
pratica poética, incluindo sua obra monumental "Os Cantos"!3. Nessa obra, Pound
emprega a justaposicdo e a riqueza semantica dos ideogramas para criar uma
estrutura complexa que aborda temas variados. O autor destaca como a influéncia do

haicai japonés, com sua justaposicdo e composi¢ao ideogramatica, moldou a

12 0 Imagismo foi um movimento poético co-fundado e promovido por Ezra Pound no inicio do século
XX. Essa abordagem valorizava a precisao linguistica, a economia de palavras e a criagdo de imagens
poéticas vividas.

13 "Os Cantos" de Ezra Pound s&o uma obra poética multifacetada e inovadora que abraca uma ampla
gama de temas e influéncias culturais. Essa obra desafia as conveng@es literarias tradicionais e
representa uma das principais realizagdes da poesia modernista d o século XX, caracterizada por sua
complexidade linguistica e sua exploragdo de temas profundos e diversos.
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abordagem poética de Ezra Pound, enfatizando a importancia da brevidade, da

economia de palavras e da riqueza de significados na poesia modernista.

3.1. Solo Fértil: A Jornada do Haicai no Brasil e Suas Transformacdes na
Literatura Nacional

Assim como as aguas de um banzeiro que desbravam novos caminhos com
sua forca e vitalidade, a poesia lirica brasileira se desenvolveu ao longo do tempo,
refletindo a expressao artistica dos poetas do pais e incorporando uma riqueza de
tradigbes literarias tanto nacionais quanto internacionais. No entanto, essa expressao
lirica por vezes parecia se deslocar por um terreno irregular, em busca de uma
identidade e voz distinta. A entrada da influéncia de Ezra Pound marcou um ponto de
inflexao significativo, lembrando-se a uma correnteza que encontra solo fértil. Pound,
com suas propostas inovadoras para a poesia, ofereceu uma nova perspectiva a
tradicdo lirica brasileira. Ao destacar a importancia da decisdo, da economia verbal e
da busca por significados profundos e multifacetados em cada verso, ele provocou
uma transformagao na poesia lirica nacional. Tal como um rio que, ao encontrar solo
fértil, comecga a se expandir e a criar uma maré alta, a poesia lirica brasileira iniciou
um processo de metamorfose sob a influéncia das ideias de Pound.

A brevidade e a economia de palavras passaram a ser valorizadas como
ferramentas para transmitir emocdes e ideias de forma mais intensa e impactante.
Cada palavra passou a ser escolhidacom cuidado, como se fosse uma pedra preciosa
a ser polida até a sua maxima expressao. Essa busca por precisdo e economia de
palavras criou uma mare alta na poesia brasileira, onde a poesia nao era mais apenas
bela, mas também concisa e cheia de significado. A influéncia de Pound contribuiu
para uma transformagcdo na maneira como o0s poetas brasileiros abordaram a
linguagem poética, resultando em uma riqueza de significados e uma intensidadelirica
que ecoam nas paginas da poesia modernista brasileira. No entanto, assim como as
aguas do banzeiro eventualmente encontram um solo fértil, a poesia lirica brasileira
comegou a se transformar em uma maré alta, o haicai.

As caracteristicas singulares do haicai — sua brevidade, conciséo e sutileza —
contrastam fortemente com a tradicao lirica predominante na poesia brasileira, que
era marcada por versos mais extensos e ornamentados. A introdugao do haicai no

Brasil, trazendo consigo essa estética de simplicidade, deve-se a uma série de
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influéncias culturais e literarias que conduziram a transformacéo da poesialirica. Esse
movimento foi, em grande parte, impulsionado pela atuagdo de poetas e tradutores
que, fascinados pela forma poética japonesa, buscaram adapta-la ao contexto
brasileiro.

Entre esses pioneiros, destaca-se Guilherme de Almeida, poeta e tradutor que
teve um papel decisivo ao trazer o haicai para o cenario literario brasileiro. As
tradugdes de Almeida, que reimaginaram haicais japoneses em lingua portuguesa,
contribuiram para popularizar o género e despertar o interesse de novos autores. Mas
seu trabalho nao se limitou a tradugao; Almeida também compds haicais originais,
explorando as possibilidades expressivas da lingua portuguesa e adaptando o haicai
a sensibilidade nacional. Essa adaptacgao criativa do haicai japonés ao contexto
brasileiro, tdo bem ilustrada por Almeida, reflete a versatilidade dessa forma poética e
sua capacidade de transcender fronteiras culturais, reafirmando o que Shiki apontou
como a esséncia do haicai: captar, com poucas palavras, o instante fugaz e
significativo.

Evidenciado por Shiki:

Dentre os modernistas brasileiros, dois autores ja demonstravam uma
intimidade maior com o haicai: Guilherme de Almeida publica em 1937 uma
antologia de composi¢cdes proprias, e Manuel Bandeira realiza algumas
traducbes de Bashd que tém seu lugar garantido na histéria da poesia
traduzida do japonés para o portugués. O segundo momento da recepgdo do
haicai no Brasil, com os concretistas, ainda que caracterizado por um
aprofundamento da reflexao sobre o que € um haicai — como género textual,
como objeto visual, como poética, como filosofia — também dependeu de
desleituras da metropole. Dessa vez, em vez de franceses hoje obscuros,
foram os americanos, nas figuras de Ernest Fenollosa e de Ezra Pound, que
serviram de mediadores. Autores como Haroldo de Campos concebem o
haicai de forma consideravelmente mais sofisticada do que os primeiros
modernistas. No entanto, o ideal de concisdo é mais uma vez enfatizado,
agora a partir de uma visao “ideogramatica” da poesia. Essa interpretagéo da
poética japonesa faz todo o sentido, quando vista como um instrumento de
legitimagdo do movimento concretista, que buscava uma estética totalizante
e sintética, unindo o visual, o sonoro e o textual. (Shiki, 2021 p. 9)

A assimilagao do haicai no Brasil encontrou solo fértil ndo apenas no interesse
de poetas brasileiros, mas também na influéncia crescente da comunidade japonesa
que se estabeleceu no pais. Com a chegada dos imigrantes japoneses, veio também
um universo cultural profundo, no qual o haicai ocupava lugar de destaque. Esses
imigrantes trouxeram consigo a paixao pelo haicai, ndo apenas como uma forma de

expressao poética, mas como um elo de continuidade cultural em uma nova terra.
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Assim, além de preservarem suas tradigdes, muitos desses imigrantes assumiram o
papel de mentores e professores, transmitindo os fundamentos do haicai a poetas
brasileiros e despertando uma apreciagao genuina pela simplicidade e precisao dessa
forma poética.

Os registros e memoérias documentados em escritos e relatos de época
constituem uma base histérica que permite compreender a jornada inicial do haicai no
Brasil. Contudo, conforme observa Shiki (2021), a historia dessa assimilagao pode ser
contada de varias maneiras, e cada perspectiva enriquece a compreensado das
nuances e complexidades envolvidas na difusdo do haicai. A presenca da comunidade
japonesa, com suas tradicbes e sensibilidades, influenciou profundamente o
desenvolvimento do haicai brasileiro, tornando essa poesia um simbolo de
intercambio cultural e artistico. Ao longo dos anos, o haicai no Brasil se consolidou
como um espago onde culturas se encontram e se mesclam, revelando a riqueza do
dialogo entre as raizes culturais japonesas e o contexto brasileiro. A narrativa da
poesia haicaista no Brasil €, assim, marcada por essa interagéo fecunda, onde o haicai
encontrou, na diversidade e na receptividade cultural do pais, uma nova expressao
poética que honra tanto suas origens quanto sua capacidade de adaptacédo e

transformacao.

No entanto, essando é a Unica maneira de se contar essa histéria. Quatorze
anos antes da Semana de Arte Moderna, o haicai ja havia sido trazido ao
Brasil pelos imigrantes japoneses. Do Kasato Maru, o primeiro navio japonés
a trazer imigrantes ao porto de Santos, em 1908, desembarcou Uetsuka
Shuhei (1876—-1935), que teria escrito (a historia pode ser apdcrifa) o primeiro
haicai feito em terras brasileiras. Subsequentemente, o Brasil recebeu
Nempuku Sato (1898-1979), que trouxe consigo os principios da escola de
Masaoka Shiki. Masuda Goga, o maior haicaista brasileiro, foi discipulo de
Sato. Teruko Oda, a maior haicaista brasileira viva, foi discipula de Goga. E
a partir das tradigbes trazidas do Japao por essa linhagem de poetas que
uma nova vertente de autores de haicai floresce atualmente no Brasil. No
inicio, esses grupos eram compostos por imigrantes e descendentes de
japoneses. Hoje em dia, no entanto, os clubes e agremiagdes de haicai
acolhem todo tipo de soécio, e a produgdo poética se da tanto em japonés
como em portugués. Ao contrario da idealizacdo operada pelos mediadores
de lingua francesa. (Shiki, 2021)

Assim, o haicai comegou a ser cultivado nas comunidades japonesas do Brasil,
aparecendo em jornais, revistas e clubes de poesia. Um dos poetas mais renomados
desse movimento foi Paulo Leminski, cuja obra é reconhecida por sua habilidade em
fundir a tradigédo japonesa do haicai com a sensibilidade brasileira, criando haicais que

eram ricos em imagens e reflexdes. Como um banzeiro que gradualmente amplia seu
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alcance, o interesse pelo haicai comecou a se espalharentre os poetas brasileiros. O
haicai, com sua simplicidade e sua habilidade de capturar a essencialidade de
momentos efémeros, atraiu a atengao de uma geragao de escritores que buscavam
uma linguagem poética mais direta e imediata e ofereceu uma alternativa refrescante
a maré alta da poesia lirica brasileira, que muitas vezes era marcada pela
complexidade e pela extenséo.

A disseminacao do haicai no Brasil, como a expansdo de um banzeiro que
alcanca territérios distantes, ndo se limitou apenas as comunidades japonesas. Ele se
espalhou para poetas de diferentes origens e regidées do Brasil, tornando-se uma
ponte cultural que conectou as tradi¢cdes literarias japonesa e brasileira em uma
experiéncia compartiihada de expressao poeética. A maré alta do haicai, com sua
simplicidade e profundidade, estava varrendo a costa da poesia lirica brasileira,
influenciando-a de maneiras surpreendentes. O haicai também encontrou espaco em
circulos mais amplos da poesia brasileira onde muitos poetas do Brasil, influenciados
por movimentos literarios como o concretismo e a poesia marginal, comegaram a
experimentar com a forma do haicai. Essa adaptacéo criativa resultou em haicais que
nao apenas honraram a tradigdo japonesa, mas também refletiram a diversidade
cultural e a rica paisagem brasileira. Semelhante a maneira como um banzeiro pode
afetar as terras circundantes e deixar um solo mais fértil, o impacto do haicaina poesia
brasileiracontinuou a se manifestar muito depois de suaintroducéo. O haicaibrasileiro
evoluiu e se adaptou as mudancgas culturais e sociais do Brasil, absorvendo influéncias
contemporéaneas e regionais. Poetas de diferentes partes do pais exploraram as
particularidades de suas paisagens e culturas, enriquecendo o repertério de temas do
haicaibrasileiro. Afauna exuberante da Amazoénia, as praias ensolaradas do Nordeste,
as metrépoles movimentadas e as diversas tradigdes culturais do pais se tornaram
fontes de inspiragao para os haicaistas.

Na linha do tempo do Haicai no Brasil € possivel analisar sobre os principais
marcos e influencias que moldaram o desenvolvimento do haicai no pais, vale
ressaltar que a lista é extensa e levariamos anos e anos de pesquisas para elaborar
uma linha do tempo abrangente e minuciosa a fim de compilar todos os escritores,
contudo com a nossa linha do tempo é possivel identificar a influéncia da Imigragao
Japonesa no inicio do século XX - trouxe o haicai para o Brasil, introduzindo-o a cultura

brasileira e influenciando poetas locais a adotarem essa forma poética. Destacamos
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os Primeiros Haicaistas Brasileiros: como Guilherme de Almeida, Afranio Peixoto e
outros, que experimentaram e popularizaram essa forma poética no pais.

Explorar como o movimento modernista, onde € possivel observar também
como diferentes geragdes de poetas brasileiros abordaram o haicai, desde aqueles
que se apegaram as tradigdes japonesas até aqueles que experimentaram com novas
formas e estilos, como o "haicai livre." O Reconhecimento Internacional: mencionar
como poetas brasileiros que praticam o haicai, como Alice Ruiz, ganharam
reconhecimento internacional por suas contribuicdes para a forma poética.
Destacamos livros, antologias e eventos relacionados ao haicai no Brasil que

contribuiram para a divulgagéo e promogéao dessa forma poética.

LINHA DO TEMPO - HAICAI NO BRASIL

1908 1919
Wenceslau de Moraes (1845- Manteiro Lobato (1882 - Crfsgada dos imigrantes Pimeira divulgagio do haku Manuel Bandaira (1886-
1929) - Fai o ptimeirc a traduziv 1948) publicou em 1908 seis japoneses T".J Brasil — Afrénio Paixoto (1876= 1968) - Publicou haicai na
haicais para o portugués, contudo haicais de Bashd, am um Em 1908 Shusi Ustsuka 1947) no Prefdcio do seu obra haicai fa2 parte da
seu trabalho ndo teve ampla jornal estudantil chamado [13_73—1935‘_ 9%'3"“"’9” a livre “Travas POpulares abra "Libertinagem”;
divuigagoFle publicou “Dai- “Mnarate" Rrimaxo haical lem scio Brasiiiras®
Nippon?{1897), * brasilero.

Guiherme de Almeida Masuda Goga (1311-2008) Didager Visra (1915= 2006) =
. Fohas de Chd (1a coletdnea)"
1936 - Guimares Rosa [1890- 1969) - Em 1937, Jorge Fonseca Jr (1913- - Chegou em 1929 no o o
[1908-1967) - Publicou publica o artigo “0s Meus 1988) - Publicou “Roteira Brasi, apés praticar haicai Andl “:’” [19_ a—"? -
haicai am seu ivro “Magma® Haicais,"o ivro "Poesia Lirica", @ "Do Haica & em com Guiherme da Almeida & Meu Livra",
wiria® (1847). sau Louvor” (1940); sar discipulo de Nempuko Hetena Kolody (1912-2004) -
Sato . Publcou “Paisagem Interior”;
_@_@_ S
Fanny Luiza Dupre (1371-133€] - 154 - Drummend (1902- 1980 - Pedro Xisto (1901- 1862 - Erico Verissimo Aibl Baga {1945.-2002)
Ela teve sall primeit contato 187} O haicai fez parte da 1987) - Publicou "Haikais @ (1095-1975) - Teve haicai [l TICL L e

com o haicai através de Jorge
Fonseca Jr. e, em 1342, langou
sau trabalho intitulado "Pétalas

seu livro "Fazendeiro do Ar" Coneretos” no Brazil e "8 publicade em seu livio
e foi publicade em 1954 Haikais" no Japdo, ambos em "Pequenas Estérias”;
1980; "Caminhos" (1379)

ao Venta"

Olga Savary (1933-2020) - Paulo Leminski (1944~ 1989) e
Cacio José Ferreira Zemaria Pinto (1954) com Publicou o livre “Hai-kais" Alics Ruiz (1346 - ‘?5“’ G"':‘ ?_?
Publicou “nocente cdu de Rosa Clement (1954] com “Corpo Enigma‘em 1394 e Rodolffa Guttila, “Apsnas®; 106/2023) ~ Publcaram 'Hai

cinzas - Reflexos de “Canca Chia’. “Dabacuri'em 2004 Cldudio Feldman, "MNavio na ) Trup.ma@”,
Haicais" Garrafe", Roberto Saito, Luz Bacallar picnero do Norte
“Faiscas" publicou “Crisantemo de Cem

Pétalas”.

Fonte: Elaborada por Tathiane dos Santos Cunha (2023)

Quadro 214

14 Linha do Tempo: A Evolugdo do Haicai no Brasil (1897-2020) - Este grafico ilustra os principais eventos e figuras
que contribuiram para o desenvolvimento do Haicai no Brasil, destacando sua rica trajetéria cultural e literaria.
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3.2 Colheita de Versos: Poetas Brasileiros e Seus Haicais

Ainfluéncia da cultura japonesa desempenhou um papel importante na adogao
e adaptagao do haicai no Brasil, especialmente no inicio do século XX. Cada escritor,
cada poeta haicaista contribuiu com sua voz unica e estilo pessoal para a forma
literaria do haicai, enriguecendo assim a diversidade de abordagens no Brasil.
Propagando o haicai como poesiadesempenhando um papel crucial na popularizagéo
do haicai,tornando-o mais acessivel ao publicoem geral. Podemos perceber em cada
estilo a seguir a como o haicai evoluiu ao longo do tempo, especialmente no contexto
contemporédneo, e como novos escritores continuam a contribuir para o
desenvolvimento do género. Algumas informagdes sobre suas obras e um haicai para
o deleite na leitura.

1897 - Wenceslau de Moraes (1845-1929) — Foi o primeiro a traduzir haicais
para o portugués, contudo seu trabalho néo teve ampla divulgagao. Ele publicou “Dai-
Nippon”(1897); “Cartas para o Japdo” (1904); “O Culto do Cha”(1905); “O Bom-Odori
em Tokushima” (1916); “O-Yoné e Ko-Haru” (1923); “Relance da Alma Japonesa”
(1926).

Quem vai, com as cuias cheias de saqué, é

versificantes de dezessete caracteres, haicais,

ou homens excéntricos que querem se passar por génios.
(MORAES, 1897, p. 204)%

1906 — Monteiro Lobato (1882 — 1948) - Traduziu seis haicais de Bashé no

jornal “Minarete”.

Ao luar

Como reconhecer a flor da cerejeira?
Deixando-os guiar pelo seu perfume.

(LOBATO, 1906 apud GUTTILLA, 2009, p. 137)

15 Impressdes de uma Viagem," publicado em 1897 por Wenceslau de Moraes, é uma obra de grande
importancia histérica e literaria. Neste livro, o autor portugués, que viveu no Jap&o durante o final do
século XIX e inicio do século XX, oferece uma visédo detalhad a e perspicaz da cultura japonesa daquela
época. "Dai-Nippon" € uma colecdo de relatos de viagem e observacdes pessoais sobre a vida
cotidiana, os costumes, a espiritualidade e a sociedade japonesa. A obra também aborda a influéncia
do Budismo Zen na cultura japonesa e destaca a relagdo de Wenceslau de Moraes com mestres zen -
budistas. Este livro € um testemunho valioso da relagdo cultural entre o Brasil e o Jap&o no final do
século XIX, bem como uma janela para a compreensdo do Japdo daquela época. As observacdes
sensiveis e a capacidade do autor de capturar a esséncia da cultura japonesa tornam "Dai-Nippon"
uma obra literaria significativa e uma leitura essencial para aqueles interessados na histéria e cultura
do Japdo e na literatura de viagem.
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1908 — Chegada dos imigrantes japoneses no Brasil — Em 1908 Shuei

Uetsuka'® (1876—1935) escreveu O primeiro haicai em solo brasileiro;

Karetaki o miagete tsukinu iminsen
A nau-imigrante

Chegando: Vé-se la no alto

A cascata seca.

1919 — Afranio Peixoto!’ (1876— 1947) - Ele tornou o haicai famoso no Brasil.
Através do livro “Trovas Populares Brasileiras”, publicado em 1919, contendo uma

colecao de 100 trovas e alguns haicais.

O sabia canta,

Sempre uma mesma cangao:

O belo ndo cansal®

1930 — Manuel Bandeira (1886-1968) — o haicai abaixo é uma das criagdes do

poeta brasileiro Manuel Bandeira. Este haicai faz parte da obra "Libertinagem," que
foi publicada em 1930. "Libertinagem" € uma das obras mais importantes de Bandeira
e é conhecida por sua linguagem direta e imagens poéticas precisas. Este haicai em
particular € uma representagéo concisa e sugestiva do cotidiano, tipica da abordagem

de Bandeira a poesia.

Agua de rosas
Acido bérico
Esséncia de mel da Inglaterra
1933 — Waldomiro Siqueira Junior (1912 —?) - Foi o primeiro a publicarum livro
sO de haicais: “Haikais”.

1936 — Guimaraes Rosa (1908-1967) - Publicou haicai em seu livro “Magma”;

16 Na dissertacdo de Ken Nishikido é possivel identificar que o haicai de Uetsuka Hyo6kotsu, escrito a
bordo do navio Kasato-Maru antes de sua chegada ao porto de Santos em 1908, é uma preciosidade
que reflete a experiéncia dos imigrantes japoneses no Brasil. Nesse momento, a visdo da "cascata
seca" nas serras representava tanto o alivio por chegarem a terra prometida quanto as preocupacdes
com as dificuldades desconhecidas que enfrentariam. Nishikido ressalta que, “Portanto, a primeira
impressédo do Brasil em relagdo aos imigrantes japoneses surgiu por meio de um haicai. Tal proeza
evidencia a forga que o novo estilo poético iria despojar em terras brasileiras.” Sua dissertagdo pode
ser acessada pela URL: https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/9404

17 A contribuicdo de Afranio Peixoto para o haicai estA em trazer essa forma poética para a literatura
brasileira e destacar como o género pode ser usado para expressar a conexdo profunda entre a
humanidade e a natureza, bem como para transmitir a capacidade da natureza de sempre nos
surpreender e inspirar. Seu haicai demonstra uma apreciacdo pela simplicidade, pelo efémero e pelo
sublime, elementos essenciais do haicai tradicional.

18 Registro do haicai de Afranio Peixoto (https://archive.org/details/trovaspopularesb00peixuoft). Varios
acessos ao longo de 09/2023).
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1937 — Guilherme de Almeida (1890— 1969) - Em 1937, publicou o artigo Os
Meus Haicais, em que sistematizava as suas ideias sobre o que seria o haicai em
portugués: um terceto com 5-7-5 silabas, dotado de titulo, sendo que o primeiro verso
rima com o terceiro, além de contar com uma rima interna no segundo verso, entre a
segunda e a sétima silabas. E o livro “Poesia varia” (1947). A explicagao dada através
do préximo haicai € uma maneira concisa e poética de definir o que é um haicai, o
autor compara o haicai a uma "pepita de ouro" que é descoberta por garimpeiros
enquanto lavam a terra aurifera e separam a ganga impura. "Lava, escorre, agita a
areia": Esta parte do haicai descreve o processo de garimpar ouro. Os garimpeiros
lavam e agitam a areia para separar o ouro da ganga impura, que € tudo o que nao é
ouro. "E enfim, na batéia, fica uma pepita": A "batéia" € um recipiente concavo usado
pelos garimpeiros para separar o ouro da areia. O ouro, ou a "pepita,” € o que eles
esperam encontrar depois de todo o trabalho de lavar e agitar a areia. Portanto, essa
definicdo de haicai utiliza uma metafora do garimpo de ouro para transmitir a ideia de
que um haicai € uma pequena e valiosa "pepita" de poesia que € encontrada apds a
depuracdo cuidadosa das palavras e sentimentos, assim como 0s garimpeiros
encontram o ouro apds o trabalho meticuloso. E uma maneira poética de expressar o
elemento central do haicai e sua natureza de capturar a beleza e a profundidade em

poucas palavras.

O HAICAI

Lava, escorre, agita

a areia. E enfim, na batéia,

fica uma pepita. (ALMEIDA, 1937) 19

1939 — Jorge Fonseca Jr. (1913—- 1988) - Publicou “Roteiro Lirico”; e “Do Haicai
e em seu Louvor” (1940);
1939 — Mario Quintana (1906— 1994) - Publicou seu primeiro haicai em “A Rua

dos Cataventos”; elaborou também uma coletdnea com 37 haicais em 2009.

O poema

O poema

essa estranha mascara

mais verdadeira do que a prépria face...

19 Haicai de Guilherme de Almeida (disponivel em < https://www.kakinet.com/caqui/gamh.htm>.
Acesso em 06/10/2023).
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O haicai de Mario Quintana, "O poema essa estranha mascara mais verdadeira
do que a propria face...", € uma reflexdo profunda e intrigante sobre a natureza da
poesia.Através de poucas palavras, Quintana captura a complexidade da arte poética.

Ao descrever o poema como uma "estranha mascara," ele sugere que a poesia
€ uma representagao artistica da realidade, uma mascara que esconde e revela ao
mesmo tempo. Essa mascara € "mais verdadeira do que a prépria face," o que nos
leva a pensar que a poesia tem a capacidade de transmitir verdades profundas e
emocionais que podem nao ser acessiveis de outra forma. Esta reflexdo de Quintana
nos recorda da capacidade singular da poesia de nos transportar para outros
dominios, de nos fazer sentir intensamente e de nos proporcionar uma visdo mais rica
e auténtica da realidade. Trata-se de um haicai que convida a contemplacéo sobre o
poder da poesia em capturar a substancia da vida e da experiéncia humana.

1940 — Masuda Goga (1911-2008) - Chegou em 1929 no Brasil, apds praticar
haicai com Guilherme de Almeida e ser discipulo de Nempuku Sato propagou o haicai
no Brasil na década de 40; foi um renomado haicaista brasileiro de origem japonesa.
Ele nasceu em 1916, na cidade de Bastos, no estado de S&o Paulo, e faleceu em
2002. Goga é amplamente reconhecido como um dos principais expoentes do haicai
no Brasil. Sua contribui¢ao para a literatura brasileira inclui a disseminagao e o ensino
do haicai tradicional japonés no pais. Trouxe consigo os principios da escola de
Masaoka Shiki, um dos grandes reformadores do haicai japonés. Ele contribuiu para
a popularizagao e o desenvolvimento do haicai brasileiro, ajudando a estabelecer essa
forma poética no contexto literario do pais. Sua obra é conhecida por sua
autenticidade e pela maneira como incorpora elementos da cultura japonesa a poesia
brasileira, criando uma ponte entre as duas tradicbes e é considerado uma figura
influente na histéria do haicai no Brasil, e seu legado continua a inspirar haicaistas e
amantes da poesia até hoje.

1941 — Oldegar Vieira (1915- 2006) - “Folhas de Cha (1a. coletanea)’

1941 — Abel Pereira (1908— 2006) - “Meu Livro”;

1941 — Helena Kolody (1912-2004) - Publicou “Paisagem Interior”;

1948 — Millér Fernandes (1923-2012) — Publicou na famosa revista “O
Cruzeiro”, agora extinta, e na revista VEJA, um conjunto de seus haicais, denominado
“Hai-Kai”. Em 1986, Millor reuniu todos os seus haicais e os publicou sob o mesmo

titulo.
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1949 — Fanny Luiza Dupre (1911-1996) - Ela teve seu primeiro contato com o
haicai através de Jorge Fonseca Jr. e, em 1949, lancou seu trabalho intitulado "Pétalas
ao Vento". Mais tarde, estabeleceu um vinculo com Masuda Goga e, posteriormente,
tornou-se membro do Grémio de Haicai Ipé.

1954 - Drummond (1902-1987): O haicai fez parte de seu livro "Fazendeiro do
Ar" e foi publicado em 1954.

O pintor ao meu lado
Reclama:
Quando serei falsificado?

E uma pega poética curta, mas rica em ironia e reflexdo. Nesse haicai,
Drummond aborda a questdo da fama e do reconhecimento de um artista. A pergunta
do pintor ao lado, sobre quando suas obras serao falsificadas, é intrigante e sugere
uma perspectiva unica sobre a notoriedade artistica. Parece questionar o préprio
conceito de sucesso artistico, insinuando que ser falsificado pode ser visto como um
sinal de realizagao e impacto duradouro. Em vez de encarar a falsificagdo como uma
fraude, o haicai sugere que € uma forma de reconhecimento, uma homenagem ao
talento do artista que se tornou tao influente que outros buscam imitar seu trabalho.
Essa reflexdo sutil sobre a fama e o significado do reconhecimento na arte é
caracteristica da habilidade de Drummond em explorar questdes complexas em
poucas palavras, um aspecto fundamental do haicai. E um exemplo da maestria
poética de Drummond e sua capacidade de provocar pensamentos profundos em um
espago minimo.

1960 — Pedro Xisto (1901-1987) - Publicou “Haikais e Concretos” no Brasil e “8
Haikais” no Japao, ambos em 1960; “Caminhos” (1979). foi um poeta, editor e tradutor
brasileiro, conhecido especialmente por sua contribuigdo para o haicai no Brasil. Ele
foi um dos pioneiros na introdugao do haicai tradicional japonés no cenario literario
brasileiro. Xisto publicou uma série de haicais notaveis, que capturam caracteristicas
intrinsecas e da vida cotidiana em poucas palavras, seguindo a tradigdo do haicai
japonés.

Sua abordagem poética era caracterizada pela simplicidade, pela observagao
aguda e pelo respeito pelas regras tradicionais do haicai, como a sazonalidade e o
corte verbal. Sua atuacdao foi discreta, Pedro Xisto desempenhou um papel

fundamental na popularizagdo do haicai no Brasil, influenciando varias geracdes de
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poetas haicaistas no pais. Suas contribuicbes para a poesia do haicai sao
amplamente reconhecidas e valorizadas, e ele é lembrado como uma figura

importante na historia literaria brasileira.

uma flor de ameixa
amei: cheira a beatitude
(nunca o fogo a mexa)2°

1962 — Erico Verissimo (1095-1975) - Teve haicai publicado em seu livro

"Pequenas Estérias";

Gota de orvalho
Na carola de um lirio:
Joia do tempo.

O haicai atribuido a Erico Verissimo foi publicado em seu livro "Pequenas
Estdrias" no ano de 1962. Este haicai € uma breve expressao poética que ecoa
elementos da tradigdo do haicaijaponés, com um foco na natureza e na contemplacéo
um momento fugaz. Erico Verissimo é mais conhecido por sua prosa, mas sua
incursdo ocasional na poesia também produziu trabalhos notaveis como este haicai.

1985 — Paulo Leminski (1944- 1989) e Alice Ruiz (1946 — esta com 77
anos/2023) — Publicaram “Hai Tropicais”;

Paulo Leminski (1944-1989) foi um poeta, escritor e tradutor brasileiro
conhecido por sua contribuigéo significativa para a literatura do haicai no Brasil. Sua
abordagem unica e inovadora do haicai deixou uma marca duradoura na cena poeética
brasileira. Ele trouxe uma abordagem contemporénea e experimental para o haicai,
que o diferenciava das interpretagdes mais tradicionais da forma poética. Desafiou as
convengdes estabelecidas, introduzindo elementos da cultura pop, humor e
observacgdes urbanas em seus haicais. Sua escrita era marcada pela simplicidade,
mas também pela profundidade, e ele frequentemente explorava temas como o

cotidiano, a natureza e a introspecgao.

20 Este haicai de Pedro Xisto nos leva a uma contemplacdo sobre a beleza efémera e a importancia de
valorizar momentos de felicidade e bem-aventuranga, mesmo que sejam fugazes. Ele nos convida a
apreciar a delicadeza da vida e a preserva-la, lembrando-nos da fragilidade da existéncia. E uma peca
poética que celebra a beleza e a serenidade da natureza.

(disponivel em http://www.antoniomiranda.com.br/haicai/pedro_xisto.html). Acesso em 03/10/2023).
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soprando esse bambu
S0 tiro
o que lhe deu o vento (LEMINSKI, 2013, p.86). 21

O haicai mencionado € uma peca poética que encapsula o teor da simplicidade
e da reflexdo do haicai. O haicai comega com a imagem de alguém soprando um
bambu, sugerindo uma agao delicada e suave. O bambu é um elemento natural e é
frequentemente associado a simplicidade e a harmonia na cultura japonesa. A
segunda e terceira linhas revelam o significado mais profundo do haicai. Quando o
autor sopra o bambu, ele esta apenas removendo o que o vento ja havia dado a ele.
Isso pode serinterpretado como uma metafora para aideiade que a verdadeira poesia
do haicai surge da observagao da natureza e da captura de momentos efémeros, em
vez de impor a propria vontade sobre a natureza. Ao analisar o haicai de Leminski,
podemos constatar que € uma meditacdo sobre a humildade do poeta diante da
natureza. O autor sugere que o verdadeiro artista do haicai € aquele capaz de
observar e capturar os presentes da natureza, em vez de impor sua propria vontade
sobre eles. Trata-se de uma pega poética que celebra a simplicidade e a harmonia
com o ambiente natural, caracteristicas principais do haicai tradicional japonés. Sua
contribuicao para o haicai no Brasil reside em sua capacidade de revitalizar a forma,
tornando-a acessivel e relevante para uma nova geragao de poetas. Ele desafiou as
fronteiras do haicai tradicional, incorporando elementos contemporaneos e urbanos,
e expandiu seu alcance tematico. Sua abordagem influenciou muitos outros poetas a
explorar e experimentar com o haicai, mantendo-o vivo e vibrante na cena literaria
brasileira. Leminski € lembrado como um inovador do haicai no Brasil e como um dos
poetas mais distintos e originais do século XX. Suas contribuigdes continuam a
inspirar e enriquecer a poesia brasileira até os dias de hoje.

Alice Ruiz (1946 — estd com 77 anos/2023) é uma renomada poetisa brasileira
conhecida por sua contribui¢gdo significativa para a literatura do haicai no Brasil. Ela
nasceu em 1946, em Curitiba, Parana, e sua carreira literaria € marcada pela
exploragdo da forma haicai e por sua abordagem criativa e contemporanea dessa
tradicao poética japonesa. Se destacou por sua capacidade de trazer uma perspectiva
singular para o haicai. Ela expandiu os limites do género, introduzindo elementos da

cultura contemporanea, do cotidiano urbano e da experiéncia humana moderna em

21 O haicai "Lua no céu (...)" de Paulo Leminski foi publicado em seu livro "Agora é que s&o elas" em
1984. Este haicai é um exemplo da abordagem contemporanea e inovadora de Leminski ao haicai, que
explorava a simplicidade e a profundidade da experiéncia humana de uma maneira Unica.
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seus haicais. Essa abordagem inovadora atraiu um publico mais amplo para o haicai,

tornando-o relevante e acessivel para leitores contemporaneos. Ao longo de sua

carreira, Alice Ruiz publicou inumeras cole¢des de haicais e outros poemas. Seu

trabalho € caracterizado pela concisao e pela habilidade de capturar momentos

efémeros com profundidade e sensibilidade. Ela € conhecida por sua habilidade de

revelar a beleza e a complexidade da vida cotidiana em apenas algumas palavras.
fim do dia

porta aberta
0 sapo espia??

1994 — Zemaria Pinto — (1954)

inicio das férias —
no balango do banzeiro
barco preguigoso.

A fim de seguir uma ordem cronoldgica, ndo poderia deixar de fora o marco do
ano de “1994” que foi o0 ano de sua primeira publicacdo. O haicai de Zemaria Pinto, é
uma pecga poética que capta um momento de tranquilidade e contemplagao durante o
inicio das férias. A primeira linha estabelece o contexto, indicando que estamos no
inicio das férias, um periodo de descanso e relaxamento. A segunda linha descreve a
sensacao de estar em um barco que balanga suavemente nas aguas do banzeiro. O
termo "banzeiro" refere-se a um tipo de correnteza de agua, muitas vezes associado
a rios ou corpos d'agua tranquilos, o que sugere uma atmosfera serena e pacifica. A
terceira linha caracteriza o barco como "pregui¢oso”, o que adiciona uma qualidade
de calma e lentidao a cena. Isso pode evocar a ideia de que o tempo parece passar
mais devagar durante as férias, permitindo uma apreciagdo mais profunda do
momento. No geral, o haicai de Zemaria Pinto transmite uma sensacgao de serenidade
e aconchego, tipica das férias, e celebra a simplicidade e a beleza dos momentos
tranquilos passados junto a natureza. No capitulo “Colheita Literaria: Analise de
Dabacuri de Zemaria Pinto” destacaremos mais o escritor Zemaria Pinto, fonte de

inspiracao desta pesquisa, bem como a analise de seus haicais.

22 O haicai mencionado de Alice Ruiz foi publicado no livro "Desorientais" (32 edi¢cdo, 1995), que é uma
das obras mais conhecidas da poetisa. Nesse género poético, tornando-o uma parte significativa de
sua obra. "Desorientais" € uma colecao que reflete a influéncia da cultura oriental na poesia de Alice
Ruiz.
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2020 — Cacio José Ferreira (1976)

Poeta risca a poesia.
Letras bordam o espago.
O poema declama vida!

Escritor do livro “Inocente Céu de Cinzas — Reflexos de Haicais”, Cacio José
Ferreira vem contribuindo significativamente para o haicai no Brasil e no Amazonas.
E um renomado professor da Universidade Federal do Amazonas (UFAM) e possui
um doutorado em Literatura. Sua incursdo no mundo do haicai aconteceu apos um
extenso estudo das obras de renomados mestres como Matsuo Bashé e Masaoka
Shiki. Nas paginas de "Inocente Céu de Cinzas", Cacio José Ferreira oferece uma
abordagem unica e inovadora do haicai, explorando a forma de maneira auténtica e
pessoal. Cria imagens do Japao para o Brasil, realizando uma mistura de culturas e
percepcdes da simplicidade do que o rodeia. Seu trabalho representa ndo apenas
uma homenagem a tradigdo poética japonesa, mas também uma expressao original e
contemporanea que ressoa com os leitores, transcendendo as fronteiras culturais e
linguisticas.

Compilamos varios escritores antigos e atuais bem como a relevancia do

trabalho de cada um, entretanto como Rosa Clement?3, afirma:

Ha muitos outros poetas que produziram e publicaram haicais em abundéancia
em época mais recente: Luis Antdnio Pimentel, “Tankas e Haicais” (1953);
Fernandes Soares, "Rosa lIrrevelada” (1960); Primo Vieira, “Estrelas de
Rastros” (1964) e “Pirilampos” (1978); Jacy Pacheco, “Musa Breve (haikais e
trovas)” (1976); Oldegar Vieira, “Folhas de Cha (2a. coletanea)’ (1976); Gil
Nunesmaia, “Intervalo” (1978); Martinho Bruning, “Folha e Flor do Campo”
(1981) e “Novos Poemas & Outros Hai-Kais” (1982); Alvaro Cardoso Gomes,
“O Sereno Cristal” (1981); Waldomiro Siqueira Jr., “Quatrocentos e Vinte
Haicais (1981) e “Haicais Reunidos. vol. I” (1986); Dasso, “Primeiro Sol & As
Trevas de Boro” (1982); Rodolfo Guittilla, “Apenas” (1986); Claudio Feldman,
“‘Navio na Garrafa” (1986) Roberto Saito, “Faiscas” (1986); Débora Novaes
de Castro, “Soprar das Areias” (1987); Silvia Rocha, “Estagéo Haikai” (1988);
José Carlos Capinan, com “Balanga, Mas Hai-Kai” (1995) s&o somente alguns
deles. Vale lembrar que mesmo no longinquo Amazonas, no Norte do Brasil,
Luiz Bacellar (1928 — 2012), o pioneiro do haicai na regido, publicava em
1985, junto com Roberto Evangelhista, “Crisantemo de Cem Pétalas”. Mesmo
antes de publicar, Bacellar divulgava amplamente seus haicais. Outro nome
do haicai no Amazonas é Anibal Bega (1946— 2009), que publicou “Filhos da
Varzea” (1984) e “Folhas da Selva” (2006). Diversos outros escritores
amazonenses escreveram ou ainda escrevem haicais. Entre eles estdo
Zemaria Pinto (1957) com “Corpo Enigma” (1994) e Dabacuri (2004); Simao

23 Rosa Clement em Histéria do haicai no Brasil apresenta um apanhado de poetas no que diz respeito
a sua contribuicdo até os dias de hoje.

(Disponivel em https://www.calameo.com/read/001893073a60e6814d325 . Varios acessos ao longo
de 09/2023).
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Pessoa (1955) com “Matou Bashd e Foi ao Cinema” (1992); Jorge Tufic
(1930) com “Sinos de Papel” (1992); Rosa Clement (1954) com “Canoa
Cheia” (2001), entre outros. (Clement, 2023)

Para Clement atualmente, ha uma crescente comunidade de escritores de
haicais em todo o Brasil, e diversos praticantes dedicam-se a essa forma poética.
Dentre esses, é possivel destacar alguns nomes significativos, como “José Marins,
Sérgio Pichorim e Alvaro Posselt’, todos residentes em Curitiba, Parana. Esses
escritores nao apenas publicaram livros de haicais, mas também administram sites e
plataformas online dedicados a esse tema, promovendo o haicai e compartilhando sua
paixdo com uma audiéncia mais ampla.

Rosa Clement é outra figura notavel na cena haicaista brasileira. Elainiciou seu
aprendizado sobre haicai nos Estados Unidos e segue a tendéncia de haicaistas
americanos, inclusive publicando alguns haicais em inglés em sites da Internet.
Apesar do renome de Alice Ruiz como uma das figuras mais reconhecidas na
comunidade haicaista, é importante mencionar outros nomes igualmente populares e
influentes nessa area. Teruko Oda, nascida em 1945, Paulo Franchetti, nascido em
1954, Edson lura, nascido em 1962, Francisco Handa, nascido em 1955, e Ricardo
Silvestrin, nascido em 1963, também sao escritores que se destacam no cenario do
haicai no Brasil. Cada um deles contribui de maneira Unica para a diversidade e
riqueza desse género poético no pais. Ainfluéncia do haicai ndo se limitou apenas a
literatura. A simplicidade e a profundidade do haicai também encontraram eco em
outras formas de arte, como a pintura e a fotografia. Artistas visuais brasileiros foram
inspirados pelo haicai a criar obras que capturam momentos efémeros e a beleza da
simplicidade e deixou sua marca no vocabulario poético da lingua portuguesa. Os
poetas brasileiros aprimoraram sua capacidade de observagao e sua sensibilidade
poética através da pratica do haicai, enriquecendo a poesia contemporanea.

Hoje, o haicai € uma forma poética estabelecida no Brasil, com uma
comunidade ativa de poetas e grupos dedicados a essa pratica. Ele é ensinado em
escolas, apresentado em festivais literarios e publicado em revistas e antologias e
encontrou seu lugar na tradigdo literaria brasileira, contribuindo para a diversidade
poética do pais, sendo como a transformagao de um banzeiro em uma maré alta na
poesia lirica brasileira. Essa forma poética, com suas raizes japonesas e sua
capacidade de capturar a qualidade primordial de momentos efémeros, alterou a

paisagem poética do Brasil. Assim como o banzeiro que deixa marcas duradouras em
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sua passagem, o haicai deixou uma marca indelével na literatura brasileira,
promovendo uma apreciacdo mais profunda da natureza e dos detalhes do universo
ao nosso redor. Sua influéncia se estendeu além das palavras, impactando outras
formas de arte e enriquecendo a expressao poética no contexto brasileiro. Como um
solo fértil, o Brasil acolheu o haicai e permitiu que ele florescesse, enriquecendo a
diversidade cultural e literaria do pais e no Amazonas. Antes de abordar haicai no
Amazonas temos que compreender sobre literatura de expressdao amazodnica e
amazonense. Ninguém melhor para langar luz como os textos de Marcio Souza.

No ensaio provocativo de Marcio Souza, intitulado "Literatura no Amazonas: as
letras na patria dos mitos", somos levados a questionar ndo apenas a existéncia de
uma literatura propriamente amazonense, mas também a profunda relagao entre a
Amazbnia e o restante do Brasil. Souza, afirma de que nao existe uma literatura
amazonense e de que a Amazbnia ndo pertencia originalmente ao Brasil sao
provocativas e convidam a reflexdo. A primeira sugere que a literatura da regido nao
éisolada, mas parte da literatura brasileira, enquanto a segunda aponta para a histéria
complexa da regido, que foi originalmente colonizada pelos portugueses e nao estava
inicialmente ligada ao Brasil. Essas afirmacdes destacam a diversidade cultural e

histérica da Amazoénia, que influencia sua producéo literaria e sua identidade unica.

Comego por duas afirmagdes necessarias. Ndo ha uma literatura
amazonense. E na origem, a Amazdnia ndo pertencia ao Brasil. No que diz
respeito a primeira afirmagdo, o que ha é uma literatura que se escreve no
Amazonas, e que faz parte — quando merece - do corpus da Literatura
Brasileira. Quanto a segunda afirmacéo, na verdade os portugueses tinham
duas colbnias na América do Sul. (Souza, 2008, p.1)

A literatura, como forma de expressao cultural e artistica, desempenha um
papel fundamental na construgdo daidentidade de um povo. No entanto, a Amazodnia,
com sua vastidao geografica e diversidade étnica, apresenta desafios unicos quando
se trata de definir uma literatura especifica e coesa. A regido abriga inumeras culturas
indigenas, comunidades ribeirinhas, descendentes de colonizadores europeus e uma
mistura de influéncias africanas. Essa complexidade étnica e cultural resulta em uma
multiplicidade de vozes e perspectivas que se manifestam na literatura amazonica.

Para entender melhor o argumento de Souza, é preciso considerar a relagao
entre a literatura local e a literatura brasileira como um todo. A Amazdnia, ao longo

dos séculos, tem sido retratada e explorada por escritores de todo o pais, contribuindo
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para a riqueza e diversidade da literatura brasileira. No entanto, a questdo é se
podemos considerar essa literatura "amazonense" ou se ela deve ser vista como parte
integrante do corpus da literatura brasileira. O desafio em definir uma literatura
amazonense especifica reside na fluidez das fronteiras culturais na regiéo.

As narrativas e expressoes literarias da Amaz6nia muitas vezes transcendem
as divisbes geograficas e étnicas, abragando elementos comuns de sua paisagem
exuberante, seu povo diversificado e suas questdbes ambientais. Portanto, & possivel
argumentar que a literatura da Amazénia, em vez de ser uma entidade isolada, esta
intrinsecamente entrelacada com a literatura brasileira como um todo. Além disso, é
importante reconhecer que a literatura ndo é apenas uma questao de geografia, mas
também de identidade e experiéncia compartiihada. Os escritores amazénicos
frequentemente abordam temas que sao especificos da regido, como a relagdo com
a natureza, os desafios davida nafloresta e a preservacao da cultura indigena. Esses
temas sao parte integrante do tecido da literatura amazdnica e contribuem para a
construgdo de uma identidade cultural unica que, por sua vez, enriquece a literatura

brasileira como um todo.

Embora o Brasil se orgulhe de ter conquistado a Amazénia, o povo amazbnico
soube resistir e preservar suas peculiaridades. Continua havendo uma
cozinha, uma literatura, artes cénicas, arquitetura, artes visuais, masica, uma
cultura da Amazdnia. H4 uma maneira de ser do homem do extremo norte,
gue nunca sera aniquilada. O que precisamos € intensificar as trocas entre
as culturas regionais brasileiras, muitas delas com passados semelhantes,
unidas pelo sentimento de brasilidade e irmanadas pelo agridoce idioma de
Camdes (Souza, 2008, p. 11-12).

No entendimento do escritor e critico, existe uma Literatura da Amazoénia, que
traduz as peculiaridades de sua terra e de sua gente. Essa Literatura nunca sera
aniquilada, mas ela precisa ser conhecida e divulgada, primeiramente pelos proprios
nativosda Amazéniae se estenderpara as outras regiées do pais, por meio das trocas
culturais. a escola precisa se convencerde que ela € um dos principais agentes de
difusdo desse saber que possibilita aos estudantes, desde muito cedo, o
conhecimento de suas raizes culturais, politicas e sociais. Nas palavras do proprio
SOUZA:

a AmazOnia é uma das pétrias do mito, onde ainda existe uma unidade entre
a natureza e a cultura numa constante interacdo de estimulos e afirmacéo. A
literatura que se faz no Amazonas, seja a escrita pelos brancos quanto a
escrita pelos indios, no sonho e na paixdo de seus poetas e prosadores,
parece nos dizer que se faz necessério reconhecer definitivamente que a
natureza é a nossa cultura, onde uma arvore derrubada é como uma palavra
censurada e um rio poluido € como um poema proibido. (Souza, 2008, p. 26).
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Os textos de Souza citados operam um passeio pela historia da literatura na
Amazbnia e, especialmente, no Amazonas, comecando pelas primeiras
manifestacdes literarias do periodo colonial até o tempo presente. Verifica-se que a
Amazodnia e o Amazonas possuem uma tradi¢cdo literaria muito rica e importante para
se entendero passado histérico e se compreender as contradicdesdo presente, cujas
raizes estdo no passado. Em A expressdo amazonense, Souza (2010, p. 19) faz uma
pergunta inquietante: “Como pode um amazonense pode ser brasileiro sem conhecer
criticamente o seu passado, sem compreender as contradi¢ées do processo em que
esta envolvido? Podemos pensarcomo resposta a seguinte alternativa: Essa pergunta
ressalta a importancia da consciéncia histérica e do entendimento critico da histéria
regional e nacional para aidentidade de um amazonense como cidadao brasileiro. Ela
sugere que uma compreensao profundado passado, incluindo suas contradicoes e
desafios, é fundamental para uma participacdo plena e informada no contexto
brasileiro. Isso implica reconhecer como os eventos histéricos moldaram a identidade
e as condig¢Oes sociais, econdmicas e culturais da Amazonia e de seus habitantes. E
a outra pergunta é “O que teria sido, realmente, o processo histérico do Amazonas?’
também podemos pensar em algumas respostas ou mais perguntas para o
guestionamento do autor, pois essa pergunta nos leva a questionar a narrativa
histérica convencional sobre a Amaz6nia e a importancia de examinar criticamente o
processo histéricoda regido. Marcio Souzaparece sugerirque a histériada Amazoénia
pode ser mal compreendida ou simplificada, e que € necessario uma investigacao
mais profunda para realmente entender como a regido se desenvolveu ao longo do
tempo. Isso implica olhar para além dos estereétipos e clichés que muitas vezes
obscurecem a rica tapecaria da histoéria amazoénica. Em resumo, as perguntas de
Marcio Souza nos desafiam a considerar a relagéo entre a identidade amazonense e
a identidade brasileira, enfatizando aimportancia do conhecimento critico do passado
e da histdria da regido. Elas nos convidam a uma reflexdo profunda sobre como a
histéria molda a nossa compreenséo de quem somos e do nosso lugardentro de um
contexto mais amplo.

Os questionamentos nos levam a buscar respostas ou, repito, ainda mais
questionamentos. A pesquisa aqui desenvolvida segue na direcdo de analise literario,
tendo como universo de amostra o livro Dabacuri, além disso, por ser um livro da
haicais, foi 0 ensejo para se rastrear a chegada do haicai no Amazonas, permitindo o

didlogo entre a literatura amazonense e a japonesa. A AmazoOnia, com sua vastidao
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geografica, ecossistemas exuberantes e diversidade étnica, € um territério singular
que desafia as definigdes convencionais de identidade. Marcio Souza, ao afirmar que
nao existe uma literatura amazonense, nos faz considerar a complexidade dessa
regido e a forma como sua identidade se manifesta na literatura. Para compreender
essa afirmacao, é crucial analisar a historia literaria da Amazonia e sua relagdo com a
literatura brasileira em geral.

A historia da literatura na Amazdénia remonta aos primeiros contatos entre os
povos indigenas e os colonizadores europeus. Esses encontros deram origem a um
rico repertério de narrativas orais, mitos e lendas que formaram a base das
expressdes literarias na regido. No entanto, € importante notar que essas
manifestacdes literarias iniciais ndo seguiam os moldes tradicionais da escrita
europeia e, portanto, nao eram facilmente reconhecidas como literatura.

Com a chegada dos colonizadores portugueses no século XVIlI, a escrita formal
foi introduzida na regido, principalmente com fins religiosos e administrativos.
Missionarios jesuitas desempenharam um papel fundamental na documentacéo das
linguas indigenas e na criacdo de textos religiosos, como catecismos e hinos, que
representam os primeiros exemplos da literatura escrita na Amazénia. O século XIX
marcou um periodo de transformagao na literatura da Amazénia, com o advento do
movimento roméantico no Brasil. Autores como José Verissimo e Silva Ramos foram
pioneiros ao abordar temas relacionados a regiao, celebrando a natureza exuberante
e a diversidade cultural da Amazdbnia. Nesse contexto, a literatura comecou a
desempenhar um papel crucial na construgédo da identidade regional.

O trabalho de José Verissimo € um testemunho valioso do pensamento critico
e da reflexdo intelectual produzidos na Amazénia. Ao abordar questées sociais,
econdmicas e culturais da regido, ele contribuiu significativamente para desmistificar
a ideia errdbnea de que a Amazo6nia nao produziu um pensamento critico, como outras
regides do Brasil, como o Nordeste. Seu legado intelectual desafia preconceitos e
esteredtipos que persistem até os dias de hoje, mostrando que a Amazdénia possui
uma rica tradicdo de pensamento e analise critica.

A persisténcia desse mito de que a Amazobnia carece de pensamento critico e
intelectual revela uma ignorancia profunda em relagdo a regido. Ignorar a riqueza
intelectual da Amazoénia € um erro que impede uma compreensao mais completa das
questbes complexas que envolvem a regiao, incluindo suas questdbes ambientais,

culturais e sociais. José Verissimo, com sua dedicagao a Amazoénia e seu trabalho
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intelectual incansavel, & um exemplo inspirador de como a regido tem muito a oferecer

em termos de pensamento critico e producgao intelectual.

Mas José Verissimo tinha outra paixdo, além das letras brasileiras, a
Amazobnia. Sobre sua regido produziu milhares de paginas de estudos,
crbnicas, memodrias e ensaios. “Cenas da vida amazdnica”, de 1886, “A Pesca
na Amazoénia”’, de 1895, “Interesses da Amazdnia’, de 1915, sdo obras que
mostram problemas que mais tarde se tornaram agudos pela cobica e pelo
descaso, em que o estado brasileiro aparece como algoz e o povo da regiao
como vitima permanente. Se a Amaz0nia contasse apenas com a obra de
José Verissimo, ja seria suficiente para desmontar o mito perverso de que a
regidao nao produziu um pensamento critico, como os nordestinos, por
exemplo. A perpetuacdo de tal mito sé revela a ignorancia crassa em relagao
a Amazdbnia. (Souza,2008, p.17)

José Verissimo, em suas obras, como "Viagem a Amazénia", ofereceu uma
visdo romantica da regido, destacando sua exuberante paisagem, a influéncia das
culturas indigenas e a riqueza da biodiversidade. Esses escritores ndo apenas
contribuiram para a literatura brasileira, mas também comecaram a moldar uma
percepg¢ao mais nitida da literatura amazonense.

O final do século XIX e o inicio do século XX marcaram uma era de ouro na
Amazbénia com a ascensado do ciclo da borracha. A demanda internacional por
borracha natural trouxe uma explosdo econdbmica para a regido, atraindo uma
migracao macica de pessoas de diversas partes do Brasil e de diversas origens. Essa
migragao trouxe consigo uma diversidade de culturas, linguas e tradi¢gbes, criando
uma paisagem cultural rica e complexa na Amazoénia. A literatura da época comegou
a refletir essas mudancas, explorando as tensdes culturais entre 0s novos migrantes
e a populacao local. Autores como Milton Hatoum, em obras como "Relato de um
Certo Oriente", exploram as complexidades da identidade cultural na Amazénia,
abordando questées como migragao, choque de culturas e a busca por pertencimento.

A gquestao ambiental desempenha um papel crucial na literatura amazonense
contemporénea. Escritores como o saudoso Thiago de Mello e Ferreira Gullar tém
defendido a preservacdo da floresta amazbnica em suas obras, destacando a
importancia da regido nao apenas para o Brasil, mas para a comunidade global. Suas
palavras representam um apelo a acdo, uma maneira de sensibilizar a comunidade
internacional sobre os desafios enfrentados pela Amazénia.

A histéria literaria da Amazénia é uma narrativa de exploracéo, resisténcia,

identidade e transformacao. Reflete as complexas dindmicas culturais e ambientais
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da regido, enquanto continua a evoluir e a se adaptar as transformagdes do cenario
académico e da pesquisa contemporanea. A literatura no Amazonas nido é uma
entidade estatica, mas uma manifestagdo em constante evolugcao da identidade
amazobnica e das questdes que a permeiam. Ela continua a desempenhar um papel
crucial na construgao da identidade regional e no enriquecimento do dialogo sobre as
questdes prementes da regido, contribuindo para a riqueza do cenario literario
brasileiro como um todo. A obra de Marcio Souza, ao nos desafiar a questionar e
refletir sobre essa literatura, convida-nos a uma apreciagao mais profunda das letras

na patria dos mitos que € a Amazodnia.

3.3 Colheita Literaria: Analise de Dabacuri de Zemaria Pinto

Zemaria Pinto, nascido José Maria Pinto de Figueiredo em Santarém, Para, em
1957, € uma figura proeminente na literatura brasileira contemporanea. Desde tenra
idade, mudou-se para Manaus, Amazonas, onde desenvolveu uma carreira
multifacetada como poeta, professor e dramaturgo. Com uma sélidaformacao literaria,
Zemaria atuou como professor de Literatura Brasileira na Universidade Federal do
Amazonas, influenciando gerag¢des de estudantes com seu profundo conhecimento e
paixao pela literatura. Sua obra poética € marcada por uma sensibilidade agudae uma
habilidade unica de capturar a esséncia da vida amazénica. Entre seus principais
livros estdo “Corpoenigma” (1994), “Fragmentos de Siléncio” (1996), “Musica para
Surdos” (2001) e Dabacuri (2004). Este ultimo, Dabacuri, sera o foco da analise
literaria deste capitulo, onde exploraremos as nuances e a profundidade de sua
poesia. Além de sua producdo poética, Zemaria Pinto também se destacou no teatro,
escrevendo pecas que foram premiadas e encenadas, como “Noés, Medeia”, que
ganhou o Concurso de Textos Teatrais Inéditos promovido pela Secretaria de Cultura
do Amazonas em 2002. Sua contribuicao para a literatura e a cultura amazénica é
inestimavel, e sua obra continua a inspirar e encantar leitores e espectadores.

Neste capitulo, mergulharemos na analise de Dabacuri, explorando os temas,
as técnicas literarias e a relevancia cultural desta obra que reflete a rica tapecaria da
vida e da natureza amazodnica. Na apresentacao do livro Dabacuri, que contou com a
participagdo do membro do Grémio Haicai Ipé de Sdo Paulo, Edson Keniji lura, foi
afirmado que “Dabacuri € a denominagdo de uma cerimbnia indigena de
confraternizacido entre tribos, feita com o propdsito de celebrar a amizade e a boa

convivéncia” (Pinto, 2004, p. 9). Essa cerimbnia, que possui um significado profundo



66

nas culturas indigenas, destaca-se pela sua capacidade de promover a unido e o
respeito mutuo entre diferentes comunidades, sendo um exemplo notavel de como as
tradi¢cdes culturais podem fortalecer os lagos sociais e fomentar um ambiente de
harmonia e cooperacao.

A importancia do Dabacuri vai além da simples celebracgao, pois representa um
momento de renovacdo dos votos de amizade e de reafirmacdo dos valores
comunitarios, essenciais para a manutencao da paz e da solidariedade entre os povos
indigenas. O livro Dabacuri de Zemaria Pinto € dividido em cinco sec¢bes distintas:
Amazébnia, Da Natureza das Coisas, Memoria, Urbana e Arte de Amar. Cada secao
contém uma colegao de haicais que, juntos, somam um total de 126 poemas. Uma
das caracteristicas mais distintivas do haicai reside em sua estrutura formal fixa.
Tradicionalmente, o haicai japonés é composto por trés versos, totalizando 17 silabas,
organizadas em 5, 7 e 5 silabas, respectivamente.

Conforme esclarece Nakaema (2016), "Na lingua japonesa, o haicai €&
composto por dezessete moras, com cesuras que o dividemem trés partes de cinco,
sete e cinco moras em cada verso. Sendo a escrita japonesa um sistema misto,
ideografico e fonético do tipo silabico, a contagem métrica ocorre de acordo com as
divisdes entre as moras, que aqui consideramos como silabas poéticas" (p. 11). Dessa
forma, a métrica de 5-7-5 moras, com cesuras que dividem o poema em trés partes,
constitui um dos elementos essenciais da identidade do haicai. Esse arranjo métrico
impde ao poeta o desafio de sintetizar, em poucas palavras, uma observacao,
sensacao ou ideia, respeitando a concisao e a simplicidade exigidas por sua estrutura.
Tal caracteristica torna o haicai uma forma poética unica e, ao mesmo tempo,
desafiadora para o autor. Diante desse contexto formal, a presente analise da obra
Dabacuri, de Zemaria Pinto, adota um critério de selegdo dos haicais que privilegia
sua divisdo em segdes tematicas, sendo cada secéo analisada conforme a estrutura
tripartida e a métrica caracteristica do haicai. Para representar cada secao, foram
selecionados trés haicais, em alusao aos trés versos que compdem o poema. Essa
abordagem, baseada na forma fixa e na métrica rigorosa do haicai, permite respeitar
a esséncia concisa e contemplativa do poema, ao mesmo tempo em que busca
oferecer uma leitura representativa e criteriosa das secées que compdem o Dabacuri.
Tal metodologia justifica-se, ainda, por propiciar uma visdo aprofundada da poética de
Zemaria Pinto, valorizando o didlogo entre a tradigdo haicaista e as particularidades

da producao poética amazoénica.
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3.3.1 Colheita Literaria: Amazonica de Dabacuri de Zemaria Pinto

A primeira secdo, Amazébnica, € composta por 50 haicais que capturam a
esséncia da floresta amazdnica, suas paisagens exuberantes e a vida que nela habita.
Esses poemas refletem a profunda conexdo do autor com a regido, destacando a
beleza e a complexidade do ecossistema amazonico, seguindo critério de selecdo dos
haicais que privilegia sua divisdo em sec¢bes tematicas, foram selecionados trés
haicais, em alusido aos trés versos que compdem o poema.

A seguir, o primeiro haicai escolhido para ser analisado, presente na obra
Dabacuri de Zemaria Pinto, aborda um tema fundamental na poética do autor: o ciclo
natural e renovador da paisagem amazénica, profundamente marcado pela relagéo
entre o homem e o ambiente. A descida das aguas, um fenédmeno natural intrinseco a
regiao, permite ao poeta explorar as transformagdes que ocorrem na varzea,
apresentando a imagem de um terreno fértil que, ao emergir das aguas, se renova e
se torna propicio para a semeadura. Esse tema é constante na obra de Zemaria Pinto,
que utilizao cenario natural da Amazoénia ndo apenas como pano de fundo, mas como
protagonista em seus versos, destacando a relagao de dependéncia e harmonia entre

os habitantes da regido e o ciclo das aguas.

ao descer das aguas
a varzea rejuvenesce
— tempo de plantar?*

Na estrutura classica de 5-7-5 silabas, o haicai exibe uma concisdo que
enriquece a poténcia expressiva da imagem descrita. O primeiro verso, "Ao descer
das aguas", introduz o leitor a um movimento natural e ciclico, onde a agua, apos
inundar as terras, recua lentamente, revelando o solo da varzea. A escolha das
palavras € intencional e carrega significados profundos. "Descer das aguas" sugere
uma agao que € ao mesmo tempo efémera e perene, algo que acontece ciclicamente
e é esperado pela comunidade local. No segundo verso, "a varzea rejuvenesce", a
terra emergente é vista como algo vivo, que, ao "rejuvenescer”, renova sua fertilidade,
preparando-se para o préximo plantio. Esse renascimento, simbolo da fertilidade e da
vida em ciclo, sugere a regeneragdo do ambiente e a constante renovacgado da

esperanga e da subsisténcia para as populagdes amazébnicas. O terceiro verso, “-

24 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 14)
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tempo de plantar’, reforca essa conexao entre natureza e cultura, indicando que o
ciclo das aguas ndo so6 transforma o ambiente, mas também orienta as praticas
humanas, especialmente a agricultura. Do ponto de vista tematico, este haicai ressoa
com as reflexdes de Octavio Paz sobre o papel da poesia como um veiculo de
transcendéncia e conexdo com o ciclo da vida, “a poesia € uma experiéncia de
transcendéncia, um meio de sentir o mundo como um constante vir-a-ser” (p. 23).
Essa visdo encontra eco nos versos de Zemaria Pinto, que transforma o fendmeno
natural da descida das aguas em um momento poético de profunda reflexdo sobre a
vida e o tempo. A imagem da varzea que rejuvenesce nao apenas captura o instante
em que a natureza se refaz, mas também remete ao processo continuo de
transformacao e ao fluxo implacavel do tempo. Este "vir-a-ser" que Octavio Paz
menciona € representado aqui na experiéncia do recomeco, onde a espera pela
vazante das aguas e pelo plantio simboliza a permanéncia da vida e a renovagéo
constante da natureza. A concisdo da forma classica permite que cada palavra
carregue uma significagado densa, quase simbdlica, cativando o leitor a refletir sobre a
profundidade da relagao entre 0 homem e o ambiente natural. Ao representar o ciclo
das aguas e o consequente recomec¢o da vida, Zemaria captura uma realidade
amazdnica em que a natureza n&o é apenas o cenario, mas sim uma forga viva e
fundamental. Concluindo, o haicai “Ao descer das aguas” oferece uma visao poética
da relacao simbidtica entre o homem e o ambiente amazdnico, onde cada ciclo de
cheia e vazante representa um novo capitulo na coexisténciaentre o homem e a terra.
Esse dialogo entre a estrutura do haicai e a experiéncia amazodnica de Zemaria Pinto
transcende a simplicidade da forma, transformando o poema em um testemunho da
vida e do tempo na Amazénia. Assim, ao explorar o renascimento da varzea, o autor
nao apenas celebra a natureza, mas insere o leitor narica tradigao cultural e ecoldgica
que constitui a identidade amazbnica, um aspecto central e indissociavel de sua obra
Dabacuri.

No segundo haicaianalisado da secdo Amazdnica do livro Dabacuri de Zemaria
Pinto (2004), o poeta aprofunda sua vis&o sobre o carater oculto e interconectado da
natureza amazoénica. Através da imagem das raizes que se entrelagcam abaixo da
superficie, Pinto ndo apenas descreve um fendmeno botanico, mas também evoca a
complexidade das relagdes invisiveis que sustentam o ecossistema. A raiz, figura de
fertilidade e apoio mutuo, sugere uma rede essencial que, embora ocultada pela terra,

€ vital para a sustentacdo da floresta. O poeta cria, assim, uma metafora para a
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simbiose da Amazénia, onde cada elemento, visivel ou ndo, contribui para o equilibrio
do todo.

n aflor daterra
nas raizes se entrelagam
n formando figuras?®

A analise deste haicai revela uma compreensao profunda de que os elementos
ocultos da natureza sao tao significativos quanto aqueles que se mostram a superficie.
As “figuras” criadas pelas raizes entrelacadas sugerem uma rede de conexdes
subterrdneas, simbolizando uma arquitetura viva e intricada que sustenta o
ecossistema amazoénico. Longe de ser apenas uma descrigdo, essa imagem se
apresenta como uma interpretacéo poética da prépria esséncia da floresta, onde cada
raiz e planta integra um sistema de suporte mutuo, evidenciando a simbiose que
caracteriza a vida na Amazénia.

Esse tema ressoa com as reflexdes de Octavio Paz sobre a capacidade da
poesia de transcender significados aparentes, funcionando como uma ponte entre o
visivel e o invisivel, o tangivel e o oculto. Para ele a poesia ndo apenas descreve a
realidade, mas ultrapassa as fronteiras do mundo visivel, revelando camadas mais

profundas e conexdes que sustentam a existéncia.

Em suma, o artista ndo se serve de seus instrumentos - pedra, som, cor ou
palavra - como o artesdo; ao contrario, serve-se deles para que recuperem
sua natureza original. Servo da linguagem, qualquer que esta seja,
transcende-a. Essa operagdo paradoxal e contraditéria - que sera analisada
mais adiante - produz aimagem. O artista é criador de imagens: poeta. E &
sua qualidade de imagens que permite chamar de poema o Cantico espiritual
e os hinos védicos, o haiku e os sonetos de Quevedo. O fato de serem
imagens leva as palavras, sem que deixem de ser elas mesmas, a
transcenderem a linguagem, enquanto sistema dado de significagcbes
histéricas. O poema, sem deixar de ser palavra e histéria, transcende a
histéria. Sob condicdo de examinar com mais atencdo em que consiste esse
ultrapassar a histoéria, podemos concluir que a pluralidade de poemas nao
nega, antes afirma, a unidade da poesia. (Paz,1982, p.27 e 28)

Para o autor, o poema ultrapassa a linguagem historica e opera como uma
imagem capaz de transcender significados visiveis. Zemaria Pinto aplica essa viséo
ao capturar o que € invisivel na floresta — as raizes que, ao se entrelagarem, formam
“figuras” que sugerem um sistema de vida invisivel. O haicaide Pinto, portanto, é uma

expressao poética dessa “transcendéncia”: as raizes, ao formarem uma rede vital,

25 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 15)
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expressam nao s6 uma conexao ecolégica, mas também uma visdo de mundo onde
o equilibrio e a interdependéncia sao essenciais.

Conclui-se que o haicai “A flor da terra” oferece uma imagem da Amazénia
como um ecossistema interligado e harmonioso. Ao representar as “figuras” formadas
pelas raizes entrelacadas, Zemaria Pinto convida o leitor a ver além da superficie e a
reconhecer as ligagdes invisiveis que mantém a floresta em equilibrio. Esse haicai,
presente em Dabacuri, transcende a mera descricdo para sugerir uma compreensao
profunda e poética da Amazénia, onde cada elemento, mesmo oculto, é fundamental
para a continuidade da vida.

No terceiro e ultimo haicai analisado da secdo Amazébnica, o haicai “vida a
beira-rio”, extraido da obra Dabacuri de Zemaria Pinto (2004), o autor captura em
poucos versos a coexisténcia entre a pequena presenga humana e a imensidao da
natureza amazénica. Com uma economia de palavras caracteristica do haicai, Pinto
nos apresenta a imagem de uma pequena comunidade, composta de “igreja, escola,
seis casas”, situada a beira de um rio. Esse cenario, embora minimalista, carrega uma
profundidade que vai além da mera descricdo: ele revela uma tensdo e, a0 mesmo
tempo, uma harmonia entre a simplicidade da vida comunitaria e a vastiddo que a
cerca.

O tema da convivéncia entre 0 humano e o natural € uma constante na obra de
Zemaria Pinto, que explora os limites e as interagdes entre a cultura e a natureza na

Amazobnia.

vida & beira-rio:
igreja, escola, seis casas
- 0 mais é imenso?6

Neste haicai, o autor utiliza uma linguagem econémica para contrastar a
pequena escala das construgées humanas com a extensao incalculavel da natureza.
A vida humana, embora simples e pequena, carrega uma presenca significativa, uma
esséncia comunitaria que se define narelagdo com o meio ao seu redor. Ao mencionar
a “igreja, escola, seis casas”, o poema nos remete a um nucleo basico de vida e
sociabilidade, um espaco onde se formam lacgos e histérias, mesmo quando cercado
por um universo grandioso e desconhecido. Essa composigéo, ao colocar lado a lado

o humano e o imenso, coloca o leitor diante de uma reflexdo sobre a relagdo de

26 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 27)
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dependéncia e admiracido entre a comunidade amazbnica e o vasto ambiente natural
que a abriga.

Essa dualidade entre o pequeno e o vasto, 0 humano e o natural, encontra eco
na reflexdo de Octavio Paz sobre a natureza da poesia e sua fungao de revelar
camadas mais profundas da realidade, 0 poema nao se limita a reproduzir o visivel ou
o imediato, mas busca expressar as “‘camadas mais profundas do ser”, aquelas que
estdo alémdas ideias ou opinides superficiais e que sao formadas pelos mitos, sonhos

e paixdes de uma comunidade. Conforme o autor explica:

A poesia vive nas camadas mais profundas do ser, ao passo que as ideologias
e tudo o que chamamos de idéias e opinides constituem os estratos mais
superficiais da consciéncia. O poema se nutre da linguagem viva de uma
comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas paixdes, isto é, suas
tendéncias mais secretas e poderosas. O poema constréi o povo porque o
poeta remonta a corrente da linguagem e bebe na fonte original. No poema a
sociedade se depara com os fundamentos de seu ser, com sua palavra
primeira. Ao proferir essa palavra original, o homem se criou. Aquiles e
Odisseu s&o algo mais que duas figuras herdicas: sdo o destino grego
criando- se a si mesmo. O poema é mediagdo entre a sociedade e aquele
que a funda. Sem Homero, o povo grego nao seria o que foi. O poema nos
revela o que somos e nos convida a ser o que somos. (Paz,1982, p.49 e 50)

Octavio Paz nos oferece uma visdo do poema como uma expressao que
conecta a superficie da vida cotidiana as profundezas de uma verdade universal. No
haicai de Zemaria Pinto, essa ideia se manifesta na escolha dos elementos
comunitarios simples — a igreja, a escola, as casas — que, na sua aparente
simplicidade, revelam as bases da vida humana. Sao os elementos que sustentam a
identidade, que amparam a sociabilidade e que resistem diante da vastiddo que os
rodeia. Ao trazer a tona essa imagem, o poema convida o leitor a refletir sobre como
a comunidade, mesmo sendo pequena e aparentemente fragil, € uma forca em si,
enraizada em sua relagdo com o espago imenso e sagrado da Amazénia. Com uma
abordagem poética e sutil o autor, destaca o papel desses elementos comunitarios na
construcdo da identidade amazdnica. A igreja representa o sagrado, a espiritualidade
que conecta o homem a transcendéncia; a escola é o espago do aprendizado e da
transmissdo de saberes locais; as casas representam o lar, o lugar onde se criam
lagos familiares e se constroem memodérias. Contudo, todos esses elementos, por mais
importantes que sejam, estdo inseridos em um ambiente que os supera em magnitude
e permanéncia. Essaimensidao, indicada pelaexpressao “o mais € imenso”, simboliza

tanto o desconhecido quanto a infinitude da floresta, do rio, das montanhas e dos
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céus, elementos que, mesmo sendo inatingiveis, moldam a existéncia daqueles que
vivem a margem.

A comparagao entre o pequeno nucleo comunitario e a vastiddo da natureza
reflete o préprio espirito da poesia de Zemaria Pinto (2004), onde o homem é
simultaneamente parte e espectador de uma realidade muito maior. Esse haicai
transcende a mera descri¢ao do cotidiano e torna-se um veiculo de reflexdo sobre a
natureza do pertencimento e da existéncia humana em um espacgo onde o “eu” se
dissolve na imensiddo, ao mesmo tempo em que se afirma. E essa convivéncia, essa
harmonia discreta entre o microcosmo da vida humana e o macrocosmo da natureza,
que permite a uma pequena comunidade se ver refletida na grandiosidade do
ambiente que a cerca.

Conclui-se, entdo, que o haicai “vida a beira-rio” de Zemaria Pinto transcende
a representagcdo de uma cena longe da realidade da Amazodnia e langa luz sobre as
complexas dindmicas de pertencimento e sobrevivéncia que caracterizam a vida dos
ribeirinhos. Em seu estilo minimalista, o autor destaca a presenca de “igreja, escola,
seis casas” — elementos que, a primeira vista, parecem delinear um cotidiano simples
e harmonioso a margem do vasto ambiente amazodnico. No entanto, esses elementos
sdo, na realidade, indicios de uma luta constante pela dignidade e pela subsisténcia
em meio as dificuldades enfrentadas por essas comunidades, onde a natureza, por
mais grandiosa que seja, também impde desafios severos. Em contraste com o
imenso e indomavel que os cerca, os ribeirinhos vivem entre a necessidade de manter
seus modos de vida tradicionais e a precariedade dos servigos basicos que, muitas
vezes, faltam ou se mostram insuficientes. Em consonancia com as ideias de Octavio
Paz sobre a poesia como reveladora das camadas mais profundas do ser, o haicai de
Zemaria Pinto nos leva a uma reflexao critica sobre a realidade amazénica. Defende
que a poesia nao é meramente decorativa, mas sim uma “experiéncia de
transcendéncia” capaz de revelar as verdadeiras condicbes de uma comunidade, suas
paixdes e aspiragdes ocultas. Aqui, a imagem aparentemente tranquila de uma vida a
beira-rio também sugere o isolamento e a falta de infraestrutura que marcam o
cotidiano dos ribeirinhos. A “igreja, escola, seis casas” representam um nucleo
comunitario que depende da solidariedade e do esforgo coletivo para se manter em
p€, em uma realidade em que escolas, postos de saude e até mesmo o0 acesso a agua

potavel sédo limitados e, em alguns casos, inexistentes.
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Esse cenario de contraste, em que a comunidade luta para sobreviver frente a
imensidao, coloca o leitor diante de uma reflexdo mais sombria: as condi¢cdes de vida
dos ribeirinhos, apesar de sua riqueza cultural e ambiental, sdo frequentemente
negligenciadas. O “imenso” que circunda a pequena comunidade pode ser visto tanto
como um recurso natural abundante quanto como uma barreira que contribui para o
isolamento geografico e social, reforcando o abandono e a falta de assisténcia
governamental. Nesse contexto, o haicai de Zemaria Pinto expde uma realidade em
que a conexao com a natureza nio é apenas um trago cultural, mas também uma
adaptacgao as adversidades de um sistema que pouco valoriza a experiénciaribeirinha
e os desafios enfrentados diariamente. Ao utilizar uma linguagem que se volta para a
simplicidade e o essencial, Zemaria Pinto ndo deixa agucarada e nem romantiza a
vida na Amazénia; pelo contrario, ele nos leva a ver, nas poucas palavras de seu
haicai, uma realidade onde a sobrevivéncia exige forga e resiliéncia.

O poema se torna, assim, uma critica sutil a negligénciae ao esquecimento que
afetam esses povos, apresentando a comunidade ribeirinha como um simbolo de
resisténcia frente ao descaso e a vastidao que os envolve. Através do contraste entre
o0 humano e o imenso, o haicai “vida a beira-rio” convida o leitor a enxergar, nas
dindmicas da vida amazdnica, ndo s6 a beleza, mas também as dificuldades que
permeiam a identidade amazénica e ribeirinha. Desta forma, o poema se revela como
um testemunho de que a coexisténcia com a natureza €, para muitos, uma condi¢ao
de luta constante, onde cada constru¢cédo e cada casa é, ao mesmo tempo, pequenae

essencial.

3.3.2 Colheita Literaria: Da Natureza das Coisas de Dabacuri de Zemaria Pinto

Na secao Da Natureza das Coisas, composta por 26 haicais, Zemaria Pinto
(2004) explora temas universais por meio de uma perspectiva naturalista, onde a
conexao entre o ser humano e a natureza é central. Essa sec¢&o, ao longo de seus
poemas, revela a habilidade do autor em captar momentos singelos e profundos que
evocam tanto o vinculo quanto a interdependéncia entre todos os seres. O haicai
abaixo “o pouso silente da borboleta de seda celebra a manha” exemplifica essa
abordagem, onde um instante breve se transforma em celebrag¢ao silenciosa da vida
e do ciclo natural. O titulo da obra, Dabacuri, alude a uma cerimbnia indigena que

celebra a unidoe aboa convivéncia entre tribos, e é dentro desse espirito de harmonia
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e cooperacado que o poema de Pinto convida o leitor a refletir sobre a coexisténcia

pacifica e integrada com a natureza.

0 pouso silente
da borboleta de seda
celebra a manha?’

Neste haicai, a imagem do “pouso silente” da borboleta de seda revela uma
atmosfera de serenidade e reveréncia, como se a natureza estivesse em um estado
de comunhdo com o amanhecer. A palavra “silente” sugere uma quietude respeitosa,
onde o pouso da borboleta se torna um ato de harmonia com o novo dia que se inicia.
Essa descrigdo delicada e minima carrega consigo a simbologia de uma celebragéo
discreta, quase ritualistica, que dialoga com o conceito de Dabacuri como uma
ocasiao de unido e paz. Assim, o haicai vai além de uma simples descricao; ele reflete
o desejo humano por harmonia com a natureza e convida o leitor a observar a beleza
presente na interacao respeitosa entre o ser e 0 ambiente.

O pouso da borboleta, um ato efémero, evoca a fragilidade e transitoriedade da
vida. Como o Dabacuri que celebra os lagos entre diferentes comunidades, o pouso
da borboleta parece celebrar a interconexdo entre os elementos da natureza. Ao
apresentar essa imagem, Zemaria Pinto (2004) recorre a um detalhe pequeno e
aparentemente insignificante para transmitir uma mensagem de grande profundidade:
a unidade e a cooperacéo silenciosa que permitem a continuidade da vida. Em vez de
focar em grandes fendmenos, e opta por um detalhe minusculo, onde o gesto
silencioso da borboleta é tao significativo quanto um ritual coletivo, transformando o
instante em uma metafora para a celebracio da vida.

Essa contemplagdo silenciosa encontra ressonancia nas reflexbes de
Nakaema (2016), que observa que a poesia haicaista se caracteriza por captar a
profundidade dos instantes fugazes e oferecer ao leitor uma experiéncia de reflexao.
Ao analisar as obras de Paulo Leminski e Matsuo Bashd, Nakaema comenta que “a
visao da lua de outono para o sujeito provoca uma reflexdo acerca da constatagédo do
proprio outono e o que isso significa [..] um sentimento de lamentacédo pela
proximidade da morte e de felicidade por fazer ainda algum tempo até esse derradeiro

instante?®” (Nakaema, 2016, p. 71). Assim como a lua de outono leva o sujeito a uma

27 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 43)
28 Andlise do haicai de lura, citado no livro: Haikais de Paulo Leminski e de Matsuo Bashd, traduzido
por Olivia Yumi Nakaema, 2016, p. 70 e 71.
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compreensao do tempo e da transitoriedade, o pouso silencioso da borboleta na obra
de Pinto evoca a aceitacédo da finitude e da continuidade, onde o ser e a natureza
coexistem em equilibrio.

A imagem de uma borboleta que, ao pousar, “celebra a manha” se alinha ao
espirito das cerimdnias indigenas de comunhao e celebragdo, mas, em contraste,
também revela a fragilidade desse instante de harmonia quando observada pelalente
critica das condigbes de sobrevivéncia e respeito mutuo na Amazénia. No contexto do
haicai de Zemaria Pinto, o pouso da borboleta, com sua delicadeza e efemeridade,
pode ser visto como um reflexo das praticas tradicionais que promovem a unido e o
equilibrio, mas que também estédo sob constante ameag¢a em uma realidade marcada
pela exploracdo e pelo desrespeito aos direitos das comunidades locais. A imagem,
portanto, ganha um carater ambivalente, sugerindo tanto a beleza e a tranquilidade
quanto a vulnerabilidade daquilo que, embora precioso, esta sujeito as pressdes
externas. Essa reveréncia ao momento presente — expressa no pouso da borboleta
ou nas cerimdnias que celebram a amizade entre diferentes tribos — sublinha a
importancia da coexisténcia respeitosa e da unido entre seres e comunidades. No
entanto, o haicai nos leva também a refletir sobre como essa harmonia idealizada
muitas vezes contrasta com a realidade dos povos amazdnicos, cujas praticas e
tradicdes culturais sdo frequentemente ignoradas ou ameacadas por interesses
externos. No capitulo “Colheita Literaria: Da Natureza das Coisas de 'Dabacuri' de
Zemaria Pinto”, a analise do haicai de Zemaria Pinto — no qual a imagem de uma
borboleta, ao terrestre, “celebra a manha” —revela a capacidade do poeta de conjugar
em uma unicaimagem uma multiplicidade de significados, em um gesto que remete a

definicdo de imagem poética descrita por Octavio Paz:

A palavra imagem possui, como todos os vocabulos, diversas significagdes.
Por exemplo: vulto, representagdo, como quando falamos de uma imagem ou
escultura de Apolo ou da Virgem. Ou figura real ou irreal que evocamos ou
produzimos com a imaginagcdo. Nesse sentido, o vocabulo possui um valor
psicologico: as imagens s&o produtos imaginarios. N&o sdo esses seus
unicos significados, nem os que aqui nos interessam. Convém advertir, pois,
que designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto
de frases, que o poeta diz e que, unidas, compdéem um poema. Essas
expressbes verbais foram classificadas pela retérica e se chamam
comparagbes, similes, metaforas, jogos de palavras, paronomasias,

Ah, lua de outono —
Caminhei a noite inteira
Em torno do lago.

(IURA)
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simbolos, alegorias, mitos, fabulas, etc. Quaisquer que sejam as diferencas
que as separam, todas tém em comum a preservagao da pluralidade de
significados da palavra sem quebrar a unidade sintatica da frase ou do
conjunto de frases. Cada imagem ou cada poema composto de imagens
contém muitos significados contrarios ou dispares, aos quais abarca ou
reconcilia sem suprimi-los. Assim, San Juan de la Cruz fala de la musica
callada, expressdo na qual se aliam dois termos em aparéncia
irreconciliaveis. O heroi tragico, nesse sentido, também é uma imagem.
Exemplificando: a figura de Antigona, despedagada entre a piedade divina e
as leis humanas. (Paz, 1982, p.119)

A citacédo de Octavio Paz sobre a palavra “imagem” e sua complexidade ajuda
a compreender o poder poético da cena representada no haicai de Zemaria Pinto.
Argumenta que a imagem, em poesia, ndo € apenas uma representacao literal, mas
uma construgcdo que une significados dispares em uma sintese que preserva a
pluralidade sem perder a unidade. Assim, a imagem da “borboleta que celebra a
manha” ndo é apenas uma descri¢cao da natureza; ela condensa um vasto leque de
significados que oscilam entre a beleza e a fragilidade, entre as festas e a tens&do. No
haicai de Zemaria Pinto, a borboleta representa um instante de harmonia, delicado e
efémero, alinhado com a reveréncia indigena pela natureza e suas cerimbnias de
comunhdo. Esta imagem poética, como coloca Octavio Paz, abarca multiplas
camadas: ao mesmo tempo em que a borboleta em seu pouso parece celebrar a
manha, ela carrega em si a ideia de um equilibrio fragil. Esse pouso, como imagem
poética, torna-se um reflexo tanto da unido quanto da vulnerabilidade, representando
a coexisténcia harmoniosa das praticas culturais das comunidades amazénicas,
enquanto, paradoxalmente, expde as ameacas externas que emparelham sobre elas.

Octavio Paz menciona que a imagem poética mantém uma “pluralidade de
significados” ao unir termos aparentemente opostos. No caso do haicai, a leveza da
borboleta, celebrando a manha, é ao mesmo tempo um simbolo de esperanga e um
lembrete das condi¢cbes precarias em que essa celebragdo ocorre. Assim como
exemplifica com “la musica chamada” de San Juan de la Cruz, em que o siléncioe o
som se reconciliam em uma unidade paradoxal, a borboleta do haicai se torna um
simbolo de resisténcia e vulnerabilidade simultaneas. Ela representa o ideal de
respeito e equilibrio entre 0 homem e a natureza, mas também reflete a fragilidade
desse ideal diante de um contexto de ameacas culturais e ambientais. Essa imagem,
portanto, ultrapassa a simplicidade de uma cena natural; ela nos lembra, como aponta
Octavio Paz, que a imagem poética pode unir o contraditorio. Assim, a borboleta de
Zemaria Pinto evoca uma harmonia que, embora celebrada, esta sob constante

ameaca. Ela convida o leitor a refletir sobre a coexisténcia entre humanidade e
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natureza, cuja continuidade depende da preservacdo dos valores e praticas das
comunidades amazodnicas. Nesse sentido, o haicai torna-se um grito sutil para a
necessidade de preservar a cultura e o respeito mutuo na Amazoénia, nao apenas
como uma questdo de identidade, mas como uma necessidade urgente para a
sobrevivéncia e o equilibrio dessas comunidades.

Dessa forma, ao unir a beleza de um momento de celebragdo com a critica as
forcas que ameacam esse modo de vida, Zemaria Pinto, assim como Octavio Paz
sugere, faz da imagem poética um lugar de encontro de multiplos significados. A
borboleta torna-se uma metafora viva da harmonia e da resisténcia, compondo uma
visao rica e ambivalente da realidade amazbnica que o haicai permite entrever, sem
surpreender suas contradigdes, mas antes convidando-nos a abraga-las e
compreendé-las em sua humanidade.

A imagem de uma borboleta que, ao pousar, “celebra a manha” se alinha ao
espirito das cerimbnias indigenas de comunhdo e celebragdo, mas, em contraste,
também revela a fragilidade desse instante de harmonia quando observada pelalente
critica das condi¢des de sobrevivéncia e respeito mutuo na Amazdnia. No contexto do
haicai de Zemaria Pinto, o pouso da borboleta, com sua delicadeza e efemeridade,
pode ser visto como um reflexo das praticas tradicionais que promovem a unido e o
equilibrio, mas que também estédo sob constante ameag¢a em uma realidade marcada
pela exploracao e pelo desrespeito aos direitos das comunidades locais. A imagem,
portanto, ganha um carater ambivalente, sugerindo tanto a beleza e a tranquilidade
quanto a vulnerabilidade daquilo que, embora precioso, esta sujeito as pressdes
externas. Essa reveréncia ao momento presente — expressa no pouso da borboleta
ou nas cerimbnias que celebram a amizade entre diferentes tribos — sublinha a
importancia da coexisténcia respeitosa e da unido entre seres e comunidades. No
entanto, o haicai nos leva também a refletir sobre como essa harmonia idealizada
muitas vezes contrasta com a realidade dos povos amazdnicos, cujas praticas e
tradicdes culturais sdo frequentemente ignoradas ou ameacadas por interesses
externos.

O poema, assim, ultrapassa a representagdo de uma simples cena natural e
nos convida a questionar até que ponto esses valores de unido e respeito sao
realmente sustentaveis em um ambiente que constantemente enfrenta desafios
externos que ameagam seu equilibrio. Portanto, o haicai de Zemaria Pinto ndo apenas

celebra a beleza da convivéncia harmoniosa com a natureza, mas, a0 mesmo tempo,
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coloca em perspectiva a vulnerabilidade desse modo de vida diante de um cenario de
exploracéao e transformacgdes forcadas. A leveza do pouso da borboleta, que simboliza
um ideal de harmonia, sugere a necessidade urgente de preservar esses valores e
praticas, nao apenas como elementos culturais, mas como parte da identidade e da
sobrevivéncia das comunidades ribeirinhas/indigenas locais.

Concluindo, o haicai “o pouso silente” transcende sua simplicidade estrutural e
se torna uma expressao poética de celebragdo da vida e da continuidade. Ao
transformar o pouso da borboleta em um gesto de reveréncia ao amanhecer, Zemaria
Pinto captura a esséncia de uma ceriménia silenciosa, onde cada detalhe importa e
onde a harmonia entre todos os elementos se torna uma celebragdo em si. No espirito
do livro Dabacuri, o poema reflete a unidade essencial entre 0 homem e a natureza,
onde o siléncio se torna um espaco de comunhao e onde a presenca de cada ser se
faz sentir. Essa analise destaca como o haicai “o0 pouso silente / da borboleta de seda
/ celebra a manhad” captura um momento de serenidade e beleza na natureza,
utilizando a forma breve e evocativa do haicai para transmitir uma mensagem de
celebracéao e tranquilidade.

A delicadeza e o siléncio presentes no poema também reforcam a consciéncia
de que essa harmonia é fragil e, muitas vezes, ameacgada por forgas externas que
desrespeitam a continuidade e o equilibrio dos valores e praticas ancestrais da
Amazoénia. Dessa forma, o haicai ndo apenas celebra o momento presente, mas atua
como um lembrete da importancia de proteger esses instantes de paz, que s&o vitais
para a preservagcao da identidade cultural e da sustentabilidade das comunidades

locais.

ra bashoniana
ndo percebe meu espanto:
brinca na piscina2®

No haicai, a figura da ra se torna simbolo de um encontro instigante entre o
natural e o humano, sugerindo tanto uma admiragédo quanto uma certa distancia entre
esses mundos. A ra evoca de imediato a tradigdo do haicai japonés e a célebre
imagem de Matsuo Bashd, cuja ra, ao mergulhar em uma lagoa antiga, transforma o
momento fugaz em uma metafora de reflexdo e transcendéncia. No entanto, ao situa-

la em uma piscina urbana, o poema transporta essa figura para um cenario

29 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 47)
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contemporaneo e constrdi um dialogo critico sobre a relagao entre natureza e artificio,
onde as fronteiras se tornam nebulosas.

Neste contexto, a “r& bashoniana” brinca despreocupada, alheia a estrutura

organizada que a envolve. Em meio a uma paisagem artificial, sua leveza contrasta
com a rigidez imposta pelo ambiente construido, sugerindo que a esséncia da vida
natural sobrevive e desafia as limitagcbes do espaco urbano. A ra aqui se apresenta
como uma metafora da persisténcia da natureza, que, mesmo diante das
transformacdes impostas pelo homem, preserva sua liberdade e autenticidade.
O contraste entre o comportamento espontédneo do animal e a artificialidade do
cenario urbano reflete a convivéncia, por vezes tensa, entre esses dois universos. A
cena nos leva a questionar o quanto a modernidade realmente acolhe o natural e o
quanto tenta molda-lo as suas necessidades. Esse haicai ndo € apenas uma
homenagem a Bashé; é também uma provocagao, um convite a refletir sobre as
nuances e complexidades da convivéncia entre o natural e o humano, e sobre como
o elemento natural se revela e resiste, encontrando modos de existirem sua plenitude,
ainda que em um espaco alterado.

A ra, despreocupada com a presenga humana, entrega-se a brincadeira em
meio a artificialidade da piscina, sugerindo a continuidade de comportamentos
instintivos, mesmo em um ambiente que esta longe de seu habitat natural. Este
espaco controlado torna-se, entdo, uma espécie de palco onde o comportamento da
natureza se mantém, apesar das intervengdes humanas. Assim, o haicai sugere que,
por mais que o ambiente seja transformado e desconectado do natural, os seres vivos
preservam uma autonomia essencial que resiste a ordem imposta pelo homem.

O espanto do poeta intensifica o contraste entre 0 mundo natural e o urbano,
onde a leveza da ra e sua liberdade espontanea revelam o descompasso entre o ritmo
organico e a artificialidade da paisagem construida. Esse contraste questiona até que
ponto o ser humano, ao moldar seu proprio espacgo, ndo acaba por se distanciar da
esséncia da natureza, que, indiferente as estruturas rigidas do cotidiano urbano,
persiste em sua pureza e liberdade. O poeta contempla, com um espanto silencioso,
o comportamento da ra, cuja leveza e liberdade ressaltam o contraste inerente entre
o mundo natural e o ambiente artificialmente construido pelo homem. Ara, em sua
despreocupada brincadeira, parece alheiaa ordem controlada e rigida que caracteriza
as paisagens urbanas, onde o espontaneo e o organico sao frequentemente limitados

ou enquadrados dentro de padrées humanos. Esse contraste entre a fluidez da
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natureza e a estrutura imposta pela cidade evidencia uma tensao latente: a natureza,
em sua esséncia livre e autossuficiente, ndo se molda a artificialidade dos espacos
humanos, mantendo-se imutavel e auténtica, mesmo quando deslocada de seu
contexto original.

O comportamento da ra é uma lembranga viva da autonomia do mundo natural,
que resiste e persiste, mesmo nos espacos mais domesticados e controlados. Esse
contraste entre a leveza da ra e a inflexibilidade da paisagem urbana leva o
observador a uma reflexao critica sobre a intervengdo humana e os limites dessa
tentativa de domar e moldar o que, por esséncia, € indomavel. A imagem da ra na
piscina torna-se, assim, um simbolo da coexisténcia forcada, onde o natural persiste,
mesmo que em descompasso, expondo a fragilidade da ilusdo de controle que o
homem exerce sobre a natureza ao cerca-la de artificios. Nesse cenario, a leveza do
ser natural subverte a rigidez da estrutura urbana, abrindo espaco para uma leitura
poética e critica da relacdo entre o ser humano e o ambiente que cria ao seu redor,
evidenciando o que se perde quando a natureza é apenas permitida e nunca

realmente acolhida.

No Brasil, Bashd é o poeta japonés mais popular. Sua poesia inspirou
escritores como Guilherme de Almeida, Afranio Peixoto, Waldomiro Siqueira
Junior, Millor Fernandes, Pedro Xisto, Alice Ruiz, Paulo Leminski, entre
muitos outros. Além de ter servido como fonte de inspiragdo para os
modernistas da Semana de 22, o haikai de Bashd influenciou os concretistas
da década de 50. Segundo LEMINSKI (1983: 91), entre o haikai do estilo
Basho e a poesia concreta ha em comum "a énfase na sintese, na brevidade,
na inventividade de linguagem". (Nakaema (2016, p. 16)

Aimagem proposta no haicairemete a forga poética e atemporal de Bashd, cuja
influéncia atravessou geragdes, tocando culturas e inspirando poetas ocidentais a
mergulharem na simplicidade e profundidade do haicai. Em sua obra, Zemaria Pinto
capta essa esséncia particular do haicai, sua capacidade de desvelar o extraordinario
no cotidiano e de despertar a surpresa por meio da brevidade e da simplicidade. Ao
estabelecer um dialogo com a tradicdo de Bashd, o poeta ndo apenas presta uma
homenagem ao mestre japonés, mas explora a habilidade do haicai de transcender
contextos e adaptar-se a novas realidades. Pinto consegue preservar o espirito
contemplativo e meditativo do haicai,mesmo ao reinterpreta-lo em um cenario urbano.

O espanto do observador humano diante da ra que se diverte na piscina urbana
traduz o contraste entre a contemplagao humana, frequentemente acompanhada de

significados e interpretacdes, e a espontaneidade inalterada da natureza. A ra, com
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seu comportamento despreocupado, transcende as barreiras impostas pelo ambiente
artificial, sugerindo que a esséncia natural persiste independentemente do espago em
que se encontra. Este haicai, portanto, € um exercicio de continuidade e de
transformacao: ao mesmo tempo que mantém o espirito do haicai tradicional, o poema
se molda a um cenario que se afasta da natureza pura de Bashé, explorando o
encontro entre o natural e o construido sem perder o vigor meditativo que caracteriza
a forma.

Dessa maneira, o poema de Pinto reflete a adaptabilidade do haicai, cuja
estrutura concisa e introspectiva permite que ele se renove sem perder sua esséncia.
Mesmo em paisagens onde o concreto e o artificio imperam, a interagdo entre o
homem e a natureza revela uma camada de significados que continua a surpreender,
levando o leitor a questionar a maneira como percebem o mundo ao seu redor.

A cena também remete a forga poética e atemporal de Bashd, cuja influéncia
transcendeu geragdes e se espalhou pelo Ocidente, inspirando poetas de varias
tradicbes. Em sua obra, Zemaria Pinto capta essa qualidade essencial do haicai: a
capacidade de revelar o extraordinario no ordinario, de surpreender com o breve e o
simples.. Assim, o poema reflete tanto a continuidade quanto a transformagdo do
haicai: mesmo em cenarios que se afastam da natureza intocada de Bashé, a
esséncia da interacdo entre homem e natureza permanece viva, surpreendendo e

evocando questionamentos.

Para consolidar a tradigdo do kigo®® no Japao, foram criados dicionarios em
que este € apresentado como sendo caracteristico de uma determinada
estacdo do ano. Estas publicagdes recebem o nome de saijiki. Além disso,
em alguns dicionarios da lingua japonesa, como o Koujien, sdo encontradas
essas referéncias em alguns verbetes. Por exemplo, no verbete da palavra
“kawazu” (sapo, ra) ha a explicagédo de que este termo refere-se a estacao da
primavera. Com esse mesmo objetivo de organizar e consolidar o uso de
termos como kigo, no Brasil, alguns poetas brasileiros organizaram um saijiki
intitulado “Natureza - Bergo do Haicai: kigologia e antologia” (GOGA e ODA,
1996). Neste dicionario procurou-se classificar os termos da fauna, da flora,
fendmenos atmosféricos, correspondentes a cada estagdo do ano no Brasil.
Assim, a palavra “sapo” faria referéncia ao verao brasileiro, uma vez que
neste pais ha maior aparigdo desses animais no periodo de chuvas, que é o
verao. Tendo em vista essa definicdo de kigo, devemos compara-la com o
conceito de isotopia. Para a Semidtica Francesa, isotopia € definida como

30 No Capitulo Correntezas da Tradicdo: A Evolucdo do Haicai e Suas Raizes Poéticas desta pesquisa,
abordamos a explicagao de “Kigo”, que significa "palavras de estagao", refere-se a palavras ou frases
que indicam uma estagao especifica do ano ou uma condigdo meteoroldgica. Estas palavras sazonais
sdo cruciais nos haicais, pois conectam a poesia com a natureza e suas mudangas ciclicas,
identificando os pontos principais e fugaz do momento. As palavras sazonais também ajudam a criar
uma atmosfera e a transmitir emogdes, ancorando o haicai no contexto do tempo e do clima.”
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"recorréncia de um elemento seméantico no desenvolvimento sintagmatico de
um enunciado, que produz um efeito de continuidade e permanéncia de um
efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso" (BERTRAND, 2003:420). A
isotopia pode ser a recorréncia de categorias de ordem figurativa ou tematica.
A primeira faz referéncia a um universo figurativo que pode ser de atores,
temporal e espacial. A segunda faz referéncia a um universo tematico que
pode ser de isotopias abstratas, tematicas e axiolégicas. Comparando-o com
a isotopia, podemos notar que o kigo também pode fazer referéncia a uma
figura como uma flor, um animal, uma festa, um fendbmeno da natureza, mas
nao pode se referir a um sentimento ou sensagéo. Para haver kigo, é preciso
que haja necessariamente um termo no enunciado que se refira a ele. No
entanto, 0 mesmo nao ocorre para que haja uma isotopia, uma vez que ela
pode ser figurativa ou tematica. Portanto, pode-se concluir que, apesar das
semelhangas, kigo e isotopia sdo conceitos ndo coincidentes. (Nakaema,
2016, p. 16)

Para aprofundar a analise do haicai de Zemaria Pinto — é essencial
compreender o peso cultural e estético das escolhas poéticas do autor. A citacido de
Nakaema (2016) ilumina essa relagdo ao explorar a tradigdo do kigo, elemento
fundamental do haicaijaponés, cuja fungao é situar o poema em uma estagao do ano
por meio de imagens da natureza. No Japao, essa pratica foi consolidada através de
dicionarios sazonais, os saijiki, que, ao reunir elementos como flores, animais e
referéncias naturais, estabelece uma referéncia contextual clara e especifica: “Para
consolidar a tradigdo do kigo no Japao, foram criados dicionarios em que este é
apresentado como sendo caracteristico de uma determinada estacdo do ano”
(NAKAEMA, 2016, p. 16). Por exemplo, ‘kawazu” (sapo, ra) esta ligado a primavera
japonesa, um eco das chuvas de renascimento e da vida que surge com a mudanga
de estacao.

Aobra de Zemaria Pinto, ao fazer referéncia a "ra bashoniana", resgata o haicai

classico de Bashé:

Furu — ike ya
Kawazu tobikomu
Mizu no oto

“Ah, o velho tanque! e o ruido das ras,
atirando-se para a agua!...”

“‘Um tempo, um tanque musgoso;
Mudez, apenas cortada

Pelo ruido das ras,

Saltando a agua. Mais nada...”3!

Pinto (2004), ao referir-se a “ra bashoniana”, cria uma ponte entre sua cena
poética brasileira e a referéncia literaria de Matsuo Bashé — uma reveréncia, mas

também uma adaptagao que da a essa ra uma nova identidade e cenario. No Japao,

31 Apud W. de Moras, Relance da alma japonesa. Lisboa, Parceria A. M. Pereira Ltda., p 184.



83

o haicai de Bashé evoca o siléncio profundo de um “velho tanque”, onde o ruido de
uma ré que salta na aguarevela o som e a vidadentro de um instante de contemplagao
pura. Pinto revisita essa tradicdo, mas em vez de um tanque intocado pelo tempo,
vemos uma piscina — o espacgo urbano ou doméstico — em que uma ra brinca,
indiferente ao “espanto” do eu lirico. Assim, o poema carrega uma tensao entre a
observagédo da natureza e a humanizagédo da cena, onde a r& ganha autonomia e
presenga, quase que ironicamente nao percebendo o olhar maravilhado de quem a
contempla. Essa adaptacao € reforcada por um movimento de “tropicalizagao” do
haicai. Goga e Oda (1996 apud Nakaema, 2016) propuseram um saijiki adaptado a
realidade brasileira, em que o sapo, ou ra, representa o verao chuvoso e abundante.
Pinto, ao escrever “ra bashoniana”, retoma essa figura com uma brasilidade enraizada
e atualizada, onde o kigo perde o frescor da primavera e assume o calor, a umidade
e 0 movimento que sao proprios da estacdo chuvosa no Brasil. Ao discutir kigo e
isotopia, Nakaema oferece uma chave de leitura que aprofunda essa analise. A
isotopia, definida como “recorréncia de um elemento semantico [...] que produz um
efeito de continuidade” (Bertrand, 2003 apud Nakaema, 2016), sugere que a cena de
Pinto ultrapassa o sentido de um unico elemento. Na “ra bashoniana” que brinca, vé-
se uma continuidade de significados, onde o brincar da rd e o espanto humano se
sobrepdem e contrastam. Enquanto o kigo sugere uma estagdo e um contexto natural,
a isotopia amplia essa cena, mudando-a em uma reflexdo sobre o olhar e o proprio
lugar do homem diante do universo natural. Assim, a indiferenga da ra n&o € apenas
um traco descritivo, mas um simbolo de imutabilidade e autonomia da natureza,
indiferente as emogdes ou expectativas humanas.

O haicai de Zemaria Pinto, ao referir-se a Bashd, ndo apenas resgata a tradicao
japonesa, mas também a renova, adaptando-se ao ambiente brasileiro e adicionando
uma camada critica de estranhamento. Pinto retrata um eu lirico que observa e se
espanta, talvez até com certo desencanto, ao perceber que a natureza — aqui
representada pela rda — continua indiferente, brincando em seu préprio espacgo. Esse
espanto remete ao sentimento de “mono no consciente” da cultura japonesa, uma
percepcao da beleza efémera e naturalmente distante da natureza, mas, ao mesmo
tempo, desloca essa percepcao para um contexto de maior familiaridade e calor
tropical, em que a ra ndo “salta” do siléncio do tanque, mas “brinca”, alheiaa presenca
humana. Dessa forma, Pinto ndo apenas dialoga com Bashd, mas também amplia a

reflexdo sobre a relagdo entre homem e natureza. O espanto do eu lirico é a
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constatagcdo de uma realidade fundamental: o mundo natural segue seu curso, mesmo
quando capturado por um olhar humano. Assim como o haicai classico de Bashd, o
poema de Pinto é breve e simples, mas ressoa em sua profundidade, e com ele, o
poeta oferece uma nova perspectiva, uma sintese da tradicdo e do olhar critico,
fazendo com que o leitor sinta a forga silenciosa e viva da natureza, imune ao fascinio

que exerce sobre aqueles que a observam.

a ra mitolégica
ja ndo quer saber de tanques
no azul da piscina32

O terceiro e ultimo haicai escolhidoda se¢ao Da Natureza das coisas, seguindo
o didlogo, Pinto (2004) para aprofundar ainda mais essa relacdo entre tradicéo e
adaptacado, o haicai acima oferece outra perspectiva sobre 0 mesmo tema, agora
reforcando uma distancia irbnica entre o contexto classico do haicai japonés e o
cenario contemporaneo brasileiro. A “ra mitologica” € uma alusao direta ao simbolo
consagrado por Bashd, mas aqui ela parece rejeitar o ambiente natural e meditativo
do “tanque” — lugar de siléncio e contemplagdo — em favor de um espago moderno
e artificial, o “azul da piscina”. Essa escolha do ambiente reflete o distanciamento entre
o olharreverente e introspectivo dos poetas classicos e a insercdo de um cenario mais
urbano, até mesmo despojado.

Ao situar a rd em uma piscina, Pinto (2004) parece sugerir que a natureza, ao
ser vista em espacos modificados e artificializados, torna-se parte de uma nova
dindmica, onde a pureza e a espontaneidade que caracterizavam o ambiente natural
do tanque se perdiam. Como aponta Nakaema (2016), o kigo esta profundamente
enraizado nas estagcbes e nas paisagens japonesas e € utilizado para evocar uma
ligac&oorgénica e ciclica com o ambiente. Nesse haicai o autor, entretanto, o “tanque”
€ substituido porum espaco de lazer, implicando uma ruptura dessa continuidade com
o natural e o ciclico. A ra, uma figura central na tradi¢do do haicai, ja nao salta para
ecoar o siléncio ancestral do tanque, mas, ao contrario, encontra-se em um cenario
de distanciamento, onde o contato humano com o natural € mediado por um ambiente
controlado e domesticado. Esse novo contexto leva o leitor a perceber uma ra que se

tornou “mitologica” justamente pela sua desconex&o do ambiente classico.

32 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 47)
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O uso do termo “mitoldgico” implica que essa ra esta incluida em uma memoria
literaria e cultural que, ao mesmo tempo em que a enaltece, longe de seu habitat
natural. Pinto brinca com a dualidade entre o sagrado da tradicdo e a profanacgao
contemporanea, onde o “azul da piscina” substitui a profundidade simbdlicado tanque,
ironizando o carater de permanéncia da natureza frente a modernizacédo. A ra
mitolégica, deslocada, reflete uma natureza domesticada, adaptada as novas
realidades urbanas, onde o espaco artificial redefine o lugar do natural.

Esse poema, assim como “rd bashoniana/ nao percebe meu espanto: / brinca
na piscina”, evidencia o distanciamento do ser humano moderno em relagdo a
natureza e o contraste entre a visdo classica de um ambiente reverente e a
perspectiva moderna, onde a natureza se torna um cenario alternativo e até alienado
de seu sentido original. Pinto, com seu olhar critico e irbnico, sugere que a
modernidade exige uma nova leitura a tradi¢do, questionando se o espago natural de
contemplagado ainda é possivel ou se a natureza, agora “mitolégica”, reside apenas
em fragmentos reinterpretados e deslocados.

Portanto, a “ra mitolégica” de Zemaria Pinto, agora afastada do tanque e no
“azul da piscina”, expressa nao apenas a continuidade de uma tradigdo, mas também
sua transformacgao. O haicai, a0 mesmo tempo em que dialoga com Bashd, subverte
suas bases para criar uma reflexdo contemporanea sobre o ambiente urbano e o lugar
da natureza na vida moderna. Dessa forma, Pinto redefine o haicai como um espaco
onde a tradicdo e a modernidade coexistem em tensao, oferecendo uma critica sutil e
poética ao afastamento humano da natureza intocada e ao novo papel da natureza

como elemento decorativo em um mundo cada vez mais artificial e controlado.

3.3.3 Colheita Literaria: Memoria de Dabacuri de Zemaria Pinto

A segdo Memoéria, com 20 haicais, mergulha nas lembrangas e nas
experiéncias pessoais do autor. Aqui, Zemaria Pinto utiliza a forma concisa do haicai
para evocar sentimentos de nostalgia e reflexdo, trazendo a tona memorias que
ressoam com a universalidade da experiéncia humana. Os poemas desta se¢ado sao
marcados por uma profundidade emocional que convida o leitor a revisitar suas

préprias memorias e a refletir sobre o passado.
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O primeiro haicai a ser analisado é:

flores de jambeiro
espalhadas pelo chao
- caminho de cores33

As flores cor-de-rosa que para mim também sao lembrangas e memorias
vividas da minha infanciatambém sao memdérias para o autor, a cena das flores caidas
no chao, formando um “caminho de cores”, evoca a ideia de um percurso transitério,
onde cada pétala caida representa um instante que ja passou, mas que deixa vestigios
de sua presencga. O uso do jambeiro como elemento central conecta o poema a uma
paisagem tropical especifica, onde a efemeridade da florada e o rastro das flores
espalhadas lembram o ciclo da natureza e a brevidade da vida. Essas flores, ao
mesmo tempo belas e pereciveis, funcionam como uma metafora para as lembrancgas,
que também se dispersam, mas formam um caminho que guia o observador através
de um tempo subjetivo, um percurso de reminiscéncias. A expressao “‘caminho de
cores” destaca a ideia de uma jornada emocional que € marcada por retornos visuais
e afetivos. As flores de jambeiro, uma arvore comum em terras tropicais, trazem
consigo a marca de uma paisagem cultural e natural especifica, ligada a vivéncia
amazoOnica e a memoria coletiva da regido. Assim, a cena natural descrita pelo haicai
extrapola a literalidade e transforma-se em uma representacdo do tempo, onde cada
cor é uma lembranca, e cada pétala, uma memoéria. Pinto (2004), portanto, explora a
paisagem como um reflexo de vivéncias que se entrelagam e que, ao longo do tempo,
deixam um rastro de nucleos e sentidos que s&o tanto pessoais quanto universais.

Do ponto de vista estrutural, o haicai de autor mantém o rigor formal da poesia
japonesa, utilizando trés versos curtos para condensar a experiéncia em uma cena
minima, mas adicional de significado. A estrutura sintética do haicai & potencializada
pelo uso do corte poético antes do “caminho de cores”, que separa a descricdo das
flores caidas de sua interpretagdo simbdlica. Esse corte enfatiza a transformacao do
cenario em um percurso emocional e da ao haicai uma profundidade que transcende
a materialidade da cena, indicando que o chéo salpicado de flores &,
simultaneamente, um rastro fisico e um traco emocional. Tematicamente, o poema
explora a relagao entre permanéncia e efemeridade, utilizando a imagem das flores

como simbolo da brevidade dos momentos e da constancia da memoria. Aabordagem

33 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 65)
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do autor para o haicai ressoa profundamente com a visdo de Octavio Paz sobre a
natureza dual e ambivalente do poema, que, em sua simplicidade, abriga uma

multiplicidade de sentidos. Octavio Paz comenta:

Bashd nao teria escrito o que escreveu se nao tivesse vivido no século XVII
japonés; mas nao € necessario acreditar na iluminagéo pregada pelo budismo
Zen para se abismar na flor imével que séo os trés versos de seu haiku. A
ambivaléncia do poema nado decorre da histéria, entendida como realidade
unitaria e total que engloba todas as obras, mas é consequéncia da natureza
dual do poema. (Paz, 1982, p.229)

O autor destaca que, embora o contexto histérico e cultural influencie a obra, a
esséncia do haicai ultrapassa esses limites ao capturar o paradoxo do efémero e do
eterno. Esse “abismo” da flor imével no haicai de Bashé nao depende da religiosidade
zen nem do contexto do século XVII; ele é intrinseco a estrutura do haicai, que € um
transitério ao perene em um so6 gesto poético. A ambivaléncia também é central no
haicai “flores de jambeiro / espalhadas pelo chdo / - caminho de cores”, em que Pinto
captura um momento passageiro e o transforma em um simbolo duradouro de
memoria e reflexdo. As “flores de jambeiro” caidas, por sua natureza efémera, formam
um “caminho de cores” que transcende o cenario imediato e se torna uma metéafora
para a jornada humana, onde o presente e o passado se entrelagam. Pinto, como
Basho, utiliza a cena natural para “capturar o instante fugaz que, embora passageiro,
ressoa em sua totalidade e permanéncia no imaginario poético”, criando um dialogo
entre 0 que se vé e 0 que se sente, entre a cena e a emogao evocada. E transcende
a descri¢ao visual de uma cena tropical e oferece ao leitor um haicai que funciona
como uma passagem simbdlica. A imagem das flores caidas no chao vai além da
representacdo de uma estacao especifica; ela € um convite a reflexdo sobre a
impermanéncia das lembrangas e 0 modo como elas tragam nossos percursos.

O “caminho de cores” passa a ser mais do que uma composicao natural; € um
rastro poético que aponta para as marcas deixadas pela memoria e a capacidade da
poesia de evocar uma multiplicidade de experiéncias e sentimentos em uma unica
imagem. Assim como Octavio Paz observou na obra de Bashé, Pinto empregou o
haicai para construir um espago de dualidade, onde a memoria se torna imagem e a
experiénciapessoal adquire um significado universal. O “caminho” tragado pelas flores
celebra a efemeridade da vida e da natureza e, ao mesmo tempo, transforma-se em

uma metafora para a jornada interna do individuo. Nesse sentido, Pinto transforma a
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paisagem amazénica em um espelho das vivéncias humanas, que sdo unicas e, ao
mesmo tempo, ecoam a universalidade da experiéncia humana. Dessa forma, o haicai
deixa de seruma descrigao simples natural para se tornar uma “colheita” de memoarias,
onde a simplicidade das flores esconde a complexidade do tempo, da identidade e da
experiéncia de viver e registrar.

No segundo haicai escolhidoda se¢cdo Memodria, de Dabacuri de Zemaria Pinto,
podemos observar a continuidade em explorar a capacidade do poema curto de
transformar lembrancgas pessoais em simbolos universais de nostalgia e conexao com

0 passado.

memoria desperta -
a bola de cernambi
quica na calgada3*

Nesse poema, o simples movimento de uma bola de cernambi3>, um brinquedo
artesanal feito de borracha natural e tradicional da regido, ganha significado e resgata
uma memoria da infancia, envolvendo o leitor em uma experiéncia. O poema inicia
com uma linha isolada, “memodria desperta”, que cria um efeito de surpresa e de
expectativa, como se a lembranca estivesse, de fato, voltando a tona de forma subita,
talvez ao ouvir o som da bola contra o chdo. Em seguida, a imagem concreta da “bola
de cernambi” quicando na “calgada” transporta o leitor para uma cena especifica, que
se desdobra em uma atmosfera afetiva que atravessa o tempo. Uma acéao de quicar,
repetitiva e cadenciada, evoca o ritmo constante da memoria, que pode ser revivida a
partir de uma associagao sensorial aparentemente trivial. Esse movimento ndo ativa
apenas a memoria individual do poeta, mas convida o leitor a acessar suas préprias
recordagdes, evocando a simplicidade da infancia e o vinculo com as praticas culturais
locais. Pinto, ao escolher o cernambi como simbolo, vincula a memoria a identidade
regional e a relagao dos povos amazénicos com a borracha, que € ao mesmo tempo

fonte de subsisténcia, artesanato e, aqui, de uma memdaria afetiva.

Nao se sente a poesia: diz-se. Ou melhor: a maneira prépria de sentir a poesia
€ dizé-la. Ora, todo dizer é sempre um dizer de algo, um falar disto e daquilo.

34 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 66)

35 A bola de cernambi — termo que designa a borracha natural em sua forma bruta, amplamente
conhecida e explorada na cultura amazdnica — representa mais do que um objeto de infancia; ela é o
elo entre o presente e o passado, um achado de memdria que se reanimam a cada quicar. No
documentario que narra a histéria do futebol no Amazonas, é possivel identificar o registro da bola de
cernambi, desde os primordios do primeiro registro no Brasil de um jogo da bola no século XIiI:
AMAZONAS, o jogo da bola. Diregdo: Chicdo Fill. Direcdo de arte: Oscar Ramos. Brasil, 2015.



89

O dizer poético nao difere nisso das outras maneiras de falar. O poeta fala
das coisas que sdo suas e de seu mundo, mesmo quando nos fala de outros
mundos: as imagens noturnas s&o compostas de fragmentos das diurnas,
recriadas conforme outra lei. O poeta ndo escapa a histéria, inclusive quando
a nega ou a ignora. Suas experiéncias mais secretas ou pessoais se
transformam em palavras sociais, histéricas. Ao mesmo tempo, e com essas
mesmas palavras, o poeta diz outra coisa: revela o homem. Essa revelagéo
€ o significado ultimo de todo poema e quase nunca € dita de modo explicito,
mas é o fundamento de todo dizer poético. Nas imagens e nos ritmos
transparece, de maneira mais ou menos nitida, uma revelagdo que nao se
refere mais aquilo que as palavras dizem, e sim a algo anterior e em que se
apdiam todas as palavras do poema: a condigdo ultima do homem, esse
movimento que o langa sem cessar para diante, conquistando novos
territérios que, mal sdo tocados, se tornam cinza, num renascer e remorrer e
renascer continuos. Mas essa revelagado que os poetas nos fazem encarna-
se sempre no poema e mais precisamente nas palavras concretas e
determinadas deste ou daquele poema. (Paz, 1982, p.230)

Estruturalmente, o haicai adota a forma classica de trés versos curtos, onde a
concisao se une ao poder evocativo das imagens para criar uma profundidade que
ultrapassa a simplicidade aparente. O primeiro verso, “memoria desperta”, funciona
como uma introdugao e um corte poético, preparando o leitor para o desdobramento
visual e emocional dos versos seguintes. Este corte inicial situa o poema no universo
da lembranga, enquanto os dois ultimos versos especificam a agao e o objeto que traz
a tona essa memodria. Esse recurso transforma o poema em uma cena que, apesar de
breve, se expande em multiplas direcbes. Tematicamente, o haicai explora o vinculo
entre o efémero e o eterno, entre o0 que passou e 0 que permanece; a bola que quica
evoca um passageiro instantdneo, mas também uma continuidade, uma memoria que
persiste e revive a cada novo “quicar’. Para Octavio Paz, a poesia transforma o
particular em universal, e as experiéncias individuais do poeta “se transformam em
palavras sociais, historicas”. Em “memoéria desperta - a bola de cernambi / quica na
calcada”, Pinto eleva uma cena comum e pessoal, dotando-a de um sentido que fala
a todos: a memoria, despertada por um objeto aparentemente insignificante, revela
algo essencial sobre a condi¢do humana e a capacidade de transformar a vivéncia
pessoal em uma experiéncia partilhada. A memdria n&o é apenas uma lembrancga; ela
se torna uma parte ativa do presente, uma gravagao que quica e se prolonga,
permitindo que o passado se inscreva novamente no presente.

Essa interpretacdo permite que vejamos a bola de cernambi como uma
representacao da cultura local, conectando a infancia amazodnica a uma tradicdo mais
ampla de brincar com o que esta a mao, de fabricar brinquedos que trazem a

simplicidade da vida e das brincadeiras regionais. Além disso, o ato de quicar a bola
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de cernambi sugere um ciclo de continuidade e repeti¢ao, que reflete a persisténcia
da memodria e a capacidade de revisitar o passado de modo renovado. Assim como a
bola quica de forma continua, a memodria ndo cessa de retornar e reavivar 0s
sentimentos e experiéncias vividas. O haicai “memadria desperta - a bola de cernambi
/ quica na calgada” oferece uma entrada para o universo da recordagao e da nostalgia,
onde o objeto simples se torna o elo com o passado e com a identidade cultural. A
bola de cernambi, que quica na calgada, € um veiculo da memoria que ultrapassa o
tempo e o espaco, transformando o cotidiano em uma reflexdo profunda sobre o que
permanece € 0 que se evita. Pinto, ao focar-se no detalhe da bola e de sua acéo,
captura a esséncia da memoria involuntaria, um renascimento da infancia e de suas
experiéncias, que ganham vida por meio de um simples movimento. A simplicidade do
haicai, portanto, se abre para um significado mais vasto, revelando o poder do poema
em trazer a tona o que é intimo e pessoal de uma forma universal, onde o passado
revive no presente e na memoria que ressoa, permitindo-nos reviver e reimaginar a
historia pessoal e cultural.

O terceiro e ultimo haicai da secado Memoria de Dabacuri de Zemaria, utiliza a
imagem da vela, simbolo classico da transitoriedade e da passagem do tempo, para
refletir sobre a efemeridade da vida e o conceito de destino. A cena simples de uma
vela se desfazendo e formando pingos que se unem e se moldam se transformam em
uma metafora sobre o fluxo do tempo e o curso dos acontecimentos que, embora

graduais e quase imperceptiveis, seguem uma dire¢ao orientagao.

vela derretida
em pingos que se combinam
- destino anunciado3®

No verso inicial, “vela derretida”, a imagem da vela que se dissolve é
apresentada de forma direta, proporcionando uma progressao natural e inevitavel. A
vela, com sua chama e sua fungao transitéria, simboliza a existéncia humana e a
constante transformacdo da matéria. No segundo verso, “em pingos que se
combinam”, os pingos de cera que se fundem criam uma imagem de integragao e
unidade, como se cada fragmento representasse uma parte que compde um todo

maior. Essa fusao revela que, assim como a vela que queima, os elementos da vida

36 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 66)
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se unem em um movimento continuo, onde o passado e o presente se integram para
formar um destino (embora que redundante, “um destino final”).

Seguindo a forma classica de trés versos curtos, o haicai potencializaseu efeito
contemplativo por meio da concisao e da simplicidade expressiva. O corte poético final
— “-destino anunciado” — funciona como uma conclusao deliberada que emerge das
imagens iniciais. A estrutura permite que cada verso se construa sobre o anterior,
conduzindoo leitora uma reflexao sobre o destino que se delineiaaos Poucos, através
dos pequenos eventos cotidianos que, como o0s pingos de cera, vdo compondo 0 curso
da vida. Tematicamente, Pinto explora o conceito de destino como um processo
gradual, em que cada evento, cada "pingo", contribui para a formacéo de algo maior
e mais definitivo. A combinacédo dos pingos representa a convergéncia de todas as
experiéncias e escolhas, que se unem para moldar um resultado. Assim, o poema
sugere que o destino ndo € um ponto isolado, mas uma série de eventos interligados
e inevitaveis, marcados pela passagem do tempo. A reflexdo de Octavio Paz sobre o
poder revelado da poesia pode ser aplicada a esse haicai. Afirma que “n&o se sente a
poesia: diz-se [...] o poeta fala das coisas que sao suas e de seu mundo, mesmo
quando nos fala de outros mundos” (Paz, 1982, p. 230).

Para Octavio Paz, a poesia € uma forma de expressar a condicdo humana e de
refletir sobre questdes essenciais que transcendem o individuo. Em “vela derretida /
em pingos que se combinam / - destino anunciado”, Pinto nos fala da inevitabilidade
da transformacdo e da conclusdo, temas universais que tocam na esséncia da
experiéncia humana. A vela que se derrete e os pingos que se unem revelam algo
sobre a natureza do tempo e do destino, expondo uma condi¢do que nio é apenas
pessoal, mas compartilhada por todos. O haicai do autor vai além da imagem de uma
vela que se consome; ele propdée uma reflexdo sobre a vida, o tempo e a
inevitabilidade do destino. A imagem da vela derretendo, com seus pingos que se
fundem, € uma metafora para o processo de transformacdo continuo que marca a
existéncia, onde cada evento individual contribui para a construgdo de um fim que,
embora desconhecido em suas minucias, €, de algum modo, “anunciado”. Pinto, com
sua linguagemconcisa e fornecida de simbolismo, transforma a cena simples em uma
meditacdo poética sobre a condicdo humana, onde o destino é tanto um resultado
quanto uma jornada composta de pequenos momentos que se unem em uma

totalidade.
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3.3.4 Colheita Literaria: Urbana de Dabacuri de Zemaria Pinto

Urbana, a quarta se¢ao do livro, contém 10 haicais que contrastam com as
secbOes anteriores ao focar na vida urbana, traz ao centro da poética do autor a
complexidade da vida na cidade, suas dindmicas e contrastes, apresentando-a como
um ambiente de coexisténcia entre o artificial e o natural. Zemaria Pinto captura a
dinamica e a complexidade das cidades, explorando temas como a solidao, o caos e
a beleza encontrada nos ambientes urbanos, revela uma faceta complexa da cidade
amazonense, onde o0 jogo entre luz e sombra € entremeado pela presenca constante
do sol e pelo calor intenso do verao amazdnico. Nos trés haicais selecionados para
analise, o autor nos conduz por cenarios urbanos, como a sombra breve de uma
mangueira, a agitagao dos insetos noturnos e o brilho da Praia da Ponta Negra,
explorando o impacto do ambiente sobre o ser humano. Através de uma linguagem
concisa e imagética, o poeta captura as dinamicas da cidade e a constante presenca
do sol, que, mesmo invisivel, permeia cada cena e confere uma atmosfera unica ao
cotidiano urbano. Através de uma linguagem precisa e evocativa, o autor consegue
transmitir a esséncia da vida nas cidades, oferecendo uma perspectiva Unica sobre a
coexisténcia entre 0 homem e 0 ambiente urbano. Na primeira analise dos haicais da
Secao Urbana, temos:

almogo findo,
trabalhadores descansam
a sombra da mangueira3’

Em “Urbana”, Zemaria Pinto explora a complexidade dos espacos urbanos e a
presenca da natureza que persiste mesmo em meio a paisagem concreta, abordando
temas de pausa, descanso e reflexdo. Essa cena remete a busca por um breve alivio
em meio ao cotidiano urbano, onde a sombra de uma mangueira representa um
espaco de acolhimento em meio ao calor e ao ritmo intenso da cidade. E explora o
instante em que o cotidiano e o ritmo da cidade sdo suavizados pela natureza. Apausa
representada pela sombra da mangueira transcende o literal: € um convite a um
momento de introspeccédo, de quietude e de contato com o ambiente natural. A
simplicidade da cenarevela uma profundidade que nos leva a questionar a verdadeira

esséncia da vida urbana, onde a natureza, mesmo quando periférica, € um elemento

37 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 73)
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essencial para manter a humanidade em harmonia. A descricdo desse cenario &
simples, mas revela um mundo de significados, pois a sombra da mangueira torna-se

quase uma entidade, uma presenga calma e acolhedora que suaviza o sol intenso do
meio-dia.

O haicai capta o instante em que o calor da lugar ao frescor e ao descanso, e,
ao escolher este momento, Pinto nos mostra a convivéncia essencial entre o natural
e o urbano. Estruturalmente, o haicai mantém a conciséo e a economia de palavras
caracteristica do género, onde cada verso contribui para a construgdo de uma imagem
que se desdobra em significado. O primeiro verso, “almogo findo”, € direto e
situacional, posicionando o leitor em um ponto especifico do dia, apés uma refeigao,
onde o ritmo da jornada de trabalho faz uma pausa. Nos versos seguintes,
“trabalhadores descansam / a sombra da mangueira”, Pinto intensifica a imagem,

onde a sombra é representada como o elemento transformador da cena.

O uso da mangueira, uma arvore familiar em muitas cidades tropicais, adiciona
uma camada de brasilidade e culturalidade a cena, destacando o encontro entre o
humano e o natural em um ambiente que €, a primeira vista, essencialmente urbano.
Tematicamente, o haicai explora a interagéo entre o homem e a natureza, revelando
a presenca indispensavel do natural como parte do equilibrio emocional e fisico da
vida urbana.

uma da condicdo geral e da ubiquacdo temporal ou espacial do poema
(outono ou primavera, meio-dia ou entardecer, uma arvore ou um rochedo, a
lua, um rouxinol); a outra, relampagueante, de conter um elemento ativo. Uma
€ descritiva e quase enunciativa; a outra, inesperada. A percepc¢do poética
surge do choque entre ambas. (Paz, 2003, p. 163).

Octavio Paz (2003) sugere que o haicai possui duas camadas principais que
trabalham em contraste para gerar o efeito poético: umadelas é a condigdo geral e a
localizagcéo temporal ou espacial do poema — algo que situa o leitor em um momento
especifico, como as esta¢des do ano, partes do dia, ou elementos da natureza. Esse
primeiro aspecto € descritivo, quase declarativo, pois estabelece o cenario ou a
situacao do poema.

A segunda camada é o elemento “relampagueante”, uma agéo ou imagem que
irompe na cena de modo inesperado, criando uma surpresa que transforma a
percepcao inicial. Assim, a forca poética do haicai,de acordo com Octavio Paz, advém

do choque entre essa descricao inicial e a apari¢éo inesperada do segundo elemento,
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produzindo uma nova experiéncia para o leitor e intensificando o efeito do poema de
Zemaria Pinto (2004). A sombra da mangueira, aluz do sol inclemente, é mais do que
um abrigo fisico; ela se torna um simbolo da resisténcia da natureza em meio ao
concreto e da permanénciado humano em contato com o natural. Pinto utiliza esse
contraste — a arida realidade do trabalho urbano e o conforto suave da sombra — para
evidenciaruma harmonia quase esquecida no ritmo agitado das cidades. Esse haicai
revela o dialogo constante entre o trabalho e o descanso, entre a presencahumanae
a persisténcia da natureza, ilustrando que o encontro entre homem e ambiente néo é
apenas necessario, mas inevitavel e enriquecedor.

Ao construir sua cena com uma imagem cotidiana, Pinto transcende a
literalidade da situacdo e abre uma reflexdo sobre o papel da natureza nos espacos
construidos. A mangueira, em seu papel de acolhimento, nos lembra de que a
natureza ndo sé ocupa um lugar fisico na cidade, mas cumpre uma fungao essencial,
reconectando o homem a sua origem e proporcionando alivio em meio a dureza da
vida urbana. A pausa dos trabalhadores sob a mangueira €, portanto, um momento
de reconexdo e humanidade que interrompe o ritmo exaustivo do dia e nos recorda
que a natureza, aindaque relegada a um espaco secundario na cidade, continuaa
oferecer seus dons, atuando como o equilibrio necessario e insubstituivel que
possibilita ao homem continuar a jornada diaria.

Na secao “Urbana” de Dabacuri de Zemaria Pinto (2024), explora o ambiente
das cidades amazénicas, onde o contraste entre o artificial e o natural evidencia o

ritmo urbano e seus impactos sobre a vida cotidiana.

riscos incertos -
voando em torno da lampada
insetos noturnos38

No haicai “riscos incertos - / voando em torno da lampada / insetos noturnos”,
Pinto se dettm em uma cena noturna, onde os insetos, atraidos pela luz, tragcam
movimentos cadticos ao redor da lampada. O poeta aborda um tema recorrente em
sua obra: a convivéncia entre o humano e a natureza, representada aqui pela
presenca simultanea do ambiente urbano e das criaturas noturnas que habitam esses
espacos. Os movimentos imprevisiveis e erraticos dos insetos em torno da luz

sugerem um estado de vulnerabilidade e desorientagao, capturando a complexidade

38 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 74)
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da vida urbana noturna. A expressao “riscos incertos” enfatiza a fragilidade e a
insegurancga dos insetos, que, seduzidos pela ldmpada, tragam linhas desordenadas,
expondo a tensdo entre o natural e o artificial. O brilho da lampada, que deveria
iluminar e guiar, torna-se um ponto de atracdo que perturba o instinto dos insetos,
levando-os a uma danca frenética que espelha a prépria agitagao e caos do ambiente
urbano. Estruturalmente, o haicai segue a tradicdo dos trés versos, mantendo a

concisao e a simplicidade que sao caracteristicas do género.

No primeiro verso, "riscos incertos", o poeta abre um campo de expectativas,
um corte poético que suspende a leitura, sugerindo um movimento erratico e
imprevisivel. Esse instante de incerteza prepara o leitor para o cenario que se
desenrola nos versos seguintes, onde insetos voam em torno da lampada, atraidos
por uma luz que, embora artificial, exerce uma forga magnética sobre esses pequenos
seres. Aimagem é de uma beleza perturbadora, pois capta o movimento desordenado
e impulsivo dos insetos, em contraste com a estabilidade da luz fixa. No ultimo verso,
"insetos noturnos", o haicaireafirma a coexisténcia de vida natural e ambiente urbano,
evidenciando a fragilidade das criaturas que se movem no espaco hostil e modificado
da cidade. Esse haicai, a0 mesmo tempo que apresenta uma cena simples, provoca
uma reflexdo sobre as interdependéncias e contradigdes que definem o ambiente
urbano. A imagem dos insetos girando em torno da lampada destaca a relagao entre
a natureza e os elementos artificiais criados pelo ser humano, revelando uma
coexisténcia que € ao mesmo tempo integrada e conflitante. Para Olga Svanascini,
essa relacdo entre o homem, a natureza e o artificio ndo envolvem antagonismo, mas
uma unidade que transcende essas divisdes. O haicai, assim, ndo se limita a
representar uma cena natural em meio a cidade, mas revela a profunda interconexao

entre o ser humano e o mundo ao seu redor.

(...) Torna a lembrar que ndo existe antagonismo entre o0 Homem e a
Natureza, entre Deus e Natureza, entre Unidade e Totalidade, convertendo -
se numa Unica identificacdo. Se nos encontrarmos, por exemplo, diante de
uma montanha - explica, essa montanha, embora momentaneamente
desaparecesse da nossa vida, continuaria "estando". A montanha
simplesmente "estd". A montanha é a montanha e, no entanto, ndo é a
montanha. Eu sou eu, a montanha é ela e, no entanto, eu souela e ela é eu.
Em definitivo, este conceito panteista vai ser resgatado pelo poeta, que
prolongara humanamente o destino das coisas e dos seres. Segundo a
apreciacao budista, todas as coisas humildes, grandes, triviais, excelsas séo
somente parte de uma totalidade que se deve recuperar com a mera aluséao.
Uma folha é suficiente para identificar o bosque, detras do qual se encontra
a natureza; uma gota descobre o mar e junto dele aparecerdo as marés, o
fluxo, os refluxos, os reflexos, 0 movimento, a sedugcédo dessa grandeza que
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lambe as numerosas costas. Um contraste aumenta o valor das emocdes,
baseado justamente na oposi¢cdo. Se a gente pensar em um grande sino,
teremos a imediata no¢do do som penetrando o ar, expandindo-se como um
aviso nao isento de alegria, embora este seja inclinado ao recolhimento.
Porém, se sobre esse sino se acha pousada, dormindo, uma borboleta, a
imagem ganha uma forca desmedida, jA que dessa maneira estaremos
assistindo ao sentimento de confianca, de ingenuidade, de ignorancia do que
pode suceder. Este mesmo conceito é encontrado numa pintura anbnima da
épocaSsung e, nela, sob a influéncia do pensamento chan-zen, mostra-se uns
patos submergindo-se descuidadamente ou nadando com naturalidade,
alheios as vicissitudes do mundo simbolizadas nos ramos retorcidos e nas
arestas secas da montanha que os rodeiam. (Svanascini, 1987, p10).

O conceito de unidade entre homem, natureza e artificio, segundo Olga
Svanascini em Livro de Haicais, € fundamental para entender a interagdo entre o
natural e o artificial no haicai de Zemaria Pinto. Essa visdo propde que o mundo
artificial e o natural ndo se opdem, mas coexistem em uma relacdo complexa e
integrada.

No haicai em analise, Pinto captura essa unidade ao descrever os insetos que,
atraidos pela ldmpada — simbolo da criagdo humana —, giram em torno dela em uma
danca desordenada e compulsiva. Essa interacao entre a lampada e os insetos revela
uma conexao simbiodtica entre o natural e o artificial, na qual a artificial influéncia e até
desorienta o0 comportamento dos seres naturais, mas nao os exclui do cenario urbano.
Ao contrario, a lampada e os insetos ilustram o modo como o natural, em vez de ser
repelido, acaba sendo atraido e afetado pelo ambiente criado pelo homem. Pinto,
assim, evidencia que o urbano é também um espag¢o onde a natureza encontra
presenca, embora de forma desafiadora, sugerindo uma coexisténcia que ndo se da
sem tensdes e adaptagdes, revelando a vulnerabilidade do natural frente ao impacto

do humano.

O terceiro e ultimo haicai da secédo "Urbana" de Dabacuri, de Zemaria Pinto,
localizado na pagina 75, sintetiza em seus trés versos uma visao poética da interagao
entre o ambiente natural e o urbano na cidade de Manaus. O poema diz:

festa de luzes,
na praia da Ponta Negra
- lua de verao3®

Este haicaidestaca a dualidade entre o natural e o artificial, um tema recorrente

na obra de Pinto, que, ao abordar a cidade de Manaus, revela suas paisagens urbanas

39 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 75)
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permeadas por elementos da natureza. A escolha da praia da Ponta Negra como
cenario, um local icbnico da cidade, permite que o autor explore as complexidades da
vida urbana amazénica, onde as luzes artificiais e a presenga constante da natureza
se fundem, criando um ambiente de coexisténcia que é ao mesmo tempo efémero e
atemporal. A “festa de luzes” refere-se tanto ao brilho das luzes da cidade quanto a
presenca da lua, sugerindo um contraste entre a efemeridade do urbano e a
constancia dos fendmenos naturais. Portanto, oferece um olhar sensivel sobre a
relacao entre o homem e o seu entorno, utilizando a forma breve e evocativa do haicai
para capturar a esséncia desse encontro. O haicai destaca ainda a maestria de
Zemaria Pinto ao retratar o encontro entre o urbano e o natural no contexto amazdnico.
A secdo “Urbana” explora a vida nas cidades, onde o movimento, o caos e 0s
contrastes entre luz e sombra representam as dindmicas complexas e sensiveis do

ambiente urbano.

Pinto (2004), constréi uma cena que transcende o espaco fisico e capta a
interagdo constante entre o homem e a natureza, conferindo ao haicai uma
ambivaléncia poética e uma profundidade critica. Propde uma leitura multifacetada da
relagao entre as luzes artificiais e a natureza amazénica, com destaque para a famosa
praia da Ponta Negra, em Manaus. Nos versos “festa de luzes, / na praia da Ponta
Negra /- lua de verao”, Pinto evoca uma imagem ao mesmo tempo familiar e singular.
a praia iluminada pela presenga da lua e pelas luzes da cidade. A “festa de luzes”
sugere um momento de celebragdo noturna, tipico de uma cidade que se encontra
com a natureza de forma espontanea e intensa, como acontece na cultura amazoénica.
Pinto ndo apenas descreve a cena, mas a constroi em camadas de significagao, onde

o brilho temporario das luzes artificiais € completado pela presenga constante da lua,

criando uma atmosfera que combina o efémero e o eterno, o humano e o natural.

A escolha da praia da Ponta Negra como cenario € significativa, pois ela
representa um ponto de convergéncia entre 0 homem e o meio ambiente amazénico,
entre o espago urbano e o territério natural. Esse cenario noturno evoca a
multiplicidade do ambiente urbano, onde a vida noturna e a presencga da natureza
convivem em uma celebragdo harmoniosa e contrastante. Pinto transforma a praia em
um espaco de fusdo entre os opostos, onde a “festa de luzes” artificial encontra a “lua
de verao” permanente, revelando uma cidade que interage com o céu e com a

natureza, refletindo a beleza e a complexidade da vida na Amazénia. No plano
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estrutural, Pinto utiliza a forma tradicional do haicai para criar uma imagem que se
desdobra em uma narrativa visual e simbdlica. O primeiro verso, “festa de luzes”, é
uma introdugdo expressiva que estabelece a energia e a vivacidade da cena,
captando a esséncia do ambiente urbano noturno. No segundo verso, “na praia da
Ponta Negra”, o poeta insere um espaco real e culturalmente carregado, ancorando o
haicai em um local simbdlico da cidade de Manaus, onde as luzes e a lua compdem
uma interagdo unica. Finalmente, o verso “lua de verao” evoca a constancia e a
serenidade da natureza, contrastando com o brilho temporario das luzes artificiais e
introduzindo a sensacéo de eternidade que caracteriza a presenga natural em meio

ao urbano.

Tematicamente, o haicai aborda a coexisténcia entre 0 homem e o ambiente
natural em um contexto urbano, onde o contraste entre o efémero e o permanente é
central. As luzes artificiais representam a vida moderna e urbana, sempre transitoria
e em constante transformacdo, enquanto a lua €& simbolo de continuidade e
eternidade, uma presenca natural que transcende o tempo e marca o espaco. Pinto
explora essa dualidade para revelar uma harmonia implicita, uma convivéncia onde o
natural e o urbano se complementam, criando uma realidade onde o homem e a
natureza podem compartilhar o mesmo espago e 0 mesmo momento. A presenga das
luzes artificiais e da lua cria, assim, uma tenséo entre o instantadneo e o duradouro,
evidenciando a capacidade do haicai de capturar uma cena complexa em sua

brevidade.

Para aprofundar essa perspectiva, Octavio Paz oferece uma leitura que
enriquece a compreensao desse contraste entre o efémero e o eterno no haicai.
Observa que a poesiaé um meio de capturar a simultaneidade dos opostos, ao afirmar
que “nao existe antagonismo entre a realidade efémera e a realidade eterna; ambos
sdo parte de uma mesma totalidade” (Paz, 1982, p. 118). Essa afirmacéao é aplicavel
ao haicai de Pinto, onde a “festa de luzes” e a “lua de verdao” coexistem em harmonia,
criando uma totalidade que inclui o que é transitorio e 0 que é permanente. Nesse
sentido, Pinto ultrapassa a mera descricdo da cena e transforma o haicai em um
espaco de reflexdo sobre a relagcdo do homem com seu entorno, revelando uma

integracéo que é simultaneamente sensorial e simbdlica.

Zemaria Pinto(2004), ndo apenas descreve uma cena noturna na cidade de

Manaus, mas capta a esséncia de uma interagao entre o homem e a natureza. Através
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do contraste entre as luzes temporarias da cidade e a presenca constante da lua, o
haicai evoca uma dualidade que enriquece a leitura e aprofunda a compreensao da
coexisténcia entre o urbano e o natural. Pinto cria uma imagem onde os opostos nao
se anulam, mas se complementam, conferindo ao haicai uma qualidade atemporal
que reflete a complexidade e a beleza do ambiente amazénico. Dessa forma, o haicai
atinge uma dimensao critica e poética, ao mostrar que o espago urbano pode ser um
lugar de celebracédo da natureza e de convivéncia harmoniosa entre o homem e seu
entorno. Pinto convida o leitor a enxergar além da superficie, a perceber que, mesmo
nas luzes transitorias da cidade, a natureza permanece presente, iluminando a vida
urbana com uma luminosidade que transcende o efémero e se conecta ao eterno,
revelando a profunda interdependéncia entre o0 homem e o mundo natural que o

rodeia.

3.3.5 Colheita Literaria: da arte de amar de Dabacuri de Zemaria Pinto

A quinta e ultima sec¢ao, cada haicai em da arte de amar funciona como uma
moldura poética que resgata o efémero e o eterno presentes nas relagcbes amorosas.
Através de metaforas sutis, Pinto evoca cenas em que o amor € percebido nos
detalhes, oferecendo ao leitor um retrato do amor que é simultaneamente delicado e
arrebatador. O autor n&o limita 0 amor ao campo romantico; pelo contrario, ele explora
as marcas de desejo e memodria que ficam, as auséncias e as presengas, 0s encontros
e as despedidas. Dessa forma, o amor em Dabacuri € tanto presenca quanto falta,
uma travessia longa e uma breve epifania. Composta por 20 haicais, a secéo da arte
de amar oferece uma abordagem poética e profundamente reflexiva sobre o tema do
amor em suas multiplas nuances. Zemaria Pinto explora as diversas facetas do afeto,
do desejo e da intimidade, compondo uma série de haicais que capturam momentos

fugazes e intensos.

Assim, da arte de amar nao € apenas uma celebracdo do amor, mas uma
meditagao critica sobre a sua complexidade e suas muitas faces. Zemaria Pinto usa
o0 haicai para compor um retrato lirico onde o amor € simultaneamente real e
idealizado, ao mesmo tempo singular e universal. Através desses versos, ele traduz o
amor como um movimento continuo, uma busca eterna por conexao e compreensao,

onde cada pequeno momento torna-se uma janela para o vasto campo das emogoes
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humanas. Os 20 haicais da secdo exploram as diferentes facetas do amor em uma
construgao poética que se aproxima de uma reflexao lirica e sensivel sobre a condigao
humana. Composta por versos que evocam as distintas fases do dia — como o
amanhecer, a tarde e a noite — essa se¢ao integra o amor ao ciclo da natureza e a
passagem do tempo, explorando sua intensidade, fragilidade e profundidade. A obra
do autor envereda pela transitoriedade e pela presenga constante do amor, que, como

o préprio ciclo diario, € uma forga que se renova e persiste em cada instante.

florais do desejo,
inauguram a manha
na febre do beijo*°

O primeiro haicai da analise, “florais do desejo, / inauguram a manha / na febre
do beijo”, traz 0 amanhecer como um simbolo de renovacéo e entrega ao sentimento
amoroso, capturando a fusdo entre a natureza e o desejo humano. A associagao do
amanhecer com os “florais do desejo” confere uma imagem poética de vitalidade e
frescor ao inicio do dia, em que o amor e o desejo se manifestam com a intensidade
da primeira luz. Pinto utiliza os “florais” como uma metafora da propria efemeridade e
do renascimento diario que o amor inspira, capturando, assim, um instante em que o
desejo amoroso é tao natural e renovador quanto o amanhecer em si. O verso final,
“na febre do beijo”, completa essa imagem com uma representac¢ao da paixao intensa,
quase febril, que invade o eu lirico em um momento que € ao mesmo tempo fisico e

transcendental.

Esse haicai, como coloca Octavio Paz, reflete a esséncia do amor enquanto
“estado de reunido e participacao aberto aos homens”, em que o encontro amoroso é
capaz de suspender o tempo, semelhante a uma onda que “alcanga um equilibrio sem
apoio, sustentado em si mesmo” (Paz, 1982, p. 29). Assim, ao descrever a intensidade
do beijo como uma “febre”, Pinto evoca essa plenitude mencionada pelo autor, onde
o amor ultrapassa o simples desejo e se transforma em uma experiéncia de totalidade.
No contexto do haicai, essa “febre do beijo” n&do apenas marca o encontro entre dois
amantes, mas também expressa a harmonia perfeita entre o sentimento humano e o
ciclo natural. A manha torna-se, portanto, ndo apenas um momento do dia, mas uma
metafora para a for¢ca arrebatadora e restauradora do amor, que emerge de forma

irresistivel e renovada a cada novo encontro.

40 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 80)
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A estrutura breve e direta do poema intensifica essa imediaticidade e entrega,
reproduzindo, em sua simplicidade, a for¢a bruta e renovadora do amor. Ao captar o
impulso inicial e a vivacidade do amanhecer, Pinto permite que o leitor experimente o
amor como um estado de fluxo e movimento, uma “quietude do movimento” que, ao
mesmo tempo em que emerge e arrebata, também permanece suspensa e plena em
si mesma, como coloca Octavio Paz. O amor, aqui, € vivido no frescor da manha e na
efervescéncia do beijo, encapsulando o instante em que o desejo se torna algo quase
mistico, ligado tanto ao momento do encontro quanto a vastiddo da experiéncia
humana. Pinto, ao usar a natureza como metafora, sublinha que o amor, tal como o
amanhecer, € um ciclo constante, feito de novos comegos, com uma intensidade

renovada que ecoa o proprio ciclo da vida.

nas sombras da tarde
o velho casal passeia
- comunho de sonhos#!

O segundo haicai, “nas sombras da tarde / o velho casal passeia/ - comunhao
de sonhos”, reflete uma mudanca de ritmo e de tonalidade, capturando a serenidade
de um amor amadurecido, profundo e intimo. A imagem do “velho casal” caminhando
ao final da tarde sugere uma relagdo marcada pela durabilidade, onde o afeto é
silencioso e envolto em uma cumplicidade construida ao longodos anos. A“comunhao
de sonhos” remete a um estado de unidade entre os dois, uma forma de amor onde
os desejos, antes individuais, convergem e sao partilhados, criando uma realidade
coletiva entre eles. Pinto aborda essa fase do amor como um encontro espiritual, onde
a paixao juvenil cede lugar a uma convivéncia marcada pela compreensao e pelo
respeito mutuo.

Em consonancia com a visdo de Octavio Paz, que vé o amor como um estado
de “reuniao e participagao”, este haicai revela um instante de plenitude onde o tempo

e 0 movimento se suspendem, alcangando o que Paz descreve:

O amor é um estado de reunido e participagdo aberto aos homens: no ato
amoroso a consciéncia € como a onda que, vencido o obstaculo, antes de se
desmanchar, ergue-se numa plenitude na qual tudo forma e movimento,
impulso para cima e forga da gravidade - alcanga um equilibrio sem apoio,
sustentado em si mesmo. Quietude do movimento. E do mesmo modo que

através de um cor- po amado entrevemos uma vida mais plena, mais vida

41 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 82)
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que a vida, através do poema vislumbramos o raio fixo da poesia. Esse
instante contém todos os instantes. Sem deixar de fluir, o tempo se detém,
repleto de si. (Paz, 1982, p. 29).

A “comunhao de sonhos” entre o casal representa essa quietude que Octavio
Paz associa ao amor maduro, um estado onde a unido e a identidade compartilhada
nao dependem de declaragdes efusivas, mas de um entendimento tacito, uma
harmonia natural que se constréi nos pequenos gestos e nos siléncios partilhados. Ao
caminhar junto “nas sombras da tarde”, o casal se deslocapara um espago atemporal,
onde as sombras, em vez de simbolizar o ocaso, representam uma suavidade e uma
paz que envolvem o amor em sua forma mais pura e contemplativa.

O uso de “sombras da tarde” também insinua uma aceitagéo do ritmo mais lento
da vida, um contraste com o vigor e a intensidade do amanhecer que o primeiro haicai
capturou. Pinto se utiliza das sombras como metafora para a profundidade do amor,
sugerindo que, embora a luz ndo seja intensa, ela n&o deixou de brilhar. A tarde traz
consigo a calmaria e a introspecg¢do, um estado de recolhimento que evidencia um
amor que, embora sem o brilho da juventude, € ainda mais valioso e pleno em sua
constancia. Esse passeio nas sombras simboliza o amor em sua fase madura, onde
0 par se apoia mutuamente, consolidando um sonho comum que, mesmo diante do
passar dos anos, mantém-se firme e, paradoxalmente, renova-se a cada instante de
proximidade compartilhada.

O haicai ndo apenas sugere a passagem do tempo, mas enfatiza a sacralidade
das relagdes que perduram, revelando o amor como uma experiéncia espiritual que
transcende as limitagcdes temporais. Em cada passo do “velho casal” e na “comunhao
de sonhos” que compartilham, vislumbra-se a visdo de Octavio Paz sobre o amor
como um movimento que, embora calmo e aparentemente estatico, contém em si o
impulso para o infinito. Assim, Pinto apresenta uma forma de amor em que o passado,
o presente e o futuro se unem, criando uma unidade que se mantém na suavidade do
momento e no entendimento silencioso, onde o tempo ndo apaga, mas fortalece a

esséncia do afeto.

teus labios rogando
minha barba por fazer
- aragem noturna?2

42 Haicai de Zemaria Pinto (Dabacuri, 2004, p. 85)
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O terceiro haicai, “teus labios rogando / minha barba por fazer / - aragem
noturna”, apresenta a noite como o cenario ideal para a intimidade e a vulnerabilidade,
em uma atmosfera onde o amor se manifesta por meio dos gestos mais sutis e
espontaneos. A “aragem noturna” sugere o frescor e a calma de um momento que se
desenrola sob a protegcao da noite, enquanto a imagem dos labios que tocam a barba
do eu lirico revela uma proximidade quase sagrada, um toque que exprime carinho e
respeito mutuo. Zemaria Pinto, ao construir essa cena, utiliza a linguagem minimalista
e precisa do haicai para capturar a esséncia do amor na simplicidade do instante.
Aqui, o amor € despojado de adornos, de grandes declaragdes ou gestos grandiosos;
€ na suavidade de um toque e na quietude compartilhada que se revela a profundidade
do afeto.

Desde seu nascimento a poesia moderna apresenta-se como uma empresa
autbnoma e contra a corrente. Incapaz de pactuar com o espirito critico,
tampouco consegue encontrar guarida nas Igrejas. E revelador que para
Novalis o triunfo do cristianismo ndo signifique a negagdo, mas a absorgao
das religibes pré-cristas. Na noite romantica "tudo é delicia, tudo é poema
eterno e o sol que nos ilumina é a face augusta de Deus". A noite é sol. E o
mais surpreendente € que essa vitoria solar de Cristo se cumpre ndo antes
mas depois da era cientifica, isto &, na idade roméantica: no presente. (Paz,
1982, p. 295).

Essa descricdo do amor, capturada no breve instante do toque, ecoa a viséao
romantica da noite como um momento de revelacao e plenitude, onde o mundo se
torna mais intimo e os sentimentos mais auténticos. Para Novalis, conforme citado por
Octavio Paz, a noite romantica é “delicia”, um “poema eterno” em que a quietude e a
vastidao permitem vislumbrar algo divino: “A noite € sol. E o mais surpreendente € que
essa vitdria solar de Cristo se cumpre néo antes mas depois da era cientifica, isto €,
na idade romantica: no presente” (Paz, 1982, p. 29). Em consonancia com essa viséo,
Pinto transforma a noite em um espaco onde o amor se ilumina por sua propria
presenca, refletindo uma forma de “poema eterno”, uma cena em que o trivial se torna
sublime. No haicai, a noite ndo € apenas uma auséncia de luz, mas um cenario que
potencializa a proximidade e o sentido de unido entre os amantes, como se a

escuridado gentil da noite os cercasse com uma aura de compreensao e paz.

A “aragem noturna” é mais do que um detalhe fisico; ela é a propria atmosfera
que envolve o encontro, como um alento que se expande, dando ao momento uma
textura de imaterialidade. Ao associar a noite ao amor, Pinto nos aproxima da viséo

de Novalis e do romantismo, que vé na noite um refugio espiritual e sensorial onde os
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sentimentos mais profundos emergem. A noite, para o poeta, nao é desprovida de luz,
mas habitada por um brilho suave e delicado, uma espécie de “sol noturno” que
ilumina o amor em sua forma mais pura e despretensiosa. O encontro entre os labios
e a barba evoca uma ternura que ultrapassa o fisico e adentra o espiritual, como se
ambos estivessem, nesse instante, em uma comunhao que transcende o tempo. E
trabalha o amor em sua forma mais cotidiana, mas, ao mesmo tempo, eleva a cena a
uma experiéncia quase transcendental. A simplicidade do gesto — o toque dos labios
na barba — transforma-se em um momento de revelagdo, onde o amor encontra sua
verdadeira expressao na unido silenciosa e na partilha de um instante unico. Este
haicai sugere que o amor auténtico € encontrado na intimidade das pequenas agdes
e que o verdadeiro afeto €& aquele que reside nos gestos aparentemente
insignificantes, nos quais a confianga e a compreensdo mutua se consolidam. Ao
situar esse encontro na “aragem noturna”’, Zemaria Pinto realca a beleza da
vulnerabilidade, uma qualidade que se torna acessivel e plena apenas no
recolhimento da noite.

Assim, este haicai ndao apenas representa o0 amor na sua quietude, mas
também reafirma o valor do amor como uma experiéncia de comunhao que vai além
do visivel e do tangivel. Ao contrario de um amor exclamado em voz alta, o amor
noturno de Zemaria Pinto é sussurrado, sentido na leveza de uma brisa e na calma
da noite, onde o siléncio e a escuriddo nao sao limitagdes, mas meios pelos quais o
amor se manifesta em sua forma mais genuina e duradoura. Conclui-se que, na se¢ao
Arte de Amar de Dabacuri, Zemaria Pinto nos conduz a uma percep¢édo do amor que
se diferencia por sua quietude e profundidade. Longe das manifestagcbes grandiosas,
0 amor aqui € silencioso e cotidiano, manifestando-se nos pequenos detalhes que
permeiam o dia e a noite. Pinto revela o0 amor como uma experiéncia de comunhéao
intima, onde o siléncio e a simplicidade sdo formas de expressao auténticas e
duradouras. Em seus haicais, o poeta traz o amor para o dominio do invisivel e do
sutil, mostrando como esse sentimento encontra seu apice na naturalidade dos
gestos, na leveza das trocas e na presenga do outro como uma extensao de si. Assim,
Dabacuri reafirma o haicai como uma forma poética capaz de capturar a esséncia do
amor em sua relagao intima com o espago e com o cotidiano, onde o verdadeiro afeto

reside na serenidade e na continuidade dos pequenos instantes, tornando-se tao
eterno quanto a natureza que o inspira.
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anomami canta —
“falemos de coisas boas”
__raizes caboclas
(Pinto,2004, p. 32)

CONSIDERACOES FINAIS

O haicai de Zemaria Pinto revela-se mais do que uma celebragao das tradigdes
culturais amazoénicas; ele configura uma critica sutil as transformag¢des impostas, que
frequentemente ofuscam e enfraquecem as raizes culturais mais auténticas da regiao.
Ao longo desta pesquisa, percebe-se que a obra de Zemaria Pinto em Dabacun
transcende uma simples celebragao das tradi¢gdes culturais amazdnicas e apresenta,
em seus haicais, uma visao critica e reflexiva sobre as transformagdes que afetam as
raizes culturais daregido. Desde o inicio, propds-se explorar a profundidade da poesia
haicaista no contexto amazénico, utilizando Dabacuri como objeto principal de analise
e investigando como essa forma poética, concisa e evocativa, capta as nuances
culturais e naturais da Amazodnia. Pinto ndo s6 celebra o ecossistema e o cotidiano
amazébnicos, mas também alerta para o impacto das influéncias externas, que
frequentemente diluem ou fragmentam a esséncia da cultura local. Em seu poema
“lanomami canta”, a frase “falemos de coisas boas” ressoa como um chamado a
valorizagado da sabedoria ancestral, sugerindo que as identidades amazbnicas so
permanecem verdadeiras e fortes se mantidas enraizadas e respeitadas em suas

particularidades.

Para melhor entender essa relagdo entre tradicdo e transformacao, a
dissertacdo estrutura-se de modo a conduzir o leitor em uma travessia, conforme
proposto no Capitulo I: Banzeiro — Lirica, Travessia e Jornada, onde a poesia é
concebida como um percurso tanto lirico quanto espiritual, capaz de aproximar autor
e leitor em um encontro com o universo amazénico. O capitulo aborda a poesia como
uma “travessia” simbdlica, onde o haicai atua como meio de conexéo entre o mundo
interior e o exterior, revelando o papel da poesia como instrumento de compreensao

e transformacgéo.

Em seguida, o Capitulo Il: Maré Alta examina as origens do haicai na tradigéao
japonesa, introduzindo o leitor as suas raizes histéricas e culturais, bem como a

influéncia do poeta Matsuo Bashd. Em “2.1 Correntezas da Tradigao: A Evolugao do
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Haicaie Suas Raizes Poéticas”, sdo explorados os fundamentos dessa forma poética,
enquanto “2.2 Navegando entre Tradicdo e Modernidade: A Influéncia de Matsuo
Bashoé e a Transformacao do Haicai” discute como o haicai, ao se expandir para outras
culturas, adapta-se a novos contextos, mantendo-se fiel ao principio de captar o

instante com precisao e profundidade. Assim, Pinto dialoga com essa tradicdo, mas a
reinventa para refletir as peculiaridades da Amazonia.

O Capitulo lll: Solo Fértil tragca o caminho do haicai no Brasil e examina sua
apropriagao por poetas brasileiros. Em “3.1 Solo Fértil: A Jornada do Haicai no Brasil
e Suas Transformacbes na Literatura Nacional”, destaca-se como o haicai foi
adaptado para expressar a diversidade cultural do Brasil. Ja “3.2 Colheita de Versos:
Poetas Brasileiros e Seus Haicais” aborda as contribuicbes de diversos autores
nacionais que expandiram o alcance do haicai. Por fim, “3.3 Colheita Literaria: Analise
de Dabacuri de Zemaria Pinto” analisa a obra de Pinto como uma expressao singular
da poética amazébnica, onde o haicai € utilizado para retratar a Amaz6nia com uma

visdo simultaneamente critica e contemplativa.

Essa pesquisa percorre os caminhos do haicai, revelando como Dabacuri se
torna uma celebragao da paisagem e das tradicbes amazdnicas, mas também um
espaco para questionar e preservar a esséncia cultural da regido. A obra de Zemaria
Pinto demonstra que o haicai ndo é apenas um reflexo da natureza, mas uma
afirmacdo da identidade local, incorporando tanto a tradicdo quanto a
contemporaneidade. Cada haicai € uma abertura para um encontro poético entre o
homem e a floresta, onde o didlogo entre passado e presente, entre indigena e

caboclo, reafirma a Amazénia como um espaco de resisténcia cultural.

E importante salientar, entretanto, que este estudo representa um passo inicial
na analise da producéo haicaista amazdnica e, embora tenha buscado aprofundar-se
na obra de Zemaria Pinto, ainda ha muito a ser explorado no campo dos haicaistas
amazodnicos. Este trabalho abre portas para novas investigagbes e analises que
poderao enriquecer ainda mais o entendimento sobre a literatura haicaista na regiao
€ sua relevancia para a literatura brasileira contemporanea. Que a pesquisa sobre
esses poetas e suas obras continue a florescer, levando adiante o propdsito de
preservar e renovar as vozes € 0s valores que compdem a tapecaria cultural da

Amazobnia.
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