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RESUMO

Este trabalho propoe refletir sobre as experiéncias de vida da pesquisadora ¢ de estudantes de
danga que residem em area urbana, com foco nas relagdes interculturais, durante o processo de
producdo do espetaculo “Conquistas”, no Centro Municipal de Arte Educacdo Anibal Bega,
situtado na Zona Leste de Manaus, dentro da linha de pesquisa “Processo de ensino,
aprendizagem e cria¢do em artes". O referencial tedrico tem dois pontos norteadores: a cultura e
os processos identitarios, e, as relagdes entre a danga e a educagdo no contexto intercultural. No
campo cultural aproximamos os autores indigenas Jodo Paulo Barreto (2013) e Rivelino Barreto
(2022). Na arte e educagdo contamos com Freire (1996), Marques (2010). A metodologia ¢ de
abordagem qualitativa, com uso da pesquisa acdo, adotando o processo do trabalho coreografico
em danga. Como resultado, possibilitamos a experiéncia intercultural ¢ a formagao das
estudantes como intérpretes criadoras em danga, com um olhar voltado para si, para o outro e
para o mundo, conscientes e criticas diante da sua realidade geografica, social e cultural.

Palavras-chave: Danca, Educag¢do, Interculturalidade, Indigena, Conquistas.



SUMMARY

This work aims to reflect on the life experiences of researchers and dance students residing in
urban areas, with a focus on intercultural relations, during the production process of the show
“Conquistas”, at Centro Municipal de Arte Educacao Anibal Bega, located in the Eastern Zone of
Manaus, within the research line “Processo of teaching, learning and raising in the arts". The
theoretical reference has two guiding points: culture and identity processes, and relations
between dance and education in the intercultural context. In the cultural field we approach the
indigenous authors Jodo Paulo Barreto (2013) and Rivelino Barreto (2022). In art and education
we have Freire (1996), Marques (2010). The methodology is a qualitative approach, with the use
of current research, adopting the process of choreographic work in dance. As a result, we enable
the intercultural experience and the formation of students as interpreters of dance, with an eye
towards themselves, for the outside world, and for the world, conscious and critical of their
geographical, social and cultural reality.

Keywords: Dance, Education, Interculturality, Indigenous, Conquests.



APRESENTACAO
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INTRODUCAO

Em decorréncia da minha experiéncia desde o ano de 1989 com os povos originarios, o
estudo, a observacao da corporeidade, da espiritualidade, do modo de ser e agir dos indigenas nas
comunidades que adentrei, com a presen¢a deles em minha casa, em minhas produgdes
artisticas, na Cia de Danca UATE e na sala de aula, culminou nesta dissertacdo, junto aos
estudantes de danga do Centro Municipal de Arte Educacao Anibal Bega, com um processo de
criagdo coreografica denominado “Conquistas”, afirmando a importancia de se criar formas de
compreensdo sobre a questdo indigena, abrangendo um estudo maior dentro da linguagem da
danca e estabelecendo as relacdes interculturais do corpo urbano e corpo indigena. O resultado
mais significativo desta pesquisa, foi possibilitar a experiéncia e a formacdo de estudantes como
intérpretes criadoras em danca, com um olhar voltado para si, para o outro e para o mundo,
conscientes e criticas diante da sua realidade geografica, social e cultural

Como justificativa, discuto o impacto do processo de conquistas, colonizacdo e das
relagdes socioculturais em nosso territorio amazdénico, um dominio que chegou a uma forte
disseminagdo da ideologia dos conquistadores sobre os indigenas, deixando uma populacao com
tendéncia ao desfavorecimento de seus valores, de sua cultura e de sua historia, uma populagao
que agora vive no processo reverso, disposta a ter a verdadeira vida nesse campo vasto de
saberes, sabores, cores e sentidos: a Amazodnia. Hoje, a interrelacdo entre os saberes, a
experiéncia do encontro entre a cultura dos indigenas e o saber universal do ndo indigena no
campo do estudo do corpo, permite relacdes de troca de experiéncias, de reciprocidade,
formando uma rede de conexdo com a natureza € com o mundo.

As manifestacdes culturais dos povos originarios sdo expressoes da nossa historia e
ampliacao dos conhecimentos, o que reforca a consciéncia acerca de sua capacidade de criar,
imaginar, construir formas, elementos corporeos e das suas proprias dancas dentro de seu
universo mitico. Essa relagdo pode ser experienciada sob a vertente da arte do movimento,
nossos estudantes estardo diante de si, posto que, muitos ndo tiveram a oportunidade de
mergulho em um processo identitario, e as vezes negam sua raiz. Esse estudo vem ajudar no
despertar, do conhecimento e reconhecimento das suas historias, memorias e ancestralidades.

O referencial teérico toma como ponto de partida os estudiosos no campo da cultura
indigena como Jodo Paulo Lima Barreto indigena do Alto Rio Negro, que vem com o estudo
antropoldgico sobre o homem e o animal; Rivelino Barreto que constr6i uma fala sobre a
sociedade das comunidades Tukano e Jefferson Jurema, que fala sobre a experiéncia com os

indigenas Tucano. Outros tedricos importantes colaboraram na fundamentacdo tedrica, como



Stuart Hall, cuja vivéncia e estudo nos traz a base de um pensamento sobre a diaspora e
processos identitarios; Weissmann, que traz conceitos de multiculturalidade, transculturalidade e
interculturalidade, a partir das realidades de imigragdo; também temos Haas (2017) que fala
sobre a identidade cultural dentro do conceito da diversidade. Weissmann e¢ Hass, nos trazem
questdes pertinentes ao resultado de uma globalizacdo que, a0 mesmo tempo, une e separa as
geragdes em mix de universos multiculturais, Candau (2009), com o discurso sobre educagdo
intercultural na América Latina.

Agora vamos falar sobre interculturalidade, um discurso de muita importancia pelo
fato de que ainda existem olhares preconceituosos sobre as diferencgas culturais de corpos que
dancam, que se articulam, que se expressam segundo suas diferentes vivéncias e realidades, ¢
necessario um aprofundamento ¢ uma vivéncia com determinadas comunidades, nesse caso,
comunidades indigenas, para ser trabalhada essa visdo, que vem de situagdes trazidas por
colonizadores, hoje pelas midias, pelos meios de comunica¢do que trazem posturas superficiais
sobre os povos origindrios. E falar sobre a interculturalidade requer uma compreensdo do que
seja essa realidade, também requer uma visao geral sob diversos contextos.

A inter-relag@o entre corpos urbanos (estudantes de danca do Centro de Arte Educagao
Anibal Bega) e os corpos indigenas de comunidades originarias, reivindica uma palavra, ou
melhor, um discurso Decolonial, que ¢ a valorizacdo de nossos saberes e fazeres regionais, € nos
situa no processo de reconhecimento de culturas que até agora, estavam escondidas, deixando as
desigualdades de lado e olhando para o contexto de diversidade, e propondo um caminho de
constru¢do e desconstruindo de olhares e pensamentos de colonizadores. “[...] o desafio e foco
principal de uma educagdo decolonial e intercultural ¢ precisamente enfrentar, desconstruir e
transformar esse nucleo das relagdes coloniais. Uma educagdo decolonial e intercultural implica
considerar que ndo existe mais um centro [...]” (Sacavino, 2020, p. 14).

Segundo Oliveira (2016), decolonizar, significaria entdo, no campo da educacdo, uma
praxis baseada numa insurgéncia educativa propositiva — portanto ndo somente denunciativa —
por isso o termo “DE” e ndo “DES” — onde o termo insurgir representa a criagdo e a construcao
de novas condigdes sociais, politicas e culturais e de pensamento. Em outros termos, a
constru¢do de uma nogao e visao pedagdgica que se projeta muito além dos processos de ensino
e de transmissdo de saber, uma pedagogia concebida como politica cultural, envolvendo nao
apenas os espagos educativos formais, mas também as organiza¢des dos movimentos sociais.
DEcolonizar na educagdo ¢ construir outras pedagogias além da hegemonica. “DEScolonizar ¢
apenas denunciar as amarras coloniais € ndo constituir outras formas de pensar e produzir

conhecimento” (Oliveira, 2016, p. 3).



Dentro das propostas pedagdgicas para o ensino da arte temos Marques e Sacavino, € 0s
sempre importantes, Paulo Freire, ¢ Ana Mae Barbosa. Freire (1996) traz a proposta do ensino
aprendizado considerando tanto a realidade do aluno, quanto o contexto do professor, com
pesquisa e criticidade de realidades politicas, sociais e culturais. Na area da danga e educacao,
contamos com alguns estudiosos como Campos (2017) com a proposta de processo de montagem
de espetaculo de Pina Bausch, pois a danga teatro ¢ uma das caracteristicas dos meus trabalhos
coreograficos; Karenine Porpino (2018), com a danga educacao no seu aspecto ético e estético.
Edgar Morin e Isabel Marques discutem a linguagem da danga. Marques (2010) com sua
experiéncia em danga abrange o fazer, o sentir, o pensar, a danca com mais profundidade, para
ela “A linguagem da danga ¢ uma darea privilegiada para podermos trabalhar, discutir e
problematizar a pluralidade cultural” (Marques, 2007, p. 37).

Rudolf Laban com o estudo do movimento e Klaus Vianna, cujas pesquisas colaboram
nas aulas de danga, nas atividades de imaginacao, criatividade e improvisacao. Isadora Duncan e
Martha Graham referéncias da danga moderna e contemporanea que ndo podem ser esquecidas.
Rengel (2017) e Marques (2010) com discursos sobre o ensino da danca mundo, seguidoras de
Paulo Freire, juntas trazem o ensino da danga com a consciéncia do corpo, que levam a uma
producdo consciente em danga no ambiente escolar € ndo escolar onde ha a predominancia de
superficialidades e rigores técnicos.

Este processo estd organizado em trés capitulos, onde o primeiro capitulo aborda toda a
fundamentagao teorica, o segundo capitulo apresenta os aspectos metodoldgicos desta pesquisa, €

o ultimo capitulo seré reservado para os resultados do processo.



CAMINHOS DE MARA PACHECO

Meu nome é Maria Mara Correa Pacheco, nasci em 1969, na cidade de Itacoatiara-
Amazonas, no bairro do Jauari, que fica as margens do rio Solimdes . O ser artista j& nasceu
comigo, quando aos 5 anos, em (1974), ao olhar para a tela da TV com a imagem de uma pessoa
dangando, pronunciei as palavras: “Quero ser bailarina”. Em outra ocasido, quando aos 12 anos
(1981) vi uma revista com a imagem de um indigena, me deu vontade de desenhé-lo e o
desenhei, essa imagem estd em minha memdria até hoje, isso ficou como semente dentro de
mim, na infincia e adolescéncia. Aos 18 anos, junto com meu pai, comecei a seguir as
apresentacdes de um grupo indigena que se apresentava no centro da cidade de Manaus, mais
tarde ja tinha a amizade deles e aos poucos comecei a dangar junto com eles também. E foram
esses encontros que me ligaram as artes e consequentemente a minha profissdo, e assim essas
duas imagens que cito, foram o impulso inconsciente de minhas escolhas até hoje.

No ensino médio tive a satisfacdo de fazer parte da Fanfarra do Colégio Estadual D.
Pedro II (1988), nesse periodo percebi em mim que o desabrochar das artes estava acontecendo.
Mais tarde, aos 24 anos, encontrei meu caminho, quando em 1992, entrei na faculdade de
Educacdo Artistica, pela Universidade Federal do Amazonas-UFAM, onde fiz parte do Centro
Académico do curso, foi uma experiéncia cheia de cores e técnicas onde exercitei todo o meu
potencial de artista plastica. Nesta mesma época um amigo me convidou para fazer aulas de
danca, aceitei, e foi a porta que encontrei para a realizacdo do sonho de ser bailarina, uma porta
aberta para nunca mais fechar.

Em 1993 entrei para o grupo de danga GEDEF (Grupo de Danga de Educacgdo Fisica),
nesse grupo aprendi com nosso coredgrafo e jornalista Adalto Xavier, que sentir a danga no
corpo € na mente leva a uma expressividade que se une com a técnica e o saber intelectual, de
1994 a 2004 fiz parte do GEDAM (Grupo Experimental de Danga do Amazonas) e através desse
grupo, senti e vivi a técnica, o profissionalismo da danca de Manaus , também pude ir para a
minha cidade natal Itacoatiara, dancar na abertura do FECANI (Festival da Cangdo de
Itacoatiara.

Em 2003 me juntei ao teatro como integrante de elenco, coredgrafa e preparadora
corporal dos grupos de teatro de Luiz Vitale e Narda Teles até¢ 2014, isso me permitiu ir além da
danca, minha formagao artistica agora se tornou mais ampla.

Participei de véarios espetdculos como atriz e preparadora corporal, assim fui me
integrando a outros diretores como Narda Teles e Paulo Queiroz, nas suas produgdes artisticas,

esse tempo de intensa vivéncia no campo do teatro, me trouxe a forca da expressividade corporal



que estava dentro de mim, que se juntou a danga, mergulhei nesse universo de aprendizado nas
artes cénicas com grandes diretores, atores, referéncias em minha vida de atriz e bailarina.

Em 2009 iniciei o mestrado de Criatividade e Inovagao pela Universidade de Fernando
Pessoa em Portugal, um curso semipresencial e on line, foi quando minha mae faleceu e nao
pude continuar, mas os exercicios das disciplinas deste mestrado, me ajudaram no inicio das
pesquisas do processo de montagem do espetaculo de danga “Objeto Ritual” iniciado também em
2009. Em 2010 tivemos a parceria de Narda Teles que refor¢ou a espetaculo com interpretagao
teatral e a inclusdo do texto de Ailton Krenak, onde fala da visdo do indigena sobre o lugar da
memoria, esse espetaculo, ¢ considerado até hoje, um dos meus melhores trabalhos, ficou em
cartaz durante 6 anos.

Em 1997 quando entrei para a Rede Municipal de Ensino-SEMED Manaus, fazendo
parte do quadro de professores no Projeto Centro de Artes Irma Iolanda Setubal em parceria com
a Escola Terezinha Moura Brasil, Comunidade de Nazaré, no bairro da Compensa Il em 1997, no
qual fiquei até 2009. Pude exercitar o ensino da danga na area da educagao escolar com mais
fervor e dedicacdo, trabalhei com muitas turmas de danga, até o ponto de concorrerem a prémios,
ganhando todos em primeiro lugar, nesse periodo vi minhas alunas despertarem para novos
horizontes, e a criagdo de um grupo de danca serviria para incentivar o protagonismo juvenil, e
que se refletisse na comunidade como a expressdo de talentos em um bairro onde as pessoas
vivem em situa¢do de vulnerabilidade social. Depois de algum tempo no Centro de Artes Irma
Yolanda Setubal - Compensa 2, formei o Grupo de Danga UATE', desde entdio o grupo foi
crescendo tanto nas manifestacdes artisticas quanto em idade dos integrantes, mais tarde em
2006 o grupo se tornou a Companhia de Danga UATE, e hoje ¢ a Cia de Artes Cénicas UATE,
onde os integrantes sdo meus alunos, junto com artistas profissionais.

No campo da educacdo atuei em muitos projetos sociais: Raio de Luz - Contatos
Cénicos: Uma Experiéncia de Vida e Instrumento de Cidadania (UFAM) no bairro de Sao
Lazaro (1994-1995); Projeto Vida e Cidadania no bairro do Lirio do Vale (2003-2004); Projeto
Cidadao de Arte Educagdo no bairro da Coldnia A. Aleixo (2002 - 2004).

Minha participagdo em espetdculos e grupos artisticos ¢ muito rica em
aprendizado,posto que, ganhei experiéncia como bailarina, intérprete e preparadora corporal de
grupos de teatro e de danca, também ministrei varias oficinas e cursos, o que foi muito
importante para a escuta e o aprendizado com varios publicos. Um dos convites mais importantes

que tive em minha vida de professora de arte foi para ministrar a disciplina Artes do curso

" UATE na lingua indigena significa espirito ancestral, criatura mitica que podia tomar forma humana e
forma de onga preta, também pode significar velho, sabio, antigo.



Normal Superior para estudantes indigenas em Benjamin Constant pela Universidade do Estado
do Amazonas/UEA (2008-2011), e depois outro convite importante, junto com a Prof. Dra. Yara
Costa S. Passos, foi ministrar aula de arte para a uma comunidade indigena de professores
Yanomami, formag¢do dada pela SECOYA -Servico e Cooperagdo com o Povo Yanomami
(2012).

A presenga junto aos indigenas revelou a grande ligacdo de trabalho e amizade com
eles. Todos os anos vou para as comunidades visitar meus alunos para ver sua atuacdo nas
escolas, essas experiéncias foram muito especiais na minha historia, pois ser professora de
indigenas ¢ um privilégio para poucos.

E por ter participado de muitos grupos artisticos, comecei a produzir meus proprios
espetaculos na Companhia de danga UATE, espetaculos como: JARDINS AMAZONICOS 2006;
MAE AFRICA 2007; LAGO DA LUA 2006-2008; OBJETO RITUAL (2009-2014);
KARIBAYA (2012 -2014); CENAS INTERIOR (2016); KEDACERY (2019);
CORPOBIJETO (2022) e todos esses trabalhos tiveram a presenca efetiva dos meus amigos
indigenas no elenco e na assessoria. Em 2010 com a Cia de Danca UATE, junto com meus
amigos intérpretes, chegamos a ser o unico grupo representante do Amazonas na Teia Brasil em
Fortaleza, assumindo sua caracteristica principal: a tematica amazonica. Hoje levo meus alunos
para o futuro, abrindo caminhos para que vivam mais intensamente seu talento como artistas,
criticos, criativos, e protagonistas de uma vida para a arte e para a liberdade do ser. Isso me fez
ter a certeza que ser arte educadora, ndo € uma profissao, mas uma profissdo e missdo, pois hoje
tenho alunas nas universidades realizando grandes trabalhos, alunas nas quais vejo a semente que
plantei. A parceria com as indigenas foi e ¢ fundamental para que esses trabalhos tragam a
veracidade da raiz amazonica. Fomos contemplados em vérios editais e festivais, ganhamos
varios prémios, dentre eles a participagdo na COPA 2014, e devido a essas producdes cheguei a
ser Curadora do 4° Festival de Dangca do Amazonas em 2012.

Em 2013, fiz o Curso de Especializagdo em Danca Educagdo pela Universidade do
Estado do Amazonas -UEA, reafirmando assim, uma jornada de estudos e formagdo na area de
danca, para conclusdo do curso escrevi o artigo “A danga educacdo no Universo Indigena
Tikuna”, o qual, em 2020 me levou a participar de um importante evento cientifico: o Congresso
Nacional de Pesquisadores em Danca da ANDA (Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Danga).

Em 2014 senti a necessidade de fazer de minha casa um espaco onde a arte e a cultura
fizessem sua morada, entdo inauguramos o Espaco Cultural UATE no qual eu e meus amigos

oferecemos aulas de danga, teatro, ensaios da Companhia, e onde acolho os indigenas quando os



mesmo vem para Manaus, alguns ja& moraram e fizeram parte da minha vida e da vida dos
integrantes da Cia de Danca UATE (facebook https://www.facebook.com/UATECIA), com
artistas e indigenas constituem minhas memorias corporais, as quais levo junto com os
espetaculos, solos e oficinas que ministro em diversos lugares.

Na rede Municipal de ensino participei de varios cursos e encontros de formagdo como
o Encontro Regional de Formagdao pela Fundacao Itat UNICEF, Seminario Educacional:
Curriculos e Praticas Pedagogicas e II Encontro Regional Norte-Arte na Escola. Por trabalhar
com as alunas de danca a questdo afro-brasileira, fui a Unica representante do Amazonas no I
Forum Nacional de Performance Negra — Bahia em 2005. Uma das minhas contribui¢des mais
relevantes para o ensino das artes na Rede Municipal de Educacdo foi a participagdo na
elaboracdo do modulo de danga para a Apostila de Ensino das Artes, um momento de profunda
alegria por saber que nossos professores iriam usar um material com referéncias de nossa regiao
amazonica. Em 2015 fui uma das professoras homenageadas pela SEMED Manaus, pela minha
atuagdo como professora de arte, e logo depois ingressei na Academia Amazonense de Artes,
Ciéncia e Letras.

Em agosto de 2022 retornei com as produgdes artisticas com o espeticulo
CORPOBIJETO, um olhar para a espiritualidade amazonica, reforcando a interacdo corpo e
objeto indigena. Em setembro, apos 30 anos de vida artistica, realizei meu primeiro solo:
SILENCIAR, uma experiéncia que trago para os artistas de hoje, sobre o corpo e os elementos da
natureza no silenciar da vida. A partir de 2010 até hoje, exerco a fungdo de arte educadora de
danca no Centro Municipal de Arte Educacdo Anibal Beca, pela Secretaria Municipal de
Educacdo- SEMED, Diretora da Cia de Arte Cénicas UATE, e coordenadora do Espaco Cultural
UATE.

Diante de todas as experiéncias nos caminhos da arte e educacdo, digo que ndo sio os
prémios e produgdes artisticas que me fazem feliz, mas sim perceber a luz que brilha no olhar
das criangas, adolescentes e jovens que estdo comigo € me acompanham nessa vida de artista e
arte educadora, uma vida que sé ¢ completa quando, caminhamos com pessoas que sonham o0s
mesmos sonhos, e fazem juntos esses sonhos se realizarem, com criatividade, imaginacgao,
sensibilidade e doag¢do. Agora, o mestrado pelo PROFARTE contribuird para o meu crescimento
académico como pesquisadora, para o aprofundamento nos estudos em artes e a ampliagdao do
que vivi nos projetos sociais, na rede municipal de ensino, na vida artistica, € na minha
experiéncia de convivéncia com os indigenas. Minhas referéncias nas redes sociais:

https://www.instagram.com/marapacheco.oficial/ e https://www.youtube.com/@GrafismoMara.


https://www/
https://www.youtube.com/%40GrafismoMara

CAPITULO 1 - RELATOS DE UM ENSINO DA DANCA EM SEUS ASPECTOS
HISTORICOS E PEDAGOGICOS

1.1 As concepgoes de Arte e Cultura para o Ensino da Danca

Para que possamos praticar o ensino da danga, ou de outras areas da arte, temos que
entender os conceitos de arte e cultura seguindo alguns teodricos. O primeiro que traz um
aprofundamento sobre este tema ¢ Ernest Fischer, o qual fala sobre os fundamentos da arte, o
estudo da origem da arte, desde os primordios, e discute o conceito junto a outros pesquisadores
do fazer artistico e da obra de arte. Concede a arte como uma das necessidades da existéncia
humana, e prevé em seus escritos, homens famintos de contetidos que possibilitem uma vida
mais completa, ou seja, seres humanos mais conscientes de seu lugar no mundo.

A arte — como meio de identificagdo do homem com a natureza, com os outros homens
e com o mundo, como meio de fazer o homem sentir que conviver com os demais, com
tudo o que é e com o que esta para ser — estd fadada a crescer na mesma medida em
que cresce o homem. O processo de identificagdo originalmente atingia apenas uma
reduzida categoria de seres e fendmenos naturais, mas ja se estendeu para além do mero
reconhecimento dessa categoria de seres e fendmenos naturais e se encaminha para uma

forma superior de unido do homem a toda a humanidade e ao mundo em geral (Fischer,
1983, p.12).

Para podermos praticar o ensino da danga, ou de outras areas da arte, temos que
entender os conceitos de arte e cultura seguindo alguns tedricos. O primeiro que traz um
aprofundamento sobre este tema ¢ Ernest Fischer, o qual fala sobre os fundamentos da arte, o
estudo da origem da arte, desde os primordios, e discute o conceito junto a outros pesquisadores
do fazer artistico e da obra de arte. Concede a arte como uma das necessidades da existéncia
humana, e prevé em seus escritos, homens famintos de contetidos que possibilitem uma vida

mais completa, ou seja, seres humanos mais conscientes de seu lugar no mundo.

A arte — como meio de identificagdo do homem com a natureza, com os outros homens
e com o mundo, como meio de fazer o homem sentir que conviver com os demais, com
tudo o que € e com o que esta para ser — estd fadada a crescer na mesma medida em
que cresce o homem. O processo de identificagdo originalmente a tingia apenas uma
reduzida categoria de seres e fendmenos naturais, mas ja se estendeu para além do mero
reconhecimento dessa categoria de seres e fendmenos naturais e se encaminha para uma
forma superior de unido do homem a toda a humanidade e ao mundo em geral (Fischer,
1983, p.12).

Fischer, ainda acrescenta que a memoria € um dos pontos importantes para os artistas,
também discute o artista como um magico, ndo o magico que vaga pelo mundo dos sonhos, mas
um magico que estd em constante trabalho de identificagdo com a sociedade, com o mundo ao
seu redor, e que produz arte para encantar, para trazer o publico ao seu universo de signos, que

permite leituras segundo o mundo de cada um, discutindo temas abordados conforme a



consciéncia critica de cada um.

Em complemento as ideias e estudos de Fischer, encontramos o Sr. Herbert Head
(1968), que destaca o papel do artista na sociedade e completa com dois pontos do senso comum
sobre cultura que sdo, o ofuscamento dos instintos humanos pelo desenvolvimento da cultura, e a
cultura como um processo acumulativo, acrescenta que “a comunicagdo ¢ um processo cultural.
Mais explicitamente, a linguagem humana ¢ um produto da cultura, mas nao existiria cultura se o
homem nao tivesse a possibilidade de desenvolver um sistema articulado de comunicacao oral”
(Laraia, 2007, p. 28). Sendo assim, a cultura, a arte € a comunicagdo estdo interrelacionadas sob
o ponto de vista de cada um, sob o contexto de vida de cada um, dentro do olhar de quem busca o
verdadeiro sentido da vida, posto que, a arte completa a existéncia de todo o ser humano, pois
sem a arte, a cultura ¢ a comunicagao, estariamos expostos ao acaso, ao caos.

Dentro do estudo da compreensao da arte, cultura e educacio existem diversos escritos,
espetaculos de danga e teatro, rituais, quadros, pinturas, esculturas, filmes, videos e outros que
contemplam as necessidades do ser humano no seu existir, como diz Farias (2007, p. 28), "As
necessidades de subsisténcia e existéncia andam juntas no ciclo de vida do ser humano e
constituem-se na mola propulsora de producao cultural”, e isso somando-se a educagdo tudo o
que se constitui em arte e cultura deve ser empregado com muita criatividade, estudo e
experiéncia dentro das propostas metodoldgicas e pedagdgicas nas estruturas do ensino formal e
informal do ensino da danga.

Em relacdo aos aspectos politico, formagdo e experiéncia artistica dos professores de
arte, podemos dizer que, hd& uma sequéncia de descasos quanto a politicas publicas na
estruturacdo das escolas, em que o professor se esfor¢a em levar todo o seu arsenal de material
pedagogico para o local de ensino, e ainda sdo pressionados a abarcar todo um curriculo de arte
nas escolas, dispondo-se ao deslocamento de uma escola para outra em cumprimento de horas
aula absurdamente pequenas, o que leva a um desgaste psicologico e fisico. Head (1968)
contempla aspectos sociais, tecnologicos e de olhares criticos sobre as formas de compreensao da
arte, dos artistas e de produc¢do artistica, ¢ uma visdo da arte que até hoje ecoa, nas escritas, nas
verbalizadas, nas pesquisas e nas interpretacoes de artistas e pesquisadores e pensadores atuais.

Outra contribuicao ¢ de Cauquelin (2005) que traz o caminho do discurso sobre arte, da
sensibilidade estética e da producao artistica, que diante da analise de varios tedricos, considera a
estética como “[...Juma maneira peculiar de ver, de sentir e pensar a arte [...] uma visdo de

conjunto de um periodo” (Cauquelin, p. 6). Sobre essa visdo, dentro um contexto mais regional
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amazonico, olhando para a produgdo de artefatos indigenas a estética desses produtos ¢
confundida como uma obra de arte, no entanto, a producdo dessas etnias ¢ considerada
artesanato, posto que, produzem para o seu consumo, nesse caso o objeto indigena so6 se torna
arte quando um determinado turista a expde em sua parede, ou ¢ exposta em um museu, para
uma simples contemplagdo, admiragdo. Por conseguinte, o contexto do lugar e a fungdo de um
objeto, determina que seja arte ou nao.

Seguindo agora com a questdo cultural, Laraia resume os seguintes pontos:

1. A cultura, mais do que a heranga genética, determina o comportamento do homem e
justifica as suas realizacdes.

2. O homem age de acordo com os seus padrdes culturais.
3. A cultura é o meio de adaptag@o aos diferentes ambientes ecoldgicos.

4. O homem foi capaz de romper as barreiras das diferencas ambientais e transformar
toda a terra em seu habitat.

5. Adquirindo cultura, o homem passou a depender muito mais do aprendizado do que
a agir através de atitudes geneticamente determinadas.

6. Processo de aprendizagem que determina o seu comportamento e a sua capacidade
artistica ou profissional.

7. A cultura € um processo acumulativo

8. Os génios sdo individuos altamente inteligentes que tém a oportunidade de utilizar o
conhecimento existente ao seu dispor, construido pelos participantes (Laraia, 2007, p.
26).

Neste contexto, podemos dizer que a cultura é processual e compartilhada com e no
ambiente.
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CAPITULO 2 - NARRATIVAS METODOLOGICAS DE MARA PACHECO

Ao nos debrugarmos sobre a historia da danca no Brasil, mas inicialmente com a vinda
de bailarinos da Europa com seus métodos ja elaborados e concretizados, encontramos uma
valorizagao do ensino técnico, no que concerne somente a pratica de movimentos repetidos,
sobretudo no campo das técnicas do balé classico, mas, onde estava a danca como forma de
aprendizagem, de expressividade, a danga como inter-relagdo do corpo e de seu contexto cultural
e social? Lembrando que as dangas folcléricas e populares ja estavam atuantes, por detras das
cortinas do preconceito ¢ do desconhecimento da riqueza cultural que elas tém, desde o ventre
das matas com as tradi¢des indigenas e africanas, dos povos que ja estavam aqui e que também
vieram de outras lugares.

Com o advento de grupos e companhias de danca no Brasil, comegamos a viver um
novo processo de ensino da danga, um desses grupos, conforme nos informa Rengel e Misi
(2021), foi o Bal¢ Stagium que na década de 70, comecou a montar seu espetdculo rompendo
com a tematica dominante desse periodo, cujos olhares ndo traziam a realidade da época. Esse
grupo estabeleceu um método que discutia as realidades do Brasil e trazia um dialogo com outras
artes como a literatura, as artes visuais e a musica popular.

Mesmo sem romper com a técnica do balé, o grupo busca uma linguagem propria,
acessivel e que, a0 mesmo tempo, discuta assuntos pertinentes aos brasileiros. O publico
deixa de ser um observador passivo e se torna parte do espetdculo. acrescenta que o
Stagium nega a danga decorativa ¢ busca discutir questdes proximas a realidade das

pessoas ¢ nos anos da década de 70 procurou denunciar a situagdo do pais em uma
época silenciada pela ditadura militar (Rengel, Misi, 2021 p. 9).

Vimos que o percurso do Balé¢ Stagium foi o resultado de um olhar para fora dos
métodos engessados do balé classico vindo da Europa, Marika, diretora da companhia, entrou na
realidade brasileira, produziu varios trabalhos criticos e mergulhou na cultura brasileira, como
reforca Isabel “A leitura critica das redes e relacdes cotidianas permite que seus sentidos sejam
constantemente rompidos, restabelecidos e, portanto, ressignificados a todo momento” (Marques,
2010, p. 31). Seguindo essa trilha, diversas companhias de danca ousaram sair dos temas
romanticos, saindo das sapatilhas e indo para a realidade histérica de seu tempo, destacamos
Marika Gidali e Décio Otero, Klauss Vianna, Sandro Borelli e tantos outros que ousaram trazer
em seus trabalhos a brasilidade e da realidade em que viveram. E hoje suas producgdes e métodos
sdo referéncias para os professores de danga dentro e fora das escolas.

No contexto geral da educagdo , ndo podemos deixar de trazer Paulo Freire que a partir

de seus ensinamentos adentrou no mundo real dos educandos , Edgar Morin, € muitos outros
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filésofos, educadores que pensaram uma educagdo voltada para a valorizacdo do saber popular,
do individuo como um todo.

Paulo Freire (1996), na sua obra chamada Pedagogia da Autonomia fala de um ensino
em que professores e alunos juntos podem aprender, sem aquela educagdo bancaria que tanto
dominou e ensino no Brasil, esta forma de ensino desenvolve a autonomia, a criatividade , a
criticidade , um ensino com sentidos profundos dentros da realidade de cada um, fomentando
assim uma pratica de uma pedagogia progressiva, essa critica e proposta de ensino aprendizado
vem, até hoje, sendo discutida e analisada por muitos estudiosos e estudiosos da educagio.

As propostas pedagogicas dentro do ensino da danca vem sendo pensadas e
experienciadas por grandes fazedores de danca que com o tempo se tornaram referéncias para
grandes bailarinos, coredgrafos, intérpretes da danga , diretores e arte educadores, ndo podemos
deixar de citar e trazer as contribui¢des, Klauss Vianna, Angel Vianna, Isabel Marques dentre
outros que ousaram trazer um pensar e fazer a danga a partir da consciéncia do que € o corpo em
seus diversos aspectos, dentro do seu contexto espaco, tempo e de sua corporeidade, lancando
um olhar para dentro de si, para o outro e para o0 mundo. A aprendizagem ¢ como uma teia de
acdes que constroem sentidos, uma partilha de sentidos pelas relacdes, as agdes levardo a ideia de
partilha, também uma leitura critica de mundo. Isabel discute a danca a partir dos sentidos “O
‘sentido’ s6 se configura nas teias trangadas pelas relagdes sociais, pelos atos politicos, pelas
producgdes e vivéncias culturais” (Marques, 2010, p. 28).

Klauss Vianna discute a danca a partir da sensibilidade, o artista da danca tem “seu
questionamento proprio que € a mola propulsora da vida, da arte e de todo o conhecimento- ¢ que
deve dar o contorno desse personagem” (Vianna,1990, p. 61). Marques e Vianna ambos discutem
o corpo com uma corporeidade, criticidade, que abarcard em agdes criativas e contextualizadas
dentro de sua cultura e realidade pessoal e social, ja4 Morin (2001), fala de uma educagdo do
futuro que proporciona um conhecimento que sai do individual e vai para o global, o individuo
constituido de sua racionalidade, praticidade, humanidade, sua cultura, um individuo que pensa o
mundo na sua totalidade, dentro dessa realidade estd o aluno que faz parte do todo, e estd
incluido em uma educagdo cujo individuo seja capaz de criticar, de analisar, de compreender de
forma ética e consciente.

Devemos pensar o problema do ensino, considerando por um lado, o efeito cada vez
mais grave da compartimentagdo dos saberes e da incapacidade de articula-los, uns aos
outros; por outro lado, considerando que a aptiddo para contextualizar e integrar ¢ uma

qualidade fundamental da mente humana, que precisa ser desenvolvida e ndo atrofiada
(Morin, 2001, p. 16).

Todos essas teorias sobre a pedagogia do ensino, com abrangéncia no ensino da arte,
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mais especificamente no ensino da danga., nos deixam refletir sobre o verdadeiro desejo de
ensinar, o verdadeiro desejo de exercitar, de praticar a arte de forma abrangente e consciente,
com o desafio de cada vez mais sermos aptos a gerenciar um ensino que esteja de acordo com os
contetidos teodricos e praticos, seguindo os contextos sociais, e culturais de nossos alunos, com a
participagdo de todos que estdo envolvidos na roda dos conceitos e experiéncias do ensino e
aprendizagem.

Na historia da danga do Amazonas temos referéncias como Arnaldo Peduto, cujo seu
estilo de jazz influenciou varias geragdes; José Rezende cujas aulas se firmavam na técnica do

13

balé classico “ Os seus ensinamentos infuenciaram muitos pupilosa algar voos em outras
direcdes” (Xavier, 2002,p.84). Na Universidade Federal do Amazonas, a professora Lia
Sampaio, aluna e seguidora de Klauss Vianna, traz um método de danga contemporanea com
corpos diferenciados, em que os intérpretes vinham de varias areas de conhecimento como
medicina, pedagogia, mais especificamente no NUDAC- Nucleo de Danca Contemporanea,
trabalhou com corpos ribeirinhos em diversos caminhos amazonicos, cita Klaus Vianna como
“introdutor de um método para corporalidade e expressao na danga e¢ no teatro corporal”
Sampaio (2015); Chang Yen Yin com a criagdo do GEDEF no curso de Educacdo Fisica da
UFAM, oportunizando a danga para muitas pessoas que ndo tinham o conhecimento € nem
condi¢des financeiras para; Francisco Cardoso, grande incentivador da danca e do teatro e
colaborador nas comissdes artisticas dos bois Caprichoso e Garantido de Parintins.

Conceicdo Souza foi umas das pioneiras na danga moderna no Amazonas, 0S seus
primeiros trabalhos sempre se destacavam a técnica e a brasilidade, como os espetaculos Eterno
Feminino, Ajuricaba, pelo grupo GEDAM- Grupo Experimental de Danga do Amazonas, dentre
muitos, seus intérpretes eram talentosos e aprendiam com facilidade as técnicas de danga. Alguns
foram para grupos renomados, como o Ballet Stagium, sendo um dos primeiros o Marcos
Vinicius, criando fortes raizes neste grupo. Outros foram para fora do pais como Eliezer Rabelo,
Robson Tadeu e Yan Seabra; Um artista da vanguarda da danga no Amazonas, ¢ Jorge Kennedy,
bailarino e coreodgrafo que contribuiu com espetaculos cheios de ousadia e criatividade como os
espectaculos Boleros Y Danzitas Més, Transe e Amazonia Nau; Adalto Xavier, bailarino,
coredgrafo e jornalista, oportunizava um didlogo critico na forma de trabalhar com seu elenco e
prezava pela participacdo mais efetiva dos bailarinos nos processos de criacdo. Foi ainda o
primeiro a escrever um livro sobre a historia da danga no Amazonas “Dangando conforme a
musica” em 2002.

Todos contribuiram para a danga educagdo no Amazonas como tessituras de saberes,

seus bailarinos, estudantes, intérpretes de suas épocas, enchem os caminhos das novas geragdes
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com possibilidades de estilos, técnicas e métodos, para uma producdo mais criativa, ousada,
interdisciplinar e intercultural. Todas essas contribuicdes se refletem nos pesquisadores,
professores, coredgrafos como Carmem Arce, Yara Costa, Francis Bayard, Ana Mendes, Marta
Marti, Adriana Barbosa, Marcos Veniciu L.Corréa, Flavio Soares, Sandro Michael, Eliezer
Rabelo, e muitos outros que fazem parte da danga no Amazonas.

Entende-se como referéncias importantes na pesquisa em arte educagdo, os pensadores
nao-indigenas: Cauquelin (2005), Fischer (2014), Freire (1996), Morin (2001) e Mattar (2019),
os quais estdo presentes e inter-relacionados na argumentagdo deste topico, tdo quanto
importantes cito também escritores, pensadores e pesquisadores indigenas que podem contribuir
ricamente no campo da cultura e arte educacao, como Ailton Krenak, Jodo Paulo Tukano e
Rivelino Barreto.

Jodo Paulo Barreto refor¢a a questdo da relagdo do humano e do animal, diz que “[...]
peixe, a exemplo de qualquer outro animal, ¢ apenas um animal, com os quais os humanos nao
estabelecem relagdes do tipo [...]” (Barreto, 2013, p. 69). Essa fala ¢ muito importante para a
pesquisa de movimento que se refere aos animais nesta pesquisa. Por outro lado, Rivelino
Barreto, comenta a importancia de estar em sintonia com a natureza quando o yai, ou xamad
possui capacidade para lidar com as transformac¢des humanas “cria um processo de didlogo, poe
em exercicio a sintoniza¢do de suas ideias com as ideias e forcas da natureza, do espaco, da agua
e dos raios” (Barreto, 2022, p. 203). E ndo podemos esquecer da Memdria que vai muito além da
histdria, pois € uma palavra que traz a identidade de cada povo que se perpetua diante do passar
dos tempos e continua firme, forte e viva.

Para estes pequeninos grupos humanos, nossas tribos, que ainda guardam esta heranca
de antiguidade, esta maneira de estar no mundo, ¢ muito importante que essa
humanidade que esta cada vez mais ocidental, civilizada e tecnoldgica, lembre, ela
também, dessa memoria comum que os humanos tém da criagdo do mundo, e que
consigam dar uma medida para sua historia, para sua historia que esta guardada,
registrada nos livros, nos museus, nas datas, porque, se essa sociedade se reportar a uma
memoria, nés podemos ter alguma chance. Sendo, nés vamos as contagem regressiva

dessa memoria no planeta, até que so6 reste a historia. E, entre a historia € a memoria, eu
quero ficar com a memoria (Krenak, 1992, p. 5).

A forma de educacgdo dos indigenas reflete o que podemos fazer na arte educagdo em
danga, na teoria e na pratica, a sabedoria dos povos originarios esta conosco, caminhamos juntos
em nossos trabalhos de pesquisa, e de montagem de espetaculos, € ndo vai ser diferente com a
turma de danga do CMAE Anibal Beca. E juntamente com as novas midias e novas tecnologias
que se renovam constantemente, € que fazem parte da realidade das criangas, adolescentes,
jovens e adultos, em parcerias com os pais e professores para a melhoria das condi¢des do ensino

da arte no Brasil, compde todo sistema de parcerias e apoio técnico durante o processo de
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pesquisa, montagem, ensaios e execucao do espetaculo, resultado desse mestrado.

Portanto, a pesquisa cientifica sobre o ensino da danca e as concepgoes de arte, cultura e
educagdo, mostra-se imprescindivel para a transformagdo da realidade da sala de aula dos
professores e estudantes de danca. A pesquisa pode favorecer a obtengdo de uma boa
estruturacdo de espagos, dentro e fora das escolas, com professores mais capacitados, experientes
e conscientes de sua fun¢ao de ser artista e educador.

Para chegarmos a propostas pedagogicas e metodologicas que podem ajudar na
constru¢dao de uma educagdo mais enraizada, dentro do que a arte se propde em termos tedricos e
praticos no contexto atual, ou até mesmo, em desafio a um sistema educacional vigente que deixa
marcas, resquicios de uma educag¢do dita bancaria, de um regime ditador dos anos anteriores. Na
experiéncia artistica observo profissionais sem perspectivas de avangco em seu ensinar arte e
consequentemente a danga também ¢ traduzida como uma simples forma de lazer.

Nesse sentido, Pinto (2015) constrdéi uma visdo da danga na escola de forma critica para a
construc¢do de propostas pedagdgicas:
[...] “o paradigma dominante persiste em permanecer, refor¢ando as linhas abissais
entre as disciplinas ¢ “corpo " ¢” mente ". Entre as disciplinas, porque ndo concebe o
conhecimento de forma global e ndo consegue efetivar a transdisciplinaridade, a qual

direciona cada area de conhecimento como uma experiéncia significativa ao aluno”,
(Pinto, 2015, p.89).

Os autores, educadores, pesquisadores da arte e da educagdo como Mattar e Bredariolli
(2019), descrevem um panorama da realidade da educacao no Brasil e propde uma formacao de
professores a partir da realidade dos alunos, de onde estdo, o que pensam, o que fazem e
objetivam a formacdo de professores para além do que ja sabem, uma ousadia contemporanea,
conexdes, para assim, fazer analises comparativas (Mattar; Bredariolli; Berti, 2019, p.162).

Partindo do pressuposto que toda a arte ¢ educativa, dependendo do olhar de quem a
interpreta, da intencionalidade, do contexto etc. Wosniak (2018) traz uma proposta da arte como
experiéncia, a incorporacao da arte como um elemento que reflete a poténcia politica, um
discurso pedagdgico de espago do artista e espectador. Isso nos indica que a arte depende do
como ¢ produzida, o importante aqui ¢ sua fungdo no campo pedagogico, educacional, e de como
o professor, o artista, a insere, da sua metodologia, do como trazer a experiéncia estética para o
publico, ou ndo, at¢ mesmo o simples fato de uma obra de arte estar exposta em um determinado
lugar, ja ¢ uma forma de educar.

Dentro desse pensamento pedagogico da arte como experiéncia, o campo da danga
discute e propde o conhecimento do corpo, o ser humano de acordo com sua corporalidade, as

praticas da danca estdo sendo discutidas a partir do corpo, € o reconhecer que ele ¢ um elemento
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que contém todo um contetido de vivéncias politicas, sociais, psicoldgicas, espirituais, esta
exposto a discursos, didlogos intra e extra corporais, dialogos individuais, sociais, € com a
natureza, ja nao ha um pensar e fazer a danca para ou de acordo com um determinado estilo, ou
técnica. O fazer a danga, dentro de um processo de ensino-aprendizado ¢ um continuo didlogo
com a pesquisa, experimentacdo, e interacdo entre corpos.

Compartilho os discursos de Ponty sob a analise de Cardin (2021), sobre a percepgao, o
modo de sentir o mundo, a partir da visdo de mundo; de Bondia (2002), sobre a experiéncia do
corpo, como “algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo,
produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos (Bondia,
2002, p. 5), e ainda Rengel (2023) com a danca férum, se completa a partir do eu com o nos,
onde o mover do corpo ¢ o corpo atua como um foérum, trazendo dialogos, resultado de processos
cognitivos e vivenciais.

As reflexdes tedricas estardo sempre nos livros, artigos, etc. mas as metodologias, as
vivéncias, dependem de cada um que trabalha a danga em seus diversos aspectos, basta termos a
consciéncia de que o ensino da danga, ja ndo ¢ mais somente decorar passos, repetir técnicas; ¢
estudar, pesquisar, vivenciar, escutar o corpo, € o mais importante, € o processo de aprendizagem
dentro de um trabalho coreografico, de uma montagem de um espetaculo, de uma aula em uma
determinada escola, seja ela formal ou ndo formal. Assim, teremos individuos que descobrem o

que sdo, onde estdo, seres humanos conscientes de seu papel na sociedade e no mundo.

2.1 A interculturalidade e a danca educacao: reflexoes metodolégicas

No momento vamos nos concentrar sobre a palavras Interculturalidade, que segundo
Weissmann (2018), “cada sujeito terd que fazer sua propria adaptacdo e construir sua propria
forma de morar nesses universos cruzados pelas semelhancas e as diferengas, os quais revisitam
esse transito pelo mundo” (Weissmann, 2018 p.22), com isso corpos dancantes também se
integram a essa realidade quando se juntam e vislumbram uma sociedade que respeite as
diferengas e trabalham juntas, essa constru¢do do pensamento sobre o papel de todos dentro do
contexto da interculturalidade ¢ muito importante para o processo de construgdo coreografica nas
aulas de danca no Centro municipal de Arte Educagdo Anibal Bega.

Quando proponho trabalhar com temas concernentes a arte e cultura com diferentes
corpos, de diferentes culturas, ou quando quero atingir uma consciéncia de onde € com quem
estou trabalhando, surge a seguinte pergunta: Como interagir com diversas culturas? Entdo posso

analisar varios escritos nesse sentido para poder me aprofundar mais, e saber trabalhar a
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interculturalidade na arte educag@o. As diferentes realidades trazem a afirmagao das diferengas —
étnicas, de género, orientagdao sexual, religiosas, entre outras — manifesta-se de modos plurais,
assumindo diversas expressoes e linguagens” (Candau, 2011, p. 2).

Neste contexto nos aproximamos da questdo educagdo, mais especificamente danca
educacdo que permite o encontro entre corpos € mentes num processo de construgdo de uma obra
de arte em danca, entdo o termo interculturalidade, como foi visto acima, ¢ importante para ser
trabalhado um didlogo, uma forma de ver a si, o outro ¢ o mundo com outros olhos, os olhos da
pesquisa, do conhecimento, que assegura o respeito com outras culturas, e assim, a danca
educacdo ¢ uma forma de contribui¢do, onde professores, alunas, a direcdo da escola, e
colaboradores, estdo juntos fazendo da vida uma aprendizagem,

Nesse sentido, o campo metodologico da pesquisa-agdo traz um fazer com, ou seja, uma
constru¢do de conhecimentos e agdes em conjunto, em que alunas e professora buscam esse
didlogo, no sentido de encontro de corpos com suas historias € memorias, sua cultura, e
aproveitam tudo isso para que a criatividade em danca ¢ a expressividade se constituem como
ponto fundamental no campo do movimento corporal e de todo trabalho coreografico construido,
enquanto estiverem juntas, em sala de aula, na aldeia, em suas casas, ¢ na observagdo de seu
corpo, de sua danga.

Segundo Morin (2003), o individuo reconhece sua identidade dentro da diversidade,
pois o que se busca ¢ o didlogo entre corpos, entre culturas, e com isso vai se construindo uma
unidade, e num trabalho coreogréafico trata-se da unidade de corpos dangantes, em que numa
mesma respiracao o movimento flui, consciente e expressivo “[...] a unidade humana em meio as
diversidades individuais e culturais, as diversidades individuais e culturais em meio a unidade
humana. Enfim, um pensamento unificador” (Morin, 2003, p. 25), enfim, corpos unificados,
juntos, em harmonia consigo mesmo e com 0 outro.

Sobre a inter-relagdo entre corpos urbanos (alunas de danca do Centro de Arte Educacao
Anibal Bec¢a) e os corpos indigenas de comunidades indigenas, a palavra Decolonial, que
reivindica uma valorizacdo de nossos saberes e fazeres regionais, € nos situar no processo de
reconhecimento de culturas que até agora, estavam escondidas, deixando as desigualdades de
lado e olhando para o contexto de diversidade, e propondo um caminho de construcao e
desconstruindo de olhares e pensamentos de colonizadores.

[...] o desafio e foco principal de uma educacdo decolonial e intercultural é
precisamente enfrentar, desconstruir e transformar esse nucleo das relagdes coloniais.
Uma educagdo decolonial e intercultural implica considerar que ndo existe mais um
centro, dominador, superior e organizador que se identifica com uma tnica cultura que

se coloca como medida de referéncia das outras culturas, e sim o reconhecimento de que
todas as culturas s3o incompletas e que vivemos num contexto de diversidade e



18

pluralismo cultural que nos exige um olhar critico da realidade e da ordem dominante
(Sacavino, 2020, p. 14).

Rengel (2017) e Marques (2007) trazem a danga mundo, uma danga que discute a
consciéncia do corpo no mundo tomado pela superficialidade de dancas, sem contetdos que
possam levar a uma producdo consciente em danca no ambiente escolar e ndo escolar como
Klaus Vianna e Rudolf Laban, trazem a criatividade, a pesquisa de movimentos, de espaco, de
tempo, fluidez, uma riqueza de movimento, de criagcdo das cenas, para o corpo de quem
interpreta os sentimentos, as emoc¢des em danga, junto com eles cito Lia Sampaio, grande
influenciadora da dancga criativa, danga improvisagdo a qual deixou marcas profundas no meu
fazer, e que faz parte do meu leque de recursos metodoldgicos, os quais sdo a parte fundamental
dentro da criagdo de movimentos e cenas em um processo de produgdo em danca durante a
minha vida de professora, coredgrafa, oficineira e performer em danga e teatro.

Nossos estudos em danga estdo cheios de propostas que deixam o trabalho de
coredgrafos ricos em contetido para que o publico saiba sentir, questionar, responder segundo sua
interpretagdo, e interpretacdes essas que vém de seu contexto de vida, que surgem através da
apreciagdo. Enfim, nosso dever como produtores e provocadores em danga ¢ isso, propor para o

publico o sentido da arte com o cora¢do com o corpo.
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CAPITULO 3 - ASPECTOS METODOLOGICOS E RESULTADOS

A metodologia ¢ de abordagem qualitativa, com uso da pesquisa acdo, adotando o
processo do trabalho coreografico em danga, cujo resultado previsto foi possibilitar a experiéncia
e a formacgao das estudantes como intérpretes criadoras em danga, com um olhar voltado para si,
para o outro e para o mundo, conscientes e criticas diante da sua realidade geografica, social e
cultural. A seguir apresentamos basicamente os dois itens principais nesta pesquisa: o local do

campo e participantes e o processo de constru¢do do espetaculo Conquistas.

3.1 Local e Sujeitos da Pesquisa

Anteriormente denominado de Centro Cultural Sdo José 3, é uma instituicdo da
Prefeitura de Manaus, administrada pelo Departamento de Gestdo Educacional/SEMED, esta
localizado na Rua Barreirinha, n® 175 — Sao José 3,- CEP 69.085-630 (antiga Rua J) local onde
funcionou o antigo Sopdo do Sdo José, espaco que foi adequado para que em 2002 passasse a
funcionar como um espago laboratério de arte-educagdo, tornando-se um polo de referéncia para

o ensino da arte na Zona Leste de Manaus (Figura 1).

Figura 1 - Auditério do Centro Municipal de Arte-Educagdo Anibal Bega

Fonte: Acervo essoal, 2024.
Em 2010, o prefeito Amazonino Mendes sancionou a Lei Municipal n° 1.448, de 20 de
abril de 2010, que criou o CENTRO MUNICIPAL DE ARTE-EDUCACAO ANIBAL BECA,

justa homenagem a um dos maiores icones da literatura amazonense falecido em 2009.

O CMAE Anibal Beca funciona de segunda a sexta-feira, nos turnos matutino,
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vespertino e noturno. A partir de 2009, os cursos passaram a ser realizados em niveis (Nivel
Basico, Nivel I, Nivel II), com carga horaria de duas aulas por semana com dura¢ao de uma hora
€ quarenta e cinco minutos cada aula por curso, com um conteido programatico planejado por
bimestres, tempo destinado por nivel de estudo.

Os cursos realizados no CMAE Anibal Beca sdo gratuitos, com materiais e instrumentos
musicais cedidos pela SEMED e realizados no contraturno escolar do aluno, atendendo aos
discentes das escolas municipais e, também, das escolas estaduais, particulares, faculdades,
assim como aos pais e parentes de nossos alunos e comunitarios, os cursos sao: clarinete, teclado,
percussao, violdo, arte visual, flauta Doce, arte multimidia danca contemporanea , balé classico,
ritmos, canto coral infantil e adulto. Em 2023 o CMAE apresentou o total de 489 alunos
inscritos.

Tendo por base as aulas praticas e tedricas, 0o CMAE procurou formar com seus alunos,
grupos artisticos para mostrar a comunidade as atividades desenvolvidas, tais como: Grupo de
Percussao Alternativa “CURUMIM NA LATA”; Grupo de Flauta Doce “OS SOPRANINOS”
;Grupo Coral “I MUSICCTI”; Grupo Coral “SING”; Projeto “ORQUESTRA EXPERIMENTAL”;
Grupo de Violdes “DAREZZO”;Grupo de Danca “RITMOS PACHECO “Grupo “RIO NEGRO”
e “CURUMINS DO RIO NEGRO” Grupos “ARTUS”, “3* FACE” e “SOMBRAS” “OFICINAS
DE ARTE NAS ESCOLAS.

O CMAE Anibal Beca desde sua criacdo teve como Gestor, o servidor Prof. Jorge
Alberto Crisostomo Farache em 2024 deu lugar ao servidor Daniel Coelho.

Atualmente o CMAE mantém parceria com o Curso de Danga/UEA por meio do PIBID,
que disponibiliza estagiarios para apoio pedagdgico na realizagdo do Curso de Danca do CMAE
e a parceria com o CETAM DIGITAL na realizagdo dos Cursos de Informdtica Bésica e
Avangada, que ocorreu até o ano de 2019.

Em 2020, o Centro de Arte ndo iniciou o ano letivo devido a reforma geral e ampliagao
de seu prédio. Frente a esta situagdo, a direcdo da instituicdo e seus professores iniciaram o
Projeto Oficinas de Arte nas Escolas, acdo que foi interrompida com o surgimento da pandemia
COVID-19.

A partir desta realidade, iniciamos um trabalho virtual dos nossos professores com os
alunos, transmitindo por meio das redes sociais, e-mail, servicos Google Aulas e exercicios de

Arte (CMAE, 2023a, b).

A Turma de Danc¢a Ritmos Pacheco:

A Turma de Danga Ritmos Pacheco ¢ um dos grupos artisticos do Centro de Artes
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Anibal Bega com o objetivo de representar a escola na comunidade em eventos internos e
externos, ¢ composto por alunas que vieram de outras turmas da professora Mara Pacheco, com
idades diferentes entre 12 a 40 anos, porque idades diferentes? Porque a aprendizagem e o
convivio social entre diferentes experiéncias corporais, ¢ enriquecedor, e faz parte de um estudo

e vivéncia intercultural no trabalho como professora de dan¢a ha muitos anos (Figura 2).

Figura 2 - Turma de Danga Ritmos Pacheco

Fonte: acervo pessoal

Muitas moram nas proximidades da escola, outras em bairros adjacentes, no total de 20
estudantes intérpretes, alguns estdo com a professora Mara desde os 7 anos de idade, hoje
abrangem as idades de 12 a 17 anos, juntamente com estudantes que entram na escola com pouca
ou nenhuma experiéncia. O grupo de danca existe desde 2010, ano que adentrei o CMAI
ANIBAL BECA, a partir desse ano, o grupo se destaca pela espontaneidade, expressividade e
criatividade nas suas producdes artisticas, com véarios prémios, na maioria recebidos pelo
FEUDAN- Festival Universitario de Danga da Universidade Federal do Amazonas, tendo como
destaque o troféu de melhor da Noite em 2013. Por ser um grupo diferenciado, o processo
criativo serd bastante rico no campo do didlogo intercultural e no processo de producdo do
espetaculo.

Estudantes: Endriele Dias Alencar; Nathalia Dias Pereira; Ester Emanuelly. , Julia
Ferreira; Daniel Correa; Ana Beatriz Souza; Kelly Regina, Lidiane Aguiar; Ludmila Castro;
Maria Eduarda Sampaio; Maria Lucinilda Diniz; Rosiane Batista; Tudy Feitoza; Brize Marcele;

Sofia Souza; Nayara Cascais; Janaina (Companhia de Dangas Ritmos Pacheco, 2025).
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Vivéncias e experiéncias com indigenas que contribuem no processo:

Esse dialogo entre diversidade de culturas e as conexdes que elas estabelecem entre si, €
0 que me faz lembrar, segundo minha experiéncia de 30 anos de convivéncia com os indigenas,
mesmo estando em determinado lugar como, por exemplo, as etnias do Alto Rio Negro, percebe-
se que todos tém suas dangas, sua diversidade de linguas, uma culinaria especifica, mas se
diferenciam em alguns detalhes de seus rituais de iniciagdo, de suas dancas, € isso € comum em
todos os lugares, e quem estd produzindo um trabalho artistico dentro dessa area, sente a
necessidade e pode procurar estar sempre acompanhado de um indigena que possa permitir ou
ndo determinada interpretacdo artistica, e € o que fagco quando estou em processo de montagem
de algum espetaculo, chamo esses meus acompanhantes indigenas de assessoria indigena, pois
sdo eles que me conduzem a fazer o que devo fazer. E para argumentar a participagdo dos

indigenas tem vérios lugares que adentro para estar com eles:

No Espac¢o Cultural UATE:

UATE na lingua indigena significa espirito ancestral, criatura mitica que podia tomar
forma humana e forma de onga preta, também pode significar velho, sabio, antigo.

Fundado no ano 2014, o Espago Cultural UATE, que era a casa de Ariad Pacheco
(falecida no ano 2010) mae de Mara Pacheco, vem desenvolvendo diversas atividades artisticas
gratuitas para o publico da zona sul e adjacéncias, oferecendo aulas de Ballet, Danca
contemporanea, danca de saldo, teatro, apresentacdes € agdes comunitarias na regido. Neste
espaco ha também a CIA de danca UATE, formada por bailarinos de diversas idades. Mara
Pacheco, herdeira da casa que se tornou o Espago cultural UATE, ¢é bailarina, com vivéncias no
estado do Amazonas e em estados vizinhos como Roraima, difundindo seu trabalho e

contribuindo para o fortalecimento da cultura no Norte do Pais (Figura 3).
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Figura 3 - Espaco cultural UATE

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Desde o ano 2014 o Espaco Cultural UATE atende jovens e criangas da comunidade e
dos bairros vizinhos, além de acolher artistas e Indigenas que precisam de moradia por um
determinado tempo na cidade de Manaus e ndo tem condi¢des de pagar aluguel. Por aqui ja se
passaram varios Indigenas de diversas etnias e artistas da cidade que, de sua forma contribuiram
para o fortalecimento de sua fun¢do social, espago acolhedor e de grande importancia para a
cultura e sociedade Amazonense.

A UATE esta em processo de regularizagdo juridica para se tornar uma institui¢do sem
fins lucrativos. A sede da Mara Pacheco, resultado de heranga, que acolhe artistas que procuram
um lugar para crescer nas artes, e para os indigenas que procuram um lugar para estudar e como

referéncia visual temos os links:

a) FACEBOOK: https://www.facebook.com/pages/Espa%C3%A70-Cultural
Uat%C3%AA/263176084497327

b) INSTAGRAM: https://www.instagram.com/espacoculturaluate/

c¢) YOUTUBE: https://www.youtube.com/channel/UCW7XvMI jt50ZEjtjyaVwVA

Indigenas acolhidos no Espaco Cultural UATE:

Desde 2010, O Espaco Cultural UATE tem acolhido varios indigenas das etnias do alto


https://www/
https://www/
https://www/
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rio Negro, como Tukano, Dessana, Baniwa; e Alto Solimdes, como Tikuna, Matis, Mayoruna,

Marubo (Figura 4).

Figura 4 - Abraio Nakua Mayoruna e Marina Mayoruna, indigenas acolhidos do Espago Cultural UATE

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Relato algumas historias de indigenas de Atalaia do Norte, e de outras etnias que
estiveram no Espago Cultural UATE. Em 2010. Dez (10) Tikuna passaram uma semana nos
ajudando nas pinturas e confec¢do de objetos cénicos para o Espetadculo de Danga Objeto Ritual.
Dasilva Tikuna e mais dois amigos ficaram na UATE para fazer um curso por 3 meses em 2012
e atualmente estio em Umariacu comunidade de sua origem. Uma familia de trés (3) Tikuna
passaram o més de dezembro na UATE de 2011, dentre eles Senhor Ofir, onde veio a falecer um
ano depois, mas a amizade com sua familia continua. Pixi Kata Matis concluiu o fundamental
em Manaus, quando esteve morando na UATE em 2013. Elibel Tikuna, passou um ano na
UATE em 2016 se preparando para o curso de Medicina, hoje esta na Universidade da Argentina
estudando medicina. Em 2017 outro tikuna passou alguns meses, também se preparando para
fazer mestrado, saiu da UATE, foi para Brasilia, e hoje ¢ mestre. No mesmo ano Edimilson
Nakua Mayoruna, passou um ano em Manaus na UATE, veio para participar de um projeto na
Vila Olimpica, mas o projeto teve que ser cancelado, por ndo ter onde ficar em Manaus, o
acolhemos no Espago Cultural UATE, participou de um projeto em parceria de uma escola

proxima, nesse projeto ele passava os conhecimentos da lingua, musicas, dangas e artesanatos



25

mayoruna para as crian¢as da comunidade e conseguiu uma ajuda financeiro. Em 2018 vieram
duas Marubo e ficaram 8 meses na UATE.

Hoje Edmilson faz parte da administragdo da prefeitura do Municipio de Atalaia do
Norte que na area do Vale do Javary. Um casal Mayuruna: Diego Dunu Mayuruna e Adsan
Unan Mayuruna vieram a Manaus em 2016, para terminar o ensino fundamental e médio,
conseguiram e estdo agora em Atalaia. Abraio Nakua Mayuruna, foi acolhido na UATE em
2017, foi incentivado para as artes cénicas e agora recentemente fez parte da minissérie
ARUANAS da TV Globo.

Lembramos de uma indigena Tikuna que estava sem emprego, sem casa , que por ser
mulher, indigena e gravida a acolhi em casa e agora sou madrinha de sua filha. Um indigena
Marubo veio para Manaus e esteve na UATE para estudar enfermagem, conseguiu emprego e
agora mora em outro lugar em Manaus, mas sempre estd em contato conosco, ainda continua
com o sonho de fazer faculdade de enfermagem, e continuamos o incentivando, mesmo sem ele
estar residindo na UATE. Marina Mayuruna Wadick, veio a Manaus a fim de realizar o sonho
de ser médica, em mar¢o de 2021, voltou para Atalaia e ¢ representante de sua etnia em
encontros nacionais e internacionais. Em 2023 acolhemos a irma de Marina, com seus filhos e
marido. Em 2024 acolhemos Gabriel Nakua Mayoruna, veio para estudar enfermagem, um
jovem sonhador que escolheu o Espago Cultural UATE, para acolher seus sonhos também.

Em avaliac¢do de todo tempo de acolhida, varios ja conseguiram realizar seus sonhos, e
nessa experiéncia de té-los na UATE, digo que nao basta somente ler livros, jornais, revistas,
assistir documentarios ou entrevista sobre os indigenas, ¢ necessario estar com eles, saber o que
pensam, o que sentem, o que fazem, por isso a experiéncia do contato ¢ de uma riqueza
inestimavel, momentos de educacdo para a vida, onde a troca de saberes nos permite uma
ampliacdo do conhecimento para todos, basta somente acolher os sonhos e tornd-los concretos,
para acrescentar acolhemos mais 10 ndo indigenas artistas e ndo artistas ao longo desses 25 anos,

cujas historias de vida no Espago Cultural UATE serdo contadas em outra oportunidade.

Na Aldeia Acural:

Morar na aldeia Acural ¢ um privilégio para poucos, o lugar ¢ um paraiso, fica situada
proximo a comunidade abelha no rio Taruma Mirim, perto da praia da lua, e possui 21 familias
moradoras; foi criada em 2014 por Miguel Lana da etnia Dessana, junto com Daniel, Flavio e

Bernardo das etnias Dessana e Tariana (Figura 5).
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Figura 5 - Aldeia Akural

Fonte: Acervo Pessoal.

Na aldeia preservam a lingua, todos falam em suas linguas, as comidas tipicas sdo a
base de sua alimentacdo, ¢ a grande maloca ¢ o da preservacdo das dancas, das festas, das
reunides da comunidade e de acolhida de quem pretende visitar as etnias que moram la, sdo
etnias que vieram do Alto Rio Negro: Dessana, Tariana, Tukano, Hupda, Wanana.

Neste lugar, vivencio os saberes tradicionais junto com eles, aprendo com mais
profundidade os segredos das dangas, de cada planta, a culinria, e o jeito de ser, de falar e de
pensar, um jeito que s6 quem estd mais proximo da mata, dos rios, dos animais, entendem.

Nossa dan¢a vem do bater forte na terra, dos sentir os sons das flautas, da forma de estar
perto e seguir os passos de nossos pares da frente e dos lados, de estar em uma Maloca do estilo
Aruak das etnias do Alto Rio Negro, e até mesmo como a natureza se comporta em determinados
periodos como no inicio de agosto quando as flores das arvores que percorrem todo o lago da
Aldeia Akural, soltam seu perfume me deixando contaminar pelos sentidos, € a viagem de canoa
se torna uma experiéncia maravilhosa, eu adentro realmente no paraiso amazonico tudo isso,
minhas alunas absorveram junto comigo.

Essa pesquisa ndo ¢ somente de livros, de observa¢do de comportamento e de corpo ou
de aprendizagem e observacdo de passos, € uma pesquisa de vivéncias, onde o corpo urbano e
corpo indigena se juntam na danca e na vida. Para quem quer saber mais sobre esse lugar e
visita-lo. Cito Jefferson Jurema quando diz: “Viver entre os indigenas ¢ um desafio que se
transforma imediatamente numa aprendizagem pluralizada, numa experiéncia de vida

incomensuravel, a medida que vamos entendendo todos os gestos, palavras e acgdes dos
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indigenas”, (Jurema, 2001, p.87; UmukoriMahsaMahka, 2023; Grupo Onga Branca na
Comunidade Acural, 2022).
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3.2 O Processo de “Conquistas”

Aula 1- Filme

Ao nos debrugarmos na revisao da literatura sobre os processos identitarios nas aulas de
danca, buscamos entender a questao da conquista dos povos europeus que aqui chegaram. Assim,
percebemos que muitos foram os por qués. Neste sentido, nos detivemos no estudo e analise de
Todorov (1999), cuja visdo estruturalista nos mostra o olhar de Colombo sobre os indigenas de
forma superficial. Neste olhar, o indigena fazia parte do cenério idilico. Um ser sem alma que
deveria ser subjugado a religido e a questdo do choque de culturas. Na realidade, um subterfugio
para a situacdo de dominio do homem europeu sobre os povos originarios. Entretanto, na
realidade atual, as forcas de comunicagdo alienantes impedem o sentido da memoria, pois a
obsessdo pela novidade e pelo novo que caracteriza “O mundo moderno, impede a conexao
significativa entre acontecimentos, impedem também a memoria” (Bondia, 2002, p. 23). Na
montagem das cenas, a turma foi dividida em subjugados e os dominadores. Na sequéncia foi
langado o questionamento: Quem sdo os subjugados e os dominadores hoje? A partir desta

pergunta, as alunas criaram cenas simples, mas bem significativas (Figura 6).

Figura 6 - Representagdo do dominio

Fonte: Arquivo pessoal.

Depois, foi projetado o filme “A Conquista do Paraiso™ com o complemento de alguns

2 1492: A Conquista do Paraiso. Filme que retrata a chegada de Colombo na América, dirigido por Ridley Scott
(1992), mostra o resultado da gandncia por novas riquezas e o dominio sobre os povos nativos.



29

videos contendo analises criticas.” Como resultado dos didlogos com a turma, percebeu-se que as
perspectivas se abrem diante de uma cultura que foi escondida e que agora ¢ revelada por agdes
de resisténcia. “Compreendemos que tais perspectivas se mostram relevantes para a
contextualizagdo do nosso problema, permitindo-nos o melhor entendimento da situacdo
indigena atual, nas suas estratégias de resisténcia, reestruturacdo e de conquista de espaco”
(Costa, 2019, p. 3).

Na construgdo das cenas coreograficas, trouxemos Laban, um estudioso pesquisador do
movimento que criou o Sistema de Analise Laban ou Sistema Laban, o qual possibilitou “a
inclusdo de diferentes corpos na danga e a estruturacdo de um sistema altamente detalhado”
(Franken, 2013, p.3). Dentro do trabalho coreografico, o olhar critico, artistico e técnico nesse
processo ¢ importante. Segundo Silva e Galvao (2012), o percurso do estudo sobre as pedagogias

para as artes requer um olhar amplo, pois:

Como manifestacdo cultural da humanidade, a arte ¢ componente fundamental no
processo de formacdo do ser humano. No momento em que discute a educagdo com o
objetivo de preparar o homem e a mulher para o exercicio da cidadania com que os
tornem capazes de inserir-se na realidade de maneira critica e criadora, torna-se
imprescindivel discutir também o espago da arte em sua formagéo (Silva; Galvéo, 2012,

p. 2).

No processo de criagdo de movimentos para o trabalho coreografico “Conquistas” junto
com as teorias de Laban (1978), experimentamos 0s espagos € 0s ritmos nos compassos bindrios,
ternario e quaternario com jovens e adultos na turma permitindo utilizar uma linguagem mais
simples. Foram exercitados passos de marcha para o compasso ternario; passos da valsa para o
compasso ternario e, para o compasso quaternario, os passos do velho cansado ou elefante
pesado. Com isso, confirmou-se que a aula de danca fica muito mais prazerosa quando a
ludicidade se faz presente. Nessa aula, as alunas tiveram mais facilidade de entendimento sobre o
ritmo do corpo. Nesse periodo ainda ndo tinhamos a presenca das criangas, elas entraram no
grupo no segundo bimestre.

Para a montagem das cenas, foram propostas duas atividades: a) releitura de alguns
movimentos vistos no filme; b) rememoracdo de palavras referentes ao tema: Conquista. Assim,
tivemos como resultado as palavras origem, colonizagdo e liberdade. Neste sentido, as palavras
que completaram Origem foram: chegada, dgua e religido. Apos a andlise, tivemos um total de

12 palavras resumidas nas trés citadas (Figura 7).

? Videos de pesquisadores que retomem a tematica da conquista dentro da aria da historia e antropologia.



Figura 7 - Palavras indicadores para as cenas

Fonte: arquivo pessoal
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O processo de criagdo das musicas, no inicio foi inspirado nas composi¢des de Vangelis

para o Filme a Conquista do Paraiso, algumas cenas foram interpretadas com elas, mas logo

depois contamos com a participagdo do professor e maestro Pedro Sampaio (colega e parceiro de

trabalho), na adaptagdo para o espetaculo, e ainda ganhamos a interpretacdo nas vozes do Coral e

da Orquestra do CMAE Anibal Beca.Apds alguns esbogos e experimentagdes na sala de aula,

definimos como roteiro final:

Quadro 1 - Roteiro do Espetaiculo CONQUISTAS

ROTEIRO CENAS

1 - ORIGEM

O espetaculo comega com corpos no chdo, que vdo, aos poucos, ganhando vida, corpos sem nome, sem
rosto, articulados, como raizes a adentrar a terra, na sequéncia se transformam em pedra, arvore, animais
e seres humanos. chegando a completa-se dentro de um lugar, em comunidade, dentro de uma aldeia,

2 - CHEGADA

Chegada dos europeus -movimentos de remada nos planos baixo médio e audio e os indigenas em forma
de estatuas as estudantes trazem movimentos que remetem a movimentos de remadas, adentrando a
aldeia.

3 - CONQUISTAS 1
Os conquistadores mostram espelhos, roupas etc, para encantamento dos indigenas. Fomos conquistados|
por objetos, promessas, riquezas, mas a riqueza maior € nossa cultura, nosso saber ancestral.

4 — PERSEGUICAO
As perseguicdes vinham de diversos lugares e pessoas: tribos x tribos, indigenas X europeus, europeus x
europeus, abusos sexuais, doengas.
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5 — TRANSICAO

O que a experiéncia da diaspora langa sobre as questdes da identidade cultural? Como podemos conceber
ou imaginar a identidade, a diferencga e o pertencimento, apds a diaspora?

Quem somos? Quais herangas que recebemos? quem somos, onde estamos, nossa historia pessoal e de
nossos ancestrais.

6 - CONQUISTAS 2
O que nds conseguimos conquistar durante todo esse tempo? Resultado de lutas de nossos antepassados?

7 - HOJE E AMANHA

Apice de nossos dias, estamos vivendo no mundo de resisténcias, conquistas, vivéncias, identidade.
Somos seres interculturais, nos elevamos a um lugar que nossos antepassados, nossos espiritos ancestrais
nos indicam. Se aprendemos com tudo isso? S6 o tempo dira.

Todas as palavras foram analisadas e contextualizadas respondendo a seguinte pergunta:
O que essas palavras tém a ver com a historia dos povos indigenas? Com seus corpos? Com
vocé? Assim, surgiram varias respostas com as alunas se sentindo bem a vontade para falar o que
pensavam e o que sentiam.

Apos esses procedimentos, as alunas retrataram o cotidiano dos povos originarios e a

chegada dos europeus através de formas e movimentos (Figura 8 ).

Figura 8 - Interpretacdo da Chegada dos Conquistadores

Fonte: arquivo pessoal.
Nessa construgdo, os corpos eram a extensdo das palavras, lembrando de Marques

(2010), quando faz relagdo entre as palavras e mundo “[...] os processos de ensino aprendizagem
da leitura devem enfatizar e priorizar o fluxo dialdgico entre as palavras e o mundo. Marques

(2010, p.31).
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Aula 2 - Nomes

Iniciando o processo de identidade, em que cada estudantes pudesse encontrar os
significados de seu nome. Embarcando no universo simboélico, mitico e espiritual dos por qués de
cada nome.

Sugeri que perguntasse aos pais e fizessem pesquisas sobre os significados de seus
nomes, conversamos sobre o que encontraram, € as respostas foram bem expressivas. todas
ficaram muito entusiasmadas. Essa aula foi um ponto de partida para que elas se descobrissem
como pessoas que tem um valor, seu nome ¢ importante em suas vidas, e faz parte de sua

identidade. um dos relatorio foi de Kelly, (Figura 9).

Figura 9 - Relatorio de alunas — nomes

Nesse relatorio vemos que foi importante para essa estudante de 40 anos, pesquisat
sobre seu nome, ela ficou muito feliz em se sentir guerreira, com um nome que a faz digna de ser

uma mulher guerreira nas terras amazonicas.
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Aula 3 - Arvore Genealégica

Para buscarmos nossa identidade, pesquisamos as historias de cada aluna. Enviei por
whatsapp o exercicio de desenhar uma arvore ou buscar um modelo de arvore genealdgica na
internet, ¢ conversar com os pais sobre a historia da familia, de seus avos, de seus pais. Os
resultados podem ser vistos nas figuras 10,11 e 12.

Fizeram em cartolina, papel de caderno e em papel oficio, entdo nos reunimos em roda e
cada uma contou sua historia, foram momentos de conhecimento de si € do outro, momentos
maravilhosos que nos fizeram ver com mais carinho a outra pessoa, respeitd-la e ama-la cada vez

mais, a partir dessa aula a turma se tornou mais unida.

Figura 10 - Arvore Geneal6gica
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Fonte: Acervo proprio, 2023.
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Figura 11 - Arvore Genealdgica

Fonte: Acervo proprio.

Figura 12 - Arvore Geneal6gica
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Fonte: Acervo proprio.
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Figura 13 - Arvore Genealogica

Fonte: Acervo proprio, 2023.

A figura 13 acima, se destaca por mostrar uma descoberta muito importante, o fato da
estudante ser descendente de escravos , a turma ficou muito sensibilizada. Essa estudante de 40

anos treouxe uma experiencia maraavilhosa ao se destacar com a memoria de seus ancestrais.

Aula 4 - Oficina Corpo Natureza

Neste estudo, foi percorrido primeiramente o corpo, com o método de Duncan (2012)
que traz a pesquisa e vivéncia de sua danca junto a natureza. Em um trecho da sua historia de
vida, ela foi até as altas montanhas para sentir-se mais préxima ao vento. Neste sentido, na sala
de danca foi experienciada a oficina Corpo Natureza® em 4 aulas onde cada aluna levou um

elemento da natureza, representado por um vaso de planta; uma cuia com agua; argila; vela;

* Essa oficina ministrada por mim, Mara Pacheco, propde uma sintonia com os ribeirinhos e indigenas do
Amazonas, vivéncias e experiéncias, atividades sensoriais com os elementos da natureza (agua, ar, fogo e terra), com
elementos amazonicos como cuias, folhas etc., e objetos indigenas, exercicios de improvisagdo, consciéncia
corporal, dindmicas para criatividade e imaginagdo, movimentos de animais e rituais inspirados na espiritualidade
amazonica indigena e ribeirinha e dangas circulares.
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incenso; tecidos finos e leves. Juntas, foi possivel sentir os cheiros, texturas e as cores de cada
elemento. Expressamos no corpo os animais da dgua, da terra e do ar. Depois foi possivel entrar
em sintonia com uma danga circular que, dentro de sua estrutura, trabalha a integragdo,
harmonia, concentragdo e traz a espiritualidade dos povos ancestrais de acordo com cada

contexto de lugar, cada musica e coreografias que a danca circular propde.

Figura 14 - Professora e alunas: Oficina Corpo Natureza

T

‘Fonte: Acervo proprio.

Aula 5 - Magquiagem (pintura corporal)

Na aula de criagdo de maquiagem, foi sugerido que fizessem a pintura de um lugar,
animal, objeto, ou alguém que fosse importante para a vida delas. Na primeira parte descreveram
os significados, depois desenharam no papel de forma estilizada e descreveram o que significava
o desenho, e por fim desenharam no corpo, trazendo esse significado para a sua vida, para o seu
corpo.

Para fundamentar esse exercicio estudamos um trecho da dissertacdo de Jodao Paulo
Tukano (2013), o qual fala sobre 0 homem e o animal.

Um wai-mahsa, quando vestido com uma roupa de peixe, — o que ele faz apenas em
situagdes muitos especiais, ¢ a partir da qual adquire habilidades de peixe para se
deslocar com mais rapidez na agua — se vé como humano e vé os outros peixes como

peixe — e veria uma anta como anta, um macaco como macaco, uma abelha como abelha
e um humano como humano ( Barreto, 2013, p. 70).

Em um dos relatorios dessa aula, a estudante relata o processo de pesquisa de sua

pintura corporal e depois mostra em seu corpo o resultado (figuras 15 a 19).



Figura 15 - Grafismos criados pelas alunas -fonte acervo proprio

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Figura 16 - Grafismos criados pelas alunas -fonte acervo proprio
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Figura 17 - Grafismos criados pelas alunas

Fonte: Acervo proprio, 2024.

Figura 18 - Relatotio de grafismos criados pelas alunas

Fonte: Acervo proprio, 2024.
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Figura 19 - Relatotio de grafismos criados pelas alunas

Fonte: Acervo proprio, 2024.

Essa aula serviu para a composi¢ao da cena final, quando trazem em uma cuia as cores
verde e preta, o preto significando as lutas e lutos de nossos ancestrais, e o verde a esperancga, os
gestos de pintar os bracos e levanta-los segurando a cuia e falar o nome de indigenas, significa
que sdo pessoas que conquistaram e continuam conquistando espagos na sociedade. povos que
ocupam lugares onde antes s6 os ndo indigenas estavam, como médicos, enfermeiros, mestres e
doutores. Citam-se os exemplos de Vanda Witoto, uma referéncia de mulher indigena engajada
na politica do Amazonas, Sonia Guajajara, primeira indigena Ministra dos Povos Originarios,
Israel Tuyuca, médico da etnia Tuyuca do Alto Rio Negro-Amazonas, Djuena Tikuna, cantora
indigena do Amazonas, Jodao Paulo Tukano, doutor em Antropologia, cuja tese recebeu o prémio
de primeiro lugar por sua escrita cheia de sabedoria e verdade, Ailton Krenak, Davi Kopenawa e

outros que até hoje estdao alcangando o mundo com suas falas e presencas.
Aula 6 - Figurino

Para elaboragdo dos figurinos, todas desenharam no caderno ou Folha de papel oficio
uma proposta de figurino, com as cores do Espetaculo: verde: indigenas e natureza; amarelo:
conquistadores; nude: corpos em transformagao; Branco: paz; vermelho: destruicao, dor, guerra.

Em seguida, foram expostos tecidos para que elas pudessem criar, com proposta de
amarracao, o figurino deveria ser confeccionado com amarragdes € ndo com costuras. O objetivo

era criar um figurino pratico, sustentavel e criativo.
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Figura 20 - Criagdo de figurinos -croquis

Figura 21 - Criagdo de figurinos-croquis

Fonte: Acervo proprio
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Figura 22 - Imagem dos figurinos criados para cada cena

Fonte: Acervo proprio.
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Aula 7 - Teatro

Para que a expressividade fosse trabalhada, as referéncias de Pina Bausch, foi um ponto
importante, seus trabalhos tinham a for¢ca da danga teatro como cita Campos (2017) “Pina
Bausch utiliza o gesto, o movimento e a palavra na constru¢do de imagens capazes de gerar
multiplos sentidos a partir da atividade perceptiva do espectador, que, por sua vez, sera afetado
em seu proprio corpo” Campos, 2017, p.12). Martha Graham no campo da técnica da danga
contemporanea foi de muita importancia, pois a respiragdo, os espasmos e contragdes ajudam em
nossa comunicagao interna e externa do corpo. Também foi convidado para estar junto comigo o
Prof. Me. Iran Lamego, que trabalha no CMAE ANIBAL BECA na 4rea de teatro com o objetivo

de melhorar a Cena 4- Perseguic¢do, buscando a expressividade das estudantes.

A arte tem essa caracteristica de Inter linguagens, integrando e unindo formas diversas
de expressdo, praticas e conceitos a partir das percepgdes corporeas. Levar a linguagem
teatral para as meninas da linguagem da danga retrata essa sintonia que € intrinseca na
arte. E um aprendizado mutuo nos moldes freirianos, vou aprendendo juntamente com o
aprendizado delas. Dentro dessa troca danga com o teatro fortalece nossa episteme
artistica, a pratica aprofunda as teorias dessas interse¢des perceptivas comuns das artes
cénicas com suas coreografias e interpretagdes.

As mascaras para a atuacdo, seja no teatro ou danga teatro, devem ir além do
simbolismo iconografico, devem mexer com as emogdes, com o0s sentimentos,
resgatando o corpo memoria, desconstruindo o corpo mecanizado para uma
performagdo humanizada, a verdade corporea performatica. Nas aulas de teatro com as
estudantes-artistas de danga foi perceptivel a evolucdo dos corpos performando com
suas mascaras correspondente a coreografia proposta, uma atuagdo cénica integrada:
corpo, mascara e movimento.

Muito feliz nesse momento histérico da evolugdo das artes cénicas a partir do corpo da
artista (Iran Lamego, 2024).

Figura 24 - Aula de teatro com o Prof. Me. Iran Lamego
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Aula 8 - Visita a Aldeia

Figura 25 - As estudantes e a professora em frente 8 Maloca , na comunidade indigena Acural

Fonte acervo proprio.

Figura 26 - As estudantes, professora, maes, pais e os moradores da comunidade Acural em margo

Fonte acervo proprio
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Figura 27 - As estudantes na hora do almogo, na Maloca, um momento de socializag@o

Fonte acervo proprio

Figura 28 - Professora, maes e estudantes em momento de lazer na comunidade indigena Acural

Fonte: Acervo proprio.
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Figura 29 - Relatorio da vivencia na Comunidade indigena Acural

Fonte acervo proprio

Nesse relatorio percebemos o quanto essa vivéncia foi importante para a vida dessa

estudante, e isso vai fica para sempre em sua memoria.

Figura 30 - Relatorio da vivencia na Comunidade indigena Acural
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Uma outra atividade que tivemos, foi a elaboragdo de cartas para a comunidade, em
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destaque uma escrita aos indigenas da comunidade, um momento de extrema gratidao pelas

estudantes”.

3.3 Roda de Conversa

No dia 11 de setembro de 2024, realizamos a roda de conversa, com estudantes,
professores, diretora pedagdgica, e os representantes das etnias Mura, Kokama e Dessana, uma
tarde maravilhosa de troca de conhecimentos e integragdo entre culturas, as estudantes
apresentaram um trecho do espetaculo Conquistas e depois tivemos a dangca dos povos
originarios, (Figuras 31 a 34).

Figura 31 - Cartaz da Roda de Conversa

11 DE SETEN

RODADE CGH\I’ERSACGH I.IDEHAHI;‘AE
INDIGENAS

Fonte acervo proprio

> Video CONQUISTAS com a entrevista da professora e estudantes sobre a vivéncia na comunidade indigena
Acural e um trecho da trilha musical do espetaculo composta por Pedrinho Sampaio. Disponivel em:
https://youtu.be/CqxKnQjOEbQ?feature=shared. Acesso em: 27 mar. 2025.


https://youtu.be/CqxKnQj0EbQ?feature=shared

Figura 32 - Diretora, pedagoga, professores, estudantes e os indigenas convidados

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024

Figura 33 - Todos dancgando o Kari¢u, uma danga dos povos originarios da regido do Alto Rio Negro-Amazonas

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024
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Figura 34 - Roda de conversa, um momento de Fonte: Acervo proprio. troca de experiéncias com os indigenas
convidados

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024

3.4 Resultados

Ao analisar, junto com meus estudantes intérpretes criadores, a historia dos povos que
vieram para o Brasil, povos que ja existiam nessas terras, do periodo da escraviddo, e
colonizagdo, historias resultados de processos de conquistas e didsporas, nos deparamos com
palavras como: multiculturalidade, transculturalidade, interculturalidade, as quais determinam
um estudo das diversas realidades culturais e sociais no territorio brasileiro € do Amazonas, €
reconhecemos o quanto podemos ter nossa identidade regional refor¢cada, reconhecer que nosso
corpo, nossa danga, nosso pensar ¢ diferenciado. Com isso, os intérpretes, professores, diretores,
do Centro Municipal de Arte Educacdo Anibal Bega da Zona Leste de Manaus/Amazonas,
tiveram a oportunidade de fazer parte dessa pesquisa e estar mais cientes do lugar onde estdo, e
ainda trabalhar com mais liberdade de escolhas, diante do contexto da realidade de cada um.

E assim, o resultado do processo de montagem do espetaculo “Conquistas”, mostra uma
turma de danca, expressiva, determinada, ousada, pois experimentaram movimentos, formas em
danca, vivenciaram a vida simples e rica juntos aos povos originarios na aldeia Acural,
mergulharam em estudos, pesquisas, e relatdrios cheios de contetidos que ajudaram em
descobertas e conhecimentos de seus ancestrais, € do lugar onde estdo, conhecimentos que nunca
pensaram em adquirir; esses estudantes agora sdo ousados, criativos e dispostos a levar tudo o
que aprenderam através do espetaculo “Conquistas” para todos os lugares, nas pracas, dentro e
fora das escolas, nas margens dos rios, nas aldeias, e em outros lugares onde a arte ¢ possivel

estar, e querem criar outros trabalhos, estdo cheios de entusiasmo e amor pela danga e pela arte.
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O fazer artistico em danga trouxe para cada um o incentivo ao protagonismo de sua
propria historia e buscar recursos educacionais, metodologicos em seus fazeres. Vamos continuar
seguindo como estudantes e professora de danga com mais alegria ¢ amor as artes € amor a
danga.

E nos relatos, percebo o quanto esse aprendizado foi importante para os estudantes,
intérpretes e criadores, pois falam com muita alegria do seu sentir, do seu experienciar, de cada
processo. Discorro aqui o relato de uma aluna que considero o resumo de tudo o que propus no
projeto:

Vejo em nossa cena, 3 indigenas que representam na atualidade as pessoas que
herdaram com for¢a a ancestralidade indigena e que ainda ndo se encontraram na
atualidade. Hoje temos indigenas que lutam por espago fisico, para que tenham suas
terras demarcadas, assim como temos descendentes de indigenas que buscam apenas
abertura de onde vieram. Essa pergunta o que conquistamos ligo principalmente ao
espago no mercado de trabalho que esses indigenas vém conquistando: temos atores,
cantores, professores, médicos indigenas e isso ¢ simplesmente incrivel.

A importancia do processo Conquistas em minha trajetéria ¢ imensa e me levou a
reflexdo intensa sobre diversos aspectos de nossa existéncia, entre eles 3 que eu
considero principais: a importante que tem o autoconhecimento, a curiosidade
estimulada pela busca das nossas raizes e da nossa cultura amazonense que ¢ tdo rica, a
dificuldade que a sociedade tem de captar a simples relagdo matematica que afirma que
mais com mais ¢ igual a mais e o propdsito da arte na conexdo entre as pessoas.

Eu sempre me interessei pelas disciplinas de historia e geografia. Entender de que
passado surgiu o presente em que vivemos, ver reliquias ¢ obras que me resgatam a
memoria de tantas outras épocas fantasticas é algo que me encanta. Entretanto,
diferentemente de outras mentes, ndo acredito que o novo seja um problema. Ao
contrario, acredito que mentes brilhantes e inovacdo sdo sim sindnimos de progresso.
Sempre acreditei que a verdadeira causa da destrui¢do da sociedade se baseia na
ignorancia. A negligéncia em relagdo ao que ¢ de tradicdo, a falta de respeito aos valores
culturais de diversos povos e falta de amor no olhar

sdo 0 que corrompem a nossa sociedade. Gosto muito da frase que certo dia disse um
fisico que mudou a historia:

“Se um dia vi mais longe, foi porque estava sobre ombros de gigantes."

O que mais me encanta nos indigenas, e que foi algo que pude amadurecer em mim ¢ a
simplicidade, a relacdo com a natureza e a preservagdo de seus valores. Ndo existe
cultura sem tradigdo e toda cultura traz sua identidade que, para vocés, indigenas ¢é algo
que esta dentro de si, que supera as barreiras do materialismo (grande rompedor da fé e
da preservagdo cultural). Um indigena ndo precisa de um cocar, ndo precisa estar nu,
ndo precisa ser leigo das tecnologias modernas para ser indigena. E isso eu aprendi
durante esse processo. O indigena faz o que todo o ser humano deveria fazer: buscar
autoconhecimento, valorizar a beleza interior e se identificar ndo pelas marcas externas,
mas pelo conhecimento e valores que carregam consigo.

Por fim, quero agradecer o conhecimento que adquiri: sobre as etnias, palavras
caracteristicas de cada uma, processos de identificacdo cultural, sobre a danga (as
técnicas de Martha Graham confesso que foi para mim inesqueciveis) e sobre a nossa
arte. Vejo a arte como uma proposta e desejo mudar o mundo para melhor através dela.
Quero fazer diferente de varios artistas da atualidade que

falam tanto em igualdade e empatia, mas que separam a

sociedade em grupos, tornando-a cada vez mais desunida. Quero fazer o que fizemos
nesse processo: Quero procurar origens, achar o que nos conecta em meio a diversidade.
Quero olhar para o que nos difere, mas quero prestar aten¢do no que nos une.2
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Para visualizagdo dos resultados apresentamos os links abaixo

1.
2.

Video da apresentacdo na aldeia: https://www.youtube.com/watch?v=qPQFnza3Eml
Instagram do Grupo de Dancga Ritmos Pacheco: Grupo de Danga Ritmos Pacheco
(@ritmospacheco ofc) * Fotos e videos do Instagram

“Conquistas” O Espetaculo (Fotos e Videos do Processo no Instagram):

https://www.instagram.com/conquistas_oespetaculo?igsh=7212b2U5dDAx YjRy

Link do Portfélio do Espetaculo:
https://sites.google.com/u/0/d/1HS98e E6tUuu9I8pPQIN3IKkAXOXNS5210i/preview

Apresentacdo do Coral e da Orquestra no acompanhamento musical do espetaculo

“Conquistas”: https://youtu.be/4d9MDIJIK 2Q


https://www.instagram.com/ritmospacheco_ofc/
https://www.instagram.com/ritmospacheco_ofc/
https://www.instagram.com/ritmospacheco_ofc/
https://www.instagram.com/conquistas_oespetaculo?igsh=Z212b2U5dDAx
https://www.instagram.com/conquistas_oespetaculo?igsh=Z212b2U5dDAxYjRy
https://sites.google.com/u/0/d/1HS98eE6tUuu9I8pPQ9N3kAx0XNS52l0i/preview
https://youtu.be/4d9MDJIK_2Q
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CONSIDERACOES FINAIS

O fazer artistico atinge o dentro e fora, a arte ¢ produzida em todos os lugares, por isso,
estar como professora de danga no Centro de Artes, € estar num ambiente que consigo ter a
oportunidade de fazer arte seguindo métodos e técnicas adquiridas ao longo dessa caminhada de
vida artistica e arte educadora. Por isso, diante de tudo isso, conseguir um encontro entre
diversos corpos através da danga, j& ¢ um feito real, mas encontrar formas, possibilidades,
propostas pedagogicas que abarcam um didlogo prazeroso, e consciente, esse ¢ o desafio. Mas
tudo esta sendo visto e revisto. Vamos prosseguir com nossos trabalhos e juntos conseguiremos
chegar a um objetivo comum: ser conscientes de nossa corporeidade, de nossa cultura, de nossa
ancestralidade e com isso respeitar o outro e olhar o mundo com criticidade, conhecimento.

O processo de ensino e aprendizagem com a montagem do espetaculo “Conquistas” no
Centro Municipal de Arte Educacdo Anibal Beca, junto com minha turma de estudantes
intérpretes criadores, foi uma oportunidade para levar a todos os lugares essa experiencia onde a
presenca fisica ndo alcanca. Agora, conscientes de que a vida lida com a interculturalidade,
seguimos dan¢ando e levando nossa arte.

E importante destacar a colaboragdo e generosidade do professor Pedro Sampaio, o qual
possibilitou termos a musica ao vivo e assim propiciou uma experiéncia singular no processo
criativo. A sala de aula da rede publica ainda ¢ carente de recursos adequados para atender todas
as demandas, mas pode ser rica em processos colaborativos como este que realizamos, mas, para
isso e no caso das Artes, € necessario o desejo da transformacdo de realidades via a criagdo e
producdo artistica apoiada por uma rede de criagdo ou grupo. Sabemos que a arte ¢ conhecimento
e que a danga produz conhecimento, porém, compreendemos que uma professora sozinha pode
ser uma forga sim, mas se estiver com uma rede de apoio, os resultados podem ser muito mais
satisfatorios.

O mundo contemporaneo nos encanta, de certa forma, para o olhar superficial, a fun¢do
da arte ¢ trabalhar o olhar além da superficialidade, cabe a nds sermos protagonistas da arte de
todos os campos artisticos em que atuamos, pois ser artista ¢ educador faz parte de nossa vida e
da vida de todos, que possamos conquistar nosso lugar e ir abrindo caminhos para novas

geragdes, com outros temas, outros mergulhos, junto com a pesquisa e experiéncias.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
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(Modelo)

IVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADD ') 5 Mot Prohuions s hries
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EM ARTES - PPG-ART-MP UF&“

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Ofa) senhor (a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa
“CONQUISTAS DIALOGOS INTERCULTURAIS EM DANCA: PROCESSO DE
ENSINGO, APRENDIZAGEM E CRIACAO COM ESTUDANTES DO CENTRO
MUNICIPAL DE ARTE EDL’CA{‘EO ANIBAL BECA Mestrado Profissional em
Anes-PROFARTES (Convénio UFAM-UEA) / Linha de pesquisa: Processos de
ensino, aprendizagem e criagdo em artes, cuja pesquisadora responsavel é MARIA
MARA CORREA PACHECO.

O objetivo principal do estudo é@ pesquisar a interculturalidade com esmdantes do Centro
Municipal de Ane Educagio Anibal Beca, siwado na Zona Leste de Manaus, durante o
processo de ¢riagio do espetaculo de danga CONQUISTAS produzido em sala de aula. A
investigacao corporal ocomeu no Centro Municipal de Arte Educagio Anibal Begn &
os envolvidos 580 pessoas experientes e iniciantes em Danga na faixa etaria de 08 a
40 anos.

O convite para a participacdo na pesquisa, se deve ao fato de que of{a) mesmo(a) se
enguadra nos cnténos pré-estabelecidos na pesquisa e esta participando das aulas
da pesquisadora no Centro Municipal de Arte Educaciio Anibal Bega.

OfA) Sr(a). tem plena liberdade de recusar a vossa participagdo como alunofa) ou
retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizagao alguma
para a continuidade do vosso aprendizado em danga nas aulas. Contudo, ressalto
que a sua participagac @ muito importante para a execugio da pesquisa,

Caso concorde, a parlicipacao do(a) aluno{a) na pesquisa se dara a partir dos
seguintes elementos:

1. Participar das rodas de conversa coordenado pela pesquisadora do projeto. Com

Rubricas Pigina 1 de 4
(Participante)
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FACULDADE DE ARTES UFAM
PROFISSIONAL EM ARTES - PPG-ART-MP

registro fotografico @ em video da vossa participagao e a utiizacao de sua opinido na
pesquisa.

2. Registro fotografico e em video da participagao dofa) aluna(a) nos laboratérnios e
experimentagoes de danga que ocomerdo durante as aulas no Centro Municipal de
Arte Educagiio Anibal Bega,

3. Registro fotografico e em video da participagdo do (a) aluna (a) no processo
criativo final da pesquisa.

Todas as informacdes obtidas nas rodas de conversas serio transcrilas e
armazenadas, em arquivos digitais, mas somente terio acesso as mesmas a
pesquisadora.

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos acs participantes. Nesta pesquisa
os riscos para ofa) Sr(a) sdo dados por se tratar de uma atividade fisica e pode
desencadear dores musculares, mas que podem ser minimizadas com repouso para
descanso da musculatura em casos extremos. Para isso, a pesquisadora tem
conhecimentos tedricos e praticos para agir com prudéncia na aplicagiio das aulas,
sem causar danos nos participantes.

Informo que existe a pretensdo de elaborar publicacbes académicas, como arligos
cientificos, sobre os resultados alcancados na pesquisa para serem apresentados e
discutidos em eventos cientificos locais, regionais, nacionais efou internacionais. Por
ocasido da publicagdo dos resultados, seu nome sera mantido em sigilo absoluto e
serdo-omitidas todas as informacdes que permitiram identificar sua familia.

Também sdo esperados os seguintes beneficios com esta pesquisa: a contribuicio
dos alunos para o apnmoramento das formas do ensino de Arte, e, na mesma
proporgio, acredita-se que, na medida em que os laboratorios de danga forem
sendo desenvolvidos, os alunos possam refietir acerca dessa experiéncia e
desenvolver uma melhor percepcio de si @ reconhecimentos das suas idenfidades.

Se julgar necessério, ofa) Srla) dispde de tempo para que possa refletir sobre a
vossa participacdo na pesquisa, consultando, se necessario, seus familiares ou
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APENDICE A —- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(CONCLUSAO)
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oulras pessoas que possam ajuda-los na tomada de decisdo livre e esclarecida.
(Res. 466/2012-CNS, IW.Lc).

Garantimos ao{a) Sr(a), o ressarcimento das despesas que possam ser geradas em
decorréncia da participagio dofa) aluno(a) na pesquisa, ainda que ndo previstas
iniciaimente. Caso ocorram, as formas de ressarcimento serdo discutidas e definidas
diretamente enire a pesquisadora e o(a) sra).

Asseguramos aola) Sr(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretosfindirelos e imediatositardios decorrentes da participacdo no estudo ao
participante, pelo tempo que for necessario.

Reforgamos a garantia ac(a) Sr(a) sobre a manutengao do sigilo e da privacidade de
vossa parlicipagao e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e
posteriormente na divulgacao cientifica.

O{A) Sr(a), pode entrar em contato com a pesquisadora responsavel Maria Mara
Comea Pacheco, a qualquer tempe para informagio adicional no e-mail
proara9s7@gmail com ou pelo telefone (32) 984669971

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Elica em Pesguisa
com Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a
Comissdo Nacional de Efica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O
CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua
Teresina, 485 — Adnandpolis — Manaus — AM, Fone: (82) 3305-1181 Ramal 2004,
E-mail: cep@ufam.edubr. O CEP/UFAM é um colegiade mulli e transdisciplinar,
independente, criado para defender os interesses dos parficipantes da pesquisa em
sua integridade e dignidade e para coniribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro
de padrdes eticos,

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em
todas as suas paginas, excelo a com as assinaturas, e assinadas ao seu ¥rmino
pele(a) Sr{a)., e pela pesquisadora respensavel, ficando uma via com cada um,
CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAQD

Li e concordo com a participagao do(a) aluno(a)
na pesquisa.
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APENDICE B - PLANO DE AULA — PINTURA CORPORAL (CONTINUA)

CONTEUDO METODOLOGICO DO PROCESSO

CONTEUDO
METODOLOGICO

OBJETIVO

Material visual

Com o matenal 1isual, vamos poder registrar e visuahizar o lugar onde
os corpos indigenas e urbamos estio inseridos, o registro de
experiéncias da tuma de estudantes de danga.

Relatonios

Com os relatorios vamos poder descobrir palras, que fazem parte
do untverso de cada um.

Também conseguir relatos de 11da ¢ de expeniéncia dos estudantes no
processo de enuno aprendizagem.

Visitas

Vamos poder proporcionar o encontro enfre os corpos mdigenas =
urbanos dentro do contexto em que vivemy fazendo um diilogo
cultural de ter a expenéncia do estar jumto, da convivéncia, do sentir
a presenca de cada ser humano dentro do lugar em que v1ve.
Também expenenciar as sensagdes do lugar em que os mdriduos
estio msendos, os gostos. os chewos as belezas natwas das
comunidades indigenas que vio ser visitadas.

E trazer alguns representantes mdigenas para a sala de aula, para
poderem ter um dialogo com as alunas de danga & com todos os gue
participam da vida do Centro de Artes.

Rodas de conversa,
palestras e 11véncias

Com as rodas de conversa entraremos em sintomia, descobnremos um
pouco da vida de cada wm, sua historia, seus medos, suas alegnias,
suas esperancas, teremos momentos de reflexdes e discussdes sobre
identidade cultural corporeidade e arte.

Laboratorio de cniagio, Com o laboratono traremos a experiéncia da descoberta do corpo
consciéncia corporal, com sua identidade propnia, observamos as mamifestagdes culturats,
atividades de o3 elementos da danga e da expressividade corporal, identificando as
improvisagio, de diferencas & similanidades propnos de cada um descobriremos formas
criatividade. de & movimentos que podem fazer parte do trabalho coreografico final
Imaginagio. da pesquisa.

O referencial tedrico, traz o5 estudiosos no campo da cultura, da arte e
Referencial teorico da educacgio, para um maior conbecimento e discussio sobre a arte, a

cultura, & os povos origmarios.




APENDICE B - PLANO DE AULA - PINTURA CORPORAL (CONCLUSAO)

PLAND DE AULA
Professora: Mara Pacheco
Temua: Pmiura Corporal
TEMA OBRJETIVO CONTEUDO PROGRAMATICO

Cnarum grafismo proprio com
sigmficado de acordo com sua
TIéncia

# Promerra parte: Contextualizagio.

a) Pesquisa, leitura, e dialogo
sobre objetos, lugares,
elementos da matureza que
fosse mmportante para a vida
dos estudantes.

# Sepunda parte:  Labomtono  de

CTIACAD.

a} desenhar no papel oficio ou
caderno o objeto ou elemento
da mahweza de  forma
smmplificada ou estlizada e
deserever o sipnificade do
desenho para a sua vida

# Tarceira parte: pintar o corpo com 0%
desenhes cnades em  forma de
grafismo.

RECURSOS DIDATICOS

INSTRUMENTOS AVALTATIVOS

a} lapis, bommacha, cademo, papel;
b) uso de textos;
¢} tnta para pinfura corporal

a) relatorios;
b) auto avahacdo

REFERENCLA

BAREETO, Jodo Paulo Loma. Wai-Mahsa: peixes e humanos. Um ensaio de Antropologia
Indigena. 2013, 93 £ Dhssertacio (Mestrado em Antropeologia Social) - Umirersidade Federal

do Amazonas, Manaus, 2013,
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APENDICE C - FOLDER DO ESPETACULO — CAPA (CONTINUA)

Nesse folder estdo todos que contribuiram para que esse espetaculo fosse realizado, professores
de flauta, musica, canto coral, alunos de musica, de canto, a equipe da escola: diretora, pedagoga,
maes, pais e estudantes.

ESPETACULO
CONQUISTAS '
E

MANAUS-AMAZONAS
2024
5
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APENDICE C - FOLDER DO ESPETACULO - P.2 (CONTINUACAO)
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MOSTRA DIDATICA
Esse espetaculo € uma mostra didatica do  programa de mestrado PROFARTE-
Mestrado Profissional de Arte - da Universidade Federal do Amazonas de Mara

Pacheco com as alunas de danga do Centro Municipal de Arte Educagido Anibal Bega,

O QUE E 0 ESPETACULO

O grupo de danga Ritmos Pacheco, traz seu primeiro espetaculo, que narra a histéria

dos povos indigenas diante do processo de colonizagde, e o que eles conguistaram
até a atualidade.

Esperamos que a danga seja um instrumento de descoberta do corpo e identidade
dentro do contexto intercultural, da vida de nossos estudantes, da comunidade

escolar e do publico em geral.

MONTAGEM

Na montagem abordamos as vivéncias, e as conquistas de cada aluno, com didlogos,
construgbes de palavras, movimentos e cenas, para que os estudantes intérpretes
adquirissem consciéncia critica diante da sua realidade geografica, social e cultural,

no contexto intercultural.

FICHA TECNICA

PRODUGAO: Equipe do Centro Municipal de Arte Educagéio Anibal Bega com:

GESTORA: Vanice Anjos
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APENDICE C - FOLDER DO ESPETACULO - P. 3 (CONTINUACAO)

PEDAGOGA; Deuzuita Guimaraes

SECRETARIO: José Montenagro

DIRECAD DO ESPETACULO: Mara Pacheco

EQUIPE DE LIMPEZA & APOIO; Denise de Castro o David Monteiro

ALIMENTAGAQ: Alexandra Freitas & Ralcilens

TECNICO DE SOM: Prof. Bemardo Lameira

ESTUDANTES INTERPRETES CRIADORES: Endriele Dias Alencar, Nathalia Dias Pereira, Ester
Emanuelly, Julia Ferreira, Daniel Comrea; Ana Beatriz Souza; Kelly Regina, Lidiane Aguiar;

Ludmila Castro, Maria Eduarda Sampaio, Maria Lucinilda Diniz, Rosiane Batista, Tudy Feitoza,
Brize Marcele, Sofia Souza, Mayara Cascais, Janaina Batista.

MAES {apoic): Diane Nascimento, Samile Souza, Alessandra de Oliveira, Eliana Guedes Dias,
Luziane Freitas, Eliana Dias, Janete dos Anjos, Miguele Alves, Manuela Cascais.

TRILHA SONORA:

Musicas composicio de Pedro de Queiroz Sampaio
1. Viajante solitario- Criagao do mundo
2.  Mistérios — passaro € comunidade
3. Mar- chegada dos navegantes
4. Dor, guarra e perseguicao

5. Conguistas —irio

6. Conguistas - Montezuma
7. Keiia- todos os nossos amanhas
ORQUESTRA & CORO:
INSTRUMENTISTAS: Gabriel Santos de Freitas, Elismael Lourenco, Juan Leventes
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APENDICE C - FOLDER DO ESPETACULO - P. 4 (CONTINUACAO)
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Ochoa, Tiago Rocha da Siilva, Patrick Brandao Mar, Pablo Juan Ribeiro de 5S4, Saiki
Pacheco; Charlinton Alexandre da Silva; Gustave Cristiano Barreira Silva; Ivanete

Pereira dos Santos, José Bernardo Lameiras.

CANTORES: Alcilene Barros dos Santos, Ana Nunes Lima, Auriomar Garcia de
Aratijo, Evarson Alcantaring, Lucenira Rosa Grana, Misilene Pereira dos Santos
Maria de Nazaré Lima Barbosa, Maria Luiza Silva Farias, Marineiva Carvalho do
Carmo, Riaz Willian 5. Farzin, Rodrigo Aragao de Souza Sebastiana da Silva

Ribeiro.

MUSICOS CONVIDADOS: Anténio Ledo, Adalberto Holanda e Ricardo 54, Elismael Lourengo.

PROFESSORES COLABORADORES: Pedrinho de Queiroz Sampaio Filho,

Elismael Lourenco, Rita Marques da Costa, Bernardo Lameiras

ROTEIRO CENAS

I-ORIGEM

Origem: - o espeticulo comeca com corpos no chio, que vao, aos poucos, ganhandd
vida, corpos sem nome, sem rosto, ariculados, como raizes a adenfrar a tema, ng
sequéncia se transformam em pedra, arvore, animais e seres humanos. Chegando dentrd

de um lugar, em comunidade, dentro de uma aldeéia,
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APENDICE C - FOLDER DO ESPETACULO - P. 5 (CONCLUSAO)

7- HOJE E AMANHA

Apicc de nossos dias, estamos vivendo no mundo de resisténcias, conquistas,
viveéneias, identidade. Somos seres interculturais, nos elevamos a um lugar que nossos
antepassados, NoS506 espintos ancestrais nos indicam. Se aprendemos com twdo 5507

84 o tempo dira,

|
é
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ANEXO A - REGISTROS DO ESPETACULO (CONTINUA)

Figura 35 - Cena 1: Origem, Espetaculo “Conquistas” - Fonte acervo proprio

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024.

Figura 36 - Cena 1 : Transicdo , Espetaculo “Conquistas”

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024
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ANEXO A - REGISTROS DO ESPETACULO (CONTINUACAO)

Figura 37 - Cena 5: Transigdo -solo, Espetaculo “Conquistas”

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024.

Figura 38 - Cena 5: Transigdo -trio. Espetaculo “Conquistas”

Fonte: Priscylla Oliveirél Coelho, 2024.



ANEXO A - REGISTROS DO ESPETACULO (CONTINUACAO)

Figura 39 - Cena 5 - Transicao - trio, Espetaculo “Conquistas”

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024,

Figura 40 - Cena 2 - Chegada - Espetaculo “Conquistas” - Fonte acervo proprio

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024.
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ANEXO A - REGISTROS DO ESPETACULO (CONCLUSAO)

Figura 41 - Cena 7 - Hoje ¢ Amanha, Espetaculo “Conquistas”

Fonte: Priscylla Oliveira Coelho, 2024.

Figura 42 - Cena 7 - Hoje e Amanha, Espetaculo “Conquistas”

Fonte: Priébylla OVira Coelho, 2024.



