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RESUMO

A partir dos estudos culturais, esta dissertagdo objetiva desenvolver uma analise de como o
elemento espago ¢ utilizado na obra Parque industrial (1933), de Patricia Galvdo, para a
construcao da narrativa e sua interferéncia nas subjetividades das personagens, principalmente
as femininas. A obra analisada tem como foco as trabalhadoras do ramo téxtil da cidade de
Sao Paulo, do inicio do século XX, que circulam pelas ruas desafiando os papéis sociais
impostos a elas, enquanto tentam sobreviver a exploragdo e as violéncias de género e do
processo de industrializacdo. O espaco, assim, ¢ apresentado como produto das praticas
sociais concebidas neste local e tempo. Levando em consideracdo as escolhas politicas e
estéticas presentes na composi¢do do romance, pareceu importante trazer, também, uma
reflexdo sobre o espaco ocupado pela escritora dentro do Modernismo e da literatura
brasileira. Esses dois aspectos de sua vida, o comunismo e¢ o modernismo, influenciam
diretamente na forma como o espago ¢ apresentado na obra aqui discutida. Para desenvolver
as analises dos capitulos, foram utilizadas como referéncias principais: Luis Bueno (2006),
Jorge Amado (1933), Osman Lins (1976), Silviano Santiago (2000), Jodo Luiz Lafeta (2000),
Constancia Lima Duarte (2016), Rita Terezinha Schmidt (2000), Henri Lefebvre (2006),
Achille Mbembe (2016), Stuart Hall (2016), Maurice Halbwachs (1990) e Pierre Bourdieu
(2012). A pesquisa demonstrou que a espacialidade na obra, da forma como foi construida,
mais do que um simples cendrio para o desenvolvimento da trama, produz efeitos narrativos
para ressaltar as tensdes de classe e exerce grande influéncia na experiéncia urbana das
personagens, afetando diretamente na forma como constroem suas identidades.

Palavras-chave: Patricia Galvao; Parque industrial; romance proletario; espago romanesco.



ABSTRACT

Drawing on cultural studies, this dissertation aims to develop an analysis of how the element
of space is utilized in Parque Industrial (1933) by Patricia Galvao to construct the narrative
and its influence on the subjectivities of the characters, particularly the female ones. The work
under analysis focuses on the textile workers of Sdo Paulo at the beginning of the 20th
century, who traverse the streets challenging the social roles imposed on them, while
attempting to survive the exploitation and violence inherent in the industrialization process.
Space, thus, is presented as a product of the social practices conceived in this specific time
and place. Considering the political and aesthetic choices embedded in the composition of the
novel, it also seemed crucial to reflect on the space occupied by the writer within Modernism
and Brazilian literature. These two aspects of her life—communism and modernism—directly
influence the way space is portrayed in the work discussed herein. To develop the analysis of
the chapters, the following primary references were utilized: Luis Bueno (2006), Jorge
Amado (1933), Osman Lins (1976), Silviano Santiago (2000), Jodo Luiz Lafeta (2000),
Constancia Lima Duarte (2016), Rita Terezinha Schmidt (2000), Henri Lefebvre (2006),
Achille Mbembe (2016), Stuart Hall (2016), Maurice Halbwachs (1990) and Pierre Bourdieu
(2012). The research demonstrates that the spatiality in the work, as it is constructed, is not
merely a backdrop for the plot’s development; it produces narrative effects that highlight class
tensions and has a significant influence on the characters' urban experiences, directly
impacting how they construct their identities.

Keywords: Patricia Galvao; Parque Industrial; proletarian novel; romanesque space.
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INTRODUCAO

Apo6s levantamento de dados realizado nos repositorios Capes, Scielo e Google
Académico, foi constatado que, até o inicio dos anos 2000, poucos trabalhos haviam sido
realizados sobre as obras de Patricia Galvao. Em nivel de p6s-graduagao, foram encontrados,
no total, quarenta trabalhos no repositorio de teses e dissertagdes e, desses, apenas quatro
entre os anos 90 a 2005. De 2006 a 2017 o nimero aumentou para quinze. Ja entre os anos de
2018 a 2024, vinte e um trabalhos relacionados a alguma obra de Patricia Galvao foram
encontrados e, desses, sete s6 em 2023. O aumento da popularidade da escritora ao longo dos
ultimos anos aparenta coincidir com as edi¢des recentes de seu livro mais conhecido, Parque
industrial, que sairam por diferentes editoras. Em 2006, pela José Olympio; em 2013, pela
Editora Cintra e, em 2018, pela Editorial Linha a Linha. J4 em 2020, as obras da escritora
passaram a ser publicadas pela Companhia das Letras, uma das maiores editoras do Brasil.
Assim, com uma nova edicao de Parque industrial, em 2022, e a homenagem da autora na
Flip, em 2023, tem aumentado o interesse de novos leitores por essa intrigante e esquecida
escritora modernista, favorecendo a producao e divulgacdo de pesquisas relacionadas a seus
livros.

De maneira geral, na literatura, e no caso aqui estudado, na literatura brasileira
produzida na década de 30, os nomes mais celebrados e pesquisados sao majoritariamente
masculinos. Poucas mulheres sdo lembradas, como a exce¢ao do nome de Rachel de Queiroz,
mas menos ainda sdo aquelas proximas da estética da primeira geragdo modernista. Diante
disso, ainda que de modo timido, este trabalho busca ser uma contribuicao para o campo dos
estudos literarios brasileiros, principalmente de autoria feminina, visando ampliar as
discussdes sobre a obra Parque industrial ao focar no elemento espaco, em diferentes
perspectivas, e como ele se relaciona com a construg¢do da narrativa e das personagens.

O tema do espago na literatura, de alguns anos para ca, tem sido um assunto bastante
pesquisado em obras literarias de diversos escritores, mesmo que, segundo Antonio Dimas
(1985, p. 6), esse campo de estudo ndo tenha recebido tanta atencdo tedrica quanto outros
aspectos do género romance. Dessa forma, por sua complexidade, seu estudo tem se pautado
em muitos campos do saber para além do literario, o que modifica 0 modo como esse
elemento da narrativa € percebido e definido. Osman Lins, por exemplo, em Lima Barreto e o
Espaco romanesco (1976), dedicou-se ao estudo dessa categoria narrativa e contribuiu de
forma significativa ao fazer uma diferenca entre o espago romanesco, como espaco ficcional

de um texto literario, ¢ a sua ambientacdo, como mecanismos usados para insinuar a
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percepcdo de um ambiente. Henri Lefebvre, em 4 producdo do espaco (2006), foi outro
teorico importante, mas dentro do campo da sociologia, que pode ser usado para a analise das
praticas sociais construidas no espago social de obras literarias € como essas praticas afetam
esse espaco literario. No que se refere ao objeto desta dissertacdo, o livro A4 mulher e a
cidade: imagens da modernidade brasileira em quatro escritoras paulistas (2011), de Bianca
Ribeiro Manfrini, foi uma das poucas referéncias encontradas, dentro dos estudos literarios,
que toca na questdo aqui levantada, especificamente na obra de Patricia Galvao. Mesmo que
de forma breve, a pesquisa de Manfrini ressalta a relagdo da cidade de Sao Paulo, no processo
inicial de sua industrializa¢do, com as relacdes sociais presentes em dois livros da escritora,
Parque industrial (1933) e A famosa revista (1945), e traz interessantes interpretagcdes sobre
como esse espaco ¢ apresentado em ambos.

Sobre Patricia Galvao, mais conhecida como Pagu, além de escritora, destacou-se
como jornalista, critica literaria, diretora de teatro, desenhista, cartunista, tradutora e ativista
politica. Essa tltima face de sua biografia talvez tenha se sobressaido das demais, muito em
parte por sua intensa atuagao no Partido Comunista Brasileiro por quase dez anos na defesa de
um mundo mais justo e igualitdrio entre as pessoas. Outro fato que a marcou como um
exemplo feminino de resisténcia e forca foram as diversas prisdes que enfrentou durante o
governo de Getulio Vargas, entre os anos de 1931 a 1940. Além disso, seu casamento com
Oswald de Andrade, nome ja consagrado na literatura na €poca, contribuiu para a associacao
da escritora ao Modernismo apenas como musa, ofuscando seu trabalho intelectual e artistico.

No entanto, Patricia Galvao foi uma escritora bastante ativa e preocupada ndo s6 com
os direitos dos trabalhadores e das mulheres, mas também com as questdes culturais. Como
apresenta Augusto de Campos (2014), o uso de varios pseudonimos pela autora ao longo de
sua vida, além de mostrar que a sua historia ndo se limitou a sua atuacao politica, muito
menos aos seus relacionamentos, revela a sua profunda participacdo na esfera artistica,
jornalistica e cultural brasileira. Ela escreveu sobre temas literarios em periddicos, sendo
divulgadora de muitos autores modernistas estrangeiros como Joyce, Faulkner e Woolf, por
exemplo, além de traduzir e adaptar pecas de teatro estrangeiras no Brasil.

J& sua obra Parque industrial foi publicada de forma independente, utilizando o
pseudénimo Mara Lobo e recebeu elogios da critica em jornais da época'. A historia, uma

novela que foi definida pela autora como “romance proletario”, ¢ centrada na classe

! Uma das primeiras resenhas positivas sobre a obra foi a de Jodo Ribeiro, na coluna “Registro Literario", do dia
23 de janeiro de 1933, para o Jornal do Brasil. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/docreader/030015_05/30330
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trabalhadora da cidade de Sao Paulo, ou melhor, nas operarias do ramo téxtil do bairro Bras, e
expde um mural de pequenos episdédios que giram em torno da exploragdo dos mais pobres
daquela regido pela burguesia, além de abordar assuntos relevantes desse universo, como as
questdes de género, interseccionadas com classe e raca.

Nessa obra, muitas personagens sequer recebem um nome proprio, aparecendo apenas
como vozes anOnimas que expdem a dificil realidade daqueles que formavam a classe
operaria do bairro paulista durante os primeiros momentos da industrializacdo no Brasil, no
século XX. Ao transformar essas vozes em uma coletividade, a escritora acaba ressaltando a
marginaliza¢do dessas existéncias. Entretanto, algumas personagens sdo acompanhadas com
mais aten¢do por um narrador onisciente e sdo apresentadas percorrendo ruas e avenidas
conhecidas da capital. Entre elas estdo as operarias Otavia, Rosinha Lituana e Corina, que
exemplificam as dificuldades das mulheres trabalhadoras; o caixeiro Pepe, representante da
despolitizagdo da classe operaria; o sindicalista Alexandre, figura que personifica a luta e a
organizagdo sindical; as normalistas Matilde e Eleonora, como uma juventude que busca
ascensao social pelo estudo ou casamento; e o burgués Alfredo Rocha, que retrata uma elite
econOmica privilegiada. Apesar dessas personagens nao aparentarem ser desenvolvidas com
profundidade, o espaco urbano que habitam ¢ fundamental para a caracterizacdo de suas
identidades, funcionando muito mais do que mero pano de fundo, pois reforca a dimensdo
social e politica do romance ao mostrar as desigualdades e conflitos de classe da época.

No entanto, ap6s uma estreia promissora, Parque industrial foi esquecido pelos
leitores e pela esfera académica em meio a tantos romances sociais langados na mesma época.
A obra s6 voltou a aparecer nos jornais mais de uma década depois da morte de Patricia
Galvao, com o artigo traduzido para o portugués do brasilianista estadunidense David
Kenneth Jackson (1978), no Jornal do Brasil>. O autor menciona a negligéncia e o
esquecimento do nome da escritora na historia da literatura brasileira, o que lhe causava
surpresa, uma vez que “ela ¢ uma das poucas mulheres escritoras de sua geracdo, cuja vida e
trabalhos acompanharam o desabrochar do pensamento modernista” (Jackson, 1978, p. 5). A
contribuicao da escritora paulista para a literatura ¢ inquestionavel, por isso, a exclusao de sua
obra dentro da historiografia literaria brasileira deve ser melhor investigada.

Dessa forma, a relevancia deste trabalho consiste na analise e revisdo de uma obra
modernista de autoria feminina, em um contexto no qual poucas escritoras receberam o

devido reconhecimento dentro dos estudos literarios. Isso porque o modernismo que ficou

2 O artigo “Patricia Galvdo e o realismo-social brasileiro dos anos 30”, de David Kenneth Jackson, estd
disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/030015_09/125685
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consagrado no Brasil, apesar de seu aspecto critico e radical em muitos sentidos, ¢
predominantemente masculino e branco. Assim, para uma abordagem que visa problematizar
o canone a fim de ampliar a historiografia literaria nacional, torna-se essencial a valorizagao
de produgdes artisticas marginalizadas. De acordo com Elaine Showalter (1994), trabalhos
como este, que tentam mapear o rico e extenso territorio ainda a ser explorado da literatura de
autoria feminina, t€m o importante papel de recuperar ou evidenciar narrativas esquecidas ou
pouco apreciadas. Além dessa importancia histérica de revisdo, a obra de Patricia Galvao,
objeto deste estudo, mantém um didlogo com o presente ao abordar questdes ainda
necessarias em nossa sociedade. A intersecdo de temas como classe, género, sexualidade e
raca, presentes na obra, em articulagdo com o elemento espaco, evidencia o aspecto reflexivo
e questionador da literatura dessa escritora que se posicionou de maneira muito critica sobre
as condigdes historicas e sociais de seu tempo e que continuam muito atuais.

Como metodologia, o trabalho se iniciou com um levantamento bibliografico sobre
Patricia Galvao e sua obra Parque industrial, com a leitura e fichamentos de livros, trabalhos
e artigos que pesquisaram a producao literaria da autora. Foi realizada, também, uma pesquisa
na Hemeroteca da Biblioteca Nacional sobre o género romance proletario e as discussoes
decorrentes dele, além de uma pesquisa sobre a recepcdo da obra da escritora em jornais da
época para entender como ela havia sido lida por seus contemporaneos. Outros bancos de
dados foram acessados para pesquisa da producao jornalistica de Patricia Galvao, como os
documentos que se encontram digitalizados no acervo do Centro de Documentagdo e
Memoria da Universidade Estadual Paulista - CEDEM/UNESP?, a fim de analisar as
concepgdes da autora sobre literatura modernista. Apds isso, foi feita a anélise da obra a luz
das perspectivas dos estudos culturais e de género, com o objetivo de trazer uma nova leitura
para o romance.

Sobre a divisdo dos capitulos, no primeiro, foram apresentadas as categorizagdes de
“espaco romanesco” e “espagco social” e, feitas essas categorizagdes, alguns pontos da
trajetoria de Patricia Galvao até a realizacdo de sua obra foram tragados, na tentativa de criar
um panorama biografico da escritora em seu contexto social. Depois, foram apresentadas as
origens e caracteristicas do género “romance proletario”, além de discussdes da época em que
ele se popularizou no pais. Em seguida, foi empreendida uma andlise dos pontos que
diferenciam a obra da escritora dos demais autores que produziram romances sociais na

mesma época e que interferem na forma como o espago ficcional do romance ¢ apresentado

3 Para a pesquisa de documentos que se encontram em algum dos acervos da Universidade Estadual Paulista,
acessar o site: https://sistemas.unesp.br/cedem/publico/material.pesquisar.action
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na obra, como a focalizagdo na classe operdria e a linguagem fragmentaria. Fechando o
primeiro capitulo, foi realizada uma discussdo sobre o lugar da autora dentro do Modernismo
e da literatura brasileira, em geral.

Para apresentar as categorizacdes de “espaco romanesco” e “espago social”, foram
utilizadas, como base, as obras Lima Barreto e espago romanesco (1976), de Osman Lins, e 4
produgdo do espago (2006), de Henri Lefebvre. Como guia das informagdes da vida da
escritora foi utilizado o livro Pagu: vida-obra (2014), de Augusto de Campos. Além deste,
outros materiais biograficos e documentais foram consultados, como as memdrias escritas por
Patricia Galvao em Pagu: autobiografia precoce (2020), o livro Viva Pagu: fotobiografia de
Patricia Galvdo (2010), com organizacdo de Lucia Maria Teixeira Furlani e Geraldo Galvao
Ferraz, a biografia Dos escombros de Pagu: um recorte biogrdfico de Patricia Galvdo (2008),
de Tereza Freire, além de artigos académicos que investigam a vida da autora e algumas
noticias de jornais que sairam na época. Outras referéncias importantes utilizadas no capitulo
para a analise da obra da escritora e seu lugar dentro do Modernismo brasileiro foram Luis
Bueno (2006), Jorge Amado (1933), Terry Eagleton (2011), Luiz Lafeta (2000), Thelma
Guedes (2003), Silviano Santiago (2000), Rita Terezinha Schmidt (2000) e Constancia Lima
Duarte (2016).

No segundo capitulo desta dissertacdo, fundamental para o entendimento da
importincia do espaco ficcional do romance, a analise se concentrou no bairro do Bras como
um produto das relagdes sociais estabelecidas no lugar. Assim, nesta parte do trabalho, foi
analisada a forma como o narrador faz uma diferenciacdo entre as classes operaria e burguesa
daquele periodo, utilizando principalmente o espago como referéncia. Uma caracteristica
percebida decorrente disso € que, ao se concentrar no Bras, muitas das personagens do livro se
identificam com a classe operdria por meio das relagcdes que fazem com o bairro a qual
pertencem. Neste capitulo, as principais referéncias utilizadas foram Nicolau Sevcenko (2024)
e Boris Fausto (2016) para contextualizacao histoérica geral da obra, e Henri Lefebvre (2006),
Stuart Hall (2016), Frantz Fanon (1968), Maurice Halbwachs (1990), Achille Mbembe
(2016), Julia Kristeva (1994) e Homi K. Bhabha (1998) para as analises do espago social e
ficcional em relagdo as personagens.

No terceiro e ultimo capitulo, a andlise repousa nas personagens femininas e suas
relagdes com o espago. A acentuada presenga feminina da classe operaria na obra, reagindo a
exploracdo ou sobrevivendo apesar dela, ao contrario da domesticidade das mulheres
burguesas do inicio do século XX, ¢ um dos aspectos que marcam a importancia desse

elemento como instrumento que viabiliza e confronta os discursos de poder. As principais
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referéncias utilizadas sdo Heleieth Saffioti (1976), Marina Maluf e Maria Lucia Mott (2021) e
Margareth Rago (1985) para a contextualizagdo do espago da mulher no periodo histérico em
que se passa a obra, e Pierre Bourdieu (2012) para analise das relagcdes de género, resultantes

da domina¢do masculina, que estdo presentes nos espacos frequentados pelas personagens.
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I- EM QUE SE FALA DE PATRICIA GALVAO E PARQUE INDUSTRIAL

Minha Sao Paulo calma e serena
Que era pequena, mas grande demais
Agora cresceu, mas tudo morreu
Lampido de gas que saudade me traz
Inezita Barroso

E quem vem de outro sonho feliz de cidade

Aprende depressa a chamar-te de realidade
Porque és o avesso do avesso do avesso do

avesso

Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas

Da for¢a da grana que ergue e destroi coisas

belas

Da feia fumacga que sobe, apagando as estrelas

Eu vejo surgir teus poetas de campos, espagos

Tuas oficinas de florestas, teus deuses da chuva
Caetano Veloso

Venha nesse embalo concrete fax telex

Igreja Praga da Sé faga logo sua prece
Quem vem pra Sdo Paulo meu bem jamais se
esquece

Nao tem intervalo tudo depressa acontece 5x
Ndo tem intervalo

Vai e vem e tchan e tchum éta sobe desce
Gente do nordeste, do norte aqui no sudeste
Batalhando nesse mundaréu de mundo que so
cresce
So carece

Itamar Assumpg¢ao

As trés epigrafes que iniciam este capitulo foram escolhidas por abordarem a cidade
de Sdo Paulo e como as suas transformagdes ao longo do tempo foram percebidas por
diferentes sujeitos, em distintos momentos historicos. Sdo vozes que refletem de maneira
singular sobre a metrépole, trazendo aspectos como a nostalgia, a estranheza e a critica social.
Na voz de Inezita Barroso, o eu-lirico de “Lampido de gas” lamenta o desaparecimento da
iluminagao publica usada antigamente, um simbolo do passado que se perde com o progresso
urbano. Para ele, ¢ doloroso perceber que 0 mundo como conhecia ja ndo existe mais, como

se a identidade de Sdo Paulo estivesse sendo apagada com a modernizagdo. Décadas depois,
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em “Sampa”, Caetano Veloso canta a estranheza da cidade pelos olhos de quem vem de fora.
Apesar da rejei¢do inicial pelo que a metrdpole tinha de mais feio, como a desigualdade, a
ganancia e a polui¢do, o eu-lirico, com o tempo, aprende a apreciar outros detalhes bonitos da
cidade, a poesia em sua natureza cadtica. E uma can¢io que demonstra a capacidade de
adaptacdo, ndo s6 do olhar do sujeito, como o da prépria cidade que se transforma ao acolher
diferentes existéncias. Itamar Assumpcao, ao contrario, canta pela perspectiva de quem mora
e conhece o ritmo urbano da capital paulista, acelerado e em expansao, mas muito desigual,
por isso a sua abordagem ¢ mais contundente. Seja pelo olhar da nostalgia, da estranheza ou
da critica, os trés artistas apresentam lados complementares da mesma cidade. Ela ndo ¢
apenas um espaco fisico preenchido por prédios e monumentos, mas um produto social e
histérico construido coletivamente por aqueles que a habitam e que a ressignificam através do
tempo.

Objeto de fascinio humano, a cidade, de modo geral, desde o seu surgimento, aparece
em diversas produgdes culturais, mesmo que de forma discreta, como em musicas, filmes,
séries, livros e até jogos. Além da cultura, ela pode representar a forma de organizagdo de
uma dada comunidade, a sua historia, a sua economia, entre outras caracteristicas ligadas ao
ser humano. A cidade também pode ser concebida como um discurso, em um sentido politico,
ao enfatizar os conflitos de poder que organizam o espago dentro ou fora de seus limites. Ha
muitas formas de se pensar a cidade, como existem muitas formas de se pensar o espaco. Em
razao disso, o seu aparecimento em textos literarios pode ser um caminho para se analisar
muitos aspectos de uma obra artistica, como questdes de classe, de género, representagdes de
identidade, nacionalidade e racialidade.

Todos esses temas estdo presentes, de alguma forma, em Parque industrial, de Patricia
Galvao. Cenario tanto de uma parte da vida da escritora, quanto de seu romance, a cidade de
Sao Paulo, no inicio do século XX, ainda nao era uma referéncia cultural como a cidade do
Rio de Janeiro, mas ja demonstrava capacidade para se transformar em uma grande metropole
moderna. Isso porque a cidade viraria o centro do mercado mais rentavel da época no pais: o
café. A exportacdo dessa mercadoria foi importante para o financiamento de industrias,
comércios € a expansdao e moderniza¢cdo urbana da regido (Sevcenko, 2024, p. 124), o que
atraiu diversos imigrantes, que vieram, em sua maioria, substituir a mdo de obra escravizada
recém liberta.

Para além de Sao Paulo, esse foi um inicio de século turbulento, marcado por guerras
mundiais, crises econdmicas, tensdes politicas internas, muitos movimentos sociais e diversas

greves. Todos esses acontecimentos, conforme Nicolau Sevcenko (2024, p. 130), aliados as
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novas tecnologias e ao novo estilo de vida urbana, fomentaram a constru¢do de uma nova
mentalidade cultural, voltada para o corpo, para o movimento ¢ para a exaltacdo das
maquinas. Esse foi o contexto e o espago em que Patricia Galvao viveu em sua juventude e
que tentou captar em sua obra Parque industrial.

Entretanto, antes de iniciar a andlise desse espaco refletido na obra pela escritora, ¢
necessario fazer uma distingdo entre o “espago romanesco”, ou seja, o espago ficcional e as
fungdes exercidas por essa categoria na narrativa, € o “espago social”, isto ¢, produto das
relagdes sociais construidas pelo/no espago representado.

O escritor Osman Lins, em Lima Barreto e espago romanesco (1976), como o titulo
sugere, realizou um estudo aprofundado sobre o espaco na obra do escritor carioca. No
entanto, antes de adentrar propriamente na andlise da obra literdria, Lins percebeu que
precisava definir melhor o que seria a categoria do espago no romance, ou seja, quais as
fungdes que ela exerce na narrativa, a sua importancia nas obras literarias e de que forma os
escritores, de maneira geral, a utilizavam. Essa formulagdo tedrica permanece valiosa para os
estudos literarios do espago na literatura, por isso, a sua mengao € relevante.

Assim, antes de tudo, Lins (1976, p. 64) observa que o estudo dessa categoria em
qualquer romance diz respeito, primeiro, ao universo ficcional criado pelo escritor e ndo ao
mundo ao qual ele se refere. O espago ficcional seria apenas um reflexo da realidade e, muitas
vezes, ele ¢ construido de determinada forma na inten¢do de subverter a maneira como o0s
leitores enxergam o mundo a sua volta. Ainda nas investigagdes da categoria estudada, o autor
chega a uma problematica: até que ponto o espago € as personagens se diferenciam em uma
narrativa? Para o autor, a relagdo entre ambos pode ser tdo intima que, como ele demonstra,
tanto a presenca de personagens podem ressignificar o espaco em que se encontram, como 0
espago pode ajudar na constru¢do das identidades daquelas. Por meio de exemplos literarios,
ele esboca uma definicdo para a categoria espacial que vai além da mera funcdo descritiva,

atribuindo-lhe também um papel narrativo, como se observa na seguinte passagem:

[...] o espago, no romance, tem sido ou assim pode entender-se tudo que,
intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariado, tanto
pode ser absorvido como acrescentado pela personagem, sucedendo,
inclusive, ser constituido por figuras humanas, entdo coisificadas ou com a
sua individualidade tendendo para zero. Difere, portanto, nossa compreensao
do espago, da de Massaud Moisés, para quem no "romance linear” (o
romantico, o realista ou o moderno), o cenario tende a funcionar como pano
de fundo, ou seja, estatico, fora das personagens, descrito como um universo
de seres inanimados e opacos. (Lins, 1976, p. 72).
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Nesse trecho, ele define o espago conforme os exemplos que desenvolveu
anteriormente, ao apontar, por exemplo, a relagdo complexa e, as vezes, ambigua, entre
personagens e espaco quando se refere a objetos pessoais usados por aquelas ou, ainda, como
algumas figuras humanas nas narrativas sdo absorvidas pelo espago quando destituidas de
personalidade, como coisas. Conforme Lins (1976, p. 101), o espago romanesco pode servir,
além dessa funcdo de caracterizar personagens, como uma forma de influencia-las a agirem
de uma determinada maneira, promovendo a acdo na narrativa, ou entdo apenas para situa-las
em um determinado lugar, sem qualquer relacdo com as outras fun¢des. No entanto, para o
autor, nem sempre o emprego do espago serd obvio, pois “so a visdo integral da obra nos
permite igualmente captar a funcionalidade de certos descritivos” (Lins, 1976, p. 110). Uma
outra contribui¢cdo teodrica do escritor foi a diferenciagdo entre espaco e ambientagdo. Ele

afirma que a ambientagao seria:

o conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na
narrativa, a no¢ao de um determinado ambiente. Para a afericdo do espaco,
levamos a nossa experiéncia do mundo; para ajuizar sobre a ambientagdo,
onde transparecem os recursos expressivos do autor, impde-se um certo
conhecimento da arte narrativa (Lins, 1976, p. 77).

Apesar da parte “impde-se um certo conhecimento da arte narrativa” ser questionavel,
pois aparenta um olhar elitista sobre o fazer literario, Lins aponta que o espago seria o que o
leitor identifica de imediato no texto como, por exemplo, o espaco de um quarto, uma casa ou
uma rua. Por outro lado, a ambientac¢do seria um recurso usado pelo escritor para estabelecer
esse espago, ou seja, seria a forma como ele € apresentado e as impressdes que essas
descri¢des criam no leitor.

Ainda segundo Lins, a ambientag@o estaria ancorada em trés principios basicos que
podem ser empregados juntos ou separados. Eles seriam a ambienta¢do franca, a
ambientacdo reflexa e a ambienta¢do dissimulada ou obliqgua. Resumidamente, a primeira
delas, a franca, seria a “introducdo pura e simples do narrador” (Lins, 1976, p. 79), ou seja,
um narrador ndo-personagem que descreve o espago conforme a sua vontade. J& a reflexa,
seria uma narrativa em terceira pessoa em que o foco estaria em uma personagem e no que ela
enxerga de forma passiva. Diferente do que ocorre na dissimulada, em que o espaco surge
conforme as ag¢des da personagem. Essa seria uma explicagdo sucinta do que o autor
desenvolve sobre esse tema tdo importante na constituicdo de uma obra literaria.

Ja o termo “espaco social”, usado nesta dissertacdo, estd em conformidade com a

concepgdo do socidlogo francés Henri Lefebvre desenvolvida em A produ¢do do espaco
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(2006). De forma simplificada, ele entendia o espago como produto da agdo de uma
sociedade, ou seja, ele € engendrado por praticas sociais resultantes das relagdes de poder e
estrutura econdmica de uma determinada comunidade. Para ele, o espago, assim como o
tempo, ndo sdo neutros e refletem essas relagdes que os produzem. Simultaneamente, o
espaco (e o tempo) também interfere na reproducdo/manutengdo dessas relacdes, isto €, ele €
ao mesmo tempo produto e produtor dessas praticas sociais. O espago, entdo, ndo existe por si
mesmo, ele ¢ sentido, pensado, construido e vivido por pessoas, e sofre a influéncia de suas
ideologias, interesses e experiéncias individuais.

Ainda na andlise do socidlogo, na modernidade, o espago tem como caracteristicas a
homogeneidade, a fragmentacdo e a hierarquizacdo. Apesar de parecerem contraditorias,
Lefebvre explica que essas caracteristicas estdo vinculadas. Segundo o estudioso (2006, p.
10-11), o capitalismo forca o espaco a uma homogeneizagdo, através das formas de controle,
organiza¢do e comunicagdo, a0 mesmo tempo em que ele o fragmenta em zonas e guetos
subordinados a um centro de poder o que, consequentemente, cria uma hierarquia entre esses
€spagos.

Lefebvre ainda explica sobre como as classes dominantes também operam no espago,
que ele chama de “espaco abstrato”, o utilizando como instrumento de poder para tentar
exercer a sua hegemonia sobre a classe operaria. Em suas palavras, o espaco “é, ao mesmo
tempo, um meio de producdo, um meio de controle, portanto, de dominagdo e de poténcia
{poder} — mas que ele escapa parcialmente, enquanto tal, aos que dele se servem. As forcas
sociais e politicas (estatistas) que o engendraram tentam controla-lo e ndo conseguem”
(Lefebvre, 2006, p. 50). Um dos fatos que impede o controle da classe dominante sobre o
espaco, de acordo com o socidlogo, ¢ a luta de classes, pois “so ela impede que o espaco
abstrato se estenda ao planeta, literalmente apagando as diferencas; so a luta de classes tem
uma capacidade diferencial, a de produzir diferencas que ndo sejam internas ao crescimento
econdmico considerado como estratégia, ‘logica’ e ‘sistema’ (diferencas induzidas ou
toleradas)” (Lefebvre, 2006, p. 88).

Esses dois conceitos, o espaco romanesco € o espago social, sdao importantes para se
pensar a categoria espacial dentro de uma obra definida por Patricia Galvdo como romance
proletario. Ambos os conceitos estdo intimamente relacionados, pois, como serd analisado
mais adiante, o espaco, nesse género, ndo ¢ um mero cenario sem fun¢do, mas um aspecto
fundamental em narrativas que buscam evidenciar e denunciar as desigualdades sociais. Em
outras palavras, o espaco literdrio, mais do que uma simples representacdo da realidade,

permite a construcdo de sentidos na obra, atravessando e moldando as experiéncias das
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personagens ao destacar a luta de classes e as disputas simbolicas e materiais da sociedade

representada.

1.1 Algumas consideracées sobre a escritora

Na retomada da trajetoria intelectual e artistica de Patricia Galvdo, entendendo os
espacos que ela ocupou como figura publica, escritora e militante, foi possivel perceber que
seu romance proletario ¢ um reflexo das escolhas que fez. Assim, para analisar a sua obra e
contextualizad-la dentro de um panorama histérico, pareceu necessario, antes, fazer alguns
recortes da sua vida. Esta secdo procura tragar os percursos que levaram a escritora a fazer a
sua primeira publica¢do e que podem estar relacionados com a forma e os temas que trouxe
em sua obra.

Conforme varias biografias pesquisadas, a aproximacao de Patricia Galvdo com os
modernistas s6 ocorreria em 1929, quando passa a frequentar saraus de grupos influentes na
sociedade e a apresentar performances de poesia diante de um publico. A sua atuacdo junto
aos modernistas, no entanto, s6 ficou mais explicita a partir das ilustragdes que fez para a
segunda fase da Revista de Antropofagia’. Nessa época, a sua beleza e forma de agir mais
livremente chamavam muita atengdo, fazendo seu corpo e sensualidade serem
recorrentemente usados para representar a sua primeira imagem publica. Anos mais tarde, em
uma carta autobiografica para Geraldo Ferraz, que depois virou o livro Pagu: autobiografia
precoce (2020), Patricia Galvao escreve sobre o seu incomodo com o olhar dos homens sobre

seu corpo. Ela escreve:

Eu sempre fui vista como um sexo. E me habituei a ser vista assim.
Repelindo por absoluta incapacidade, quase justificava as insinuagdes que
me acompanhavam. Por toda parte. Apenas lastimava a falta de liberdade
decorrente disso, o incomodo nas horas em que queria estar s6. Houve
momentos em que maldisse minha situa¢do de fémea para os farejadores. Se
fosse homem, talvez pudesse andar mais tranquila pelas ruas (Galvao, 2020,
p. 124-125).

Nessa confissdo tardia que faz ao seu companheiro, a escritora se mostra consciente da
maneira como a tratavam e de como isso afetava a sua liberdade até de existir, principalmente
em espagos publicos. Ainda com relagdo a isso, Augusto de Campos (2014, n.p.) afirma que

talvez a admira¢do despertada pela beleza dela, e que alimentou a sua fama como musa do

* Criada por Oswald de Andrade e Raul Bopp, a revista foi publicada de maio de 1928 a agosto de 1929. Os
fac-similes estdo digitalizados e se encontram no acervo digital da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin.
Podem ser acessados através do link: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/7064
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Modernismo, “tenha contribuido para vitimiza-la, antes que promové-la”, pois deixava em
segundo plano a sua atuacdo como artista e, mais tarde, escritora e militante.

E o que confirma o artigo de Everardo Pereira Guimardes Rocha e Ligia Campos de
Cerqueira Lana (2018) que analisou a presenca do nome de Patricia Galvao na midia e a
constru¢do do mito em torno do seu apelido mais famoso, Pagu, dado por Raul Bopp. O
apelido se transforma em tema do poema “Coco de Pagu™ que ressalta a imagem sedutora e

sensual associada a escritora naquela época, como se observa no fragmento:

Pagu tem os olhos moles
uns olhos de fazer doer.
Bate-c6co quando passa.
Coracao pega a bater.

Eh Pagu eh!
Déi porque ¢ bom de fazer doer.

Passa e me puxa com os olhos
provocantissimamente.

Mexe-mexe bamboleia

pra mexer com toda a gente. (Bopp, 1928)

Os autores afirmam que o reconhecimento da beleza da autora surgiu ao mesmo
tempo que a fama e a consolidacdo do seu nome, ou seja, a sua beleza teve um papel
importante para o seu reconhecimento. Nas palavras dos autores, “sua fama, de acordo com o
apelido bem-sucedido do poema, ndo demandaria nada além de seu corpo e de sua pessoa
carismatica, admirada no ambiente de sociabilidade dos modernistas” (Rocha; Lana, 2018, p.
8). Essa fama ainda seria ampliada pela midia depois do seu casamento com Oswald de
Andrade, recém-separado de Tarsila do Amaral. Foi uma unido iniciada de forma conturbada
e que tornou o jovem casal indesejavel em alguns circulos sociais.

Ja em 1931, junto com seu marido, lanca o semanario O homem do Povo®’ um
periodico tdo controverso que apenas oito edigdes foram publicadas. Com um viés de
esquerda cada vez maior, nesse jornal, Patricia Galvao assinava a coluna “A mulher do povo”
e fazia duras criticas a algumas feministas da época que, na sua opinido, ndo eram
suficientemente conscientes da luta de classes e pareciam apenas preocupadas com a
conquista do voto feminino, além da critica a burguesia em geral, como mais tarde faria em
sua obra. No entanto, o jornal criticava outros setores da sociedade em suas publicacdes.

Entre eles estavam os estudantes da Faculdade de Direito do Largo de Sao Francisco, o que

> O poema “Coco de Pagu”, com ilustragdo de Di Cavalcanti, saiu pela primeira vez na revista Para todos..., em
27 de outubro de 1928. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/124451/25158
% Todas as edigdes estdo disponiveis em: https://bndigital.bn.br/acervo-digital/homem-povo/720623
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gerou muito atrito entre os bacharéis e o casal, ao ponto de a policia precisar intervir,
proibindo a sua circula¢do. Essa historia foi bastante noticiada’ pela rea¢do extremada da
autora contra os estudantes que invadiram a redag¢do do jornal. No momento da confusao,
Patricia Galvao puxou um revolver e atirou para cima, a fim de afastar o grupo que parecia
querer arrumar briga, ao que a policia tentou conté-la, mas foi agredida também pela
escritora.

Apos esse tumulto e fugindo do processo que viria, Patricia Galvao e Oswald de
Andrade viajam para a Argentina e se encontram, pela primeira vez, com Luis Carlos Prestes.
As conversas desse encontro marcariam a escritora profundamente, como registrado em
memorias posteriores, uma vez que foram responsaveis por leva-la a luta politica, pois
Prestes, em suas palavras, era um “comunista honestamente comunista, um comunista como
eu desejaria ser” (Galvao, 2020, p. 42). Conforme a autora, esse encontro com o politico foi
definitivo para a sua adesdo as ideias de esquerda.

De volta ao Brasil, ainda em 1931, ela decide estudar mais sobre o marxismo, mas a
teoria logo ndo seria suficiente para a autora. Até que, em uma viagem para Santos, tem a
oportunidade de participar, pela primeira vez, de uma reuniao sindical e estabelecer contato
com o Partido Comunista Brasileiro, o PCB. No entanto, a relacdo da escritora com o partido
foi bastante conflituosa desde o inicio. Primeiro, por ele exigir dos filiados dedicacao
exclusiva a causa proletaria, o que, consequentemente, as afastavam de suas familias. Além
disso, na época, o partido estava em pleno processo de proletarizacdo, ou seja, um processo de
desligamento de membros de origem burguesa (Freire, 2008, p. 88-89). No caso da escritora,
foi exigido que cortasse ligagdes com seu marido, Oswald de Andrade, e o filho pequeno,
Ruda, além de que trabalhasse apenas em empregos bracais ou de apoio as organizagdes
comunistas.

E nessa época que ela conhece Herculano de Sousa, um estivador de café
sindicalizado que, mais tarde, seria uma vitima de violéncia policial. Sobre esse episodio,
além de servir de inspiracdo para a constru¢do da personagem Alexandre, na obra futura, a
morte desse companheiro sindical teve uma grande repercussao na relagao da escritora com o
PCB dali em diante. A policia acabou intervindo em um comicio organizado pelos
trabalhadores de Santos, que tinham o aval do partido, porém, Herculano foi atingido e

morreu no local. J4 Patricia Galvao, uma das oradoras escolhidas para o evento, foi presa por

7 Para mais detalhes da confusdo entre o casal e os estudantes de Direito, ler uma das notas que sairam no jornal
Diario da Noite, no dia 14 de abril de 1931: http://memoria.bn.br/DocReader/221961 01/5654
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agitacdo politica e, conforme Furlani e Ferraz (2010, p. 103), foi a primeira mulher presa por
motivos politicos na era da republica do Brasil.

A repercussao da sua prisao foi enorme e a midia explorou muito o fato dela ser de
origem burguesa e atuar junto ao partido comunista. O PCB, incomodado com a polémica
envolvendo seu nome, exige da militante, ainda presa, uma declaragdo publica em que ela
admitia ter agido sozinha, sem autorizacdo do partido, para responsabiliza-la por todo o
ocorrido. Mesmo a contragosto, ela assina um documento confessando sua culpa. Depois
dessa prisdao, a sua militancia passou a ser vista com desconfianga, por isso, a partir desse
ponto, a sua lealdade foi colocada a prova.

Ja fora da cadeia, tendo ficado um pouco mais de um més presa, Patricia Galvao ¢
novamente chamada pelo partido para continuar suas atividades na organizagdo. E designada
para o Rio de Janeiro, bem longe de sua familia, para comegar sua vida como trabalhadora.
Nesse periodo, ela peregrinou por varios empregos, mas apenas os permitidos pelas novas
diretrizes partidarias, como por exemplo: costureira de uma oficina (ndo tinha talento),
cuidadora e empregada doméstica (nao aguentou um dia), engarrafadora de bebidas (depois
de presenciar um acidente de trabalho grave, desistiu), lanterninha de cinema (despedida por
tentar organizar um sindicato) e operdria de metalargica (impossibilitada de continuar por
problemas de satde).

Nesse ultimo emprego, pelas mas condigdes de trabalho e alimentacdo precaria, ela
precisou se afastar de suas atividades para se recuperar. Dessa forma, a escritora volta a Sao
Paulo para ser acolhida por Oswald de Andrade, enquanto cuida de sua saude. No entanto, o
tempo para a sua recuperacdo foi curto, pois, com a Revolu¢do Constitucionalista de 1932, a
policia, por suspeita de envolvimento do casal, emite uma ordem de prisdo para ambos.
Enquanto isso, o PCB fazia um grande expurgo de filiados burgueses de seus quadros. A
autora ndo foi expulsa, mas recebeu uma ordem de afastamento indeterminado, que ela
aceitou, pois, naquele momento, sua vida era sua vida politica (Galvao, 2020, p. 90).

E possivel perceber que todos os encontros e fatos que a autora vivenciara até esse
momento foram fundamentais na composi¢do das referéncias que constituiram o seu primeiro
romance. Segundo sua autobiografia (2020, p. 90), a ideia de escrever um livro veio da
sugestdo de um companheiro de partido para que trabalhasse de fora do PCB e
intelectualmente, mas, para a autora, ndo era um trabalho com inten¢des de mérito literario. A
sua pretensao era “escrever um livro revolucionario” e acreditava que, no pais, “ninguém
havia ainda feito literatura nesse género” (Galvao, 2020, p. 90). E assim que, no final do ano

de 1932, Patricia Galvao, inspirada pela linguagem da vanguarda modernista, langa Parque
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industrial, com o subtitulo “romance proletario”. A publicacdo foi de forma independente,
financiada pelo proprio Oswald de Andrade, com poucas tiragens ¢ usando o pseudonimo de
Mara Lobo. Algumas resenhas positivas sairam, como as de Geraldo Ferraz, Ary Pavao e
Jodo Ribeiro, €, conforme algumas notas de jornais®, as vendas do livro inicialmente tiveram
bons numeros. Mas passada essa primeira impressao da estreia, o livro foi esquecido ao longo
dos anos, principalmente pela critica e pela academia, s6 sendo reeditado novamente em
1981.

Apo6s o lancamento de seu livro, ainda em 1933, sua lealdade ¢ mais uma vez testada
ao ser chamada para atuar em uma célula ilegal do partido, conhecido como o Comité
Fantasma, e executar tarefas confidenciais. Em suas memorias (2020, p. 107-109), a autora
afirma que foi oferecida a ela a funcdo de obter informagdes que fossem uteis para a
organiza¢do. O membro do PCB que a procurou para a tarefa sugeriu que a escritora poderia
usar quaisquer meios para executd-la, inclusive sexo, e ainda deu a entender que ela era a
unica mulher do partido que conseguiria fazer algo assim. Essa ndo foi a primeira vez que o
olhar masculino a julgou como alguém sexualmente disponivel, por isso, com repugnancia,
ela se nega a tarefa. No entanto, acaba cedendo por acreditar na causa, tomada de vergonha e
remorso. Posteriormente, ela escreve sobre a sua situagdo: “agora, j4 nada mais importava.
Lutaria até cair aos pedacos” (Galvao, 2020, p. 118).

Algum tempo depois, desanimada com suas atividades atuais e por orientacdo do
partido, a autora decide partir em viagem ao redor do mundo. Tem a oportunidade de virar
correspondente de alguns jornais, como o Didrio de Noticias e o Correio da Manhd, ambos
do Rio de Janeiro, e o Didrio da Noite, de Sao Paulo. No trajeto, conhece Belém, no Para,
EUA, Japao, China, Unido Soviética, Alemanha e Franca. Neste ultimo pais, passa a atuar
como militante do Partido Comunista Francés até ser presa e quase deportada para a
Alemanha ou para a Itdlia, mas consegue a repatriagdo com a ajuda de um embaixador
brasileiro.

Em sua volta ao Brasil, no ano de 1935, o pais passava por sérias greves de
trabalhadores e manifestagdes de grupos politicos antagdnicos. De acordo com Boris Fausto
(2018, p. 358-359), Getulio Vargas, presidente na época, conseguiu aprovar uma Lei de
Seguranga Nacional — também conhecida como Lei Monstro — para tornar crime contra a
ordem politica e social acdes de contestacdo e subversdo que pudessem ameacar o seu

governo, o que restringiu varios direitos civis. Em protesto, houve um levante promovido pelo

8 Na coluna “Letras e Artes” do Didrio Carioca, do dia 29 de janeiro de 1933, ha uma nota sobre o bom
desempenho da obra nas livrarias. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/093092 02/9522



http://memoria.bn.gov.br/docreader/093092_02/9522

25

PCB na tentativa de dar um golpe de Estado, mas acabou fracassando. Em consequéncia, mais
medidas repressivas foram impostas.

Pelo seu passado e envolvimento com o partido, Patricia Galvao ¢ outra vez
considerada suspeita, até a decretacdo de uma nova prisdo executada em 1935. Jornais da
época, como o Correio Paulistano’, a Gazeta Popular'® ¢ o Correio de Sdo Paulo', por
exemplo, acompanharam o processo criminal contra a autora, agora considerada uma
extremista, enquanto ela tentava se defender de um tribunal que a acusava sem provas. Dai
em diante, foi uma sucessao de prisdes e torturas até conseguir sua liberdade no ano de 1940.
Mas antes, um ultimo golpe: apesar de todos os seus sacrificios pelo partido, em 1939, ela ¢
expulsa do PCB, acusada de ser trotskista — coincidentemente, como uma das personagens do
seu romance, Alfredo Rocha. E nesse momento que ela rompe definitivamente com a
organizagao.

Existem muitas criticas a pesquisas que associam a obra de Patricia Galvao a sua vida
privada, fortalecendo mais os mitos em torno de sua pessoa em detrimento de sua producao
literaria. No entanto, ao trazer todos esses elementos da biografia da escritora, este trabalho
ndo teve como objetivo diminuir sua obra, mas apenas localiza-la dentro de um contexto
politico-social e compreender de quais lugares partiu a sua produ¢do. Em razio disso, a sua
trajetoria que interessa para este estudo se encerra aqui, pois a obra Parque industrial se
relaciona com esses dois marcos da vida da escritora: a sua relagdo com a arte moderna e com
o comunismo. No romance, 0 espaco em que as personagens andam, vivem e se constroem
como sujeitos ¢ composto por meio dessa linguagem e dessa ideologia. Sdo esses os dois
aspectos de sua obra que mais se destacam e que serdo melhor investigados nas proximas

secoes.

1.2 Algumas consideracoes sobre o romance

O subtitulo escolhido por Patricia Galvao deixava explicito com o que a sua obra
pretendia se filiar: romance proletario. Mas o que caracterizaria esse género? De que maneira
ele se desenvolveu e foi assimilado pela literatura brasileira? Nesta secao da dissertagdo serdo

tragadas as aproximagdes do trabalho da escritora com movimentos literarios estrangeiros que

° No Correio Paulistano, em fevereiro de 1936, a qualificagdo da escritora diante de um juiz federal ap6s a sua
prisdo recebe uma nota no jornal. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/090972 08/11074.

' Na Gazeta Popular, em 1937, a nova condenagio de Patricia Galvido pelo Tribunal Militar do Rio de Janeiro é
noticiada. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/892670/7172

' No Correio de S. Paulo, também no ano de 1937, saiu a noticia da decisdo do tribunal de reformar a absolvi¢io
da escritora por um juiz federal de Sdo Paulo para uma nova condenacdo a dois anos de prisdo pelo Supremo
Tribunal Militar. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/720216/10863
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proporcionaram o surgimento desse género, além de apresentar como ele foi introduzido no
Brasil e algumas discussoes advindas dele. Serdo discutidas, também, algumas caracteristicas
do género que o relacionam com a questdao espacial e como a escritora paulista assimilou ou
rejeitou alguns de seus aspectos ao se aproximar de outros movimentos literdrios da época.
Por fim, sera possivel refletir como essa mistura de referéncias interferiu no elemento espago
da obra estudada que a tornou um caso bastante peculiar na literatura brasileira.

Diversos trabalhos j& fizeram uma investigacdo sobre o género em questao, como € o
caso da tese de Luis Bueno langada como o livro Uma historia do romance de 30 (2006), que
virou referéncia para os estudos da literatura do periodo. Entretanto, para entender melhor o
contexto a partir do qual esse termo “romance proletario” se assentou e explicar o seu uso
pela autora, outras referéncias foram necessarias. Por tudo o que foi relatado em sua
autobiografia, ¢ possivel perceber que o primeiro romance publicado da escritora foi
produzido com inteng¢des politicas para, de alguma forma, provar a sua lealdade ao PCB. Isso
pode ser comprovado nas diversas passagens em que a obra abre lugar para a propaganda
ideoldgica marxista, se tornando muito explicativo, como no seguinte fragmento: “Decresce a
mais-valia, arrancada por meia duzia de grossos papa-niqueis da populagdo global dos
trabalhadores do Estado, através do sugadouro do Parque Industrial, em alianga com a
exploragdo feudal da agricultura, sob a ditadura bancaria do imperialismo” (Galvao, 2022, p.
69). Sdo passagens como essa que fazem alguns criticos apontarem um excesso panfletario na
obra e que também a fazem se aproximar do que ficou conhecido como o “realismo
soviético”.

Sobre essa tendéncia literaria, no livro Marxismo e critica literdaria (2011), de Terry
Eagleton, ha um trecho sobre os percursos da literatura produzida na Unido Soviética e, ainda,
como cartilhas eram desenvolvidas para que fossem atendidos os objetivos ¢ as demandas da
ideologia comunista. Assim, segundo o autor, a literatura produzida sob o regime do partido
soviético deveria ser “tendenciosa, voltada para o partido, otimista e heroica” (Eagleton,
2011, p. 72), além de glorificar as maquinas pelo progresso que elas traziam a nagao, fruto das
maos operarias. Foi nesse contexto que surgiu uma concepgao de arte chamada Proletkult —
ou cultura proletaria — que, nas palavras de Eagleton, rejeitavam tudo que viesse da burguesia,

dando as bases para o que seria o “realismo socialista”. Assim, segundo ele:

Esta considerava a arte uma arma de classe e rejeitava completamente a
cultura burguesa; reconhecendo que a cultura proletaria era mais pobre que a
burguesa, ela buscou desenvolver uma arte distintamente proletaria que iria
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organizar as ideias e os sentimentos da classe trabalhadora em direcdo a
objetivos coletivistas em vez de individualistas (Eagleton, 2011, p. 74-75).

Nessa passagem, ¢ apresentada uma ideia do que seria a arte proletaria, uma arte
direcionada para a coletividade. Essa concepgao se difundiu no Brasil, que importava muitas
teorias e conceitos literarios, como se vera nas discussoes dos escritores nacionais. Além
disso, o contexto politico e econdémico do pais, marcado pela desigualdade, favoreceu a
entrada de ideias mais a esquerda que discutiam o papel da literatura e do intelectual frente
aos problemas sociais que afetavam a populagdo. Foi assim que, na década de 30, algumas
discussdes sobre o género surgiram quando os primeiros livros desse tipo sairam no mercado.

Luis Bueno (2006), logo na introdugao de seu livro, afirma que a primeira parte do seu
trabalho seria dedicada a trazer um panorama geral dos romances da década conforme “sua
contribuicdo ser pertinente para a construcdo de alguma tendéncia ou viés significativo do
romance de 30” (Bueno, 2006, p. 11). No entanto, Parque industrial, em suas palavras,
“apesar de trazer ja na capa a inscricdo ‘romance proletario’, ndo chamou muito a atengao e,
portanto, ndo foi capaz de provocar um debate maior” (Bueno, 2006, 160), por isso o
pesquisador quase nao o menciona em seu trabalho.

Dessa forma, embora Patricia Galvao tenha langado seu romance proletario alguns
meses antes'?, foi apenas quando Jorge Amado publicou Cacau (1933) que a discussido sobre
esse tema ganhou mais evidéncia. Isso porque, no prefacio do livro, o escritor baiano indagou
se teria escrito uma obra desse tipo, algo ainda recente e pouco conhecido no pais. No texto
intitulado “P.S.”, para a revista Boletim de Ariel”, o autor afirma que “a literatura proletaria se
propde a incentivar a revolugcdo dos oprimidos. O romance proletdrio deve inspirar o
sentimento de revolta e de luta. Fazer do leitor um inimigo da outra classe. Comover nao
basta. E preciso revoltar” (Amado, 1933, p. 292). Ainda no mesmo texto, o escritor tenta
apresentar o seu entendimento sobre esse novo género que ainda ndo estava bem delimitado.

Para ele:

A literatura proletaria ¢ uma literatura de luta e de revolta. E de movimento
de massa. Sem herdis nem her6is de primeiro plano. Sem enredo e sem senso
de imoralidade. Fixando vidas miseraveis sem piedade mas com revolta. E
mais cronica e panfleto (ver Judeus sem dinheiro, Passageiros de terceira, O
cimento) do que romance no sentido burgués. (Amado, 1933, p. 292)

12 Augusto de Campos (2014) afirma que Parque industrial foi o primeiro romance proletario langado no Brasil.
'3 Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/072702/685
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O romance proletario, segundo Amado, teria como tema a vida dos trabalhadores, sem
a presenca de heroéis, pois a luta deve ser coletiva, sem o senso de imoralidade, pois é um
sentimento da burguesia, e engajada para a revolugdo. Outro aspecto para se destacar € o fato
do escritor se referir ao romance proletario mais como uma crénica do que um “romance no
sentido burgués”. Conforme Jorge de S4, o género “cronica” seria uma forma textual breve
que aborda temas do cotidiano fazendo uma espécie de jornalismo e literatura (Sa, 2005, p.
7-8). Além disso, muitos escritores famosos nesse género, como Jodo do Rio, por exemplo,
tiveram uma relagdo muito forte com os espacos que percorreram para escrever suas cronicas,
principalmente os espacos urbanos que, pela maior complexidade das relagdes sociais, seriam
espacos privilegiados para a inspiragdo de temas. Logo, por essa caracteristica, ¢ possivel
pressupor que o romance proletario também possui esse vinculo com o espacgo e as relagdes
sociais e conflitos criados a partir dele.

Mas que espago seria esse? A cidade ou o campo? Essa foi uma das davidas
levantadas por aqueles que discutiram sobre o género romance proletario no pais. Na época,
houve discussdes sobre a possibilidade de existir um “proletariado” brasileiro pela nossa
situagdo mais atrasada em termos de estrutura industrial e consciéncia politica dos
trabalhadores. Raimundo Magalhdes Junior'¥, por exemplo, ao comentar sobre Parque
industrial, apontou que um dos problemas do livro da autora estaria no cenario, pois, para o
nosso contexto, “o romance proletario brasileiro ndo estd na fabrica, mas no campo
(Raimundo, 1934, p. 6)”. Entende-se que, para ele, a desigualdade ¢ a luta de classes era mais
presente para a populacdo brasileira que vivia no ambiente rural.

Fernando Cerisara Gil (2004), problematizando a representacao do espago na literatura
brasileira, afirma que a narrativa nacional se instituiu pela experiéncia e pelas relacdes sociais
centradas no campo, ou seja, centradas no latifindio e todo o histérico ligado a esse tipo de
propriedade, como a escraviddo, o mandonismo e a dependéncia economica (Gil, 2004, p.
68). Para ele, s6 a partir da década de 30 que a experiéncia urbana na literatura aparece de
forma expressiva, mas isso mais pelo “esgotamento da experiéncia rural, latifundidria e
patriarcal em si” (Gil, 2004, p. 70), do que pelo processo de urbanizacao e modernizagao das
cidades.

Para Luis Bueno (2006, p. 208), o cendrio, sendo no campo ou na cidade, nao foi
relevante para caracterizar a literatura da €poca, pois os projetos estéticos dos escritores da

década de 30 nao se articularam para formar um grupo coeso. Logo, o conceito para definir

O texto completo se encontra na secdo da coluna “A vida social” para o Correio da Manhd, p. 6, do dia 3 de
novembro de 1934. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/089842 04/24723
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esses tipos de livros ficou bastante vago e abrangente. Foi assim que quaisquer livros com
uma tematica que abordasse uma realidade social desfavorecida, mesmo que diferentes entre
si, acabaram sob o mesmo termo guarda-chuva de “romance social”, inclusive o romance
proletario. Para Bueno, o que todos esses textos teriam em comum seria “a revelacao de
algum aspecto marginal — geografico ou social da realidade brasileira” (2006, p. 209).

Esse interesse por aspectos marginais da sociedade fez com que muitos escritores
trouxessem para o centro de suas narrativas personagens antes vistos como o “outro” em
relacdo ao sujeito universal, como ¢ o caso, por exemplo, dos proletarios, dos camponeses e
das mulheres, e tematizassem realidades que ainda ndo eram comuns na literatura brasileira.
Assim, a representacao desses sujeitos marginalizados fez surgir duvidas quanto a posi¢ao do
intelectual frente a uma realidade que, em geral, ele nunca havia experienciado. Luis Bueno
(2006, p. 245) afirma que os escritores da €época, ao construirem seus romances proletarios,
tiveram que enfrentar esse problema de figurar o outro, sob o risco de fazerem um trabalho
superficial ou estereotipado.

Além da temadtica social, passou a prevalecer nos romances da década de 30 o uso de
uma linguagem mais realista, como o proprio Jorge Amado afirmou em seu prefacio para
Cacau, “com um minimo de literatura para o maximo de honestidade”. Jodo Luiz Lafetd, em
1930, a critica e o modernismo (2000, p. 35), explica que essa diminui¢do de énfase da
linguagem teve a ver, também, com o uso indiscriminado de experimentagdes que as
tornavam muito exageradas e pouco radicais. Dessa forma, os escritores passaram a usar em
suas narrativas um “arcabou¢o neo-naturalista”, mais conveniente para registrar e criticar
injusticas, mas que, segundo Lafetd, ndo era muito inventivo. Esse estava longe de ser o caso
da obra de Patricia Galvdo. Em desacordo com essas tendéncias dos romances sociais, ela
escreve uma obra de denuncia utilizando uma linguagem de vanguarda. E ¢ a partir disso que
um outro didlogo se estabelece, agora, entre Parque industrial ¢ o Modernismo, ainda que
com ressalvas.

No Ocidente, de maneira geral, o Modernismo nasceu da ideia de uma ruptura com o
passado da Belle Epoque e, segundo o historiador Elias Thomé Saliba (2022, p. 31), foi uma
expressdo cultural que marcou a mudanga do antigo século XIX para o novo século XX. Uma
das grandes mudancas em relacdo a arte foi a invengdo de novas tecnologias, como a
fotografia e o cinema, por exemplo, que tornavam a representacdo da natureza de forma fiel
obsoleta. Dessa forma, os primeiros vanguardistas reformularam a ideia de se fazer arte ao

buscarem novas técnicas e temas de representagao.
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No Brasil, no entanto, o movimento modernista ndo foi um consenso. A principio, a
arte moderna foi financiada por grandes produtores de café, ou seja, uma elite agraria paulista
que, atenta a0 momento econdmico e social do mundo, se interessou por formas artisticas
inovadoras, como as que viam na Europa, mas que trouxessem caracteristicas da cultura
brasileira (Lafeta, 2000, p. 23). Assim, o Modernismo brasileiro consagrado, em especial
aquele realizado por escritores paulistas, ficou mais conhecido por essa necessidade de exaltar
a tradi¢do da cultura popular brasileira por meio da arte em busca de uma identidade cultural
que estivesse em consonancia com as tendéncias artisticas da epoca.

Muitos pesquisadores, como Lilia Schwarcz (2022), Maria de Lourdes Eleutério
(2022) e o proprio Saliba, afirmam a existéncia de uma diversidade de “modernismos” no
Brasil, devido aos muitos escritores que propuseram outras formas de entender e fazer
literatura, mas que, por ndo se adequarem a um projeto de nacionalidade desejada, foram
excluidos da histdria literaria, como € o caso de Patricia Galvao. Saliba, por exemplo, chama
a atencdo para a “elaboracdo furtiva de estratégias de esquecimento” (2022, p. 9) ja iniciada
na semana de 22. Para o historiador, uma das formas de silenciamento de projetos
modernistas distintos foi a sele¢do prévia do que seria exposto no famoso evento cultural e o
que seria posteriormente lembrado.

O caso de Patricia Galvao ¢ um pouco diferente. Ela ndo participou da Semana de
Arte Moderna, devido a sua pouca idade, pois tinha apenas 11 anos, mas, posteriormente,
como se sabe, ela se aproximou de alguns participantes, como Oswald de Andrade. A sua
obra, assim, ¢ escrita com uma linguagem fragmentaria, como alguns desses vanguardistas.
Ao mesmo tempo, ¢ uma obra bem critica a esse movimento ao coloca-lo préximo ao mundo
burgués que tanto recrimina, por isso o foco na classe operaria cria algumas rupturas que a
afastaram de seus contemporaneos. Esses dois elementos juntos, a focalizacdo ¢ a
fragmentacdo, constituem as bases para se analisar o espagco no romance, isto €, qual espago ¢
apresentado e de que forma ele aparece.

No entanto, antes de prosseguir para as proximas segoes, € preciso fazer uma ressalva
a questao da fragmentacao, que afeta a narrativa como um todo. Essa caracteristica da obra ¢
um dos fatores que dificulta sua anélise linear, interferindo inclusive na forma como a historia
e 0 espago sdo apresentados e percebidos. O romance € estruturado em pequenos episodios,
sem uma continuidade progressiva tradicional, por isso existem lacunas temporais de uma
cena a outra. Esses saltos também afetam a espacialidade, que ¢ apresentada em recortes,

fragmentada, uma escolha que alude a sensacdes de constantes mudancas e instabilidade,
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muito usadas no modernismo. Esse efeito ¢ produzido pelo narrador, que serd analisado a

seguir.

1.3 Fragmentacio das caracteristicas

Luis Alberto Brandao, em Teorias do espaco literario (2013), indica que um dos
modos de abordagem do espago na literatura seria entender o espaco como focalizagdo. Isso
significa entender que o ponto de vista, a perspectiva ou a focalizagdo possuem uma natureza
espacial dentro dos textos literarios, pois € a voz ou o olhar do narrador, seja ele personagem
ou ndo, que percebe, concebe o espago. Nas palavras do estudioso: “o espaco se desdobra,
assim, em espaco observado e espago que torna possivel a observagdo. Observar pode
equivaler a mimetizar o registro de uma experiéncia perceptiva. Por essa via ¢ que se afirma
que o narrador ¢ um espaco, ou que se narra sempre de algum lugar” (Brandao, 2013, p. 62).
Em outra obra, em colaboragdao com Silvana Pessoa de Oliveira, Sujeito, tempo e espagos
ficcionais: introdugdo a teoria da literatura (2001), os estudiosos voltam a afirmar sobre a
ndo neutralidade do olhar sobre o espago e de como ¢ impossivel fazer a separagdo do que ¢é
visto para o que ¢ percebido (Branddo e Oliveira, 2001, p. 69). Eles argumentam que o
espaco, entdo, ¢ percebido sob a influéncia de significados construidos culturalmente.

Pensando no narrador de Parque industrial, que ndo ¢ uma personagem dentro da
historia, € possivel notar que ele demonstra uma subjetividade em sua narragdo quando, para
além de descrever e narrar os acontecimentos, faz juizo de valor sobre as personagens ou o

espago em que elas circulam, como se percebe no seguinte fragmento:

Automoével Clube. Dentro, moscas. O clube da alta pede penico pela pena
decadente de seus criados da imprensa. Agora quer engazopar a prefeitura,
vendendo-lhe o prédio que ndo pode terminar. E a crise. O capitalismo
nascente de Sdo Paulo estica as canelas feudais e peludas (Galvao, 2022, p.
69).

Outro aspecto perceptivel ¢ que seus comentarios parecem alinhados com uma visao
de esquerda. Kenneth David Jackson, brasilianista estadunidense e estudioso da obra de
Patricia Galvdo, também afirma isso em um artigo'® para o Jornal do Brasil, em 1978. Ele
escreve que o romance proletario da autora foi “singular entre os romances sociais dos anos

1930 devido a sua perspectiva urbana e proletdria; trata-se de um romance marxista e

feminista que critica e retrata os problemas humanos do desenvolvimento industrial”

® O texto completo pode ser lido no livro organizado por Augusto de Campos, Pagu vida-obra (2014), mas
também pode ser acessado através do link: http://memoria.bn.gov.br/docreader/030015_09/125685
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(Jackson, 1978, p. 5). Ele menciona como o livro fez uma “critica dos problemas urbanos”
por meio da linguagem e da organizagdo do romance e termina afirmando que “embora
prejudicado pelo jargao e os esteredtipos de seu tempo, Parque Industrial €, ndo obstante, um
importante documento social e literario, com uma perspectiva feminina e unica do mundo
modernista de Sdo Paulo”. Ao longo do artigo, o autor se aprofunda mais em detalhes da obra,
pontuando como a escritora, até aquele momento, fora pouco estudada. Mas o que chama a
atencao no texto do pesquisador € o destaque que ele faz para a questdo espacial do romance e
de como esse espago foi definido pelas ideias marxistas e feministas da escritora. Tendo isso
em mente, essa secdo procura aprofundar a investigacdo sobre o foco do narrador e a
linguagem que ele utiliza para descrever o espago no romance.

Muito antes do pesquisador estadunidense, algumas criticas positivas sobre Parque
industrial sairam em jornais apds a sua publicagdo. A primeira delas foi a de Geraldo Ferraz'®
para o Correio de S. Paulo, que escreveu que o livro era “um trabalho literario notavel” e
termina seu texto com um elogio ao afirmar que era “a estreia mais bonita e corajosa do fim
gostoso de 1932”. No entanto, o critico ndo concordou com a defini¢do de “romance
proletario”. Para Ferraz, apesar de revolucionario, o livro ndo corresponde ao género
pretendido pela autora, pois, de acordo com ele, “s6 sera possivel sob o regime determinado
pela revolugdo proletaria", ou seja, apenas apds a tomada de poder pela classe trabalhadora
que podera existir uma arte dessa espécie e, no Brasil, isso estava longe de acontecer.

Patricia Galvao, apesar de nao pertencer a classe de trabalhadores de fabricas, veio de
uma familia pequeno-burguesa moradora do bairro Brés, muito proxima da realidade retratada
em sua obra. Além disso, como ja exposto no inicio desse capitulo, ela vivenciou a
experiéncia do proletariado urbano quando esteve comprometida com o PCB e usou desse
conhecimento para escrever por essa perspectiva, focada nesta populacao.

O narrador escolhido, portanto, ¢ uma voz que assume um ponto de vista que ndo € a
dos trabalhadores, mas esta proxima a eles. Assim, ele parece distante o suficiente para
apresentar uma visao totalizante da historia, pois acompanha varias personagens de diferentes
classes sociais, contudo, as apresenta em fragmentos de cenas, ou seja, ele ndo acompanha a
trajetoria das personagens de perto em detalhes, apenas faz recortes de alguns momentos de
suas vidas. O narrador faz saltos temporais significativos para narrar apenas episodios

importantes para o desenvolvimento da histéria daquelas personagens até o desencadeamento

16 A resenha completa de Geraldo Ferraz, com o titulo “No subsolo do Parque industrial”, se encontra na coluna
“Livro da semana”, do jornal Correio de S. Paulo, do dia 7 de janeiro de 1933. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/docreader/720216/922
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da greve, no penultimo capitulo, no comicio do Largo da Concérdia. Ao mesmo tempo, esse
narrador parece estar perto o bastante da classe operdria para conhecer e denunciar as
condig¢des ruins de trabalho e a pobreza que suportavam, como se observa em: “Metade do
cortico sai para a fabrica. A fumaceira se desmancha enegrecendo a rua toda, o bairro todo. O
casardo de tijolo, com grades nas janelas. O apito escapa da chaminé gigante, libertando uma
humanidade inteira que se escoa para as ruas da miséria” (Galvao, 2022, p. 79). Os
acontecimentos sao narrados por um viés marxista, critico ao sistema capitalista, que perpetua
a desigualdade, a burguesia, maior beneficidria das injusticas decorrentes dessa desigualdade,
e a propriedade privada.

Desse modo, em vérias cenas ha pequenos comentarios com juizo de valor, implicitos
ou nao, sobre as diferentes formas de violéncia e exploragdo que aconteciam no bairro
proletario. Por exemplo, a fdbrica ¢ interpretada por esse narrador como uma “grande
penitencidria social” (Galvao, 2022, p. 16) que disciplina o proletariado para o trabalho e para

a obediéncia, como na cena:

Bruna esta com sono. Estivera num baile até tarde. Para e aperta com raiva
os olhos ardentes. Abre a boca cariada, boceja. Os cabelos toscos estdo
polvilhados de seda.

— Puxa! Que este domingo nao durou... Os ricos podem dormir a vontade.
— Bruna! Vocé se machuca. Olha as trancgas!

E o0 seu companheiro de perto.

O chefe da oficina se aproxima, vagaroso, carrancudo.

— Eu ja falei que ndo quero prosa aqui!

— Ela podia se machucar...

— Malandros! E por isso que o trabalho nio rende! Sua vagabunda!

Bruna desperta. A moga abaixa a cabeca revoltada. E preciso calar a boca!
Assim, em todos os setores proletarios, todos os dias, todas as semanas,
todos os anos.

Nos saldes dos ricos, os poetas lacaios declamam:

— Como ¢ lindo o teu tear! (Galvao, 2022, p. 17)

A truculéncia do chefe da oficina, que xinga as operarias da fabrica por se distrairem
de suas atividades no tear, ¢ seguida ironicamente pelos versos de um poeta bajulador que
declama, por desconhecimento das violéncias desses lugares e para ricos igualmente
alienados, a beleza desse instrumento de trabalho. Essa alienacdo ¢ denunciada em outras

passagens, como no seguinte trecho:

O teatro Colombo, opaco e iluminado, indiferente aos estdmagos vazios,
recebe a aristocracia pequeno-burguesa do Bras, que ainda tem dinheiro para
cinema.
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Na porta, o enigma claro de Greta Garbo nas cores malfeitas de um reclame.
Cabelos desmanchados. O sorriso amargo. Prostituta alimentando, para
distrair as massas, o caften imperialista da América.

Mas a massa que ndo vai ao cinema se atropela no largo, em torno da
bandeira vermelha onde a foice e o martelo ameacam. (Galvao, 2022, p. 80)

O Teatro Colombo, personificado no fragmento para representar uma classe com
poder aquisitivo, ¢ “indiferente aos estdmagos vazios”, enquanto o cinema exibido nele ¢
descrito pelo narrador como um “caften imperialista da América” (Galvao, 2022, p. 80), pois
aliena a populacdo com filmes de Hollywood e suas propagandas capitalistas. Enquanto isso,
do lado de fora do prédio inacessivel para as massas, trabalhadores protestavam nas ruas.

Um ponto importante a ser mencionado ¢ que, como o foco € na classe proletéria e sua
rotina de trabalho, a maior parte das cenas se passam nas ruas, ou seja, o espaco narrado,
majoritariamente, ¢ o espaco publico. Esse espago ¢ significativo para um livro que se
pretende revolucionario, ao se dispor contrdrio ao ambiente privado burgués, ou seja, a
propriedade privada. Lembrando das funcdes que o espaco pode adquirir, segundo Osman
Lins (1976), as ruas do bairro em que as personagens circulam tém a sua importancia ndo sé
como cenario que as caracteriza e as localiza como sujeitos ficcionais, mas também como um
espaco politico que promove a agdo das personagens para a articulacdo de movimentos
sociais. Em outras palavras, ¢ o espago publico que permite as personagens o encontro € a
mobilizagdo da classe trabalhadora na busca de melhores condi¢des de vida, como a greve do
romance exemplifica. Rosinha Lituana, uma das grevistas, parece entender essa importancia
de estar na rua quando grita para suas companheiras durante a greve: “Nao podemos ficar
quietas no meio desta luta! Devemos estar ao lado dos nossos companheiros na rua, como
estamos quando trabalhamos na fabrica. Temos que lutar juntos contra a burguesia que tira a
nossa saude e nos transforma em trapos humanos!” (Galvao, 2022, p. 81). Dessa forma, a rua
pode ser associada a coletividade, em contraposi¢do as casas e aos prédios, propriedades
individuais e manifestamente burguesas.

No entanto, com exce¢ao da ideia de coletividade e do sentido de luta, as semelhangas
do romance de Patricia Galvao com o realismo socialista ou o género romance proletario,
defendido por autores brasileiros e estrangeiros, parecem terminar por ai. Diferentemente
deles, a escritora paulista decidiu trazer uma linguagem de vanguarda para seu livro. Ela
acreditava que uma literatura revoluciondria ndo se constroi apenas pela mudanca de
perspectivas e temas, mas também por meio da linguagem. Uma linguagem que desse conta
das mudangas do mundo moderno, cada vez mais fragmentario e dinamico, e que expandisse

o entendimento sobre o que seria literatura. Em razdo disso, um dos aspectos de Parque
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industrial, que o tornou um caso singular dentro do realismo social de 1930, utilizando uma
expressdo de Kenneth David Jackson'’, foi o uso de uma linguagem que se assemelha as
vanguardas artisticas populares em anos anteriores para escrever um romance social.

No entanto, como afirma Thelma Guedes (2003, p. 125), ¢ preciso fazer uma
problematizagdo sobre a aproximagdo do livro da escritora com o Modernismo. Apesar de
usar uma linguagem inovadora, no sentido de explorar mais a estética do texto, Parque
Industrial ¢ uma obra que se coloca contraria ao mundo burgués, um mundo em que a arte
moderna ja estava sendo assimilada como uma tradi¢do, assim como posicionamentos
politicos mais a esquerda também eram usados apenas como uma veste da moda. Essa critica
da escritora paulista pode ser percebida em alguns trechos do romance, como na cena de uma
festa burguesa em que uma das convidadas ¢ ironicamente apresentada assim: “Dona Finoca,
velhota protetora das artes novas, sofre os galanteios de meia dizia de principiantes. — Como
ndo hei de ser comunista, se sou moderna?”’ (Galvao, 2022, p. 36-37).

E possivel perceber que Patricia Galvdo parece absorver caracteristicas das duas
geragdes modernistas, entre os primeiros escritores, da década de 20, e a geragdo seguinte, da
década de 30, por isso € importante saber suas diferencas. Lafeta (2000) no primeiro capitulo
de seu livro, s6 por questdes didaticas, inicia tragando uma divisdo do Modernismo brasileiro
por um critério de €nfase no projeto estético e projeto ideoldgico. Para ele, de forma
resumida, os modernistas da década de 20, que classifica como os da primeira geragao,
tinham um olhar mais otimista com relagdo ao futuro do pais, por isso, a énfase recai sobre o
projeto estético, no sentido de valorizar a renovagdo da linguagem para refletir essa vontade
de ruptura com o passado. Entretanto, segundo o autor, isso também compreenderia um
projeto ideoldgico, pois romper com uma forma de expressdo seria uma maneira de também
romper com um modo de pensar.

J4 os modernistas da segunda geragdo, entendidos como aqueles da década de 30,
passada a fase otimista, e com a ebulicio de movimentos sociais de esquerda e a ascensao do
nazifascismo no mundo, comecam a olhar os problemas do pais de forma mais critica e, sem
o entusiasmo dos seus predecessores, passam a dar mais énfase a questao ideoldgica. Lafetd

discorre sobre essa mudancga de énfase na seguinte passagem:

enquanto nos anos vinte o projeto ideoldégico do Modernismo correspondia a
necessidade de atualizacdo das estruturas, proposta por fragdes das classes
dominantes, nos anos trinta esse projeto transborda os quadros da burguesia,

7 JACKSON, Kenneth David. Patricia Galvdo e o realismo-social brasileiro dos anos 1930. in: CAMPOS,
Augusto de. Pagu: Vida-obra. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2014. E-book.
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principalmente em direcdo as concepgOes esquerdizantes (denuncia dos
males sociais, descricdo do operario e do camponés), mas também no rumo
das posi¢des conservadoras e de direita (Lafeta, 2000, p. 28).

Os escritores dos romances sociais, por questdes ideologicas e estéticas, adotaram uma
linguagem mais tradicional e realista, considerada mais adequada e honesta para abordar
temas sociais, em contraponto a geracdo anterior. Antonio Candido (1984, p. 197) também
comenta sobre essa diferenca no tratamento da linguagem e como poucos escritores da época
tiveram essa preocupagdo com a elaboracao formal. Patricia Galvao foi uma dessas escritoras.
Ela usa uma linguagem fragmentéria para construir o espaco da grande metropole que Sao
Paulo se tornava, uma cidade da periferia do capitalismo que se modernizava as custas do
suor e da vida de milhares de pessoas. E, como ja mencionado, tudo isso ¢ feito por meio do
narrador. E ele quem descreve a realidade e o espaco de forma pessimista, ironica,
fragmentaria, cadtica, as vezes grotesca e exagerada.

Assim, segundo Lafetd (2000, p. 23), a relagdo da literatura moderna e a
industrializacdo pode ser percebida em procedimentos formais e linguisticos utilizados pelos
escritores, como “a simultaneidade, a rapidez, as técnicas de montagem, a economia e a
racionalizacdo da sintese”. Era o que pensava a propria Patricia Galvao, em artigo para o
suplemento 4 Tribuna, em 1957, quando escreveu sobre algumas nog¢des do mundo moderno
incorporadas a literatura, e entre elas estaria a noc¢do de velocidade como efeito da
fragmentacdo. Para a escritora, as invengdes do século XX, como a fotografia e o cinema,
permitiram uma “possibilidade narrativa das imagens, colocadas em seriacdo” (Galvao, 2023,
p. 274). E essa seriagio de imagens que daria a ideia de velocidade e, em consequéncia, a
simultaneidade. Para ela, a descri¢do de diversos acontecimentos ocorrendo em um mesmo
local, sem necessariamente um encadeamento direto entre eles, apenas ‘“somados” em
conjunto, traria essa sensa¢ao de movimento e simultaneidade.

Essa técnica esta presente no livro de Patricia Galvao, principalmente nas cenas que se
passam nas ruas, como o comego do romance logo nos mostra. A entrada da fabrica e o inicio

da jornada de trabalho do proletariado ¢ apresentada assim:

Os chinelos de cor se arrastam sonolentos ainda e sem pressa na
segunda-feira. Com vontade de ficar para trds. Aproveitando o tultimo
restinho de liberdade.

As meninas contam os romances da véspera, espremendo os lanches
embrulhados em papel pardo e verde.

— Eu s6 me caso com um trabalhador.

— Sai azar! Pra pobre basta eu. Passar a vida inteira nesta merda!

— Vocés pensam que os ricos namoram a gente a sério? S6 pra debochar.
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— Eu ja falei pro Bralio que se ¢ deboche, eu escacho ele.

— O Pedro esta ali!

— Esta te esperando? Entao deixa eu cair fora!

O grito possante da chaminé envolve o bairro. Os retardatarios voam,
beirando a parede da fabrica, granulada, longa, coroada de bicos.
Resfolegam como cdes cansados, para ndo perder o dia. Uma chinelinha
vermelha ¢é largada sem contraforte na sarjeta. Um pé descalgo se fere nos
cacos de uma garrafa de leite. Uma garota parda vai pulando e chorando
alcancar a porta negra.

O 1ultimo pontapé na bola de meia.

O apito acaba num sopro. As maquinas se movimentam com desespero. A
rua esta triste e deserta. Cascas de bananas. O resto de fumaga fugindo.
Sangue misturado com leite (Galvao, 2022, p. 16).

No trecho, vemos que ¢ uma narragdo sucinta, fragmentaria, com muitos verbos no
tempo presente do indicativo ou no modo gerundio, formando frases e didlogos curtos, como
se fossem recortes de pequenas cenas e que, montadas juntas, criam a sensacdo de
movimento. O foco estd nas agdes e falas das personagens que andam pelas ruas, por isso, €
possivel afirmar que o espago, no trecho, assim como em outras cenas, aparece mais pela
narragdo de acontecimentos simultaneos que ocorrem no ambiente. Apos a entrada dos
trabalhadores na fabrica, comeca a descri¢do da rua com a enumeragao dos vestigios deixados
para tras, “cascas de banana”, “o resto de fumaca fugindo” e “sangue misturado com leite”,
agora, como se fossem recortes estaticos. Esse tipo de linguagem, semelhante a colagens de
cenas € imagens, remete as montagens realizadas em filmes experimentais da época'®. Mas ha
outros detalhes a se perceber como, por exemplo, a personificacdo das maquinas dos teares da
fabrica pelo narrador, quando afirma que elas “se movimentam com desespero” e, logo
depois, em outro trecho ndo citado e na mesma pagina, quando complementa com “os teares
se elevam e marcham esgoelando”.

O uso dessa figura de linguagem, como também apontado por Guedes (2003, p. 118),
acontece outras vezes, quando relacionada com outros objetos inanimados caracteristicos
desse periodo industrial, como visto em outra passagem, quando o caos dessa cidade moderna

¢ apresentado da seguinte forma:

O camardo capitalista escancara a porta para a vitima que lhe vai dar mais
duzentos réis, destinados a Wall Street.

'® Antonio Risério (Campos, 2014) talvez seja o primeiro a comentar sobre essa aproximagio do livro com o
cinema, mas ndo chega a se aprofundar no assunto. David Kenneth Jackson (2015) também menciona
superficialmente esse tipo de linguagem do romance que remete ao cinema. Ja as dissertacdes de mestrado de
Thelma Guedes (2003), que virou livro, de Larissa Satico Ribeiro Higa (2011) e de Sarah Pinto de Holanda
(2014) se aprofundam um pouco mais no estudo das técnicas cinematograficas presentes no romance.
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O bonde se abarrota. De empregadinhas dos magazines. Telefonistas.
Caixeirinhos. Toda a populagdo de mais explorados, de menos explorados.
Para os seus cortigos na imensa cidade proletaria, o Bras.

O camario para ofegando, segue. Otavia, Rosinha Lituana, Corina, Luiz ¢
Pepe (Galvao, 2022, p. 24).

No fragmento, o narrador descreve a dindmica dos trabalhadores pegando um bonde
elétrico e novamente utiliza pequenas frases ou até poucas palavras para passar a sensagao de
uma rua barulhenta, lotada e em movimento continuo. Entretanto, esse bonde aparenta ter
qualidades e caracteristicas humanas, como a capacidade de “assaltar” o proletariado, descrito
como uma vitima, e também parar “ofegando” de tanto andar pela cidade. O narrador ainda
menciona, ironicamente, como todo esse dinheiro recolhido acaba em Wall Street, uma vez
que a empresa que operava os transportes na €poca, a Sdo Paulo Tramway, Light and Power
Company, era de capital estrangeiro. Fica implicito que as inovagdes que a industrializagao
trazia ao pais serviam mais para explora-lo novamente por empresas gananciosas do que para
facilitar e tornar mais confortavel a vida dos trabalhadores. E ¢ essa modernidade “predatoria”
que o narrador denuncia com uso dessas figuras de linguagem.

Outra técnica muito utilizada pela escritora, que se associa com a fragmentagdo e gera
efeitos narrativos, ¢ a metonimia. Essa figura de linguagem ocorre pela substituicdo de um
termo por outro e, no caso da obra, para substituir personagens por partes do vestuario ou do
corpo que as identificam com a sua classe. Essas substituigdes sdo frequentes e acabam
servindo para evidenciar como a sociedade estd dividida em classes sociais bem demarcadas,
fragmentada em hierarquias, ao reduzir pessoas a suas vestes e bens materiais. Como efeito,
tém-se a coisificacdo dessas personagens, que, como Osman Lins (1978, p. 71) afirma, devido
a sua impessoalidade, sdo inscritas no espaco como um elemento significativo. As seguintes
passagens podem ser citadas: “Os chinelos de cor se arrastam sonolentos ainda e sem pressa
na segunda-feira” (Galvao, 2022, p. 16) para se referir aos trabalhadores da fabrica; “Os
bigodinhos estacionam nas esquinas [...] Nenhum homem pode parar perto do portdo. Mas as
saias azuis se enroscam nas esquinas” (Galvao, 2022, p. 32) para se referir a homens e suas
namoradas normalistas pequeno-burgueses; e, por fim, “Os smokings brancos se aprumam na
noite tropical, empalidecendo os topazios dos punhos de seda” (Galvao, 2022, p. 37) para
aludir aos burgueses ricos.

Enfim, essas escolhas de Patricia Galvao interferiram na constru¢do do espago do
romance, ao apresentd-lo por lentes marxistas que o recortam por meio de uma linguagem
moderna e acelerada. Ao usar um narrador em terceira pessoa, onisciente, mas com

subjetividade para denunciar a situagcdo precdria dos trabalhadores, a escritora criou uma
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ambientacdo da cidade que a faz parecer cadtica e hostil a essas personagens, com énfase nas
mulheres, que precisam enfrentar o dia-a-dia na grande metrépole. Com isso, a autora tentou
colocar em pratica o que acreditava ser uma literatura engajada, sem, contudo, abandonar as

suas preferéncias estéticas.

1.4 Uma escritura de desalinhos

Diante de tudo o que foi exposto até esse momento, ficou claro que Patricia Galvao
escreveu uma obra que, apesar de comprometida com a causa operaria, buscava algo além da
aprovacao do partido comunista. O foco nas ruas do Bras, que privilegia a coletividade do
proletariado, em detrimento do her6i individual burgués, e a linguagem modernista, que
estrutura o tempo e o espaco de forma fragmentéria, alteraram a forma do romance, enquanto
género literario. Entretanto, a maior atengdo dada na obra para as vivéncias de personagens
femininas parece questionar a universalidade das representagdes candnicas masculinas, como
também das representagdes dos proprios movimentos sociais. Desse modo, esta secdo
pretende discutir alguns pontos sobre o desalinho da obra da escritora que a colocou em um
entre-lugar no Modernismo brasileiro e que talvez tenha contribuido para o seu apagamento.

Silviano Santiago afirma que uma das contribui¢cdes da América Latina para o mundo
Ocidental ¢ a sua “destrui¢do sistematica dos conceitos de unidade e de pureza” (Santiago,
2000, p. 16), em outras palavras, a sua atitude em corromper, com elementos da sua propria
cultura, a cultura do outro. Ainda conforme o critico, iSso ocorre como uma reacao a
colonizagdo europeia na América Latina, uma forma de os colonizados marcarem a sua
presenca no mundo e ndo desaparecerem por assimilagdo. Na literatura, o critico declara que
os escritores latino-americanos muitas vezes fazem uso de textos e formas canonicas como
uma maneira de criar uma expressao transgressora. Assim, ¢ uma necessidade que “aprenda
primeiro a falar a lingua da metropole para melhor combaté-la em seguida” (Santiago, 2000,
p. 20). Por esse motivo, o autor chega a conclusdo de que os escritores de paises colonizados
fazem uma literatura hibrida, e por essa condi¢do, estariam em um “entre-lugar”, ou seja,
“vivendo entre a assimilacdo do modelo original, isto ¢, entre o amor e o respeito pelo ja
escrito, € a necessidade de produzir um novo texto que afronte o primeiro € muitas vezes o
negue” (Santiago, 2000, p. 23).

Sobre essa escrita em desalinho com o canone, Thelma Guedes (2003, p. 109) afirma
que Parque industrial ¢ “impossivel” em todos os sentidos que caberiam para esta palavra, na

medida em que nao se encaixa perfeitamente no género “romance”, porém, propositalmente, ¢
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nomeado como tal. A inten¢do combativa ao mundo burgués, para além do contetido, parece
ser realizada também pela forma textual em que a obra foi escrita. Segundo a pesquisadora, o
livro “encarado como romance, apresenta graves fissuras; debilidades que sdo exibidas
ostensivamente” (Guedes, 2003, p. 112), como a auséncia do desenvolvimento de um drama
individual ou de memorias, por exemplo. A pesquisadora ainda comenta que a obra segue a
logica da dialética, ao negar a aparéncia do género, preservando a sua forma, na tentativa de
“ensaiar um novo conceito de romance” (Guedes, 2003, p. 112). Em outras palavras, apesar
da definicdo que Patricia Galvao deu para sua obra e de seu evidente desalinhamento, Parque
industrial confrontou a tradi¢do literaria do romance de forma geral, incluindo o romance
proletario, na tentativa de inova-lo.

Essa afirmacao nao ¢ despropositada se forem levados em consideragdo alguns artigos
que Patricia Galvdo escreveu, anos depois, para o Vanguarda Socialista. E nesse periddico,
dirigido por Mério Pedrosa, que a escritora faz duras criticas aos romances sociais e escritores
da época, por isso muitos dos seus textos sdo usados nesta dissertacao, como se fossem uma
reavaliacdo desses temas em um momento amadurecido da escritora.

No artigo “Linha do determinismo historico literario do ano novo”, por exemplo, ela
analisa os rumos da literatura brasileira para o ano de 1946, com base na sua avaliagdo do que
estava sendo produzido até o momento, e a projecdo ndo era muito positiva. Para a autora,
“Parnasianismo e realismo foram assim mantidos, apds 0 modernismo de verniz que tivemos,
pela nossa situacdo colonial” e os escritores reconhecidos da década de 30 “trazem o titulo de
‘modernos’ apenas exteriormente, porque sua producdo estd vazada ainda no romance
portugués realista” (Galvao, 1946). Ela continua a sua critica em relagdo a popularidade dos
“romances sociais” ou “proletarios” e afirma que eles sdo apenas importacdes estrangeiras,
nada inovadores, ¢ termina lamentando pela “nossa pobre literatura colonial-colonizada”
(Galvao, 1946). A sua critica aqui se volta para a linguagem e as formas que os escritores da
época adotavam em seus livros e que a escritora deliberadamente rejeitou em sua obra, mas
ndo por inaptiddo ou imaturidade.

Na obra Os cadernos de Pagu: manuscritos inéditos de Patricia Galvdo (2023),
organizado por Lucia Teixeira, ¢ dito que a autora estava escrevendo uma peca de teatro com
o titulo Parque industrial, antes de publicar o romance. Se essa pe¢a seria apenas uma
adaptacdo do romance ou o esbo¢o do que ele viria a ser, ndo ficou muito claro, mas a
consciéncia desse fato faz com que a obra de Patricia Galvao ganhe outras interpretagdes, pois

o teatro — género que mais tarde ganharia maior espaco na vida da escritora — de maneira
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geral, como encenac¢do, ¢ mais inclusivo na assimilagdo do texto e tem uma tradicdo, diferente
do romance, de ser uma experiéncia coletiva.

Uma das caracteristicas da obra que lembram o teatro, e que ja foi mencionada
anteriormente, ¢ a presenca de muitos didlogos, focando mais nas acdes das personagens, que
sdo pouco aprofundadas e mais parecem tipos sociais. Apesar da existéncia de criticas em
relacdo a maneira como a escritora constroi essas personagens, como Thelma Guedes faz,
essa escolha parece ser para produzir uma identificagdo mais ampla e direta com o publico.
As descrigdes do espago, enquanto isso, sao bem reduzidas e o narrador na maioria das vezes
recorre apenas a enumeragao de objetos que compdem o cendrio, como se fosse uma espécie
de rubrica para situar as personagens. Dessa forma, a linguagem que a escritora constroi sua
obra literaria, mesmo que com fortes tragcos panfletarios, parece ter como objetivo criar uma
proximidade com todo tipo de leitor e produzir neles uma sensibilidade quanto ao tema
narrado.

Partindo desse ponto, se analisarmos a literatura produzida por grupos historicamente
marginalizados, como as mulheres, por exemplo, dentro de um pais do capitalismo periférico
como o Brasil, a ideia de confronto e negagdo do modelo original, que, na maioria das vezes,
¢ estrangeiro, adquire mais nuances. Assim como Patricia Galvdo, muitas escritoras nao
apenas corromperam e resistiram ao canone ocidental, mas as formas e discursos
hegemonicos de seu proprio pais, que muitas vezes também ja sdo uma negagao do canone.
Sendo assim, investigar as auséncias da histdria da literatura brasileira tem essa importancia
de trazer outras perspectivas sobre a formagao do Brasil como nagdo, pois questiona discursos
que costumeiramente sdo apresentados como universais.

O trabalho de Rita Terezinha Schmidt, no artigo ‘“Mulheres reescrevendo a nagao”
(2000), faz isso ao analisar, por exemplo, como a literatura romantica, com o seu
nacionalismo idealizado, foi importante para criar a ideia de uma nacgdo independente, ao
mesmo tempo que virou instrumento do discurso colonial. Os trabalhos das escritoras, como
“vozes silenciadas nas fronteiras internas da nacao” (Schmidt, 2000, p. 85), foram excluidos
como mais uma forma de apaziguar esse discurso. Assim, segundo a pesquisadora, as
auséncias do nosso canone estdo intrinsecamente relacionadas ndo sé a colonizagdo, como
também ao patriarcado, reflexo do poder hegemonico de uma elite formada, em sua maioria,
por homens brancos. Em suas palavras, “o nacional, enquanto espaco das projecoes
imaginarias de uma comunidade que buscava afirmar sua autonomia e soberania em relagao a
metropole, constituiu-se como um dominio masculino, de forma explicita e excludente”

(Schmidt, 2000, p. 84). Em razao disso, o resgate dessas obras de autoria feminina mostra
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uma na¢do muito mais diversa e complexa do que os intelectuais, que detinham a hegemonia
da cultura e do saber, haviam construido.

Constancia Lima Duarte, em “A literatura de autoria feminina e os anos 30 no Brasil”
(2016), também afirma algo parecido sobre a exclusdo de autoria feminina, mas, no caso,
dentro do Modernismo. Segundo a autora, essa marginalizagdo ocorreu porque muitas dessas
escritoras “estavam envolvidas em outro projeto — ndo necessariamente estético — mas
principalmente ideoldgico, visando a emancipagao da mulher” (Duarte, 2016, p. 10). Em
outras palavras, os projetos literarios das escritoras modernistas estavam direcionados as
questdes fundamentais do universo feminino daquele momento, como o acesso a educagdo
formal, a emancipa¢do financeira e a participagao politica. O foco dessas pautas em suas
producdes distanciaram suas literaturas da ideologia modernista canonizada, Ainda conforme
Duarte, essa diferenga de projetos ¢ um reflexo da experiéncia feminina dentro de uma
sociedade opressora e machista, pois “a maioria das mulheres vivia em um mundo a parte, tdo
diferenciada tinha sido sua educagao” (Duarte, 2016, p. 10).

Esse também ¢ o caso de Patricia Galvao. Apesar de sua aproximacao com uma das
vertentes do Modernismo e de sua adesdao ao PCB, eventos que definiram sua trajetéria como
intelectual e a permitiram viver mais livremente do que o seu género admitia, o seu romance
proletario também se volta para as questdes do universo feminino, mas a partir de um novo
angulo: o das trabalhadoras. Esse grupo de mulheres e suas questdes existenciais foram o
grande foco do seu livro e também o seu diferencial em relagdo aos autores canonizados que
se propuseram a escrever romances sociais na época. Essa diferenca estd na maneira explicita
com que Patricia Galvao defende esse grupo de mulheres, que conheceu de perto, quando
esteve envolvida com as atividades do partido, ao apresenta-las ndo apenas sendo exploradas
pelo trabalho, mas também pelo género.

Contrariando o ideal do proletariado masculino e heroico, a escritora, ao focar na
mulher simples lutando diariamente pela propria sobrevivéncia e dos seus familiares, gera
uma mudanca de perspectiva até na luta de classes. As questdes referentes ao trabalho de
cuidar, por exemplo, pauta que era muito mais restrita ao género feminino do que ¢ hoje,
aparecem de forma expressiva no romance. Outros temas também aparecem, como a
sexualidade feminina. Geraldo Galvao Ferraz, filho da escritora, em prefacio para a edi¢do da
obra estudada, defende que as inumeras cenas de sexo presentes talvez tenham chocado os
lideres do partido comunista, pois a rejeitaram logo apos a sua publicagdo, afinal, “como
alguém podia querer exaltar daquela forma a condi¢do feminina?” (Ferraz, 2022, p. 8). Essa

afirmagdo talvez seja um exagero, visto que outras escritoras foram bem mais radicais em
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relagdo as condi¢des femininas, como ¢ o caso, por exemplo, de Ercilia Nogueira Cobra com
seu Virgindade inutil: novela de uma revoltada (2022). Ainda assim, ao colocar em pauta esse
universo que ainda era marginalizado em igualdade com as demandas consideradas universais
do proletariado, Patricia Galvao ja demonstra uma radicalidade de perspectiva.

Pela leitura do artigo de Patricia Galvao, que saiu no Vanguarda socialista com o
titulo “A sementeira da revolugdo”, ¢ possivel ter uma ideia dessa posi¢ao transgressora de
focar na perspectiva feminina quando escreve sobre a diferenca entre o escritor militante e o
revolucionario. Para a autora, o que separa esses dois tipos de intelectuais € a independéncia
de sua escrita. Enquanto o militante escreve seguindo as exigéncias do partido para agrada-lo,
o revolucionario segue a sua propria liberdade criativa com um propdsito mais elevado: o de
semear o futuro, “esburacando os horizontes que cercam a visdo dos contemporaneos”
(Galvao, 2023, p. 127). Em outro trecho, ela escreve que “o escritor como peca de Partido nao
¢ alguém que possa dizer toda a sua verdade”, por isso a importancia da liberdade intelectual,
pois ela “quebra as tabuas dos mandamentos partidarios” (Galvao, 2023, p. 128). Esses
artigos, posteriores a obra da autora, parecem justificar, anos depois, a escolha da linguagem e
do foco de sua obra em desalinho com o que se esperava do género adotado. Ao escrever
conforme as suas crengas e experiéncias, assimilando as caracteristicas do género “romance
proletario” que considerou pertinentes para a proposta que buscava, mas desvirtuando aquelas
que nao concordava, Patricia Galvao se colocou como uma escritora revolucionaria.

Dessa forma, ¢ possivel afirmar que a obra de Patricia Galvao se posiciona em um
duplo “entre-lugar”, usando o conceito de Silviano Santiago, em ambito da literatura nacional
e da cultura ocidental. No cendrio brasileiro, sua obra estd na intersecdo de dois projetos
literarios distintos: o Modernismo da primeira geracao e os romances sociais de 30, ainda que
ndo se ajuste integralmente em ambos. A combinacdo de caracteristicas, como a linguagem
experimental aliada ao engajamento politico, faz de Parque industrial uma producdo que foge
das convencgdes estabelecidas nessas correntes. Por sua vez, ¢ uma obra que também ousa
incluir um projeto voltado para a emancipacao da mulher, como outras escritoras de sua época
fizeram, transcendendo uma representagdo universal da classe operaria.

No entanto, Parque industrial também se posiciona entre o cdnone e a margem. Por
ser uma autora revolucionaria, vinda de um pais periférico, Patricia Galvao decidiu construir
uma obra em didlogo com a tradicdo literaria da cultura ocidental, ao mesmo tempo que
escreveu em confronto a ela. As referéncias ocidentais estrangeiras que utilizou na
composicdo de Parque industrial sdo reaproveitadas de modo subversivo na constru¢do de

uma narrativa de dentncia, tanto da exploracdo capitalista dos operarios como um todo,
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quanto da subordinagdo feminina ao sistema patriarcal. S3o essas posicdes fronteiricas da

obra que criam uma dimensao simultaneamente local e universal, politica e estética.
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II - BRAS DO MUNDO

...Eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio é
a sala de visita. A prefeitura é a sala de jantar
e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal
onde jogam os lixos.

Carolina Maria de Jesus

Retomando as abordagens que o espago pode adquirir dentro do campo literario,
segundo Branddo (2013), é possivel pensar essa categoria pelo viés dos estudos culturais ao
focalizar as identidades representadas em uma obra literaria. Essa forma de abordagem
questiona o lugar da producgdo dos discursos e reflete sobre as relacdes de poder mimetizadas

pela literatura. Assim, de acordo com o pesquisador:

Mediante o enfoque nas identidades, que se definem na interagdo de
subjetividades individuais e referéncias coletivas, o tratamento do espaco
ndo prevé que se dissocie de sua materialidade uma dimensdo intensamente
simbdlica (Brandao, 2013, p. 31).

Na obra Parque industrial também ¢€ possivel perceber que o narrador ao descrever e
comentar sobre o espacgo da cidade de Sdo Paulo, ou do bairro do Bras, esta refletindo sobre
as relacdes que foram construidas nesses espacos. As relagdes estabelecidas nesses lugares,
marcadas por violéncia e exploracdo, sdo produzidas em decorréncia das forgas produtivas da
época, como, por exemplo, o aumento do setor industrial, a crescente substituicdo da forga
humana pelo uso de maquinas, além da consequente precarizagdo do trabalho fabril e a
exploracdo da mao de obra feminina. E tudo isso refletido pelo narrador por um viés marxista,
como ja comentado no primeiro capitulo desta dissertacdo. Neste segundo capitulo,
entretanto, o que sera discutido ndo ¢ mais o foco ou a linguagem que o narrador utiliza para
apresentar esse espago, mas como esse espaco percebido, concebido e vivido pelas
personagens, trazendo conceitos usados por Lefebvre (2006), interfere na elaboragdo das
identidades e memorias ali construidas.

Retornando a ideia de espaco social desenvolvida pelo socidlogo, ele seria constituido
em trés dimensdes que operam juntas na sua producdo. De forma sucinta, o espago percebido
seria um dessas dimensdes e € referente ao espaco que € apreendido pelos cinco sentidos dos
sujeitos (Lefebvre, 2006, p. 68), a visdo, a audicdo, o paladar, o olfato e o tato. A outra seria o
espago concebido, ou seja, a forma como ele ¢ idealizado e organizado por autoridades, como
arquitetos e urbanistas, por exemplo, que definem a maneira como o espaco sera dividido ou

utilizado seguindo um conhecimento técnico misturado com uma ideologia (Lefebvre, 2006,
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p. 66 e 69). A tultima dimensdo seria 0 espago vivido ou a maneira subjetiva como 0s sujeitos
se relacionam com seu espago pelo uso diario, que ¢ atravessada por simbolos e praticas
culturais (Lefebvre, 2006, p. 66). Mas, antes, em referéncia a época em que a obra de Patricia
Galvao esta inserida, alguns pontos sobre Sdo Paulo e o Bras devem ser apresentados para
melhor compreensao de seu contexto e analise.

No periodo préximo ao que se passa Parque industrial, a cidade de Sao Paulo
enfrentava graves problemas de urbanizagdo. Como afirma Sevcenko (2024, p. 158), o
crescimento populacional da cidade, no inicio do século XX, mais do que quadruplicou em
poucos anos, devido as oportunidades que a economia de exportagcdo de café oferecia. Pessoas
de varias partes do pais e do mundo foram atraidas para o novo centro comercial e industrial
que se formava na regido. No entanto, conforme o historiador, com exce¢ao de alguns bairros
mais centrais e nobres, todo o resto da cidade foi construido na base do improviso.

Ainda segundo Sevcenko (2024, p. 159), uma agravante dessa situacdo foi a
especulacdo imobilidria pelos proprietarios de terras. Essa pratica encarecia o valor de
terrenos perto das areas ja urbanizadas, afastando a populagdo mais pobre desses locais e
criando grandes regides vazias na cidade. Ele ainda cita outros problemas que, aliados a esse,
tornavam a vida do trabalhador mais dificil, como o monopdlio de servigos essenciais, como
transporte, gas, telefonia e energia, por uma unica empresa privada, forcando mais um tipo de
especulacdo. Outro problema apontado era a falta de representagdo politica dessa populagdo
desfavorecida em ambito municipal, estadual e até¢ federal, uma vez que as elei¢des no pais
eram realizadas com vicios para eleger determinados politicos de uma elite que ndo
considerava como positiva a expansdo populacional da cidade. Isso porque boa parte da
riqueza dessa classe mais alta vinha das fazendas de café e, apds a aboligdo da escravatura,
passava por dificuldades para conseguir mao de obra.

Os habitantes mais desfavorecidos ainda tinham que enfrentar uma policia
extremamente violenta, resquicio também do periodo da escraviddo, que parecia nio se
sujeitar a lei alguma, ja que ndo era penalizada por seus atos — ndo muito diferente de agora,
como comprovam os altos indices de letalidade policial”. Sem qualquer indicio de
criminalidade, a policia abordava qualquer cidaddo considerado “suspeito”, chegando a
infligir torturas a pessoas inocentes por simples antipatia ou, ainda, as sequestrando para

serem vendidas a agentes de empresas para a realizacdo de trabalho for¢ado em obras no

' Segundo o levantamento realizado pelo Instituto Sou da Paz, as mortes cometidas por policiais de Sdo Paulo
em servico nos primeiros 8 meses de 2024 aumentaram 78,5% em relagdo aos indices do ano anterior, assim
como houve um aumento de letalidade em relagdo ao perfil das vitimas identificadas como pessoas jovens e
negras. Disponivel em: soudapaz.org


https://soudapaz.org/noticias/mortes-cometidas-por-policiais-em-servico-aumentaram-785-nos-primeiros-oito-meses-de-2024-revela-levantamento-do-instituto-sou-da-paz/
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interior do estado (Sevcenko, 2024, p. 210). Fica explicito que a cidade era — e ainda ¢ — um
espaco hostil para essa populagdo, abandonada pelas autoridades publicas e refém da
violéncia e exploragdo de grandes empresarios e fazendeiros.

Em relagdo a esses sujeitos que viviam na cidade, uma questdo interessante nesse
inicio de século da metrépole, levantada por Sevcenko, ¢ a diversidade de grupos étnicos e
nacionalidades no mesmo espaco e como essa heterogeneidade afetava a propria maneira dos
cidadaos enxergarem a identidade da cidade e a si mesmos. O autor afirma que existia uma
perspectiva de ver essas diferengcas como algo positivo ao remeter a metafora da torre de
Babel, mas, no caso de Sao Paulo, seria uma “Babel invertida” (Sevcenko, 2024, pp. 62-63).
Com o fracasso civilizatério da Europa apds a primeira guerra mundial, que desuniu pelo
terror e 6dio seus habitantes, Sao Paulo chegou a ser vista como a nova Babel que uniria esses
povos desabrigados, por isso invertida.

Entretanto, um dos motivos para o Brasil receber tantos imigrantes no final do século
XIX e inicio do século XX era para substituir o trabalho exercido anteriormente por pessoas
escravizadas. Mas, segundo Sevcenko (2024, p. 64), as condigdes de trabalho nas fazendas
continuavam insalubres como nos tempos da escravidio e, quando esses estrangeiros
conseguiam uma oportunidade de fugir para a cidade, se deparavam com jornadas de trabalho
exaustivas, acrescido de péssimos saldrios e custo de vida altissimo. Assim, foi a ilusdo de
conquistar uma vida melhor que fez essa populagdo vir para o pais, mas poucos a
encontraram. Em razdo disso, o historiador aponta que, para esse grupo, junto com o0s
caipiras® expulsos de suas terras para a expansdo da produgdo de café e a populagio negra
recém liberta, a metafora da torre de Babel ndo caberia a cidade, pois estava mais para
“Cativeiro da Babilonia” (Sevcenko, 2024, p. 65).

Essa diversidade da populagdo também estd presente no romance. O narrador
menciona vdrias nacionalidades que compdem a grande cidade, de trabalhadores a pequenos
comerciantes, como italianos, chineses, espanhois, franceses, portugueses e alemaes. Por
essas distingdes que o narrador faz dos tipos que circulam pelas ruas, vemos um retrato
realizado pela autora que marca essa pluralidade da construcao do povo brasileiro, indo além

da miscigenagdo entre brancos portugueses, negros africanos e indigenas.

20 Antonio Candido, em Os parceiros do Rio Bonito (2010), um estudo sobre os caipiras paulistas e seus meios
de vida, observa que o termo “caipira”, pelo seu uso mais recorrente, ficou relacionado a area de influéncia
historica paulista e ndo se restringe a um tipo racial, mas tdo somente a um modo de ser ou de vida (Candido,
2010, p. 27). Ainda segundo o socidlogo (2010, p. 45), a origem da tradigdo caipira remete a tragos culturais dos
indigenas e dos portugueses, além da influéncia do nomadismo dos bandeirantes, e sua economia ¢ a de
subsisténcia baseada na caga e coleta.
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Outra diferenca ressaltada pelo narrador estd na classe operaria, composta por
“mulheres, homens, operarios de todas as idades. Todas as cores. Todas as mentalidades.
Conscientes. Inconscientes” (Galvao, 2022, p. 27). Mesmo com etnias, experiéncias e
maturidade politica diferentes, todas essas personagens se juntam em uma reunido sindical
para discutir vivéncias da mesma explorac¢do da qual sdo vitimas, algumas mais do que outras.
Essas diferencas refletem o que Sevcenko (2024, p. 67) afirma serem as “temporalidades
multiplas e diversas” que, naquele periodo de grandes transformacdes, eram sentidas pela
diferencga cultural de cada povo.

Sobre esses sujeitos operarios, foco do romance, ¢ importante saber mais sobre a sua
formagdo. De acordo com Boris Fausto (2016), a maioria da estrutura industrial do pais, no
inicio do século XX, era composta por pequenas empresas, de técnica mais artesanal em que
os trabalhadores tinham maior proximidade com o produto final de seu trabalho, como ¢ o
caso da oficina de costura do romance: “O barulho das maquinas de costura recomega depois
do lanche. No quarto escurecido por gobelins, as doze maos tém por par um pedago de pijama
separado” (Galvao, 2022, p. 22). Ainda que usem maquinas de costura, elas ndo eram
elétricas e as costureiras ainda faziam ajustes nas roupas com as proprias maos, ou seja, elas
tinham acesso a toda escala de confec¢ao do produto.

Além disso, segundo o historiador, nessas pequenas empresas, a distancia entre patrao
e empregados também era menor, pois ndo existiam mediadores que estabeleciam essa
sensagdo de hierarquia inalcangavel. Isso também fazia com que as relagdes dentro do
trabalho ndo tivessem tanto atrito, ainda que existissem. Madame Joaninha, por exemplo,
proprietaria do ateli¢ de costura na obra, apesar de precisar trabalhar em seu proprio negocio
atendendo clientes junto com suas empregadas, exerce poder sobre essas funcionarias quando
impde jornadas de trabalho absurdas ou as ameaca com o desemprego. Assim, a relagdo entre
patroa e subordinadas, mesmo que seja proxima, nunca ¢ horizontal.

Ainda conforme Boris Fausto (2016, n.p.), o tnico ramo industrial realmente fabril
daquela ¢época era o ramo téxtil, pois apresentava caracteristicas como uma maior
mecanizacdo, além de maior aglomeracao de operarios por setor € o uso de energia elétrica.
Dessa forma, o historiador afirma que, no inicio do século passado, o proletariado brasileiro
verdadeiramente de fabrica era composto por esses trabalhadores e que, a partir de 1919, as
mulheres ja predominavam no ramo no estado de Sdo Paulo. Isso porque a mecanizagao,
segundo ele, reduziu o valor da forga de trabalho e facilitou a entrada de mulheres e criangas
na industria, pois o trabalho masculino, com sua forca e musculos, deixou de ser necessario.

Com a redugdo salarial pela introducdo dessas maquinas e novos trabalhadores, as industrias
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de tecelagem passaram a ter os menores salarios se comparado a outras areas, empobrecendo
ainda mais essa populagdo, que passou a protestar por condigdes de trabalho mais dignas,
como visto na seguinte passagem: “O apito escapa da chaminé gigante, libertando uma
humanidade inteira que se escoa para as ruas da miséria [...] os teceldes espumam de d6dio
proletario. As fileiras pobres se engrossam numa manifestacao inesperada diante da fabrica”
(Galvao, 2022, p. 79).

O Bras, principal bairro presente na obra de Patricia Galvao, na época, era um
exemplo de todas essas situagdes de abandono, violéncia e exploracdo. Apesar de abrigar
muitas industrias, oficinas e comércio do ramo téxtil, a regido ndo recebia tanta atengdo das
autoridades em relagdo as areas mais centrais, como demonstra Sevcenko (2024, p. 186-187).
Era um bairro marcadamente operario, com a presenca de muitos corticos, ruas enlameadas,
esburacadas e pouco iluminadas. Assim, essas contradi¢des da cidade de Sao Paulo, que
abrigava, a um so tempo, tanta riqueza e pobreza, foram abordadas no romance de Patricia
Galvao quando o narrador marca as diferencas das relagdes sociais produzidas nesse espaco.
Essas diferencas serdo discutidas na proxima se¢do € as suas consequéncias na subjetividade

das personagens serao aprofundadas nas se¢des seguintes.

2.1 Espacos proletarios, espacos burgueses

A representagdo da diferenca na literatura, ou seja, a representagao daquele que € visto
como “o outro” em relacdo ao sujeito considerado universal pelas representagdes candnicas,
pode ser analisada de diversas formas a depender da abordagem escolhida. Stuart Hall (2016)
apresenta algumas abordagens teodricas que refletem sobre o tema e como cada uma delas
possui pontos positivos e negativos. No entanto, o autor deixa evidente, desde o inicio, que
essa diferenga €, ao mesmo tempo, “necessaria e perigosa”. Em suas palavras, a diferenga se

equilibra nesses dois pontos:

Por um lado, ¢ necessaria para a produgdo de significados, para a formagao
da lingua e da cultura, para as identidades sociais e para a percep¢do
subjetiva de si mesmo como um sujeito sexuado. Por outro, ¢, a0 mesmo
tempo, ameacadora, um local de perigo, de sentimentos negativos, de
divisdes, de hostilidade e agressao dirigidas ao “Outro”. (Hall, 2016, p. 160)

Tendo isso em mente, o tema da diferenca pode ser analisado pensando na forma
como o espaco ¢ caracterizado em textos literarios. Frantz Fanon (1968), ao analisar o mundo

colonial, percebe que os espagos onde habitam colonos e colonizados sdo organizados e
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representados de formas muito diferentes. Para Fanon (1968, pp. 28-29), o espago do colono ¢
o espaco do branco, um espago limpo, organizado e seguro. Enquanto o espago do colonizado
¢ o espago do negro, do indigena ou do imigrante e, como uma forma de desumaniza-los, ¢
visto como feio, sujo e desorganizado. O autor afirma que esses espagos nao sao
complementares e que, entre eles, “ndo ha conciliacio possivel” (Fanon, 1968, p. 28).

Baseando-se nessa forma de representagdo do espago, para o contexto analisado, €
possivel adaptar a expressao colono para burgués e colonizado para proletario, pois como
Margareth Rago afirma, para a burguesia, o pobre ¢ o outro, o simbolo do que deve ser
rejeitado (Rago, 1985, p. 175). Assim, o espaco do proletariado ¢ descrito pelo narrador como
um espago empobrecido, apertado e violentado, entretanto, com relagdes mais genuinas. O
espago do burgués, ao contrario, ¢ apresentado como rico, confortavel, espagoso e de relagdes
efémeras. Essa ¢ uma concepcdo de espaco relacional, ou seja, o bairro do Brés e seus
habitantes sdo concebidos em contraste com os burgueses. O narrador faz uso de algo
proximo ao que Maurice-Jean Lefebve define como “paralelismo direto ou contrastado” e que
possui “um alcance simbolico” (Lefebve, 1980, 255). Dessa forma, esse alcance simbolico
cria um binarismo entre as duas classes, o que acaba simplificando as relagdes sociais ao
serem reduzidas a apenas esses dois elementos, como um “mundo compartimentado,
maniqueista” (Fanon, 1968, p. 39), mas esse reducionismo parece ser intencional.

No segundo capitulo de Parque industrial, por exemplo, ao descrever o movimento de
deslocamento dos trabalhadores para suas casas apos o expediente no fim do dia, o narrador
afirma que o bairro do Bras era uma “imensa cidade proletaria” (Galvao, 2022, p. 24), como
se fosse um lugar a parte, ndo pertencente a Sao Paulo. Um lugar em que “toda a populacao
de mais explorados, de menos explorados” voltam para descansar em seus “tugurios”, apos
manipularem o dia inteiro “o conforto dos ricos” (Galvao, 2022, p. 23-24). Em oposi¢ao, no
quarto capitulo, ao apresentar pela primeira vez uma festa burguesa, esse mesmo narrador
afirma que “na cidadela isolada do alto feudalismo brasileiro” vivia, “do suor destilado pelo
Parque Industrial”, uma burguesia hipdcrita e mediocre (Galvao, 2022, p. 36). Essas duas
afirmagdes sdo introdutérias na apresentagdo desses espacos, na forma como eles sdo
concebidos distantes um do outro, a0 mesmo tempo em que sdo vividos como mundos
antagonicos. E sdo as relagdes construidas a partir deles que envolvem as duas classes sociais
centrais do romance e que demarcam as suas diferencas.

Essas diferengas entre as classes, primeiro, parecem ser usadas como uma forma de
producdo de significados para a constru¢do da identidade das personagens. Porém, sendo um

romance escrito com a intencdo de denunciar a exploracdo da classe trabalhadora, o uso
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desses contrastes parece servir, também, como uma forma de critica aos burgueses e ao seu
modo de vida. Sendo assim, ao demonstrar essas diferengas, muitas vezes de forma
comparativa, o narrador desperta um sentimento de revolta no leitor, de modo a intensificar o
drama das personagens. Isso pode ser percebido desde o inicio do livro, por exemplo, quando
o narrador faz alusdes sobre as diferencas da origem dos filhos de cada classe social e das
praticas exercidas nesse espago como determinante para o futuro desses sujeitos, como no

trecho seguinte:

Pelas cem ruas do Brés, a longa fila dos filhos naturais da sociedade. Filhos
naturais porque se distinguem dos outros que tém tido herancas fartas e
comodidade de tudo na vida. A burguesia tem sempre filhos legitimos.
Mesmo que as esposas virtuosas sejam adulteras comuns (Galvao, 2022, p.
15).

No fragmento, hd um comentério irénico da origem dos filhos dessas duas classes. Os
filhos das mulheres burguesas, ainda que frutos de adultério, teriam privilégios ndo apenas
por garantias econdmicas, suas “herancas fartas”, mas porque seriam sempre legitimos, pois
suas linhagens, concebidas dentro de um casamento, teriam o aval do Estado e da Igreja. Ja os
filhos das trabalhadoras, seriam naturais porque sdo concebidos enquanto elas ainda sdo
solteiras, independente do motivo e, por isso, seriam estigmatizados por essa condi¢do. O que
determina a legitimidade dos filhos parece, assim, se relacionar com a origem geografica
deles, o bairro no qual nasceram e que determina a classe, pois a hipocrisia dessa sociedade
“releva” a infidelidade matrimonial burguesa, enquanto condena a vida de trabalhadores, que,
provavelmente, ndo tém condi¢des de arcar com os custos de um matrimdnio e, por isso,
apenas se juntam livremente.

E interessante notar que essas diferengas sdo marcadas também na maternidade. No
capitulo “Casas de parir”, o narrador denuncia a divisdo da organizacao desse espago ao
comentar sobre como a sua forma ¢ mais acolhedora aos bebés de pais com boa condicao

econdmica:

A ambulancia tilinta baixo numa curva da rua Frei Caneca. Para diante do
portdo enferrujado da maternidade. Uma padiola muito branca, um brago
muito moreno, acenando na polidez do lengol. Mais uma para o pavilhdo das
indigentes. No vasto quarto, uma por¢do de camas iguais. Muitos seios a
mostra. De todas as cores. Cheios, chupados. Uma porcdo de cabecinhas
peladas, redondas, numeradas.

— Deixe o meu filho aqui. Vocés me trocam ele!

Nao percebe que a distingdo se faz nas proprias casas de parir. As
criancinhas da classe que paga ficam perto das mades. As indigentes
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preparam os filhos para a separagdo futura que o trabalho exige. As criangas
burguesas se amparam desde cedo, ligadas pelo corddo umbilical econdmico
(Galvao, 2022, p. 59).

A forma como a maternidade € concebida e organizada, segundo a classe social, esta
intimamente relacionada com as formas de produgdo da sociedade refletidas no livro. O
narrador menciona como o trabalho exige de algumas maes a separacdo prematura dos seus
filhos para que elas consigam sustenta-los, e a maternidade na ala das indigentes apenas
reproduz essa pratica. Essa separacdo impede a criagdo de um vinculo familiar que ampare a
primeira infancia desses bebés.

Assim, a imagem da crianga proletaria, largada desde o berco para que seus pais
possam trabalhar, ¢ recorrente. Em uma cena do inicio do livro, um cozinheiro reclama da
falta de tempo com seus filhos: “n6s ndo podemos conhecer os nossos filhos! Saimos de casa
as seis horas da manha. Eles estdo dormindo. Chegamos as dez horas. Eles estdo dormindo.
Nao temos férias! Nao temos descanso dominical!” (Galvao, 2022, p. 28); e ainda
complementa, “como posso dormir sabendo que meus filhinhos sofrem fome? E eu
cozinhando todo dia tanta petisqueira para os ricos!” (Galvao, 2022, p. 28). Ja Rosinha
Lituana, em seu discurso para incentivar suas companheiras a permanecerem em greve,
menciona: “Nos, a noite, nem forga temos para acalentar nossas criangas, que ficam sozinhas
e largadas o dia inteiro, ou fechadas em quartos imundos, sem ter quem olhe para elas
(Galvao, 2022, p. 81). Apos esses relatos, ¢ possivel perceber que ndo apenas o espago afeta
as relacoes familiares dos trabalhadores, como também o tempo que eles tém disponivel fora
dos seus empregos. Esses dois elementos sdo indissocidveis no romance e sdo “bens” que os
trabalhadores ndo possuem.

Em outro trecho, na mesma reunido de sindicato do livro, um operario sem nome da
construgdo civil grita: “Nos construimos palacios € moramos pior que os cachorros dos
burgueses” (Galvao, 2022, p. 29). Logo em seguida, apos vdrios trabalhadores também
reclamarem das condig¢des precarias em que vivem, o narrador, na mesma pagina, comenta:
“Na cidade, os teatros estdo cheios. Os palacetes gastam nas mesas fartas. As operarias
trabalham cinco anos para ganhar o preco de um vestido burgués. Precisam trabalhar a vida
toda para comprar um ber¢o” (Galvao, 2022, p. 29). Na passagem, o valor das coisas ¢
medido pelo tempo de trabalho das operarias e, como visto, quando o narrador comenta sobre
uma classe, logo em seguida, ele faz mencdo a outra para comparar as duas realidades.
Enquanto a burguesia, referida pelos palacetes, esbanja luxo, em outro lugar da cidade,

operarias demorariam anos para conseguir comprar um bercinho de bebé.
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A consequéncia para essa falta de tempo e espaco € que a casa proletaria ¢ usada pelas
personagens apenas como um dormitério no fim do dia e talvez, por isso, o narrador ndo entre
nessas residéncias, pois, como Lefebvre afirma, elas sdo construidas no “limite inferior de
tolerabilidade” (2006, p. 430), ou seja, oferecem apenas o minimo de conforto para a
sobrevivéncia. Assim, no capitulo “Habitagdo coletiva”, titulo bem sugestivo, o cortico em
que moram muitas personagens ¢ descrito apenas nas areas comuns aos moradores, cOmo na
passagem: “os tanques comuns do cortico estdo cheios de roupas e de espuma. No capim,
meia duzia de calcas de homem e algumas camisolas rasgadas. Maos esfoladas se esfolam.
Criancinhas ranhudas, de um loiro queimado, puxam as saias molhadas” (Galvao, 2022, p.
75). Apenas esses espacos podem ser, de fato, aproveitados pelas personagens.

E pelas cenas de trabalhadores em suas casas serem escassas fica a impressao de que a
intimidade e a privacidade sdo restritas as classes mais altas, como uma das personagens do
cortigo reclama: “Como ¢ que a gente pode esconder se mora tudo no mesmo quarto? A gente
tem que trocar roupa tudo junto. A gente tem que fazer tudo perto deles. So rico é que pode
ter vergonha porque cada um tem seu quarto” (Galvao, 2022, p. 76). Na passagem, a
personagem comenta sobre como a educagao sexual das criangas acontece de forma precoce
devido a essa falta de privacidade, pois estariam expostas a todo tipo de situagdes improprias
para a idade. O espago intimo dessas personagens ¢ muito pouco descrito, como se a vida dos
trabalhadores fora do seu local de trabalho fosse quase inexistente. Assim, na mesma sessao
de sindicato, um dos poucos momentos em que o espaco ¢ descrito para além das personagens
que nele se encontram, o narrador apenas enumera os objetos presentes: “Uma mesa, uma
toalha velha. Uma moringa, copos. Uma campainha que falha. A diretoria” (Galvao, 2022, p.
27). E nada mais, como se essa falta material pudesse ser sentida pela economia das palavras.

Em oposicao, as personagens burguesas sao apresentadas quase sempre em ambientes
fechados, voltados para o lazer e o prazer, predominantemente com alguma relagdo de
consumo envolvida. Elas sdo vistas festejando e aproveitando a vida em festas luxuosas,
clubes exclusivos, hotéis caros e garconniéres®' ricamente decoradas, como mostra a
descricdo do apartamento no Hotel Esplanada, em que uma personagem burguesa vive:
“Alfredo Rocha 1€ Marx e fuma um Partagas no apartamento rico do hotel central. Os pés

achinelados machucam a pelicia das almofadas. Cachorrinhos implicantes. Bonecas. O chic

2l A tradugdo do termo gargonniére, de origem francesa, seria algo como “apartamento de solteiro”. De acordo
com o Dicionario Online de Portugués, o termo se refere a um pequeno apartamento mobiliado para encontros
amorosos. Em uma sociedade conservadora, como a brasileira, esses espagos eram um refiigio para homens que
queriam ter mais privacidade em suas aventuras. O seu uso para esses fins parece perder popularidade no pais
quando os primeiros motéis voltados para o sexo surgiram a partir do final dos anos 60.
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boémio. Uma criadinha chinesa para servir o casal. A desarrumagdo” (Galvao, 2022, p.
51-52). E interessante notar que essa personagem ji estd em processo de negacio de sua
classe social, como percebido pela leitura que faz de um livro de Karl Marx, mas ela ainda ¢
rodeada por bens de luxo.

J& em uma garconniere de outro burgués, existe uma descrigdo um pouco mais
organizada e detalhada dos objetos que constituem o ambiente: “Moveis e pratas. Tapetes
persas ¢ modernos. E sobre um cravo empoeirado, uma vitrolinha fanhosa com liquidos
derramados” (Galvao, 2022, p. 53). A enumeracdo da decoracdo do pequeno apartamento,
incomum ao narrador, parece servir apenas para ostentar a riqueza da burguesia, se for
calcular quanto tempo de trabalho de um operario custaria cada item. Além disso, outro
aspecto que chama a atencdo ¢ que todos esses espagos cheio de bens materiais sao
apresentados como transitérios, pois nao constituem um lar verdadeiro e ndo permitem as
personagens criar vinculos duradouros.

A tnica casa que ¢ “vista” por dentro no romance e que ¢ apresentada como um lar ¢ a
de Alexandre, um operario sindicalizado. Ele mora com os dois filhos, Carlos Marx e
Frederico Engels, e a avo dos meninos, que ¢ paralitica. Sobre a mae das criangas, ¢ dito que
ela morreu hd muitos anos, soterrada por sacos no Moinho Santista. Apesar da tragédia e
miséria, ¢ uma familia que permanece unida e tenta sobreviver com o pouco que conseguem
juntar. No capitulo “Em que se fala de Rosa Luxemburgo”, as personagens Otéavia e Alfredo
visitam o operario ¢ o seu lar ¢ apresentado da seguinte forma: “a casa de Alexandre fica
perto do parque Sdo Jorge. Ele diz que ¢ casa. Os vizinhos burgueses, galinheiro” (Galvao,
2022, p. 93). Apesar disso, Alexandre parece ter orgulho do que conseguiu construir, pois ao
mostrar sua casa para os amigos, afirma: “venha ver como a minha miséria € bonita!”
(Galvao, 2022, p. 93).

A familia ¢ apresentada habitando o lugar quando, por exemplo, dividem uma refeicao
em volta do fogo, “num fogdo de gravetos”, em que “os pratos de folha se enchem de caldo”
(Galvao, 2022, p. 93). Depois da refei¢do, aproveitam os restos da brasa, “fumam em siléncio.
Alfredo atirou o jornal. No borralho, as ltimas pontinhas de fogo. Um gato velho sacode as
patas queimadas. Frederico Engels estuda. Carlos brinca com uma menina morena que entra”
(Galvao, 2022, p. 94). Essa cena mostra uma pequena parte da rotina da familia e remete ao
que Denise Almeida Silva (2016, p. 35) define como um lar que, ao contrario da casa, nao ¢
obrigatoriamente uma constru¢ao, mas uma relagdo psicossocial que as pessoas estabelecem
com algum lugar, ou seja, ¢ algo abstrato e estd relacionado com o sentimento de

pertencimento ¢ memoria afetiva construida em um determinado espaco. No caso de
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Alexandre, a sua casa, apesar de parecer um “galinheiro”, é o lugar em que a sua familia se
retne para fazer as refeigdes diariamente, como também ¢ o lugar em que os seus filhos
podem estudar ou brincar em momentos de descanso.

Dessa forma, esses dois mundos existem simultancamente na metropole e sao
resultantes de praticas sociais que instrumentalizam e hierarquizam o espago como um
marcador social. Uma grande parte da classe operaria ¢ mostrada no romance morando longe
de seus locais de trabalho, ou seja, um gasto de tempo para se deslocar pela cidade que, em
consequéncia, traz a necessidade de gastar uma fracdo de seus saldrios nos transportes
publicos. Isso reflete na forma como o espago € o tempo com a familia sdo usados, o que pode
ser comprado e desenvolvido nesse espago. Ja as personagens burguesas ndo precisam se
preocupar com isso, o dinheiro que ganham explorando os mais pobres ¢ desperdigado com o
consumo de futilidades assim como o consumo do seu proprio tempo, dedicado a nada além
de si mesmas. Conforme Lefebvre (2006, p. 394), esses lugares ndo sdo apenas simbolicos,
eles também sdo politicos e sociais. Assim, a luta de classes, conforme o narrador do romance
deixa claro, ¢ visivel por meio desses espacos: “Enquanto as fémeas da burguesia descem de
Higiendpolis e dos bairros ricos para a farra das gargonniéres e dos clubes, a criadagem
humilhada, de touquinha e avental, conspira nas cozinhas e nos quintais dos palacetes. A
massa explorada cansou e quer um mundo melhor!” (Galvao, 2022, p. 98). Por isso, ele,
narrador, seguindo os pensamentos da costureira Otavia, afirma: “Nao € permitido a ninguém
mais se desinteressar. E a luta de morte entre duas classes irreconcilidveis” (Galvio, 2022, p.
98).

Fica claro, nesta secdo, que a representacao da diferenga, como orienta Stuart Hall
(2016), ¢ usada no romance para a producdo de significados e para a formacao de identidades
sociais antagoOnicas, e essa diferenca ¢ percebida, principalmente, pelo espago que as
personagens habitam e ocupam. O narrador faz de forma recorrente um paralelismo de
contraste entre os espacos do burgués e do proletario, assim como faz Fanon (1968) ao
descrever os espagos dos colonizadores e colonizados. No entanto, esse paralelismo parece
ser utilizado, também, para mostrar as injustigas e a exploragdo que a classe operaria vivencia
nesses lugares, enquanto a burguesia se fecha em espacos alienadores. Esses sentimentos
experienciados nesses locais servem como memoria coletiva da classe operaria e sdo
responsaveis pela elaboracdo de sua subjetividade como grupo social, como se vera na

proxima se¢ao.



56

2.2 Memorias do espaco

Thelma Guedes (2003) afirma que a obra de Patricia Galvao corrompe a forma do
romance justamente ao ndo atender a um dos elementos essenciais do género para o
desenvolvimento de personagens, ou seja, o plano da memoria. Na narrativa da escritora, o
tempo transcorre apenas para frente e ainda com lacunas pela fragmentagdo das cenas, por
isso, ndo ha espaco para reminiscéncias — nem protagonismos individualistas — como ocorre
em romances mais tradicionais. Conforme a pesquisadora, isso também impede as
personagens de manterem, ou até mesmo formarem a sua consciéncia, pois parecem
dissociadas de seu passado, além de que essa auséncia de memorias do romance lembra as
linhas de produgdo das fabricas, como formas de organizacdo alienadoras (Guedes, 2003, p.
119).

Focando apenas na afirmacao da pesquisadora de que hd uma auséncia de memorias
na obra, sem entrar no mérito de sua classificacdo como “romance”, de fato, a maioria dos
verbos empregados no livro estdo no presente, o que indica que o tempo registrado pelo
narrador e personagens referem-se aos acontecimentos do momento ou proéximos a ele, com
poucas alusdes ao passado e muito menos ao futuro. Essa escolha talvez indique a aniquilante
realidade suportada pelas personagens que, sem possibilidade de nostalgia ou sonhos, estdo
presas nas complicagdes do presente. Outro detalhe é que essas personagens também sio
pouco aprofundadas, e muitas ndo recebem nem um nome proprio que as individualize, pois
como uma personagem afirma: “ndo héa individuo. Sao todos proletarios” (Galvao, 2022, p.
80). Assim, muitas vezes elas sdo reconhecidas apenas pela sua profissdo, como costureira,
cozinheiro, ferreiro, operario da construgdo civil, e na auséncia desta, por algum traco fisico
ou por suas vestimentas. Como efeito dessa escolha, pode-se fazer uma critica a generalizacao
da classe operaria na obra, reduzida a uma massa homogénea socialmente empobrecida e
violentada.

Entretanto, ndo se pode afirmar que o plano da memoria estd ausente em absoluto.
Apesar do tempo presente se sobressair, existe uma memdoria, ainda que vaga e genérica, nas
percepcdes e falas dessas personagens andnimas ao aludir as experiéncias de confronto com a
policia e a exploragao da elite paulistana. Durante a reunido sindical, por exemplo, no capitulo
“Em um setor da luta de classes”, uma operaria grita sobre o seu desespero diante de um
salario de miséria: “Minha mae estd morrendo! Ganho cinquenta mil-réis por més. O senhorio
me tirou tudo na saida da oficina. Nao tenho dinheiro para remédio. Nem para comer”

(Galvao, 2022, p. 29). Essas queixas, mesmo que paregam apenas reivindicagdes imediatas,
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podem ser consideradas como parte das memorias individuais compartilhadas pelas
personagens que vivem no bairro proletario e que formam a memoria coletiva da classe
trabalhadora. O exemplo de Rosinha Lituana talvez seja o mais representativo, pois também
compartilha das mesmas experiéncias que seus companheiros de sindicato, mas ¢ a Unica
apresentada com um passado mais remoto durante a narrativa. Sendo assim, pensando nessa
relacdo entre memoria e espaco, essa secdo procura desenvolver o argumento de que as
personagens se percebem e se identificam como um grupo em torno da classe ndo apenas por
dividirem o mesmo espaco, o bairro do Bras, mas por viverem as mesmas situagdes nesse
lugar, ou seja, por compartilharem a mesma memoria de violéncia e exploracdo capitalista,
formando a memoria coletiva da classe trabalhadora.

Ao estudar a relagdo entre memoria e espaco, Maurice Halbwachs, em um capitulo do
livro A memoria coletiva (1990), atfirma que essa memoria € socialmente construida dentro de
um quadro espacial e que ela acaba servindo como uma forma de identificacdo de um grupo.
Ainda segundo o autor, ela ¢ formada por diversas perspectivas, pois “cada memoria
individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda
conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relacdes que
mantenho com outros meios” (Halbwachs, 1990, p. 51). Assim, na obra, as memorias
individuais dos trabalhadores do Bras sdo sustentadas e influenciadas pelo sentido de

permanéncia que o elemento espacial do bairro evoca. Conforme as palavras do filésofo:

0 espago ¢ uma realidade que dura: nossas impressdes se sucedem, uma a
outra, nada permanece em nosso espirito, € ndo seria possivel compreender
que pudéssemos recuperar o passado, se ele ndo se conservasse, com efeito,
no meio material que nos cerca. E sobre o espago, sobre o nosso espago —
aquele que ocupamos, por onde sempre passamos, ao qual sempre temos
acesso, € que em todo o caso, nossa imaginagao ou nosso pensamento ¢ a
cada momento capaz de reconstruir — que devemos voltar nossa atengao; ¢
sobre ele que nosso pensamento deve se fixar, para que reaparega esta ou
aquela categoria de lembrangas (Halbwachs, 1990, p. 143).

Desse modo, sem o amparo material do espaco, a memoria estaria prejudicada por um
conjunto de impressdes momentaneas que pouco ajudariam na compreensao do passado. Em
razdo disso, ao longo da obra, ao nomear todas as ruas em que as personagens circulam, além
de cortigos, fabricas, comércios, pracas € monumentos reconhecidamente localizados no Bras,
a escritora parece evocar as memorias das relagdes e das praticas sociais estabelecidas nesses
lugares. E o que pode ser observado quando Otéavia, por exemplo, retorna as ruas do bairro
paulista, apods ficar meses presa no Rio de Janeiro por integrar uma manifestacdo contraria a

burguesia. Ao andar pelas ruas, ela reconhece um comércio que usualmente frequentava. A
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normalidade do cotidiano e o aspecto quase imutdvel das coisas fornece a sensacdo para a
personagem de que nada havia mudado naquele local, apesar do tempo transcorrido e de todos

0s acontecimentos ruins que se passaram com ela:

Otavia, a noite, depois do emprego que arranjou numa padaria, percorre as
ruas, procurando encontrar uma ou outra antiga companheira de fabrica.
Espia nas sorveterias e nos botequins. Normalistas passam lambendo
sorvetes. Desce a rua Joly. O local proletario ndo mudou. A mesma quitanda
do portugués. Comprava bananas ali. (Galvao, 2022, p. 91)

A lembranca revivida na cena pode ser inocente, ndo aludindo a nada além de uma
relagdo cotidiana de andar por aquela rua e fazer compras naquela quitanda, mas exemplifica
como a imagem de uma simples loja consegue invocar uma memoria, mesmo que banal.

Além dessa cena, outros tipos de memoria também sao acionadas pelos prédios do
bairro. Rosinha Lituana, personagem que serd estudada com mais profundidade na se¢do
seguinte, chama a ateng@o por ser a unica das personagens em que a infancia ¢ revelada. Isso
porque a memoria dela € acionada apos avistar o prédio do presidio para o qual ela ¢ mandada
apos participar da mesma greve de sua colega. Rosinha relembra que ja esteve naquele lugar

em sua chegada ao pais, como fica claro no trecho:

Rosinha Lituana desembarca cercada de tiras no presidio colossal da
Imigragdo. Estivera naquela casa dez anos atras como imigrante, pequenina.
Viera da Litudnia com os pais miseraveis. O depois da guerra os fizera
imigrar, como tanta gente. Foram misturados com muitos outros no casarao
de tijolos da rua Visconde de Parnaiba. O mesmo de hoje. Sem os jardins e
sem as grades. (Galvao, 2022, p. 84)

Na passagem, ¢ possivel perceber, pela descrigdo e localizagdo do prédio, que a sua
memoria se refere a hospedaria de imigracdo do Bras, que funcionou do fim do século XIX
até um pouco mais da segunda metade do século XX. Essa instalacdo serviu como uma forma
de acolher os imigrantes, recém-chegados a Sdo Paulo, com dormitdrios, enfermaria, cozinha,
entre outras assisténcias, para depois encaminha-los para seus novos postos de trabalho.
Portanto, como imigrante, Rosinha reconhece o lugar por ja ter vivido ali e ¢ em razdo dessa
memoria com o prédio que a personagem relembra a sua vida anterior apds chegar ao Brasil
com sua familia. Na cena ¢ explicado que Rosinha e seus pais sairam da Lituania — por isso o
seu apelido — fugindo da miséria da guerra a procura de condigdes melhores no Brasil. A
personagem também relembra as dificuldades que ela e sua familia enfrentaram apds sairem
da hospedaria de imigracao, pois “tinham sido enderecados como escravos para a fazenda

feudal que os escravizara aos pés de café¢” (Galvao, 2022, p. 84), e de como a exploracao,
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violéncia e o assédio dos patrdes foram recorrentes desde a sua chegada ao Brasil.
Na minuscula cela da prisdo em que a Rosinha ¢ mandada, ela também relembra as

dificuldades que passou junto com sua mae ao se mudarem para o Bras, apos ficar 6rfa de pai:

Depois, tinham chegado ao Bras, as duas sozinhas. A miséria. As idas inuteis
ao Patronato Agricola, donde um dia um velho as expulsou. Tinham ficado
num pordo. A mae morrera. Entrara na fabrica de tecidos com doze anos. A
revolta contra os exploradores e assassinos. Conhecera o sindicato.
Compreendera a luta de classes. Das grades onde se encosta, vé o rancho dos
soldados. As nove horas, do outro lado, passa o trem de luxo para o Rio. O
Cruzeiro do Sul. Cada cabine custa por uma noite quatrocentos mil-réis. Ela
ganhava, por més, duzentos. As vezes menos. Custa a conciliar o sono na
cama estranha. Lembra-se de sua iniciagdo na luta proletaria. Desmascarara
um vendido a classe inimiga. Era crianga sim! gritara para a assembleia
parada. Mas trabalhava o dia inteiro e no serdo também! Tinha distribuido
tantos manifestos! E a reunido terminara ao canto da Internacional. Acorda
com o clarim do presidio. O cubiculo estreito brilha no sol das grades”
(Galvao, 2022, p. 85).

O cubiculo em que se encontra, o trem de luxo que conseguiu enxergar das grades da
cela e o estranhamento da cama, atingem a personagem de tal forma que as lembrangas da
infincia parecem sair sem controle, como em um sonho ou pesadelo, s6 sendo interrompida
pelo som do clarim do presidio ao amanhecer.

A questdo central ¢ identificar quais experiéncias, relagdes e memorias sdo mais
recorrentes para essas personagens que vivem no Brads. Assim como ocorre com Rosinha
Lituana, muitas dessas experiéncias individuais se encontram entrelacadas com situagdes de
exploracdo e violéncia praticadas ativamente ou por omissdao do Estado. Dessa forma, para
entender as relagdes que se desenvolvem nesse espago € possivel recorrer ao ensaio
Necropolitica (2016), de Achille Mbembe, que traz o conceito que d4 nome ao texto para
explicar como a soberania dos Estados modernos se impde por uma légica que vem desde o
periodo colonial. Para o autor, “a expressao maxima da soberania reside, em grande medida,
no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer” (Mbembe, 2016, p.
123). Isso significa que os Estados modernos nao s6 criam politicas para controlar e organizar
a vida das pessoas — politicas de natalidade, vacinagdo, saneamento basico, etc. — como
também criam politicas para eliminar as vidas.

No contexto do Bras, a necropolitica expde como algumas personagens, diante dessa
constante politica de morte, sdo impossibilitadas de construir uma memoria para além da
violéncia, assim como um futuro digno e saudavel. Assim, segundo o autor, essas politicas de
morte ocorrem de diversas formas. Dentre elas, a ndo distribuicdo de recursos para a

estruturacao de bairros mais pobres poderia ser uma. O abandono estatal nesses locais ¢ uma
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forma de impedir que a vida se perpetue de forma saudavel e digna. Essa ideia de um Estado
que atua ativa ou passivamente para o exterminio de grupos de seu proprio territorio esta em
conformidade também com Lefebvre (2006, p. 384) que diz que a soberania estatal, alcangada
por meio da violéncia, sempre ¢ exercida sobre um espago. Na obra, o tratamento que as
personagens pobres recebem da burguesia e da policia pode ser um exemplo dessa politica,

como visto na fala de um operario da construgao civil, que argumenta:

— [...] Quando ficamos desempregados, somos tratados como vagabundos. Se
s6 temos um banco de rua para dormir, a policia nos prende. E pergunta por
que ndo vamos para o campo. Estdo dispostos a nos fornecer um passe para
morrer de chicotadas no “mate-laranjeira”! (Galvao, 2022, p. 29)

A personagem aponta como as autoridades tém tratado a situa¢ao dos moradores de
rua. A solucdo encontrada pela policia, que reflete a ideologia burguesa, ¢ a de que os pobres
fossem retirados das ruas, dos parques e dos bancos publicos, para serem mandados para o
trabalho andlogo a escraviddo nos campos. A pobreza, no caso, ndo deveria estar visivel aos
olhos da burguesia. Essa cena ¢ um exemplo de uma pratica que se tornou comum no final do
século XIX e inicio do século XX nas grandes cidades, como projeto para higienizar e
disciplinar o espaco publico urbano (Rago, 1985, p. 163).

Mais adiante, no final do capitulo “Habitacdo coletiva”, na greve em que Rosinha
Lituana participa, ela faz um discurso denunciando o papel da policia que estd a servigo da

burguesia. Ela grita:

Estamos com o pagamento atrasado e chegamos até a passar fome, enquanto
nossos patrdes que nada fazem vivem no luxo e mandam a policia nos
atacar! [...] A burguesia tem para se defender os seus lacaios armados! [...] A
reacdo policial € um incitamento para a luta, porque s6 vem provar que
somos escravos da burguesia e que a policia estd do lado dela! [...]
Camaradas! Formemos uma frente de ferro contra a barbaridade dos
burgueses que ja estdo sentindo a agonia de seu regime e por isso apelam
para a violéncia e para o terror! (Galvao, 2022, p. 81-82)

A personagem utiliza as expressdes “violéncia” e “terror” para descrever as acdes de
policiais, que, a servico das instituigdes de poder do Estado, sdo usadas aqui como
instrumento de morte e opressdo contra os trabalhadores. J4 na Ultima manifestacdo, no
capitulo “O comicio do Largo da Concoérdia”, isso fica mais evidente: “os soldados erguem os
uniformes e balancam as espadas sobre os cavalos de crise, enferrujados, comidos de
carrapatos. Alguns se embriagaram com a permissao superior ¢ caracoleiam. Tém ordem de

pisar e matar o proletariado irredutivel” (Galvao, 2022, p. 105). A morte dos trabalhadores
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passa a ser uma ordem institucional, mas, como Rosinha Lituana ja havia colocado, ndo faz
sentido o proletariado ter medo, pois “que importa morrer de bala em vez de morrer de

"7

fome!” (Galvao, 2022, p. 26), o trabalhador nao possui escolha.

No climax da obra, a ordem ¢ finalmente executada. Alexandre, o sindicalista, no
coreto da praga discursa para a populacdo, mas ao avistar os policiais, clama: “Soldados! Nao
atirem sobre os seus irmaos! Voltem as armas contra os oficiais...” (Galvao, 2022, p. 106). As
autoridades nem ao menos o deixam terminar, de forma implacéavel, atiram: “Detonaram
cinco vezes. Correm e gritam, o gigante cai ao lado da bandeira ereta” (Galvao, 2022, p. 106).
Antes de morrer, ele ainda tenta gritar “alguma coisa que ninguém ouve, mas que todos
entendem. Que ¢é preciso continuar a luta, caia quem cair, morra quem morrer!” (Galvao,
2022, p. 106). A morte dessa lideranca sindical ¢ representativa, pois parece eliminar nao
apenas a vida de um homem, mas a possibilidade de mudanga da sociedade, eternamente em
disputa.

Esses foram apenas alguns recortes do livro que ajudam a entender a relagdo do
espagco com a memoria individual e coletiva dos trabalhadores e a forma como as relagdes de
poder sdo exercidas nesse espago. A necropolitica, conceito criado por Achille Mbembe
(2016), ¢ uma forma de ler, por um outro aspecto, as situagdes que os trabalhadores sofriam —
e que ainda sofrem — com as politicas de descaso piblico e violéncia policial. E a partir das
memorias individuais que os trabalhadores compartilham sobre a pobreza, a exploragdo, a
violéncia e o abandono que os incita para a luta. E também por meio do espago e das relagdes
que se desenvolvem ali que as personagens definem a si mesmas, como Rosinha Lituana faz

consigo ao ter sua nacionalidade questionada e reavaliada, como se vera na se¢ao seguinte.

2.3 Pobre nio tem patria

Precisamos, precisamos esquecer o Brasil!
Tdo majestoso, tdao sem limites, tdo
despropositado, ele quer repousar
de nossos terriveis carinhos.
O Brasil ndo nos quer! Esta farto de nos!
Nosso Brasil é no outro mundo. Este ndo é o
Brasil.
Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os
brasileiros?

Carlos Drummond de Andrade

Até o momento, vimos como o Brés foi representado no romance pelo contraste em

relagdo aos espagos burgueses da cidade e de como as experiéncias vividas, ou seja, as
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memorias individuais e coletivas formadas nesse bairro operario contribuiram para a
identificacdo dos habitantes com a classe trabalhadora. No entanto, a obra Parque industrial,
como demonstrado, traz uma diversidade de imigrantes vivendo nesse espago, o que também
interfere na forma como eles enxergam o bairro e a si mesmos. Sendo assim, essa se¢ao se
propde a fazer uma leitura de como o espaco afeta Rosinha Lituana, uma das personagens que
experienciou um processo de deslocamento e como isso ¢ importante para a elaboracdo de sua
propria identidade.

Para comecar, ¢ preciso fazer algumas consideragdes sobre o que ¢ identidade nacional
para a compreensdo de como a identidade imigrante se formaria. Stuart Hall, em A4 identidade
cultural na era da pos-modernidade (2006), entende que a identidade nacional ndo ¢ algo que
nasce com os sujeitos, mas algo construido e transformado no intimo da representagao, ou
seja, dentro dos significados e simbolos compartilhados de uma determinada comunidade
(Hall, 2006, p. 48). Sendo assim, a nacdo ¢, segundo Hall, para além de uma entidade politica,
um sistema de representagdo cultural. Nas palavras do socidlogo, “as pessoas nao sdao apenas
cidaddos/as legais de uma nagao; elas participam da ideia da nagdo tal como representada em
sua cultura nacional” (Hall, 2006, p. 49). Assim, a nagdo ¢ uma “comunidade simbolica” na
qual o sujeito esta envolvido por questdes historicas, linguisticas, educacionais, entre outras.
Entretanto, para Hall, a cultura nacional que forma a identidade, é também uma estrutura de
poder cultural, um dispositivo discursivo que atua para representar as diferencas culturais
existentes dentro de uma comunidade, como sexo, raca e classe, por exemplo, em uma
identidade homogénea (Hall, 2006, p. 62).

Ainda dentro dessas discussdes, Homi Bhabha, em O local da cultura (2016), afirma
que, no contexto pds-colonial, as sociedades t€ém passado por um processo de hibridizagcdo
cada vez maior e, por consequéncia, as culturas também estao refletindo essa mudanga. Desse
modo, a ideia de uma identidade nacional pura e homogénea, segundo o autor, estd em
processo de redefini¢do, pois novas perspectivas, principalmente das minorias, estdo
constituindo a cultura nacional (Bhabha, 2016, p. 24-25). Para explicar esse processo, Bhabha
utiliza o termo “entre-lugar”, ou terceiro espago, como um espaco intersticial entre as
diferentes culturas. E nele que se operam as renegociagdes de identidade nacional e cultural,
que ndo sdo mais entendidas como unidades fixas. Nas palavras do autor, ¢ “na emergéncia
dos intersticios — a sobreposicdo e o deslocamento de dominios da diferenca — que as
experiéncias intersubjetivas e coletivas de nagdo [nationness], o interesse comunitario ou a
valor cultural sdo negociados” (Bhabha, 2016, p. 20).

Em Parque Industrial, dentre as personagens proletarias que mais aparecem, Rosinha
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Lituana ¢ a unica com origem estrangeira. Seus colegas de fabrica a reconhecem como a mais
politizada e, por isso, € procurada por eles para explicar a exploragdo capitalista pela 6tica da

teoria marxista aprendida na pratica, como se observa no fragmento:

Na grade ajardinada um grupo de homens e mulheres procura uma sombra.
Discutem. H4 uma menina calorosa. As outras lhe fazem perguntas. Um
rapazinho se espanta. Ninguém nunca lhe dissera que era um explorado.

— Rosinha, vocé pode me dizer o que a gente deve fazer?

Rosinha Lituana explica o mecanismo da exploragdo capitalista.

— O dono da fabrica rouba de cada operario o maior pedago do dia de
trabalho. E assim que enriquece as nossas custas!

— Quem foi que te disse isso?

— Vocé ndo enxerga? Nao v€ os automoéveis dos que ndo trabalham e a
nossa miséria?

— Vocé quer que eu arrebente o automovel dele?

— Se vocé fizer isso sozinho, ira para a cadeia, ¢ o patrdo continuara
passeando noutro automovel. Mas, felizmente, existe um partido, o partido
dos trabalhadores, que ¢ quem dirige a luta para fazer a revolugao social.

— Os tenentes?

— Nao! Os tenentes sdo fascistas.

— Entdo o qué?

— O Partido Comunista... (Galvédo, 2022, p. 19)

Sua atuacdo no movimento operario, entretanto, vai além da explicagcdo de teorias.
Durante toda a obra, a personagem ¢ vista incentivando outros trabalhadores a participarem
das reunides sindicais, imprimindo manifestos de propaganda comunista e denunciando
traidores da causa operaria. No final do capitulo “Habita¢do coletiva”, no auge da revolta dos
trabalhadores, Rosinha Lituana ¢ uma das grevistas que discursa para que as mulheres
indecisas nao abandonem a manifestacdo, mesmo que estejam com medo das represalias. Ao
fim da sua longa fala para suas companheiras de fabrica, e diante de um pelotao de policiais

armados, ela diz:

[...] Se nés mesmos ndo defendermos as nossas reivindicagdes, quem correra
em nosso auxilio? [...] Temos dezesseis camaradas presos. Por qué?
Devemos exigir que eles sejam postos em liberdade. [...] Tenhamos
confianga na vitoria proletaria! Lutemos pela greve e pela liberdade de
nossos presos! Maridos, companheiros, irmaos e noivos! Pela greve geral!
Contra a burguesia e seus lacaios armados! (Galvdo, 2022, p. 81-82)

Como ¢ possivel observar, Rosinha incentiva seus colegas a permanecerem contra a
burguesia, aconteca o que acontecer. Entretanto, no capitulo seguinte, intitulado “Bras do
mundo”, apds uma dentincia feita por uma personagem desleal a causa operaria, Rosinha ja se
encontrard presa acusada de ser uma das lideres da greve. No interrogatorio policial, um dos

agentes da autoridade exclama para ela: “Vocé ¢ estrangeira!” (Galvao, 2022, p. 86). A forma
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e o contexto em que essa afirmacdo ¢ proferida parece ser mais uma acusagdo que pesa sobre
a personagem, pois o emprego do vocabulo “estrageiro/a” aparenta estar se referindo ao que ¢
estranho, alheio, diferente.

Julia Kristeva, no inicio de seu livro Estrangeiros para nos mesmos (1994), ao tentar
definir essa figura, aponta que o estrangeiro ¢ visto como simbolo de 6dio, pois representa a
nossa intolerancia com aquele que ¢ diferente, aquele que € visto como o outro. A filésofa
ainda sustenta que a estranheza do estrangeiro ¢ algo que também nos habita, pois diante do
estrangeiro reconhecemos o outro em ndés mesmos, como uma ‘“face oculta da nossa
identidade” (Kristeva, 1994, p. 9). Em suas palavras, “o estrangeiro comeca quando surge a
consciéncia de minha diferenca e termina quando nos reconhecemos todos estrangeiros,
rebeldes aos vinculos e as comunidades” (Kristeva, 1994, p. 9). Nesse sentido, a palavra
“estrangeira” ¢ usada pelos policiais com esse sentido negativo, como se Rosinha fosse
diferente e ndo pertencesse ao Brasil, pois a sua conduta na organizagdo sindical e na greve,
com incitamento de trabalhadores contra a burguesia e a policia, parece ser vista como uma
forma de insurreicao contra o proprio Estado-nagdo, um comportamento ndo tolerado pelas
autoridades.

A presenga do imigrante, dessa forma, antes vista apenas como um incdmodo
necessario para o desenvolvimento da economia, passa a ser considerada uma ameaga que
desestabiliza um projeto de nagdo unificada e homogénea. Para entender essa logica ¢
possivel trazer alguns apontamentos do antrop6logo Arjun Appadurai, que se conectam com o
que Hall (2006) e Bhabha (1998) ja haviam mencionado sobre a relacdo entre identidade
nacional e o entre-lugar. Em um artigo intitulado Soberania sem territorialidade: notas para
uma geografia pos-nacional (1997), o autor discute sobre a crise do Estado-na¢do com base
nos problemas da territorialidade. Para o intelectual, os constantes fluxos migratorios, mais
frequentes e intensos na era da globalizacdo, tem produzido outras formas de pensar o
conceito de nagdo afastada da ideia de soberania territorial, um dos fundamentos dos
Estados-nagdes modernos.

Conforme Appadurai (1997, p. 35), o Estado-nagdo se constitui pela suposicao de
semelhancas entre povo, territorio e soberania. No entanto, outras formacdes sociais tém
desafiado esta ordem e organizagdo estatais como, por exemplo, os lagos de lealdade que as
pessoas constroem com a sua localidade. Para o intelectual (Appadurai, 1997, p. 34), as
localidades sao conexdes duradouras construidas entre pessoas proximas que compartilham
uma historia e uma memoria em razdo de um espago ocupado coletivamente. Essas conexoes

da vida social, ainda segundo o antrop6logo, ganham uma dimensao mais emergencial para os
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sujeitos, além de os afastar dos interesses estatais, que tentam controlar a sociedade com
objetivo de homogeneiza-la. J4 em uma perspectiva de deslocamento, o imigrante também faz
essas conexoes de localidade, mas elas sdo mais complexas e extrapolam fronteiras, € sao
definidas pelo autor como translocalidades (Appadurai, 1997, p. 35). Dessa forma, a
pluralidade étnica que a presenca de imigrantes cria no territério, como ¢ a de Rosinha
Lituana, gera um desafio para a integridade nacional em que os Estados-nagdo se fundam.
Desse modo, o cerne da crise, para Appadurai (1997, p. 45), estd na “tensdo entre o
pluralismo de didspora e a estabilidade territorial do projeto do Estado-na¢ao moderno”.

No entanto, ¢ somente na prisdo que a personagem questiona a sua propria identidade.
Enquanto relembra seu passado, a personagem escuta pela janela uma conversa entre soldados
no patio que a faz refletir sobre o lugar que ocupa no mundo. Esses soldados discutiam sobre
o momento delicado em que o pais se encontrava pela falta de empregos, at¢ que um
menciona que, como soldado, estava servindo a patria. Rosinha, que estava escutando
enquanto almogava, se interessa pela frase e larga o prato de comida, pois se familiariza com

as ideias. Um dos soldados responde ao outro:

— Patria... tapeag@o. Quem ndo tem patrimonio ndo tem patria! Somos mais
irmdos do soldado da Argentina do que dos nossos oficiais. Guerra...
tapeagdo! Defender o qué? A propriedade dos ricos...

— Isso € verdade!

— Esses ricos que nds defendemos com nossa vida se enojam da nossa
presenca...

— Pobre ndo tem patria. (Galvao, 2022, p. 86)

Essa afirmagdo, que sera repetida posteriormente pela personagem, revela um olhar
muito critico em relagdo a realidade no mundo capitalista e traz uma ideia de patria diferente
da de costume. Aqui, a patria ¢ entendida pelas personagens como apenas formada pela
burguesia, aqueles que possuem patrimdnio e, por isso, cidadania plena. Os pobres, que
sustentam o pais com o seu trabalho, ndo estdo inclusos na patria e s6 podem usufruir
minimamente dela. A patria, nesse caso, parece ser formada em torno da propriedade,
contraria a ideia de nacao que, conforme Hall, esta relacionada com as questdes subjetivas do
sujeito.

Esse dialogo afeta muito Rosinha Lituana. No interrogatério, quando os oficiais lhe
comunicam sobre a expulsdo, ela aceita o seu destino, ndo sem amargura, pois discorda das
autoridades quanto a sua nacionalidade. Isso porque o unico lugar que conhece e se sente
pertencente é o Brasil, ou melhor, o bairro do Bras. E interessante lembrar que, no primeiro

paragrafo do romance, o narrador ja indicava essa ideia dos trabalhadores se identificarem
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com o bairro Brds quando uma personagem “defende a patria” ao se referir ao parque
industrial do bairro como o maior (Galvao, 2022, p. 15). Assim, o narrador, traduzindo os
pensamentos de Rosinha, afirma: “mas ela ndo conhece outro pais. Sempre dera o seu
trabalho aos ricos do Brasil” (Galvao, 2022, p. 86). Essa ¢ uma forma estranha de descrever a
propria nacionalidade, uma vez que ela se reconhece como brasileira, ndo por nascimento ou
morada, mas por ter servido a burguesia do Brasil.

Nesse momento, a personagem traz a ideia de uma identidade sustentada pela questao
de classe, o que ¢ previsivel, j4 que a ideia de patria no livro perpassa o conceito de
propriedade. Essa ideia de identidade nacional que Rosinha concebe a si mesma, esta em
consonancia com o que Stuart Hall afirma sobre a nagdo ser uma ideia inventada por uma
comunidade ou a ideia de Arjun Appadurai de que os sujeitos criam conexdes identitarias
mais fortes com a sua localidade. No caso, a personagem se sente parte do proletariado
brasileiro devido as suas vivéncias como trabalhadora explorada naquele bairro. Em outras
palavras, o bairro do Bras passa a fazer parte da sua identidade e a sua consciéncia da luta de
classes sO confirma sua identidade como proletaria. Na sequéncia, a personagem continua

refletindo:

Mas, deixar o Bras! Para ir aonde? Aquilo lhe d6i como uma tremenda
injustica. Que importa! Se em todos os paises do mundo capitalista
ameacgado hd um Bras...

Outros ficardo. Outras ficardo.

Bras do Brasil. Bras de todo o mundo. (Galvao, 2022, p. 87)

No fragmento, a personagem conclui que “em todos os paises do mundo capitalista
ameacado hd um Bréas” (Galvao, 2022, p. 87). Essa frase mostra que Rosinha entende que a
pobreza no capitalismo ¢ universal e que os explorados ndo fazem parte de qualquer pais,
pois, assim como ela, “pobre ndo tem patria”. O capitulo ainda termina com as sentengas:
“Bras do Brasil. Bras de todo mundo” (Galvao, 2022, p. 87). O bindmio Bras/Brasil traz,
novamente, a questdo espacial pela perspectiva de classe. No caso, uma cidade fragmentada
em guetos, como Lefebvre (2006, p. 11) ja havia analisado, o bairro Bras ¢ a nagdo do
trabalhador, e o Brasil a patria do burgués.

A afirmacdo que a personagem faz sobre si mesma ainda se articula com a consciéncia
da sua identidade ambivalente, brasileira/estrangeira. Sobre essa ambivaléncia, Homi Bhabha
afirma que a identidade dos sujeitos localizados nos “entre-lugares” sdao negociadas,
produzidas na “articulacdo de diferencas culturais” (Bhabha, 1998, p. 20). Isso significa dizer

que a identidade de Rosinha, por exemplo, ndo estd fixa em uma representacao
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preestabelecida, como a “estrangeira” e a “lituana”. A sua identidade ¢ performada no embate
com outras identidades, como o que ¢ ser brasileiro, estrangeiro, homem, mulher, pobre, rico,
burgués, proletario etc.

Segundo o tedrico, “esses ‘entre-lugares’ fornecem o terreno para a elaboracdo de
estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que ddo inicio a novos signos de
identidade e postos inovadores de colaboracdo e contestag@o, no ato de definir a propria ideia
de sociedade” (Bhabha, 1998, p. 20). Assim, Rosinha Lituana, por estar na condigdo
“fronteirica” entre ser ou nao brasileira, elabora uma forma de pertencimento muito propria
que vai além de seu local de origem ou morada. A sua Unica certeza ¢ que ela ¢ pobre e que
pertence a classe trabalhadora. E sendo uma mulher pobre, que ndo pertence a patria alguma,
ela, enfim, se resigna com o seu destino. Na obra, o sujeito parece se reconhecer primeiro
pelo trabalho que exerce no mundo, a classe social a qual pertence. E o espago em que ele
habita interfere na sua identificagdo como um sujeito pertencente a um grupo. No entanto, ndo
significa que ele, sujeito, ndo possa se interrogar sobre sua identidade, como foi o caso de
Rosinha, diante das transformag¢des de uma sociedade cada vez mais globalizada e desigual.

Essa relacdo entre a identidade estrangeira e o espago, entretanto, ndo ¢ a Unica
complexa, outras identidades, quando interseccionadas, acrescentam mais camadas para

analise dessa relagdo com o espago, como se verd no ultimo capitulo desta dissertagao.
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III - ENTRE PAREDES ISOLANTES E HABITACOES COLETIVAS

Mulher proletaria — unica fabrica
que o operario tem, (fabrica de filhos)
tu
na tua superproducgdo de maquina humana
forneces anjos para o Senhor Jesus,
forneces bragos para o senhor burgués
Jorge de Lima

Ser mulher, desejar outra alma pura e alada

para poder, com ela, o infinito transpor;

sentir a vida triste, insipida, isolada,

buscar um companheiro e encontrar um senhor...
Gilka Machado

Murilo Mendes no texto “Notas sobre Cacau’*

, para o jornal Boletim de Ariel, ao
fazer uma critica ao recém publicado romance de Jorge Amado, reserva uma parte de seu
texto para comentar sobre Parque industrial, de Patricia Galvao, que a pouco tempo também
havia sido langado. Em poucas linhas, Mendes afirma que um dos problemas da obra da

escritora seria os temas tratados:

Naturalmente o escritor que ndo encontrar motivos de inspiragdo na vida ja
em decomposi¢do da sociedade burguesa, terd que observar a vida dos
proletarios, e, se quiser ser um escritor revolucionario, terd que se integrar no
espirito proletario, do contrario fard simples reportagem. O caso recente de
Pagu ¢ tipico. "Romance proletario”, anuncia a autora no frontispicio do
Parque industrial. Houve engano. E uma reportagem impressionista,
pequeno-burguesa, feita por uma pessoa que esta com vontade de dar o salto
mas ndo deu. Assiste-se a entrada de fabrica, a saida de fabrica, a encontros
do filho do grande capitalista com a filha do operario, etc. Parece que para a
autora o fim da revolucdo ¢ resolver a questdo sexual (Mendes, 1933, p.
317).

No trecho, o poeta acusa a obra de, além do aspecto pouco literario, dar énfase nas
relagdes que se estabelecem entre homens e mulheres dentro de um contexto de classe. Para o
critico, parece existir um enfoque demasiado na “questdo sexual”, algo que para ele parece
estar distante do “espirito proletario”. Pelo que ¢ possivel entender, a questdo sexual a qual ele
se refere parece estar relacionada com as questdes de género, algo que, na visdo do escritor,
ndo era central na vida dos trabalhadores brasileiros. Repetindo as palavras de Mendes,
“houve engano”, mas, no caso, ndo foi o de Patricia Galvao. Fica evidente que o universo

proletario que a autora buscou retratar, ¢ que o poeta parece nao considerar valido, era o das

2 Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/072702/685
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mulheres, que além da opressdo de classe, ainda enfrentam a opressao de género. Portanto, a
sexualidade, um aspecto importante da vivéncia feminina daquela época, ¢ colocada no livro
como ponto de discussdo para se pensar nessas desigualdades dentro das relagdes sociais,
tanto na esfera da produgdo industrial e econdmica quanto no interior da familia, o que
explica a presenga de varias cenas que remetem ao tema.

Euridice Figueiredo (2020), na tentativa de mapear a producao literaria brasileira de
autoria feminina, observou que um dos temas recorrentes que aparecem em obras das
escritoras ¢ justamente a corporalidade e a sexualidade, ainda que essas questdes tenham sido
debatidas de forma mais timida durante o século XIX e inicio do século XX. A preferéncia
por esses temas em obras de autoria feminina talvez se explique por uma necessidade de
narrar as experiéncias humanas pela perspectiva da mulher e desconstruir representagoes
hierarquizantes de género. Parque industrial ¢ um exemplo dessa producdo. Na obra, as
personagens operarias da cidade de Sao Paulo sdo apresentadas vivenciando e discutindo as
condi¢des precarias de trabalho e os baixos saldrios junto com a maternidade, o infanticido, o
direito a privacidade, o aborto, o assédio sexual, o estupro, a prostituicdo, entre outros
assuntos que permeiam a experiéncia da mulher.

Dada essa centralidade do corpo feminino na obra, ¢ possivel pensar a sua relacdo com
o espago. Conforme Lefebvre (2006, p. 237), o espago, ao contrario do que se supde, ndo €
preenchido pelo corpo, pois, como ja foi dito, o espago nao existe por si mesmo, portanto, ele
ndo ¢ um recipiente vazio a ser preenchido por algo. O espago para Lefebvre ¢ produzido pelo
corpo ao mesmo tempo que o produz. Isso significa dizer que ¢ a partir do corpo que o espago
¢ vivido, percebido e concebido, ou seja, o espago ¢ qualificado em fungdo do corpo. Nas
palavras do filésofo, “a direita e a esquerda, o alto e o baixo, o central e o periférico
(nomeados ou nao) provém do corpo em ato. O que qualifica, parece, ndo ¢ somente um
gesto, mas o corpo inteiro” (Lefebvre, 2006, p. 242). Desse modo, o corpo ¢ uma forma de
espacialidade, no sentido de que as agdes produzidas por ele, corpo, reverberam nas
dindmicas do espago, nas relagdes de classe e de poder, logo, nas relacdes de género.

Um dos caminhos possiveis para discutir de que forma ¢ construida a relagdo entre
espago e género ¢ pelo livro 4 dominagdo masculina (2002), de Pierre Bourdieu. Nesse
trabalho, o filosofo faz uma andlise sobre as relacdes de género de uma determinada
comunidade berbere na Cabilia e como a diferenga biolodgica dos corpos masculinos e
femininos foi utilizada como justificativa para a diferenciacao cultural dos papéis de género.
Segundo Bourdieu, o motivo para o estudo desse grupo do norte do continente africano foi

devido a manutengdo, ao longo da existéncia dessa comunidade, de uma estrutura de condutas
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e discursos relativamente estdvel em relagdo as suas crengas androcéntricas e que sdo
compartilhadas e reverberam, mesmo que de forma fragmentada, por toda a Europa — ¢ em
suas ex-colonias, como o Brasil, por consequéncia.

Conforme Bourdieu (2002), em muitas sociedades, a crenca na inferioridade feminina
e na sua ‘“natural” subordinacdo em relacdo aos homens sdo reproduzidas em simbolos,
discursos e praticas sociais, configurando o que o intelectual definiu como “dominagdo
masculina”. Essa dominagdo seria resultado de uma violéncia simbodlica a que os dominados
estariam sujeitos, isto €, uma violéncia que niao necessariamente se opera pela coercao fisica,
mas através de meios invisiveis, como os costumes, ou habitus. Assim, a dominagdo ¢
reproduzida e normalizada por toda a comunidade e as principais responsaveis para a sua
perpetuagdo, segundo Bourdieu, foram — e ainda sdo — as institui¢des familiares, religiosas e
educacionais. Do mesmo modo, o Estado, para Bourdieu, também deve ser responsabilizado,
pois € ele que inscreve o “patriarcado da esfera privada” em toda a estrutura juridica das
instituigdes.

Assim, ainda de acordo com Bourdieu (2002), as relagdes de gé€nero, baseada nessa
dominac¢do masculina, se refletem na organizagdao do proprio espago. Segundo o filésofo, as
diferentes caracteristicas e necessidades biologicas de cada sexo foram usadas como
argumento principal para a divisdo das atividades e do espago social construido a partir delas.
No entanto, a constatagdo de que a visdo androcéntrica estd inscrita em todo aparato
discursivo e ideoldgico que orienta as sociedades, faz Bourdieu afirmar que o espago ¢
construido e determinado predominantemente pela arbitrariedade cultural, o que possibilita
concluir que o espago ndo ¢ neutro. Desse modo, a limitacdo da mulher a esfera privada e as
tarefas mundanas do cotidiano de um lar nao seria instituida simplesmente pelo seu trabalho
reprodutivo, como se naturalizou pensar, mas pela cultura da dominagdo masculina que
sistematicamente subordina mulheres a ocuparem espagos secundarios ou de inferioridade na
sociedade. De forma parecida, o homem ¢ destinado a esfera publica e as atividades mais
nobres e importantes da vida social, ndo pela superioridade de suas caracteristicas fisicas,
intelectuais ou psicoldgicas, mas pelo costume fundado na violéncia simbodlica que exclui as
mulheres desses espagos de maior importancia.

Com efeito, essa divisdo do espaco reflete nas expectativas coletivas do que um
homem ou uma mulher devem ser ou como devem se comportar, isto €, as performances
esperadas para cada género. Assim, de acordo o filésofo, o corpo tem papel fundamental de
ser o lugar em que essas expectativas recaem e se inscrevem, pois “o mundo social constrdi o

corpo como realidade sexuada e como depositario de principios de visdo e de divisdo
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sexualizantes” (Bourdieu, 2002, p. 18). Ainda segundo Bourdieu, o feminismo contribuiu
muito na mudanga dessa divisdo, ao questionar as expectativas sociais em relagao as mulheres
e os papéis de género encenados, ou seja, a forma como o género ¢ expressado no espacgo.

Através dessa pressdo popular, muitos direitos foram conquistados e transformados
em politicas publicas, como o acesso a educagdo superior € ao mercado de trabalho, para citar
0s que mais impactaram a condi¢do feminina. Mas apesar dessas mudangas, Bourdieu (2002)
ressalta que elas ainda seguem uma logica tradicional de dominagdo, pois a maioria das
mulheres ainda exercem profissdes dentro de areas de ensino, cuidado e servigos, areas que de
alguma forma s3o uma extensdo do espago doméstico. Enquanto isso, homens sdo maioria em
areas de poder, como ¢ o caso do campo da politica, da tecnologia e dos negocios. Portanto,
mesmo que a dominacao masculina ndo atue de forma parecida ao longo da histéria humana,
ela continua influenciando as mudancgas da sociedade.

Trazendo essas discussdes para o contexto brasileiro, Marina Maluf e Maria Lucia
Mott (2021, p. 373), ao pesquisarem a vida privada das familias nas primeiras décadas do
século XX no Brasil por uma perspectiva de género, época que interessa a esta dissertacao,
observaram que os discursos fundamentados na inferioridade feminina e na sua submissao
ainda faziam parte do senso comum e atuavam na forma como os espagos eram divididos.
Segundo as pesquisadoras, o Codigo Civil de 1916, apesar de progredir em muitos aspectos,
ainda era bastante restritivo em relacdo aos direitos civis femininos, em uma clara
demonstragcdo da cultura patriarcal daquele tempo. A referida legislacao, por exemplo, ainda
conservava a dependéncia financeira das mulheres em relacdo aos homens, mas, sobretudo, a
dependéncia para o exercicio de uma profissao. Conforme a antiga lei, s6 com a autorizagdo
do marido, a mulher poderia trabalhar fora de casa®. Dessa forma, ela era tratada como um
ser infantilizado, relativamente incapaz?*, criado tdo somente para ocupar, conforme seu papel
social, o “seguro” espaco do lar. Essa desigualdade em relacdo as funcdes exercidas por cada
membro do casal, tendeu a valorizagdo do trabalho masculino em detrimento do trabalho

doméstico da mulher.

2 Conforme artigo 233, inciso IV da Lei n° 3.071/1916, também conhecido como Cddigo Civil que vigorou até
2002, competia ao marido, como chefe da sociedade conjugal: “o direito de autorizar a profissdo da mulher ¢ a
sua residéncia fora do teto conjugal”. Na mesma lei, o artigo 242 declarava que, entre outros atos juridicos, a
mulher ndo poderia, sem autorizagdo do marido, “exercer profissdo” (inciso VII). Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/13071.htm#art247

2 A incapacidade civil relativa da mulher casada, como visto na nota anterior, estava relacionada a dependéncia
da autoriza¢do do marido para a pratica de certos atos juridicos. No entanto, ¢ importante dizer que, com a
promulgacdo do Estatuto da Mulher Casada, Lei n® 4.121/1962, varios artigos do Coédigo Civil de 1916 foram
alterados e, entre as diversas mudancas, foi afastada essa necessidade de autorizagao.
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Contudo, a experiéncia urbana naquele inicio de século foi impactante para a alteracdo
dessa condi¢do. Amparando-se em Elizabeth Grosz, no artigo Corpos-cidades (2011), em que
a autora afirma que as cidades e os corpos se definem mutuamente, algo proximo ao que
Lefebvre também afirma sobre o tema, ndo ¢ absurdo supor que a modernizagdo das cidades
refletiu e influenciou na definicdo de novos comportamentos e novas formas de expressao do
género feminino no espago. Naquela época, a substituicdo dos postes a gas por luz elétrica, a
expansao da pavimentagdo das ruas, o maior investimento no paisagismo urbano, a
construgdo de areas como parques € quadras esportivas, a popularizagdo do cinema, 0s novos
habitos de consumo causados pelo crescimento da economia, entre outros fatores,
favoreceram, de alguma forma, a presen¢a de mais mulheres no espago publico. Ao mesmo
tempo, essas mudancas da cidade também podem ser pensadas como um reflexo dos

questionamentos de quais espagos a mulher poderia ocupar. Conforme a autora, a cidade é:

o local da saturagdo cultural do corpo, da sua dominacgdo e transformagao
pelas imagens, pelos sistemas de representacdo, pelos media e pela arte — o
local onde o corpo ¢ re-explorado, transformado, contestado e reinscrito em
termos da sua representacdo. Por sua vez, o corpo (como produto cultural)
transforma e reinscreve a paisagem urbana de acordo com as suas volateis
necessidades (demograficas, econdmicas e psicoldgicas), alargando os
limites da cidade ¢ do suburbano e absorvendo inclusivamente a paisagem
rural circundante (Grosz, 2011, p. 97).

Assim, essa contestagdo dos papéis sociais e dos espagos anteriormente reservados as
mulheres, como esposas ¢ maes dedicadas ao lar, foi adquirindo for¢a para além dos
movimentos feministas, que ja existiam desde o século XIX, e imprimindo sua marca pela
cidade. Em contrapartida, segundo Maluf e Mott (2021, p. 387), esse confronto aos costumes
tradicionais implicou em uma defesa maior do discurso conservador e o enrijecimento dos
papéis de género, recaindo de forma bem mais impositiva a popula¢ao mais pobre. Entretanto,
ao discorrer sobre o papel que a mulher passou a exercer dentro de uma sociedade de classes,
Heleieth Saffioti (1976, p. 36) afirma que o primeiro grupo de pessoas marginalizadas da
forca de trabalho no sistema produtivo capitalista foram as mulheres da burguesia. Isso
porque o trabalho das mulheres das camadas mais baixas continuou essencial para o
funcionamento da sociedade. Além disso, ainda segundo a socidloga (1976, p. 36), a tradigao
de inferiorizagdo social das mulheres foi importante para a exploracao de sua mao de obra na
industria.

Sendo assim, neste capitulo serd discutida a relacdo do espago de forma mais
aprofundada associada ao género. Isso porque a presenga abundante de personagens

femininas, tanto operarias, quanto burguesas, levanta a questao de quais lugares, no romance,
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aparecem e estdo reservados as mulheres que sdo atravessadas por determinadas identidades,
ajudando na construgdo de representagdes femininas ora progressistas, ora conservadoras.
Outro ponto relevante ¢ como esses espagos, socialmente construidos, afetam a subjetividade
dessas personagens.

O capitulo, dessa forma, foi dividido em trés se¢des que analisam algumas
personagens recorrentes da obra, com maior destaque em duas operarias, Otavia e Corina, ¢
uma burguesa, Eleonora. A escolha dessas personagens ¢ pelo fato de viverem em ambientes
e contextos muito diferentes, mas possuirem em comum, além do género, uma transgressao as
normas sociais, ao exercerem a sexualidade mais livremente em uma sociedade machista. As
personagens Otavia e Corina por exercerem uma profissdo fora de casa, além das dificuldades
do préprio trabalho, também precisam enfrentar o assédio masculino e as violéncias que o
espaco publico suscita. As personagens, entretanto, apresentam uma diferenca em como
percebem e vivenciam essas experiéncias no espago da cidade, uma mais consciente, outra
menos da sua condi¢ao de mulher da classe operaria.

Para além dessas personagens na obra, as mulheres da burguesia também enfrentam a
dominagdo masculina, ainda que muitas vezes pare¢am fazer uso dela para manter ou
conquistar mais privilégios. Eleonora, a tnica de origem burguesa com mais relevancia na
historia, por exemplo, ndo parece interessada em ser uma esposa dedicada ao lar e nem da
indicios de querer exercer a maternidade. Apesar da transgressao dos papeis tipicos da época,
a personagem nao ¢ apresentada pelo narrador de forma positiva, pois ela demonstra um
comportamento social e sexual semelhante ao masculino. Isso fica perceptivel no valor que
Eleonora atribui a aquisicdo de uma propriedade e nos relacionamentos que desenvolve ao

longo da narrativa como se vera a seguir.

3.1 Eleonora

Antes de adentrar na andlise da personagem que d4 titulo a essa se¢do, talvez seja
necessario contextualizar como as mulheres da burguesia foram retratadas na obra com o
objetivo de melhor embasar o argumento que se tentara defender ao final: a de que o narrador,
ainda que levante questdes pertinentes sobre a relagdo entre classe e género, marcada por
contradi¢gdes € negociagdes com o patriarcado, também traz um olhar conservador em relagao
a FEleonora e a sua sexualidade. Isso porque, mais do que a indiferenca politica da
personagem, pela classe social que ocupa, o narrador parece julgar as transgressdes da

feminilidade de Eleonora.
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Dessa forma, para relembrar, a voz narrativa que conduz a histéria assume um lado
politico em prol das trabalhadoras, ou seja, a sua postura em relagdo as personagens burguesas
¢ sempre pautada em uma critica negativa. Os desvios de comportamento das mulheres em
relacdo ao espaco politico e social, ou seja, os desvios dos papéis de género, quando
realizados pela burguesia, sdo apresentados de maneira depreciativa pelo narrador. Um
detalhe que corrobora esse argumento ¢ a maneira como a maternidade ¢ tratada na obra,
como um fardo que recai apenas para as trabalhadoras, “gente pobre ndao pode nem ser mae”
(Galvao, 2022, p. 75), lamenta uma personagem do cortico diante das dificuldades de
conciliar seu emprego com os cuidados do filho. As burguesas, ao contrario, ndo aparecem

exercendo essa fungdo em nenhum momento e ainda sdo apresentadas como socialmente

prostituidas, como se observa no seguinte fragmento:

As grandes fazendas paulistas tém sempre suas éguas de velho pedigree a
vontade do visitante indicado. Bem brasileiras. Bandeirantes. Morenas.
Loiras. Gordinhas. Magras. E piores que as condessas da Rotonde. Estas
ficam virtuosas e gordas depois do casamento.

Sdo meia dazia de casadas, divorciadas, semidivorciadas, virgens,
semivirgens, sifiliticas, semissifiliticas. Mas de grande utilidade politica.
Feitas mesmo pra endoidecer militares desacostumados. Despem-se para
vesti-los com a libré social da alta. Sdo a nata. As melhores familias! Num
nocaute, eles mandam fazer uma duzia de smokings. Encomendam uma
adega de vinho Chianti. S0 capazes de vender o regimento por um charuto.
E ocupam Sao Paulo (Galvao, 2022, p. 71).

Nessa descrigao das mulheres da alta burguesia, elas sdo vistas de forma pejorativa por
se envolverem com militares que ocupavam Sdo Paulo — uma referéncia a Revolugao
Constitucionalista de 1932? — e por utilizarem subterfugios, como o seu sexo, para
manipularem essas autoridades. Em um mundo que exclui mulheres da vida politica, a
estratégia de seduzir e manipular homens no poder talvez possa ser vista como uma forma de
sobrevivéncia, mas o narrador ndo permite essa interpretacdo ao negar qualquer virtude em tal
pratica. Isso porque essas mulheres, apesar de serem o elo mais fragil em relagdo a esses
homens, continuam pertencendo a uma classe dominante e opressora.

Do mesmo modo, os espagos que essas personagens ocupam, ou lutam para ocupar,
ainda que parecam, a principio, ser passos relevantes no combate a dominag¢ao masculina, sdo
colocados como os mesmos de homens burgueses, isto €, sdo espagos excludentes e de
inferiorizacdo de mulheres da classe trabalhadora. Na cena em que feministas aparecem, por
exemplo, elas sdo vistas frequentando bares, antes exclusivos para homens, como observa
uma das personagens, frequentadora antiga do estabelecimento: “Penetra no bar prostituto que

se tornou social. Acorda com o alvoroco de mulheres entrando. Sdo as emancipadas, as
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intelectuais e as feministas que a burguesia de Sao Paulo produz” (Galvao, 2022, p. 72). Essas
mulheres, além de se comportarem e se vestirem de forma masculina, discutem sobre as

mudancas em relagao ao trabalho feminino burgués:

O barman cria coquetéis ardidos. As ostras escorregam pelas gargantas bem
tratadas das lideres que querem emancipar a mulher com pinga esquisita e
moralidade. Uma matrona de gravata e grandes micangas aparece
espalhando papéis.

— Leiam. O recenseamento estd pronto. Temos um grande numero de
mulheres que trabalha. Os pais ja deixam as filhas serem professoras. E
trabalhar nas secretarias... Oh! Mas o Brasil ¢ detestadvel no calor! Ah! Mon
Palais de Glace! (Galvao, 2022, p. 72-73)

No trecho, o narrador menciona que essas feministas querem “emancipar a mulher
com pinga esquisita e moralidade”. Essa frase parece ser uma critica a hipocrisia delas ao
buscarem conquistar direitos politicos, mas ndo lutarem para combater valores patriarcais,
usados para oprimir outras mulheres em posi¢des inferiores. Isso fica claro no decorrer da
reunido, quando discutem sobre o voto feminino e a pressao necessaria para conquista-lo.
Entretanto, o sufrdgio que elas buscavam ndo era universal, mas apenas para a burguesia,

como mostra a seguinte passagem:

— O voto para as mulheres est conseguido! E um triunfo!

— E as operarias?

— Essas sdo analfabetas. Excluidas por natureza.

O gargom do grande hotel tem um sorriso significativo. (Galvao, 2022, p.
73)

Essas personagens, como visto, querem ocupar 0s mesmos espagos masculinos, mas
ndo querem dividi-lo com as mulheres da classe operdria. Dessa forma, a dominagao
masculina, tratada por Bourdieu (2002), é reproduzida por essas feministas, muitas vezes,
para lhes garantir beneficios em situacdes em que lhes sdo convenientes. Em outras palavras,
os privilégios de classe que elas possuem, como a educacdo formal, sdo usados como
justificativa no processo de inferiorizacdo de mulheres pobres e analfabetas, que ndo deixa de
ter como base também a dominag¢do masculina. Esse episodio mostra como a disputa pelo
espago politico ¢ atravessada por muitas camadas de identidade e como o feminismo
defendido pela burguesia se opera de forma contraditéria, pois para prosperarem precisam
agir como homens na opressdo de outras mulheres.

Essa contradicdo pode ser percebida em outros momentos em que personagens da
pequena-burguesia reproduzem discursos machistas em relagdo a vida sexual feminina alheia,

repetindo uma violéncia simbolica a que poderiam estar igualmente sujeitas. E o que vemos
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no capitulo intitulado “Instrugdo publica”. A instituicdo de ensino do titulo faz referéncia a
Escola Normal do Bras que, segundo o narrador, era o “reduto pedagdgico da pequena
burguesia”, pois ndo possuia mensalidade alta e atendia o desejo de pais que “querem que as
filhas sejam professoras, mesmo que isso custe comer feijdo, banana e broa todo dia”
(Galvao, 2022, p. 31). No capitulo, algumas estudantes conversam de forma maliciosa sobre

uma colega vista na rua sozinha com um rapaz conhecido:

Clélia, a portuguesinha chique, lisa como uma tabua, sorri na boca enorme
para um estudante rico.

— Fedorzinho! Nao se enxerga.

— Deixa de histéria. E o Jos¢ Mojica em pessoa. Principalmente com a
camisa alta.

— Outro dia encontrei ele em Santana com a Dirce.

— Ah! Vocé sabe que o pai encontrou ela em uma casa de tolerancia na rua
Aurora? Com um homem casado. ..

— Quem ¢ que ndo sabe? Por isso que ela ndo tem vindo. Diz que ele vai
botar ela no Bom Pastor.

— Por isso ¢ que as normalistas t€ém fama. Desmoralizam a gente.

— Ora, vai saindo! Ela foi examinada e ¢ virgem. Ela ndo faz mais do que
vocé no Recreio Santana e do que eu no Santo Amaro.

— Mas eu nunca entrei num quarto...

— Olha 14 o decote da Edith. Ela vem assim s6 para mostrar os peitos na
aula de desenho (Galvao, 2022, p. 32).

As falas dessas personagens, sdo exemplos que impde uma vigilancia e limitacdo ao
comportamento da mulher. Esses discursos estdo diretamente relacionados ao espaco em que
a mulher pode circular, sozinha ou acompanhada por um homem, e que pode arruinar a sua
reputagao. A dominagdao masculina nao apenas divide o espago social conforme o sexo, como
também cria uma supervalorizacdo da honra feminina comprovada pela virgindade, servindo
como mecanismo de controle de seus corpos. Além da familia, a honra da mulher poderia
comprometer até o prestigio dos espacos que frequenta, como a escola. Em razdo disso, o
diretor da instituicdo tenta evitar qualquer escandalo amoroso proibindo a presenga de
homens no portdo, mas ¢ inutil, pois o narrador alerta que as normalistas namoram na
esquina.

Eleonora, por sua vez, no mesmo capitulo, ¢ introduzida na obra como mais uma
normalista nascida de uma familia pequeno-burguesa. No entanto, logo na sua primeira
apari¢do, o narrador ja revela um traco que a distingue das outras: “Eleonora, da Normal,
beija a Matilde, que entrou de novo. Como um homem” (Galvao, 2022, p. 32). Matilde, sua

colega, era uma operaria que volta a frequentar a Escola Normal a pedido da mae, uma “gir/
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do Arruda™® (Galvio, 2022, p. 31), que deseja um futuro diferente para a sua filha. No trecho,
ha uma ambiguidade se a personagem, ao cumprimentar sua colega de classe com um beijo,
indica um modo masculino de beijar ou o beijo trocado entre elas foi como um homem daria
em uma mulher, ou seja, na boca. Apesar da frase meio ambigua, por todo o contexto da obra,
¢ facil concluir que existe uma atragdo entre essas duas personagens desde a escola.

Eleonora também ¢ apresentada como uma pessoa ambiciosa que procura ascender
socialmente por meio do casamento e, para isso, ja se encontrava noiva de um burgués. Sua
educagao formal, desse modo, parece nao ter como meta a realizagdo de uma profissao, mas
uma forma de atrair um matriménio mais vantajoso e que permita a personagem ter uma vida

doméstica mais confortavel. Isso também parece ser o desejo dos pais da personagem

quando, em um trecho mais adiante, no mesmo capitulo, o narrador os descreve:

O pai de Eleonora ganha seiscentos mil-réis na reparti¢do. Fora os biscates.
A mie fora educada na cozinha de uma casa feudal, de onde trouxera a
moral, os preceitos de honra e as receitas culinarias. Sonham para a filha um
lar igual ao deles. Onde a mulher é uma santa e o marido bisa paixdes
quarentonas (Galvao, 2022, p. 35).

Sendo assim, os pais de Eleonora parecem almejar que a filha viva dentro dos valores
e moral burguesa que conhecem, exercendo o papel tradicional do lar, ou seja, restrita ao
espaco da casa. No entanto, conforme a leitura da obra, € possivel perceber que a personagem
ndo compartilha em absoluto desses valores paternos. O papel de esposa, para Eleonora, seria
apenas uma fachada para a sua independéncia e satisfacdo pessoal, pois ela nega todos os
valores tradicionais da familia burguesa.

Ja o noivo, Alfredo Rocha, inico na historia a ter um sobrenome — fato importante a
ser notado na construcdo de uma personagem burguesa, pois ter um sobrenome marca a
origem e a legitimidade familiar —, ¢ um homem muito rico que vive em um apartamento do
hotel mais caro da cidade, o Hotel Esplanada. Nao dé para saber no inicio as reais intengoes
de Alfredo, mas o seu casamento com Eleonora sé se realiza na frente de um juiz, o que fica
implicita a descoberta da intimidade antecipada e inapropriada dos noivos. Vale destacar que

essa intimidade foi planejada e forcada por Alfredo, sem o consentimento de Eleonora. A

» A Companhia Arruda, fundada por Sebastido Arruda em 1914, foi uma famosa e importante companhia de
Teatro de Revista de Sdo Paulo que, ao contrario de suas concorrentes (maioria italianas), apostou em um elenco
integralmente nacional, com a apresentacdo de espetaculos também nacionais. Resumidamente, o Teatro de
Revista, como género teatral, ¢ de origem popular e apresentava numeros de musica e danca entre esquetes
cOmicas, as vezes politicas, que seguiam o modelo de revista, no sentido de “rever” cenas do cotidiano da época
(Veneziano, 2006, p. 22). Segundo Marly Marley, vedete entre os anos de 1955 a 1964, uma girl, também
conhecida como corista, seria o posto inicial das dangarinas que se apresentavam nas companhias de Teatro de
Revista e que, conforme a experiéncia, técnica e popularidade, poderiam alcangar um posto de destaque como
estrela-vedete (Veneziano, 2006, p. 295).
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principio, a normalista parece se assustar com as intengdes do noivo ao leva-la para uma
casinha feia no bairro da Penha, como aparece no seguinte trecho: “Ela nunca pensara em
ceder completamente. Daria tudo, menos a virgindade. Assim, ele se casaria. Ela ndo seria
trouxa como as outras” (Galvao, 2022, p. 34). Entretanto, durante as despedidas, fica
subentendido o que de fato havia acontecido entre o casal. Alfredo estupra a noiva, como essa
sequéncia deixa entender: “Abatida, de olhos imidos. Ele aperta ainda o corpo machucado”
(Galvao, 2022, p. 34).

De volta a casa dos pais, em um ‘“sobradinho ajardinado da rua Bresser”, a
personagem parece triste, mas ndo por ter sido violentada e, sim, por perder as esperancas de
casar com aquele homem rico: “Eleonora adormece pensando. Esta tudo certo. Aquele ela ndo
pegara mais. E tratar de esconder dos pais e arranjar um trouxa!” (Galvdo, 2022, p. 35). No
desenrolar de toda a situagdo, fica claro que a virgindade para a personagem seria usada como
moeda de troca para for¢ar um casamento com alguém de uma classe social mais alta, pois a
virgindade ¢ um fator de valor da mulher, usado como um bem simbdlico, que mede a honra
da familia.

Para Bourdieu (2002), o matrimonio ¢ um dispositivo a servigo da economia de trocas
simbolicas, ou seja, ¢ por meio dele que as familias constroem aliangas, aumentam e
resguardam o patrimonio, ddo continuidade a linhagem, entre outras finalidades. Nessa
operagdo social, ao contrario dos homens que sdo considerados como sujeitos, as mulheres
sdo vistas como objetos de troca, “ou melhor, como simbolos cujo sentido se constitui fora
delas e cuja fungdo € contribuir para a perpetuagdo ou o aumento do capital simbolico em
poder dos homens” (Bourdieu, 2002, p. 55). E por essa razio que a personagem acredita que
ndo se casaria mais com Alfredo, pois a virgindade, a sua honra, ja estava perdida e ela nao
teria nada para oferecer em troca da unido conjugal. Porém, no fim, ela consegue dar um jeito,
provavelmente, contando para os pais sobre a violéncia que sofreu do noivo, o obrigando a se
casar: “Eleonora casou no juiz com o rico herdeiro que ambicionava. Agora ¢ madame
Alfredo Rocha. Agora vai para a sociedade. Passa com ele as portas de ouro da grande
burguesia” (Galvao, 2022, p. 36).

A mudanca de classe de Eleonora, depois que atravessa as tdo esperadas “portas de
ouro da grande burguesia”, ¢ o inicio de sua transformacgdo ou a revelagdo de sua verdadeira
identidade. Desse momento em diante, a personagem ndo se preocupa mais com o que
possam dizer sobre seu comportamento, pois as regras morais que aprendeu com sua familia e
na escola parecem nao se aplicar no ambiente burgués. Como o narrador observa em uma das

festas que a personagem frequenta depois de casada, as relagdes entre homens e mulheres ¢
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bem mais liberal entre as classes altas, “nos jardins, os conjuges se trocam. E o ‘culto da
vida’, na casa mais moderna e mais livre do Brasil” (Galvao, 2022, p. 37). Entretanto, essa
observagao ¢ feita de forma irdnica, como se fosse algo ruim, uma contradi¢do, pois como
confirma o narrador em outro momento “a burguesia perdeu o proprio sentido” (Galvao,
2022, p. 98). Esse tom irdnico e julgador ¢ usado da mesma forma para descrever as cenas em
que Eleonora mantém relagdes sexuais com outras personagens, como em uma das festas que

participa na gar¢onniere de seus novos amigos:

— Hoje ndo vou pra casa!

— Nem eu!

— Dormiremos todos juntos...

— Vaquinha...

— Deixa minha coxa!

Passa no ambiente um desespero sexual de desagregagdo e de fim. A
burguesia se diverte. (Galvao, 2022, p. 53)

Para o narrador, o corpo e a sexualidade da personagem, agora como uma mulher
burguesa, parecem ser um espelho desse espago em que as praticas de consumo e exploragdo
sdo normalizadas. Dessa forma, Eleonora ¢ apresentada muitas vezes consumindo e desejando
coisas e pessoas. Entretanto, a cena mais explicita da sexualidade da personagem ocorre no
momento em que ela insiste em retomar a amizade com Matilde, que passou a morar em um
corti¢o e voltou a trabalhar na fabrica. No encontro marcado entre as duas, € possivel perceber
que a operaria sente falta de Eleonora, como também aprecia o ambiente luxuoso e o conforto

que ela lhe proporciona:

Eleonora se entret¢ém com o Xuxuzinho. O cachorro perfumado lambe
gostosamente as unhas tratadas. Saltita sexual no colo rubro do pijama.

— Alfredinho, hoje vocé vai dando o fora. Matilde vem ca. Nao quero
ninguém me atrapalhando. Volte para o cha.

— Voltarei amanha.

— Melhor!

Matilde chega, palida, no tailleur modestissimo. A boina russa esconde os
olhos ternos. Alfredo lhe beija as médos e sai no mesmo instante.

Ming serve aperitivos. O risinho infantil desaparece pouco a pouco nos
beijos. O almogo foi curto. Ming sai. Matilde foi despida e amada.

— Nao te deixo hoje. Vamos fazer uma farra de noite. Temos que acabar
estas garrafas.

O champanhe escorrido ilumina os seiozinhos virgens, machucados.

— Gostas de luxo, Matilde...

— De vocé...

— Por que nunca quiseste, quando estava na escola?

— Nao tinhas este apartamento nem estas bebidas gostosas...

Eleonora dilacera-lhe os 1abios.

— Alfredo chegou... Vai te levar de automovel.
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Matilde se vestiu abatida. A carteira cinzenta estd cheia de dinheiro.
(Galvao, 2022, p. 66)

No fim dessa cena, contudo, Matilde parece entender que Eleonora s6 a estava usando
como uma acompanhante, pois existe uma contrapartida monetaria, como a carteira cheia de
dinheiro permite supor. Assim, Eleonora explora sexualmente a amiga, por estar em uma
posi¢do social abaixo, a usando e a dispensando sem qualquer consideragdo. A relagdo entre
as duas so6 ¢ rompida quando Alfredo pede a Matilde que ndo volte mais a ver a amiga. A
revelacdo da homossexualidade da personagem, dessa forma, parece so reforcar o seu nao
desejo de se reproduzir pela maternidade, tarefa que, como ja mencionado, ¢ apresentada na
obra como predominantemente da classe operaria.

Outro detalhe que chama a atencdo na relagdo familiar de Eleonora e Alfredo ¢ o fato
deles, apesar de serem muito ricos, ndo morarem em uma casa. Eles passam a viver, apos a
discreta cerimdnia nupcial, no mesmo quarto de hotel alugado pelo noivo. No entanto, a
condi¢do provisoria da moradia incomoda Eleonora, que, afinal, veio de uma educagdo
pequeno-burguesa. Para ela, ter uma propriedade ¢ sindbnimo de conforto, status e poder. Em
um dos didlogos do casal, apos sairem de uma festa da alta sociedade, a jovem menciona o
seu desejo de comprar uma casa, pois estava ansiosa para pertencer aquele ambiente de luxo,

por isso o seu deslumbramento:

Eleonora, ao contrario do que pensara Alfredo, estd maravilhada. Tanta
inteligéncia e tanta elegancia! E cortejada. Admiradores insistentes. Luxo.
Joias faiscantes. O ponche gostoso que ela nunca suspeitara existir. Zanga-se
quando Alfredo quer sair, paulificado. Ele sobe no automoével atras dela,
gritando.

— Abomino esta gente! Estes parasitas. E sou um deles!

Ela lhe comunica que todas as amigas novas reprovam eles viverem num
hotel.

— A Lolita Cintra acha que vocé tem dinheiro bastante para me dar mais
conforto.

— Vocé nao acha confortavel o Esplanada? J4? Desculpe! Pensei que tinha
me casado com uma normalista do Bras!

— Alfredo! Vocé me ofende...

— Bem! Vamos mudar de assunto.

— Ela vai me mostrar no Pacaembu uma casinha futurista. Para um casal...
— Sei. Custa duzentos contos! E do Tinoco...

— Mas ¢ para as visitas, Alfredo! Para podermos dar festas. No Carnaval...
— No Carnaval eu vou para o Brés...

— Para o Bras eu ndo volto.

— E chique! Vocé vai. (Galvio, 2022, p. 37)

No diadlogo, Eleonora deseja uma casa para dar as suas proprias festas de Carnaval

com mais privacidade, em vez de desfilar na rua como outras pessoas que considera de classe
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inferior. Em razdo disso, a casa ndo ¢ percebida como opressdo para a personagem e, sim,
como seu espago de dominio, seu trago distintivo de classe. No entanto, Alfredo, seu marido,
indiferente aos desejos da esposa e fiel as suas novas crengas comunistas, ndo considera a
aquisi¢do de uma propriedade como algo bom. Assim, o apartamento do hotel em que vive,
apesar de luxuoso, ndo oferece seguranga o bastante para se tornar um lar permanente. E o
fato do marido ndo querer comprar uma casa, talvez ja indique que ele ndo queira criar lagos
com sua esposa, pois ela o aborrece logo apds o casamento.

Isso fica nitido com o pedido de divoéricio por Alfredo pouco depois e, quando
indagado sobre o assunto, ele afirma que havia deixado “duas vacas... a burguesia e a
Eleonora” (Galvao, 2022, p. 90). Logo depois, Alfredo tem seus pensamentos traduzidos pelo
narrador, como se justificasse a sua decisdo: “Aturdida sempre pelo alcool e pelo primeiro
macho com quem dangasse. A decadente tipica. Como se iludira casando com ela!” (Galvao,
2022, p. 99). Pelos olhos do marido, Eleonora ¢ imoral por se comportar como um homem do
seu meio, sempre em busca do proprio prazer. Ela ndo encenou em nenhum momento o ideal
de mulher que o marido parecia almejar e esse parece ser um dos motivos do fracasso de seu
matrimonio. Além disso, a fama de Eleonora ja havia se espalhado entre conhecidos do casal,
que comentam no clube: “a loirinha do Rocha ¢ que ¢ um colosso. Mas viciada. S6 quer
mulher!” (Galvao, 2022, p. 70). Ou seja, além de Eleonora ndo ser como Alfredo gostaria, ela
também o humilha na frente de homens dos quais menospreza.

Ainda que a indiferenca da personagem sobre a exploracdo dos mais pobres seja um
fator que a recrimine, fica visivel que, na cena anterior ao divorcio, o narrador também, assim
como o ex-marido, parece recrimina-la pelo seu comportamento que foge do ideal feminino.

Ele utiliza um tom debochado para alfinetar a vida sexual da personagem:

Eleonora continua suas desencontradas aventuras. Ha de tirar de tudo na
vida. O quarto, tapetado em azul, eternamente desmantelado. Os urros
sexuais se ritmando diariamente nos ouvidos dos criados € comentados em
todos os apartamentos do andar. Quer rebentar o ttero de gozo. (Galvao,
2022, p. 73)

O espago doméstico, mesmo que de um quarto de hotel, ¢ dessacralizado por
Eleonora, pois a relagdo que estabelece com ele nao aponta para representacdes femininas da
burguesia tradicional, como a dedicagdo ao matrimdnio e o exercicio da maternidade. Ela tem
uma vida separada da marido, com interesses e amizades proprias. O quarto, dessa forma, ¢
descrito como “eternamente desmantelado”, ou seja, sempre desarrumado pelas

“desencontradas aventuras”. No entanto, pelas lentes do narrador, esse espago intimo do casal
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¢ transformado em espago de luxtiria e de perversdo pela personagem. Na frase “quer rebentar
o utero de gozo” ele parece ter um olhar conservador em relagdo as mulheres como Eleonora,
que buscam o sexo para outros fins, distantes da procriacao.

Portanto, Eleonora, de vitima a mulher casada, ao adquirir o novo status civil € o
dinheiro de seu marido, passa a experimentar uma sexualidade mais liberal. Na forma como
se comporta, a personagem reflete, reproduz, as relacdes de consumo e desejo do ambiente
burgués no qual se insere por meio do casamento. Ao mesmo tempo, ela ressignifica, produz,
o espaco doméstico na sua transgressao dos papéis de género. Dessa forma, o espago da casa
que ela almeja ndo € percebido como um lugar de opressdo, pois a maternidade e fidelidade
matrimonial ndo sdo o seu propdsito. A intimidade de uma casa, para Eleonora, seria um bem
simbolico que a distinguiria dos outros, além de a permitir usufruir da sua liberdade com mais
privacidade. Entretanto, pelos comentéarios do narrador, a preferéncia sexual da personagem
parece ser tratada apenas como um vicio da burguesia, que explora e consome outros corpos,

e ndo como parte da sua identidade anterior ao casamento.

3.2 Otavia

Diante do que foi exposto sobre a figura da mulher burguesa e o espago, esta secao
procura analisar as relagdes de género na obra por um outro angulo: o das mulheres operarias.
Assim, o foco da investigagdo seria como essas mulheres trabalhadoras sdo percebidas pelos
homens, da burguesia ou ndo, e como elas se percebem como sujeitos ao transitarem entre
dois espagos, o publico e o privado. A mobilidade dessas mulheres na obra, além de suscitar
violéncias fisicas e simbolicas, parece trazer como consequéncia uma formagao intelectual
mais independente e uma consciéncia politica, como ¢ o caso de Otédvia, ou até mesmo
Matilde.

Como o grupo feminino ¢ bastante heterogéneo e complexo, ¢ importante fazer uma
distingdo das experiéncias do espago em relacdo a mulheres de ragas e classes sociais
distintas. Na época retratada na obra, mulheres negras ou brancas de classes sociais mais
baixas ja circulavam pela cidade ao desempenhar trabalhos fora de casa para ajudar no
sustento da familia, ainda que com a permissdo expressa ou tacita de um homem?. Elas

exerciam profissoes subalternizadas e na maioria das vezes gendradas como, por exemplo,

% A autorizagdo do marido para que a mulher trabalhasse fora de casa era considerada tacita, por exemplo, nos
casos previstos no artigo 247, paragrafo unico do Codigo Civil de 1916: “considerar-se-a sempre autorizada pelo
marido a mulher que ocupar cargo publico, ou, por mais seis meses, se entregar a profissao exercida fora do lar
conjugal” (Brasil, 1916).
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cozinheiras, lavadeiras, costureiras, domésticas, entre outras, e que ndo deixavam de ser
exercidas em espagos domésticos. A industrializagdo crescente, entretanto, absorveu uma
parte dessa mao-de-obra feminina e transformou o ambiente profissional delas, sem, contudo,
significar uma mudanca nas expectativas de género.

Margareth Rago, em Do cabaré ao lar: a utopia da cidade disciplinar: Brasil
1890-1930 (1985), afirma que para a mulher que trabalhava fora de seu lar ainda era mais

rigido o julgamento da sociedade:

quanto mais ela escapa da esfera privada da vida doméstica, tanto mais a
sociedade burguesa langa sobre seus ombros o anatema do pecado, o
sentimento de culpa diante do abandono do lar, dos filhos carentes, do
marido extenuado pelas longas horas de trabalho (Rago, 1985, p. 63).

Esses julgamentos e violéncias também eram fortalecidos por homens da propria
classe operaria, que nao aceitavam a presenca de mulheres disputando o mesmo espago
profissional. Assim, a exclusdao das mulheres em cargos de chefia dentro das fabricas e a
atuacdo coadjuvante feminina em movimentos grevistas foi uma forma de garantir a
permanéncia da sua inferioridade em relagdo aos homens. Mesmo que as trabalhadoras
fossem necessarias para o patrdo e para os sindicatos, elas ndo eram tratadas como iguais. Em
Parque industrial, por exemplo, o tratamento dos chefes de oficina para com as operarias ¢
bastante hostil e muitas vezes ¢ acompanhado de assédio sexual. Em meio a isso tudo, a
resisténcia a presenca feminina no mercado de trabalho tinha uma dupla justificativa: o medo
masculino de perder espago profissional para elas e 0 medo de que outros homens possam
assediar as mulheres de sua familia.

Sobre o assédio que as personagens da obra enfrentam no trabalho, Bianca Manfrini
(2011, p. 41) observa que o espago burgués e o espago proletario s6 se comunicam quando ha
uma relagdo de exploracdo trabalhista ou sexual. O trabalho doméstico remunerado ¢ uma
dessas relagdes que obrigam esses sujeitos de classes sociais distintas a conviver mais

intimamente. Mas essa convivéncia cria muitos conflitos e abusos, como na seguinte cena:

Alfredo Rocha 1€ Marx e fuma um Partagas no apartamento rico do hotel
central. Os pés achinelados machucam a pelicia das almofadas.
Cachorrinhos implicantes. Bonecas. O chic boémio. Uma criadinha chinesa
para servir o casal. A desarrumacao.

— Ming! Me da cha com beijos.

O pijama azul reluz e se entreabre. A chinesa franjada abandona a xicara.
Obediente. Acostumada. Pequenina. Some nas almofadas. Recebe friamente
os beijos do patrdo. Levara uma nota nova para o china paralitico e gordo da
rua Conde Sarzedas. (Galvao, 2022, p. 52)
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Alfredo Rocha, ja casado com Eleonora, ainda nio havia abandonado as mordomias
materiais de sua classe, nem mesmo os seus vicios. Ele usa de sua posicao de poder, tanto em
relacdo ao género, mas principalmente de classe, para abusar da criada imigrante Ming que,
necessitada da recompensa em dinheiro que sua submissdo traria, “recebe friamente os beijos
do patrdo”. E interessante notar como o narrador a descreve como obediente, acostumada e
pequenina na sua condi¢ao de mulher exercendo a fungdo de criada. Esse espago profissional,
que ao mesmo tempo se exerce em um espago de intimidade, domestica o corpo da
personagem para se acostumar e aceitar os pedidos absurdos do patrdo.

O mesmo comportamento de Alfredo também ¢é observado em outras personagens em
diferentes situacdes. No capitulo “Paredes isolantes”, um grupo de homens burgueses se
reinem no Automovel Clube e passam a contar sobre suas aventuras amorosas. Um deles
narra de forma muito debochada um crime que comete contra uma jovem trabalhadora que

ndo cedia as suas investidas sexuais, como se percebe na seguinte cena:

— Pois olhe, eu tive uma aventurinha esta semana. Umas garotas que nos
acompanhamos, sabado de tarde. Lembra? A diaba ndo queria saber. Nem
automovel, nem dinheiro. De noite, chamei o Zezé e fomos assaltar a casa ali
da rua do Arouche. Ela mora com a dona do ateli€. As duas sozinhas... Foi
um susto dos diabos. Pensaram que eram gatunos. Também, o Zez¢ fez uma
cena de faroeste, revolver, lengo preto... Eu agarrei a pequena na cama...
Virgenzinha em folha...

— E a policia?

— Quando ¢é que a policia perseguiu um filho de politico?

— Os jornais nao deram...

— Decerto. Os jornais sdo camaradas.

— Deste dinheiro a ela?

— Dei dentadas... (Galvao, 2022, p. 70)

Na situacdo descrita, a costureira ¢ violentada dentro de sua propria casa, e ndo fora.
Entretanto, ¢ importante perceber como a violéncia e a impunidade do autor do crime sdo
naturalizadas pelo grupo, como se fosse direito desses homens agirem dessa forma contra
uma mulher pobre. Em razdo da posicdo social deles em relacdo a costureira, eles ndo
parecem enxerga-la como uma pessoa, mas como uma coisa a ser usada para o seu prazer e
divertimento.

Ja no capitulo “Opio de cor”, o bairro do Bras ¢ visto, durante o carnaval, como um
“mercado” em que a burguesia procura “carne nova”: “Todas as meninas bonitas estdo sendo

bolinadas. Os irmaozinhos seguram velas a troco de balas. A burguesia procura no Bras carne

fresca e nova” (Galvao, 2022, p. 40). As mulheres do bairro sdo importunadas por homens
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que ndo as respeitam em nenhum sentido. Os privilégios de classe se associam com a
dominagdo masculina em detrimento das operarias, que sdo consideradas unicamente pelo seu
corpo. Isso se confirma quando uma das personagens burguesas responde que “pra uma noite
ninguém precisa saber ler” (Galvao, 2022, p. 40), ao ter o seu interesse por uma italiana
analfabeta questionado por um amigo. E possivel concluir que para os homens da burguesia,
as mulheres operarias sdo como corpos a disposic¢ao, independentemente do espago em que se
encontram.

As mulheres da burguesia, de modo similar, percebem a classe trabalhadora feminina
também apenas como corpos a serem explorados, sobretudo pela forca de trabalho, ndo
possuindo inteligéncia para serem tratadas como seres humanos, pois como diz Eleonora: “o
que uma operaria pode conversar?” (Galvao, 2022, p. 66). O espaco que elas ocupam na
sociedade ¢ apenas o de serviddo e se ndo executam o seu trabalho como deveriam, sao
descartadas sem piedade, como uma feminista confessa: “Minha criada se atrasou. Com
desculpas de gravidez. Tonturas. Esfriou demais o meu banho. Também, ja estd na rua!”
(Galvao, 2022, p. 73). Como visto, independente do sexo, os burgueses, de maneira geral,
percebem as mulheres da classe trabalhadora como inferiores.

J& homens com um pouco mais de poder, como o chefe da fabrica, apesar de ndo
pertencerem a classe mais alta, também sdo apresentados como possiveis abusadores de
operarias. Matilde ¢ uma das que fala abertamente sobre isso ao escrever uma carta para

Otavia, sua colega de trabalho:

Tenho que te dar uma noticiazinha ma. Como vocé me ensinou, para o
materialista tudo estad certo. Acabam de me despedir da fabrica, sem uma
explicagdo nem motivo. Porque me recusei a ir ao quarto do chefe. Como
sinto, companheira, mais do que nunca, a luta de classes. Como estou
revoltada e feliz por ter consciéncia! Quando o gerente me pds na rua senti
todo o alcance da minha definitiva proletarizagdo, tantas vezes adiada!
(Galvao, 2022, p. 97).

No fragmento, o corpo da operaria, tantas vezes subordinado ao trabalho, reage a
violéncia sexual e por isso € penalizado pelo gerente. A proletarizacao da personagem parece
ser concluida na percepg¢ao dessa injustica.

Ja Otavia, por ser uma costureira sindicalizada desde o inicio, ¢ uma das poucas
personagens que mais aparenta ter consciéncia da sua exploragdo em razdo de sua classe e
género. A sua vida se divide entre o trabalho na oficina de costura, as atividades do sindicato

e, em menor escala, os afazeres domésticos de sua propria casa, que mal aparece. Ainda em



86

relagdo a isso, ¢ interessante notar que, das proletdrias, ela ¢ a Uinica que a familia ¢
inexistente, ndo ha qualquer mengdo de algum parente e as suas relagdes intimas parecem ser
apenas do trabalho e da organizacao sindical. Assim, ¢ possivel afirmar que apenas os dois
primeiros ambientes exercem mais influéncia na subjetividade da personagem.

Uma caracteristica a ser observada em Otéavia ¢ que, apesar de ndo aparentar ter uma
instrugdo especifica, ela é vista varias vezes utilizando o seu tempo livre para a sua formagao
intelectual. Assim, a personagem também ¢ a Uinica proletaria que aparece com livros, seja na
hora do almogo: “Otéavia se apressa. Atravessa a rua entre Onibus, entra num café expresso,
pega a xicara encardida, toma rapidamente o café. Agora, a um canto, diante de um sanduiche
duro, folheia um livro sem capa” (Galvao, 2022, p. 21); seja no percurso para o trabalho:
“Otavia ndo perde um momento. Lé. E um livro de propaganda. Simples como uma crianga”
(Galvao, 2022, p. 24); ou mesmo antes de dormir: “Otavia sorri. Envolve-se na colcha de
quadrados coloridos. Tem um livro aberto sobre o travesseiro. A vela da cabeceira brinca com
a chama, estragando a vista que procura as letras miudinhas” (Galvao, 2022, p. 98). O livro,
dessa forma, passa a ser um objeto indicador da intelectualizagdo de Otavia, ao contrario do
que os burgueses imaginam de uma proletaria.

Na oficina de costura em que trabalha, novamente, a personagem adota uma postura
diferente em comparagdo com suas colegas ao focar apenas nas suas atividades: “Otavia
trabalha como um autdomato” (Galvao, 2022, p. 23). Ela ¢ descrita dessa forma por executar
suas atividades sem distragdes, como uma maquina, um objeto que apenas produz, pois sabe
que a patroa, Madame Joaninha, ndo seria condescendente com qualquer deslize das
funcionarias, como acontece mais adiante na historia com Corina — a ser analisada na ultima
secdo deste trabalho. Isso porque, nesse ambiente, também sdo exigidas regras de
comportamento para as mogas € a vigilancia da patroa € constante.

Ja fora do trabalho, Otdvia aparenta ser bastante consciente dos tipos de
relacionamentos que deseja cultivar. Como uma mulher independente e moderna, ela ndo esta
interessada em constituir matriménio, que ¢ uma instituicdo burguesa, pois a posicao de
esposa que conhece estd centrada na submissdao ao marido. Em razao disso, ela rejeita um
pedido de casamento feito por Pepe, uma das personagens mais problematicas da classe
trabalhadora, que alimenta um interesse por Otdvia, mas que em nenhum momento o
corresponde. Poucas coisas sdo ditas sobre ele, além de que ¢ um vendedor ambulante que
nao compartilha e nem parece entender os ideais comunistas de sua amada. Além da pouca

consciéncia de classe, essa personagem se mostra agressiva em diversos momentos da historia
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ao julgar as mulheres pela forma como se comportam. Otavia ¢ uma das suas vitimas quando

o rejeita durante a festa de Carnaval:

— Por que vocé ndo vem no Almeida Garrett? Vocé quer viver que nem uma
velha! Vocé pode sim. Mas ndo quer vir junto comigo!

— Nao posso ir, Pepe. Vocé parece um burgués satisfeito. A sua falta de
compreensao trai a nossa classe. Eu é que ndo posso me desviar da luta para
brincar no Carnaval.

Pepe diz, depois de um siléncio terno:

— Vocé casa comigo. A gente fala com o padre Meireles...

— O padre Meireles nunca me casara! Serei do homem que o meu corpo
reclamar. Sem a tapeacao da Igreja e do juiz...

Pepe esta fulo.

— Sabe, ndo quero saber de uma puta!

Afasta-se. Otavia desaparece na porta escura. Rosinha Lituana, 14 dentro,
mimeografa manifestos. Otdvia comeca a dobrar (Galvao, 2022, p. 42-43).

Na cena, Otavia rejeita o pedido de Pepe para ir juntos ao Carnaval, pois acredita que
a festa popular ¢ apenas uma distracao na luta de classes. Conforme o narrador, o Carnaval
“abafa e engana a revolta dos explorados. Dos miseraveis. O ultimo quinhentos réis no ultimo
copo” (Galvdo, 2022, p. 41)*". Com a insisténcia do rapaz, Otdvia rejeita novamente, s6 que,
agora, o pedido de casamento. A personagem nega um matrimonio realizado pela Igreja ou
pelo Estado, instituigdes burguesas, pois acredita na unido e companheirismo igualitario entre
homens e mulheres. Nas suas palavras, ela s6 sera do homem que o corpo dela reclamar, ou
seja, ¢ o seu desejo que guiard a sua decisdo de estar em um relacionamento, € ndo uma
obrigagdo social de constituir uma familia. Ao contrario do que ocorre com as burguesas, o
desejo de Otavia ndo ¢ visto como algo negativo pelo narrador, apesar de Pepe a hostilizar por
ser um homem antiquado. O desejo dessa mulher proletaria, consciente das opressdes que
sofre, parece ser visto como genuino, pois ndo ¢ apenas uma vontade de seu corpo, mas do
seu intelecto, como fica claro ao fim da historia quando se relaciona com Alfredo. Otavia o
escolherd como seu companheiro de vida por acreditar que ele abandonou a burguesia e
abragou a causa proletaria, ou seja, eles compartilham os mesmos ideais.

Entretanto, apos o divorcio de Eleonora e Alfredo, Otdvia passa a representar para ele
um ideal de mulher que ndo foge de um modelo conservador: “Quanto Eleonora cambaleia na
vida, caminhando para a catastrofe, na figura sadia de Otdvia ressuscita para ele a

companheira forte, pura e consciente que sempre quisera ter” (Galvao, 2022, p. 99). Essa

7 £ interessante notar que o narrador parece fazer uma relago entre o Carnaval e a greve quando, mais adiante,
descreve essa ultima como uma festa: “Cartazes rubros incitam a revolta. Linguas atrapalhadas, mas ardentes, se
misturam nos discursos. O Bras acorda. A revolta ¢ alegre. A greve, uma festa!” (Galvao, 2022, p. 80). Na obra,
esses sdo dois eventos grandiosos que ocorrem nas ruas e que os trabalhadores estdo envolvidos. Entretanto, pelo
comentario do narrador, apenas a greve ¢ verdadeiramente protagonizada pela classe operaria e o Carnaval na
obra ¢ apresentado como destituido do aspecto politico, contrario do que ¢ percebido atualmente.
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visdo idealizada da mulher ndo passa de uma romantizagdo da propria classe operaria,
construida por alguém de fora que deseja muito fazer parte dela, mas que pouco sabe de sua
realidade. No fim, diante da pressdo de companheiros de organizagdao, Otavia rompe com
Alfredo, apos ele ser acusado por outros membros do sindicato de ser um traidor trotskista.
Fica implicito que, para a personagem, a luta pela igualdade de classes era o mais importante

em sua vida, em detrimento de um relacionamento com um homem:

O comité secreto espera uma palavra dela. Ela tem a cabega fincada nos
joelhos. Mas o siléncio e a expectativa a interpelam. Levanta-se. Os seus
olhos refletem uma energia penosa.

— Todos os camaradas sabem que ele é o meu companheiro. Mas se ¢ um
traidor, eu o deixarei. E proponho a sua expulsd@o do nosso meio! (Galvao,
2022, p. 103).

Essa postura da personagem, de escolher seus ideais em vez de um relacionamento
amoroso, foge dos esteredtipos de uma mulher destinada ao lar. Ao mesmo tempo, ela parece
ser a confirmagdo das idealizagcdes de Alfredo, de uma operdria pura e forte, que ndo se
corrompe com 0 amor romantico burgués.

Enfim, as mulheres da classe operaria em boa parte da obra sdao apresentadas sofrendo
algum tipo de violéncia, seja na fabrica, em outros locais de trabalho, em suas proprias casas,
nas ruas e prédios publicos. Nao importa o lugar em que transitam, seus corpos sio
percebidos e, muitas vezes, até transformados em objetos para o uso de homens e mulheres da
burguesia. No entanto, algumas dessas mulheres, como Otavia, por exemplo, descobrem no
espago publico um meio para reagir a essas violéncias, seja se instruindo com livros de

propaganda ou se organizando politicamente em locais proletarios.

3.3 Corina

Em capitulos e se¢des anteriores, foram abordadas as categorias classe, nacionalidade
e género em relacdo ao espago e de como a associagdo desses elementos produzem impactos
no coletivo e no sujeito. Como visto, a intersecdo dessas categorias identitarias constitui parte
importante do romance de Patricia Galvao. Entretanto, além da sensibilidade em abordar
esses assuntos dentro do contexto operario, a escritora paulista também procurou abordar a
questao racial, ainda que as descri¢des nem sempre tenham sido adequadas, como faz com a
personagem Corina, Unica proletaria negra em destaque e com o destino mais tragico na obra.
Isso porque, a forma como o narrador retrata a personagem, ou as pessoas iguais a ela, parece

indicar uma animalizagdo de seus corpos. Mesmo que a autora apenas tenha tentado reforcar a
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condicdo mais fragil de Corina em relacdo as outras costureiras, no fim, ela acabou
reproduzindo esteredtipos racistas. Dessa forma, esta ultima se¢do procura demonstrar quais
espagos a personagem Corina percorre ao longo da histéria, quais representacdes estdo
contidas neles e de que forma esses espacos impactam na sua subjetividade.

Na obra, o drama de Corina, de forma resumida, comeca quando ela engravida de
Arnaldo, um homem branco e burgués com quem namora, € por isso ¢ expulsa de casa por seu
padrasto, enquanto sua mae ndo faz nada. Na manha seguinte, ela ¢ demitida do emprego pela
patroa por se recusar a abortar, sendo logo abandonada pelo amante, que nega a paternidade
de seu filho. Sem saida, a personagem recorre a prostitui¢cao para sobreviver, at¢ 0 momento
de dar a luz ao seu bebé, quando o mata por desespero de ndo conseguir sustenta-lo sozinha.
Pelo crime, ela € presa, mas ndo se sabe quanto tempo cumpre de pena. Até que no ultimo
capitulo, intitulado “Reserva industrial”, Corina aparece solta pelas ruas de Sao Paulo se
prostituindo por comida. No fim, ela termina por encontrar e se unir a um antigo conhecido,
Pepe. A trajetoria dessa personagem ocorre como se fosse uma histéria paralela aos
acontecimentos que culminaram na greve dos trabalhadores, como se estivesse a margem da
margem da historia, por isso ndo deixa de ser marcante que € nela que se encerra a obra. De
todas as personagens, ela ¢ a que mais aparece sendo explorada, financeira e sexualmente, ¢ a
que passa por todos os espagos de disciplina, exclusdo e violéncia, como a oficina de trabalho,
o bordel, a maternidade de indigentes, o presidio feminino e, por fim, as ruas.

Um fato a ser observado ¢ que o ultimo capitulo também ¢ o inico que apresenta uma
epigrafe retirada do livro O Capital, de Karl Marx, que diz: “Sem falar dos vagabundos, dos
criminosos e das prostitutas, isto ¢, do verdadeiro proletariado miserando... (Galvao, 2022, p.
107). Essa epigrafe tanto pode se referir a Corina, quanto a Pepe, os dois Unicos proletarios
nao politizados da historia que terminam o livro na total miséria em que um ser humano pode
chegar. Eles parecem representar a parcela da populacdo que ¢ deixada para morrer no mundo
capitalista, ou seja, as pessoas que vivem na mais baixa posi¢ao da pirdmide social e que sdo
forcados a viver assim porque o sistema necessita de uma “reserva industrial” para manter a
exploracdo dos trabalhadores. Mas no caso de Corina, a tragédia da personagem parece que €
ainda pior, principalmente se a compararmos com outra personagem branca, Eleonora. As
duas sdo descritas como muito bonitas, as duas se envolvem com homens de classe social
mais alta, tem relagdes sexuais antes do casamento, mas, no fim, Eleonora ¢ “recompensada”
com o matrimdnio, enquanto a outra, parece ser punida por isso.

Sendo assim, de inicio, como preceitua Stuart Hall em seu livro Cultura e

representac¢do (2016), é importante entender qual o papel que as representagdes exercem para



90

a producdo de estereotipos na cultura quando se esta se referindo a um grupo minoritério,
como ¢ o caso de Corina. Para o intelectual, as representacdes sdo formas de significar o
mundo através da linguagem e fazem parte de um “circuito da cultura”. Em seu livro, o autor
privilegia o sentido da cultura como um conjunto de praticas que dizem respeito “a producao
e ao intercambio de sentidos [...] entre os membros de um grupo ou sociedade” (Hall, 2016, p.
20). Assim, mesmo que sem intengdo, as representagdes contidas na obra de Patricia Galvao
refletem e alimentam esse “circuito da cultura” compartilhado por muitas pessoas em relagdo
a diferenca racial e de género. Isso se confirma quando percebemos que a trajetoria da
personagem cai em um dos esteredtipos do estudo de Donald Bogle, apresentado por Stuart

Hall no livro, que ¢ o da “mulata tragica”. Esse estereotipo seria:

a mulher de raga mista, que vive aprisionada em sua ‘“heranga racial
dividida” (1973: 9), bonita, sexualmente sedutora ¢ muitas vezes exoética, o
protétipo da heroina ardente e sexy, cujo sangue (parcialmente branco) faz
dela “aceitavel” e até mesmo atraente para os homens brancos, mas cuja
“mancha” indelével de sangue negro a condena a um final tragico. (Hall,
2016, p. 177)

Essa definicdo se encaixa perfeitamente em Corina, que ¢ descrita varias vezes pelo
narrador como uma “mulata”, com foco em seu corpo e pernas, € que termina ludibriada pelo
homem branco que a abandona na pobreza. Para Hall (2016, p. 192), um dos problemas da
estereotipagem ¢ que ela “tende a ocorrer onde existem enormes desigualdades de poder” e
também que ela apresenta “uma forma de poder hegemonico e discursivo que opera tanto por
meio da cultura, da producao de conhecimento, das imagens e da representacao, quanto por
outros meios” (Hall, 2016, p. 200). Isso significa dizer que, na obra, a imagem construida da
personagem, apesar de parecer uma critica ao sistema capitalista, também alimenta e reforca
construgdes racistas da cultura hegemonica, como o estereotipo da mulata.

Conforme Lélia Gonzalez, no ensaio A4 mulher negra na sociedade brasileira: Uma
abordagem politico-econémica (2020), o termo mulata ¢ um esteredtipo conhecido no Brasil
por sexualizar mulheres negras e que tem a sua origem na figura da mucama, mulher
escravizada que era explorada tanto pelo seu trabalho na casa-grande, quanto sexualmente
pelo senhor de escravos. Gonzalez ainda afirma que o termo mulata, para além do mito que
reduz a mulher negra ao corpo sexualmente disponivel, foi transformado pelas festividades do
Carnaval como uma profissdo para jovens periféricas que desfilam seminuas diante de um
grande publico, virando um produto de exportagdo da imagem de uma suposta democracia

racial do Brasil. Esse estereotipo ainda contribui para o que Sueli Carneiro (2021) afirma ser
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mais uma violéncia contra a mulher negra ao constranger seu direito de ter uma imagem
positiva de representacdo, além de que isso afetaria tanto a subjetividade, quanto a afetividade
e sexualidade desse grupo de mulheres.

Assim, no espago do ateli€ em que trabalha, Corina ¢ apresentada como “a mulata”,
como se fosse a Unica entre as funciondrias com essa caracteristica: “Corina, com dentes que
nunca viram dentista, sorri lindo, satisfeita. E a mulata do atelié. Pensa no amor da baratinha
que vai passar para encontra-la de novo a hora da saida” (Galvao, 2022, p. 23). Mas o

esteredtipo de mulata se insinua na descricdo da imagem da personagem que, diferente das

outras costureiras, foca em seu corpo e nas suas vestes:

Corina ¢ a tultima a voltar ao ateli€. Um largo cinto de oleado arde,
vermelho, no mesmo vestido de sempre, velho. A boca farta de beijos. O
bronze de sua cabeca saturada de alegria esta mais bronzeado. As pernas se
alcam, com rasgdes nas meias, sobre saltos descomunais. Traz um braseiro
nas faces e um lengo novo, futurista, no pescogo. (Galvao, 2022, p. 22).

A mencgdo de suas pernas serd repetida em varios momentos e ¢ a parte de seu corpo
que as personagens masculinas mais reparam quando anda pelas ruas: “Corina acorda na rua
Bresser. Desce. Sorri para as colegas de oficina. Vai para a Vila Simione. Ha rapazes na
esquina. Os olhos descem, procuram-lhe as pernas boas” (Galvéo, 2022, p. 24). E interessante
notar que em todas essas apari¢des iniciais da personagem existem referéncias a sua beleza e
a sua vaidade. S6 poucas paginas depois, o leitor descobre um pouco de sua personalidade,
que também ¢ algo que a diferencia das colegas: “Corina ¢ a Uinica isolada, de olhos fechados.
A cabeca pintada na boina azul. Acha pau o proselitismo das outras. Julga a vida um
colosso!” (Galvao, 2022, p. 24). No fragmento, ela ¢ descrita como alguém desinteressada das
questoes politicas e até um pouco ingénua.

No entanto, em “Opio de cor”, a personagem descobre estar gravida. O titulo do
capitulo pode ser tanto uma referéncia ao carnaval de rua que ocorre no Bras, quanto uma
insinuacao da posi¢ao que Corina ocupa na vida do homem branco por quem se apaixona,
pois € nesse momento que ela reflete sobre seus tracos fisicos e de seu filho: “Por que nascera
mulata? E tdo bonita! Quando se pinta, entdo! O diabo é a cor! Por que essa diferenca das
outras? O filho era dele também. E se saisse assim, com a sua cor de rosa seca! Por que os
pretos t€m filhos?” (Galvao, 2022, p. 44). Nesse trecho, em que a narragdo se faz pelo
discurso indireto livre, com narrador e pensamentos da personagem se mesclando, ¢ o mais
perto que a obra chega de discutir a diferenca racial de Corina, mas ela ndo se aprofunda

nessas questdes e até parece culpar a propria cor. Na mesma cena, logo em seguida, os
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encontros de Corina com o amante sdo transcritos pelo narrador da seguinte forma:

O vOmito engasga o riso. Pensa no encontro proximo. Como sempre, a
barata castanha no Anhangabati. O apartamento perfumado. O seu amor de
calgas impecaveis. Que ela mesma tira num cuidado escravo. Gosta de se
aninhar nas suas pernas e sentir o ruidinho das cuecas de seda enquanto €
gozada. (Galvao, 2022, p. 44)

Como visto na passagem, até a posicao de Corina durante o sexo, de despir o amante
branco com um “cuidado escravo”, retoma e reforca a ideia de uma mulher negra servil, como
Gonzalez bem associou ao papel da mulata, que também remete a mucama. Beatriz
Nascimento (2022), ao comentar sobre a presenca do negro na literatura escrita por pessoas
brancas, aponta que um dos problemas de sua representacao, além da reserva das posicoes
mais subalternas nas narrativas, estd na predominancia de relacdes amorosas inter-raciais
entre as personagens. A intelectual argumenta que o problema nao estd na impossibilidade ou
proibicao dessas relagdes, mas na submissiao sempre presente nelas, como visto entre Corina e
Arnaldo. Outro ponto levantado ¢ que a relagdo inter-racial, muitas vezes, acaba refletindo
uma ideologia-mito, isto €, o uso da suposta democracia racial do pais para mascarar o desejo
de um embranquecimento da populacdo brasileira.

Ja no momento em que a familia descobre sobre a gravidez, Corina é expulsa de casa
pelo padrasto abusivo e alcodlatra. Sua mae, a Uinica mulher negra préxima da personagem,
em vez de acolhé-la, ndo a defende, pois ndo parecem proximas em razao do relacionamento
complicado com o padrasto. As vizinhas da Vila Simioni comentam: “Eu sempre disse que
aquela sem-vergonha acabava num bordel” (Galvao, 2022, p. 45). Na sarjeta, criangas
rodeiam a personagem e gritam “implacéveis de moral burguesa. — Puta!” (Galvao, 2022, p.
46). Nesse momento em diante, quando a rua passa a ser a sua casa, Corina deixa de ser
apenas a mulata e passa a ser vista pelas outras personagens como alguém imoral, alguém que
deve ser evitada. Os comentarios dos vizinhos sdo apenas mais violéncias simbolicas que a
personagem ird enfrentar em sua nova vida. No dia seguinte a expulsdo, a personagem se
dirige para seu emprego na oficina de costura e, ao saber da situagao, Madame Joaninha, sua

patroa, ndo reage bem:

Madame Joaninha aparece de tarde.

As garotas cochicham com risinhos.

— Viu, Otavia? A Corina de barriga! Juro que esta!

Uma delas vai linguarar pra madame. A costureira chama a mulata. Todas se
alvorocam. E uma festa pras meninas. Ninguém sente a desgraca da colega.
A costura até se atrasa.

— Abortar? Matar o meu filhinho?
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A cabeca em rebuligo. As narinas se acendem.
— Sua safadona! Entdo, va se raspando. No meu atelié hd meninas. Nao
posso mistura-las com vagabundas (Galvao, 2022, p. 46).

Por recusar o aborto, Corina ¢ demitida com a justificativa de que naquele espago nao
seria permitido uma mulher gravida solteira, pois existe uma diferenca entre “meninas” e
“vagabundas”, ou seja, mulheres virgens e mulheres sexualmente ativas. Mesmo sendo
dirigido por uma mulher, Madame Joaninha, a oficina de costura reproduz discursos
machistas que moralizam a conduta feminina. Ao contar para Arnaldo sobre sua falta de
moradia e emprego, Corina recebe dele apenas uma nota de “cem paus” e nada mais. Em
capitulos mais a frente, fica implicito que Arnaldo também faz uma diferenca entre as

mulheres para se casar e se divertir, quando seus amigos discutem sobre esse relacionamento:

— O Arnaldo se desenroscou?

— Claro! Jurou que o filho ndo era dele [...] Depois, ela tinha saido de um
bordel para a maternidade... Ele agora trouxe uma tourazinha do Sul.

— E a crioula?

— Cadeia. (Galvao, 2022, p. 70).

Essa cena ocorre bem depois de Corina se prostituir e ir presa, por isso eles comentam
sobre o seu fim. Retornando a cronologia de sua trajetoria, logo apds o término do namoro,
sentindo-se abandona por todos e sem perspectiva alguma, Corina até pensa em suicidio, mas
logo desiste ao lembrar das imagens morbidas do corpo de uma colega que se jogara de um
lugar alto na rua Formosa. Até que um grupo de desconhecidos aparece e a convidam para
uma farra, que ela aceita para se esquecer dos problemas. E € assim que a personagem

comega a se prostituir:

Um bando alegre se diverte, na chuva. Trés homens e uma mulher. A pé.
Passam. Convidam-na por troga. Corina adere. Vai junto. Como maquina. Se
embebeda, fuma. Percebe na fumaga os dentes de ouro da mulher que ¢ loira.
Ri também. Se excita. Quer todos os machos de uma vez. No dia seguinte,
um sujeito lustroso a leva para um bordel do Bras. (Galvao, 2022, p. 49)

Na passagem, a personagem entra nesse mundo marginalizado “como maquina”, sem
refletir e sem resisténcia, pois seu corpo esta cada vez mais subalternizado pelo abandono e
pela miséria. No entanto, o desejo da personagem ¢ descrito de forma bastante acentuada, o
que poderia dar margem para o leitor interpretar tanto como um ato de desespero da
personagem, como também mais um exemplo da sexualizagdo exacerbada da mulher negra,
por querer “todos os machos de uma vez”.

No capitulo “Mulher da vida”, eufemismo para prostituta, isto €, uma mulher publica,
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Corina ja se encontra a meses em um bordel pobre apresentado como de “um Unico quarto
grande separado por tabiques ralos” (Galvao, 2022, p. 55). O narrador comenta que o lugar
esta localizado “na rua das mulheres alegres” (Galvao, 2022, p. 55) para, mais adiante,
identifica-la como “a rua Cruz Branca continua desafogando a seiva do Bras” (Galvao, 2022,
p. 56). Nesse espaco, pelas descrigdes dos corpos que o frequentam, ja existe uma
desumanizagdo das personagens que sdo caracterizadas como “homens rotos”, “pretos sujos”,
“a corcunda” e “o aleijao”. Um cliente de Corina ¢ descrito durante o sexo assim: “Tentaculos
de um preto gigante enroscam o corpo deformado pela gravidez adiantada” (Galvao, 2022, p.
56). No trecho, a palavra “tentadculos” ¢ usada para descrever o(s) membro(s) de um homem
negro. Tudo nesse ambiente ¢ descrito de forma deprimente e animalizada.

Sobre essa animalizagdo, as cenas do bordel, e de outras que ocorrem no cortigo,
revelam que as escolhas lexicais para descrever os corpos femininos também sdo bastante
diferentes, dependendo da raca das personagens. Mulheres brancas, pequeno-burguesas ou
proletérias, tém suas partes descritas como seios ou peitos, como nos trechos a seguir: “peitos
propositais acendem os bicos sexualizados no suéter de listras, rocando” (Galvao, 2022, p.
32), quando se refere as normalistas brancas; “o champanhe escorrido ilumina os seiozinhos
virgens, machucados” (Galvao, 2022, p. 66), se referindo a Matilde, uma proletdria sem raca
demarcada; ou ainda “uma chega atrasada. Desce do bonde e corre. Seios apontando. Bonita
pra burro! Cabelos muito loiros. Muito lisos” (Galvao, 2022, p. 33), para descrever Eleonora.
Ja em relagdo ao corpo de Corina ou outras mulheres descritas como negras, a referéncia
muda: “tetas murchas balangam nos dessous ensebados” (Galvao, 2022, p. 56), para descrever
a personagem analisada nesta se¢do; e “uma preta deformada aparece com o filho
cinzentinho. Uma teta escorrega da boquinha fraca, murcha, sem leite” (Galvao, 2022, p. 75),
para descrever uma mulher negra do cortico. A estratégia da escritora em usar a palavra “teta”
em vez de “peito” ou “seio” pode ser uma forma de expressar a pobreza e desumanizagao a
que essas personagens estdo sujeitas, mas o caso ¢ que, coincidentemente ou ndo, todas tém a
mesma cor, reforcando estereotipos racistas ao animalizar as partes intimas dessas mulheres.

Voltando a historia, no capitulo “Casas de parir”’, referente a maternidade, ha uma
passagem de tempo, pois chega a hora de Corina dar a luz. Ela ¢ mandada para a ala das
indigentes, pois ndo possui dinheiro e, como percebe uma enfermeira, Corina como “quase
todas as indigentes ndo tém sobrenome” (Galvao, 2022, p. 60). No momento do parto, a
descricdo do nascimento do bebé ¢ descrita de forma repulsiva, como mostra o fragmento:
“Lé4 no fundo das pernas um buraco enorme se avoluma descomunalmente. Se rasga, negro.

Aumenta. Como uma goela. Para vomitar, de repente, uma coisa viva, vermelha” (Galvao,
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2022, p. 60). No trecho, o narrador faz um relato bastante sucinto da cena, mas ¢ feito de uma
maneira grotesca, em que a vagina ¢ substituida pela expressao “buraco” e o nascimento da
crianca ¢ reduzido a um vomito. Parece que tudo ¢ descrito propositalmente dessa forma para
chocar o leitor. Até que a enfermeira, ao ver o que sai do ventre da personagem, exclama que
era “‘um monstro”, pois a crianca nasceu avermelhada e sem pele. Poucas linhas depois, sem
qualquer explicacdo de como ou quando, uma das maes da maternidade identifica Corina
como “aquela mulata indigente que matou o filho” (Galvao, 2022, p. 61) e logo a xinga de
“estupida” e “vagabunda”, por acreditar que o crime cometido foi apenas para ndo ter o
trabalho de criar a crianga. Matar o proprio filho, como uma Medeia, ¢ 0 maximo de agéncia
que Corina apresenta contra o sistema que a oprime. Criar uma crianga, nas condi¢des que se
encontrava, como sera justificado pelo narrador, era inviavel, por isso, para a personagem o
assassinato do bebé ¢ uma forma de sobrevivéncia.

Na sequéncia, a personagem ¢ mandada para a prisdo por filicidio e as companheiras
de cela também a recriminam quando descobrem, pois, como uma delas afirma, “todas nos
estamos aqui por causa do dinheiro. S6 essa porcalhona que matou o filho!” (Galvao, 2022, p.
62). O narrador logo emenda essa fala, justificando o caso de Corina que “ninguém sabe que
foi por causa de dinheiro” (Galvao, 2022, p. 62). Sentindo-se isolada das outras presas, a
personagem senta em um canto da cela. Seu estado fisico — e mental — estd cada vez pior e
degradante, mas apesar disso, seu corpo ainda ¢ visto de forma sexualizada, ou a personagem

assim o enxerga:

Corina 1€ um pedago de jornal rasgado. Palpebras moles, maldormidas. Os
piolhos e pulgas se aninham no corpo delgado. A esteira suja, jogada num
canto da prisdo. O brim azul da saia larga. As pernas bem-feitas, descalcas,
morenas. Examina-as € as cruza, arrastando, sexualizada, as unhas crescidas
dos pés nas saliéncias da parede. Apalpa as carnes duras. Tdo bonita, vai
envelhecer sozinha, na prisdo. (Galvao, 2022, p. 63)

Depois dessa cena, Corina sO reaparece na obra no ultimo capitulo, “Reserva
industrial”, novamente nas ruas do Bras, porém, sem lugar certo para ir. Apesar das
circunstancias horriveis que passa, novamente o narrador menciona as pernas da personagem:
“da antiga e bonita Corina, agora em trapos, existem ainda as pernas famosas. Nao se
modificaram. Um pouco mais magras, mas o mesmo tom de bronze, torneadas, perfeitas”
(Galvao, 2022, p. 109). Com fome, ela percorre o bairro a procura de meios para se alimentar,
uma vez que nunca mais conseguira emprego. O narrador comenta que ela “esta pronta a

fazer qualquer servigo por qualquer preco” (Galvao, 2022, p. 108), mas sempre € expulsa dos
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lugares. Até quando entra na igreja, um lugar que deveria ser de acolhimento, um padre
aparece e pede que saia, com a desculpa de que era proibido sentar nos bancos, pois eram
reservados. SO ao entrar em um café que Corina reencontra Pepe, o conhecido caixeiro de
camisaria da Rua Direita. Ele também ¢ um dos que passou por varias situagdes dificeis
durante a obra, por isso parece surgir uma afinidade entre os dois de imediato. A histdria
termina com os dois juntos, “agarrados, vitimas da mesma inconsciéncia, atirados & mesma
margem das combinagdes capitalistas, levam pipocas salgadas para a mesma cama” (Galvao,
2022, p. 111).

A trajetdria de Corina foi analisada de forma mais detalhada e demorada justamente
pela personagem ser a que mais traz discussdes sobre a relacdo entre espaco, género, classe e
raca. Essas trés partes da identidade de Corina, ser mulher, ser negra e ser proletaria sdo
indissociaveis, ndo existindo uma hierarquia entre elas. Todas as violéncias que a personagem
sofre na obra estdo relacionadas a essa interseccionalidade de categorias. Os espagos que
Corina percorre durante toda a historia apenas reforcam a sua condi¢do subalternizada na
sociedade, pois ela aparece incapacitada de agir sobre esses espagos ou de se revoltar contra
eles. Entretanto, essa se¢cdo tentou demonstrar que apesar do aparente reconhecimento pela
autora da maior fragilidade social de Corina, as imagens da personagem, principalmente de
Seu corpo € nos espagos que ocupa, sdo muito mais desumanizantes em comparagdo com
outras personagens brancas. E possivel argumentar que a pobreza da personagem é a principal
causa para isso, mas fica visivel que o tratamento ¢ diferente entre proletarias negras e

proletarias brancas ou, no minimo, racialmente ndo marcadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo objetivou realizar uma leitura de Parque Industrial, de Patricia
Galvao, pela perspectiva dos estudos culturais, ao focar na analise do espaco como elemento
central da obra. O tema da pesquisa originou-se da constatagdo de que a representagao
espacial construida pela autora estd intimamente vinculada as questdes de classe,
nacionalidade, género e raga, como uma forma de critica a uma sociedade forjada em
discursos e praticas coloniais, bem como patriarcais. Para isso, personagens e o bairro
proletario, suas ruas e prédios, ganham maior destaque ainda que apresentados de forma
fragmentada, episddica. Essa escolha reflete na maneira como a narrativa se desenvolve de
forma ndo tradicional, reforcando a ideia de uma experiéncia urbana alienada e instavel.
Como consequéncia, a obra acaba questionando a possibilidade de organizag¢do coletiva e
resisténcia dentro do contexto de exploragao capitalista. O posicionamento politico e estético
de Patricia Galvao, no desejo de criar uma literatura engajada a0 mesmo tempo que
revolucionaria, coincide com essa percepgao.

Dessa forma, as andlises foram realizadas com base em diferentes perspectivas
tedricas, além dos estudos literarios, com destaque para os trabalhos de Osman Lins (1976) e,
principalmente, Henri Lefebvre (2006). O primeiro traz um entendimento sobre a constru¢do
formal e estética do espago narrativo e as fungdes que esse elemento pode exercer dentro de
uma obra literaria. Ja o segundo, desenvolve uma teoria socioldgica sobre o espago partindo
da ideia de que ele ¢ um produto de praticas e disputas sociais, ou seja, o espaco sofre
influéncias ideologicas da sociedade, ele ndo ¢ concebido de forma neutra. Essa abordagem
do espaco em Lefebvre possibilitou uma andlise das relagdes sociais, politicas e econdmicas
presentes na obra e de como elas afetam categorias como classe, género, nacionalidade e raga,
todas articuladas e permeadas pela espacialidade.

Com base nisso, a pesquisa revelou que, em Parque Industrial, a cidade de Sao Paulo
ndo ¢ meramente um cenario em que as personagens estdo inseridas, como um pano de fundo
para as suas agdes. Na obra, o espago urbano da capital paulista se transforma em um campo
em disputa entre as classes sociais ali representadas. Assim, a violéncia e o abandono que
incidem sobre o espago da fabrica, do cortico e do bairro, como um todo, sdo
instrumentalizadas pela elite e poder publico na opresso e na exploragdo dos trabalhadores. E
a partir dessas experiéncias de necropolitica, usando o termo de Achille Mbembe (2016),
ocorridas nesse lugar proletario, que muitas personagens se entendem como grupo, isto &,

como uma comunidade simbolica que, no caso, estd envolvida pela nocao de exploragao
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(Stuart Hall, 2006). Rosinha Lituana é apenas uma dessas personagens que exemplifica como
se da essa relagdo entre o sujeito, a sua identidade e o espacgo. Entretanto, o caso dela é mais
complexo por ser de origem estrangeira. Pertencer ou nao a esse lugar chamado Bras, estar
nesse entre-lugar, conforme Homi Bhabha (1998), ¢ uma das questdes que a personagem
levanta sobre a sua identidade, visto que ela se sente parte do grupo de trabalhadores do pais
por ter servido a burguesia do Brasil, a0 mesmo tempo em que se percebe como alguém sem
patrimonio e, por isso, sem patria. Evidenciou-se, dessa forma, que a escritora traz uma ideia
de nacao baseada em classes.

Pelo conceito de “dominagdo masculina”, de Pierre Bourdieu (2002), foi discutido
como os discursos pautados na inferioridade feminina produziram formas de organizac¢ao do
espaco, restringindo mulheres ao lar para o exercicio da maternidade e da fungdo de esposa.
Esses discursos, apesar de afetarem as personagens femininas de modo geral, recaem com
muito mais violéncia sobre as mulheres socialmente vulneraveis. Dessa forma, constatou-se
que, no espago urbano em disputa, as trabalhadoras sdo consideradas pela burguesia e os
homens, em sua maioria, como corpos a serem explorados econdmica e sexualmente, por isso,
sdo apresentadas como mais sujeitas as violéncias fisicas e simbolicas ao longo da narrativa.
Entretanto, ¢ nos locais publicos e coletivos que personagens como Otédvia, encontram a
possibilidade de se organizarem e se instruirem contra as injusti¢as de género e classe da qual
sdo alvos. Assim, as ruas também permitem as personagens a producao de uma consciéncia e
resisténcia feminista.

Ja a presenca de personagens racializadas evidencia a permanéncia da heranga
colonial brasileira e o racismo estrutural da sociedade. Corina ¢ uma personagem negra que ¢
subalternizada pelos espacos que atravessa ao ponto de ndo conseguir se insurgir contra as
violéncias que recaem sobre o seu corpo. Sua imagem, no entanto, reflete uma perpetuagao de
estereotipos racistas, o que reforca a marginalizagdo dessa camada da populagdo. Por esse
motivo, ¢ importante ter um olhar mais critico em relacdo a linguagem usada para descrever
personagens negras na obra.

Apesar disso, para encerrar, esta pesquisa demonstrou que a obra Parque industrial, de
Patricia Galvao, pode ser dimensionada em pelo menos dois aspectos. O primeiro, € o registro
e a consolidacdo da presenca feminina no Modernismo, que abre didlogos com outras
escritoras e escritores em diferentes tempos e lugares. A falta de mais nomes de autoras no
campo literario, que possam servir como referéncia de estudo e apreciacao, produz distorgoes
historicas, como a enganosa sensagdo de pioneirismo, de isolamento ou de anomalia de certas

escritoras. Embora pareca antecipar debates como a interseccionalidade de opressoes, Patricia
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Galvao nao deve ser classificada como “a frente de seu tempo”, pois essa expressdao ¢
equivocada, principalmente quando se ignora o que estava sendo produzido e pensado por
outras mulheres antes ou no mesmo momento ao da escritora. Sua obra pertence ao seu tempo
e foi escrita nas condigdes de sua €poca, formada por debates feministas, comunistas ¢ até
anarquistas que circulavam pela imprensa naquele periodo de grandes agitagdes politicas. O
estudo de seu contexto de produgdo, dessa forma, nos leva, como pesquisadores, a preencher
lacunas que, muitas vezes, nem se sabiam existir. Portanto, resgatar e ressignificar obras
pouco conhecidas e estudadas tém esse papel importante de coletivizar e diversificar a histéria
literaria do Brasil.

O segundo, mas ndo menos importante, ¢ a atualidade e precisao da obra em refletir
sobre temas que ainda estdo presentes na sociedade brasileira, mesmo tantos anos depois de
sua publicacdo, como as desigualdades sociais, as dificuldades que a imigracdo suscita, as
violéncias de género e o racismo. Outros temas que ndo foram propriamente discutidos neste
estudo e que poderiam, de igual forma, ser analisados a partir da obra sdo: as representagdes
de masculinidades problematicas, como sdo as personagens Pepe, Arnaldo e Alfredo Rocha, a
legalizagdo e a mudanca na percep¢do do Carnaval de rua como manifestagdo politica e
popular ou, ainda, a vulnerabilidade da infincia proletaria. Estas questdes aparecem em
Parque industrial e abrem discussdes que permitem caminhos de pesquisa bastante vastos,

como certamente existirdo no futuro, e que esta dissertacao espera contribuir.
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