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Arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educagdo de um pais
que se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicdo, € profissao, é
uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade,
0 imaginario, e é contetdo. Como conteldo, arte representa o melhor
trabalho do ser humano.

Ana Mae Barbosa (2014, p. 4)



RESUMO

A presente pesquisa € resultada a partir do Programa de Pds-graduacéo em Ensino de Ciéncias
e Humanidades, da Universidade Federal do Amazonas, e buscou investigar a presenca da
Abordagem Triangular no ensino de Arte nos Cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio do
eixo tecnoldgico de Informacdo e Comunicacdo nos Institutos Federais da Regido Norte do
Brasil. A Abordagem Triangular estrutura o ensino de Arte a partir de trés dimensbes
fundamentais: contextualizacdo, leitura e criacdo. O estudo se desenvolveu a partir de uma
abordagem qualitativa, fundamentada na andlise documental e teve como objetivo analisar
como a disciplina de Arte é concebida nesses curriculos, verificando a presenca dessa
abordagem por meio das ementas, objetivos, conteldos programéaticos e referéncias
bibliograficas. A andlise documental dos Projetos Pedagdgicos de Curso revelou tanto
convergéncias quanto particularidades entre as instituigdes, evidenciando diferentes
concepcdes e abordagens no ensino de Arte. ldentificou-se a fragmentacdo das linguagens
artisticas, com algumas instituicdes priorizando exclusivamente uma linguagem especifica,
enguanto outras apresentaram um enfoque mais diversificado. Além disso, a auséncia de um
contetido programatico estruturado foi recorrente, sugerindo um planejamento automatizado ou
pouco aprofundado. O aspecto mais relevante foi a presenca parcial ou explicita da Abordagem
Triangular em algumas ementas. Em alguns casos, essa abordagem foi mais consistentemente
integrada, alinhando-se a referenciais teoricos contemporaneos. A valorizacdo da cultura
regional também apareceu em determinados curriculos, promovendo um ensino mais
contextualizado. A organizacao curricular da disciplina de Arte também apresentou desafios.
Enquanto algumas instituicdes garantiram a oferta da disciplina ao longo de todo o Ensino
Médio, outras a restringiram aos primeiros anos ou a tornaram optativa posteriormente. Diante
dessas constatagdes, os resultados evidenciam a necessidade de reflexdes sobre a adequagéo
dos curriculos para garantir um ensino de Arte mais integrado, contextualizado e acessivel. A
analise realizada contribui para o debate sobre a valorizacdo da Arte na Educacdo Profissional
e Tecnoldgica, sugerindo futuras reformulacdes que contemplem a diversidade de expresses
artisticas e as especificidades institucionais

Palavras-chave: Formacdo docente; Arte-educacdo; Politicas educacionais; Educacao
Profissional e Tecnoldgica.



ABSTRACT

This research is the result of the Graduate Program in Science and Humanities Teaching at the
Federal University of Amazonas and aimed to investigate the presence of the Triangular
Approach in Art teaching in the Integrated Technical High School Programs within the
Information and Communication technology axis at the Federal Institutes in the Northern
Region of Brazil. The Triangular Approach structures Art education based on three fundamental
dimensions: contextualization, appreciation, and creation. The study was developed using a
qualitative approach, based on document analysis, and aimed to examine how the Art discipline
is conceived in these curricula, verifying the presence of this approach through syllabi,
objectives, program content, and bibliographic references. The document analysis of the Course
Pedagogical Projects revealed both convergences and particularities among the institutions,
highlighting different conceptions and approaches to Art teaching. The fragmentation of artistic
languages was identified, with some institutions prioritizing a single specific language, while
others presented a more diversified approach. Additionally, the recurring absence of a
structured program content suggested an automated or superficial planning process. The most
relevant aspect was the partial or explicit presence of the Triangular Approach in some syllabi.
In certain cases, this approach was more consistently integrated, aligning with contemporary
theoretical references. The appreciation of regional culture also appeared in certain curricula,
promoting a more contextualized teaching approach. The curricular organization of the Art
discipline also presented challenges. While some institutions ensured the subject was offered
throughout the entire high school period, others restricted it to the initial years or later made it
optional. Given these findings, the results highlight the need for reflections on curriculum
adequacy to ensure a more integrated, contextualized, and accessible Art education. The
analysis contributes to the debate on the appreciation of Art in Professional and Technological
Education, suggesting future reforms that embrace the diversity of artistic expressions and
institutional specificities.

Keywords: Teacher training; Art education; Educational policies; Professional and
Technological Education.
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OS CAMINHOS QUE ME LEVARAM A COLORIR: Memorial critico-
académico de uma arte-educadora

O espirito sem limites é o maior tesouro do homem

— J.K. Rowling

trajetoria de um educador é tecida por escolhas, descobertas e desafios que,

ao longo do tempo, ddo forma a um caminho singular. Como arte-educadora,

Meu percurso se construiu como uma tela em branco, preenchida por cores,
tracos e camadas que refletiram minhas experiéncias, reflexdes e transformacdes. Cada escolha
feita, cada referéncia estudada e cada pratica vivida construiram um mosaico que foi além do
aprendizado formal, mas se tornou um processo de autoconstrugéo e ressignificacao.

Em meu percurso, esse espirito sem limites manifestou-se na forma de inquietacGes e
buscas constantes, que me levaram a explorar diferentes territérios do conhecimento e a
transitar entre o fazer artistico e o ensino. A cor, nesse contexto, simboliza ndo apenas a
expressdo criativa, mas também as conexdes estabelecidas entre teoria e pratica, entre ensino e
aprendizagem, entre os desafios enfrentados e as conquistas alcancadas.

Dessa forma, este memorial académico se propde a narrar 0s caminhos que me levaram
a colorir minha trajetéria como arte-educadora, evidenciando as influéncias, os desafios e as
reflexdes que orientaram minha atuacdo e identidade profissional.

O desejo de aprender e a busca por compreender o mundo sob diferentes perspectivas
foram impulsionadores essenciais nesse processo, permitindo que o conhecimento se
expandisse para além das fronteiras previamente estabelecidas. Neste percurso, as inquietacdes
intelectuais se manifestaram desde os primeiros contatos com a educacédo formal, fortalecendo-
se ao longo dos anos por meio de escolhas académicas e experiéncias que desafiaram meus
limites e ampliaram minha compreensao sobre a area em que atuo. A cada nova etapa, fosse na
educacdo basica, até a graduacéo, a curiosidade e o espirito investigativo foram determinantes
para que minha trajetéria se construisse de maneira significativa e coerente com meus
interesses.

Dessa forma, este memorial académico busca evidenciar ndo apenas 0s caminhos
trilhados, mas também os desafios enfrentados, as influéncias recebidas e as transformacdes
ocorridas ao longo dessa jornada. Cada experiéncia relatada reflete ndo apenas a aquisicao de

habilidades, mas, sobretudo, a construcdo de um pensamento critico e criativo, essencial para
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uma atuacdo profissional comprometida com a inovagdo e o desenvolvimento do campo
educacional e artistico.

Como epigrafe indiquei a frase que se encontra no livro Harry Potter e a Ordem da
Fénix, publicado em 2003, de autoria de Joanne Kathleen Rowling, pois tenho nesta frase um
lema, principalmente naqueles momentos em que tenho um sentimento de limitag&o. Essa frase
é 0 lema da Corvinal, uma das “casas” de Hogwarts, escola que € o principal cenario da saga.
E a casa dos estudantes que s&o criativos, excéntricos e curiosos. A escolha da frase também
vem por este motivo, pela minha propria identificacdo com tais caracteristicas.

A escola sempre se mostrou um reflgio e um pequeno mundo de aventuras. Desde 0s
primeiros passos escolares, a curiosidade e a ansia por aprender tudo, a0 mesmo tempo, a todo
momento. As primeiras lembrancas vém de quando, no jardim de infancia, obtive aprendizado
diante das misturas de tintas para criar outras cores, ou como 0 uso dos lapis coloridos para
pintar as figuras lineares em preto e branco, ou o cheiro inconfundivel do giz de cera, dispostos
em potinhos vazios de margarina. As salas de aula muito coloridas, cheias de materiais e mil
possibilidades a frente.

Quando se adquiri a habilidade da leitura, as palavras se tornaram um foco de interesse.
Eram como os desenhos abstratos que ndo podiam ser deixados de serem interpretados. Sempre
presentes nos letreiros, na televisdo e nos livros. Junto as letras, havia imagens, que despertavam
0 anseio da tentativa de copia-las num pedaco de papel qualquer. As imagens em movimento
dos filmes despertavam fascinio, ganhando significados e preenchendo os olhos. Foi diante
desses primeiros contatos que foi perceptivel a descoberta de uma afinidade com a linguagem
visual e 0s materiais expressivos.

Minha formacéo na educagdo basica ocorreu integralmente em uma escola Salesiana,
localizada em Humaitd, no interior do Amazonas. Era uma tradi¢do de familia, ja que todo o
grupo familiar ja havia frequentado a mesma escola. A escola em questdo era uma das mais
prestigiadas da cidade, tanto por sua filiacdo a tradicdo salesiana quanto por sua gestdo
conduzida por freiras. Consequentemente, a educacgéo recebida foi fortemente influenciada por
valores religiosos, alinhando-se ao lema de Dom Bosco: "formar bons cristdos e honestos
cidadaos".

Refletindo acerca disso, foi perceptivel as muitas limitagcdes nessa educacao, por ter sido
tradicionalista e com o peso das obrigacdes religiosas. Pensando nisso, € que se remete a Saviani
(2007), sobre a educacéo tradicional, que aponta ser fortemente centrada no educador, visto
como um mestre e principal detentor do saber, responsavel por organizar e transmitir esse
conhecimento aos “alunos”, com o objetivo de conduzi-los a superacdo da ignorancia.

-12 -



Analisando essas limitagGes, percebo que foi um fator limitante na minha autonomia,
uma vez que nao havia incentivo ao questionamento, mas a aceitacao que que era imposta como
verdade absoluta. Uma opresséo, que so foi possivel se perceber ao ter se encontrado no papel
de educadora.

Fisicamente, a escola tinha um espaco instigador e desafiador. Havia muitos espacos
que eram um mistério, cheio de salas que nunca eram abertas e alguns andares acima que nunca
podiam ser frequentados, muito semelhante a Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts
presentes na obra de J.K. Rowling. Mesmo ap6s o término da educacao béasica, as imagens das
salas e corredores ainda eram constantes nos sonhos, justamente por esses mistérios nunca
terem sido sanados. Era como um labirinto que nunca fora explorado. Afinal, a necessidade era:
chegar na escola, ter 0 momento das oracdes e ir para a sala de aula receber informacdes.

Apesar de tudo, assumi o papel de estudante, sem demonstrar quaisquer dificuldades
nas disciplinas, mesmo com a forte tendéncia para as de humanas. Arte, era a principal delas.
Com trabalhos bem-feitos, criativos e organizados, foi inevitavel chamar a atencdo dos
professores, despertando neles uma certa atencao e carinho. Acredito que isso foi um dos fatores
impulsores do crescimento na vontade de se tornar uma educadora. Essa vontade ultrapassou
0s muros da escola, e se estabeleceu na vida pessoal, uma vez que mesmo fora da escola, a
escola ndo estava fora da minha vida pessoal, pois nas horas vagas, minhas brincadeiras
favoritas eram aquelas que assumia o papel de uma professora de “mentirinha”, fosse para as
amigas da infancia, ou para as bonecas que se tornavam minhas pupilas. Este fato, se alude a

visdo de Vygotsky (2012, p. 27), quando diz que

[...] o jogo da crianga ndo é uma simples recordacéo do que viveu, é antes uma
reelaboracdo criativa das impressdes ja vividas, uma adaptacdo e construcéo,
a partir dessas impressdes, de uma nova realidade-resposta as suas exigéncias
e necessidades afetivas. A propensdo das criancas para o devaneio e para a
fantasia € resultado da atividade imaginativa, tal como acontece na sua
atividade ludica.

O inicio da adolescéncia foi marcado por longas leituras e livros de fantasia que eram
emprestados da biblioteca da escola. Tal mundo foi algo que marcou uma incessante vontade
de viver num mundo imaginario, fato que se considera importante na formacdo de uma
inteligéncia criativa, 0 que consequentemente contribuiu para a expansdo das minhas
habilidades. Até hoje, tenho vestigios do livro de Harry Potter e a Pedra Filosofal, escrito por
J. K. Rowling (2000). Foi meu primeiro contato com um livro “grande”, que através da sua

imersdo, me despertou uma paixao por livros de fantasia, vistos como t&o vastos quanto minha

-13-



Imaginacao, afinal “existe criatividade nio s6 quando se criam grandiosas obras historicas, mas
sempre que o homem imagina, combina, altera e cria algo novo, mesmo que possa parecer
insignificante quando comparado com as realizagdes dos génios” Vygotsky (2012, p. 26).

Entre 2007 e 2009, na fase do Ensino Médio, houveram algumas mudancas na escola,
incluindo a gestdo que passou a ser do Estado, e a farda que passou da iconica jardineira azul
marinho e camisa social branca, para uma camisa comum e calcas (que antes somente 0S
meninos usavam). Recordo das diversas vezes que sonhava em ir para a escola usando um ténis
colorido, o que nuca era possivel devido a proibicdo. As cores frias do fardamento ndo eram
agradaveis. Mas era uma proibicao indiscutivel, um reflexo da unifica¢do da escola tradicional
e salesiana.

Ainda no Ensino Médio, uma das educadoras que mais se fazem presentes na minha
memoria era a de Literatura: Leonilza. Obras classicas brasileiras eram discutidas, teatralizadas
e produzidas a partir de materiais expressivos. Nessa memoria visualizo as horas que foram
passadas na producdo de uma maquete de isopor, que representava 0 Romantismo (uma casa
idealizada sob a Otica da exaltacdo a natureza). Outra visualizacdo vem da peca teatral sobre
“A mao e a luva” de Machado de Assis (1874). Assumi ali, a funcdo de narrar, organizar e
projetar o material cénico. Eram em momentos como esse que identifico a propensdo a
lideranca.

Em outra memodria resgatada, a visao de uma peca musical, no estilo das apresentacdes
feitas no Festival de Parintins, sobre a “Lenda do Beija Flor”, de origem dos povos originarios,
onde me comprometi em projetar e produzir a fantasia de Beija-flor, que foi usada pela
personagem principal. A fantasia foi marcante e muito elogiada, e consequentemente causado
um auto orgulho extremo.

Nessas primeiras etapas educacionais, a antiga ideia de ser educadora se firmou. E a
partir das habilidades manuais e apreco pela Arte, essa ideia se afunilou até este ponto: ser arte-
educadora. Com o foco neste desejo, 0 apoio materno e a oportunidade de ter participado do
Processo Seletivo Continuo (com etapa final em 2010), ofertado pela Universidade Federal do
Amazonas, € que esse desejo se concretizou.

No mesmo ano, apos a aprovacdo e o processo de matricula, me mudei para a cidade de
Parintins, também no Amazonas. As expectativas, anseios, felicidade e medos vieram com a
mudanca. Ao me perceber numa cidade nova, me deparei com grandes desafios: conhecer uma
cultura diferente, novas pessoas, novas experiéncias, nova vida académica.

O primeiro semestre foi de adaptacdo para todo esse mundo novo. A respeito do
curriculo, o primeiro desafio foi a disciplina de Estética e Filosofia da Arte. Era uma visdo de
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arte completamente diferente do que tinha, junto a um nivel de dificuldade que a principio, me
pareceu impossivel. Junto, o questionamento acerca do lugar de pertencimento surgiu, e uma
vaga vontade de desisténcia. Apesar das habilidades e aptiddes, ter que pensar na Arte para
além das praticas de desenho e pintura, dos lapis de cor e gizes de cera, era desafiador. Ao final
do semestre, me senti sobrevivente e vencedora. Os medos, insegurangas, o desconhecido,
foram vencidos. Amizades novas no repertério, a estranheza na nova cidade sendo superada, o
senso de pertencimento finalmente tendo sentido.

Neste ponto, destaca-se trés, dos docentes que foram instigantes e inspiradores,
principalmente voltados para a formacdo de um perfil profissional em arte-educacdo: Claudia
Carnevskis, Erick Nakanome e lva Tai.

Claudia foi a ministrante da mencionada disciplina de Estética e Filosofia da Arte. Tinha
um sotaque sulista e aparentava ser bem jovem para uma educadora universitaria. As aulas eram
instigantes e hipnotizantes, seja por falas que soavam genialmente ou por soarem tdo confusas
quanto um quebra cabeca embaralhado, onde as pecas ndo se encaixavam. A afinidade e a
aproximacdo com a docente, oportunizou posteriormente, a atua¢do na monitoria da disciplina
de Metodologia da Pesquisa, fato marcado pelos primeiros contatos como docente.

Nakanome, também tdo jovem, ministrava as disciplinas voltadas para Desenho
Artistico e Historia da Arte. Foi neste ponto, que a paixdo pela histéria da arte também se
mostrou evidente. A cada estudo de um novo periodo, surgia a curiosidade e anseio pelo
préximo. A apreciacdo da Arte Gética, com suas catedrais magnificas e pontudas; da Arte
Barroca, com suas igrejas de ouro e adornos extravagantes, além das pinturas que pareciam
cenas teatrais; das obras impressionistas de Van Gogh, que pareciam imagens em movimento
por suas linhas curvas. Gombrich (2000, p.15), famoso historiador da Arte, surge nessa
memdria, com sua fala: “Muitas pessoas apreciam ver em quadros o que também lhes agradaria
ver na realidade. Esta ai uma preferéncia muito natural. Todos gostamos do belo exibido pela
natureza e Somos gratos aos artistas que o preservam em suas obras.”

Iva Tai (in memoriam) tornou-se uma mentora e, entre todos os educadores, foi nela que
encontrei equidade e inspiracdo. Suas saias longas e estampadas, acompanhadas por colares de
sementes extravagantes, tornaram-se sua marca registrada. Representava a imagem de uma
verdadeira artista, ndo apenas pelo estilo singular, mas também por sua atuacdo como pintora,
desenhista e poetisa. Em um de seus textos inspiradores, traz a personificacdo da artista que

flerta constantemente com a solitude, uma caracteristica tdo presente em sua esséncia livre:
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Eu senti tua arte. E espalhei os olhos nessa rota. Linhas desenhadas na pele.
Cruzamentos avidos. Garatujas nuas. Artérias ao vento. Os pulsos
estremecem. Desenho na névoa. Teu rosto € um segundo. Ornando passaros
em formas sutis. Lampejos na visdo transitoria. E o siléncio é o verbo que
habita.!

Enquanto pintora, foi ainda mais grandiosa, chegando a expor suas obras
internacionalmente. Suas pinturas eram hipnotizantes, com tracos extravagantes e curvilineos e
cores psicodélicas, mas que a0 mesmo tempo que eram energéticos, causavam calmaria. Eram
inspiradoras. Com ela compreendi que as subjetividades do artista sdo construidas a partir das
multiplas vozes que nos habitam. T&o grande foi meu lamento, quando ao regressar a cidade de
Parintins em 2019 (quatro anos depois da finalizagdo da graduacdo), ndo ter tido um momento
oportuno de um reencontro, pois mal sabia que aquela teria sido a ultima oportunidade de uma
aproximacdo fisica entre nds. Em 2021, através de uma ligacdo de um dos antigos colegas de
turma, recebi a noticia de seu falecimento (vitima do Covid-19). A ligacéo foi finalizada, e com
ela o inicio de um turbilhdo de sentimentos, lamentos e um incessante luto. As lembrancas do
convivio passaram-se como um filme diante dos olhos. O mundo tinha perdido uma genialidade
da arte.

Ao final de 2014, quando ainda em processo de finaliza¢do da graduacdo, fiz a inscricao
nos concursos da Secretaria de Estado de Educagdo do Amazonas (SEDUC) e do Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas (IFAM). As provas foram em
periodos muito préximos. Ambas as provas foram realizadas mergulhadas em expectativas e
ansiedade. Com a aprovacao na primeira etapa do concurso do IFAM, veio a necessidade de
colocar em prética tudo aquilo que estava recém aprendido e estudado na graduacdo, pois
haveria ainda a segunda etapa: a didatica-pedagdgica. Com uma partida até Manaus, capital do
Amazonas, tudo o que tinha recente na memdria precisou se mostrar. Oportunamente, a
aprovacdo em ambos 0s concursos se concretizou, embora o referente ao IFAM, fosse algo
incerto até entdo, por ter me posicionado em lista de espera.

Em fevereiro de 2015, tive a defesa do Trabalho de Concluséo de Curso de Licenciatura
em Arte Visuais, pela Universidade Federal do Amazonas, que teve como tema "Instalacdes de
Origami: um didlogo entre o fazer artistico e a atividade pedagdégica numa visao dialética”. lva
estava na banca, algo privilegiado e satisfatorio. Encerrando este ciclo, conquistei a graduacéo,
através de uma sessdo de colacdo de grau especial, com a presenca de apenas trés amigos, na

prépria secretaria da universidade.

1 Este trecho ¢ de 2016, e foi tirado da pagina da web: http:/iva-tai.blogspot.com/?fbclid=IwAR3p2d-
LbIGIN16HUXXzYBevkDShiSWdQCO0oecYisMoelkMNOuAW10FzbJM. Acesso em: 30 mai. 2023.
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No ano seguinte, também em fevereiro, tive a oportunidade de atuar como docente de
Arte, através do concurso prestado pela SEDUC, justamente na escola onde tive a vida escolar
basica. Era um regresso ao comeco, repleta de aspiracdes, idealizagdes e sonhos. Embora muito
diferente das ultimas vezes estive ali presente, ainda “aluna”, a escola mantinha sua esséncia.
Ainda com o0 mesmo lema, apesar de estar sob a gestdo do estado, e ndo mais das freiras, o
tradicionalismo ainda estava presente. Esta percepcdo veio em detrimento das mesmas
limitacGes que vi no passado, mas agora sob uma nova Otica, a docente. No entanto, a mesma
opressao sentida no passado, veio com uma nova aparéncia: a da gestdo. Todas as ideias e ansia
por inovacao, foram manipuladas e retiradas de pratica por “sujarem” o local, por tirar os
estudantes de sala, por “inventar” demais. T&o crescente foram as decepgdes. As expectativas
foram massacradas. Tao diferente era a realidade.

No mesmo ano, em agosto, jA sob o cansaco de enfrentar 12 turmas de Ensino
Fundamental e ter me condicionado a um estado automético de docéncia, fui chamada para
assumir a permaneco até atualidade. Finalmente tive a oportunidade de transformacao que tanto
ansiei. O papel de transmissora de conhecimento, passou para o de instigadora, incentivadora
de mentes. Encontrei ali, com Abordagem Triangular no repertério, uma perspectiva para o
Ensino de Arte, pois entendi que o tradicionalismo do “desenho livre” precisava ser superado,
e investir nas possibilidades de uma educacdo emancipadora como o mais plausivel a ser posto
em pratica.

Usei como titulo deste memorial “os caminhos que me levaram a colorir”, pois além de
ter encontrado na arte-educacdo o senso de pertencimento, ha em mim uma versao artista.
Ambos os lados se unem ao ansiar cada vez mais, por possibilidade de incentivar novas mentes
e instiga-las a reconhecer a Arte para além do desenho e da pintura, para além de um “descanso”
das disciplinas consideradas mais importantes, mas como uma disciplina a ser “levada a sério”
e com capacidade de formagdo humana, social, cultural e histérica.

Ao final deste memorial cito o texto de Rosenthal e Rizzi (2020, p. 88) onde Ié-se:

Ao tentar falar do “eu”, de si proprio, desenvolvemos uma linguagem dentro
de um processo de construgdo do conhecimento, uma metodologia por meio
de processos analdgicos, comparacdes com universos simbélicos, imagens e
memorias que nos levam a instantes que remontam & ancestralidade de um
passado que se faz presente. Fazer esse exercicio, narrar nossa historia,
conforma-se em um processo ascendente e crescente, pois a cada releitura ou
tentativa de reescrita nascerd algo novo, algo relembrado que se constituira
em uma nova historia.
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Por tudo, foi uma satisfacdo revisitar esta trajetdria, pois reconheco os privilégios que
tive em diversos aspectos — principalmente ao considerar a realidade da maioria dos brasileiros.
O apoio constante da familia, as condicdes financeiras favoraveis, o acesso a grandes
oportunidades académicas e profissionais e receber uma educacdo de qualidade. Por fim, se
tornar a professora de Arte que a Nelisa de oito anos idealizou.

Esta trajetoria académica ndo estd aqui em vao. Este memorial permite a compreensao
da construcdo do interesse pela tematica da pesquisa. As experiéncias aqui descritas
despertaram reflexdes sobre o papel e a atuacdo da Arte na Educacdo, conduzindo a formulagéo
do problema de pesquisa que orienta este estudo. Dessa forma, na proxima secéo, é onde o leitor
podera de fato se situar do que podera encontrar ao longo da leitura.

Considerando a natureza autobiografica deste memorial, o uso da primeira pessoa foi
adequado até aqui. Contudo, na sequéncia do trabalho, serd adotada a terceira pessoa, em

consonancia com as normas da escrita cientifica.

-18-



INTRODUCAO

O inicio e sempre a parte mais dificil
— J.R.R. Tolkien

frase na epigrafe é dita pelo personagem Gandalf, na obra O Senhor dos

Anéis: a Sociedade do Anel, publicada a primeira vez em 1954 por J. R. R.

Tolkien, escritor britanico de alta fantasia. Comecos sao fundamentais para
que se crie algo. Comecos precisam de motivacdo, e diante desta motivacéo, ha desafios. Foi
um desafio conciliar trabalho, estudos, vida pessoal, saude mental, fisica e emocional, e lutos.
A escassez de motivacdo foi ardua para se ter um comeco. No entanto, é nos comecos que reside
0 potencial para a transformacao, o crescimento e a mudanca. Em O Hobbit (J.R.R. Tolkien,
1937), na qual Gandalf diz a Bilbo: Vocé teve um comeco na histdria que, se eu nao estiver
muito enganado, levard vocé a lugares que nenhum de nds pode imaginar. E o que vai
acontecer depois depende de vocé.

Ao afirmar que o destino do protagonista pode leva-lo a lugares inimaginaveis, a
personagem ressalta que, embora existam influéncias externas e circunstancias inesperadas, € a
prépria pessoa que determina o desenrolar de sua trajetéria. Esse pensamento reflete a
importancia da iniciativa, da coragem e da persisténcia diante dos desafios. No contexto
educacional e profissional, essa ideia se traduz na necessidade de assumir o protagonismo da
prépria formacao e crescimento, compreendendo que cada escolha e esforco orientam o futuro.
Assim, hd um além ao universo da fantasia, tornando-se uma inspiracdo para todos que iniciam
uma jornada de aprendizado e transformacédo. Bem, o auto agradecimento nessa dissertacdo ndo
foi arrogancia.

O inicio de uma pesquisa académica € como embarcar em uma jornada epica, onde a
incerteza do desconhecido se mistura a empolgacao da descoberta. O inicio é sempre a parte
mais dificil, pois é nesse momento que tudo parece nebuloso, como estar diante de um grande
mistério aguardando ser desvendado. No estudo sobre o ensino de arte, essa sensacdo se
intensifica, pois a arte em si é um territorio vasto, onde razéo e sensibilidade se entrelagam.
Mas h& um segredo oculto nesse processo, um padrdo quase mistico que atravessa a historia do
conhecimento e da criacdo: o simbolismo dos tridngulos.

As grandes narrativas sempre evocam trios. O Senhor dos Anéis nos da Frodo, Sam e
Gollum no coracdo da jornada. Harry, Rony e Hermione formam o elo fundamental em

Hogwarts. A pedra da ressurreicdo, a capa da invisibilidade e a varinha das varinhas, formas as
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Reliquias da Morte?. Até mesmo as historias mais antigas reverenciam essa estrutura: os Trés
Mosqueteiros, as Moiras da mitologia grega, os trés desafios dos herdis nos contos de fadas; o
Ledo Covarde, o Homem de Lata e o Espantalho, na historia do Magico de Oz.

O trés simboliza equilibrio, movimento e transformacao. Ele nos remete a triade corpo,
mente e espirito; ao passado, presente e futuro; ao nascimento, vida e morte. E na arte, ele se
manifesta de maneira poderosa, como na Propor¢do Aurea, onde o triangulo surge como uma
forma primordial de harmonia e perfeicdo. Essa geometria sagrada foi explorada pelos grandes
mestres do Renascimento, como Leonardo da Vinci, que utilizou a estrutura triangular para
compor algumas de suas obras mais iconicas. Na Monalisa (1506), a posi¢éo dos bracos e do
tronco da figura formam um tridngulo, conferindo estabilidade e equilibrio & composi¢do. Em
A Virgem dos Rochedos (1508), a disposicao das figuras cria um triangulo perfeito, guiando o
olhar do observador para a interacdo harmoniosa entre 0s personagens. Essa mesma logica
aparece na Ultima Ceia (1498), onde Cristo estd posicionado no centro de um triangulo
imaginario, reforgando seu papel como eixo da cena. O tridngulo, para Da Vinci, ndo era apenas
um recurso estético, mas um meio de transmitir ordem, proporcéo e unidade.

Este trabalho se contextualiza a partir de uma realidade. Esta realidade implica em ler
a Arte como essencial a educacdo, para que assim possa-se criar debates e reflexfes sobre o
desenvolvimento da arte-educagéo.

Contextualizar, ler e criar s&o as trés dimensdes da Abordagem Triangular, perspectiva
educacional que vem ganhando espa¢o nos Gltimos 30 anos no cenario da Arte Educacdo no
Brasil. Postulada por Ana Mae Barbosa, essa abordagem estabelece perspectivas fundamentais
para a estruturacao do ensino de Arte, visando uma formacé&o integral do educando que va além
do desenvolvimento da sensibilidade artistica.

No ensino de arte, esse simbolismo se concretiza a partir de trés dimensdes. O mesmo
padrdo se repete na Analise de Conteldo de Bardin (2020), onde a interpretacdo dos dados
ocorre em trés etapas: a pré-analise, a exploracdo do material e o tratamento dos resultados.

E essa triade se manifesta também na Educacdo Profissional e Tecnoldgica (EPT), onde
ensino, pesquisa e extensdao se entrelagcam para formar um processo educacional completo e
significativo. O ensino transmite 0 conhecimento essencial, a pesquisa amplia as fronteiras do
saber e a extensdo conecta esse aprendizado com a sociedade. Assim como em um triangulo,

nenhum desses elementos pode existir isoladamente sem comprometer a solidez da estrutura.

2 Harry Potter e as Reliquias da Morte, J. K. Rowling (2007)
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Comecar uma pesquisa pode parecer desafiador, mas é como tragar 0s primeiros vértices
de um tridngulo. No inicio, hd apenas pontos soltos, ideias dispersas, mas a medida que
avancamos, as conexdes se formam e a estrutura ganha forca. O que antes era um caminho
incerto se revela como uma constru¢cdo harmoniosa, seguindo a sabedoria que a arte e a propria
natureza sempre nos ensinaram: o poder do trés ndo apenas sustenta, mas também guia,
equilibra e transforma. E no fim, o que parecia dificil se torna inevitavel — como se essa jornada
estivesse destinada a acontecer desde o inicio.

Todas essas reflexdes sdo resultadas de um estabelecimento do objetivo geral desta
pesquisa: analisar a presenca da Abordagem Triangular no ensino de arte nos Institutos Federais
da regido Norte, com foco na configuracdo curricular dos cursos técnicos integrados ao ensino
médio, buscando compreender as abordagens pedagogicas, as concepc¢des de curriculo e as
implicacdes das politicas educacionais no ensino da arte nesses contextos.

Para alcancar esse objetivo, foram investigados, de maneira especifica, os documentos
curriculares desses cursos, com énfase nas ementas, objetivos e referéncias bibliogréficas, a fim
de identificar a estrutura teorica e pratica do ensino artistico. Além disso, foi realizada uma
analise das abordagens pedagogicas, especialmente a Abordagem Triangular, para entender
como elas se manifestavam na préatica docente e nos curriculos. Também foi desenvolvida uma
reflexdo critica sobre a adequacdo dessas abordagens a formacdo integral dos educandos,
levando em conta os principios da Educacéo Profissional e Tecnoldgica (EPT). Por fim, foi
discutido o contetdo de arte oferecido nos Institutos Federais da regido Norte, considerando a
relacdo entre o ensino de arte e o desenvolvimento de competéncias estéticas, culturais e sociais,
refletindo sobre sua relevancia para a formacéo de cidaddos criticos e engajados. A pesquisa
buscou, assim, ndo apenas compreender as praticas pedagdgicas, mas também avaliar a
profundidade e a relevancia do ensino de arte, com foco nas dindmicas da EPT e nas influéncias
das politicas educacionais vigentes, embasadas em fundamentos tedricos e no estado do
conhecimento acerca da tematica.

A questdo central que motivou esta pesquisa foi: “A Abordagem Triangular estd
presente na Educagdo dos Institutos Federais de Educagao?”. O interesse por essa investigagao
surgiu a partir da experiéncia profissional em um Instituto Federal, onde a vivéncia docente
permitiu um olhar mais aprofundado sobre a realidade do ensino de Arte nesse contexto. Com
0 ingresso na docéncia, houve grandes expectativas quanto a possibilidade de contribuir e
inovar no ensino de Arte. No entanto, a realidade encontrada revelou desafios significativos,
especialmente no que diz respeito a valorizacdo desse componente curricular. Foi possivel
observar que, em muitos casos, a disciplina ainda era percebida de forma limitada,
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frequentemente associada a ideia de “fazer arte” no sentido lidico e descompromissado, sem a
devida compreensdo de sua relevancia para a formacao integral dos estudantes.

Diante desse cenario, tornou-se essencial buscar formas de aproximar os educandos da
Arte enquanto conhecimento estruturado, fundamentado e significativo, tal como defendido nas
contribuicdes de Ana Mae Barbosa (2002; 2005; 2007) para o ensino de Arte. Vé-se a relevancia
desta pesquisa, a partir do momento em que pensamos nos desafios que a arte-educacdo tem
passado no contexto brasileiro. Um exemplo disso foram as intenc¢Ges de reforma no curriculo
através da Lei n° 13.415, de 2017, onde se instituiu novas diretrizes e bases para 0 Ensino
Médio, havendo uma possivel eliminacéo da disciplina, anulando os direitos alcan¢ados com a
Lei n®9.394/96, concorda-se com Rosenthal e Rozzi (2020, p. 23)

Vive-se 0 momento de debater que conhecimento se pode construir nessa
perspectiva de reforma ndo dialogada. Momento em que se lamenta a
diminuicdo do direito social & educacdo e o risco de esvaziamento do
componente Arte e dos demais que foram diluidos e ficaram a margem da
formacdo, que se pretende humanistica, de jovens autores, protagonistas,
sujeitos e cidadaos estéticos, éticos, criticos e criativos.

Diante dessas ameacas, entendemos a necessidade de se pensar na Arte como um dos
fatores decisivos para a formacéo do jovem estudante. Pois, ainda concordando com Rosenthal
e Rozzi (2020), a escola deveria ter o dever de prezar pelos direitos do discente, tendo a Arte
como esse fator decisivo em sua formacdo profissional, uma vez que a Arte pode contribuir
para a elaboracdo de projetos de vida atraves das relagbes pessoais e coletivos com a
criatividade.

Na visdo das autoras, a educacdo pode prezar e atuar sobre a liberdade, coragem e a¢ao
desse sujeito, tendo cuidado com sua capacidade enquanto ser, diante da sua consciéncia de si
e do mundo que o cerca. Assim sendo, defendem que no Ensino Médio, pensando na demanda
de formacao profissional do sujeito, a autonomia, emancipacdo e autoria sdo baseados no
principio criativo e inventivo da experiéncia artistica e estética. Isso o completaria e 0
considerariam plenamente o seu potencial de ser inovador.

Entende-se a partir disso que a relagdo da Arte com a Educacdo Técnica e Tecnologica
presente nos Institutos Federais, assume uma postura epistemoldgica na formacao do sujeito,
uma vez que um dos principios de formagdo dos IF’s, visto através da Lei n° 11.892/2008, que
instituiu a criacdo das Redes Federais de Educacdo, é a producéo cultural, desenvolvimento

criativo e investigativo, além do incentivo ao espirito empirico.
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Em dezembro de 2008, foi instituida na educac&o brasileira, a Lei n® 11.892, que aponta
a Rede Federal de Educagdo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, vinculada ao Ministério da
Educacao, tendo como uma das principais finalidades ofertar uma educacao profissional
técnica, vinculada ao ensino bésico, partindo dos principios do ensino, pesquisa e extensao,
fomentando a consolidacéo social, cultural e produtiva dos discentes. Segundo Amaral (2021,
p. 102) “[...] a presenga da arte no curriculo da Educagao Profissional nos IFs, se d& no contexto
da centralidade no trabalho como principio educativo, e no ensino, pesquisa e extensao como
indutores de autonomia e construcdo de logicas coletivas de atuagdo”.

A estrutura desta dissertagdo também ¢é triangular, pensada para dialogar de maneira
intrinseca com os principios da Abordagem Triangular, onde se articulam as dimensdes da
contextualizacdo, criacdo e leitura, espelhando os mdltiplos aspectos que compdem tanto o
processo pedagoOgico quanto a producdo do conhecimento. Essa relacdo se reflete na
organizacao dos trés capitulos que compdem o trabalho, os quais se apresentam ndo apenas
como divisdes teméticas, mas como momentos interdependentes de um processo investigativo
que se alimenta mutuamente.

No primeiro capitulo, "Contextualizar", foram estabelecidas as bases tedricas e 0
referencial que sustentam a pesquisa, a partir de uma ampla revisdo de literatura sobre a
Educacdo Profissional e Tecnoldgica, o ensino de Arte nos Institutos Federais e as concepgoes
de curriculo. Essa etapa remete & dimensao da contextualizacdo da Abordagem Triangular, na
qual a compreensédo do objeto de estudo depende de sua inser¢do em um contexto historico,
social e cultural mais amplo. Assim como na pratica artistica, onde o ambiente e a bagagem
cultural do artista influenciam sua obra, a fundamentac&o tedrica oferecida aqui proporciona
0 suporte necessario para interpretar e compreender os dados que serdo posteriormente
analisados.

O segundo capitulo, "Criar", corresponde a dimensdo metodoldgica e evoca o carater
inventivo e experimental do processo de pesquisa. Nesta fase, a metodologia qualitativa,
especialmente a analise documental, é descrita e justificada, demonstrando como a escolha de
instrumentos e procedimentos revela a criatividade inerente a producdo do conhecimento.
Assim como a criagdo artistica envolve escolhas, experimentagdes e a constante reinvengado
do sentido, a elaboracdo do percurso metodoldgico nesta dissertacdo reflete um movimento
continuo de construcdo e reconstrucdo, onde cada decisdo metodoldgica contribui para a
formagéo de uma narrativa investigativa coerente e dinamica.

Por fim, o terceiro capitulo, "Ler", é dedicado a apresentacédo e analise dos resultados,
configurando a dimensdo da leitura na Abordagem Triangular. Aqui, o ato de ler transcende a
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mera decodificacdo dos dados: ele se transforma em um exercicio de interpretacdo critica e
reflexiva, onde os achados sdo ressignificados a luz do referencial tedrico estabelecido
inicialmente. Assim como na experiéncia artistica, em que a leitura de uma obra permite a
descoberta de multiplos significados e provoca novas percepcdes sobre a realidade, a
interpretacdo dos dados desta pesquisa busca revelar as nuances e complexidades presentes no
ensino de Arte, promovendo uma compreensdo profunda e multifacetada do fendmeno
investigado.

Dessa forma, a disposicdo dos capitulos ndo se da de maneira arbitraria, mas representa
uma traducgdo académica das dimensdes da Abordagem Triangular, onde cada etapa é essencial
para a constru¢cdo de um conhecimento que é, ao mesmo tempo, teorico, pratico e
interpretativo. Essa estrutura reafirma a ideia de que compreender o mundo — seja ele artistico
ou social — exige uma constante interacdo entre a fundamentacéo, a producéo e a releitura dos

sentidos, configurando um processo que é, em si, um ato de criagdo e transformacao.
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1. CONTEXTUALIZAR

O educador, os educandos e 0 ensino da Arte.

Aquele educador, aqueles educandos e aquela aula.
Os educandos, a escola e a intengdo do educador.
A Arte, 0 mundo e a producéo escolar.

O artista, sua vida e sua obra.

A cultura popular, as vanguardas contemporaneas
e 0S conceitos de Arte.

A Arte, a Natureza e a Cultura.

E assim interminavelmente.

Tal multiplicidade e multiplicacdo de triangulos

é fruto de uma estrutura flexivel, aberta, que convida
a invencado de cada pratica, em cada momento, em cada situacao
educativa.

— Regina Machado

este capitulo, usou-se como epigrafe este trecho do ensaio poético de Regina

Machado (2017), para introduzir a esséncia da Abordagem Triangular no

ensino de Arte. E enfatizando a interconexo entre multiplos elementos que
compdem a experiéncia educativa. A estrutura repetitiva da construcdo frasal sugere a
infinidade de relagGes possiveis entre educador, educandos, ensino, arte e contexto, refor¢cando
que o aprendizado em Arte ndo ocorre de forma linear ou isolada, mas sim em uma rede de
significacbes que se renovam a cada situacdo de ensino.

A mencédo a "triangulos" remete diretamente a prépria Abordagem Triangular. No
entanto, a citacdo vai além dessa triade fixa, mostrando que os eixos da pratica educativa se
expandem conforme o contexto, incluindo cultura popular, vanguardas, natureza, artista e obra.
Essa abertura sugere que a pratica pedagdgica em Arte ndo deve ser rigida e engessada, mas
flexivel e inventiva, ajustando-se as particularidades de cada experiéncia educativa. um trecho
convidativo a reflexdo sobre a necessidade de um ensino dindmico e contextualizado, onde a
Arte é compreendida ndo apenas como um conteudo a ser transmitido, mas como um campo
vivo de interacdes e significados em constante transformacéo.

Ao pensar em uma contextualizacdo, € ostensivo se pensar em percursos e caminhos.
Toda jornada de conhecimento exige um ponto de partida, um mapa que permita ao viajante
compreender o terreno que percorre. Assim como em O Senhor dos Anéis, de J.R.R. Tolkien,
onde a histéria de cada povo da Terra-média influencia o desenrolar da grande narrativa, a

compreensdo do ensino de Arte nos Institutos Federais exige um olhar atento para seu contexto.
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Nenhum conhecimento surge no vazio; ele é sempre tecido por historias, estruturas e
concepcdes que o0 antecedem e o orientam.

Este capitulo tem como proposito lancar as bases que fundamentam esta pesquisa,
situando os conceitos essenciais para a analise dos conteudos curriculares de Arte nos Cursos
Técnicos Integrados ao Ensino Médio, dos IF. Inicialmente, discute-se a Educacéo Profissional
e Tecnoldgica (EPT), destacando sua organizacao, principios e especificidades dentro da Rede
Federal de Educacdo. Em seguida, sdo analisadas as diretrizes e desafios do ensino de Arte
nesse contexto, seguido de interpretacdes e concepcdes acerca do curriculo e das formas como
se manifesta, para assim finalizar com as ponderacdes acerca da Abordagem Triangular e seus
desdobramentos e desafios.

Ao apresentar essas reflexdes, busca-se construir uma base sélida para a andlise
documental desenvolvida nos capitulos seguintes. Assim como um viajante que consulta mapas
e relatos antes de seguir caminho, este capitulo prop6e uma imersdo na complexidade das
temaéticas apresentadas, permitindo que a investigacdo avance de forma conectada.

1.1. Educacao Profissional e Tecnoldgica: Historia, Desafios e Possibilidades.

Partindo dos objetivos desta dissertagdo, como fundamentagéo, elencou-se nesta secéo,
uma Vvisdo histdrica e politica da Educacéo Profissional e Tecnoldgica (EPT), para que assim
possibilitasse a discussdo acerca do Ensino de Arte nos Institutos Federais. Para isso, buscou-
se informacdes no Documento Base (Brasil, 2007), disponibilizado no site oficial do Ministério
da Educacdo, que diz respeito a Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio Integrada ao
Ensino Medio. O documento apresenta fundamentos conceituais e metodologicos sobre a
proposta de ensino da Rede Federal, principalmente voltada para o Ensino Médio, abordando
aspectos relacionados a integracdo curricular, a formacdo humana integral e a relacdo entre
trabalho, ciéncia, tecnologia e cultura na educagéo profissional.

Além do mais, as pesquisas debrugcaram-se nos aspectos criticos da EPT e sobre sua
dualidade entre um ensino humanista e ensino técnico, para assim, haver um direcionamento
até o Ensino de Arte, onde esta presente a Abordagem Triangular, tema central desta pesquisa.

Em seu aspecto historico, a Rede Federal de Educacéo teve sua instituicdo a partir da
Lei n® 11.892, de 29 de dezembro de 2008, remontando as Escolas de Aprendizes e Artifices,
criadas em 1909, com o objetivo de oferecer formacéo profissional bésica. Esse surgimento
veio a partir de uma politica do Governo Federal Brasileiro para expandir e melhorar a
Educacao Profissionalizante, com foco na técnica e tecnologia, integrando as escolas técnicas
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e agrotécnicas, Centros Federais de Educagdo Tecnoldgica (CEFETS) e escolas vinculadas a
Universidades Federais. A funcéo, seria entdo, oferecer uma educacéo de qualidade, com foco
no desenvolvimento local e regional, atendendo as demandas do mercado de trabalho e da
sociedade, além de ser um instrumento de politica voltado para as classes mais vulneraveis,
possibilitando-as de ter acesso a informacéo, pesquisa e ensino (Brasil, 2007).

Em 1942, essas escolas foram transformadas em Escolas Industriais e Técnicas, visando
atender a crescente demanda por profissionais qualificados durante o processo de
industrializacdo do Brasil. Ja nos anos 1960, elas foram reorganizadas novamente, tornando- se
os CEFETSs e escolas técnicas federais, voltados para a oferta de cursos técnicos e de nivel
superior. A partir de 2008, o Governo Federal unificou essas instituicdes sob o nome de
Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IF), como forma de ndo apenas expandir
0 ensino técnico, mas também integra-lo ao ensino superior, promovendo ensino, pesquisa e
extensdo em diversas areas do conhecimento.

Elencando dados em questfes numeéricas, atualmente sdo contabilizadas 685 unidades,
sendo estas vinculadas a 38 Institutos Federais, 2 Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica
(CEFETSs), a Universidade Tecnologica Federal do Parana (UTFPR), 22 escolas técnicas
ligadas as universidades federais e ao Colégio Pedro I1.3

Esta modalidade de ensino tem ganhado espago nas discussdes sobre a democratizagao
do ensino e sua relacdo com o mercado de trabalho. Dessa forma, fez-se uso de autores que
buscaram indicar essas discussdes criticas que se considera fundamentais para se agregar as
ideias expostas nesta dissertacdo. Destaca-se a principio, dois estudos recentes feitos por
Lorenzet, Andreolla e Paludo (2020) e Silva, Heijmans e Moreira (2020). Através destas
leituras, foi possivel compreender os desafios e possibilidades dessa modalidade de ensino no
Brasil, principalmente se afunilar até o Ensino de Arte dentro da EPT.

Os autores Lorenzet, Andreolla e Paludo (2020) destacam a trajetdria historica da EPT
no Brasil e suas implicacOes para a relacédo trabalho-educacéo, indicando que esta relacdo esta
diretamente vinculada as mudancas no padrdo de acumulagéo capitalista, sofrendo influéncia
das politicas educacionais e das demandas do mercado. A pesquisa assim, traz énfase a
importancia da democratizagdo da EPT, como garantia para sua funcdo emancipatoria,
superando a visdo meramente instrumental do ensino técnico. E nessa criagio e expansdo dos
IF’s que se encontra como resultado, politicas publicas voltadas a qualificagdo profissional, mas

que na prética, os autores apresentam uma forte critica a presenca de resquicios da visdo de uma

3 Dados disponiveis em: https://www.gov.br/mec/pt-br/areas-de-atuacao/ept/rede-federal. Acesso em 05 de
fevereiro de 2025
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educacéo tecnicista. Quanto a este apontamento, faz-se uso das palavras de Frigotto (2018,
p.46) que diz:

O modelo tecnicista de ensino profissional, [...] esteve fortemente atrelado as
demandas do setor produtivo, com foco na formacdo de mao de obra
qualificada. Essa concepcdo reduzia a educagdo ao treinamento técnico,
desconsiderando a formacdo integral dos sujeitos e a dimensdo critica do
conhecimento.

E perceptivel que o autor defende que a educacio ndo pode ser apenas instrumental, e
que tornando-a somente técnica, ha a possibilidade de perpetuar desigualdades e limitacdes e
transformar o papel do trabalhador a uma mera funcdo produtiva, sem autonomia intelectual.

Silva, Heijmans e Moreira (2020) abordam a dualidade na estruturacdo da educacéo
brasileira, ressaltando que desde o século XX o sistema educacional tem segregado a formacéo
técnica e a formacao propedéutica, pois enquanto é direcionada as classes trabalhadoras, esse
ensino propedéutico prepara as elites para as Universidades. Para os autores, essa divisdo
reforca desigualdades historicas e perpetua a marginalizacdo dos cursos técnicos, sugerindo a
necessidade de reformas estruturais para integrar melhor a educacéo profissional ao sistema
educacional como um todo.

Essa dicotomia tem raizes na concepcao liberal da educacdo, que separa o saber
académico do saber préatico, resultando na desvalorizacdo da formacdo técnica e na sua
vinculacdo ao trabalho manual. Essa estrutura reforca a l6gica capitalista de estratificacdo
social, onde os trabalhadores recebem apenas a qualificacdo necessaria para atender as
demandas do mercado, enquanto o ensino propedéutico oferece as classes privilegiadas o acesso
ao conhecimento abstrato e a pesquisa cientifica. Conforme aponta Frigotto (2018), essa
dualidade educacional consolida a desigualdade de oportunidades e restringe a mobilidade
social, tornando urgente a adogcéo de modelos integradores que articulem a formacao técnica e
a formacao geral.

Voltando-se para os IFs, a proposta de Ensino Médio Integrado surge justamente como
uma tentativa de romper essa segregacdo, promovendo uma formagdo que combine
conhecimentos cientificos, tecnoldgicos e culturais, garantindo aos estudantes tanto a
possibilidade de insercdo no mundo do trabalho quanto o acesso ao ensino superior, embora
ainda haja grandes desafios nesse ideal educativo, especialmente diante das politicas
educacionais que ainda tendem a reforgar uma visao instrumentalista da educagéo profissional,

limitando seu potencial transformador.
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Diante dos expostos, a Educagéo Profissional e Tecnoldgica nos Institutos Federais deve
ser pensada para além da logica mercadoldgica, promovendo a formagdo integral dos
estudantes. Os estudos demonstram que a EPT pode ser um espaco de emancipacdo social e
cidada, desde que seus principios sejam compreendidos e aplicados de maneira eficaz. Superar
a dualidade educacional e fortalecer a difusdo dos conceitos da EPT séo desafios fundamentais

para garantir seu papel na construcdo de uma sociedade mais igualitaria e democratica.

1.1.a. Ensino de Arte na educacdo Profissional e Tecnoldgica: reflexos do ensino

tecnicista.

Quando se direciona a discussdo dessa dualidade para o ensino de Arte nos IF’s, o
compreende-se como uma configuracao dentro de um espaco de tensdo e disputa pedagdgica
dentro da EPT. Desde a criagdo das Escolas de Aprendizes e Artifices, a presenca da Arte nesses
espacgos educacionais tem sido atravessada por diferentes abordagens, ora sendo valorizada
como parte fundamental da formacdo integral, ora sendo relegada a um papel secundario e
acessorio ao ensino técnico (Amaral; Siqueira; Loponte, 2024).

Essa contradicdo se acentuou com a reestruturacéo dos IFs em 2008, quando as antigas
CEFETSs foram unificadas em um novo modelo educacional integrado, onde a inclusdo da Arte
como disciplina obrigatéria na educacédo béasica, conforme estabelecido pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB) de 1996, garantiu sua presenca formal nos curriculos dos
IFs. No entanto, na préatica, a disciplina continua enfrentando desafios estruturais e
epistemoldgicos, sendo frequentemente desconsiderada como componente essencial da
educacdo profissional (Amaral, 2021).

Diante desse panorama, nesta se¢do também visa-se analisar o ensino de Arte nos IFs a
partir de trés eixos principais: o contexto histrico e os marcos legais que sustentam sua inclusao
na EPT; os desafios enfrentados pela disciplina na formacao integrada; e as possibilidades de
resisténcia e inovacao pedagogica dentro da arte-educacéo nos IFs.

Remontando a criagdo das Escolas de Aprendizes e Artifices pelo Decreto n°
7.566/1909, a intencdo dessas instituicdes era qualificar a mao de obra para o setor industrial
emergente, enfatizando habilidades voltadas principalmente ao artesanato e produgdo manual.
Amaral, Siqueira e Loponte (2024) apontam que 0 ensino de artesanato esteve historicamente
presente nas escolas técnicas, onde os educandos aprendiam técnicas manuais voltados a

producdo material, como marcenaria, ourivesaria e encadernacdo. Em contrapartida, a Arte,
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entendida como um campo autbnomo de expressdo, demorou a ser reconhecida dentro da
formacao profissional, sendo vista como um conhecimento periférico.

No Brasil, o tecnicismo ganhou forca com a Reforma de 1968 (Lei 5.692/71), que
enfatizou a profissionalizacdo e a preparacdo para 0 mercado de trabalho, reduzindo o ensino
das artes a um papel complementar. Como destaca Saviani (2021b), essa abordagem alinha-se
a uma concepcdo de educacdo voltada a reproducdo do modelo industrial e capitalista, com
énfase na eficiéncia e na produtividade. Ja para Libaneo (2014), a educacéo tecnicista tende a
padronizar o ensino e reduzir a criatividade dos educandos, pois a formacéo técnica prioriza a
aquisicdo de habilidades especificas sem necessariamente promover reflexdo critica. Isso
contrasta com a natureza da arte, que se baseia na experimentacdo, na subjetividade e na
expressao individual, defendidas por Dewey (2010).

A Abordagem Triangular, proposta por Ana Mae Barbosa (2019), surge como uma
alternativa a essa visao reducionista, articulando a leitura (dentro da arte), a contextualizacdo
historica e a producdo artistica, pois a autora sempre apresenta em suas obras, uma forte critica
ao ensino de arte voltado apenas para a técnica. Além disso, Dewey (2010) também argumenta
gue a experiéncia estética € fundamental para a formacédo integral do sujeito, permitindo o
desenvolvimento da sensibilidade e do pensamento criativo. Sua concepgdo de arte como
experiéncia reforca a ideia de que a arte-educacao ndo pode ser apenas instrumental, mas deve
promover engajamento e compreensdo do mundo.

Ao longo do seculo XX, a estrutura das escolas técnicas foi sendo ampliada e
reformulada. A Lei n°® 4.024/1961 consolidou a educacdo técnica de nivel médio, e a LDB n°
5.692/1971 determinou a obrigatoriedade da Educacdo Artistica na formacéo basica e média.
Essas medidas reforcaram a presenca da Arte na educacdo formal, embora seu papel na EPT
tenha permanecido indefinido e fragmentado. Com a cria¢do dos IFs, a integracao entre ensino
médio e formacdo profissional tornou-se um dos principais desafios. A proposta de uma
formacédo integrada pretendia romper com a dicotomia entre ensino propedéutico e ensino
técnico, permitindo a construcdo de um curriculo mais articulado e humanista. No entanto, essa
proposta esbarrou em obstaculos estruturais, como a carga horaria reduzida para disciplinas ndo
técnicas e a resisténcia de setores que ainda vém a Arte como uma disciplina acessoria (Batista,
2020).

Apesar do amparo legal e de seu reconhecimento como componente essencial para a
formagcdo integral dos estudantes, o ensino de Arte nos IFs enfrenta uma série de desafios que
comprometem sua efetivacdo e valorizam a logica tecnicista dentro da EPT, tensionada pela
contradicdo entre uma formacéo voltada para o mercado de trabalho e uma educacao critica e
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humanizadora. Segundo Amaral, Siqueira e Loponte (2024, p. 2), "as tensoes pelas quais esta
disciplina precisa transitar sdo um pouco mais incomodas do que em outros sistemas de ensino,
tendo em vista as contradi¢des entre formacéo para o pensamento e formacdo para o trabalho
existentes no ambito da Educacéo Profissional”. Essa visdo limitada da Arte na EPT impacta
diretamente a formacdo dos estudantes, reduzindo as possibilidades de desenvolvimento de
habilidades criticas, estéticas e criativas.

Para Batista (2020, p. 9), "a arte se encontrava ainda em estado de marginalidade ante
0s outros saberes que compdem o curriculo do ensino médio integrado”. Essa fala evidencia a
posicdo periférica que o ensino de Arte ocupa dentro da EPT, uma vez que essa marginalizacao
ocorre tanto em termos curriculares, com carga horéria reduzida e menor investimento em
infraestrutura, quanto no campo simbdlico, onde a Arte é frequentemente vista como uma
disciplina secundaria diante das areas técnicas e cientifica, e até mesmo das demais disciplinas
da Base Comum, que séo consideradas mais essenciais e prioritarias.

Embora existam desafios significativos, ha também espacos de resisténcia e
possibilidades de transformacdo. A Arte deve ser compreendida ndo apenas como um
componente curricular obrigatério, mas como um elemento fundamental para a formacéo
critica, criativa e sensivel dos estudantes. Dentro desse aspecto, Immianovsky (2024), investiga
a relacdo entre arte e educacdo democréatica no contexto dos IFs, enfatizando o papel da arte na
resisténcia a contextos politicos reacionarios. Baseando-se na analise de 24 textos publicados
nos Anais do Encontro Nacional de Professores de Arte dos Institutos Federais, o autor
argumenta que a arte nos IFs esta intrinsecamente ligada a democratizacdo da educacéo,
promovendo a incluséo de saberes néo oficiais e fortalecendo a participacgdo coletiva.

Essa perspectiva dialoga com os principios da educacdo critica, fundamentada em
autores como Paulo Freire (2021b), que defende que o conhecimento deve ser dialdgico,
participativo e libertador. A Arte, nesse contexto, emerge como um instrumento poderoso para
a expressdo de diferentes realidades sociais e culturais, permitindo que o0s estudantes
desenvolvam néo apenas habilidades técnicas, mas também uma consciéncia critica sobre sua
posi¢do no mundo.

Essa ideia de resisténcia abordada por Immianovsky (2024) se conecta com outras
pesquisas que vém o ensino de Arte como um contraponto a hegemonia neoliberal na educacéo,
a exemplo, a de Amaral, Siqueira e Loponte (2024).

Segundo Immianovsky (2024), essa resisténcia ocorre de diferentes formas: através da
inclusdo de saberes ndo oficiais, pois possibilita a valorizagdo de conhecimentos que muitas
vezes sao marginalizados pelo curriculo formal, como expressdes culturais populares,
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manifestacBes artisticas indigenas e afro-brasileiras, além de praticas artisticas locais. Esse
movimento se opde a padronizagdo imposta pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC,
2018), que frequentemente desconsidera a diversidade cultural do Brasil; o fortalecimento da
participacdo coletiva, pois a Arte estimula praticas pedagogicas que incentivam o didlogo, o
trabalho coletivo e a tomada de decisGes compartilhadas, além da utilizacdo de metodologias
ativas, como projetos interdisciplinares e agdes artisticas comunitérias; e ainda, abertura para a
expressao de identidades e lutas sociais, uma vez que se manifesta diante de preconceitos e
desigualdades, permitindo que estudantes e docentes utilizem linguagens artisticas para debater
temas como racismo, desigualdade de género, violéncia e direitos humanos.

O estudo de Amaral (2021) adota, também, uma abordagem baseada na teoria
foucaultiana da resisténcia, mapeando praticas de ensino de arte nos IFs como formas de
contestacdo a ldégica neoliberal. A autora identifica diferentes formas de resisténcia:
institucional, pela educacao integrada, pela organizacdo politica docente e pela ocupagdo. Em
sua tese, a autora enfatiza como 0 ensino de arte pode desafiar a dualidade entre formacao
humanista e qualificacdo para 0 mercado de trabalho. Com isso, a partir das leituras, foi
perceptivel que sob uma perspectiva critica, o estudo de Amaral (2021) é o mais explicitamente
critico a0 modelo neoliberal, apontando formas concretas de resisténcia, enquanto,
Immianovsky (2024) aborda essa resisténcia em detrimento da educacdo democratica.

Complementar a visdo de Amaral (2021), debruca-se também nos estudos de Batista
(2020) que oferece uma base tedrica relevante para compreender como a arte é abordada nesses
espacos e quais caminhos podem ser trilhados para garantir uma formacdo mais ampla e
significativa. A autora destaca que as politicas educacionais frequentemente sofrem alteraces
impostas por forgas burguesas e neoliberais, o que afeta diretamente os fundamentos da
educacdo publica e imp6e mudangas na formagao profissional nos IFs. A autora questiona a
predominancia de uma educacéo voltada ao mercado e defende a necessidade de um ensino de
Aurte que contribua para o pensamento critico dos estudantes: "As politicas educacionais sofrem
constantemente com alteracdes e imposicdes de forcas burguesas e, na atualidade, neoliberais
que modificam profundamente os fundamentos da educacéo publica” (Batista, 2020, p. 3).

Essa afirmacdo da autora, aponta para a influéncia de forcas que impactam diretamente
na formulacdo e implementacdo das politicas educacionais, destacando os fundamentos da
educacdo publica. Essa discussdao pode ser analisada a partir de uma perspectiva critica,
considerando que essas politicas educacionais nunca sdo neutras, pois refletem interesses
politicos e econémicos. A burguesia, historicamente, tem influenciado a educacéo para atender
as demandas do mercado e consolidar sua hegemonia. No contexto neoliberal, a logica de
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mercado se impde sobre a educacdo publica, promovendo privatizagbes, cortes de
financiamento e a precarizagdo do trabalho docente.

Essas imposi¢Ges modificam os fundamentos da educacdo publica, afastando-a de um
modelo emancipatorio e critico. A precarizagdo do ensino, a padronizacdo curricular e o
esvaziamento do pensamento critico sdo algumas das consequéncias desse processo. Além
disso, a falta de investimentos compromete a infraestrutura, os salarios docentes e a qualidade
do ensino. Diante dessas questdes, ha evidentes movimentos de resisténcia que defendem a
educacdo como um direito e um bem publico, promovendo politicas educacionais inclusivas e
voltadas para a formacdo critica dos sujeitos. A luta por uma educacdo democratica e de
qualidade passa pelo fortalecimento das instituicdes publicas, pela valorizacdo dos docentes e
pela garantia de acesso universal ao ensino.

Na tentativa de unificacdo entre as ideias expostas na presente pesquisa, pode ser visto
um espaco para disputas pedagdgicas dentro da EPT e para a construcdo de propostas que se
afastem de uma educacdo exclusivamente tecnicista, principalmente quando se trata da Arte
enguanto componente curricular. Essa perspectiva se alinha ao objetivo desta pesquisa, diante
da necessidade de verificar como a Abordagem Triangular esta sendo efetivamente incorporada
nos curriculos dos IFs da regido norte e se ha espago para o desenvolvimento de praticas que
valorizem a arte como conhecimento essencial.

Teoricamente, através das literaturas aqui apresentadas visualiza-se uma superacao
dessa dicotomia no ensino médio integrado pode fortalecer o ensino de Artes, permitindo que
a disciplina seja abordada de forma integrada a outras areas do conhecimento. A valorizacdo da
arte nos curriculos dos IFs pode, assim, contribuir para uma formagdo que nao apenas atenda
as demandas do mercado de trabalho, mas que também promova uma educacgédo critica e
humanizadora.

A partir dessas reflexdes, é fortalecida a necessidade de uma analise mais aprofundada
sobre como os documentos institucionais refletem (ou negligenciam) a Abordagem Triangular

e outras perspectivas voltadas para a agregacao da arte no ensino médio integrado.

1.2. Concepcdes de curriculo: fundamentos tedricos e implicacbes na Educacdo

Profissional Tecnologica

As diferentes concepcOes de curriculo podem revelar que sua definicdo ndo € neutra,
mas atravessada por disputas ideoldgicas e epistemologicas que influenciam a formacao dos
estudantes. Nos Institutos Federais, a estratégia curricular adotada impacta diretamente o ensino
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de Arte, que pode ser compreendido tanto como uma disciplina complementar quanto como um
componente essencial da forma¢do humana. Assim, ao investigar os ementarios dos cursos
técnicos integrados, torna-se fundamental considerar as concepgdes de curriculo que 0s
fundamentam, identificando avancos e desafios na constru¢do de um ensino de Arte critico e
emancipatorio.

Para tanto, neste subtdpico, buscou-se fazer alguns apontamentos acerca das concepgoes
de curriculo, embasados em estudos acerca de suas teorias, e de que formas podemos reconhecé-
lo diante da EPT.

Para Saviani (2020), o curriculo ndo se restringe a lista de disciplinas ou conteudos a
serem ensinados, mas compreende todas as atividades desenvolvidas na escola com o objetivo
de formacdo dos estudantes. Ele propGe um conceito ampliado de curriculo, no qual "a escola
em funcionamento mobiliza todos os seus recursos materiais e humanos para cumprir sua
finalidade essencial: a educacéo das criancgas e jovens™ (Saviani, 2020, p. 55).

O autor ressalta que essa visdo ampliada evita uma compreensdo reducionista do
curriculo, mas também traz desafios. Se tudo o que ocorre na escola for considerado curriculo,
corre-se 0 risco de perder de vista a funcdo essencial da educacdo escolar, que é a transmissdo
do conhecimento sistematizado. O autor ilustra essa questdo mencionando a sobrecarga de
atividades comemorativas nas escolas brasileiras, que frequentemente acabam deslocando o
foco do ensino de contetidos fundamentais (Saviani, 2020).

A percepcdo de que o curriculo se estende além dos contetdos que compdem as
disciplinas esta diretamente ligada ao entendimento do curriculo como o conjunto dos
conhecimentos e saberes, praticas e experiéncias, conteidos e planejamentos ocorridos dentro
da instituicdo. Em teoria, todos esses pontos deveriam se mostrar de maneira clara e objetiva,
no entanto, quando ha um deparo com a realidade educacional ha a possibilidade de encontro
com diferentes realidades, afinal, curriculo ndo é s6 aquilo que esta visivel, vide o conceito

apontado por Moreira e Silva (2002, p.31),

Um desses conceitos é o de curriculo oculto. Esse conceito, criado para se
referir aqueles aspectos da experiéncia educacional ndo explicitados no
curriculo oficial, formal, tem sido central na teorizagdo curricular critica. [...]
ele continua importante na tarefa de compreender o papel do curriculo na
producdo de determinados tipos de personalidade.

Ja em conformidade com Bes, Silva e Fernandes (2020), o curriculo educacional existe
como uma forma de organizar o conhecimento que o educando tera acesso na escola, a partir

da definicdo dos conteudos que fardo parte do repertorio desse educando. No entanto, 0s autores
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reconhecem que ndo se pode limitar esse sentido, uma vez que a influéncia que o curriculo traz,
é mais complexa no que concerne a formac&o escolar. A propria relacdo docente-educando, a
gestdo como um todo, o cotidiano dentro e fora da escola, as questdes historicas, culturais,
politicas, sociais e econémicas, e até mesmo as questdes de género e étnico-raciais.

Moreira e Silva (2002, p.8), explicitam bem isso quando indicam que “O curriculo ndo
é um elemento transcendente e atemporal - ele tem uma histdria, vinculada a formas especificas
e contingentes de organizag¢do da sociedade e da educacdo”. Essa afirmacdo ressalta que o
curriculo ndo é uma entidade fixa ou universal, mas sim um constructo histérico e social,
orientados pelas condicbes especificas de cada época e sociedade. Esse entendimento é
fundamental para compreender como os curriculos escolares refletem valores, ideologias e
interesses predominantes em determinados contextos histdricos e politicos. Compreender o
curriculo como uma construcao histérica e social implica reconhecer que ele pode (e deve) ser
constantemente revisado e adaptado as novas demandas sociais, culturais e tecnoldgicas. Isso
exige um olhar critico dos educadores e formuladores de politicas para evitar curriculos
engessados ou que perpetuem desigualdades.

O curriculo ndo é um elemento imutavel, mas sim um reflexo das dindmicas sociais,
econdmicas e politicas de cada época. Seu carater histérico e contingente nos lembra da
importancia de questiona-lo e reconstrui-lo constantemente para que atenda as necessidades da
sociedade de forma mais justa e democrética.

Deve-se compreender que o curriculo existe em detrimento da existéncia de uma
cultura, da expressdo das artes, da producdo cientifica, de uma sociedade em constante
mudanca. Por isso, para Bes, Silva e Fernandes (2020), o curriculo ndo pode ser algo estatico,
pois deve se adaptar a essas constantes mudancas, buscando solucionar as problematicas da
humanidade, e colocando os educandos a se tornarem seres emancipados e criticos. Para isso,

usa-se as palavras de Moreira e Silva (2002, p.32), quando apontam que

As nocles de conhecimento, caracteristicas das experiéncias curriculares
presentemente propostas aos/as estudantes estdo, também, em mais de uma
dimensdo, em descompasso com as modifica¢bes sociais, com as profundas
transformacdes na natureza e extensdo do conhecimento e também nas formas
de concebé-lo.
Com isso, retorna-se as palavras de Immianovsky (2024), ao indicar a necessidade de
resisténcia na EPT e no Ensino de Arte, ao indicar como forma de resisténcia a dubiedade sobre
as questdes de género e étnico-raciais, pois corrobora no discernimento no que concerne a ideia

de desigualdade, racismo estrutural e preconceito de género. Nesse sentido, passa-se a
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questionar o papel da instituicdo de educacdo e seu curriculo, como forma de questionamento
dessas problemaéticas. Nas questdes étnico-raciais, € comum, a exemplo, trabalharem a tematica
como algo extracurricular, somente em detrimento de datas “comemorativas”. Sabe-se que
desde a Lei n®11.645, de 10 marc¢o de 2008, ha a obrigatoriedade do estudo da histéria e cultura
indigena e afro-brasileira, como parte integrante do curriculo oficial. Tais conteudos voltados
para esse conhecimento, podem assim, ser trabalhados em diversas disciplinas, inclusive na
disciplina de Arte, dentro do conteddo programatico das mesmas, mas que, no entanto, é tratado
como algo a ser feito somente em meses especificos, por haver datas especificas para tais (como
abril, més dos povos indigenas e novembro como o0 més da consciéncia negra). Resgata-se aqui
a critica feita por Saviani (2020), a respeito dessa sobrecarga.

No entanto, € preciso pensar ndo somente em contetdos relacionados as questdes étnico-
raciais, mas pensar no educando que vem dessa realidade. Para tanto, usa-se como alicerce as
formulacdes de Silva (2005), que entende que é preciso pensar nas questdes étnico-raciais, com
uma inter-relacdo das dindmicas que concernem o curriculo e ndo comente acrescenta-las ou
somaé-las, surgindo assim o questionamento: Como as pessoas dentro das desigualdades étnico-
raciais teriam acesso ao curriculo? Assim, Silva (2005), revela, que, contextualmente, os fatores
que levariam ao consistente fracasso escolar das criancas e jovens pertencentes aos grupos
étnicos e raciais marginalizados, seria 0s mecanismos sociais e institucionais, com base no que
estava sendo ofertado a essas minorias. Para Silva (2005, p. 15), é através do vinculo entre
conhecimento, identidade e poder que os temas da raca e da etnia ganham seu lugar na teoria
curricular, afinal “O curriculo é um artefato social e historico, um campo de disputas e lutas
pelo significado e pela identidade”.

Quanto as discussdes de género, aponta-se 0s preceitos e preconceitos em relagdo ao
julgamento das diferencas entre as capacidades do que é reconhecido como feminino e o
masculino. Vé-se ainda, no campo educacional, muito ainda dessa separa¢do do que concerne
a homens e mulheres e 0 que é destinado a cada um. Para isso, buscou-se apoio também em
Silva (2005), ao apontar, que a partir da teoria “queer”, nossa construcdo social parte do
pressuposto do dominio sexual, ou seja, pensar ou agir como homem ou mulher, e que isso ndo
dependeria somente da identidade socialmente construida, mas como vemos a sexualidade,
afinal, a identidade sexual também € construida socialmente e culturalmente. Silva (2005)
aponta ainda, que essa teoria contribui para que se entenda que sempre devemos questionar, a
pensar 0 impensavel, no lugar de apenas aceitar o que é permitido pensar, principalmente sobre
a cultura do dominante, a hegemonia. E plausivel relacionar essas concepgdes a proposta que é
elencada a respeito do ideal para o Ensino de Arte, e juntamente a ela, a EPT.
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Sendo assim, compreende-se que o curriculo, de maneira ostensiva, € um dos principais
elementos estruturantes da educagéo formal, pois organiza e direciona 0s processos de ensino e
aprendizagem dentro de um contexto sociocultural. Longe de ser um conjunto neutro de
conteddos, ele reflete disputas politicas, ideoldgicas e epistemoldgicas, influenciando a
formacéo dos sujeitos escolares e a prépria sociedade (Sacristan, 2000). No &mbito da EPT, o
curriculo assume um papel ainda mais significativo ao articular a formacdo geral e técnica,
exigindo reflexdes acerca das abordagens adotadas.

Ao longo da historia da educacdo, diferentes concepcdes de curriculo emergiram,
refletindo visOes distintas sobre o papel da escola e do conhecimento. A concepgéo tradicional
de curriculo compreende o ensino como a transmissdo de conhecimentos sistematizados,
organizados de forma linear e sequencial, devendo ser elaborado com base nas necessidades da
sociedade, preparando os individuos para funcdes especificas. No contexto da EPT, essa visdo
influenciou a organizacdo curricular dos cursos técnicos, historicamente voltados para a
capacitacdo profissional imediata, com pouco espaco para disciplinas de formacdo geral, como
a Arte (Ciavatta, 2005).

Contrapondo-se a visdo tradicional, a abordagem critica do curriculo, influenciada por
Paulo Freire (2019), entende a educagdo como um instrumento de transformacdo social. O
curriculo passa a ser visto como um campo de disputas, onde diferentes grupos sociais lutam
pela legitimac&o de seus conhecimentos e valores. Moreira e Silva (2005) destacam que essa
concepcao busca superar a visdo tecnicista e fragmentada da educacdo, defendendo uma
abordagem interdisciplinar e contextualizada. No ensino de Arte, essa perspectiva enfatiza a
importancia de trabalhar com producgdes culturais diversas, permitindo que os estudantes se
reconhecam e questionem criticamente as representacdes sociais presentes no curriculo.

A abordagem pos-critica do curriculo, desenvolvida a partir das teorias pés-
estruturalistas e dos estudos culturais, questiona as estruturas de poder presentes na definicéo
dos saberes escolares. Silva (2005) argumenta que o curriculo ndo apenas transmite
conhecimento, mas também constréi identidades, determinando quais vozes sdo legitimadas ou
marginalizadas no espaco escolar. No contexto da EPT, essa visdo implica repensar o papel das
disciplinas de formacéo geral, como a Arte, que historicamente ocupam um lugar periferico nos
cursos técnicos. Alem disso, reforca a necessidade de um curriculo que contemple a diversidade
cultural e as maltiplas formas de expresséo dos sujeitos (Costa; Silva, 2020).

Nos IFs a proposta do Ensino Médio Integrado busca romper com a dicotomia entre
formacdo geral e técnica, adotando um curriculo integrado que articula diferentes areas do
conhecimento. Essa abordagem se aproxima das concepcdes criticas e pds-criticas de curriculo,
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ao defender uma formacéo omnilateral, que prepare os estudantes ndo apenas para 0 mercado
de trabalho, mas também para a participagdo ativa na sociedade (Frigotto, 2018).

Ja, diante do ensino de Arte, a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (2003; 2015;
2019) representa uma tentativa de superacdo da visdo fragmentada do curriculo, ao propor um
modelo que integra as trés dimensdes: leitura, producdo e contextualizacdo. Essa perspectiva
permite que a Arte nos Institutos Federais va além do ensino técnico, promovendo a reflex&o
critica e a experimentacao criativa.

Contudo, desafios persistem, especialmente no que diz respeito a implementacao de
curriculos verdadeiramente integrados, que consigam equilibrar as demandas do mundo do
trabalho com a formacéo cultural e cidadd dos estudantes. Além disso, é necessario considerar
os limites impostos pelas politicas educacionais e pelos documentos normativos, que muitas
vezes restringem a autonomia curricular das institui¢oes (Saviani, 2020).

Em sua obra "A formacdo integrada: a escola e o trabalho como lugares de memoria e
identidade”, Maria Ciavatta (2005) discute a importancia de uma educacéo que una a formacéo
geral e a profissional, visando superar essa separacdo histdrica entre trabalho manual e
intelectual. A autora argumenta que a formacdo integrada busca tornar o ser humano integro,

superando a divisdo social do trabalho que separa a execucdo do planejamento e da reflexao.

A formacéo integrada sugere tornar integro, inteiro, o ser humano dividido
pela divisdo social do trabalho entre a agdo de executar e a agdo de pensar,
dirigir ou planejar. [...] Trata-se de superar a reducgdo da preparagdo para o
trabalho ao seu aspecto operacional, simplificado, escoimado dos
conhecimentos que estdo na sua génese cientifico-tecnoldgica e na sua
apropriacdo histérico-social. (Ciavatta, 2005, p. 2)

Com esse trecho, a autora destaca a necessidade de uma formacdo educacional que
supere a historica separacao entre trabalho manual e intelectual, promovendo uma abordagem
integrada do conhecimento. A autora critica a visao reducionista da educacéo profissional, que
muitas vezes limita a preparacdo do trabalhador a um conjunto de habilidades operacionais
descontextualizadas de sua base cientifica, tecnoldgica e histérica.

(114

Ao afirmar que a formacéo integrada busca tornar o ser humano "integro”, Ciavatta
(2005) sugere que a educagdo deve considerar o individuo em sua totalidade, permitindo que
ele compreenda ndo apenas como executar tarefas, mas também os fundamentos tedricos que
as sustentam. Essa perspectiva € essencial para romper com a aliena¢do do trabalhador e
capacité-lo a intervir criticamente na realidade, promovendo maior autonomia e cidadania.
Nesse sentido, a proposta da formacéo integrada dialoga com concepc6es pedagogicas

de um curriculo critico, como as de Paulo Freire (2019), que defendem a educagdo como um
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processo emancipatorio, onde o conhecimento ndo é apenas transmitido, mas construido
coletivamente a partir da realidade dos sujeitos, afinal “A educagdo auténtica ndo se faz de A
para B, ou de A sobre B, mas de A com B, mediatizados pelo mundo.” (Freire, 2019, p. 79).

O curriculo educacional reflete diretamente as relacdes entre escola e sociedade, sendo
um instrumento central na formacgdo dos sujeitos e na reproducdo das estruturas sociais. No
artigo Educacdo Escolar, Curriculo e Sociedade: o problema da Base Nacional Comum
Curricular, Dermeval Saviani (2020) discute como a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) se insere nesse contexto, analisando o conceito de curriculo, seus fundamentos
historicos e sua relacdo com a educacéo escolar. O autor argumenta que a definicdo curricular
deve levar em conta as necessidades sociais e 0s processos histéricos que determinam a
formacdo humana.

Um dos aspectos centrais da literatura do autor, € a distincdo entre saber espontaneo e
saber sistematizado, pois a escola tem a funcéo de mediar a passagem do conhecimento popular
para o conhecimento cientifico e erudito, permitindo aos estudantes apropriarem-se da cultura
letrada. Nesse sentido, ele argumenta que “Para se libertar da dominagdo, os dominados
necessitam dominar aquilo que os dominantes dominam” (Saviani, 2020, p. 58). Ou seja, a
democratizacdo da escola ndo pode ocorrer esvaziando-a de seu contetdo essencial, pois isso
apenas reforcaria as desigualdades sociais, ao impedir que os estudantes das camadas populares
tenham acesso ao conhecimento sistematizado necessario para sua plena participacdo na
sociedade.

E com isso, que ainda se faz uso de Saviani (2020), para fundamentar a criticaa BNCC,
ja que sua tentativa de padronizar o curriculo nacional, sem considerar as especificidades
regionais e as demandas concretas da sociedade brasileira, vem sendo vista amplamente
criticada, inclusive diante da perspectiva da Abordagem Triangular. PGe-se em estado de alerta
ao pensar nessa padronizacdo, que tende a reduzir a educacdo a um conjunto de conteddos
mensuraveis, ignorando o papel da escola na formagéo critica dos individuos. A verdadeira base
curricular deve partir das necessidades sociais concretas e da realidade da educacéo brasileira,
em vez de simplesmente adaptar-se as exigéncias do mercado de trabalho globalizado.

Sob essa 6tica, a reflexdo de Saviani sobre curriculo e sociedade evidencia a necessidade
de uma abordagem critica na formulagdo das politicas educacionais. O autor destaca que a
escola deve garantir a todos os estudantes 0 acesso ao conhecimento sistematizado, evitando
abordagens que enfraquecam seu papel na formacdo cidada e intelectual. Além disso, sua
proposta é que o trabalho seja entendido como um principio estruturador da educacéo,
permitindo que os estudantes compreendam sua insercdo na sociedade de maneira ativa e
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critica. Assim, sua analise do curriculo vai além de um debate técnico, abordando-o como um

elemento central na construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.

1.3. A Abordagem Triangular no Ensino de Arte: concepcdes e outros formatos.

A experiéncia estética e a Abordagem Triangular sdo conceitos fundamentais para
compreender o ensino da arte no Brasil e suas implicac@es na formacao docente e discente. Essa
experiéncia estética, conforme discutida por Dewey (2010), traz uma énfase diante da relagédo
entre o sujeito e 0 mundo, destacando o papel da percepgéo e da interacdo na construcdo do
conhecimento. Por outro lado, a Abordagem Triangular, proposta por Ana Mae Barbosa (2015;
2019), revolucionou o ensino da arte ao seugerir a integracdo através das trés dimensées. Ambos
0S conceitos convergem na necessidade de praticas pedagogicas que valorizem a experiéncia
sensivel e critica do educando no processo de aprendizagem.

Na busca desse debrucamento em Dewey (2010), € visto que em sua obra “Arte como
experiéncia”, o autor transparece sua visdo da Arte como fundamental a experiéncia humana,
intrinsecamente ligada ao cotidiano, ndo sendo algo exclusivo das elites, mas até mesmo das
sociedades mais vulneraveis. Segundo ele, toda experiéncia genuina possui um carater estético,
ou seja, um potencial de ser sentida e vivida de forma plena, onde o papel da Arte se torna uma
manifestagcdo intensa dessa experiéncia. Indicando uma critica a essa separacao tradicional entre
a Arte e vida pratica, Dewey (2010) argumenta que ha uma desvalorizacdo e reducdo da Arte
para um mero objeto de apreciagdo passiva, tornando assim a verdadeira experiéncia estética
em um processo de interacao dindmica entre o observador e a obra de Arte. Essa interagdo € o
que confere significado a Arte, transformando-a em uma experiéncia viva e significativa. Nesse
passo, torna-se inevitdvel associar as ideias de Dewey com as de Ana Mae Barbosa, que em
muitos aspectos bebem da mesma fonte.

Ana Mae Barbosa (2003; 2014; 2015) se relaciona com Dewey (2010) na medida em
que ambos veem a arte-educacdo como uma ferramenta crucial para o desenvolvimento integral
do individuo. Ambos acreditam que a Arte deve contribuir para a formacdo do pensamento
critico, da sensibilidade e da capacidade de perceber e interpretar o mundo, indo além da mera
técnica, pois a Arte se integra a vida por meio de muitos aspectos (cultura popular, tradicdes,
critica social), inclusive o educacional. Para Ana Mae Barbosa (2014), a arte-educacao engloba
a producdo, leitura e contextualizagdo, uma vez que promove completude para o ensino de Arte,
estando passivel da acessibilidade para as classes sociais mais baixas. Por meio desta visdo de

Arte nao restrita a apenas uma classificagcdo social, ¢ que se v€ a democratizacao presente na
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Abordagem Triangular, tornando a Arte acessivel e relevante para todos os educandos,
independentemente de sua origem social.

Essa critica pode ser observada quando Barbosa diz que

Hoje a necessidade de uma educacdo democratica esta sendo reivindicada
internacionalmente. Contudo, somente uma educagdo que fortalece a
diversidade cultural pode ser entendida como democréatica. Procurar
igualdade sem considerar as diferencas é obter uma pasteurizacao
homogeneizante. Isso esta acontecendo hoje na arte e na arte-educagdo no
Brasil. Os codigos europeus e o c6digo branco norte-americano sao os Unicos
validos, Instituigdes, historiadores da arte, curadores e artistas em geral ndo
tém a preocupacdo com o pluralismo cultural, a multiculturalidade, o
interculturalismo etc. Quando a tém, é em nome do folclore, e folclore ja é
uma designacao colonialista (Barbosa, 1998, p. 80).

Ana Mae Barbosa, em consonancia, vé na arte-educacdo um meio de promover a
inclusdo social e a transformacgdo cultural, capacitando os educandos a reconhecerem e
questionar as estruturas sociais através da Arte. Nesse sentido, surge como uma ferramenta
didatica que se alinha com os principios de Dewey (2010), mas ¢ estruturada para ser usada por
educadores de forma sistematica.

Para além da experiéncia estética, a compreensdo da Abordagem Triangular em sua
totalidade, necessita de um momento para refletir sobre qual a fun¢do da Arte na sociedade,
afinal compreender a Arte em sua fungado social € parte do processo para se entender sua fungao
educacional. Buscando explicar a fungdo da Arte, Gombrich (2000) destaca que a Arte nao
possui uma esséncia fixa, mas se transforma conforme os contextos historicos e culturais nos
quais estd inserida. Para ele, as mudancas nas formas artisticas refletem ndo apenas avangos
técnicos, mas também dindmicas sociais e ideoldgicas. Assim, a Arte assume um papel
fundamental na construgdo de significados, permitindo que os individuos interpretem e
ressignifiquem suas realidades a partir das imagens e simbolos culturais que a constituem.

Condicionada pelo seu tempo, a Arte reflete a humanidade, alinhando-se com as ideias,
aspiragoes, necessidades e anseios de uma situag@o historica especifica. No entanto, o autor
completa que a Arte pode superar essa limitacdo, e que pode criar um momento na humanidade
que promete ultrapassar as barreiras de seu determinado momento historico. Assim, explicar a
Arte, mais do que buscar na historia o seu desenvolvimento e evolugdo, ¢ explicar o homem.
Afinal, a Arte s6 ¢ produzida a partir da mao e dos pensamentos humanos. Para explicar essa
relacdo, o autor coloca em evidéncia a vontade do homem de ser algo mais do que ele mesmo.
Ele quer ser um homem total, ndo lhe bastando ser um individuo isolado.

Nessa busca, o homem procura um mundo mais compreensivel, justo e que tenha
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significacdo. E no anseio de querer integrar o mundo em si, por meio da ciéncia, da tecnologia
e da educacdo ¢ que o homem se torna um ser social. E nesse sentido que se constrodi a visao da

fungdo social que a Arte exerceria: a de tornar a homem parte do todo.

Sabemos que arte ndo é apenas socialmente desejavel, mas socialmente
necessaria. Ndo é possivel o desenvolvimento de uma cultura sem o
desenvolvimento das suas formas artisticas. Ndo é possivel uma educacéo
intelectual formal ou informal, de elite ou popular, sem arte, porque é
impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o desenvolvimento
do pensamento divergente, do pensamento visual e do conhecimento
presentacional que caracterizam a arte. Se pretendemos uma educacdo nédo
apenas intelectual, mas principalmente humanizadora, a necessidade da arte é
ainda mais crucial para desenvolver a percepgdo e a imaginagéo, para captar a
realidade circundante e desenvolver a capacidade criadora necessaria a
modificacédo desta realidade. (Barbosa, 2014, p. 5)

A citacdo destaca a arte como um elemento essencial para o desenvolvimento cultural,
intelectual e humano, transcendendo sua funcdo estética para se tornar um componente
fundamental da educacdo. Argumenta-se que a arte é indispensavel para a formacao integral da
inteligéncia, pois estimula o pensamento divergente, a percep¢do visual e a criatividade,
habilidades essenciais para compreender e transformar a realidade. Além disso, a arte contribui
para uma educacdo humanizadora, promovendo a sensibilidade, a imaginacdo e a capacidade
de inovacAo, aspectos essenciais para a construcdo de uma sociedade mais critica e reflexiva. E

nessa perspectiva que as dimensdes do contextualizar, ler e criar, se contemplam.

1.3.a. Sobre as origens da Abordagem Triangular

O desenvolvimento da Abordagem Triangular esta intrinsecamente ligado ao
movimento da arte-educacéo no Brasil. No Brasil, até a década de 1970, o ensino de arte era
pautado principalmente por abordagens espontaneistas ou tecnicistas. Enquanto a primeira
enfatizava a livre expressdao do educando, a segunda priorizava 0 ensino de técnicas e
habilidades formais. Diante desse cenario, a Abordagem Triangular surgiu como uma
alternativa equilibrada, buscando superar a dicotomia entre essas tendéncias ao integrar a
reflexdo tedrica com a pratica artistica e a contextualizacao cultural (Barbosa, 2020).

A partir da implementacdo dessa abordagem, diversas pesquisas demonstraram sua
eficacia naampliacdo do repertdrio cultural dos estudantes, no desenvolvimento do pensamento
critico e na valorizacdo da arte como conhecimento. Sua influéncia se estendeu para além do
Brasil, sendo reconhecida internacionalmente como uma proposta inovadora para o ensino da

arte (Barbosa, 2010).
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Em “Abordagem Triangular para o ensino de Arte e Culturas Visuais”, organizado por
Ana Mae Barbosa e Fernanda Pereira da Cunha (2010), foram reunidos 25 textos voltados para
as concepgoes, experimentacoes e reflexdes acerca da Abordagem Triangular, dentro de uma
perspectiva de 20 anos de sua apresentacao no livro “A Imagem no ensino de Arte”, escrito por
Ana Mae e publicado em 1991, quando a mesma ainda se chamava Metodologia Triangular.

Entendem-se, a principio, que indicar os eventos que deram inicio as ideias que
perpassam a Abordagem Triangular no Brasil, é essencial e indispensavel. Ao resgatar as
origens, faz-se uso do texto de Bredariolli (2010), “Choque e Formacao: sobre a origem de
uma proposta para o ensino de arte”, presente no livro de Barbosa e Cunha (2010).

Essa origem é indicada a partir dos acontecimentos do XIV Festival de Inverno de
Campos do Jordao, no ano de 1983, que surgiu a partir da necessidade de “reconfiguracdo da
educagio artistica realizada nas escolas publicas durante os anos de 1970 (Bredariolli, 2010,
p. 29). No evento houve diversas reflexdes e atividades voltadas para a Arte educagdo, e Ana
Mae Barbosa estava presente. A necessidade de se pensar a leitura e contextualizacdo da Arte
toma posicdo relevante na formacdo tanto dos arte-educadores, quanto para o Ensino de Arte.
Tal festival esta bastante relacionado ao pioneirismo da Arte educacao no Brasil, como indicado
também por Azevedo e Araudjo (2015) uma vez que trouxe um contexto de experimentagdes e
possibilidades da construcao estética e percepcdo do meio ambiente, como € apontado por Ana
Mae Barbosa em seu livro Topicos Utopicos (1998).

Nas atividades desenvolvidas durante o Festival, podemos reconhecer a construcdo de
cada uma das etapas da Abordagem Triangular. A necessidade da leitura, que pode estar
relacionada a fruicdo da obra, foi a primeira delas. O exercicio critico da leitura de obras foi
atribuido a Paulo Freire, ao relacionar a leitura da palavra e do mundo. Citada por Bredariolli
(2010), Ana Mae Barbosa, aponta que um acontecimento em particular contribuiu para que
houvesse definitiva decisdo acerca da necessidade da leitura critica, fundamentada a partir do
ato de “ver” e “ler” a obra. Este acontecimento ¢ indicado como uma das oficinas realizadas
dentro do festival, chamada de “Artes Plasticas para professores”, onde foi feita uma
intervengdo artistica no dormitério local, usando tecidos coloridos e dois jornalistas ali
presentes questionaram se a obra tinha sido baseada no artista Christo. Ao indicar uma negativa
a pergunta, ela foi justificada a partir da ideia da “livre expressao”, pois a intengdo era a

provocacao, causar uma subjetividade, dar espaco a expressividade.

A elucidacao desses exercicios dissipou uma possivel contra-argumentacao,
no entanto provocou o confronto entre duas concepgfes de Ensino de Arte:
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uma voltada a um processo predominantemente subjetivo, e outra, em defesa
de uma interlocucdo entre experimentacdo, a decodificacdo e a informacéo
(Bredariolli, 2010, p.30).

Ao reverem a ideia de “livre expressao”, foi que o publico presente no evento verificou
outra necessidade, a de ter conhecimento historico acerca da obra, dai nasce a ideia da segunda
etapa: a contextualizagcdo. Ao defender essa contextualizacdo, é posto a necessidade de
“promover o sentido de pertencimento a uma histéria, a uma cultura, a uma comunidade.”
(Bredariolli, 2010, p. 32)

Barbosa (2010), contribui com uma reflex&o acerca da necessidade da contextualizagéo,
quando aponta que a auséncia até entdo, de uma reflexao historica, pois o arte-educador tem o
papel ndo somente de desenvolver a criacao artistica, mas também direcionar ao embasamento
das leituras, tanto individual quanto cultural dessa criacdo. Isso se torna vital, a partir do
momento em que da fundamento a relevancia do conhecimento histérico como forma de
ampliar e adquirir um repertério imagético, fundamental para a analise e critica daquilo que se
esta vendo.

Quando passamos a refletir sobre a etapa da criacdo, a ideia imediata é a de produzir
atividades artisticas, usando materiais expressivos € muitas vezes a partir da “livre expressao”,
mas como vimos diante de varios apontamentos feitos pelas autoras, esse conceito se torna
inviavel a partir do momento que ndo possui fundamento, contexto, direcionamento. Quando
ndo, a criacdo artistica na escola pode tomar as vezes de uma oficina, em que o0s educandos sao
postos a reproduzir técnicas para a simples finalidade de produzir algo com viés artistico.
Porém, sabemos que assim como a etapa da leitura e da contextualizacdo, criar artisticamente
também implica em conhecer o que se faz, criando significados para aquilo que se faz.

Ana Mae Barbosa (2010), aponta em seu livro “Teoria e Pratica da Educagdo Artistica”,
muitas das atividades que foram desenvolvidas na Escolinha de Arte de S&o Paulo, na década
de 70, eram voltadas a apropriacao e reorganizacao das imagens, como uma forma de criacédo
artistica. Os educandos foram levados a fazerem recortes de imagens em jornais e revistas,
como forma de uma construgdo no processo criativo, e depois eram incitados a reflexao critica,
ao rearranjo dessas imagens de forma a se pensar em seus simbolismos e torna-las singulares,
se tornando, portanto, parte do processo da criacdo artistica. Este ponto pode nos remeter ao
processo da “releitura”, que € criticado por Minerini Neto (2017).

Um dos maiores alicerces de Barbosa é Paulo Freire (2019; 2020; 2021a; 2021b).
Freiriana assumida, como pode ser notado através da citacdo a seguir, Barbosa indica essa

conexdo profunda que tem com o educador.
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Fomos alunos de Paulo Freire e com ele aprendemos a recusar a colonizadora
copia de modelos, mas a escolher, reconstruir, reorganizar a partir da
experiéncia direta com a realidade, com a cultura que nos cerca, com a cultura
dos outros e com uma pletora de referenciais tedricos, intelectualmente
desnacionalizados, como diz Bourdieu, por nos escolhidos e ndo pelo poder
dominante. (Barbosa, 2014, p. XXXI).

Paulo Freire, conhecido por sua abordagem dialdgica da educacéo, enfatizando-a como
um processo de libertacao e conscientizacao, defendia que o conhecimento deve ser construido
coletivamente, em um processo ativo de troca entre educadores e educandos, onde ambos
aprendem e ensinam mutuamente. Sua proposta de "educacdo problematizadora” visa
transformar a realidade dos educandos, promovendo a reflexao critica sobre 0 mundo ao seu
redor. Freire acreditava que a educacdo deveria ser contextualizada e conectada a vida (aqui
podemos perceber mais uma vez a relagdo com Dewey) e a cultura dos educandos, fortalecendo
sua autonomia e senso de pertencimento. Ana Mae Barbosa, sob essa influéncia, desenvolveu
a Abordagem Triangular baseada em uma préatica educativa critica e dialdgica, integrando a
pratica artistica com a reflexdo critica sobre a Arte, relacionando-a com a histdria, a cultura e o
cotidiano dos educandos.

Na Abordagem Triangular, o educando ndo apenas cria, mas também analisa e
contextualiza a arte, promovendo uma compreensdo mais profunda e critica do processo
artistico e de sua relevancia social. Freire (2019; 2021b) aponta a ligacdo da educacdo a
realidade sociocultural dos educandos, e Barbosa aplica isso ao ensino da arte, ajudando o0s
educandos a entenderem a arte como parte de sua identidade cultural e de seu contexto social.
E notavel que tanto Freire quanto Barbosa visam a autonomia do educando, o apontando como
sujeito de sua propria aprendizagem (sem que haja a exclusdo da troca mutua entre o educador
e educando). Barbosa, por sua vez, promove essa autonomia ao incentivar o educando a néo
apenas reproduzir técnicas, mas a criar, interpretar e contextualizar suas produgdes artisticas,
desenvolvendo sua capacidade critica e expressiva. Para Freire, a educagdo tem um papel
transformador na sociedade. Seguindo essa perspectiva, a autora vé o ensino de arte como uma
possibilidade para a transformacdo social. Através da arte, os educandos podem se expressar,
criticar a realidade e propor mudancgas, tornando-se agentes de transformacdo em sua
comunidade, incorporando uma educacdo emancipadora.

Embora inicialmente a abordagem tenha sido pensada diretamente para as Artes Visuais,
é possivel perceber sua aplicabilidade em outras areas como a danga e a performance, como
sugerem estudos feitos por Marques (2010) e Omar, Barbosa e Schulze (2017), alem da

superacdo da visdo direcional da triangulagéo.
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1.3.b. As dimensdes e formatos da Abordagem Triangular

A Abordagem Triangular, inicialmente concebida por Ana Mae Barbosa como um
modelo baseado em etapas (producgéo, apreciacdo e contextualizagdo), tem passado por
atualizagBes tedricas ao longo do tempo. Uma dessas revisdes recentes é a ideia do "zigue-
zague", proposta pela propria Barbosa (2014). Essa nova metafora busca substituir a rigidez do
triangulo tradicional por um modelo mais dindmico e flexivel, refletindo as complexas
interacdes entre os eixos da abordagem no ensino da arte. Essa nova proposta, sugere que 0S
processos de ensino e aprendizagem em arte ndo ocorrem de maneira linear ou fixa, mas sim
de forma fluida e interconectada. Dessa maneira, 0os educandos podem transitar entre producéo,
apreciacdo e contextualizacdo de modo mais organico, sem a necessidade de seguir uma ordem
predefinida. Essa perspectiva dialoga com principios contemporaneos da educagdo, como a
interdisciplinaridade e a aprendizagem baseada em experiéncias sensoriais e interativas.

Embora seu formato tenha sido repensado, a abordagem de Ana Mae Barbosa ainda se
conecta com a triangularizacdo, na medida em que sugere as trés dimensdes que caracterizam
esse ideario do ensino de arte.

Na dimensdo da apreciacdo, € onde podemos encontrar a relacdo entre leitura e
interpretacdo na Arte. Esse eixo permite que os educandos desenvolvam um olhar critico e
sensivel para diferentes manifestacdes artisticas, compreendendo suas caracteristicas formais,
simbolicas e expressivas. Segundo Barbosa (2002), a apreciacdo é essencial para ampliar o
repertorio visual dos educandos e incentivar a reflexdo sobre a arte como linguagem. Na
dimensdo da producdo, encontram-se referéncias a experimentacdo e criacdo artistica. Ao
estimular a pratica, os educandos exploram materiais, técnicas e conceitos estéticos,
desenvolvendo sua expressividade e criatividade. Esse eixo ndo se limita a reproducédo de
modelos, mas incentiva processos autorais que dialogam com referéncias artisticas e culturais.
De acordo com Barbosa (2002), a producéo deve estar atrelada a apreciacao e contextualizacéo,
permitindo que o estudante crie com consciéncia critica e conhecimento técnico. Ja na dimenséo
da contextualizacdo, a relagdo da arte com seus aspectos histdricos, sociais e culturais,
possibilita que os educandos compreendam a arte em seu tempo e espago, reconhecendo suas
conexdes com diferentes periodos histdricos e contextos socioculturais. Conforme Barbosa
(2014), essa dimensdo promove uma visdo ampliada do fazer artistico, superando abordagens
meramente técnicas ou estilisticas.

A inter-relacdo entre as trés dimensdes fortalece a aprendizagem da arte ao articular
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teoria e pratica. A apreciacao fornece repertdrio e referéncias para a producdo, que, por sua vez,
permite a experimentagédo e assimilacdo dos conceitos discutidos. A contextualizagdo insere
essas praticas em um panorama mais amplo, enriquecendo o significado das criacdes artisticas
e suas interpretacfes. Dessa forma, a Abordagem Triangular propde um ensino dinamico e

critico, no qual a arte € compreendida em sua totalidade.

Para uma triangulacdo cognoscente que impulsione a percep¢do da nossa
cultura, da cultura do outro e relativize as normas e valores da cultura de cada
um, teriamos que considerar o fazer, a leitura das obras de arte ou do campo
de sentido da arte e a contextualizacdo, quer seja historica, cultural, social etc.
(Barbosa, 2014, p. XXXII)

Para Ana Mae Barbosa (2005), a contextualizacdo envolve mais do que apenas o
conhecimento da técnica ou da biografia do artista. Ela defende que a Arte deve ser estudada
como parte de um sistema cultural mais amplo, onde os elementos historicos, sociais, politicos
e culturais influenciam a producdo artistica. Em sua viséo, entender a arte significa também
entender as circunstancias que levaram a criacdao da obra e como ela reflete o contexto em que
foi produzida. A contextualizagéo, segundo Barbosa, permite que os educandos estabelecam
conexdes entre a Arte e 0 mundo ao seu redor, desenvolvendo uma compreensdo mais
profunda e critica. Esse processo € essencial para que os educandos vejam a Arte ndo apenas
como algo distante ou elitista, mas como algo que tem relevancia em suas préprias vidas e
culturas.

Em “contextualizar” esta o estudo da Histéria da Arte, e ndo somente da obra de Arte
em si, pois diante da necessidade da compreensdo e apreciacdo da producdo artistica, ter
conhecimento historico da Arte levam os educandos a reconhecerem as influéncias culturais e
artisticas que orientam producao de uma obra, 0 que enriquece sua percepcao e interpretagéo.
Ao ensinar Histdria da Arte, Barbosa propde uma abordagem que nao seja apenas cronologica,
mas que conecte a Arte a questdes contemporaneas e ao cotidiano, se tornando uma linguagem
gue pode ser usada para expressar e criticar, inclusive a sociedade atual. Além disso, Barbosa
defende uma visao além do eurocentrismo tradicional, incorporando a diversidade de culturas,
géneros e classes sociais, 0 que nos retorna a possibilidade de democratizacdo da propria
historia da Arte.

A capacidade humana da criacdo estd diretamente ligada a imaginacdo. Para essa
relacdo citamos Vygotsky (2012), pois em sua visao, a imaginacao tem um carater de formacao
intrinsecamente humana. O autor coloca que a atividade criadora se da no surgimento de algo

novo, seja este objeto criado a partir de um objeto interno (construgdo da mente) ou externo,
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ligado ao cotidiano e vida cultural do homem. O autor assinala que a imaginagao no cotidiano
pode ser interpretada como algo irreal, no entanto, a imaginacdo manifesta-se em todo o
contexto da vida cultural, “[...] tudo o que nos cerca e foi feito pelas mdos do homem, todo o
mundo da cultura [...] é produto da imaginagdo e da criagdo humana que nela se baseia”. (2012,
p. 14)

No momento da producgdo ou criacdo artistica, o educando é levado a se sensibilizar
com o seu meio, com sua cultura e sua histéria, para criar infinitas possibilidades, com o uso
de infinitos tipos de materiais e técnicas. Ao mesmo tempo, que pode se inspirar em obras de
Arte ja produzidas por grandes artistas, e fazer uma releitura dessa obra, ressignificando a
mesma, trazendo-a para suas vivéncias, cultura e contexto social.

Para Barbosa (2014), a criacdo artistica ndo € apenas uma atividade técnica ou manual,
mas um processo de expressdo pessoal, cultural e critica que deve ser estimulado e valorizado
no ambiente educacional. E vista como uma préatica que ndo ocorre de forma isolada, mas esta
conectada ao entendimento historico, cultural e social da Arte (contextualizacdo), bem como a
apreciacdo critica das obras (leitura).

Essa proposta busca excluir a ideia de que Arte é somente técnica ou decorativa,
promovendo uma experiéncia educativa completa, onde os educandos sdo incentivados a criar
com consciéncia e intencdo. Ela acredita que, ao criar Arte, os educandos tém a oportunidade
de expressar suas ideias, emocgOes e visdes de mundo, desenvolvendo sua identidade e
autonomia. Para ela, é essencial que o processo de criacdo artistica seja livre e exploratorio,
permitindo que os educandos experimentem diferentes materiais, técnicas e linguagens, sem
medo de errar. Nesse caso, a autonomia é um conceito-chave na visdo de Barbosa sobre a
criacdo, pois defende que os educandos devem ser incentivados a tomar decisdes artisticas e a
serem protagonistas de seus processos criativos. I1sso se alinha com as ideias de Paulo Freire
sobre a educacao emancipadora, onde o educando ndo € um receptor passivo de conhecimento,
mas um sujeito ativo e critico em sua propria aprendizagem.

A criagdo também é entendida como reflexdo, uma vez que envolve tomada de decisoes,
resolugédo de problemas e comunicagdo, o que contribui para a constru¢do do conhecimento,
afinal dentro dessa criagdo também é possivel desenvolver habilidades cognitivas, como a
abstracdo, a sintese e a andlise, além da integragdo com outras areas de conhecimento,
promovendo ali uma interdisciplinaridade.

A visdo de Ana Mae Barbosa sobre a criagdo artistica é ampla e complexa, integrando
expressdo individual, pensamento critico, valorizagdo cultural e transformac&o social. Para ela,
a criacdo artistica no ensino de Arte deve ser um processo livre, autbnomo e reflexivo, que
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ajude os educandos a desenvolverem sua identidade, sua capacidade critica e sua sensibilidade
estética. Na Abordagem Triangular, a criacdo se torna uma pratica central que conecta o fazer
artistico ao mundo, permitindo que os educandos ndo apenas criem, mas também entendam e
apreciem o significado e o poder da Arte.

Fruicdo é o ato de experimentar algo com prazer e satisfacdo. Esta dentro da leitura.
Em um contexto mais amplo, refere-se ao uso pleno e apreciativo de algo, é a sensacao de
desfrutar intensamente e se envolver profundamente com o0 que se esta vivenciando. Ao
analisar e interpretar uma obra, partindo de todo o conhecimento adquirido ao contextualizar
a obra de Arte, o educando é levado a refletir sobre 0os motivos que levaram & criagdo daquela
determinada obra de Arte. Logo, podemos definir que nesta dimensdo, é estimulado
competéncias de leitura e interpretacdo visual, que s6 sdo possiveis diante do dominio da
simbologia e significados que estruturam a obra. E justamente na apreciacdo que esta
entrelacado os aspectos simbolicos da producéo artistica e como o discente pode dialogar com
0 objeto e atribuir a ele determinados significados, gerando uma relacdo entre o sujeito e
objeto.

Para se referir a essa leitura, Barbosa (2014), indica a leitura da obra de Arte ndo apenas
com um processo de observacdo passiva, mas como um ato ativo e reflexivo, que envolve
decifrar seus elementos visuais, simbdlicos e historicos, indo além da superficie para
compreender as intengdes do artista, os contextos de producdo e as possiveis mensagens
transmitidas pela obra. Essa leitura é uma préatica que conecta o espectador a obra, ao mesmo
tempo que estimula a capacidade critica do educando. Tal interpretacdo deve ser aberta e
plural, permitindo multiplas leituras baseadas nas diferentes vivéncias e repertorios culturais
dos educandos, pois ao interpretar uma obra, o educando é convidado a fazer conexdes entre
0 que VE e seu proprio universo, questionando e refletindo sobre o significado da obra em
relagdo ao seu contexto social e cultural.

Diante da apreciacdo estética, Ana Mae Barbosa propde que a arte-educacao deve ir
além de simplesmente mostrar obras de Arte ou instruir sobre estilos e técnicas, mas que essa
apreciacao estética envolva processos emocionais e intelectuais, pois é uma pratica que deve
ser desenvolvida por meio da experiéncia sensivel e reflexiva. Ela enfatiza que essa apreciagdo
ndo estéa restrita ao "belo™ ou ao que é tradicionalmente considerado Arte de valor, mas inclui
também a capacidade de reconhecer a qualidade estética em diferentes contextos e producoes
culturais, inclusive aquelas que podem ser marginalizadas ou pouco valorizadas pela cultura
dominante. Na dimensao do “ler” ¢ crucial que o individuo critico, seja capaz de ver a Arte
n&do apenas como entretenimento ou adorno, mas como um campo de conhecimento complexo
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e bem estruturado. Para além dessa apreciacdo, a leitura também concerne ao educando
capacidades de interpretacdo, inteligéncia visual e espacial, e reconhecimento dos elementos
que compdem a obra. Isso ultrapassa até mesmo o campo educacional, pois 0 educando o faz
em seu cotidiano, quando tem contato com a infinidade de imagens, sons e movimentos que

fazem parte de sua vida e contexto.

1.3.c. Em defesa de uma “despadroniza¢do”: uma breve critica aos Parametros

Curriculares Nacionais e Base Nacional Comum Curricular

A presenca da Abordagem Triangular na formacgdo de educadores é evidenciada nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1998), que estruturaram o ensino da arte no Brasil.
Mesmo sem citar explicitamente a abordagem, os PCNs adotam uma triangulacdo conceitual
entre producdo artistica, leitura de imagem e contextualizacdo historica, mantendo sua esséncia
na organizagao curricular da disciplina de Arte (Pontes et al., 2022, p. 15).

Ana Mae Barbosa, em suas literaturas, demonstra um evidente posicionamento critico
em relacdo aos PCN, especialmente em sua obra Tépicos Utopicos (1998) em que dedica um
capitulo exclusivo a essa visdo, ao passo que busca uma critica a escassez do pensamento
multiculturalista nesta normativa. Ela aponta que, apesar das boas intencdes por trds dessas
normativas, elas frequentemente desconsideram a complexidade e a diversidade do contexto
educacional brasileiro, impondo um curriculo homogéneo que tende a desconsiderar as
realidades locais e a multiculturalidade do pais.

Em relagdo aos PCN, Barbosa critica a tentativa de padronizar o ensino e de estabelecer
diretrizes gerais para todas as escolas do pais, sem levar em conta as especificidades de
diferentes contextos de grupos culturais “[...] que podem ser identificados pela raca, género,
opcao sexual, locacdo geografica, renda, idade, classe social, ocupagao, educagao, religido etc.”
(Barbosa, 1998, p. 91). A partir dessa homogeneizagéo, haveria uma massiva marginalizagéo
de saberes locais, ao privilegiar um curriculo voltado para uma concepcdo tradicional e
eurocéntrica de conhecimento. Ao priorizar um curriculo baseado em um padréo Unico e rigido,
as escolas afastam-se de préaticas pedagdgicas que poderiam ser mais relevantes para as
realidades locais dos educandos.

A autora sugere que os PCN falharam em sua maioria, por ndo promover um ensino que
favoreca a reflexdo critica e a autonomia dos educandos. Embora tenham como objetivo
proporcionar um curriculo mais unificado e a melhoria da qualidade do ensino no Brasil, esta
normativa apresenta serias limitacoes.
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Quanto a Base Nacional Comum Curricular (2018), surgida a partir de reflexdes e
aprimoramentos diante dos PCN como diretrizes curriculares para as escolas brasileiras, as
criticas de Barbosa (2020) sdo semelhantes, mas com um aprofundamento nas limitacdes que
ela vé em relacdo a autonomia docente e a flexibilidade curricular. O documento normativo
adota uma abordagem que tende a centralizar e uniformizar as praticas pedagdgicas, sem
considerar a riqueza das experiéncias culturais e o potencial de inovacdo que as escolas
poderiam ter ao criar curriculos mais flexiveis e adaptados a realidade de seus educandos.

Barbosa (2020) reconhece que a BNCC propde um curriculo comum e obrigatorio, que
visa garantir a igualdade de oportunidades educacionais para todos o0s estudantes,
independentemente de onde estudam. No entanto, ela aponta que, ao tentar promover uma
unificacdo curricular, a BNCC ignora novamente as realidades culturais e regionais dos
estudantes, tratando todos como se tivessem as mesmas condicdes e contextos de aprendizagem,
ignorando a flexibilidade na forma como delimita os contelidos e as competéncias a serem
trabalhadas nas escolas. Ao focar em competéncias e habilidades padronizadas, a BNCC limita
o potencial dos educadores de criar um curriculo contextualizado, que possa refletir os
interesses e as necessidades especificas dos educandos, promovendo uma educacdo impessoal
e uniforme, que ndo permite que os educandos se envolvam com o conteudo de forma
significativa, pois a educacdo perde seu carater de construgdo compartilhada entre educandos e
educadores.

Além disso, ha uma clara critica ao fato de que a normativa se mantém distante da
realidade do préprio educador, separados por um abismo entre as propostas de politicas publicas
e as reais condicOes enfrentadas nas salas de aula. A aplicacdo de diretrizes como as da BNCC
se torna dificil sem um sustentaculo pratico adequado e sem a formacao continuada necessaria
para lidar com a diversidade de contextos e a complexidade do processo de ensino-
aprendizagem.

A partir disso, é que Barbosa (1998) amplia sua reflexdo ao sugerir que, em vez de um
curriculo Unico e imposto de cima para baixo, seria mais eficaz um modelo em que os
educadores tivessem maior autonomia para desenvolver seus planos de ensino, levando em
conta as particularidades de cada realidade, pois a educagéo deve ser um processo de construgédo
coletiva, no qual educadores e educandos dialogam e constroem o conhecimento juntos, e ndo
um processo de transmissao de saberes pré-estabelecidos.

Ao voltarmos esse olhar para os Institutos Federais, a implementacdo de perspectivas
como a Abordagem Triangular pode contribuir para fortalecer a integracdo entre teoria e pratica
no ensino da arte. No entanto, normativas padronizadas como a BNCC (2018) podem trazer
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uma reducdo significativa no espaco da arte na educacdo bésica, o que representa um desafio
para a manutencgéo dessa abordagem.

Além disso, a experiéncia estética na educacdo deve ser compreendida como um
elemento fundamental para a formacéo integral dos educandos. O ensino da arte nos Institutos
Federais pode se beneficiar das reflexdes de Dewey (2010) ao incorporar metodologias que
valorizem a percepcédo sensivel e a interagdo dos estudantes com as obras de arte e com seu
préprio processo criativo.

A experiéncia estética e a Abordagem Triangular sé@o fundamentais para um ensino de
arte que valorize a criatividade, a percepcao critica e a contextualizacao cultural. Diante disso,
pesquisas, como as desenvolvidas pelo Grupo de Pesquisa em Educagéo e Arte (GEARTE) tem
demonstrado gque essa abordagem continua sendo uma referéncia metodoldgica essencial para
a formacdao docente e para o ensino da arte na educacao basica e no ensino técnico e tecnologico.
E neste contexto, que indica-se algumas dessas pesquisas como fonte da revisio de literatura

que segue este tdpico.

1.3.d. Mapeando estudos acerca da Abordagem Triangular*

A Abordagem Triangular, um conceito frequentemente utilizado em diversas areas do
conhecimento, especialmente nas ciéncias sociais e educacionais. Nos Ultimos anos, diversas
publicacGes tém explorado e expandido a aplicacdo dessa abordagem em diferentes contextos,
desde a avaliacdo de politicas publicas até o desenvolvimento de praticas pedagdgicas. A
literatura existente sobre a Abordagem Triangular oferece uma base teérica rica e diversificada,
que contribui para o entendimento das inter-relacdes entre os componentes do das dimensdes e
suas implicacGes préaticas. Neste topico visou-se realizar uma revisdo critica das principais
contribuic6es sobre a Abordagem Triangular, destacando as principais pesquisas, seus métodos
e resultados.

Como fonte de coleta dessa literatura, optou-se por fazer a coleta do banco de dados da
Revista Cientifica do Grupo de Pesquisa em Educacgdo e Arte (GEARTE)®, vinculado ao

Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

O GEARTE, ao longo da sua trajetéria, vem sendo ancorado e propondo como
um dos seus elementos instauradores a Abordagem Triangular, importante

4 Esta secao foi gerada a partir de um artigo cientifico publicado na Revista Contribuciones A Las Ciencias
Sociales, Sao José dos Pinhais, v.18, n.1, p. 01-17, 2025.
5 Link para a Revista: https://seer.ufrgs.br/index.php/gearte/index

-52-



referencial na fundamentacdo de inimeras pesquisas dos seus integrantes.
Trata-se de um grupo interinstitucional que investiga as relacBes entre
educacdo e arte, dialogando com as areas da cultura visual, semidtica
discursiva, estética, historia, teoria e critica da arte. O grupo possui cinco
linhas de atuagdo: pesquisa; ensino; publicacdo; assessoria; estudos
especificos. Discute seus trabalhos com a comunidade académica nacional e
internacional. H4 trés grandes focos nas pesquisas: educagdo e artes visuais;
educacdo: arte linguagem tecnologia; estudos em arte: midia, discurso e
formacdo. E integrado por docentes e estudantes vinculados & linha de
pesquisa Educagdo: Arte Linguagem e Curriculo, do Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e
pesquisadores de diferentes instituicGes, sob a coordenagdo da Profa. Dra.
Analice Dutra Pillar (Pontes et al., 2022, p. 4)

De uma maneira mais ampla, as motivacdes que levaram a escolha desta fonte se dao
por trés principais requisitos: ser uma das principais revistas do campo da Arte, seja nas artes
visuais, danca, masica ou teatro, seja na arte-educacgdo; por possuir em seu Conselho Editorial,
a autora e professora Ana Mae Barbosa, responsavel por ser o0 maior nome em questfes da
difusdo da Abordagem Triangular no ensino de Arte; e por ter uma classificacdo Al na Qualis
da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

E perceptivel que ha constantes avangos nas pesquisas voltadas para a Abordagem
Triangular, mesmo ap6s 30 anos, e principalmente a indicacdo de pesquisas que caminham a
desdobra-la para outras areas da Arte, 0 que se mostra promissor, pois indica que a liberdade e
autonomia de arte-educadores e pesquisadores em orienta-la e contribuir para sua iminente
expanséo.

Um dos principais pontos a se pensar nesse mapeamento, é o estabelecimento de um
percurso e recursos metodoldgicos a serem usados. Mesmo ao se tratar de pesquisas do tipo
revisdo de literatura ou pesquisa bibliografica, que em sua superficie aparenta ser pesquisas
mais simples. Porém, tanto quanto outras técnicas e métodos de pesquisa, elas se tornam
relevantes a partir do momento em gue sistematizam, mapeiam e organizam as ideias de varios
textos e autores que ja escreveram e pesquisaram sobre determinado assunto. Sendo assim, este
artigo toma como base metodoldgica a revisao de literatura, uma vez que buscou fazer a sintese
de leituras feitas sobre a tematica da Abordagem Triangular para o ensino de Arte.

Para Aradjo, Ferst e Vilela (2023), essa revisao de literatura esta relacionada a unido de
teorias, conceitos e caracterizacOes de temas definidos a partir das perspectivas de uma
pesquisa, uma vez que tenta organizar ideias ja existentes, construidas e debatidas. Ja para
Catarini Paim, Henn Fabris e Locatelli (2023), esse tipo de revisdo e estado do conhecimento
vem contribuir com o pesquisador, pois traz a tona o conhecimento ja alinhado, porém pode

também indicar lacunas e trazer possiveis variagdes do que ainda pode ser pesquisado, pois a
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partir disso, também se torna essencial entender que ainda existem inconsisténcias, entrelinhas

a serem preenchidas, metodologias, técnicas, instrumentos e resultados que podem ser

alcancados.

Para a pesquisa realizada com o termo “Abordagem Triangular” no site da revista, houve

37 resultados, dos quais 23 possuem o termo em seu titulo, e dentro destes, um se trata de um

ensaio poético de Regina Machado (2017). Desses, foram selecionados 8 artigos, tendo um

recorte temporal entre 2015 e 2022. Como fator de inclusdo, usamos textos na lingua portuguesa

que possuem o termo “Abordagem Triangular” em seu titulo, e como exclusdo, textos que nao

possuiam um carater de artigo cientifico (ensaios, por exemplo).

seguidos de suas analises e principais apontamentos:

Quadro 1 - Artigos selecionados para a revisao de literatura

Dessa forma, no Quadro 1 a seguir, sdo apresentados os titulos dos artigos selecionados,

Ne° Titulo do Artigo Autoria Ano de~
Publicacéo

1 Abordagem Triangular: leitura de imagens de | AZEVEDO, Fernando A. G. de. 2015
diferentes cadigos estéticos e culturais ARAUJO, Clarissa M. de.
Abordagem Triangular do Ensino das artes e | RIZZI, MariaC.de S. L.i

2 Culturas Visuais: uma teoria complexa em | SILVA, Mauricio da S. 2017
permanente constru¢do para uma constante
resposta ao contemporaneo
Abordagem  Triangular e  performance: | OMAR, Amanda C. S.

3 reflexdes e possibilidades pedagogicas na sala | BARBOSA, Diogo J. M. L. 2017
de aula SCHULZE, Guilherme B.
Abordagem Triangular em Didlogo com o | CUNHA, Fernanda P. da

4 Tempo: pegadas no passado, passos para O 2017
futuro
Abordagens triangulares: reflexdes sobre a | MINERINI NETO, José.

5 . ; 2017
aprendizagem triangular da arte
Das memdrias e encontros com a Abordagem | VIDAL, Fabiana S. L.

6 Triangular as reverberagdes na prética em Artes 2022
Visuais
Alguns apontamentos sobre o fazer docente e a | LERM, Ruth R. P.

7 . 2022
Abordagem Triangular
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Abordagem Triangular: ziguezagueando entre | PETERSON, Sidney.
8 um ideério e uma agdo reconstrutora para o | COUTINHO, Rejane G. 2022
ensino de artes

Fonte: elaborado pela autora (2024)

Azevedo e Aradjo (2015) e Rizzi e Silva (2017) deixam claro que a Abordagem é uma
proposta aberta, que ainda estd em andamento e em constantes mudancas, ja que ndo € linear e,
portanto, tem mutacdo. Dessa forma, € uma possibilidade para que o arte-educador tenha
autonomia e se reconheca em seu proprio contexto como um agente que se reinventa e ndo
somente segue um manual de instrucdes.

Em seu texto, Azevedo e Aradjo (2015), trazem uma relagdo da Abordagem Triangular
e a teoria pds-colonialista, usando a leitura de imagem como ponto de partida, uma vez que na
contemporaneidade ha esse excesso de informacdes visuais. A partir deste pensamento, as
teorias se relacionam de forma a apontar que o reconhecimento dos codigos, sejam estéticos ou
da linguagem, também sédo culturais, uma vez que parte de uma visdo histérica e social, por
tanto, cultural. Nesse caso, a politica e a sensibilidade estética ndo podem ser dissociadas, uma
vez que isso pode gerar um cédigo de poder, ligado a ideologia das igualdades sociais, uma vez
que a Arte ainda é vista como privilégio de uma pequena parcela da sociedade, e ainda muito
eurocéntrica. Considerar entdo as diferencas culturais € indicar diferencas estéticas. E isso
retrata principalmente o cenario brasileiro onde a heranca da colonizacgdo ainda é presente. Ao
indicar essas desigualdades € indicado que ha uma visdo de superioridade entre as culturas,
logo, indicando que o brasileiro pode ndo ter uma identidade cultural prevalente. Acerca do

arte-educador, os autores apontam que:

A ideia de virada arte/educativa parte, portanto, do principio de que as obras
de arte e a imagem sdo construcdes estéticas, historicas, sociais e culturais,
reconfigurando o papel social e histérico do arte/educador e o da prdpria arte
no contexto da educacéo. Essa virada requer do arte/educador a postura de ndo
ser mais um mago das técnicas, um fazedor, como nos anos de 1970, mas
propde outros desafios. Entre eles, cabe ao arte/educador compreender-se
como um propositor de situagdes, um problematizador da e na mediacéo entre
a arte e o leitor, tendo como guia a seguinte ideia: a arte possibilita
repensarmos nossas certezas e reinventarmos nosso cotidiano. (Azevedo;
Araljo, 2015, p. 375)

Rizzi e Silva (2017) d&do complemento a essas falas, ao passo que apontam que trazem
reflexes sobre a Abordagem Triangular para o viés da transdisciplinaridade, no sentido de
aponta-la como inter-relagdo com outras areas ao ponto de ndo discerni-la, assumindo o papel

de transcender os limites disciplinares, ndo delimitando fronteiras. “A trans-area Arte/Educacgédo
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pode ser observada, explicada e posta em pratica por diferentes perspectivas, ou paradigmas,
que se referem diretamente ao seu contexto sociopolitico-econdmico-cultural”. (Rizzi e Silva,
2017, p. 228). Por indicar um processo de correlacdo entre o ler-contextualizar-criar, a
Abordagem assume a transdisciplinaridade, na medida que relaciona, reflete e direciona agdes
entre a Arte e a educacao.

E perceptivel, com dito no inicio deste trabalho, que evidenciado em vaérias pesquisas
realizadas diante da Abordagem Triangular, mesmo apo6s esses 30 anos, que ha uma inclinacéo
as pesquisas que caminham em direcéo a sistematizacdo em outras areas da Arte (danca, musica,
teatro). Omar, Barbosa e Schulze fazem bem esse apontamento em seu texto ao identifica-la
como possibilidade para o ensino da performance. A Abordagem por tanto, em relacdo a
performance, por ndo exigir uma linearidade, possibilita que o tridngulo seja desfeito e haja
uma substitui¢ao pelo “espiral”, uma vez que perpassa as etapas, mas sem a possibilidade de
retorno a elas, diferentemente da ideia inicial de Ana Mae Barbosa (2014) que aponta que a
triangulacdo pode ser reorganizada e retornada em suas etapas sempre que for necessario. Por

sua natureza conceitual e dialogal, Omar, Barbosa e Schulze (2017), apontam que:

E por esse motivo que a Abordagem Triangular, em sua natureza inicial,
dialoga com varios aspectos da performance. Ela ndo é uma teoria que se fecha
dentro de si, mas que interage com os elementos ao seu redor, que nao lida
com o conhecimento de forma cartesiana e disciplinarizada, mas que permita
a movimentacdo de ideias e a interacdo de suas partes. (Omar; Barbosa;
Schulze, 2017, p. 303)

Ao passarmos para a contemporaneidade, no que diz respeito as novas tecnologias,
Cunha (2017) traz sua contribuicdo diante da Cultura Digital, o que trouxe a necessidade de se
pensar em novas formas de ensino, para se adaptar a “mente digital” da sociedade. A autora
deixa claro que a cultura digital esta transformando a realidade, integrando meios de
comunicagdo e criando um ambiente simbdlico. A intermidia une diferentes formas de
expressao, eliminando divisdes entre midias e culturas. Estd mudando a forma como nos
comunicamos e interagimos, exigindo uma educagao que prepare as pessoas para navegar de
forma critica e autbnoma no mundo digital. E essencial compreender que a tecnologia ndo é
mais algo do futuro, mas sim uma parte fundamental do presente, que deve ser incorporada na
educacdo para garantir que os educandos estejam preparados para lidar com os desafios e
oportunidades da era digital.

Para isso, ela usa o termo cibercultura para relacionar ao ensino, ao passo que usa a

Abordagem Triangular como caminho. O texto, vem, portanto, trazer um didlogo temporal da
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Abordagem, nos pondo a refletir sobre a necessidade de desenvolver a consciéncia critica dessa
“mente digital”, buscando meios para o desenvolvimento de uma identidade cultural
contemporanea. Cunha (2010) apresenta entdo o conceito de Sistema Triangular Intermidiatico,
uma derivacdo da Abordagem, onde implica em incentivar educacéo digital inclusiva, visando
fortalecer as acepc¢des contextuais na mediagdo das Artes e da consciéncia digital critica.

Vidal (2022), Cunha (2010) e Lerm (2022) se aproximam ao passo em que relatam as
experiéncias vivenciadas por elas, em suas praticas docentes. Enquanto Cunha (2010) oferece
apontamentos direcionados a cultura digital, Vidal (2022) traz um discurso de género a partir
do titulo “Mulheres artistas”, trabalhado com uma turma do Ensino Médio de uma escola
publica da rede federal; e Lerm (2022) sob o tema "O Mundo das Pequenas Coisas", trabalhou
fotografia.

O artigo de Vidal (2022) aborda a aplicacdo da Abordagem Triangular com destaque
para as Artes Visuais, destacando a reflexdo sobre o silenciamento de mulheres artistas na
Historia da Arte. A autora relata experiéncias com estudantes, discutindo obras de artistas
femininas e provocando reflexdes sobre temas como género, poder e vulnerabilidade. A autora
destaca a inter-relacdo entre as acdes da Abordagem Triangular e a importancia do pensamento
p6s-moderno no ensino de Arte, que valoriza a diversidade, as minorias e 0s contextos culturais.
Ja Lerm (2022), se aproximando de Vidal (2022), vem dar destaque a leitura de imagem, em
um cenario pandémico, quando surgiu a necessidade de adaptacdo do ensino presencial para o
digital e refletindo sobre a mudanca na percepcdo do tempo. A resiliéncia e a busca por
processos que permitam a producdo individual ou coletiva dos estudantes sdo destacados,
mostrando a constante evolugédo do ensino das Artes. A Abordagem foi usada como forma de
compreensdo das imagens criadas a partir da fotografia, promovendo a criatividade e estética
das imagens, promovendo a compreensdo e dos efeitos de sentido nelas presentes.

Até o cenario atual, muito se discorreu acerca da essencialidade da Abordagem
Triangular para o Ensino de Arte. Mesmo que em suas primeiras manifestagdes nao tenha sido

bem interpretada por muitos educadores.

As ideias sugeridas por Ana Mae Barbosa para ensinar/compreender ar através
da leitura de imagens ndo agradaram muitos professores que, apoiados no
modelo de ensino de arte modernista, em que se privilegiava uma certa
virgindade visual, a livre expressao e o desenvolvimento da sensibilidade e da
criatividade, se depararam com uma proposta que seguia outras vias, quais
sejam, a cognigdo como caminho para compreensdo estética e a construcao do
objeto e sua concepc¢do inteligivel, como elementos definidores da arte.
(Peterson; Coutinho, 2022, p. 290)
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Mesmo quando a Abordagem j& se estava difundida, ainda havia alguns erros de
interpretacdo presentes em varios textos cientificos. Um deles € ao apontamento acerca do uso

das releituras como intrinseca a Abordagem, como apontado no trecho a seguir:

Os principais enganos de interpretacdo da Abordagem/Proposta Triangular
ndo encontrei em teses e dissertacfes, mas na pratica de professores de Arte
ou em mal-intencionadas formulagGes de carater destrutivo. Trata-se da
identificagdo da Abordagem/Proposta Triangular com a releitura e do uso da
releitura como copia. (Barbosa, 2014, p. XXIX)

Minerini Neto (2017) traz um reforco as palavras de Ana Mae Barbosa, quando implica
gue mesmo a Abordagem tendo liberdade para interpretacdes, € preciso ficar atento a alguns
erros nessa interpretacao. A releitura, segundo o autor, traz aspectos positivos na educagdo em
arte pdés-moderna, pois muito ainda se visita os artistas do passado, sendo possivel esse resgate
e encaixe na atualidade, com novas leituras e fruicdes. Porém, deve-se ficar atento para que
essas releituras ndo tomem o carater de copia, sem 0 Viés da critica. “Como se vé, releitura ¢,
assim como o0 ensino triangular da Arte, uma questdo da pés-modernidade, e que € possivel
fazé-la como aprendizagem artistica significativa nas escolas e ndo mera reproducdo tecnicista
esvaziada de novos sentidos” (Minerini Neto, 2017, p. 266).

Diante de todos 0s expostos, percebe-se que € imenso 0 oceano que Abordagem
Triangular pode assumir. E, reforca-se a partir das falas de Azevedo e Araljo (2015), Rizzi e
Silva (2017) e Minerini Neto (2022), que a Abordagem Triangular € mutante, uma prética aberta
e livre, pois, enquanto orientagdo epistemoldgica, rompe com padrdes tradicionais e normas
estabelecidas, promovendo reflexdes e dialogos criticos no ensino de Arte. Ao nos voltarmos
para a nossa regido, o caminho a percorrer se torna maior, pois ha muito ainda a ser aprendido.

Ao “criar” estas analises, foi possivel perceber que ha muito a ser explorado. Notou-se
muitas aproximagdes, cada uma a sua maneira. Vemos a mutagéo presente, até mesmo em sua
nomenclatura, que inicialmente era “Metodologia”, passou a ser “Proposta” e por ultimo se
estabeleceu como Abordagem. E ainda, de triangulo pode se metamorfosear e se tornar um

espiral, como vimos com Omar, Barbosa e Schulze (2017, p. 303).

[...] em seu processo de construcdo poética, possibilitando com que os vértices
da Abordagem Triangular, possam ser executados sem uma ordem definida e
assim, acontegam ao mesmo tempo, deformando o triangulo em uma espiral,
permitindo com que todos os aspectos sejam perpassados no percurso de
aprendizagem, mas que ndo voltem ao ponto inicial pelo mesmo caminho nem
da mesma maneira. Além disso, se faz necessario que estes elementos se
transformem em cada passagem por todos os pontos do triangulo.
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Essa citagcdo parece explorar uma visdo dinamica e fluida da Abordagem Triangular,
sugerindo que seu processo de aplicacdo ndo segue uma ordem rigida ou linear. Assim como a
metafora do zigue-zague de Ana Mae Barbosa. A metafora do triangulo se transformando em
uma espiral é particularmente interessante, pois ela implica em um movimento continuo e
evolutivo, no qual os vértices ou elementos da abordagem n&o séo visitados de maneira estatica
ou repetitiva, mas sim transformados a cada interagdo. A ideia de que "os vértices da
Abordagem Triangular possam ser executados sem uma ordem definida” sugere uma
flexibilidade no processo, onde cada ponto do tridngulo (que representa uma dimensdo ou
perspectiva) pode ser abordado em diferentes ordens, dependendo das necessidades ou da
evolugdo do processo. Isso quebra a ideia de um ciclo fechado ou de um caminho fixo,
permitindo que o processo de aprendizagem seja mais aberto e adaptavel.

Nos Institutos Federais, é necessario garantir que o0s curriculos contemplem
metodologias que promovam o ensino da arte de forma integrada, respeitando as
especificidades da Abordagem Triangular e incorporando as contribui¢cdes da experiéncia
estética para a aprendizagem dos educandos. Para isso, torna-se fundamental retomar a luta de
Ana Mae Barbosa e de outros pesquisadores da area, assegurando que a arte continue a ocupar
um espaco relevante na arte-educacao brasileira.

Com isso, da-se lugar ao segundo capitulo desta dissertagdo, como continuidade a
discussdo desenvolvida até aqui. Dado o objetivo da pesquisa, optou-se por uma abordagem
qualitativa, fundamentada na analise documental. Essa escolha se justifica pela natureza do
objeto de estudo, que envolve a investigacdo de documentos institucionais como fonte primaria
para compreender as concepgdes e orientacOes curriculares relacionadas ao ensino de Arte

NESSes cursos.
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2. CRIAR

Grandes coisas ndo sao feitas por impulso, mas por uma série de
pequenas coisas reunidas.
— Vincent Van Gogh

sta frase de Vincent VVan Gogh reflete uma visdo profundamente conectada ao

processo de criacdo e aprendizado. A criacdo se inicia com uma centelha: a

inspiracdo. Tal inspiracdo surge a partir da contemplacdo de ideias, surgidas
a partir de uma memdria, de uma conversa, de uma atividade cotidiana. E algo imprevisivel e
espontaneo. Criar implica em trazer a superficie a expressao individual, externar aquilo que se
encontra no interior. Quando essa centelha se torna uma chama, sua forma se expande, dando
lugar ao processo de experimentacao, de uso de técnicas e materiais. E comum, neste processo,
cometer erros, que sdo cruciais para que surjam solugdes, permitindo que o processo de criagdo
leve diferentes direcOes e possibilidades. Ao concretizar a criagdo, a chama se torna uma
fogueira, a obra se torna tangivel. Neste estagio envolve um trabalho intenso e detalhado, onde
o dominio daquilo que se faz é fundamental. Pintores misturam cores e aplicam camadas de
tinta, escultores moldam e refinam suas formas, escritores escolhem palavras com precisao, e
musicos compdem e ajustam suas melodias.

E com o pensamento voltado ao ator de “criar” que buscou-se arquitetar neste capitulo
um percurso metodoldgico harmdnico com os objetivos da presente pesquisa. De uma forma
mais abrangente, a presente pesquisa busca investigar a presenca da Abordagem Triangular no
Ensino de Arte nos conteidos de arte dos Projetos Pedagdgicos de Curso (PPCs) dos Institutos
Federais da regido Norte, através da analise de suas ementas. Desenvolvida a partir de uma
abordagem qualitativa, visando a compreensdo de como a EPT, o ensino de Arte, as concepcoes
de curriculo e a Abordagem Triangular podem se correlacionar.

Neste capitulo, apresenta-se os caminhos metodologicos adotados, detalhando o
delineamento da pesquisa, os procedimentos de selecdo de documentos, coleta e analise dos
dados. A principio, justifica-se a escolha do método qualitativo, considerando sua adequacgao
ao problema de pesquisa e aos objetivos propostos. Além disso, explicita-se 0 uso de quadros
como estratégia para sistematizar e simplificar a analise dos documentos, facilitando a

organizacéo das informagdes e a interpretacdo dos dados.
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2.1. Percursos Metodoldgicos

A criacdo também surge a partir de perguntas e questionamentos sobre o mundo. Essa
eterna busca por respostas € o que impulsiona a criacdo, seja ela artistica, seja académica.
Pensando em como definir essa criagdo a partir do ponto de vista de um pesquisador, é que se
usa as palavras de (Dourado e Ribeiro, 2023, p.13) quando menciona que:

O impulso para o pesquisador construir um projeto de pesquisa costuma estar
articulado a vontade de ampliar a sua capacidade de pensar e compreender a
diversidade de formas de existir no mundo. O ponto de partida € sempre a
elaboracdo de perguntas que devem ser respondidas no curso da investigacao.
Aqui é importante frisar um movimento ou uma operacao que pesquisadores
precisam internalizar em seus processos de formagdo e treinamento: as
perguntas iniciais podem ou ndo ser respondidas. Questdes elaboradas por
pesquisadores anteriormente a realizagdo de seus trabalhos sdo norteadoras
das acgdes por eles empreendidas em campo e sdo formuladas a partir do
conhecimento tedrico e tematico que adquirem antes da pesquisa comecar.

E com isto, que criar, neste trabalho se torna alusivo ao processo de montagem da
metodologia desta pesquisa, pois implica em descrever o processo em que a centelha se tornou
uma fogueira. Esta centelha emergiu quando surgiu o pensamento critico acerca da educacao
em Arte nos Institutos Federais de Educacdo da Regido Norte, diante do vislumbre das ementas
da disciplina de Arte presentes nos PPC’s dos Cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio.
Isto se deu por dois motivos iniciais: estar ligada diretamente ao IFAM como docente e por ter
como principal referéncia de arte-educacdo, Ana Mae Barbosa, sobretudo acerca da Abordagem
Triangular para o Ensino de Arte.

Diante do exposto, esta pesquisa foi impulsionada pela aspiracdo de analisar essas
ementas a fim de verificar através do contetdo programatico, objetivos e das referéncias
bibliograficas, se haveria a presenca dos principios da Abordagem Triangular, e das
perspectivas defendidas pelos autores que foram usados como fundamentagdo para esta
pesquisa.

Em 2017, com as intencdes de reforma no curriculo através da Lei n® 13.415, aprovada
no Mesmo ano, que instituem novas diretrizes e bases para o Ensino Médio, houve uma possivel
eliminacdo da disciplina de Arte deste curriculo, anulando os direitos alcancados com a Lei n°

9.394/96. A partir disso, concorda-se com Rosenthal e Rozzi (2020, p. 23) quando indicam que:

Vive-se 0 momento de debater que conhecimento se pode construir nessa
perspectiva de reforma ndo dialogada. Momento em que se lamenta a
diminuicdo do direito social a educagdo e o risco de esvaziamento do
componente Arte e dos demais que foram diluidos e ficaram a margem da
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formacdo, que se pretende humanistica, de jovens autores, protagonistas,
sujeitos e cidadaos estéticos, éticos, criticos e criativos.

Ainda concordando com Rosenthal e Rozzi (2020), a escola deveria ter o dever de prezar
pelos direitos do discente, tendo a Arte como esse fator decisivo em sua formagao profissional,
uma vez que pode contribuir para a elaboracao de projetos de vida através das relacdes pessoais
e coletivos com a criatividade. Na visdo das autoras, a educacdo pode prezar e atuar sobre a
liberdade, coragem e acédo desse sujeito, tendo cuidado com sua capacidade enquanto ser, diante
da sua consciéncia de si e do mundo que o cerca. Assim sendo, defendem que no Ensino Médio,
pensando na demanda de formacao profissional do sujeito, a autonomia, emancipacéo e autoria
sdo baseados no principio criativo e inventivo da experiéncia artistica e estética. 1sso o
completaria e o considerariam plenamente o seu potencial de ser inovador.

A Abordagem Triangular adota uma postura epistemoldgica na formagdo do sujeito,
especialmente no contexto da EPT, ao passo que se fundamenta nos principios estabelecidos
pela Lei n® 11.892/2008, que criou as Redes Federais de Educacao, e destaca como objetivos o
desenvolvimento da producdo cultural, da criatividade e investigacdo, além de estimular o
espirito empirico.

Para tanto, esta pesquisa partiu do principio de uma pesquisa de natureza qualitativa,
uma vez que pensando em sua praticidade, Dourado e Ribeiro (2023), apontam que se
estabelece a partir da definicdo dos objetos e objetivos da pesquisa, no aporte teérico do proprio
pesquisador, que é construido a partir de suas vivéncias e leituras académicas e profissionais,
além do seu prévio conhecimento acerca do tema a ser pesquisado. Além disso, “O impulso
para o pesquisador em construir um projeto de pesquisa costuma estar articulado a vontade de
ampliar a sua capacidade de pensar e compreender a diversidade de formas de viver no mundo”.
(Dourado; Ribeiro, 2023, p. 13)

Tendo isso em vista, para alcangcar os objetivos estabelecidos, esta pesquisa deu
andamento a partir de uma abordagem de anélise documental, onde foi feito a sistematizacéo,
leitura, analise e interpretacdo das ementas da disciplina de arte, presentes nos Projetos
Pedagogicos de Curso (PPC), dos Cursos Técnicos Integrados ao Nivel Médio, dos Institutos
Federais da Regido Norte. A cargo de énfase, os Cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio
sdo uma modalidade de ensino oferecida por institui¢des de educagéo, que combina a formagéo
académica do Ensino Médio com a Formacgdo Técnica Profissional. Nesse tipo de curso, €
proposto que o educando adquira tanto os conhecimentos gerais tipicos do Ensino Médio (Base
Comum) quanto habilidades préticas e tedricas em uma &rea especifica de formacéo

profissional, como Agronomia, Informética, Administracdo, entre outras. Essa integra¢do tem
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como objetivo proporcionar aos educandos uma formacdo completa e qualificada, permitindo
que, ao final do curso, o estudante esteja apto tanto para seguir para 0 ensino superior quanto
para ingressar no mercado de trabalho, com uma qualificacdo técnica ja adquirida.

O PPC, é uma importante ferramenta de gestao, onde é explicito os objetivos do curso
em relacdo ao perfil do futuro profissional, dentro dos parametros didatico-pedagdgicos e
administrativos, necessarios para a ineréncia entre o ensino, pesquisa e extensdo. Segundo um
dos Documento Base da Educagao Profissional Técnica de Nivel Médio, “O projeto politico
pedagdgico so existe de fato — ndo como um texto formal, ou uma “peg¢a de fic¢do”, mas com
expressdo viva de concepcgOes, principios, finalidades, objetivos e normas que unificam a
comunidade escolar [...]” (Brasil, 2007, p. 53). Partindo deste documento, podemos ter acesso
aos ementarios das disciplinas ofertadas dentro dos Cursos Técnicos de Nivel Médio na forma
Integrada, no qual esta presente a disciplina de Arte, nosso principal foco.

Acerca da abordagem que usamos em nossa pesquisa, concorda-se com as palavras de
Fontana e Pereira (2023, p. 49) que

Por meio da pesquisa documental podemos desenvolver o
estudo/analise/investigacdo/comparacdo de um ou varios documentos com a
finalidade de extrair deles informacdes correlacionadas aos designios de um
trabalho cientifico (objetivos da pesquisa). Esse tipo de pesquisa, assim como
outros formatos, tem como proposta a produgdo de conhecimentos, sendo
assim, ela se apresenta como uma opcao para o entendimento de fendbmenos
pesquisados.

Cellard (2008), aponta as vantagens de se pesquisar atraves desse método, uma vez que
por se tratar de documentos, ndo existe a influéncia do pesquisador e tdo pouco a reacdo de
sujeitos que possam estar envolvidos, havendo uma ultrapassagem relativa do tempo, uma vez
que pode favorecer a observacdo do processo de evolugdo dos grupos, individuos, conceitos,
praticas e comportamentos. Ainda, segundo o autor, o pesquisador esta sujeito & superacdo de
obstaculos, uma vez que deve seguir passos para se alcancar o seu objetivo. Ja para Fontana e
Pereira (2023), a vantagem desse tipo de pesquisa esta ligada ao valor cientifico, social ou
historico (neste caso, complementa-se para sua relevancia também na educacéo e no ensino),
que é evidenciado a partir da aferi¢cdo dos dados obtidos.

Para tanto, baseia-se na analise de contetdo de Bardin (2020), que aponta a existéncia

de trés principais etapas que seguem a Pesquisa Documental, como indicado na figura abaixo:
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EXPLORACAO TRATAMENTO

PRE ANALISE DO MATERIAL DOS DADOS

Figura 1: Etapas da Andlise de Bardin (2020)
Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

A aplicacdo da Analise de Conteudo, conforme proposta por Bardin (2020), insere-se
de forma articulada as tematicas abordadas nesta dissertacdo, estabelecendo um caminho
metodoldgico que dialoga com as dimensdes da contextualizacdo, criacdo e leitura. Essa
abordagem se desenvolve em trés etapas principais:

1. Pré-analise: nesta etapa inicial, o pesquisador delimita e organiza o corpus,
estabelecendo os objetivos e critérios que guiardo a investigacdo. No contexto deste estudo, a
pré-analise relaciona-se diretamente com a dimensdo da "Contextualizacdo™, onde o referencial
tedrico e a revisao de literatura forneceram os parametros para a selecdo dos documentos e
dados a serem analisados. Aqui, a escolha dos materiais se fundamenta em sua relevancia para
compreender o ensino de Arte, alinhando o conteudo a realidade historica, social e cultural que
se desejou investigar.

2. Exploracdo do material: durante a exploracdo, o processo de codificacdo dos dados
é realizado, buscando identificar unidades de sentido e categorias emergentes que dialoguem
com os fendmenos estudados. Essa fase corresponde a dimenséo da "Criacdo" da pesquisa, pois
envolve a atividade interpretativa e a construgdo de novos significados a partir dos dados
coletados. Assim como na pratica artistica, onde o ato de criar demanda experimentacao e
reorganizacdo dos elementos, a codificacdo na Analise de Conteudo permite ao pesquisador
reorganizar e reinventar os dados, identificando padrdes e relagdes que serdo fundamentais para
a compreensao do objeto de estudo.

3. Tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacdo: na etapa final, os dados
codificados sdo organizados, analisados e interpretados, permitindo a construcgéo de inferéncias
e a discussdo dos achados a luz do referencial tedrico. Esse estagio esta intimamente ligado a
dimenséo da "Leitura”, onde os resultados ndo sdo apenas apresentados, mas ressignificados
criticamente, ampliando a compreenséo do fendmeno investigado. Assim, a interpretacdo dos

dados reflete um olhar que ultrapassa a mera descricdo, promovendo uma leitura aprofundada
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dos contetidos e permitindo a articulacdo entre os elementos tedricos e a pratica educativa,
evidenciando a inter-relacdo entre contexto, criacdo e leitura no processo de ensino e
aprendizagem da Arte.

Dessa forma, as etapas da Analise de Contetdo de Bardin (2020) funcionam como um
fio condutor que integra tambem trés dimensoes, possibilitando uma abordagem metodoldgica
que se alimenta dos mesmos principios da Abordagem Triangular: a compreensdo do contexto,
0 processo criativo de coleta dos dados e a interpretacdo critica dos resultados.

Em questdes do carater de Pesquisa Documental, ao se pensar na formatacdo do
documento em si, fez-se uso de Fontana e Pereira (2023, p. 44) a0 mencionar que documentos
séo “I...] um conjunto de escritos e/ou imagens capaz de
reproduzir/informar/transmitir/significar um acontecimento, uma situacdo, uma informacao,
um fendmeno e/ou uma circunstancia.”. Neste caso, os documentos analisados neste trabalho
implicam em documentos de carater publico, uma vez que foram obtidos, em sua maioria,
diretamente nos sites oficiais dos IF’s.

Tais documentos, possuem ainda, valor administrativo, uma vez que, como apontado
ainda por Fontana e Pereira (2023, p. 47) “[...] minutam determinadas a¢des presentes e futuras
de instituigdes/organizagdes publicas ou privadas”

Diante disso, seguindo esses principios, para esta pesquisa, 0s documentos selecionados
seguiram 0 seguinte percurso:
e PPCs disponibilizados para download nas paginas eletrénicas de cada instituto;

e Documentos com datas de publicagdes mais recentes;

e Documentos de cursos ofertados nos campi das capitais. No caso dos estados
que possuem mais de um campus por capital, optou-se pelo central, como foi 0
caso do IFAM (Manaus Centro) e IFRO (Porto Velho Calama).

e Documentos de cursos com um eixo em comum, para que fosse possivel
sistematizar uma comparagdo mais estruturada entre 0s mesmos, o que resultou
em definir os cursos técnicos do Eixo de Informacdo e Comunicagdo, pois 0
mesmo é ofertado em todos os campi mencionados.

e Ementas da disciplina de Arte (ou nomeadas com as outras linguagens: danga,

musica e teatro), para que fosse possivel a exploracéo dos seus contedos.
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PPC’s dos Cursos

Técnicos PPC’s dos campus Cursos de Ementa da
Integrados ao centrais (capitais) Informatica disciplina de
Ensino Médio dos Arte

IF’s do Norte

Figura 2: Caminho para a de sele¢do dos documentos
Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Diante desta selecdo, como excecdo, apontamos o documento referente ao Instituto
Federal do Para (IFPA), pois tais documentos. Inclusive referentes a outros campi, nao estao
disponiveis, até a presente data, no site oficial (Figura 3). Para que assim, houvesse completude
dos documentos analisados, o documento referente ao IFPA, foi obtido por meio de uma
solicitacdo direta a docente responsavel pela disciplina. A possibilidade desse contato surgiu
em razdo de um vinculo profissional estabelecido anteriormente, quando houve a oportunidade
de interagir com a referida docente, em um contexto académico. A referente docente
encontrava-se atuando no quadro docente do Campus Itaituba — IFPA. Esse contato prévio
facilitou o acesso ao material, contribuindo para a coleta de dados necessarios a investigacao.

Dessa forma, como excecao aos critérios de sele¢do dos documentos, PPC referente ao

IF mencionado, é o do Curso Técnico Integrado em Informatica, do Campus Itaituba.

Belém, 09 de Fevereiro de 2025

Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Para

o S I GAA 6 Acessivel para ‘_S;é ENTRAR NO SISTEMA

- - S Deficientes visuais
Sistema Integrado de Gestao de Atividades Académicas

5171

L: Visualizar Ementa

RESUMO DA ESTRUTURA CURRICULAR

Codigo: TI.INF.2014
Curso: TECNICO EM INFORMATICA INTEGRADO AO ENSINO MEDIO
Prazo de Conclusdo (Minimo): 3 Ano (s) Prazo de Conclusdo (Maximo): 5 Ano (s)

Carga Horaria: 3884

Periodo Letivo de Entrada em Vigor: 2014 - 1 Ativa: Sim
Turno: Matutine, Vespertino e Noturno
Médulos cadastrados Carga_ Pr. Oferta
Horaria
1° ANO (229.2014.1) 1233 hrs 1
Disciplinas: Ementa:
NI1556 - ALGORITIMOS E LINGUAGENS DE PROGRAMACAQ - 100h Ementa nio disponivel
NI1137 - BIOLOGIA I - 67h Ementa no disponivel
NI1550 - EDUCACAD FISICA - 67h Ementa nio disponivel
NI1558 - FILOSOFIA I - 67h Ementa nio disponivel
NI1552 - FISICA I- 67h Ementa nfo disponivel

Figura 3: Print tirado do site do Curso Técnico Integrado em Informatica, ofertado pela
IFPA - Campus Belém

Fonte: https://sigaa.ifpa.edu.br/sigaa/public/curso/curriculo.jsf Acesso em 09 de fevereiro de 2025
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Assim sendo, indica-se abaixo um quadro com as informagdes gerais dos documentos
obtidos, seguidos de seus respectivos links de acesso (com excecdo do IFPA - Campus Itaituba).
Ressalta-se que todos os PPC 's foram acessados no més de agosto de 2024, com excecdo do

IFAP - Campus Macapa, acessado no més de fevereiro de 2025, devido a uma necessidade de

atualizagdo no mesmo.

Quadro 2: PPC’s selecionados para a pesquisa

N° | INSTITUTO | CAMPUS CURSO LINK ANO
1 Técnico Intearado em https://boavista.ifrr.edu.br/curso
IFRR Boa Vista ,g. s/tecnicos/copy of curso- 2017
Informatica - - -
tecnico-em-informatica
2 https://www.ifac.edu.br/o-
Técnico Integrado em | ifac/ensino/cursos/campus-rio-
IFAC Rio Branco Informética paraa | branco/integrado/copy2_of tecn | 2017
Internet ico-integrado-em-edificacoes
3 IFPA Itaituba Tecnico Integ_rado em Link indisponivel 2019
Informatica
4 Téeic mgrado e | 'S et e
IFAP Macapa Redes de Phpp =2oDC: | 590
Computadores plano-do-curso-tecnico-em-
redes-de-computadores-2020
5 https://www2.ifam.edu.br/camp
. us/cmc/diretorias/ensino/diretori
Manaus Técnico Integrado em -
IFAM 2. a-de-ensino/cursos- 2020
Centro Informatica : - === .
1/tecnicos/informatica/informati
ca
6 Porto — ) .
Técnico Integrado em | https://portal.ifro.edu.br/calama/
IFRO Velho - 2. : - 2022
Informatica cursos/4709-informatica
Calama
7 https://portal.ifto.edu.br/palmas/
Técnico Integrado em campus-palmas/cursos-
IFTO Palmas Informética para a palmas/tecnicos/integrado- 2023
Internet reqular/tecnico-em-informatica-
para-internet

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Para que se siga a etapa final sugerida por Bardin (2020), esses documentos foram
organizados através de quadros, sistematizados de duas formas: a primeira, apresenta as
ementas propriamente ditas da disciplina de arte, organizadas de maneira uniforme (Quadros 4
ao 10), para que facilitasse a leitura das mesmas; a segunda, de forma a indicar se 0s seguintes

fatores: ano de oferta da disciplina, indicacdo da presenca das dimensdes da Abordagem
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https://boavista.ifrr.edu.br/cursos/tecnicos/copy_of_curso-tecnico-em-informatica
https://boavista.ifrr.edu.br/cursos/tecnicos/copy_of_curso-tecnico-em-informatica
https://boavista.ifrr.edu.br/cursos/tecnicos/copy_of_curso-tecnico-em-informatica
https://www.ifac.edu.br/o-ifac/ensino/cursos/campus-rio-branco/integrado/copy2_of_tecnico-integrado-em-edificacoes
https://www.ifac.edu.br/o-ifac/ensino/cursos/campus-rio-branco/integrado/copy2_of_tecnico-integrado-em-edificacoes
https://www.ifac.edu.br/o-ifac/ensino/cursos/campus-rio-branco/integrado/copy2_of_tecnico-integrado-em-edificacoes
https://www.ifac.edu.br/o-ifac/ensino/cursos/campus-rio-branco/integrado/copy2_of_tecnico-integrado-em-edificacoes
https://macapa.ifap.edu.br/index.php/publicacoes/item/903-ppc-plano-do-curso-tecnico-em-redes-de-computadores-2020
https://macapa.ifap.edu.br/index.php/publicacoes/item/903-ppc-plano-do-curso-tecnico-em-redes-de-computadores-2020
https://macapa.ifap.edu.br/index.php/publicacoes/item/903-ppc-plano-do-curso-tecnico-em-redes-de-computadores-2020
https://macapa.ifap.edu.br/index.php/publicacoes/item/903-ppc-plano-do-curso-tecnico-em-redes-de-computadores-2020
https://www2.ifam.edu.br/campus/cmc/diretorias/ensino/diretoria-de-ensino/cursos-1/tecnicos/informatica/informatica
https://www2.ifam.edu.br/campus/cmc/diretorias/ensino/diretoria-de-ensino/cursos-1/tecnicos/informatica/informatica
https://www2.ifam.edu.br/campus/cmc/diretorias/ensino/diretoria-de-ensino/cursos-1/tecnicos/informatica/informatica
https://www2.ifam.edu.br/campus/cmc/diretorias/ensino/diretoria-de-ensino/cursos-1/tecnicos/informatica/informatica
https://www2.ifam.edu.br/campus/cmc/diretorias/ensino/diretoria-de-ensino/cursos-1/tecnicos/informatica/informatica
https://portal.ifro.edu.br/calama/cursos/4709-informatica
https://portal.ifro.edu.br/calama/cursos/4709-informatica
https://portal.ifto.edu.br/palmas/campus-palmas/cursos-palmas/tecnicos/integrado-regular/tecnico-em-informatica-para-internet
https://portal.ifto.edu.br/palmas/campus-palmas/cursos-palmas/tecnicos/integrado-regular/tecnico-em-informatica-para-internet
https://portal.ifto.edu.br/palmas/campus-palmas/cursos-palmas/tecnicos/integrado-regular/tecnico-em-informatica-para-internet
https://portal.ifto.edu.br/palmas/campus-palmas/cursos-palmas/tecnicos/integrado-regular/tecnico-em-informatica-para-internet
https://portal.ifto.edu.br/palmas/campus-palmas/cursos-palmas/tecnicos/integrado-regular/tecnico-em-informatica-para-internet

Triangular, presenca das linguagens artisticas (danca, artes visuais, musica e teatro, presenca
de cultura regional e por fim, se a bibliografia se mostrou coerente com 0s conteudos e objetivos
da disciplina. Complementar, indicou-se através do Quadro 3, uma organizacdo dos dados
referentes diretamente aos IFs, como forma de contextualizacdo dos mesmos.

Sendo assim, da-se espago ao terceiro capitulo desta dissertagdo, dedicada a “leitura” e
apreciacao desses resultados, como forma de averiguar o alcance dos objetivos desta pesquisa.
E neste ponto que se abriu um espaco para a discussdo dessas informacdes obtidas,
relacionando-as com a fundamentacéo da pesquisa, diante de um olhar critico aos documentos

analisados.
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3.LER

Se eu tivesse um mundo s6 meu, tudo seria um absurdo. Nada seria o
que é, porque tudo seria o0 que ndo é. E ao contrario, o que &, ndo seria.
E 0 que ndo seria, seria. Entende?

— Lewis Carroll, Alice no Pais das Maravilhas

ssa fala de Alice, pode nos remeter a como a realidade pode ser subjetiva e

interpretada de diferentes formas, algo essencial tanto para a leitura do mundo

quanto para a arte. Assim como a personagem precisa constantemente
reinterpretar o que vé e experimenta, a arte e a pesquisa exigem um olhar atento para
compreender significados além do ébvio.

A leitura vai além das palavras impressas em uma péagina; ela se expande para a
interpretacdo do mundo, das imagens, dos gestos e das experiéncias cotidianas. Paulo Freire
(2020) ja afirmava que a leitura do mundo precede a leitura da palavra, destacando que a
compreensdo da realidade ndo acontece apenas pelo dominio da linguagem escrita, mas pela
maneira como percebemos, questionamos e interagimos com o que nos cerca. Essa visdo amplia
a ideia de leitura para um ato essencialmente interpretativo.

Na Arte, o caminho para a exploracdo desses significados e sentidos é mais rico, a leitura
se torna ainda mais fluida e subjetiva. Observar uma pintura, assistir a uma peca de teatro ou
ouvir uma musica, € um convite para interpretar simbolos, emog¢des e narrativas que
transcendem o 6bvio. Enxergar ndo é um ato passivo; é uma construcdo de sentido orientada
por nossa historia, cultura e emocdes, e a Arte ensina que ndo ha uma Gnica maneira de ver,
mas infinitas perspectivas a partir das quais pode-se compreender 0 mundo.

Na literatura fantastica frequentemente encontra-se ilustragdes dessa relacdo entre
leitura e vida, mostrando como a interpretacéo da realidade pode ser transformadora. Em Alice
no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, Alice se vé em um mundo onde as regras sao
constantemente questionadas e a ldgica convencional se dissolve. Esse universo absurdo e
simbolico sugere que a interpretacdo da realidade depende da forma como escolhe-se enxerga-
la.

Ler, no sentido mais amplo, significa estar aberto a experiéncia, ao desconhecido, a
multiplicidade de sentidos. A arte, a experiéncia estética, a educagdo e a vida se entrelacam
nesse processo, lembrando de que interpretar o mundo € também transforméa-lo. Assim, a leitura

— seja da palavra, da imagem ou da experiéncia — se revela como um ato essencialmente
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criativo, no qual o individuo se torna coautor do significado do mundo.

A leitura, compreendida como um processo dindmico e interpretativo, ndo sé nos
permite acessar novas perspectivas, mas também nos instiga a reconstruir os sentidos a partir
dos contextos nos quais estamos inseridos. Esse olhar atento e repleto de significado conduz,
agora, ao historico das instituicdes que formam o palco desta pesquisa, 0s Institutos Federais.
Para melhor compreender a estrutura destas institui¢des foi adotada a reunido sistematica de
dados, organizada de modo integrado por meio de um quadro que apresenta marcos Como 0 ano
de inauguracao, os campi, cursos ofertados e outras informacdes relevantes. Essa abordagem
estruturada possibilita uma visualizacdo clara da insercdo dos Institutos Federais no cenario

educacional.

3.1. Os Institutos Federais de Educacdo da Regido Norte: contextos historicos e

geograficos regionais

A regido norte do Brasil, composta pelos estados do Amazonas, Para, Acre, Rondonia,
Roraima, Amapa e Tocantins, possui uma cultura profundamente enraizada na interacdo entre
0 homem e a natureza, refletindo a diversidade étnica e ambiental da Amazonia. Essa cultura é
marcada por manifestacdes artisticas, religiosas, gastronémicas e sociais que dialogam com as
tradicGes indigenas, africanas e europeias.

A presenca, principalmente, dos povos indigenas é um dos pilares desta cultura nortista.
Suas tradices, mitologia e conhecimentos sobre a natureza permeiam a identidade regional,
além de uma cosmovisdo diante das praticas medicinais até as festividades locais, como o
Festival Folcldrico de Parintins, uma expressao artistica que combina masica, danca e teatro,
refletindo essa identidade amazonica.

Diante dessa riqueza, é que se traz um breve aparato histérico regional, como forma de
situar o leitor a entender o contexto dos Institutos Federais da Regido Norte e como a
culturalidade da regido pode ter contribuido para a formagao dos mesmaos.

Na tentativa de fazer um histdrico de cada um dos Institutos Federais da regido, notou-
se as similaridades em suas missdes e estruturas. Em comum a todos, teve seus anos de
inauguracao, a partir da Lei n® 11.892, de 29 de dezembro de 2008, que criou a Rede Federal
de Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnologica e instituiu os Institutos Federais de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia em todo o Brasil. Tal lei foi responsavel por reorganizar
escolas técnicas e agrotécnicas preexistentes, transformando-as em Institutos Federais. Na
regido Norte, isso significou a criacdo do IFAC, IFAM, IFAP, IFPA, IFRO, IFRR e IFTO a
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partir da integracdo de instituicdes ja existentes.
Embora, historicamente, unidades como o IFAM (2020) e o IFPA (2019), prefiram

apresentar em seus historicos, como seus anos de inauguracéo, a criacdo, em 1909, das Escolas

de Aprendizes e Artifices de Manaus e do Para, usou-se a data oficial estipulada pela Lei n°

11.892.

Dessa forma, criou-se 0 quadro a seguir, com o intuito de visualizar os dados dando

énfase aos Cursos Técnicos ofertados na Forma Integrada, na modalidade presencial, dos

Campus centrais, assim como a mencao as demais unidades de ensino presentes em cada estado

correspondente.

Quadro 3 - Dados dos Institutos Federais da Regido Norte

CURSOS
SIGLA CAMPUS SITE
DO IF CENTRAL (Fgfrrl?s;?e[;?asda) RENALE OFICIAL
o « Edificacdes e Campus Cruzeiro do Sul 2
x g * Redes de | e Campus Sena Madureira K
IFAC = § Computadores e Campus Tarauacé §
Em e Informatica para | e Campus Xapuri s
o Internet e Campus Baixada do Sol %
e Campus Manaus Zona Leste
e Campus Séo Gabriel da
Cachoeira
e Campus  Manaus  Distrito
Industrial
e Campus Coari
e Campus Labrea
o e Campus Iranduba
£ e Campus Maués 5
Lu)) e Quimica e Campus Parintins 3
3 e Eletrotécnica e Campus Tabatinga ;
IFAM 3 e Informética « Campus Presidente Figueiredo 8
E ¢ Mecanica e Campus ltacoatiara N
a o Edificagdes e Campus Humaita %
g e Campus Manacapuru
O . )
e Campus Eirunepé
e Campus Tefé
e Campus Boca do Acre
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CURSOS

SIGLA CAMPUS SITE
OFERTADOS DEMAIS CAMPI
DO IF CENTRAL (Forma Integrada) OFICIAL
< ¢ Alimentos e Campus Laranjal do Jari 5
§ o Edificacdes e Campus Agricola Porto Grande é
IEAP % e Mineragéo e Campus Santana S
3 ¢ Rede de Computadores e Campus Avancado Oiapoque =
S ¢ Quimica e Centro de Referéncia em EaD %
O e Estradas Pedra Branca do Amapari
e Agrimensura e Campus Abaetetuba
e Desenvolvimento  de e Campus Altamira
Sistemas e Campus Ananindeua
e Design de Interiores e Campus Braganca
o Edificagdes e Campus Breves
e Eletronica e Campus Cameta -
g e Eletrotécnica e Campus Castanhal E
2 o Estradas « Campus ltaituba E
IFPA @ ¢ Eventos e Campus Conceicdo Araguaia =3
=3 e Informética e Campus Maraba Industrial s
S e Mecanica e Campus Rural Maraba %
e Metalurgia « Campus Obidos
e Mineracdo e Campus Paragominas
e Quimica e Campus Parauapebas
¢ Recursos Pesqueiros e Campus Santarém
e Saneamento e Campus Tucurui
e Telecomunicagdes e Campus Vigia
o e Campus Ariguemes
£ e Campus Buritis
< e Campus Cacoal
Q e Campus Colorado do Oeste a
2 e Quimica e Campus Guajara-Mirim é
IFRO S o Edlflcagﬁe_s e Campus Jaru o
=) e Eletrotécnica e Campus Ji-Parana =
S e Informética « Campus Sdo Miguel do §
2] Guaporé
=3 e Campus Porto Velho Zona
S Norte
e Campus Vilhena
& e Campus Amajari s
n ™ o
> * Informz,atlc_a e Campus Boa Vista Zona Oeste g
by e Eletrotécnica . @
IERR a « Eletrénica e Campus Avancado !30mf|m =
é « Edificacdes e Campus Novo Paraiso =
= « Secretariado %
o
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CURSOS
SIGLA CAMPUS SITE
OFERTADOS DEMAIS CAMPI
DO IF CENTRAL (Forma Integrada) OFICIAL
e Campus Araguaina
e  Campus Araguatins
o Administracio e Campus Avancado
« Agrimensura Formoso do Araguaia
" oAgrone 6cio e Campus Avancado Lagoa .
£ groneg . da Confusio =
= ¢ Controle Ambiental 3
3 « Eletrotécnica e Campus Avancado Pedro z
e é * Eventos o é:?sﬁs Colinas  do =
= e Informética para a bu §
. Tocantins
o internet o
M A e  Campus Diandpolis
* Mecatronica e  Campus Gurupi
e Campus Paraiso do
Tocantins
e  Campus Porto Nacional

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A organizacdo curricular dos cursos técnicos integrados ao Ensino Médio nos Institutos
Federais reflete diferentes concepg¢des de curriculo e abordagens pedagoégicas que orientam o
ensino de Arte. Diante da anélise das ementas dessas disciplinas, torna-se possivel identificar
0s principios que norteiam suas diretrizes, os referenciais tedricos adotados e as metodologias
sugeridas para a pratica docente.

Considerando a relevancia da Abordagem Triangular para o ensino de Arte, proposta
por Ana Mae Barbosa, e sua énfase na articulacdo entre fruicdo, contextualizacdo e fazer
artistico, € pertinente verificar em que medida esses elementos se fazem presentes nas ementas
analisadas. Além disso, a compreensdo do curriculo como um espacgo de disputas e escolhas
teoricas possibilita problematizar a insercdo da Arte nos cursos técnicos, considerando tanto
seu potencial formativo quanto os desafios de sua implementacéo.

Nesta se¢éo, serdo apresentadas as ementas das disciplinas de Arte nos cursos técnicos
integrados ao Ensino Médio nos Institutos Federais da regido Norte. A partir dessa exposi¢éo,
discutirei os aspectos observados na leitura dos documentos, destacando aproximacdes e
distanciamentos em relagcdo a Abordagem Triangular e as concepcdes de curriculo que orientam

as propostas pedagogicas desses cursos.
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3.2. Aplicacdo da Andlise de Conteudo de Bardin na Investigacdo das Ementas de Arte

Para a analise das ementas da disciplina de Arte nos cursos técnicos integrados ao ensino

médio ofertados pelos Institutos Federais da regido Norte, adotou-se a Anélise de Contetdo de

Bardin (2020) como método principal. Essa abordagem permitiu estruturar a investigacao nas

trés fases, nos seguintes parametros:

a. Pré-andlise: selecdo do corpus documental

A primeira etapa consistiu na definicdo e organizacao do corpus da pesquisa, conforme

os critérios de selecdo documental. Para garantir um recorte metodol6gico adequado, optou-se

por analisar os Projetos Pedagogicos de Curso (PPCs) mais recentes disponibilizados nos sites

institucionais dos Institutos Federais da regido Norte. Os documentos foram escolhidos com

base nos seguintes critérios:

Disponibilidade para download nas paginas eletrénicas de cada Instituto Federal.
Atualizacdo mais recente da publicacdo do documento, garantindo maior alinhamento
as normativas e diretrizes educacionais vigentes.

Abrangéncia territorial: foram selecionados cursos ofertados nos campi localizados nas
capitais dos estados da regido Norte. No caso dos estados que possuem mais de um
campus na capital, optou-se pelo campus central, como foi o caso do IFAM (Manaus
Centro) e do IFRO (Porto Velho Calama).

Uniformidade do eixo tecnoldgico: para uma comparacdo mais estruturada entre os
cursos, selecionaram-se 0s cursos do Eixo de Informacao e Comunicacdo, pois esse eixo
é ofertado por todos os Institutos analisados.

Foco nas ementas de Arte: foram selecionadas as ementas das disciplinas que
contemplam Arte, incluindo as que aparecem nomeadas como Artes Visuais, Musica,

Teatro ou Danga.

Essa definigdo criteriosa do corpus possibilitou a delimitacio de um conjunto de

documentos homogéneo, permitindo uma analise comparativa mais consistente.

b. Exploracao do material: categorizacao e analise temética

Apbs a selecdo do corpus, iniciou-se o processo de leitura analitica e categoriza¢ao dos

dados. Neste momento, a pesquisa seguiu a técnica de andlise categorial tematica, identificando
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unidades de registro dentro das ementas. Para além das ementas, no documento se buscou a
identificacdo dos objetivos gerais e especificos do curso, para que houvesse a possibilidade de
alinhamento da disciplina com 0s mesmos, na tentativa de demonstrar possibilidades de
integracdo. Essas unidades foram organizadas conforme os trés eixos da Abordagem Triangular
servindo como categorias principais:
e Dimenséo conceitual (Leitura da Obra de Arte): envolve os trechos das ementas que
indicam a andlise critica, a apreciacdo e a leitura da arte.
e Dimensdo produtiva (Fazer Artistico): contempla as partes das ementas que tratam da
producéo artistica e das préaticas criativas dos estudantes.
e Dimensdo contextual (Historia e Cultura da Arte): inclui os trechos que relacionam a
arte aos seus contextos historicos, sociais e culturais.
Além dessas categorias principais, foram analisados outros elementos, como:
« Objetivos da disciplina, na busca de identificar um alinhamento e coeréncia com 0s
contetidos programaticos.
« Presenca de diferentes linguagens artisticas (artes visuais, musica, teatro e danca).
« Dialogo com a cultura regional, verificando se ha menc@es a arte amazonica, cultura
indigena e afro-brasileira, e outras expressdes artisticas locais.
» Referéncias bibliogréficas citadas nas ementas, identificando se a mesma também se
encontrava coerente e suficiente para atender ao conteildo programatico.

A analise foi conduzida por meio da separacdo dessas ementas, a partir da elaboracédo
de quadros (Quadros 5 ao 11), de forma a padroniza-las e organiza-las de forma a facilitar
visualmente a sua leitura, destacando de suas ementas originais: curso, objetivos do curso (geral
e especifico), carga horaria da disciplina, objetivos da disciplina, ementa, contetdo
programatico e bibliografia. Destacando-se, os dados mais pertinentes e organizando os dados
para posterior quantificacdo e interpretacdo, chegou-se também ao Quadro 11, onde se

encontram de forma resumida a reunido desses dados.

c. Tratamento dos resultados e relacdo com a base teorica

Com as categorias organizadas, os dados foram sistematizados e interpretados de acordo
com os critérios estabelecidos na pré-analise. Para facilitar a leitura, ao final de cada ementa,
foram feitos comentarios e observagdes acerca dos elementos e informagdes contidas em seu
conteddo, principalmente acerca do grau de detalhamento das ementas e a clareza na definigcdo
de objetivos da disciplina; em quais anos a disciplina é ofertada; da identificagdo das dimensdes
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da Abordagem Triangular; da diversidade (ou auséncia) de referéncias bibliograficas
especificas para o ensino de Arte, e se mostravam ser coerentes com a demanda de conteldos
programaticos sugeridos; a relacdo das ementas com concepgdes curriculares e ideias expostas
pelos autores defendidos no referencial da pesquisa; identificacdo da cultura regional e local; e
presenca das quatro linguagens artisticas;

A organizacdo desses dados possibilitou uma andlise comparativa entre os Institutos
Federais investigados, evidenciando tendéncias e lacunas no ensino de Arte na EPT dos IFs da

regido Norte. Esses dados podem ser visualizados, resumidamente através do quadro a seguir:

Quadro 4 — Sintese das analises de contetdo dos PPCs

— Presenca das Linguagens °
— - = dimensdes? | & trabalhadas =
o £ £ 2< S o
o —_— [72]
5 © & = «® S & oo
k i= ° g g - S3 g
S 5 © = |2 ¢e|8|°3|3|8|s|e|E8]
E; - = g S| 2|8 88|52 |5 | 8| &84
5 a < F X135 89 |8|=|0|F|8g°
= T = < o ®
O 3 o oM
RIS <
IFAC Arte . - - 90h . . . Sim . . . . Néo
IFAM Arte . - - 80h 3 3 . Sim 3 3 . . Nao
IFAP Arte . - - 80h 3 3 . Sim 3 3 - - Néo
Arte . - - 80h 3 3 . Nao - 3 - - Nao
IFPA — - :
Mdsica* - . - 80h - 3 - Sim - 3 - - Sim
Arte . - - 80h 3 3 . Néo . - - - Néo
IFRO T ~ ~
Musica* - . - 80h 3 3 . Nao - . - - Nao
IFRR Arte . . o | 120h** | e 3 . Sim 3 3 . . Sim
Arte e | - | -] 8nh |e|e|e|sim|-]e|-]-] Nt
IETO (musica)
Arte (A_rtes ) . ) 30h o o || o Nio o - o o Né&o
Visuais)
*Disciplina Optativa
** 40h em cada ano do Ensino Médio

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A seguir, sdo apresentadas as ementas da disciplina de Arte dos cursos técnicos do Eixo
de Informacdo e Comunicacdo nos Institutos Federais da regido Norte. A selecdo desses
documentos seguiu critérios metodoldgicos previamente estabelecidos, garantindo um recorte
comparativo entre as diferentes instituicdes. Cada ementa sera apresentada individualmente,

seguida de uma analise especifica, destacando suas caracteristicas e particularidades.
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3.2.a. Analise da Ementa da Disciplina de Arte — IFAC

A ementa da disciplina de Arte do Instituto Federal do Acre (IFAC) apresenta
caracteristicas que evidenciam tanto potencialidades quanto lacunas na disciplina. A analise
permitiu refletir sobre sua estrutura e alinhamento com referenciais tedricos, como a
Abordagem Triangular e as discussdes sobre curriculo na educacéo profissional.

Logo de inicio, um dos aspectos que se destacam € a auséncia de objetivos da disciplina.
De acordo com Sacristdn (2000), a definicdo clara dos objetivos é essencial para garantir
coeréncia pedagdgica, pois orienta tanto os docentes quanto os discentes sobre as finalidades
do ensino e os resultados esperados. A falta dessa secdo na ementa pode gerar ambiguidades na
implementacdo da disciplina, deixando margem para interpretacGes variadas por parte dos
professores.

Por outro lado, a ementa do IFAC contempla contetdos relacionados a Historia da Arte,
0 que esta em consonancia com uma das dimensdes da Abordagem Triangular: a
contextualizacdo. A presenca de referéncias a arte brasileira, com destaque para as producdes
indigenas e africanas, contribui para uma abordagem decolonial do ensino de arte, promovendo
o reconhecimento da diversidade cultural e histérica do pais.

Outro ponto relevante na ementa do IFAC € a inclusdo de discussdes sobre Filosofia da
Arte, que podem favorecer uma abordagem reflexiva e critica sobre a producao artistica. Esse
aspecto dialoga com a necessidade de desenvolver a apreciacdo e a leitura de obras de arte,
outra dimensao essencial da Abordagem Triangular. Ao estimular a reflexdo filoséfica sobre a
arte, ha um incentivo ao pensamento critico dos estudantes, permitindo que eles compreendam
ndo apenas 0s aspectos técnicos da producdo artistica, mas também seus significados e impactos
socioculturais.

Além disso, a ementa sugere atividades de producdo artistica, contemplando a dimensao
do fazer artistico, também prevista na Abordagem Triangular. No entanto, a auséncia de um
contetdo programatico estruturado pode comprometer a articulacdo dessas atividades com um
percurso formativo continuo, dificultando a progressdo dos conhecimentos ao longo do curso.

Assim, a analise da ementa do IFAC revela uma abordagem que contempla aspectos
importantes do ensino de Arte, especialmente no que diz respeito a contextualizacao historica
e ao reconhecimento da diversidade cultural. No entanto, a auséncia de objetivos e de um
conteddo programatico organizado pode representar desafios na préatica pedagdgica, tornando
necessaria uma reflexdo sobre possiveis reformulacGes para garantir maior clareza e coeréncia

curricular.
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Segue o quadro:
Quadro 5 - Ementa da disciplina de arte do IFAC

CURSO TECNICO INTEGRADO EM INFORMATICA PARA A INTERNET

OBJETIVOS DO CURSO

Formar profissionais aptos a desenvolverem programas de computadores para a
internet e que promovam o desenvolvimento tecnoldgico da sociedade, em estreita
relagdo com atitudes profissionais éticas, criticas e ativas, com vistas a garantir a
expansdo das capacidades humanas em intrinseca relagdo com a aprendizagem

GERAL T - S )
técnico-cientifica no campo da Informatica, principalmente na area de Internet,
possibilitando ainda expandir os conhecimentos adquiridos no ensino fundamental,
integrando seus saberes aos novos conceitos da ciéncia e tecnologia, garantindo
assim a preparacdo basica para o trabalho e a cidadania.

e Formar profissionais capazes de desenvolver programas de computador
para internet seguindo as especificacBes e paradigmas da logica e das
linguagens de programacéo, conscientes de suas responsabilidades;

e Promover o estudo e a discussdo de temas e tendéncias atuais, bem como a
troca de conhecimentos a fim de inser¢do no mundo do trabalho;

ESPECIFICOS e Oportunizar uma condicdo de profissionalizacdo dos alunos do ensino

médio que desejam uma habilitacdo profissional especifica para
ingressarem no mundo do trabalho;

e Formar técnicos para atuar no desenvolvimento e manutengdo de sites e
portais na internet e na intranet;

e Integrar 0 ensino ao trabalho, oportunizando o desenvolvimento das
condicBes para a vida produtiva moderna.

Carga horaria

i ArE Objetivos da disciplina

90h Indisponivel

Ementa

Introducéo ao conceito de Arte e estética da arte; Introducéo as quatro linguagens artisticas: artes visuais,
danca, musica e teatro. Enfase nas funcdes expressio e comunicacio; Estrutura morfoldgica e sintética
das linguagens artisticas; Historia da Arte: estudo cronoldégico do Paleolitico Superior a arte
contemporanea; Arte brasileira: produgo artistica e momento historico. Enfase nas influéncias recebidas
da cultura europeia, africana e indigena; Pardmetros sonoros e contexto histérico (da idade média a
contemporaneidade); Producdo expressiva a partir das linguagens da Arte

Conteudo Programatico

Indisponivel

Bibliografia

BOZZANO, H. B; FRENDA, Perla & GUSMAO, Tatiane Cristina. ARTE: Arte em interaco -
Volume Unico - Ensino Médio (42379L.1328) Obra Tipo 1.1. ed. Sdo Paulo: Editora IBEP, 2013.




Conclusdo do Quadro 5

Bibliografia

FARINA, Modesto; PEREZ, Clotilde; BASTQOS, Dorinho. Psicodindmica das cores em comunicacao.
6 ed. S&o Paulo: Blucher, 2011.

GOMBRICH, E. H. A histéria da arte. Rio de Janeiro: LTC, 2008.
BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000.

FILHO, Duilio Battistoni. Pequena historia das artes no Brasil. 2 ed. Campinas, SP: editora Atomo;
Séo Paulo: edi¢bes PNA, 2008.

KOUDELA, I, D. Jogos teatrais. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013, (cole¢do Debates).

NUNES, Benedito. Introduco a filosofia da arte. Sdo Paulo: Atica, 2006.

UTUARI, Solange. Encontros com arte e cultura. 1 ed. Séo Paulo: FTD, 2012.

Fonte: Elaborado pela autora, com dados do Instituto Federal do Acre (2017).

3.2.b. Analise da Ementa da Disciplina de Arte — IFAM

A ementa da disciplina de Arte do Instituto Federal do Amazonas (IFAM) apresenta
elementos que demonstram uma preocupacdo com aspectos culturais e historicos, mas também
evidencia lacunas que podem impactar a abordagem do ensino de Arte no curso técnico.

Um dos pontos positivos observados € a inclusdo de temas como Estética da Arte,
Histéria da Arte e folclore regional. A presenca dessas tematicas contribui para a
contextualizacdo da arte, um dos pilares da Abordagem Triangular, ao permitir que os
estudantes compreendam as manifestacGes artisticas dentro de seus contextos historicos,
filosoficos e socioculturais. A valorizacdo do folclore regional é especialmente relevante no
contexto amazonico, pois reforca a identidade cultural e reconhece tradigdes locais que, muitas
vezes, sao marginalizadas no ensino formal.

A auséncia da linguagem da danca, também se destacou. O planejamento mostra uma
clara adesdo as outras linguagens, com excecdo da danca. Ha uma tendéncia maior para as
linguagens de Artes Visuais e danca, principalmente se pensarmos nas dimensdes da
Abordagem Triangular.

Outro ponto que merece atengdo é a falta de clareza sobre a presenca da dimensdo da
producdo artistica. Embora a ementa apresente contetidos ligados a histdria e a estética, nédo fica
explicito se ha espaco para a experimentagdo pratica e a criacdo artistica pelos estudantes. A
aprendizagem artistica deve equilibrar teoria e pratica, garantindo que os estudantes possam
desenvolver autonomia na experimentacéo e producéo de arte. A falta de clareza sobre esse
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aspecto pode indicar um viés mais tedrico na abordagem da disciplina, o que pode limitar o

desenvolvimento pleno das competéncias artisticas dos estudantes.

Assim, a ementa do IFAM apresenta pontos positivos ao valorizar a histdria e a cultura

regional, contribuindo para uma abordagem contextualizada da arte, no entanto a indefinicéo

sobre a pratica da producdo artistica podem representar desafios na formacéo integral dos

estudantes, apontando para a necessidade de ajustes que garantam um ensino mais amplo e

equilibrado entre teoria e prética.

Segue o quadro:

Quadro 6 - Ementa da disciplina de arte do IFAM

CURSO TECNICO INTEGRADO EM INFORMATICA

OBJETIVOS DO CURSO

GERAL

O Curso Técnico de Nivel Médio em Informética tem por objetivo formar técnicos
capazes de desenvolver programas de computador, seguindo as especificacdes e
paradigmas da logica e das linguagens de programacgdo. Utiliza ambientes de
desenvolvimento de sistemas, sistemas operacionais e banco de dados. Realiza testes
de programas de computador, mantendo registros que possibilitem analises e
refinamento dos resultados. Executa manutencdo de programas de computadores
implantados nas mais variadas areas de atuacdo no mundo do trabalho como

CURSO TECNICO INTEGRADO EM INFORMATICA

OBJETIVOS DO CURSO

GERAL

indudstria, comércio, servigos, setor publico, entre outros. Este técnico articulara os
conhecimentos da area de informatica com outros conhecimentos mais gerais,
promovendo a formagao ndo so técnica, mas também cidada.

ESPECIFICOS

e Desenvolver senso critico a partir de conhecimentos técnicos e cientificos.

e Articular teoria e préatica de capacidades relacionadas a implementacédo e
manutencdo de sistemas.

e Dominar e aplicar conhecimentos capazes de legitimar a condicdo de
sujeitos criticos, éticos e autbnomos.

e Realizar atividades de suporte e treinamento a usuarios de informatica.

e Instalar e configurar os componentes e periféricos de computador, sistemas
operacionais e aplicativos de forma adequada, garantindo o funcionamento.

e Utilizar recursos na operacdo de aplicativos para automacao de escritério e
internet.

e Desenvolver softwares que possibilitem o tratamento automatico da
informac&o, integrando banco de dados na modelagem dos sistemas.

e  Conhecer e aplicar técnicas de analise de sistemas a fim de auxiliar as

e organizages de controle e gerenciamento na tomada de decis6es.

e Conhecer e aplicar técnicas de construcdo de interface homem-maquina,
utilizando uma linguagem adequada para melhor utilizacdo da aplicacéo.

e Compreender e conhecer 0s conceitos que envolvem a comunicagéo de

e dados e suas tecnologias, aplicando-os na instalagdo e administracdo de
redes de computadores.
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Continuagdo do Quadro 6

OBJETIVOS DO CURSO

ESPECIFICOS

Conhecer processos administrativos dos sistemas de gestéo, garantindo

a qualidade dos trabalhos.

Relacionar as atividades de técnico em informatica com o meio ambiente,
com a ética e com a cidadania.

Carga horaria
de Arte

Objetivos da disciplina

80h

Compreender Arte como uma forma de conhecimento inserido em um
contexto socio-histoérico e cultural e como meio de expressdo, comunicacdo
e interacdo humana voltada para a estética, destacando sua presenga no
cotidiano das pessoas, seus significados, linguagens e importancia na
humanizacéo e civilizagdo do ser humano.

Interagir com materiais, instrumentos e procedimentos variados em Artes
(artes visuais, danga, musica, teatro), experimentando-os e conhecendo-o0s
de modo a utiliza-los nos trabalhos pessoais;

Expressar e saber comunicar-se em Artes, articulando a percepcdo, a
imaginacéo e a reflexdo por meio de modos particulares de realizar e de
desfrutar de producdes artisticas;

Buscar e saber organizar informaces sobre as Artes em livros, realizando
estudos comparativos da producdo artistica e das concepcles estéticas
presentes no contexto histérico-cultural europeu e brasileiro;

Conceituar e reconhecer as funcdes da Arte;

Identificar as caracteristicas essenciais da arte pré-histérica até a Arte
Contemporanea;

Representar plasticamente um periodo da histéria da arte; Conhecer o0s
elementos constitutivos da linguagem plastica/visual, utilizando-os na
composicgao e registros de pensamentos e ideias sobre fatos cotidianos;
Identificar os elementos estruturais da composicao plastica: pontos; linhas
formas; cores; massas; volumes; luz e textura;

Compor plasticamente explorando os diferentes tipos de formas;
Favorecer a criatividade, a experimentagdo e a exploracdo de materiais e
técnicas;

Reconhecer texturas diferentes em materiais e objetos;

Compor plasticamente com texturas, com formas e cores diferentes;
Conhecer efeitos cromaticos;

Reconhecer a importancia do folclore para a formagdo cultural da
sociedade;

Buscar melhor qualidade cultural na vida dos grupos levando-os a
tornarem-se mais sensiveis, estéticos, reflexivos, criativos e responsaveis,
com ética e respeito pela diversidade;

Analisar historicamente as diferentes manifestacdes socioculturais do
homem da pré-historia, afrodescendente e do homem nativo no Brasil, em
suas maltiplas funcGes e dimensoes;

Reconhecer as qualidades do som em objetos, ruidos, vozes e instrumentos
musicais;

Analisar, historica e textualmente, a origem da musica popular brasileira a
partir da contribui¢do do negro;

Identificar os tipos de instrumentos musicais;

Reconhecer figuras e notas musicais;

Representar cenicamente pecas teatrais, poesias e textos prdprios ou de
outros autores;

Expressar-se corporalmente representando temas da natureza, podendo
explorar onomatopeias;
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Continuagdo do Quadro 6

AR MO Objetivos da disciplina

de Arte
e Utilizar recursos basicos de expressdo do prdprio corpo para aumentar sua
comunicag&o;
80h e Narrar a historia do teatro destacando sua origem e caracteristicas no

mundo, no Brasil;
e Participar de atividades vivenciais envolvendo as linguagens corporal,
visual, musical e dramética.

Ementa

Importancia da arte, andlise e conceituacdo. Fun¢des da Arte. Histdria da musica e da Arte. Teoria
Musical. Estilos e géneros musicais. Histéria da musica (idade moderna aos dias atuais). Folclore
Nacional. Folclore Regional. Linguagem visual. Modalidades de execucdo musical. Formas musicais:
vocal, instrumental e mista. Histdria e cultura afro-brasileira e indigena, voltado aos povos amazoénicos.
Elementos basicos da composigao teatral e da danga. Classificagdo de instrumentos musicais. Coro como
instrumento de socializacdo. Musica, teatro, literatura como Arte.

Contetdo Programatico

UNIDADE |
1.1. Importancia da arte, analise e conceituacdo: Estética da Arte
1.2. FuncGes da Arte: Individual, Social, Ambiental
1.3. Histéria da musica e da Arte: Da origem até idade média
1.4. Teoria Musical: Propriedades do som — Durag&o, Altura, Intensidade e Timbre

UNIDADE Il
2.1. Estilos e géneros musicais: Erudito, Popular e Folclérico
2.2. Historia da musica (idade moderna aos dias atuais)
2.3. Folclore Nacional
2.4. Folclore Regional

UNIDADE Il
3.1. Linguagem visual: elementos visuais ou formais e artes cénicas como objeto de conhecimento
3.2. Historia da Musica e da Arte: Moderna e Contemporanea
3.3. Modalidades de execucdo musical
3.4. Formas musicais: vocal, instrumental e mista
UNIDADE IV
4.1. Historia e cultura afro-brasileira e indigena, voltado aos povos amazonicos
4.2. Elementos basicos da composicao teatral e da danca
4.3. Classificacdo de instrumentos musicais
4.4. Coro como instrumento de socializagdo
UNIDADE V
5.1 Mdsica, teatro, literatura como Arte

Bibliografia

ARAUJO, Hilton Carlos de. Introducéo & Interpretagdo Teatral — Rio de Janeiro: Agir 1986.
BOAL, Augusto. 200 exercicios para o ator e o ndo ator. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira — 1983.

COSTA, Cristina. Questbes de arte: o belo, a percepc¢ao estética e o fazer artistico -2a edi¢do.Sao
Paulo. Moderna, 2004.
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Conclusdo do Quadro 6

Bibliografia

GARCEZ, Lucilia; OLIVEIRA, Jo. Explicando a arte: uma iniciacdo para entender as artes visuais.
Séo Paulo: Ediouro, 2001.

GUIMARAES, Luciano. A cor como informagcé&o. Annablume, 2001.
LEITE, Luiza Barreto e outros. Teatro é Cultura— Rio de Janeiro: Brasilia — 1976.
MIGNONE, Francisco — Musica— MEC — FENAME — BLOCH - Volume 3 —1980.

OSTROWER, Fayga. Universos da arte. Campus, 1983.

Fonte: Elaborado pela autora, com dados do Instituto Federal do Amazonas (2020).

3.2.c. Anélise da Ementa da Disciplina de Arte — IFAP

Um aspecto positivo da ementa do IFAP é a clara presenca das trés dimensdes da
Abordagem Triangular. Esse alinhamento demonstra uma preocupagéo em garantir um ensino
de Arte que equilibre teoria e pratica, proporcionando aos estudantes ndo apenas o contato com
a histdria da arte e seus contextos, mas também a oportunidade de criar e experimentar
processos artisticos. A inclusdo dessas trés dimensbes contribui para uma formacdo mais
completa, evitando um ensino exclusivamente tedrico ou técnico.

Além disso, a ementa destaca a valorizagdo da cultura local e do regionalismo, 0 que
estd em consonancia com as discussdes de Costa e Silva (2020) sobre um curriculo
multicultural. Ao priorizar a arte e as manifestacdes culturais da regido, a disciplina favorece a
construcdo de uma identidade artistica que dialoga com as vivéncias dos estudantes, tornando
0 aprendizado mais significativo.

Das quatro linguagens da arte, hd a auséncia das linguagens do teatro e da danca,
limitando a abrangéncia da disciplina. Outro ponto critico é a bibliografia desatualizada, com a
presenca dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) como referéncia principal. Embora o0s
PCNs tenham sido um marco para o ensino de Arte nos anos 1990, seu uso como base
bibliografica principal indica uma defasagem tedrica, uma vez que documentos mais recentes,
como a BNCC que os substituiram (mesmo também ndo sendo adequadas a sua adesao) e as
pesquisas contemporaneas sobre ensino de Arte, poderiam oferecer um embasamento mais
atualizado. Isso pode afetar a adequacdo dos conteudos aos desafios atuais da educacdo
profissional e tecnoldgica.

A ementa apresenta um contelddo programatico extenso, com uma grande quantidade de

topicos, 0 que pode ser um desafio considerando a carga horaria de 80 horas. A amplitude dos
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temas abordados pode comprometer a profundidade do ensino, tornando dificil a abordagem
significativa de cada topico dentro do tempo disponivel. Segundo Sacristan (2000), um
curriculo eficaz precisa equilibrar a quantidade e a qualidade dos contetdos, garantindo que
haja tempo para o desenvolvimento de aprendizagens que vao além da mera transmisséo de
informagdes.

Assim, a ementa do IFAP apresenta avancos importantes, especialmente ao considerar
a Abordagem Triangular e valorizar a cultura local. No entanto, a auséncia de algumas
linguagens artisticas, a base bibliografica ultrapassada e a extensdo dos contetdos
programaticos em relacdo a carga horaria disponivel sdo aspectos que podem comprometer a
efetividade do ensino de Arte na instituigdo. Uma revisédo curricular poderia contribuir para um
planejamento mais equilibrado, garantindo um ensino que seja a0 mesmo tempo abrangente e
exequivel dentro do contexto da educacdo profissional.

Segue o quadro:

Quadro 7 - Ementa da disciplina de arte do IFAP

CURSO TECNICO INTEGRADO EM REDE DE COMPUTADORES

OBJETIVOS DO CURSO

Formar o Técnico de Nivel Médio em Redes de Computadores na forma integrada com
base nos conhecimentos cientificos relativos ao Ensino Médio e dos saberes especificos da

GERAL Area de Redes de Computadores, dotando-o de habilidades e competéncias que permitam
a inser¢do e permanéncia no mundo do trabalho e no meio social.

e Formar profissionais cidaddos, competentes técnica, ética e politicamente, com
elevado grau de responsabilidade social e que contemple um novo perfil para
saber, saber fazer e saber ser.

e Oferecer a sociedade amapaense o Curso Técnico de Nivel Médio em Redes de
Computadores, na forma integrada, para que possa atender as necessidades e
demandas do mercado local e nacional, sob uma perspectiva pratica com visao
critico-reflexiva;

e  Formar profissionais de nivel técnico que atendam as novas necessidades da vida
produtiva com habilidades para instalacdo e configuracdo de equipamentos na
area de Redes de Computadores.

ESPECIFICOS e Proporcionar o desenvolvimento de competéncias inerentes a configuracdo,

manutenc¢do e seguranga de Servicos de redes.
Capacitar jovens com conhecimentos e habilidades técnicas e especificas em
informética para o exercicio de atividades produtivas;

e  Proporcionar a formacdo de profissionais aptos a exercerem atividades especificas
no trabalho, com escolaridade correspondente ao nivel médio;

o  Especializar, aperfeicoar e atualizar o trabalhador em conhecimentos técnicos da
area de informatica;

e Qualificar e profissionalizar jovens trabalhadores, visando a formacdo para o
mundo do trabalho e o exercicio da cidadania;
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Continuagdo do Quadro 7

OBJETIVOS DO CURSO

Consolidar e aprofundar os conhecimentos adquiridos no ensino fundamental,
possibilitando o prosseguimento dos estudos;

Adquirir preparacdo basica para o trabalho e a cidadania do estudante, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a
novas condicBes de ocupacdo ou aperfeicoamento posteriores;

Aprimorar o estudante enquanto pessoa humana, incluindo a formacédo ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;
Compreender os fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos processos produtivos,
relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada componente curricular;
Desenvolver o espirito critico frente & nova estrutura da sociedade com
possibilidades de desenvolvimento social, econdmico, cultural, ético e
educacional.

Carga horaria
de Arte

Obijetivos da disciplina (Competéncias)

80h

Realizar producdes artisticas individuais e/ou coletivas, nas linguagens da arte
(musica, artes visuais, dan¢a, teatro, artes audiovisuais) e desenvolver
competéncias estéticas e artisticas ao experimentar a partir do sensivel-cognitivo
como dimensdo integral capaz de proporcionar reflexdes para o exercicio da
alteridade do educando.

Reconhecer e entender arte como sistema cultural presente nos varios contextos
socio-histéricos da humanidade.

Proporcionar uma tomada critica de ser cidaddo ao buscar seu reconhecimento e
autonomia como construcdo de identidade e respeito a diversidade cultural e da
valorizacéo e preservacao do patrimdnio cultural, em suas vérias formas, como
fonte de conhecimento e memadria coletiva;

Compreender e contextualizar as principais escolas e movimentos da Historia da
Arte Moderna Universal, Conceituais e Politicas Contemporaneas. Assim como
compreender caracteristicas gerais de pensamento e composi¢do formal.
Conhecer e contextualizar principais movimentos e eventos da Arte Moderna e
Contemporéanea no Brasil e no Amapa. Assim como compreender caracteristicas
gerais de pensamento e composi¢do formal desses fenémenos;

Compreender a Musica como manifestagdo artistica e cultural de uma etnia e de
seu tempo.

Apreciar significativamente as obras musicais de diversos géneros, épocas e
culturas, desenvolvendo a percepcdo cognitiva musical e a apreciacdo de
diferentes ritmos, melodias, harmonias e timbres, considerando a memodria, a
multiculturalizacdo musical e a tecnologia.

Ementa

Conceitos de arte e fundamentos estéticos: pré-historia, classicismo, Renascimento; Arte e sistema cultural:
conceitos e manifestacfes culturais, arte contemporéanea; Arte Moderna: movimentos modernistas na Europa e
EUA, e Arte Brasileira.

Contelido Programatico

Introducédo aos Conceitos de Arte e Sistema Cultural
1.1 Arte: algumas bases conceituais sobre arte e cultura; Origem da arte: registros na pré-histéria — Europa,

Brasil e Amapa.

1.2 Origem das ManifestagOes Artisticas suas Funcdes e Finalidades: Artes Visuais, Artes Cénicas e

Musica.

1.3 Identidade e Diversidade: influéncias das matrizes étnicas na formacdo cultural brasileira: Indigena e

Africana.
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Continuag@o do Quadro 7

Contelido Programatico

1.3.1 Multiculturalismo e identidades cultural e folclérica da Regies brasileiras.

1.3.2 Manifestagdes culturais e folcléricas nacionais e regionais.

1.4 Sgraffito. Patrimonio Cultural: bem e patriménio, cultura material e imaterial.
Arte Academicista e Patriménios Culturais e Artisticos

2.1 Arte Renascentista: influéncias da Arte Classica; caracteristicas; periodo histérico, ideais; principais

obras e autores.

2.1.1 Perspectiva.

2.2 Barroco Europeu e Brasileiro: caracteristicas; periodo historico; principais obras e autores.

2.3 Patriménio Cultural: bem e patrimdnio, Cultura material e imaterial.

2.4 Academicismo e Neoclassicismo no Brasil.

2.5 Tendéncias do realismo e romantismo no Brasil.
Mdsica

3.1 Mdsica.

3.1.1 A musica como identidade cultural étnica.

3.1.2 A musica como expressdo popular.

3.1.3 Musica Erudita, Popular, Midiatica e Folclérica.

3.2 O som.

3.2.1 Elementos organizacionais: melodia, harmonia e ritmo.

3.2.2 Pardmetro da Musica: altura, timbre, intensidade e duragéo.

3.2.3 Elementos da Escrita Musical.

3.3 Géneros Musicais.

3.4 Instrumentos Musicais.

3.5 Mdsica popular brasileira: samba, rock, axé, funk, brega melody, etc.
Arte e Tecnologia

4.1. Arte Brasileira:

4.1.1 Neoclassicismo brasileiro: tendéncias do realismo e romantismo no Brasil.

4.2 Semana de Arte Moderna de 1922.

4.3 Movimentos modernistas p6s-Semana de 22: formagédo de grupos e manifestos.

4.4 Arte no Amapa: artistas influentes.

4.2. Arte Modernista Brasileira e sistema cultural

4.3. Arte e Vida: arte contempordnea (novas categorias, conceitos e metodologias): Ready-made,

instalacdo, happening, eco-arte.

4.3.1 Cultura visual: usos da imagem: como violéncia (texto sobre a opressdo feminina, descaso com idoso,
exploragdo infantil, bullying, suicidio, depresséo, etc.)

4.4. Arte e Tecnologia.

4.5. Cultura de Massa, Pop Art e Op Art.

4.6. Grafite e Assemblagem.

Bibliografia

FRENDA, P.; GUSMAO, T. C. BOZZANO, H. L. B. Arte em interac&o. So Paulo: IBEP, 2013.

HERNANDEZ, Fernando. Catadores da cultura visual: proposta para uma nova harrativa educacional.
Porto Alegre: Mediagdo, 2007.

PROENCA, Graga. Historia da Arte. S&o Paulo-SP: Editora Atica, 2012.

BRASIL. Ministério da Educacdo e do Desporto. Secretaria de Ensino Médio. Parametros Curriculares
Nacionais/ARTE. Brasilia: MEC, 2000.

DIAS, Ronne F. C. Mascaras de Mazagao Velho: visualidade, hibridismo e identidades. Sdo Paulo: Editora
Schoba, 2013.

FERRARI, SOLANGE S. U. Encontros com arte e cultura. Sdo Paulo: FTD, 2012.

MANGUEL, Alberto. Lendo Imagens. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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Bibliografia

MARTINS, Raimundo. A cultura visual e a construcgao social da arte, da imagem e das praticas do ver.*

* A obra se encontra incompleta na prépria ementa.

Fonte: Elaborado pela autora, com dados do Instituto Federal do Amapa (2020).

3.2.d. Andlise da Ementa da Disciplina de Arte — IFPA

A ementa da disciplina de Arte do Instituto Federal do Para (IFPA), inicialmente
também apresenta as lacunas das auséncias dos objetivos e conteddo programatico. Essa lacuna
pode comprometer a organizacdo didatica da disciplina, a falta desses elementos pode resultar
em uma conducdo pedagogica fragmentada, dependendo exclusivamente das escolhas
individuais de cada docente.

Outro aspecto notavel é o foco exclusivo na linguagem da musica, deixando de lado as
demais expressfes artisticas. Essa abordagem reduz significativamente as possibilidades
formativas dos estudantes, uma vez que o ensino de Arte, conforme previsto nas diretrizes
curriculares, deve contemplar multiplas linguagens. A restricdo a masica pode limitar o
desenvolvimento de outras formas de expressdo e apreciacao artistica, privando os estudantes
do contato com as artes visuais, 0 teatro e a danca, que sao essenciais para uma formacéo
integral.

A incoeréncia entre a bibliografia e os conteidos abordados também chama atencdo. A
presenca de livros voltados para a Histdria da Arte na bibliografia sugere uma intencdo de
explorar aspectos historicos e contextuais da arte, mas tais conteidos nao aparecem refletidos
na ementa ou na organizacdo programatica. Esse desalinhamento pode indicar um uso apenas
referencial desses materiais, sem uma integracao efetiva ao ensino da disciplina.

Outro ponto relevante é que a disciplina de Musica aparece como optativa no segundo
ano do Ensino Médio, o que refor¢a uma concepgéo de Arte como um conhecimento secundario
dentro da estrutura curricular. Esse status pode impactar a valorizacdo da disciplina dentro da
formagéo dos estudantes, diferindo da perspectiva de um ensino de Arte integrado e essencial
ao desenvolvimento cultural e critico dos estudantes.

Dessa forma, a ementa do IFPA revela desafios estruturais que podem comprometer a

diversidade e a profundidade do ensino de Arte. A auséncia de objetivos e conteddos
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programaticos, a exclusividade da mudsica como linguagem artistica e a incoeréncia entre a

bibliografia e a préatica curricular apontam para a necessidade de ajustes na organizacdo da

disciplina, de modo a ampliar as possibilidades formativas e garantir uma abordagem mais

abrangente e alinhada as diretrizes educacionais contemporaneas.

Segue o quadro:

Quadro 8 - Ementa da disciplina de arte do IFPA

CURSO TECNICO INTEGRADO EM INFORMATICA

OBJETIVOS DO CURSO

Formar o profissional técnico de nivel médio em Informéatica, por meio do

GERAL desenvolvimento de competéncias que conduzam ao aprendizado permanente, a partir da
construgdo sistematizada do conhecimento articulado com o mundo do trabalho.
e Instalar sistemas operacionais, aplicativos e periféricos para desktops e
ESPECIFICOS servidores;

Desenvolver e documentar aplicagfes para desktop com acesso a web e a banco
de dados

OBJETIVOS DO

OBJETIVOS DO CURSO

CURSO
e Realizar manuten¢do de computadores de uso geral, instalar e configurar redes
de computadores;
e Desenvolver aplicagbes e sites para Internet a partir da elaboracdo e
documentacéo de projetos de software;
e Possibilitar a compreensdo do processo tecnolégico, bem como seus impactos
ESPECIFICOS sociais, econdmicos e étnicos;

Desenvolver projetos de pesquisa e extensdo, visando aproximar a Instituicdo da
sociedade, como parte do processo de ensino-aprendizagem;

Desenvolver um itinerario formativo baseado na verticalizacdo da formacéo
profissional, sendo o curso de Tecnologia em Anélise e Desenvolvimento de
Sistemas, ja ofertado pelo IFPA- Campus Itaituba possibilidade de continuidade
dos egressos do Curso Técnico Integrado em Informaética.

Carga horéria de
Arte

Objetivos da disciplina

80h

Néo disponivel

Ementa - 1° ano

Conceito de arte e de mUsica, suas fungdes e necessidades; Elementos da musica (som, siléncio, ritmo, melodia,
harmonia); Composicdo, apreciacdo e contextualizacdo de obras musicais; Historia da masica nos cenarios
nacional e internacional; A relagdes entre a musica e comunicacdo contemporanea.
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Contelido Programatico

Indisponivel

Bibliografia

MOURA, Roberto M. Sobre cultura e midia. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2002

ROSA, Jodo de Jesus. Musica popular e identidade nacional: discurso e contra discurso na ditadura
militar. Belém: Cejup, 2006.

ZUBEM, Paulo. Musica e tecnologia: 0 som e seus novos instrumentos. Sdo Paulo: Irmé&os Vitale, 2004
PORCHER, Louis (Org.). Educacao artistica: luxo ou necessidade? 6 ed. Sdo Paulo: Summus, 1982.

PROENCA, Graca. Descobrindo a histéria da arte. Sdo Paulo: Atica, 2005.

Carga horaria de

Msica Objetivos da disciplina (optativa)

80h N4o disponivel

Ementa - 2° ano

Musica e comunicagdo contemporanea; Musica regional/Musica Popular Brasileira; MUsica Internacional

Contelido Programatico

Indisponivel

Bibliografia

BARBOSA, Joel. Método elementar para o ensino coletivo ou individual de instrumentos de banda.
Belém, Fundacao Carlos Gomes, 1998.

MASCARENHAS, Mario. Minha doce flauta doce: método. 20 volume. Rio de Janeiro, Irmaos Vitale, 1977.

MARSOLA, Ménica; BAE, Tutti. Canto: uma expressdo: principios basicos de técnica vocal. Sdo Paulo:
Irméo Vitale, 2000.

BEHLAU, Mara; REHDER, Maria Inés. Higiene vocal para o canto coral. Sdo Paulo: Revinter, 2009

ROSA, Jodo de Jesus. Musica popular e identidade nacional: discurso e contradiscurso na ditadura
militar. Belém: Cejup, 2006

Fonte: Elaborado pela autora, com dados do Instituto Federal do Para (2019).
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3.2.e. Andlise da Ementa da Disciplina de Arte — IFRO

A ementa da disciplina de Arte do Instituto Federal de Rondonia (IFRO) apresenta uma
organizacdo que dialoga diretamente com principios importantes para o ensino da &rea,
destacando-se pela adesdo clara as dimensbes da Abordagem Triangular. Tanto em seus
objetivos quanto na descricdo da ementa, observa-se a preocupacdo em equilibrar as trés
dimensGes, garantindo uma formacgédo mais ampla e coerente com referenciais contemporaneos
para o ensino de Arte.

Um dos aspectos mais positivos é a presenca dos autores Ana Mae Barbosa —
Abordagem Triangular no ensino das artes e culturas visuais, de 2010; John Dewey através da
obra John Dewey e 0 ensino da arte no Brasil, de 2001, também de Barbosa; e Paulo Freire,
com a obra Pedagogia da Autonomia. Saberes necessarios a pratica educativa, de 2011 — na
bibliografia. A inclusdo desses referenciais demonstra uma fundamentacdo pedagogica
consistente, que valoriza tanto os aspectos especificos do ensino de Arte quanto uma visdo mais
ampla da educacdo como um processo critico e emancipatorio.

Outro ponto relevante é a proposta explicita de acfes de integracdo com outras
disciplinas da base comum (Filosofia, Sociologia, Educacao Fisica e Portugués) e da formacéo
técnica (Logica de Programacao e Instalacdo e Manutencdo de Computadores). Essa abordagem
interdisciplinar € um diferencial, pois reconhece a Arte como um campo do conhecimento que
dialoga com diversas areas, enriquecendo o aprendizado dos estudantes. A relacdo com
disciplinas técnicas, em especial, demonstra uma tentativa de aproximar o ensino de Arte da
realidade da educacdo profissional e tecnoldgica, promovendo conexdes entre criatividade,
cultura e as competéncias exigidas na formacéo dos alunos.

Por fim, a disciplina de Arte no IFRO se apresenta como "Musica" no 2° ano, como uma
disciplina optativa, o que sugere um recorte especifico dentro da area. Embora essa organizagédo
possa proporcionar uma experiéncia mais aprofundada na linguagem musical, pode também
restringir o contato dos discentes com outras formas de expressao artistica.

Em suma, a ementa do IFRO se destaca pela clareza de sua fundamentacgéo tedrica e
pela proposta interdisciplinar, demonstrando uma compreensao ampliada do ensino de Arte na
educacéo profissional.

Segue o quadro:
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Quadro 9 - Ementa da disciplina de arte do IFRO

CURSO TECNICO INTEGRADO EM INFORMATICA

OBJETIVOS DO CURSO

GERAL

Formar técnicos em informatica de forma integrada ao ensino médio, qualificados e
habilitados para atuar na execucdo de suporte e manutencdo de computadores, de redes e
de desenvolvimento de sistemas, comprometidos com a sustentabilidade sustentavel,
técnico e tecnoldgico no contexto amazodnico, pautados pelo empreendedorismo e
desenvolvimento socioambiental, que atuem com ética e dominio técnico, com habilidades
interpessoais, linguisticas e sociais, para o pleno exercicio da cidadania.

ESPECIFICOS

Integrar o Ensino Médio com a Educacéo Profissional, de modo a promover a
formagdo em técnico e a preparagdo para 0 mundo do trabalho, dentro dos
principios éticos, dominio técnico, com habilidades interpessoais, linguisticas e
sociais, para o pleno exercicio da cidadania.

Formar profissionais habilitados para auxiliar na manutencdo e suporte de
computadores, em projetos de redes, e no desenvolvimento de sistemas, como
também na producdo de estudos de viabilidade econémica e orientacdo na area de
informatica.

OBJETIVOS DO CURSO

Desenvolver um processo de ensino e aprendizagem que estabeleca o senso de
desenvolvimento sustentavel técnico e tecnoldgico no contexto amazénico.

Carga horéaria
de Arte

Objetivos da disciplina

80h

Conhecer, identificar, contextualizar, valorizar, apreciar e usar as linguagens
artisticas: teatro, musica, danga e artes visuais.

Conhecer e usar criativamente os elementos da linguagem visual: ponto, linha,
textura, cor, propor¢do, simetria, composicao e etc.

Conhecer e utilizar a arte e a cultura dos meios de comunicacdo da vida cotidiana
e as novas tecnologias (publicidade, objetos de uso cotidiano/ design, moda,
cinema, arquitetura, HQ, videoclipes, Internet, softwares, midias digitais, etc.)
Contextualizar e valorizar a Histéria da Arte e 0 que a compdem (objetos, prédios,
mausicas, estilos, artistas, periodos, artefatos, patrimonios, etc.)

Desenvolver e utilizar a sensibilidade, a poesia e a subjetividade na arte;
Desenvolver o pensamento critico e a capacidade de julgamento;

Desenvolver e usar a criatividade e a imaginacéo;

Conhecer estilos, épocas, periodos importantes para reflexdo e quebra de
paradigmas e pré-conceitos;

Conhecer e experimentar materiais e técnicas artisticas;

Apreciar, analisar e refletir sobre a arte.

Ementa

Conhecer cddigos, simbolos e representacdes artisticas. Conhecer, saber e valorizar a Historia da Arte:
contextualizacdo, estilos, caracteristicas, biografias, artistas e obras. Conhecer, desenvolver e empregar a
estética, a poiesis, a sensibilidade, a percepcdo e o presentacional (uma linguagem presentacional dos sentidos,
transmite significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem) na arte.
Desenvolver a analise, a critica e a reflexdo, ou seja, apreciar, olhar, interpretar, observar ou ler um objeto de
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Continuagdo do Quadro 9

Ementa

arte. Conhecer e experimentar materiais e técnicas na linguagem artistica. Fazer, criar, produzir, investigar,
apropriar-se e expressar-se artisticamente.

Contelido Programatico

Indisponivel

Bibliografia

ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepcéo Visual. Trad. de Ivonne Terezinha de Faria. Sdo Paulo: Edusp/Pioneira,
1980.

BARBOSA, Ana Mae. Inquietagdes e mudancas no ensino da arte. Séo Paulo: Cortez, 2002.
. John Dewey e 0 ensino da arte no Brasil. Sdo Paulo: Cortez, 2001.
DONIS, A. Dondis. Sintaxe da Linguagem Visual. S&o Paulo: Martins Fontes, 1997.

GOMBRICH, E. H. Histéria da Arte. Sdo Paulo: LTC, 2002.

Bibliografia

PROENCA, Graca. Historia da Arte. S&o Paulo: Atica, 2007.

BARBOSA, A. M.; Cunha, F. P. A Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas Visuais. Sdo
Paulo: Cortez, 2010.

BERGALA, Alain. A Hipédtese-Cinema. Rio de Janeiro: Booklink e CINEAD/UFRJ, 2008.

CARDOSO, Rafael. Arte Brasileira em 25 Quadros. RJ, Ed. Record, 2008.

DUARTE, Rosélia. Cinema e educagdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

FERRAZ, M. H.; FUSARI, M. F. Metodologia do ensino da arte. S&o Paulo: Cortez, 1993.

FUSARI, M. F.; FERRAZ, M. H. A arte na educacao escolar. Sdo Paulo: Cortez,1992.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia. Saberes necessarios a pratica educativa. SP: Paz e Terra, 2011.

FRESQUET, Adriana. Cinema e educacgdo: a Lei 13.006 — reflexdes, perspectivas e propostas. Universo
Producédo, 2015.

PEDROSA, Israel. O Universo da Cor. SP: Senac Nacional, 2003. 160 p.

PILLAR, Analice e VIEIRA, Denise. O video e a metodologia triangular no ensino da arte. Porto Alegre:
UFRGS/ IOCHPE,1992.

KORTE, Gustavo. Introducdo a Metodologia Transdisciplinar. Nucleo de Estudos Superiores
Transdisciplinares. Sdo Paulo: 2000.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e Processos de Criacao. Petropolis: Vozes, 1983.

VIOLA SPOLIN. Improvisagdo para o teatro. SP. Perspectiva: 2001.
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Conclusdo do Quadro 9

Carga horaria Objetivos da disciplina (Optativa)

de Musica
e Desenvolver habilidades e compreensdo em uma gama de técnicas e conceitos
contemporaneos com uso de materiais e instrumentos acusticos, elétricos e
digitais, para o uso em composicoes e producdo musical.
e Conhecer estilos, épocas, periodos importantes para reflexdo e quebra de
80h paradigmas e pré-conceitos. Desenvolver o pensamento critico e a capacidade de

julgamento a partir do estudo histdrico, social e cultural da musica.

e Compreender os elementos formadores da musica e do som.

e Desenvolver a capacidade de andlise da musica em outros meios artisticos como
cinema, arte sonora, teatro e danca.

e Desenvolver habilidades praticas para performance musical em grupo.

Ementa

Elementos formais da mdsica e propriedades sonoras. Conhecer, saber e valorizar a Histéria da Musica:
contextualizacdo, estilos, caracteristicas, biografias, artistas e obras. Audicdo e analise de repertorio musical.
Sonologia. Prética e performance musical em grupo. Criacdo e composi¢do musical. Pratica VVocal. Percepcéo
musical.

Contetido Programético

Indisponivel

Bibliografia

PEREIRA, Eliton. Musica, educacéo e informética: génese e construcao de conceitos musicais na escola.
Goiania: Ed. IFG, 2013.

PROENCA, Graca. Historia da Arte. S&o Paulo: Atica, 2007.

SCHAFER, Murray. O ouvindo pensante; traducdo Marisa Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da
Silva, Maria Lucia Pascoal. Sdo Paulo:Fundagdo Editora da UNESP, 1991.

BENNET, Roy. Uma breve historia da musica. Zahar, Rio de Janeiro, 1986.
COPLAND, Aaron. Como ouvir e entender musica. Rio de Janeiro: Artenova, s.d

CUNHA, Gloria; MARTINS, Maria Cecilia. Tecnologia, Produgdo e Educagdo Musical: Descompassos e
Desafinos. In: IV Congresso da Rede Iberoamericana de Informatica Educativa. Anais... Brasilia: UFRGS,
1998.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de janeiro, 1984. R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal.
S&o Paulo: Fundagdo Editora da UNESP, 1991.

WISNIK, J. M. O Som e o sentido. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1989.

Fonte: elaborado pela autora, com dados do Instituto Federal de Rondénia (2022).
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3.2.f. Observac0es e comentarios acerca da Ementa do IFRR

A ementa da disciplina de Arte do Instituto Federal de Roraima (IFRR) se destaca em
diversos aspectos em comparagdo com as demais instituicdes analisadas, apresentando uma
estrutura que demonstra coesdo curricular e continuidade na formacéo dos estudantes. Um dos
pontos mais relevantes € o fato de que o IFRR € a Unica institui¢do a ofertar a disciplina de Arte
como obrigatdria nos trés anos do Ensino Médio, ainda que com 40 horas por ano. Essa
distribuicdo permite um planejamento mais equilibrado, favorecendo a progressdo dos
conteddos e garantindo um ensino mais continuo, o que pode resultar em um aprendizado mais
consolidado ao longo da formacdo dos estudantes.

Outro diferencial positivo da ementa é a organizacdo dos contetidos em alinhamento
com as dimensbes da Abordagem Triangular. H4& um didlogo evidente entre leitura,
contextualizacdo e producéo artistica, permitindo que os discentes compreendam a arte tanto
em sua dimensdo historica e cultural quanto em sua experimentacdo pratica. Esse equilibrio
favorece um ensino mais significativo e coerente com as diretrizes contemporéneas da arte-
educacéo.

A presenca da regionalidade na ementa € outro fator positivo, reforcando a valorizacao
da identidade cultural local, promovendo o reconhecimento e a valorizacdo das expressoes
culturais dos proprios educandos.

No entanto, a anélise da ementa revela um desequilibrio na distribuicéo das linguagens

artisticas, com predominancia de contetdos voltados para as artes visuais. Embora essa
linguagem seja essencial no ensino de Arte, a énfase excessiva nela pode resultar em um ensino
pouco diversificado, em detrimento de outras formas de expressao.
De forma geral, a ementa do IFRR se destaca por sua continuidade ao longo dos trés anos do
Ensino Médio, sua estruturacdo baseada na Abordagem Triangular e sua valorizagéo da cultura
local. No entanto, a énfase nas artes visuais pode ser um ponto a ser ajustado para garantir maior
equilibrio entre as diversas expressdes artisticas, possibilitando aos educandos uma experiéncia
mais completa no ensino de Arte.

Segue o quadro:
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Quadro 10- Ementa da disciplina de arte do IFRR

CURSO TECNICO INTEGRADO EM INFORMATICA

OBJETIVOS DO CURSO

Formar técnicos de nivel médio na area de Informatica, oferecendo, para tanto, em
ambiente atrativo e integrador, formacao que permita 0 acesso, a permanéncia e 0 Sucesso
no aprendizado, por meio da construcdo coletiva do conhecimento e do fomento ao
espirito critico, a autonomia, & emancipacéo, a proatividade e a pesquisa, reconhecendo
trajetorias sdcio-histérico-culturais, de maneira que os estudantes possam se situar
criticamente no mundo e em suas relagoes, refletir sobre seus itinerarios formativos e
promover seus projetos de vida e ainda proporcionar ao educando uma formacéo geral
GERAL como Ultima etapa da educagdo bésica, garantindo também uma habilitagdo profissional
de nivel técnico em informatica, com dominio das competéncias e habilidades necessérias
ao exercicio profissional, para desenvolver e operar sistemas de computadores, que
estejam sempre atentos as novas linguagens e tecnologias emergentes, com capacidade de
articular e mobilizar conhecimentos, que possuam valores e emocgfes para atender com
eficiéncia e eficicia aos novos requerimentos da pratica social e da vida profissional,
dando respostas originais e criativas aos novos desafios do mundo do trabalho, incluindo
a formacado ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico.

e  Operar aplicativos diversos como: processadores de textos, planilhas eletronicas,
editores de apresentacgdes, entre outros;

ESPECIFICOS e Instalar computadores e equipamentos basicos de informatica;

e  Operar e desenvolver sistemas;

e Dominar linguagens para banco de dados; e desenvolver web sites.

Catya "o el Objetivos da disciplina

Arte

e Tornarem-se mais humanos, como cidaddos inteligentes, sensiveis, estéticos,
reflexivos, criativos e responsaveis, por melhores qualidades culturais na vida

dos grupos e das cidades, com ética pela diversidade;
o Realizar productes artisticas individuais e/ou coletivas nas diversas linguagens

40h da arte (artes visuais, artes cénicas, danga e masica);
(em cada ano, e  Apreciar produtos de arte, em suas varias linguagens, desenvolvendo tanto a

totalizando 120h) fruicdo quanto & anélise estética;

e Analisar, refletir, respeitar e preservar as diversas manifestacbes da Arte — em
suas fungBes mdltiplas — utilizadas por diferentes grupos sociais e étnicos,
interagindo com o patriménio local, nacional e internacional, que se deve
conhecer e compreender em sua dimenséo socio histérica.

Ementa - 1° Ano

Linguagens artisticas. Andlise conceitual: arte e estética. Apreciacdo, leitura e analise de producdes artisticas
nas linguagens das artes visuais, danga, musica e teatro, locais, nacionais e internacionais. Arte e sociedade: As
artes visuais como objeto de conhecimento; As diversas formas comunicativas das artes visuais. Elementos que
compdem a linguagem visual: cor, luz, forma, textura, composi¢do, perspectiva, volume dentre outros.
Realizacdo de produgdes artisticas no ambito das artes visuais. A contribuicdo dos negros para a formagdo da
cultura brasileira (musica, danca, dentre outras). As artes cénicas como objeto de conhecimento. Elementos
basicos da composic¢do teatral: texto, interpretacdo, cenario, figurino, direcdo cénica, sonoplastia, trilha sonora,
coreografia. Estilos, géneros e Escolas de Teatro no Brasil.
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Continuagao do Quadro 10

Contelido Programatico - 1° ano

. Linguagens Atrtisticas.
e 1.1.Competéncias das diferentes linguagens e suas interacoes.
o 1.2.1 Artes Visuais (Audiovisuais), Cénicas, Danca e Mdsica.
o 1.2.1.1 Artistas regionais, nacionais e internacionais nas quatro linguagens.

2. Andlise conceitual: arte e estética.
e 21.0queéArte?
3. As artes visuais como objeto de conhecimento.

e 3.1.Asdiversas formas comunicativas das artes visuais.
e 3.2.Imagens figurativas e abstratas.
e 3.3. Teoria das Cores:
o 3.3.1 Cores primérias, secundérias e terciarias.
3.3.2 Cores analogas e complementares.
3.3.3 Conceitos de nuances e tonalidades de cor.
3.3.4 Monocromia, isocromia e policromia.
3.3.5 Cores quentes, neutras e frias; aplicabilidade no design, decoracéo e artes gréficas.
3.3.6 Arelagdo luz e cor; o espectro solar.

O O O O O

Bibliografia

BOZZANO, Hugo B.; FRENDA, Perla; GUSMAO, Tatiane C. Arte em Integracio. Sao Paulo: IBEP, 2013.
BARROQOS, Lilian Ried Miller. A Cor no Processo Criativo. Sdo Paulo: Ed. Senac, 2006.

GARCEZ, Lucilia; OLIVEIRA, Jo. Explicando a arte: uma iniciagdo para entender as artes visuais. Sdo
Paulo: Ediouro, 2001.

GRACA, Proenga. Historia da Arte. S&o Paulo: Atica, 1988.
JANSON, H.W. Iniciacgéo a Historia da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

PILLAR, Analice Dutra (Org.). A Educagéo do Olhar no Ensino da Arte. Porto Alegre: Editora Mediacéo,
1999.

PRETTE, Maria Carla. Para Entender a Arte. Sao Paulo: Globo, 2008.

DOMINGUES, Diana (Org.). Arte e Vida no Século XXI — Tecnologia, Ciéncia e Criatividade. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2003.

LACOSTE, Jean. A Filosofia da Arte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1986.
NUNES, Benedito. Introduco a Filosofia da Arte. S&o Paulo: Atica, 2008.

SCHLICHTA, Consuelo. Arte e Educacdo: ha um lugar para a Arte no Ensino Médio? Curitiba: Aymara,
2009.

TREVISAN, Armindo. Como apreciar a arte. UNIPROM. 2000

VANNUCCHI, Aldo. Cultura brasileira: o que é, como se faz. Sdo Paulo: Loyola, 1999.

Ementa - 2° ano

Historia da musica mundial e brasileira. Propriedades do som. Elementos formadores da musica. Classificacdo
dos instrumentos musicais. Modalidades de execu¢do musical. Estilos e géneros musicais: erudito, popular e
folclérico. As artes cénicas como objeto de conhecimento. Elementos bésicos da composicao teatral: texto,
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Continuagdo do Quadro 10

Ementa - 2° ano

interpretacdo, cenario, figurino, direcdo cénica, sonoplastia, trilha sonora, coreografia. Estilos, géneros e
Escolas de Teatro no Brasil.

Contelido Programatico - 2° ano

Histéria da Musica Mundial e Brasileira: 1.1.Propriedades do som;
1.2.Instrumentos Musicais;
1.3.Elementos formadores da musica;
1.4.Modalidades de execucéo musical;
1.5.Estilos e géneros musicais: erudito, popular e tradigéo oral;
1.6.Produgdes artisticas, mundiais e nacionais, caracteristicas e artistas representativos na dpera, jazz,
blues, bossa nova, jovem guarda e tropicalismo.
Artes Cénicas: 2.1.Processo de criagdo e elaborago teatral
2.1.1. Producdo de textos e roteiros,
2.1.2. Definicéo de personagens,
2.1.3. Diélogos, Figurinos, Cenarios, Sonoplastia,
2.1.4. lluminacdo, etc.
2.2.Historia e Evolucéo do Teatro no Brasil e no Mundo.

Bibliografia

CACCIOCLA, M. Pequena histdria do teatro no Brasil. Sdo Paulo, 1996.
CAMPEDELLL, S. Y. Teatro brasileiro do século XX. S&o Paulo: Scipione, 1998.
PRETTE, Maria Carla. Para Entender a Arte. S&o Paulo: Globo, 2008.

GAY, Peter. Modernismo — O Fascinio da Heresia — de Baudelaire a Beckett e mais um pouco. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 2009.

LACOSTE, Jean. A Filosofia da Arte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1986.

SCHLICHTA, Consuelo. Arte e Educacdo: hd um lugar para a Arte no Ensino Médio? Curitiba: Aymard,
2009.

JANSON, H.W. Iniciacéo & Historia da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

PILLAR, Analice Dutra (Org.). A Educacéo do Olhar no Ensino da Arte. Porto Alegre: Editora Mediagéo,
1999.

Ementa - 3° ano

Histéria da Arte

Conteudo Programatico - 3° ano

Arte Moderna e Contemporanea: conceitos de moderno, contemporaneo e vanguarda.
2. Artistas representativos do:

2.1. Impressionismo;

2.2.Expressionismo;

2.3.Cubismo;

2.4.Abstracionismo;

2.5.Dadaismo;

2.6.Surrealismo;

......!\)!—‘

-97-



Conclusao do Quadro 10

Contelido Programatico - 3° ano

e 2.7.Pop Art;

o 2.8.0pArt;

e 2.9.Pintura;

e 2.10. Escultura;

e 211 Gravura;e

e 2.12. Fotografia.

3. Semana de Arte Moderna. Artistas brasileiros atuais em evidéncia e suas obras.

Bibliografia

GARCEZ, Lucilia; OLIVEIRA, Jo. Explicando a arte: uma iniciagéo para entender as artes visuais. Sdo
Paulo: Ediouro, 2001.

GRACA, Proenga. Historia da Arte. S&o Paulo: Atica, 1988.
JANSON, H.W. Iniciacéo a Historia da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

PILLAR, Analice Dutra (Org.). A Educagéo do Olhar no Ensino da Arte. Porto Alegre: Editora Mediacéo,
1999.

PRETTE, Maria Carla. Para Entender a Arte. Sao Paulo: Globo, 2008.

TIRAPELLI, Percival. Arte Brasileira — Arte Moderna e Contemporanea — Figuragdo, Abstracdo e Novos
Meios. Sao Paulo: Editora Nacional, 2006.

TREVISAN, Armindo. Como apreciar a arte. UNIPROM. 2000.

DOMINGUES, Diana (Org.). Arte e Vida no Século XXI — Tecnologia, Ciéncia e Criatividade. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2003.

GAY, Peter. Modernismo — O Fascinio da Heresia — de Baudelaire a Beckett e mais um pouco. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 2009.

LACOSTE, Jean. A Filosofia da Arte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1986.
NUNES, Benedito. Introduco a Filosofia da Arte. S&o Paulo: Atica, 2008.

SCHLICHTA, Consuelo. Arte e Educacdo: ha um lugar para a Arte no Ensino Médio? Curitiba: Aymara,
2009.

VANNUCCHI, Aldo. Cultura brasileira: o que é, como se faz. Sdo Paulo: Loyola, 1999.

Fonte: Elaborado pela autora, com dados do Instituto Federal de Roraima (2017).

3.2.¢g. Analise da Ementa da Disciplina de Arte — IFTO

A ementa da disciplina de Arte do Instituto Federal do Tocantins (IFTO) apresenta uma
estrutura diferenciada, organizando a disciplina em Arte | — Musica e Arte Il — Artes Visuais.
Apesar dessa separacao, observa-se um reconhecimento das quatro linguagens artisticas, ja que

teatro e danga aparecem mencionados nas habilidades a serem desenvolvidas e nos contetdos.
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Esse fator sugere uma tentativa de abordagem mais abrangente, mesmo que a diviséo curricular
possa, na préatica, limitar o aprofundamento nas diferentes expressdes artisticas.

Um ponto critico da ementa € a insuficiéncia da bibliografia em relacdo a quantidade de
habilidades propostas. A bibliografia apresentada nao parece fornecer suporte tedrico suficiente
para 0 desenvolvimento das mdaltiplas competéncias listadas no documento. Esse
desalinhamento pode indicar que a construcdo da ementa ndo partiu de uma reflex@o
aprofundada sobre as reais demandas dos estudantes e do contexto local, mas sim de um
processo mais automatico de adequacdo a normativas externas.

Essa impressao se reforca com a clara adesdo as competéncias e habilidades descritas
na BNCC, com a presenca explicita dos cddigos normativos referentes a cada habilidade. Esse
aspecto sugere que a construcdo da ementa pode ter sido realizada por meio de uma simples
transposicdo da BNCC, sem uma reelaboracédo efetiva que considerasse as especificidades do
IFTO e de seus estudantes. O fato de que os conteidos aparecem organizados em funcéo dessas
habilidades — com a insercdo dos cédigos da BNCC ao lado de cada sugestdo de contetido —
reforca essa percepcdo de um alinhamento automatico a normativa nacional, sem adaptagdes
para a realidade institucional.

Por fim, a disciplina de Arte no IFTO ¢ ofertada apenas no primeiro e segundo ano do
Ensino Médio, o que pode representar uma limitacdo na continuidade do ensino artistico ao
longo da formag&o dos estudantes. A auséncia da disciplina no terceiro ano reduz o tempo de
aprofundamento e experimentacdo das diferentes linguagens artisticas, o que pode impactar a
consolidacdo das habilidades previstas na propria ementa.

Em sintese, a ementa do IFTO demonstra uma tentativa de contemplar diversas
linguagens artisticas e de se alinhar as diretrizes da BNCC, mas apresenta fragilidades na
fundamentacéo tedrica e na adaptacdo das normativas a realidade institucional. A dependéncia
excessiva dos codigos da BNCC na organizacgdo dos conteudos e a bibliografia limitada indicam
a necessidade de uma revisdo mais aprofundada, que considere tanto as diretrizes nacionais
quanto as demandas especificas dos estudantes do IFTO.

Segue o quadro:
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Quadro 11 - Ementa da disciplina de arte do IFTO

CURSO TECNICO INTEGRADO EM INFORMATICA PARA A INTERNET

OBJETIVOS DO CURSO

GERAL

Possibilitar a estudantes formacéo geral inseparavel da formacéao profissional em todos os
campos em que se verifica a preparagdo para o trabalho, seja nos processos produtivos, seja
nos processos educativos.

ESPECIFICOS

Consolidar e aprofundar os conhecimentos adquiridos no ensino fundamental.
Possibilitar o prosseguimento de estudos.

Preparar para o trabalho e para a cidadania, oportunizando a aprendizagem
continua e flexivel a novas condi¢des de ocupagdo ou aperfeicoamentos
posteriores.

Oportunizar uma formacéo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e
do pensamento critico.

Promover a compreenséo dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos

processos produtivos, relacionando a teoria com a pratica, na articulacéo

entre 0s componentes curriculares. Capacitar profissionais para o
desenvolvimento de programas de

computador para internet.

Carga horaria
de Arte

Objetivos da disciplina (habilidades e competéncias) - 1° ano

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producdo e circulagdo de
discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em
funcdo de interesses pessoais e coletivos.

Carga horéaria
de Arte

Objetivos da disciplina (habilidades e competéncias) - 1° ano

80h

(EM13LGG102) Analisar visGes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e
ideologias presentes nos discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando
suas possibilidades de explicacdo, interpretacdo e intervengdo critica da/na
realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e
produzir criticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais,
sonoras, gestuais).

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus
funcionamentos, para a compreensdo e producdo de textos e discursos em diversos
campos de atuacéo social.

(EM13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remediacdo de
producdes multissemidticas, multimidia e transmidia, desenvolvendo diferentes
modos de participacado e intervencdo social.

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais)
em diferentes contextos, valorizando-as como fendmeno social, cultural, histérico,
variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.

(EM13LGG202) Analisar interesses, relacdes de poder e perspectivas de mundo
nos discursos das diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais),
compreendendo criticamente 0 modo como circulam, constituem- se e
(re)produzem significacdo e ideologias.

(EM13LGG203) Analisar os dialogos e os processos de disputa por legitimidade
nas praticas de linguagem e em suas producdes (artisticas, corporais e verbais).
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Continuagdo do Quadro 11

Carga horaria
de Arte

Obijetivos da disciplina (habilidades e competéncias) - 1° ano

o EMI13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas linguagens
(artisticas, corporais e verbais), com vistas ao interesse comum pautado em
principios e valores de equidade assentados na democracia e nos Direitos
Humanos.

e (EM13LGG301) Participar de processos de producdo individual e colaborativaem
diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas
formas e seus funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos.

e (EM13LGG302) Posicionar- se criticamente diante de diversas visdes de mundo
presentes nos discursos em diferentes linguagens, levando em conta seus
contextos de producéo e de circulaco.

e (EM13LGG303) Debater questdes polémicas de relevancia social, analisando
diferentes argumentos e opinifes, para formular, negociar e sustentar posicées,
frente a anélise de perspectivas distintas.

e (EM13LGG304) Arte e bem comum e os Direitos Humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global.

e (EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem,
possibilidades de atuagdo social, politica, artistica e cultural para enfrentar
desafios contemporéaneos, discutindo principios e objetivos dessa atuacdo de
maneira critica, criativa, solidaria e ética.

e (EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente
e intencional para interagir socialmente em praticas corporais, de modo a
estabelecer relagdes construtivas, empaticas, éticas e de respeito as diferengas. (

o EMI13LGG601) Apropriar- se do patriménio artistico de diferentes tempos e
lugares, compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimagéo
das manifestac@es artisticas na sociedade, desenvolvendo visao critica e histérica.

e (EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensfes da vida
social, cultural, politica e econdmica e identificar o processo de construgdo
historica dessas praticas.

e (EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informagdo e comunicacéo
(TDIC), compreendendo seus principios e funcionalidades, e utiliza- las de modo
ético, criativo, responsavel e adequado a préaticas de linguagem em diferentes
contextos.

Ementa - 1° ano

Indisponivel

Contelido Programatico - 1° ano

(EM13LGG101) Definicéo de Cultura, Arte e MUsica. As diversas expressdes artisticas. Mulsica como
expressdo artistica. Linguagens Artisticas. Arte, conhecimento e experiéncia. Arte: campos artisticos
e zonas de contato. Conceitos de Arte e Cultura.

(EM13LGG102) Formacdo de Plateia/Apreciagdo Artistica. Culturas regionais e locais. Arte e
sociedade. Musica e sociedade. Musica e midia.

(EM13LGG103) Manifestagdes culturais e identidade. Aspectos historicos, filoséficos, culturais,
politicos e sociais da Arte e Musica. Artes hibridas.

(EM13LGG104) Interpretacao de textos poéticos e da cultura popular. Criatividade e processos de
criagdo. Musica e cultura popular. Criacgao e divulgacdo musical. Altura.

(EM13LGG105) Historia, folclore, mitos e lendas. Criagdo de cenas, textos e material audio- visual
sobre a cultura. Arte, producao/apropriacao midiatica e cultura digital. Pratica musical em grupo e na
sociedade. Producdo de apresentacdes musicais (espetaculos, audicOes, recitais etc.)
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Continuagdo do Quadro 11

Contetdo Programatico - 1° ano

e (EM13LGG201) Musica na escola. Desenvolvimento histdrico e cultural da Arte, Arte como fruto dos
processos de identidades culturais e contextos sociais. Matrizes culturais brasileiras: indigena,
europeia, negra e seus desdobramentos.

e (EM13LGG202) Arte e suas linguagens na Histéria brasileira. Influéncias das matrizes culturais
brasileiras (indigena, africana e europeia) na formacao da arte brasileira. Arte/musica e as relacdes de
poder: arte como protesto, questionamento e alienagdo. A massificacdo da Arte pela cultura de massa:
os sentidos dos discursos. Multiculturalismo. Histéria da musica brasileira. Raizes culturais da musica
brasileira. Musica e relagGes de poder: musica como forma de resisténcia e protesto. Mdsica e a
industria fonogréafica. Musica nas diversas culturas. Analise de tensdes entre a tradi¢do e 0 novo.
Processos de legitimacéao das préaticas artisticas.

e (EM13LGG203) Percepcdo musical e sensibilidade estética: apreciacdo e analise de obras musicais
diversas. A arte e o fazer artistico: nocGes de composicdo, arranjo, escrita e leitura musical. As
propriedades do som. Laboratério de mdsica.

e (EM13LGG204) Visualidade, musicas e expressdo corporal no contexto das manifestages populares.
Arte e politica: aspectos éticos e estéticos em diferentes producgdes artisticas e culturais. Grandes
Festivais da musica Brasileira. A censura da arte na ditadura militar. Bienais da Arte no Brasil.

e EMI13LGG301) Mdsica e alteridade (o eu e o outro): produgdes autorais individuais e coletivas.
Valorizagcdo do outro na prética em grupo. Apreciacdo e contextualizacdo da produgdo musical.
Diversidade musical e relagdo com outras expressdes artisticas (muUsica na 6pera, no audiovisual, etc.)
Timbres (instrumentos musicais e suas matrizes culturais) e densidade musical (estudo de formacg6es
musicais: duetos, trios, bandas, coros, etc).

e (EM13LGG302) A criacdo musical e artistica como narrativa de si e do outro no contexto da cultura
popular brasileira, regional e local. Arte moderna. Vanguardas artisticas. Pesquisa em musica

e (EM13LGG303) A criacdo artistica como processo de critica de temas polémicos e de relevancia social
oriundos de distintas matrizes estéticas e culturais.

e (EM13LGG304) Relagdo entre musica e bem viver. Mdsica, mercado e consumo. Musica urbana;
intervencdes e interacdes entre Arte e comunidade. MUsica e protagonismo do estudante. As diversas
fases do processo musical (elaboracdo de projetos, escolha de repertério, montagem de espetaculo e
afins). Visitas técnicas para aproximacao do setor produtivo musical local (teatros, espacos de Arte e
equipamentos culturais).

e (EM13LGG305) A musica como possibilidade de inovagéo e de atuacdo social e politica em desafios
contemporaneos.

e (EM13LGG501) Musica contemporanea.

e (EM13LGG601) Herangas culturais: patriménio cultural imaterial e material. Museus do mundo.
Patrimoénio artistico brasileiro. Histéria da Mdsica. Visitas técnicas (teatros, espacos de Arte e
equipamentos culturais).

e (EM13LGG604) Histdria da Musica Popular Brasileira (MPB). Teatro no Brasil. Modernismo
Brasileiro. As linguagens da Arte: concepcles, materialidades e processos de criagdo em diferentes
momentos histdricos. As linguagens da Arte em dialogo com os repertdrios do estudante e de sua
comunidade.

e (EM13LGG701) Musica e tecnologia.

Bibliografia
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Continuagdo do Quadro 11

Carga horaria
de Arte

Objetivos da disciplina - 2° ano

80h

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producéo e circulacdo de
discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em
funcéo de interesses pessoais e coletivos.

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais)
em diferentes contextos, valorizando-as como fendmeno social, cultural, histérico,
varidvel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.

(EM13LGG203) Analisar os dialogos e os processos de disputa por legitimidade
nas praticas de linguagem e em suas producdes (artisticas, corporais e verbais).
EM13LGG301) Participar de processos de produc¢do individual e colaborativa em
diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas
formas e seus funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos.
(EM13LGG304) Formular propostas, intervir e tomar decisdes que levem em
conta 0 hem comum e os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em &mbito local, regional e global.

(EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem,
possibilidades de atuacdo social, politica, artistica e cultural para enfrentar
desafios contemporaneos, discutindo principios e objetivos dessa atuacdo de
maneira critica, criativa, solidaria e ética.

(EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente
e intencional para interagir socialmente em praticas corporais, de modo a
estabelecer relagdes construtivas, empaticas, éticas e de respeito as diferencas.
(EM13LGG502) Analisar criticamente preconceitos, estere6tipos e relacdes de
poder presentes nas praticas corporais, adotando posicionamento contrario a
qualquer manifestacdo de injustica e desrespeito a direitos humanos e valores
democréticos.

(EM13LGG503) Vivenciar praticas corporais e significa- las em seu projeto de
vida, como forma de autoconhecimento, autocuidado com o corpo e com a salde,
socializagdo e entretenimento.

(EM13LGG601) Apropriar- se do patrimdnio artistico de diferentes tempos e
lugares, compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimagéo
das manifestac8es artisticas na sociedade, desenvolvendo visao critica e historica.
(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacdes artisticas
e culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agucar
continuamente a sensibilidade, a imaginag&o e a criatividade.

(EM13LGG603) Expressar- se e atuar em processos de criacdo autorais
individuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais,
audiovisual, danga, musica e teatro) e nas intersecgdes entre elas, recorrendo a
referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos,
histéricos, sociais e politicos) e experiéncias individuais e coletivas.
(EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica e econdmica e identificar o processo de construcgao
histérica dessas praticas.

(EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informacdo e comunicagdo
(TDIC), compreendendo seus principios e funcionalidades, e utiliza- las de modo
ético, criativo, responsavel e adequado a préaticas de linguagem em diferentes
contextos.

(EM13LGG702) Avaliar o impacto das tecnologias digitais da informacdo e
comunicacdo (TDIC) na formagdo do sujeito e em suas préaticas sociais, para fazer
uso critico dessa midia em préaticas de selecdo, compreensdo e producdo de
discursos em ambiente digital.

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em
processos de producdo coletiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes
digitais.
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Continuagdo do Quadro 11

Carga horaria
de Arte

Obijetivos da disciplina - 2° ano

e (EM13LGG704) Apropriar- se criticamente de processos de pesquisa e busca de
80h informagdo, por meio de ferramentas e dos novos formatos de producdo e
distribuicdo do conhecimento na cultura de rede.

Ementa - 2° ano

Indisponivel

Contelido Programatico - 2° ano

(EM13LGG102) O teatro como uma arte politica e social. Estudos Culturais. A comunicagdo visual
no cotidiano, leitura, analise e critica da imagem nas midias da propaganda, da publicidade e do
entretenimento

(EM13LGG201) Danca e Teatro na escola. Criagcdo e exposicdo de Artes visuais na escola e
comunidade. Desenvolvimento historico e cultural da arte: seu papel nos processos identitarios e sua
atuacdo nos diversos contextos da vida social. Matrizes culturais

(EM13LGG203) Percepgdo visual e sensibilidade estética: apreciacdo e analise de imagens e objetos
artisticos. A arte e o fazer artistico: analise de tensBes entre 0 novo e a tradigdo. Processos de
legitimac&o das préaticas artisticas. Processos de legitimag&o de praticas corporais e artisticas de grupos
culturais minoritarios e ou tradicionalmente excluidos do reconhecimento social. Contexto politico,
social, cultural e tecnolégico. Tendéncias artisticas.

(EM13LGG301 A arte e as visGes sobre 0 Eu e o outro: produgdes autorais individuais e coletivas.
Apreciacdo, contextualizacdo de producdo de textos artisticos. Percep¢do dramatica e sensibilidade
estética: analise de produgdes de teatro na atualidade. Danga contemporanea.

(EM13LGG304) Teatro de rua. Artes circenses. InstalacGes visuais. Relacfes entre arte, mercado e
consumo. Arte Urbana/Publica: intervengdes e integracdes entre arte e publico.

(EM13LGG305) A arte como possibilidade de inovacgéo e de atuagdo social e politica em desafios
contemporaneos. Artes visuais, musica, danca, teatro e a cena contemporanea.

(EM13LGG501) Arte contemporanea.

(EM13LGG502) O corpo na sociedade contemporanea (visdes sobre o corpo). A representacdo do
corpo indigena e africano pelos europeus. As préaticas corporais e as relages de poder. A representacao
do corpo pela industria cultural. Producéo artistica, circulagdo e recep¢do de discursos nas préticas
corporais. Processos criativos corporais: desconstruindo preconceitos e esteredtipos.

(EM13LGG503) Praticas corporais (aspectos artisticos, estéticos, culturais, histéricos e sociais). A
pratica corporal como narrativa de si e do outro. Préticas corporais e integracdo comunitaria.
(EM13LGG601) Herancas culturais: patrimdnio cultural imaterial e material. Museus do mundo.
Patrimonio artistico brasileiro. Histéria da Arte. Visitas técnicas (teatros, espacos de Arte e
equipamentos culturais).

(EM13LGG602) Arte urbana. Performances. Processos de fruicdo e de apreciacdo de linguagens
artisticas vinculadas a diferentes épocas, lugares e matrizes culturais.

(EM13LGG603) Vivéncias artisticas das linguagens. Contextos de producao/experimentacéo
(individual e coletiva) das diferentes linguagens artisticas e suas materialidades e possibilidades
expressivas. O corpo na Arte. Estudo dos periodos sdcio-histéricos, compreendendo os contextos,
caracteristicas estéticas e transformacdo dos modos de producéo e reproducdo da arte. (EM13LGG701)
Arte e Tecnologia (arte digital).

(EM13LGG702) Cinema. Video- arte. Condi¢des de producdo, circulacdo e recepcao de obras e atos
artisticos em ambiente digital. RelacGes entre artista, piblico e obra e seus discursos circulantes em
meio digital.

. (EM13LGG102) O teatro como uma arte politica e social. Estudos Culturais. A comunicacéo visual
no cotidiano, leitura, analise e critica da imagem nas midias da propaganda, da publicidade e do
entretenimento
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Contelido Programatico - 2° ano

e (EM13LGG201) Danga e Teatro na escola. Criagcdo e exposicdo de Artes visuais na escola e
comunidade. Desenvolvimento histérico e cultural da arte: seu papel nos processos identitarios e sua
atuacdo nos diversos contextos da vida social. Matrizes culturais.

e (EM13LGG203) Percepcdo visual e sensibilidade estética: apreciacdo e andlise de imagens e objetos
artisticos. A arte e o fazer artistico: analise de tensbes entre 0 novo e a tradicdo. Processos de
legitimacdo das praticas artisticas. Processos de legitimacgao de praticas corporais e artisticas de grupos
culturais minoritarios e ou tradicionalmente excluidos do reconhecimento social. Contexto politico,
social, cultural e tecnolégico. Tendéncias artisticas.

e (EM13LGG301 A arte e as visBes sobre o Eu e o outro: produgdes autorais individuais e coletivas.
Apreciacdo, contextualizacdo de producdo de textos artisticos. Percep¢do dramatica e sensibilidade
estética: analise de produgdes de teatro na atualidade. Danga contemporanea.

e (EM13LGG304) Teatro de rua. Artes circenses. Instalagdes visuais. Rela¢fes entre arte, mercado e
consumo. Arte Urbana/Publica: intervengdes e integracdes entre arte e publico.

e (EM13LGG305) A arte como possibilidade de inovacéo e de atuacdo social e politica em desafios
contemporaneos. Artes visuais, musica, danca, teatro e a cena contemporanea.

e (EM13LGG501) Arte contemporanea.

(EM13LGG502) O corpo na sociedade contemporanea (visdes sobre o corpo). A representacdo do
corpo indigena e africano pelos europeus. As praticas corporais e as relacfes de poder. A representacdo
do corpo pela industria cultural. Producéo artistica, circulagéo e recepc¢do de discursos nas préaticas
corporais. Processos criativos corporais: desconstruindo preconceitos e esteredtipos.

e (EM13LGG503) Préticas corporais (aspectos artisticos, estéticos, culturais, histéricos e sociais). A
pratica corporal como narrativa de si e do outro. Préticas corporais e integragdo comunitaria.

e (EM13LGG601) Herangas culturais: patrimdnio cultural imaterial e material. Museus do mundo.
Patrimoénio artistico brasileiro. Histéria da Arte. Visitas técnicas (teatros, espacos de Arte e
equipamentos culturais).

e (EM13LGG602) Arte urbana. Performances. Processos de fruicdo e de apreciacdo de linguagens
artisticas vinculadas a diferentes épocas, lugares e matrizes culturais.

e (EM13LGG603) Vivéncias artisticas das linguagens. Contextos de producdo/experimentacdo
(individual e coletiva) das diferentes linguagens artisticas e suas materialidades e possibilidades
expressivas. O corpo na Arte. Estudo dos periodos sdcio-historicos, compreendendo os contextos,
caracteristicas estéticas e transformacdo dos modos de producéo e reproducdo da arte. (EM13LGG701)
Arte e Tecnologia (arte digital).

e (EM13LGG702) Cinema. Video- arte. Condi¢des de producdo, circulacdo e recepcao de obras e atos
artisticos em ambiente digital. Relacdes entre artista, pablico e obra e seus discursos circulantes em
meio digital.

e (EM13LGG703) Arte e Cultura Digital: Processos de experimentagdo, criacdo e producao artistica, em
autoria colaborativa, com as diferentes linguagens da arte e com a experimentacdo de tecnologias
digitais. Relacédo entre as novas tecnologias e as produgdes artisticas; artes cénicas e tecnologia.

e (EM13LGG704) Contexto de producdo e circulagdo de obras e atos artisticos influenciados pelas
TDICs. Processos de criagdo artistica em meios digitais. Ferramentas e modos de fazer arte no contexto
da cultura de rede.
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Fonte: Elaborado pela autora, com dados do Instituto Federal de Tocantins (2023).

3.3. Sintese das Andlises das Ementas dos Cursos dos Institutos Federais da Regido Norte

A analise das ementas da disciplina de Arte nos Institutos Federais da regido Norte
revelou tanto convergéncias quanto particularidades entre as instituicGes, evidenciando
diferentes concepcgdes e abordagens no ensino da Arte. Entre os aspectos comuns, destaca-se a
fragmentacéo das linguagens artisticas, com algumas institui¢fes priorizando exclusivamente a
musica (IFPA) ou dando maior énfase as artes visuais (IFRR). Além disso, a auséncia de um
conteddo programatico estruturado foi um ponto recorrente em vérias ementas (IFAC, IFPA,
IFRO), o que pode dar a impressdo de um planejamento elaborado de maneira automatizada e
somente copiado de outros documentos e normativas.

Outra caracteristica presente em diversas ementas foi a adesdo parcial ou explicita a
Abordagem Triangular, mesmo que sua identificacdo no documento tenha sido passivo de
interpretacdo do leitor. O IFRO e o IFAP, por exemplo, demonstraram uma integracdo mais
consistente dessa abordagem, o que se alinha com referenciais tedricos contemporaneos sobre
0 ensino de Arte.

A regionalidade também apareceu em algumas ementas, especialmente no IFRR e
IFAM, que buscaram valorizar a cultura local em seus conteudos, algo essencial para uma
abordagem mais contextualizada e significativa para os estudantes. No entanto, a presenca de
referéncias bibliograficas defasadas ou insuficientes (como o uso dos PCNs no IFAP ou a
bibliografia limitada no IFTO) foi um aspecto que fragilizou a fundamentagdo tedrica em
algumas instituigdes, demonstrando a necessidade de uma atualizagdo e ampliacdo das bases
referenciais.

Do ponto de vista organizacional, o tempo de oferta da disciplina teve pouca variagao
entre os institutos. O IFRR se destacou por ser o Unico a garantir a disciplina como obrigatoria
nos trés anos do Ensino Médio, proporcionando um ensino mais continuo, diferente das demais
que a oferece somente ao 1° ano, ou que a deslocam como algo eletivo nos anos seguintes. A

impressdo que d&, sob a Otica analista, € da disciplina ir perdendo sua esséncia no que diz
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respeito a formacdo do estudante, tendo em que vista que pode-se pensar que o educando esta
sendo preparado para um possivel vestibular ou ja para a entrada no mercado de trabalho, onde
ndo haveria necessidade de fato da Arte.

A leitura e analise detalhada das ementas permitiram uma compreensao profunda sobre como
a Arte estd sendo estruturada nos curriculos dos Institutos Federais da Regido Norte. Esse
processo revelou ndo apenas os conteudos explicitados nos documentos, mas também suas
lacunas, contradi¢cbes e alinhamentos com as diretrizes educacionais e referéncias
contemporaneas do ensino de arte, como as apresentadas nesta dissertacao.

Ao considerar as dimens@es da propria analise de conteudo (Bardin, 2020), foi possivel

perceber como as escolhas curriculares refletem concepcdes especificas sobre o ensino de Arte,
ora mais tradicional e conteudista, ora mais interdisciplinar e alinhada a propostas
contemporaneas. Além disso, a presenca ou auséncia de fundamentacao tedrica, a organizagéo
dos conteudos e a distribui¢do da disciplina ao longo do curso indicaram diferentes niveis de
comprometimento com uma formagdo artistica ampla e significativa.
Essa analise contribuiu para evidenciar os desafios e potencialidades do ensino de Arte na Rede
Federal, demonstrando a importéncia da sistematizacdo curricular para garantir que a disciplina
atenda aos principios de um ensino integrador, contextualizado e acessivel a todos os
estudantes. Os achados desta investigagdo podem servir como um ponto de partida para
reflexdes mais amplas sobre a construcdo dos curriculos, incentivando futuras reformulagdes
que ampliem a presenca da Arte como um campo de conhecimento essencial na formacéo dos
jovens.

Concernente a expectativa que a disciplina de Arte alinhe as quatro linguagens (artes
visuais, danca, masica e teatro), uma critica fundamentada a exigéncia pode partir da reflex&o
sobre a formacéo docente e a estrutura curricular das instituicdes. Embora a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e a Lei n° 13.278/2016, que alterou o artigo 26, 8 6° da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) — Lei n®9.394/1996, estabeleca a presenca das
quatro linguagens artisticas, no ensino de Arte, a realidade da formacéo dos professores e a
carga horaria disponivel impdem desafios significativos.

A exigéncia de que um unico docente abranja todas as linguagens ignora o fato de que
a formacdo académica na area de Artes tende a ser especializada. Licenciaturas em Artes
Visuais, Musica, Danca ou Teatro ndo preparam o profissional para atuar com igual
profundidade em todas as frentes, tornando inviavel uma abordagem qualitativa e aprofundada
em cada uma delas. Além disso, a carga horéria reduzida da disciplina nas redes de ensino,
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especialmente nos Institutos Federais, limita ainda mais a possibilidade de contemplar as quatro
linguagens de forma significativa.

Nesse sentido, exigir que um unico professor supra a necessidade dessa demanda sem
apoio institucional adequado — seja em formacdes continuadas, materiais didaticos especificos
ou maior tempo para planejamento e execugédo das atividades — revela um descompasso entre
as diretrizes curriculares e a realidade da sala de aula. Em vez de contribuir para um ensino
mais rico e integrado das artes, essa imposicdo pode levar a abordagens superficiais e
fragmentadas, prejudicando tanto a pratica docente quanto a experiéncia de aprendizagem dos
estudantes. O ideal seria uma reformulacéo das politicas educacionais, permitindo a presenca
de multiplos docentes especializados ou, a0 menos, um planejamento mais realista, que respeite
a formacéo do professor e a carga horéaria disponivel.

A partir da analise também se destaca um parecer acerca do planejamento curricular das
disciplinas de Arte nos Institutos Federais, que esta alinhado as diretrizes tedricas e normativas,
propondo uma organizacdo dos conteldos que, em tese, visa promover uma formacédo
abrangente. No entanto, na préatica, esse planejamento enfrenta desafios decorrentes da
realidade institucional.

Os Institutos Federais, por sua natureza, ndo se limitam ao ensino formal; eles também
privilegiam, para além do ensino, a extensao e a pesquisa, pautadas na promogdo de eventos e
projetos, que enriqguecem o ambiente académico e ampliam as experiéncias de docentes e
discentes. Essa multiplicidade de demandas implica que a carga horaria destinada as disciplinas,
por mais bem estruturada que seja a ementa, frequentemente se mostra insuficiente para abordar
a totalidade dos contetidos e atividades propostas. Em muitos casos, a dindmica institucional
faz com que parte do tempo previsto para as aulas seja absorvido por projetos de extensao e
iniciativas de pesquisa, configurando uma realidade em que o planejamento curricular precisa
ser flexibilizado e adaptado as circunstancias do cotidiano.

Esse descompasso entre o planejamento tedrico e a pratica institucional destaca a
necessidade de uma reflexdo critica sobre a adequacao das cargas horarias e a integracao dos
diferentes pilares da atuacdo dos IFs (e aqui, da-se énfase a disciplina de Arte). E fundamental
repensar a organizacdo curricular de forma a valorizar e harmonizar o ensino, a extenséo e a
pesquisa, garantindo que todos esses elementos contribuam de maneira equilibrada para a
formacéo integral dos educandos. Essa abordagem mais holistica pode, futuramente, orientar a
reformulacdo das ementas, tornando-as mais compativeis com a realidade multifacetada dos

Institutos Federais.
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Diante de todas as anélises feitas, evidenciou-se a diversidade de concepces e praticas
curriculares dentro dos IFs, bem como os desafios comuns enfrentados na implementacéo de
um ensino de Arte que seja a0 mesmo tempo contextualizado, interdisciplinar e coerente com
as diretrizes contemporaneas.

Ao defrontar com uma variagdo em suas estruturas evidencia a necessidade de uma
reflexdo aprofundada sobre como os curriculos podem ser articulados para responder as
demandas dos educandos locais e, a0 mesmo tempo, promover uma formacao critica e
abrangente. A leitura atenta e a analise de contetdo permitiram identificar ndo apenas 0s
avancos, mas também os entraves que permeiam o ensino da Arte, fornecendo subsidios para
uma proposta de revisdo curricular que contemple a diversidade de expressdes artisticas e a
integracdo com outras areas do conhecimento.

Em suma, as informacdes extraidas ao longo deste estudo demonstram que a elaboracao
de conclusdes néo significa o fim do processo investigativo, mas sim o fechamento de um ciclo
que, a0 mesmo tempo, abre novas perspectivas e questionamentos para futuras pesquisas. A
reflexdo final sobre esses "fechamentos™ nos convida a repensar continuamente os curriculos,
de modo a favorecer um ensino de Arte que seja significativo, inclusivo e adaptado as realidades

culturais dos estudantes.
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CONSIDERACOES

Coloquei meu coracgdo e minha alma
em meu trabalho e perdi minha cabega no processo.
— Vincent Van Gogh

incent Van Gogh foi mais do que um pintor; foi um espirito inquieto que

colocou sua alma em cada pincelada, transformando dor em cor, soliddo em

movimento e siléncio em luz. Sua arte pulsa com a intensidade de alguém
que enxergava 0 mundo ndo apenas como ele é, mas como poderia ser — vibrante, ondulante,
quase Vvivo.

Sua obra Noite Estrelada (1889) é um convite ao devaneio. O céu, repleto de turbilhdes
luminosos, parece respirar. As estrelas brilham como se carregassem segredos do universo,
enquanto o vilarejo dorme em serenidade. A pintura desperta um misto de inquietacdo e
encantamento, como se estivéssemos diante de um sonho que nunca se desfaz. Contempla-la é
sentir-se pequeno diante da vastiddo, mas também acolhido por uma beleza que transcende o
tempo.

E é isso que a arte faz: nos ensina a ver além do 6bvio e a encontrar significado até no
caos. Ela nos convida a contemplacédo, ao assombro diante do sublime. Estar na arte, sobretudo
na arte-educacdo, € compartilhar essa magia, abrir janelas para que outros também possam ver
o mundo com olhos encantados. Fazer parte desse universo é grandemente satisfatorio, por
guiar olhares curiosos e por plantar a semente da sensibilidade em cora¢fes que, assim como
Van Gogh, talvez um dia descubram que a arte ndo apenas retrata a vida — ela a expande,
ilumina e transforma.

A frase de Van Gogh usada na epigrafe dessas consideragdes expressa a entrega a um
proposito, a ponto de se perder (ou se encontrar) no processo. Criar algo significativo exige
mais do que esforgo; exige paixao, envolvimento e, as vezes, perdas. Para ele, a arte ndo era
apenas um oficio, mas uma necessidade vital, uma forca que consumia e, a0 mesmo tempo,
dava sentido a sua existéncia.

Perder a cabeca no processo é uma metafora sobre se deixar transformar pela criagéo.
Também pode refletir o sofrimento de quem se entrega sem reservas, sem medir as
consequéncias. A genialidade muitas vezes caminha junto com a dor, e a arte exige ndo apenas
talento, mas a coragem de se despir de si mesmo — podem consumir, mas tambem dar sentido

avida.
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Na arte-educacdo, esse mergulho profundo ndo € apenas sobre ensinar Arte, mas sobre
estimular olhares curiosos, abrir caminhos para a expressao e dar voz a sentimentos que, muitas
vezes, ndo cabem em palavras. Quem se dedica a esse campo sabe que 0 processo pode ser
intenso, repleto de incertezas e desafios, mas também carregado de momentos de descoberta e
encantamento.

Assim como Van Gogh colocou sua alma em cada pincelada, a arte e a arte-educagao
ensinam a colocar esséncia préopria no que se faz. Mais do que formar artistas e individuos
“educados”, elas formam seres mais sensiveis, criativos e criticos. E nesse encontro entre
coracdo, mente e criacdo que a arte se torna essencial — ndo apenas para quem a faz, mas para
todos que se permitem senti-la

E no planejamento educacional, conforme aponta Libaneo (2014), ndo deve ser
encarado como um manual de instrucdes imutavel, mas sim como um instrumento orientador
que precisa se adaptar a realidade concreta da escola. A dindmica do ensino envolve maltiplos
fatores, como o contexto sociocultural, as demandas institucionais e os imprevistos inerentes
ao cotidiano escolar, o que torna inviavel a aplicacao rigida de um plano previamente elaborado.
Assim, o planejamento deve ser visto como um processo continuo de reflexdo e ajuste,
permitindo que o docente reorganize suas praticas de acordo com as necessidades emergentes,
sem perder de vista 0s objetivos educacionais. Essa flexibilidade ndo significa auséncia de
estrutura, mas sim a possibilidade de promover um ensino mais significativo, alinhado as
condicdes reais da aprendizagem.

O pensamento de Silva (2005) destaca a natureza dinamica e construida do curriculo,
afastando a ideia de que ele seja apenas um repositério fixo de contetidos a serem transmitidos.
Na pratica pedagogica, o curriculo é constantemente ressignificado, pois reflete ndo apenas
diretrizes formais, mas também disputas ideoldgicas, adaptacdes contextuais e interpretacdes
dos sujeitos envolvidos no processo educativo. Dessa forma, o ensino ndo ocorre de maneira
linear e previsivel, mas sim em meio a negociacdes entre professores, estudantes e as demandas
sociais que atravessam a escola. Compreender essa flexibilidade curricular € essencial para um
ensino critico e contextualizado, capaz de dialogar com as reais necessidades da educacé&o.

Ana Mae Barbosa (1998; 2003; 2005; 2010; 2014; 2020), traz genialidade para o ensino
de Arte. Como uma guardia das portas do universo da Arte, nos convida a olhar para o ensino
da Arte ndo como um simples aprendizado de formas e técnicas, mas como uma jornada magica
gue transforma o ser e 0 mundo ao seu redor. Para ela, a Arte ndo é apenas um conjunto de
habilidades a serem dominadas, mas um portal para a imaginagdo, um caminho que abre portas
para novos mundos, sentimentos e reflexdes. O ensino da Arte, em sua visdo, € uma pratica
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encantada, onde o educando ndo é um receptor passivo de conteidos, mas um aventureiro que
explora, questiona e reinventa o que esta a sua volta.

Em sua proposta, a Arte é muito mais do que uma disciplina — € uma linguagem capaz
de conectar o cora¢cdo humano aos mistérios do mundo e a vastiddo das emocdes. Ela nos ensina
a ver o invisivel, a tocar o intangivel, a compreender os sutis detalhes da vida que muitas vezes
passam despercebidos. A prética artistica, ao invés de ser uma busca pela perfei¢éo técnica, €
uma jornada de descobertas, onde o que se busca é a expressdo genuina da alma, o entendimento
profundo do proprio ser e a capacidade de comunicar o que palavras ndo podem dizer.

Ana Mae Barbosa nos conduz por um caminho onde o ensino de Arte ndo € rigido ou
fragmentado, mas sim uma danca fluida entre o saber e o fazer, entre a teoria e a pratica, entre
a visdo pessoal e o coletivo. Ela nos ensina que a Arte deve ser como um jardim selvagem, onde
todas as linguagens artisticas se encontram e se entrelacam, criando possibilidades de ver o
mundo, desafiando as convencdes e revelando novos olhares sobre a vida, a sociedade e a
cultura.

Em sua visdo, o curriculo de Arte deve ser como um mapa magico, que se adapta aos
caminhos de cada estudante, respeitando suas raizes, suas historias e sua realidade, mas também
permitindo que o educando voe para além dos limites do conhecido. A Arte, para Ana Mae,
deve ser uma ferramenta poderosa de transformacéo, onde o estudante, ao mergulhar nas
profundezas de sua propria imaginacdo, acaba por transformar a si mesmo e 0 mundo ao seu
redor.

John Dewey (2010), com sua visdo quase visionaria, propde que a experiéncia estética
ndo é apenas um acessorio do aprendizado, mas a esséncia que ilumina e da vida ao processo
educativo. Para Dewey, a Arte ndo é um luxo distante ou um simples enfeite nas paredes da
educacdo, mas um caminho fantastico e transformador que abre portas para a reflexdo e o
entendimento profundo da vida. Em sua visao, a arte é como uma luz que guia os estudantes
através das sombras da ignorancia, despertando um novo olhar sobre 0 mundo, estimulando a
imaginacéo e, acima de tudo, ampliando a percepcéo sensivel do ser humano.

Ele nos convida a ver a escola como um espaco sagrado, onde a experiéncia estética se
torna ndo apenas uma parte do curriculo, mas uma chave que desbloqueia infinitos portais.
Nesse espaco, a arte € como um vento que sopra sobre os coragfes e mentes, despertando a
criatividade e a vontade de explorar o desconhecido, sem limites ou barreiras. Nao se trata de
seguir uma formula rigida ou de aprender fatos isolados, mas de permitir que cada educando se
envolva com o mundo de maneira fluida, instigante e transformadora.

Dewey, com sua “arte como experiéncia”, € um elo etéreo que conecta o individuo a sua
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propria alma e ao universo ao seu redor. Ela ndo ¢ um fim em si mesma, mas um meio pelo
qual o ser humano se encontra com a vida em toda a sua complexidade e beleza. Em sua
perspectiva, a experiéncia estética ndo deve ser separada da vida cotidiana; ela deve ser
entrelacada com ela, criando uma educacéo que vai além das salas de aula, uma educacdo onde
0 pensamento reflexivo se transforma em ag&o criativa e engajamento profundo com o mundo.
A arte, nesse cendrio, ndo é apenas um exercicio de técnica, mas um convite a viver e a sentir,
a questionar e a transformar, a ser parte ativa de um universo em constante movimento.

Paulo Freire (2019; 2020; 2021a), com sua pedagogia libertadora, também converge
para essa perspectiva ao afirmar que a educacao deve ser dialdgica, critica e emancipadora. A
Arte, nesse contexto, se torna uma ferramenta potente de expressdo e conscientizacéo,
permitindo que os sujeitos compreendam sua realidade e se tornem agentes de transformacao.
O ensino artistico, longe de ser um mero repasse de conteudos, deve ser um ato de
empoderamento, no qual o estudante encontra na Arte um espago para questionar, criar e se
reconhecer como protagonista do prdprio aprendizado.

Ler e apreciar Paulo Freire, € um convite a enxergar a educacdo como um campo feértil
de possibilidades, onde o conhecimento ndo é algo a ser imposto, mas uma flor que deve
desabrochar em um terreno de liberdade e diadlogo. Em sua visdo, a educacdo deve ser um
processo de troca, um jogo de saberes que se entrelacam e se alimentam mutuamente, onde o
estudante ndo é um mero receptor de informacdes, mas um sujeito ativo e consciente de seu
papel no mundo. Nesse cenario, a Arte surge como uma poderosa ferramenta de transformacao,
como uma chave capaz de abrir portais para o entendimento da realidade e para a construcéo
de um futuro mais justo e humano.

Ao invés de ser um simples repasse de contetdos, o ensino artistico deve ser um ato de
empoderamento, onde o estudante encontra um espaco seguro e estimulante para questionar as
estruturas do mundo, para criar possibilidades e se reconhecer como protagonista da sua propria
trajetdria. A Arte, assim, deixa de ser apenas uma forma de expressdo e se torna um meio de
conscientizacdo, permitindo que o individuo, ao explorar sua propria subjetividade,
compreenda as complexas tramas sociais que o cercam e se sinta capacitado a agir de forma
transformadora.

Arte na educacgdo ndo deve ser vista como um conjunto estanque de técnicas a serem
aplicadas mecanicamente, mas como um processo Vvivo de interagdo e construcdo de
conhecimento. A Arte na educagdo ndo apenas forma apreciadores ou produtores de obras
visuais, mas cidaddos mais sensiveis, criticos e engajados com o mundo. Assim como Van
Gogh expressava suas inquietacGes e visdes por meio das cores e formas, a arte-educacdo pode
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ser o caminho para que novos olhares se abram, novas vozes se facam ouvir e novas

sensibilidades floresgam.
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