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RESUMO

Esta pesquisa, fundamentada na abordagem qualitativa, utilizando metodologia mista a
historiografia e a metodologia da Historia Oral, tem como objetivo analisar o espago
sociocultural ¢ a formacao artistica no Centro de Artes da Universidade Federal do
Amazonas no periodo de 1990 a 2020. A investigagdo busca aprofundar as conjecturas,
sociais, culturais e educacionais um espago de resisténcia, desde sua origem como
Conservatorio de Musica Joaquim Franco a sua atual nomeclatura um 6rgao suplementar
Centro de Artes da Universidade Federal do Amazonas/CAUA, destacando as fases
pelas quais passou e os processos de formacao artistica desenvolvidos ao longo das
décadas. Em um contexto marcado por um momento culturalmente efervescente em
Manaus, a pesquisa explora como o CAUA enfrentou desafios e qual foi sua
contribuicao para a sociedade manauara, tanto no campo educacional quanto no artistico
e social. Para alcangar esses objetivos, foram realizadas entrevistas semiestruturadas,
além de levantamentos documentais, coletas de dados em jornais e andlise de acervos
artisticos. Esses materiais permitiram reconstruir a histéria do espaco, que por muitos
anos, ocupou posi¢do central nas atividades artisticas e educativas de Manaus. Os
aspectos levantados foram examinados sob a perspectiva tedrica de autores como
Bourdieu (2010), Thompson (1998), Delgado (2006), Alberti (1990 e 2005) e Meihy e
Holanda (2015), que enfatizam a historiografia junto com a Historia Oral como
metodologias de pesquisa ancorada em atividades sistemadticas de coleta e interpretacao
de dados. A pesquisa foi estruturada em trés etapas principais: a primeira consistiu em
conhecer a historia do Centro de Artes, quando ainda era o Conservatorio de Musica
Joaquim Franco, identificando os principais atores desse periodo; a segunda envolveu a
analise de contetido proposta por Bardin, compreendendo as etapas de pré-analise,
analise categorial, codificagdo e interpretacdo narrativa; e a terceira focou na
apresentacdo dos resultados e conclusdes. Essa abordagem permitiu uma compreensao
profunda das memorias, experiéncias e significados atribuidos ao CAUA ao longo de
sua existéncia. Os resultados desta pesquisa contribuem para o entendimento do papel
do CAUA/UFAM como um espago dedicado a formacao artistica e a construcao social,
valorizando os contextos histdricos, culturais e sociais que moldaram sua trajetoria.
Além disso, destaca-se a relevancia das entrevistas como ferramenta para resgatar
memorias e construir a historia de épocas, momentos e vivéncias que, muitas vezes, nao
foram registradas formalmente. Esse esforco de preservacao ¢ essencial para que ndo se
perca a memoria desse espago historico, garantindo seu um importante patrimonio
cultural e educacional para a cidade de Manaus e para a Amazonia.

Palavras-chave: Centro de Artes ; Formacao artistica; Relagdes Socioculturais; Historia

Oral.



ABSTRACT

This research, based on a qualitative approach, using a mixed methodology of
historiography and oral history methodology, aims to analyze the socio-cultural space and
artistic training at the Arts Center of the Federal University of Amazonas from 1990 to
2020. The investigation seeks to delve into the social, cultural and educational conjectures
of a space of resistance, from its origins as the Joaquim Franco Conservatory of Music to
its current name as a supplementary body of the Arts Center of the Federal University of
Amazonas/CAUA, highlighting the phases it went through and the artistic training
processes developed over the decades. In a context marked by a culturally effervescent
moment in Manaus, the research explores how CAUA faced challenges and what its
contribution was to Manaus society, both in the educational and artistic and social fields.
To achieve these objectives, semi-structured interviews were conducted, as well as
documentary surveys, data collection from newspapers and analysis of artistic collections.
These materials made it possible to reconstruct the history of the space, which for many
years occupied a central position in Manaus' artistic and educational activities. The
aspects raised were examined from the theoretical perspective of authors such as Bourdieu
(2010), Thompson (1998), Delgado (2006), Alberti (1990 and 2005) and Meihy and
Holanda (2015), who emphasize historiography together with Oral History as research
methodologies anchored in systematic data collection and interpretation activities. The
research was structured in three main stages: the first consisted of learning about the
history of the Arts Center, when it was still the Joaquim Franco Conservatory of Music,
identifying the main actors of that period; the second involved the content analysis
proposed by Bardin, comprising the stages of pre-analysis, categorical analysis, coding
and narrative interpretation; and the third focused on presenting the results and
conclusions. This approach allowed for an in-depth understanding of the memories,
experiences and meanings attributed to CAUA throughout its existence. The results of
this research contribute to an understanding of the role of CAUA/UFAM as a space
dedicated to artistic training and social construction, valuing the historical, cultural and
social contexts that have shaped its trajectory. It also highlights the importance of
interviews as a tool for recovering memories and building the history of times, moments
and experiences that have often not been formally recorded. This preservation effort is
essential if the memory of this historic space is not to be lost, guaranteeing its important
cultural and educational heritage for the city of Manaus and the Amazon.

Keywords: Arts Center ; Artistic training; Socio-cultural relations; Oral History
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INTRODUCAO

O Centro de Artes ¢ um espago que, ao longo de sua trajetoria, tornou-se um simbolo
da producao cultural e artistica na cidade de Manaus. Sua histéria remonta ao Conservatorio de
Musica Joaquim Franco, criado em 1965 como uma iniciativa pioneira para fomentar a
educacdo musical em Manaus. Desde entdo, o CAUA passou por diversas transformacdes,
ampliando seu escopo para além do ensino formal de musica e incorporando outras linguagens
artisticas, como danca, teatro e artes visuais. Este trabalho tem como objeto pesquisado, o
Centro de Artes, destacando o periodo de 1990 a 2020. Portanto, tem-se como sujeitos de
pesquisa ex-diretores, ex-professores, ex-alunos, ex-servidores, servidores e artistas, que
passaram pelo CAUA nesses periodos.

Esta pesquisa ¢ integrada a tematica de “Espacgo de formagao artistico, sociocultural e
educacional” e surge a partir de meu promeiro contato como pedagoga no CAUA desde 2013.
Nesse trajeto questionei como poderia contribuir para o ambiente artistico, mesmo sem ter
formag¢do em artes. Com o tempo, ao me envolver com as obras e o processo de ensino-
aprendizagem, surgiu o interesse em entender a trajetoria do CAUA — um 6rgdo suplementar
e extensionista que, mesmo com limitagdes financeiras e de pessoal, promovia uma formagao
artistica, social e educacional para a comunidade manauara. Por conseguinte, constitui-se a
seguinte questdo norteadora: Qual o papel do Centro de Artes da UFAM como espago de
mediagdo sociocultural na contribuicdo para formacao artistica do cidaddo Manauara? Este
trabalho vem apresentar através da historiografia qual foi papel desempenhado pelo
CAUA/UFAM sob a 6tica sociocultural e da formagao artistica, destacando suas contribui¢des
para a sociedade manaura nas conjecturas social, cultural e educacional.

A presente pesquisa fundamenta-se em uma abordagem qualitativa, utilizando a uma
metodologia mista de historiografia e Historia Oral. A escolha dessas metodologias justifica-
se com a unido de dois seguimentos buscando construir informagdes e histérias com a historia
oral absolvendo as narrativas cheia de riquezas dos sujetitos, que permitem acessar diferentes
camadas de interpretagdo dos fatos histéricos e culturais. Para sustentar essa abordagem, foram
adotados os referenciais tedricos de Bordieu (social, capital e habitus), Thompson (1998),
Delgado (2006), Alberti (1990 e 2005) e Meihy e Holanda (2015). Thompson contribui com
reflexdes sobre a importancia da Historia Oral como ferramenta de pesquisa, enquanto Delgado
explora a relagdo entre memoria e identidade, enfatizando como as narrativas individuais podem
enriquecer a compreensao de processos historicos e culturais. Alberti apresenta uma estrutura

metodoldgica robusta para a organizagdo das etapas de pesquisa, desde a pré-analise até a
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interpretagdo dos dados, e Meihy e Holanda reforcam a relevancia da analise de conteido como
ferramenta para extrair significados profundos das narrativas coletadas. Além disso, os
conceitos de memoria coletiva de Le Goff e Maurice Halbwachs foram utilizados para
contextualizar as experiéncias subjetivas dos atores entrevistados.

A metodologia adotada incluiu a realizagdo de entrevistas semiestruturadas com
professores, servidores, alunos, pais de alunos, artistas e membros da comunidade envolvidos
com o CAUA. As entrevistas permitiram descrever as experiéncias a qual nenhum escrita pode
expressar as emogoes que cada participante, estudante, docente , diretor e artistas vivenciaram nesse
espaco que proporcionou ao longo de décadas de existéncia. Além disso, foi realizada uma coleta
sistematica de acervos artisticos e documentos institucionais, que foram analisados com base na
técnica de Andlise de Conteudo proposta por Bardin (2011). Essa técnica foi organizada em
trés etapas principais: pré-analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados. A
analise dos arquivos documentais e registros historicos revelou informagdes sobre as mudangas
do CAUA, suas politicas de ensino e sua inser¢ao no contexto sociocultural de Manaus. Esses
procedimentos metodologicos garantiram uma base importante para a interpretacdo dos dados
obtidos.

Esta dissertagdo estd organizada em trés capitulos principais, cada um com objetivos
especificos que contribuem para a compreensao geral do tema. O primeiro capitulo, intitulado
“Formacao Artistica no CAUA/UFAM?”, traga a trajetoria historica do Centro de Artes, desde
sua origem como Conservatorio de Musica Joaquim Franco até sua transformagao em um 6rgao
suplementar da UFAM. Neste capitulo, sdo discutidas as mudancas administrativas, os gestores
que marcaram diferentes periodos e o quadro docente que teve seu papel fundamental nas
atividades de extensdo e ensino. A analise inclui documentos institucionais, relatorios e
depoimentos, que observou qual sdo importantes politicas culturais para constru¢do de um
ambiente contribuidor para sociedade no desenvolvimento do ensino artistico na regido. Nesse
mesmo capitulo observa que as conjectura de Bourdieu nas esferas sociais, capital e habitus na
resisténcia desse espago e a trajetdria e conquistas junto com os atores ativos do Caua.

O segundo capitulo, “Memorias em Arquivos e Narrativas”, explora a metodologia
adotada na pesquisa mista de historiografia e histdria oral. Aqui, sdo apresentados os arquivos
como espagos de memoria, a historiografia de Pierre Bourdieu articula os conceitos de campo,
capital e habitus para explicar a dindmica social, onde os agentes competem por poder em
campos especificos, utilizando diferentes formas de capital. O habitus representa as disposi¢des
internalizadas que orientam as ac¢des dos individuos, conectando o contexto estrutural as

praticas cotidianas. Esses trés elementos interligados revelam como as desigualdades sociais se
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reproduzem e transformam no espago social, e a Historia Oral trazendo uma abordagem dialogia
nto metodologico central. A andlise de contetido proposta por Bardin (2011) foi utilizada para
organizar e interpretar as narrativas coletadas, dividindo o processo em trés etapas: pré-analise,
exploracdo do material e tratamento dos resultados. Este capitulo também destaca as influéncias
subjetivas e contextuais presentes nas declaragdes dos entrevistados, reconhecendo a
complexidade inerente as narrativas humanas.

Por fim, o terceiro capitulo, “Ensino-Aprendizagem nos Cursos e Atividades do
CAUA/UFAM?”, analisa as memorias dos docentes, técnicos administrativos e estudantes, bem
como as repercussoes, desafios e perspectivas do Centro de Artes. Sdo discutidas as praticas
pedagogicas adotadas nos cursos oferecidos, desde os niveis introdutorios até as praticas
instrumentais € vocais mais avangadas. Este capitulo também aborda as contribui¢des para a
formag¢do socioeducacional da sociedade manauara, destacando projetos extensionistas que
beneficiaram comunidades locais e promoveram a inclusao social por meio da arte. A conclusao
deste capitulo aponta para a necessidade de politicas publicas mais consistentes e investimentos
continuos para garantir a sustentabilidade e o fortalecimento da institui¢do como um espaco de
transformacao cultural e educacional.

Ao investigar sua historia, suas contribuicdes e seus desafios, espera-se reafirmar a
importancia do Centro de Artes enquanto institui¢ao promotora de arte, cultura e conhecimento,
reiterando seu papel como patriménio material e imaterial da sociedade Manauara e da
Universidade. A partir dessa analise, espera-se contribuir para o debate sobre a valorizagao dos
espagos culturais universitarios e sua relevancia para a constru¢ao de uma sociedade mais justa,

inclusiva e culturalmente rica.
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1. FORMACAO ARTISTICA NO CAUA/UFAM

1.1 Do Conservatorio Amazonense ao Centro de Artes/CAUA/UFAM

O Centro de Artes (CAUA) é um Orgdo Suplementar' da Universidade Federal do
Amazonas, contribuindo na realizacdo de atividades administrativas possibilitando suporte
técnico-cientifico-artistico e realizacdo nas atividades de ensino, pesquisa e extensdo. A
trajetoria cultural originou-se no Conservatorio Amazonense de Musica criado pelo Governo
do Estado, sua inauguracdo em 19652 criado por um pequeno grupo de pessoas que faziam parte
do coral Jodo Gomes Junior alguns coralistas ¢ o Conjunto de Camara “Orpheus” os
instrumentistas, naquele tempo ndo havia escolas de musica.

Cleomar Feitosa uma das pioneiras do Coral Jodo Gomes Junior fundado por Nivaldo
Santiago, ela relata que nos meados de 1950 havia a necessidade de criar uma escola de musica
na cidade de Manaus, para fortalecer a formacao dos musicos e a sociedade local, pois quem
tinha o privilégio de tocar algum instrumento era filhos de pessoas que tinham um poder
aquisitivo maior, e que os musicos locais que estavam ligados a vida musical de Manaus nao
recebiam essas oportunidades para sua formagdo profissional. Nesse periodo dos anos 50 foi
criado o Coral Jodo Gomes Junior, idealizado por Nivaldo Santiago, os quais seus integrantes
eram coralistas que faziam parte nas igrejas e alguns instrumentistas os quais eram conhecidos

como Conjunto de Camara Orpheus.

Nos precisavamos criar uma escola para o povo. O Villa Lobos no Rio de Janeiro, era
famoso naquele tempo, como musico e compositor , entfo, Villa Lobos criou uma
escola de canto orfednico para formar professores de canto orfednico para as escolas,
porque a secretaria de educagdo brasileira resolveu introduzir no curriculo escolar o
ensino de musica. Informacdo Verbal?

Historicamente Villas Lobos um dos mais renomados compositores € maestro
Brasileiro, nos anos 1920, vinha formulando uma proposta pedagogica baseada na pratica coral
coletiva, integrada aos anseios estéticos e culturais do modernismo brasileiro. Seu objetivo era
democratizar o acesso a musica erudita por meio da formacao de coros populares, enfatizando
a relevancia dos elementos folcloricos e identitarios da cultura nacional. Ap6s uma viagem a
Europa em 1930, o compositor revisou sua abordagem, ajustando-a as condi¢des especificas do

Brasil, onde percebia um distanciamento entre a populagdo e a tradigdo musical erudita.

! Orgdio Suplementar Os Orgdos Suplementares sdo entes universitarios vinculados a Reitoria, que realizam atividades
administrativas garantindo suporte técnico-cientifico-artistico e operacional, para que as atividades-fim possam ser executadas.
2 Lei Estadual n° 275, de 24 de agosto de 1965, 4 Noticia de setembro de 1970, como Conservatério Amazonense de Musica
“Joaquim Franco”.

3 Entrevista concebida por Cleomar Feitosa Entrevista XIV (mai 2025), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2025.
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Em 1932, Gettllio Vargas assinou um decreto que tornava obrigatdrio o ensino
do canto orfednico em todas as escolas no Brasil, ou seja, o Estado patrocinou
o projeto de Villa-Lobos. De 1932 a 1941 o musico se dedicou as pesquisas
sobre educagdo musical, elaborando textos, métodos e aulas que se
encaixassem no perfil das escolas brasileiras. Assim, para facilitar o ensino de
ritmo, regéncia de corais e notacdo musical, criou o sistema de Manossolfa.
Em 1936, Villa-Lobos foi convidado para apresentar seu plano educacional no
I Congresso de Educacdo Musical de Praga, sendo o unico representante da
América Latina. (BORGES, 2008,07)

Como descreve a autora sobre a implementa¢do do Canto Orfednico como politica
educacional no Brasil durante o governo Vargas, esse processo revela a intrincada relagao entre
arte, educacdo e politica no periodo, onde uma iniciativa pedagogica foi simultaneamente
instrumento de inova¢ao musical e ferramenta de construcao identitaria nacional.

A oficializacdo dessa pratica ocorreu em 1931, com a edi¢do do Decreto n.° 19.890,
que inseriu o Canto Orfednico como disciplina obrigatdria nas escolas publicas durante o
governo de Getllio Vargas. O modelo tinha carater civico-patridtico, alinhado ao projeto
nacionalista entdo vigente, especialmente refor¢cado com o advento do Estado Novo (1937
1945). A musica coral passava, assim, a ser vista ndo apenas como expressao artistica, mas
também como ferramenta de formacgao moral e cidada.

Com a cria¢do do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico em 1942, foi possivel
padronizar os métodos de ensino e ampliar a formagdo de professores em nivel nacional. A
partir desse momento, o Canto Orfednico consolidou-se como uma estratégia educacional
estratégica, assumindo papel fundamental na constru¢do de uma identidade cultural
homogénea, promovida pelo Estado. Apds o fim da Segunda Guerra Mundial, no entanto, o
modelo comecou a sofrer criticas crescentes, sobretudo por seu uso simbolico em regimes
autoritarios europeus. Além disso, a rigidez metodologica e o carater doutrinario da pratica
foram apontados como obsticulos para o desenvolvimento artistico e pedagogico pleno. Com
o falecimento de Villa-Lobos em 1959, o movimento perdeu seu principal articulador tedrico,
acelerando seu processo de desgaste.

O golpe de 1964 e as mudancas no campo educacional contribuiram para o
esvaziamento definitivo do projeto. A promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB) n.° 4.024/1961 transformou o Canto Orfednico em disciplina optativa,
encerrando sua trajetoria como pratica obrigatoria. Essa alteracao representou uma ruptura com
os pressupostos ideologicos do periodo anterior, sinalizando uma nova orientagcdo pedagogica
menos centrada em discursos nacionalistas e moralizantes.

Mesmo apos seu declinio institucional, o Canto Orfednico deixou marcas profundas
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na educag¢do musical brasileira. Foi responsavel pela popularizagdo da musica coral em
ambientes escolares e pela incorporacao de repertérios nacionais no ensino formal. Contudo,
seu potencial criativo e educativo foi frequentemente submetido a finalidades politicas e

ideoldgicas, limitando sua atuagdo como pratica verdadeiramente emancipatoria.

Entdo, nos fomos sentamos e montamos o projeto para levar para a
universidade. Porque nods tinhamos feito o conservatorio, estava funcionando.
O Jauari Marinho, era o reitor da universidade, chegou 14 comigo pedindo para
se eu podia, criar um coral, orquestra e criar um grupo musical para a
universidade. Vamos ver, mas para comegar, eu teria que levar alguns desses
instrumentistas e alguns coralistas, para os alunos da universidade ouvirem, se
interessarem e comecar a fazer parte do coral e da orquestra da universidade.
Entdo, eu levei o nosso coral para 14 um pouco ¢ um pouco dos musicos do
nosso conservatorio como o reitor tinha pedido, para levar para a gente formar
um grupo musical para a universidade. Informagio Verbal*

A criacao de uma Escola de Musica, idealizada por Cleomar Feitosa, pessoas que
participavam do Coral Jodo Gomes Junior € o grupo de instrumentista, surgiu da
necessidade de atender a artistas e individuos sem elevado poder aquisitivo, representando
uma contribui¢do para o desenvolvimento sociocultural da cidade de Manaus. Essa
iniciativa visava democratizar o acesso a educacdo musical, fomentando a formacao
artistica como um vetor de crescimento urbano e inclusdo social.

Em 1968, o Conservatorio foi integrado a Fundacao Universidade do Amazonas,
uma estratégia politica e institucional que buscava consolidar sua estrutura e ampliar seu
impacto. Essa incorporacdo tinha como objetivo principal assegurar a continuidade e a
expansdo do ensino musical na regido, além de elevar seu padrao académico, oferecendo
formacgao profissional especializada, particularmente em nivel superior. Dessa forma, o
Conservatorio nao apenas fortaleceu sua missdo educativa, mas também passou a
desempenhar um papel fundamental no cendrio artistico e cultural manauara,
impulsionando a formac¢do de musicos e enriquecendo o patrimonio musical da

Amazonia.

Fig 1: Conservatorio vai ser anexado a Universidade

Conservatdério vai ser
anexado a Universidade

Fonte: Acervo do CAUA

4 Entrevista concebida por Cleomar Feitosa Entrevista XV (mai 2025), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2025.
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Conforme registrado pelo Jornal® do Commércio em sua cobertura da época, a
formalizagdo da anexacdo do Conservatorio de Musica Joaquim Franco a Fundagdo
Universidade do Amazonas foi consolidada em reunido entre José Lins, entdo Secretario de
Educagdao e Cultura em exercicio, e o Reitor Jauary Marinho. Durante o encontro, foi
comunicado que toda a documentagao necessaria para efetivar a incorporagdo ja se encontrava
devidamente preparada, assegurando a legalidade e a transparéncia do processo.

Esse ato administrativo representou um passo fundamental na consolidacdo do
Conservatorio integrando-o a uma estrutura universitaria mais ampla e dotando-o de maior
estabilidade institucional, a medida ndo apenas garantiu a continuidade das atividades mas
também fortaleceria seu papel na formagao de musicos profissionais e no fomento a produgao
artistica regional.

Em entrevista Pascoa®, relata antes da fundacio do Conservatorio de Musica do
Amazonas em 1965, outras iniciativas similares j& haviam surgido em Manaus, embora sem
permanéncia duradoura, o qual descreve sobre o Conservatdrio de Musica mantido pela
Academia Propagadora de Belas Artes (ou simplesmente Academia de Belas Artes), no periodo
do apogeu econdmico da borracha, entre o final do século XIX e o inicio do século XX. A frente
e fundado por Joaquim Franco, musico natural de Campinas (SP), esse conservatorio o qual
promovia diversos ensino na area da musica proporcionando pratica dos instrumentos como
descreve Pascoa’: flauta, oboé, clarinete, trompa, trombone, violino, violoncelo, contrabaixo,
harmonia e aprimorando o ensino na teoria da historia da musica, entoagdo, expressdo e
emocgoes, estética, anatomia com aplicagcdo canto, fisica, acustica e lingua italiana, esse todo
esse conjunto possibilitou diversas apresentagoes iniciou em 1902 sendo sua atividade
regularmente, no entanto ndao durou muito a academia devido a problemas financeiros.

Joaquim Franco®, conseguiu criar um ambiente que nio sé educava os jovens talentos
da época, mas também lhes proporcionava inspiragdes. Na academia, era possivel cultivar e
apreciar a musica, a pintura e outras formas de expressao artistica, o que desempenhava um

papel importante na vida cultural de Manaus. Contudo, assim como outras iniciativas

5 Jornal do Commercio, 22 de dezembro de 1967.

% Na dissertagdo:Conservatorio de Musica Joaquim Franco: implementagdo e trajetoria na cidade de Manaus. UEA Edicdes,
2009, NEVES, Hirlandia Milon.pg 58

7 Joaquim responsavel na fundacio em 1898 a Associagdo Propagadora das Belas-Artes no Amazonas, PASCOA, Marcio
Leonel Farias Reis. A Vida Musical em Manaus na Epoca daBorracha (1850-1910). Manaus: Imprensa Oficial do Estado do
Amazonas/FUNARTE, 1997.

8 Maestro Nivaldo Santiago, nasceu em 14 de julho de 1929, em Boca do Acre/AM, professor de musica, compositor e regente.
Graduou-se em piano pela Faculdade de Musica Carlos Gomes, em Sdo Paulo. Estudou 6rgdo, em Bolonha, Italia, especializou-
se em Musicologia na cidade de Lisboa, Portugal, estudou Composi¢ao, Regéncia Coral e Orquestral com Jodo Gomes Junior,
Emerich Csamer, Fritz Loede e Michel Corboz.
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posteriores, a Academia de Belas Artes ndo resistiu as transformagdes socioecondmicas da

regido, encerrando suas atividades ap6s o declinio do ciclo da borracha.

Ainda no ano de 1972, foi criado pelo Conselho Universitario da UA o Departamento
de Musica (DM), vinculado ao antigo Instituto de Letras e Artes dessa Universidade.
O CMIJF estaria subordinado “a administra¢do e responsabilidade” desse novo 6rgéo
O DM passaria, entdo, a orientar as atividades do CMJF no que se refere ao “ensino e
a pesquisa, visando a formacdo, em niveis médio e superior, nas atividades de
execug¢do, interpretacdo e criagdo musical e ao desenvolvimento e divulgagdo da
cultura artistico-musical. (Neves.2009, p.88)

A autora descreve que, no inicio da década de 1970, como parte da consolidacao do
Conservatorio de Musica, foi criado o Departamento de Musica (DM), integrado a estrutura
universitaria. Sua funcdo era sistematizar e expandir as atividades pedagdgicas e artisticas do
Conservatorio, inserindo-as no contexto académico.

Posteriormente, ainda nos anos 1970, o o conservatdrio foi transformado em
uma unidade académica ligado ao DM, com o objetivo de promover o ensino € a pesquisa em
musica. Essa reformulagdo buscava ndo apenas garantir formagdo de exceléncia nos niveis
médio e superior, mas também consolidar um espago dedicado a producdo e difusdo do
conhecimento musical. O foco pedagodgico priorizava a pratica musical — execugdo,
interpretagdo e criacao —, formando profissionais qualificados e versateis.

Nesse periodo o Maestro Nivaldo® Santiago, foi nomeado a chefe do departamento-
DM, em sua gestdo relata que “propos mudar, ndao a estrutura educacional que ja tinha uma
matriz curricular, mas inserir novos mecanismos como forma a contribuir para a melhoria”.
Teve como primeiro diretor, maestro Dirson'? Costa contribuiu para o crescimento e sucesso
ao Conservatorio de Musica Joaquim Franco, com seu histérico académico do Conservatorio
Nacional de Canto Orfednico, ganhou destaque por ter sido pupilo do lendério Villa-Lobos,
reconhecido como um dos grandes compositores brasileiros além da Escola Nacional de Musica
do Rio de Janeiro ou outras escolas similares.

O Departamento de Musica, ficou pouco tempo apds sua criacdo, no entanto conforme
documentos existentes demonstra diversas atividades com o conservatério, no entanto ndao ha
descri¢des ou registros, mas sua extingdo ocorreu entre 1978 a 1979. Foi na gestdo do artista
Nivaldo Santiago, que o Conservatorio de Musica Joaquim Franco passou por uma nova

transformagao que redefiniria deixou de ser simplesmente uma unidade académica, assumindo

® NEVES, Hirlandia Milon. Conservatorio de Musica Joaquim Franco: implementagao e trajetoria na cidade de Manaus. UEA
Edigdes, 2009, p. 43.

19 nasceu no Piaui, estudou Musica no Conservatorio Nacional de Musica, Rio de Janeiro, habilitou-se em Composigdo e
Regéncia com o maestro e compositor Heitor Villa-Lobos. INSTITUTO DIRSON COSTA. Histéria Dirson Costa. Disponivel
em: https://www.institutodirsoncosta.com.br/dirson-costa/Historia .
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uma nova identidade como uma unidade de carater extensionista'l.
Esse novo orgdo comecou a funcionar “de fato e ndo de direito". A gente foi
fazendo a reformulagdo dos cursos, e de todo um processo didatico, enquanto
a gente batalhava para as coisas acontecerem em termos de documentacao e
estruturagdo” (Neves)'2.

A autora destaca que o processo de consolidagdo como unidade extensionista foi
formalizado por meio de oficio, estabelecendo uma estrutura que viabilizou a oferta de cursos
regulares e livres, além do desenvolvimento de projetos e programas extensionistas. Embora o
curriculo inicial seguisse o modelo rigido da Escola de Musica do Rio de Janeiro, a
implementag¢ao local adotou uma abordagem pedagogica mais dinamica e inclusiva, adaptando-
se as necessidades regionais. Essa reconfiguracao permitiu superar o carater elitista do modelo
original, promovendo a democratizagdo do acesso a educacao musical e fortalecendo a relacao
entre universidade e sociedade.

O processo evolutivo da formagdo artistica culminou, em agosto de 1980, com a
criagio e autorizagdo do curso de Licenciatura em Educagio Artistica'?, seguido pela
institui¢ao do Departamento de Educagao Artistica em 1986. Esta iniciativa visava consolidar
em nivel de graduacdo o trabalho extensionista desenvolvido anteriormente nos cursos de
ensino médio do Conservatério. A transi¢io da denominacio do Setor de Artes'?, representou
um marco na época, permitindo a ampliagdo de atividades académicas com os projetos
extensionista e artisticas.

No ano de 1985, foi criada uma comissdo encarregada de analisar a viabilidade de
implementar como um 6rgdo suplementar, que teria subordinacdo a reitoria, esta iniciativa
marca uma nova etapa promissora para o Setor de Artes, assumindo a responsabilidade de
fortalecer o ambiente cultural. A efetiva implementacdo dessa mudanca possibilitou na criagdo
de uma institui¢ao de ensino dedicada a formacao e disseminagao nas areas de Musica, Teatro,
Danca e Artes Visuais.

Apds todo esse processo exaustivo, o Setor de Artes de transformar em Orgio
Suplementar teve que escrever e reescrever o regimento interno, os documentos foram posto
para submissdo, analise e aprovacdao ao conselho administrativo (CONSAD) esse mesmo
documento rege até os dias atuais, apesar de ter tido varias propostas com diversas alteragoes

foram enviadas, porém nao houve aprovagoes.

1 registro a criagdo desse Setor em oficio ja no ano de 1977 (Portaria, n° 6/77, 26/04/1977).

12NEVES, Hirlandia Milon. Conservatério de Musica Joaquim Franco: implementagdo e trajetoria na cidade de Manaus.
UEA Edigoes, 2009, (Socorro Santiago), p. 240.

13 criagdo desse Setor em oficio ja no ano de 1977 (Portaria, n°® 6/77,26/04/1977). NEVES, Hirlandia Milon. Conservatorio de
Musica Joaquim Franco: implementag@o e trajetdria na cidade de Manaus. UEA Edigdes, 2009,104.

14 por meio da Portaria n. 1108/85 (Anexo 3 e 4)
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Com a conquista tornar-se um Orgdo Suplementar o Setor de Artes passou por varias
gestdes e suas mudancas ocorreu na estatuinte’® de 1990 que teve uma nova nomenclatura de
Centro de Artes (CAUA) da Universidade Federal do Amazonas. O “I Congresso!®
Universitario com o objetivo de elaborar novo Estatuto ¢ Regimento Geral da Universidade

Federal do Amazonas”.

I Congresso Universitario encarregado de elaborar novo Estatuto e Regimento Geral
da Universidade do Amazonas; prorrogando por meio da Resolucdo 002/1992 por 90
(noventa dias), a partir de 27/01/1992, a conclusdo dos trabalhos da mesa diretora da
I Estatuinte Universitaria. Passados seis anos da Gltima Resolugdo CONSUNI sobre o
tema Estatuto e considerando a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
(9394/1996), em 24/11/1998, o entdo reitor Walmir Albuquerque assina a Resolugéo
026/1998 que alterava a Resolugdo 006/1990 que estabeleceu as normas para
constitui¢do e instalagdo do I Congresso Universitario com o objetivo de elaborar novo
Estatuto e Regimento Geral da Universidade do Amazonas, sendo aprovada na mesma
reunido a Resolugdo 027/1998 que constituiu Comissdo para elaborar o documento
substitutivo referente ao Estatuto e Regimento Geral da Universidade do Amazonas.
Orientagdo sobre o III processo estatuinte. (2024, p. 9,10)

O processo da estauinte teve inicio no final da década de 1980 por iniciativa do Reitor
Dr. Roberto dos Santos Vieira ( 1985 - 1989), ganhou for¢a durante o mandato do Reitor
Dr. Marcus Barros, quando foi elaborada nova estatuinte. No entanto, foram seis anos de
intenso trabalho, marcados por debates, ajustes e adequagdes, até a conclusdo e consolidacao
desse importante marco regulatério. A Universidade passou por inimeras conquistas alcangadas
ao longo desse periodo, refletindo as demandas de uma sociedade em constante mudanga.

Os textos a seguir detalhardo a trajetoria do CAUA, explorando sua constru¢do
enquanto espago sociocultural e sua contribui¢ao para a formacgao artistica ao longo das décadas,

seu papel na promogao da cultura e da educagdo para as futuras geragoes.

1.2 Entre gestores e 0 quadro administrativo

“A gestdo é a atividade pela qual sdo mobilizados meios e procedimentos para
se atingir os objetivos da organizagdo, envolvendo, basicamente, os aspectos
gerenciais e técnico-administrativos. Esse sentido é sinénimo de
administragdo”. Libaneo, 2004.

Ao coletar as informagdes pelos arquivos institucionais, acervos documentais e

pessoais, foram encontradas diversas relagdes de nomes dos antigos professores e

15 uma agdo institucional que objetiva reformar o Estatuto da Universidade de forma democratica com a participagdo de todos

os segmentos da comunidade universitaria e organizagdes da sociedade

16 Estatuto é um conjunto de normas juridicas cuja caracteristica comum ¢é estabelecer regras de organizagao e funcionamento
de uma sociedade, institui¢do, 6rgdo, estabelecimento, empresa publica ou privada. Conjunto de normas que disciplinam as
relagdes juridicas que possam incidir sobre as pessoas ou coisas
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funcionarios do Centro de Artes da UFAM, esse foi o ponto de partida na sele¢do e
escolha da pesquisa de 1990 a 2000, trazendo os contextos de identificacdo, construgdo e
descricdo das atividades realizadas na instituicdo, mostrando quadros referentes as
fungdes, o quantitativo de professores, servidores administrativos, estagiarios e bolsistas
em contribuir no desenvolvimento das atividades artisticas.

Na Gestdo do reitor Dr Marcus'’ Luiz Barroso Barros e vice-reitora professora
Dra Dilma Montezuma Afonso no periodo de 1989-1994, nesse periodo ocorreram
diversas mudancgas na Universidade, dentre elas, a constru¢ao da Estatuinte com objetivo
de elaborar novos estatuto e regimento para Universidade do Amazonas (UA), pela
resolucdo 006/90 que percorreu até 1998, também nesse periodo e foi aprovado as
mudangas e alteragdes do regimento do Setor de Artes e a transformagao a nomenclatura
para Centro de Artes da UFAM.

Durante sua gestdo viabilizou a interioriza¢ao a melhoria nos campus existentes
do interior ( Benjamin Constant, Coari, Humait4, Parintins , Itacoatiara esse campus
atendendo os municipios de Autazes, Itapiranga e Nova Olinda do Norte), contribuindo
para o desenvolvimento regional, para proporcionar na formagao de professores do ensino
fundamental e médio, dando continuidade no aumento de numero de pessoas
alfabetizadas e a criagcdo de cursos que contribuam para o desenvolvimento educacional
e o interesse de pessoas locais.

Em sua gestdo nomeou o professor Antonio Paulo Graga'®, como diretor do
Centro de Artes( 1989 -1992), marcada pela breve duragdo devido ao seu falecimento, em
seu periodo de gestdo promoveu diversas atividades artisticas, eventos e oficinas de
acordo com documentos, nesse periodo deu-se a inicia¢do da revitalizagdo do Centro de
Artes.

Diante da lacuna deixada por sua partida, o professor Ernesto Renan Freitas
Pinto!® assumiu a dire¢io, permanecendo a frente do Centro de Artes por um curto
periodo, porém nesse periodo deu continuidade nas atividades existentes .

Como descreve Libaneo:

17 Marcus Barros médico, pesquisador , professor universitario e gestor de servigos publicos de saude. Ele ndo se limitou a
medicina, mas contribuiu para o desenvolvimento da politica ambiental, tornando-se o profissional mais antigo a ocupar o cargo
de Presidente do IBAMA na historia de Brasilia

18 nasceu em Boca do Acre no dia 23 de novembro de 1952 - 1992. Ensaista, teatrologo, compositor e critico literario. Mestre
e Doutor em Teoria da Literatura. Escreveu para jornais de Manaus e para o Jornal do Brasil no Rio de Janeiro, dedicou-se a
analise do fendmeno literario, oferecendo oportunos estudos sobre autores estrangeiros e brasileiros, inclusive amazonenses,
dinamizando e valorizando a critica literaria.

19 nasceu em Maceid, Alagoas, em 1943. Desde muito jovem é um apreciador de livros. Herdou do seu pai o gosto pela leitura.
PINTO, Ernesto Renan Melo de Freitas. Perfil do autor. Disponivel em: https://sbsociologia.com.br/project/ernesto- renan-
melo-de-freitas-pinto/ . Acesso em: 23/04/2024.



https://sbsociologia.com.br/project/ernesto-renan-melo-de-freitas-pinto/
https://sbsociologia.com.br/project/ernesto-renan-melo-de-freitas-pinto/
https://sbsociologia.com.br/project/ernesto-renan-melo-de-freitas-pinto/
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[...]duas caracteristicas fundamentais do ato educativo intencional: primeiro, a de ser
uma atividade humana intencional; segundo, a de ser uma pratica social. No primeiro
caso, sendo a educag@o uma relagdo de influéncias entre pessoas, ha sempre uma
intervencdo voltada para fins desejaveis do processo de formacdo, conforme opgdes
do educador quanto a concepgdo de homem e sociedade]...] segundo caso, a educagéo
¢ um fenémeno social, ou melhor, uma pratica social que s6 pode ser compreendida
no quadro do funcionamento geral da sociedade da qual faz parte. Libaneo (2001, p.
9

Como o autor descreve o ensino aprendizado ¢ uma atividade humana essencial, focada
a partir das vertentes?’ que tende ter o objetivo e a conduta dentro da sociedade, ligada ao
proposito deliberado da aprendizagem, direcionado por metas claras como adquirir
conhecimento ¢ melhorar habilidades. E complementando a pratica social ressalta que o
conhecimento ¢ adquirido por meio da interagdo continua que ocorre a0 nosso entorno, mas
para que isso ocorra ¢ importante ter profissionais capacitados e com intuito de agregar esses
valores em sua metodologia.

Ernesto Renan Freitas Pinto conceituado, reconhecido pesquisador e professor da
UFAM, em sua profunda andlise e interpretacdo do pensamento social na Amazonia, seu gosto
em aprender mais sobre a Amazonia foi herdada por seu pai que “tinha uma colegao fantastica
de livros sobre a Amazonia e era um leitor voraz de livros”, a partir desse pequeno mundo,
veio o fascinio de explora-la, conhecer e contribuir, destacando a complexidade das questdes
sociais e ambientais enfrentadas, sua vida intelectual ¢ inspiracdo aqueles que buscam entender
e valorizar a vida Amazonica.

Em 26 de junho de 1993, ocorreu a inauguracdo do Centro de Artes, em um dos
patrimonios histdricos construido no inicio do século, a inauguracdo foi uma festa para os
apreciadores locais, artistas e a comunidade académica, tendo presente varias pessoas ilustres
das artes e cultura. O Governador do Amazonas Gilberto Mestrinho veio a convite do Reitor

Marcus Barros para fazer a ilustre inauguracao.

Fig 2: Inauguragdo do CAUA , tendo a presenga do prof. Marcus Barros e Gilberto Mestrinho

20 aborda duas caracteristicas fundamentais do ato educativo intencional, que sdo essenciais compreender o papel da educagdo
e dos educadores no processo de formagao humana, descreve a educagdo como uma atividade intencional e social, conectando-
a diretamente a concepgdo de homem, sociedade e as dinAmicas culturais e politicas que moldam o contexto social mais amplo.
LIBANEO, J. C. Pedagogia e pedagogos. Educar, Curitiba, n. 17. 2001. Editora da UFPR.
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Fig 3: Inauguracdo do CAUA e convidados

Fonte:Acervo do centro de artes

No Jornal do Commercio®' descreve que naquele periodo o Governador Gilberto
Mestrinho fez parceria com a Universidade com repasse de recursos financeiros o qual foi
utilizado na revitalizagdo de obras, para restaurante universitario e ao hospital o governador
realizou diversas inauguracdes, no interior € na capital do Amazonas. Nesse evento ambiente
foi anexado a placa de reinauguracdo tendo como homenagem o nome do artista plastico
Hahnemann Bacelar, uma figura emblematica da arte amazonense. Tendo pouquissima idade
apresentou grande talento excepcional e revoluciondrio, ¢ lembrado por suas obras retratando a

expressao Amazonica com cores vibrantes e uma sensibilidade tnica.

Fig 4: Professor Marcus Barros reinaugura o centro de artes junto como Governador Gilberto mestrinho

Fonte: Acervo do centro de artes

21 Jornal do Commercio, 29 de junho de 1993
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Fig 5: A placa em homenagem ao artista Hahnemann Bacelar.

Fonte: Acervo do centro de artes

Em reportagem do jornal do Commércio®? com o titulo “Parlamentar elogia a iniciativa
cultural”, na reportagem o parlamentar Robério Braga elogia o Reitor Marcus Barros e o
Professor Renan Freitas pela iniciativa de restaurar um imével historico e mostrar o exemplo a
sociedade, ao colocar em homenagem ao nome do artista Hahnemann descrevendo como o
maior artista plastico da nossa terra,” no entanto, para muitos acredita-se que a instituicdo tenha
documentados essa homenagem, esse documento ndo foi encontrado, mas fica um
questionamento, qual motivo que ndo tem nenhuma informacdo essa documentacido? Seria
devido a vida que ele escolheu viver ou a situacdo de sua morte? O escritor Marcio Souza
descreve com detalhes seu livro Expressdo Amazonense, a trajetoria desse artista que
precocemente partiu.

Até os dias atuais, essa merecida homenagem ainda ndo foi concretizada em registro
documental, que deixa um vazio no reconhecimento da Universidade, pois essa pequena atitude
enriqueceria o espaco ao destacar a importancia da valorizagdo da cultura e dos artistas
amazonenses. No entanto, a existéncia dessa placa simbdlica revela o quanto o Centro de Artes
ja foi profundamente reconhecido pelo talento desse jovem artista, evidenciando sua historia e
reafirmando a necessidade de preservar e celebrar as contribuigdes culturais que tanto
engrandecem nossa regiao.

Mas ¢ importante criamos lembrancas, conhecer a histéria que passou por varias
mudangas, a iniciativa de criar informagdes solidas e documenta-las permite a construcao de
quadros completos que evidenciou impactos pessoais dos quais perpassaram por esse
ambiente,atuantes no desenvolvimento educativo ao longo dos anos. As imagens a seguir irdo

mostrar o antes e o depois da revitalizacao.

22 Jornal do Commercio 29 de junho de 1993
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Fig 6: A antiga fachada do prédio antes da revitalizagdo

Fonte: Acervo do CAUA

Fig 7: A fachada do prédio apos a revitalizagido

Fonte: Acervo do CAUA

Como ¢ visto a figura 6 mostra a estrutura original, mostra as mudancas feita apos a
revitalizagdo uma delas foi a alteragdes na fachada, mas para resguardar sua historia, na lateral
tinha uma porta de entrada e saida, na figura 7 a porta da frente foi fechada e a entrada ¢ pela
frente do prédio, sendo de facil visdo para os segurangas. Houve outras mudangas no interior
do prédio que naquele tempo achava-se mais funcional.

Antes de sua revitalizagdo o Centro de Artes apresentava um pequeno quando de
servidores administrativos e servicos de limpeza compunha esse quadro, que desenvolviam
atividades em dois prédios, a coleta foi extraida de arquivos institucionais, ficha pessoal e
relatorios anuais, nele descreve o nome a fungdo descrita, no entanto muitos desempenhavam
além de suas fungdes, para que a institui¢do pudesse funcionar com qualidade.

A diversidade de funcdes exercidas pelos colaboradores, servidores e professores no
Centro de Artes reflete a pluralidade de atividades e papéis desempenhados nesse contexto, essa
atuacdo abrange desde a gestdo, as praticas docentes e as manifestagdes artisticas.

O quadro 1 destaca um pequeno grupo de técnico administrativo os quais descritodo:
secretario, assistentes administrativo e servigos gerais, os quais tinham a func¢do de auxiliar
administrativo e os bolsistas académicos do curso de educacao artistica e de educacao fisica em

ministrar dos cursos livres.
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Quadro 1
Servidores e Bolsistas
NOME FUNCAO
James Aratijo Assistente administrativo
Laurindo Bento Secretario
Maria de Fatima Monteiro Apoio Administrativo
Lorival Aratjo Servente de Limpeza
Sérgio Nascimento Servente de Limpeza
Manoel Rodrigues Servente de Limpeza
Marivalda Araujo Servente de Limpeza
Rosa Fatima Servente de Limpeza
Ana Lucia de Aratjo Mendes Danga (bolsista universitaria)
Carlos Sérgio Queiroz Flauta (bolsista universitario)
Cleonice Franga Ortiz Piano (bolsista universitaria)
Claudio Silva de Afrantes Saxofone (bolsista universitario)
Eleusa de Quevedo Cardoso Danga (bolsista universitaria)
Ederval Lima dos Santos Coral (bolsista universitario)
Jackson Colares Coral (bolsista universitario)
Joila Cristina S. Santos Coral (bolsista universitario)
Beethoven Meireles Cabrinha (bolsista universitario)
Irlanda Rodrigues de Souza (bolsista universitaria)
Maria do Rosario Duarte de Souza (bolsista universitaria)
Radiger Queiroz Castro (bolsista universitario)
Maria Mara Correa Pacheco Danga (bolsista universitaria)
Patricia da Costa Santos (bolsista universitaria)
Rivanda Bastos Sobrinho (bolsista universitaria)

Os dados do Quadro 2 referentes ao periodo em estudo revelam que o corpo docente
era composto por vinte e dois profissionais especializados em diversas linguagens artisticas
(musica, danga, artes visuais, teatro e capoeira), configurando uma equipe quantitativamente
adequada, mas estruturalmente fragil devido a natureza temporaria dos contratos, que variavam
entre doze e vinte e quatro meses. Essa precariedade contratual gerou desafios para a gestao,
comprometendo diretamente a estabilidade do processo ensino-aprendizagem, o
desenvolvimento consistente de projetos extensionistas € a consolidacdo de metodologias
pedagogicas. A situagdo era agravada pela multifuncionalidade exigida dos docentes, que
acumulavam simultaneamente as funcdes de professores em sala de aula, coordenadores de

projetos de extensdo e produtores culturais.
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Quadro 2
Periodo de 1989 a 1993
Professores
NOME INSTRUMENTO NOME FUNCAO
Adelson Oliveira dos Santos Violdo Rui Brito da Silva Lima Flauta
Airton Guimaraes Filho Contrabaixo Maria do Céu Sampaio Danca
Agostinho Jorge de Lima Violoncelo Heleno Feitosa Costa Filho Fagote
Jefferson Pinheiro de Oliveira Artes Visuais Jodo Ribeiro dos Santos Capoeira
Alexandre Bezerra Viana Piano Jorge Bandeira do Amaral Teatro
Dorival Querino de Carvalho Coral Léa Natividade Flauta doce
Chang Yen Yin Flauta Lys Fatima Cardoso Musicalizagdo
Elvira Eliza Franga Piano Luiz Vitali Montrezol Violino
Jorge Kennedy Danga Luciana Viana Barros Musicalizagio
José Medeiros Rocha Neto Oboé Marcos Vinicius Lopes Albricker Trompa
Rucker Bezerra de Queiroz Violino

As gestdes dos diretores Antonio Paulo Graca (1989-1992) e Ernesto Renan Freitas
(1993-1994), enfrentaram desafios estruturais persistentes desde a criagdo do Centro de Artes.
O corpo docente, descrito no quadro 2, responsavel por ministrar cursos livres, oficinas,
exposicdes e projetos extensionistas, era contratado por periodos anuais, com possibilidade de
prorrogagdo por até quatro anos consecutivos. Contudo, a descontinuidade frequente de
diversos professores reduzia progressivamente o quadro docente, problema que se tornou uma
preocupagao constante em todas as gestdes. Somava-se a isso a caréncia cronica de assistentes
administrativos e com isso a falta de apoio cultural institucional, fatores que comprometiam a
operacionalizacdo das atividades artistico-pedagdgicas.

Os relatdrios institucionais (1990 a 1993) demonstram que, apesar dos desafios
materiais, a institui¢do manteve seu compromisso em ser um ambiente de exceléncia artistica e
pedagogica, voltado para a construcao social, educacional e cultural. Essa dualidade - entre as
limitagdes estruturais e as aspiragdes institucionais - marcou profundamente a trajetoria do
Centro, revelando tanto sua vulnerabilidade quanto sua resiliéncia como espago formativo e de
producdo cultural na regido.

No dia 30 de junho de 1993 Nelson Abrahim Fraiji**> é nomeado o novo reitor, em
reportagem ao Jornal?*, em sua entrevista fala positivamente do mandato de Marcus Barros em

comprometimento da interiorizagdo da instituicdo e o comprometimento dos Orgaos

23 nascido em Manaus, no dia 2 de outubro, formado em medicina pela Universidade Federal do Amazonas - Ufam, pos-

doutorado em hematologia, professor, vice-coordenador do programa de pds-graduado, mestrado em ciencias da saude, além
de ser fundador da Instituto Hemoam.
24 Jornal do Commercio, 04 de julho de 1993
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suplementares, seu compromisso a Universidade voltada a qualidade no ensino universitario,
melhoria aos direitos dos servidores, beneficios e garantia aos direitos salariais.

Durante a gestdo de Nelson Abrahim, as atividades académicas e administrativas se
expandiram e diversificaram, ocorreu a substituicao do Departamento de Cooperagao Técnica
(DCT) para Escritorio de Assuntos Internacionais (EAI), ampliou o escopo de atuagdo da
Universidade no cenario internacional, fortalecendo as relagdes existentes e estabelecendo novas
parcerias. Além disso, sua gestdo contribuiu para enriquecer o perfil académico da UFAM ao
lancar 16 novos cursos estritamente de pds-graduagdo, resultando na qualificacdo de 30% do
corpo docente da Universidade, demonstrando o compromisso com a exceléncia no ensino e na
pesquisa.

Um novo indicado para ser o diretor do Centro de Artes foi o professor Raimundo

12> com o titulo “muda a direcdo, mas ndo o sentido” em

Nonato Pereira, como descreve o jorna
sua fala “existem espagos que podem e devem ser ocupados de uma forma adequada, temos que
pensar criticamente as_formas de ocupar esses espagos”’, ou seja, a universidade tem um papel
inportante em integrar diversas linguagens artisticas, cientificas e tecnolodgica.

Raimundo Nonato Pereira, teve suas dificuldades e desafios, como foi registrado em
outra gestdo a contratacdo de novos profissionais, no entanto, houve uma possibilidade com
ajuda da reitoria que contribuiu nesse novo processo, a iniciativa de poder contratar musicos
estrangeiros, ou seja, os primeiros bulgaros®® em Manaus, os primeiros foramos Filip Filipov?’
que ministrava curso pianoe violancelo, Velichka Filipova®® ministrava curso de violino e
teoria musical e Maria Grigorova Georgieva®’ministrantes do curso de violino.

Em entrevista Raimundo Nonato relata:
Quando fui escolhido para dirigir o Centro de Artes, no dia da posse, eu falei para
todos os funciondrios na presenga do Reitor: "Nos faremos trés coisas... Nos iremos
trabalhar e trabalhar e trabalhar...” E o Reitor disse que ele queria que realmente
funcionasse...Disse que nds vamos fazer uma das melhores escolas de musica porque
ndo via realmente nada aqui. E ele disse “Como?” Eu disse: “Vou trazer melhores
professores de musica do Leste europeu.” [...]. E convidei eles [Velichka ¢ Filip] para
vir. Quando eles chegaram aqui, eu os levei para apresentar ao Reitor e disse: “Os
primeiros professores de musica chegaram, da Bulgaria.” E ele disse: "Mas vocé

estava falando a verdade", eu disse: “Claro, ndo era para fazer a melhor escola? Entdo,
vamos fazer”. Georgieva, 2018, p. 182

25 Jornal Commercio, 18 de julho de 1993

26 A tese : Misicos bulgaros na vida musical de Manaus: um encontro de culturas/ Maria Grigorova Georgieva, descreve
a historia dos primeiros bulgaros em Manaus

%7 nasceu em 1966 em Varna. Inicia seus estudos de musica com 6 anos. Em 1994 até 2004 trabalhou como professor do Centro
de Artes da Ufam

28 nasceu em 1968 em Burgas, de 1994 até 2004 trabalhou como professora do Centro de Artes da Ufam.

2 Formagdo musical na Bulgaria, no Colégio de Musica Plovdiv e na Academia Nacional de Musica "Pancho Vladiguerov”,
Sofia. Violinista, interprete de musica erudita e musica popular brasileira. Atuou como professora no centro de artes de 1995-
1997, e a partir 2010 torna-se professor efetiva na Faculdade de Artes da UFAM . anexo (Publicagcdo no Diario Oficial de
11/03/94,
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O Diretor Nonato fez de suas palavras a sua a¢do ao conceder aos musicos estrangeiro
a oportunidade de mostrar seus talentos como educadores e profissionais, apesar de passarem
por momentos que a nenhum ser humano pudesse ter como experiéncia, sairam de sua cidade
natal levando consigo a coragem de melhorar a vida de sua familia, saindo de um Pais que
estava passando por momentos dificeis na economia e na politica sem saber direito se iriam ter
resultados positivos, mas uma grande noticia fez suas vidas mudarem, pelo convite de integrar
ao corpo docente do centro de artes. Na tese da ex-professora Maria Grigorova em entrevista
com a Professora Velichka a qual relata a seguinte frase:“Nos estdvamos desesperados [...] Na
realidade, no inicio nos fomos para Manaus para ndo morrer de fome [rindo]. Mas era e para
nés mesmos também... Nos somos formados em musica, [...] ndo podiamos deixar de tocar”’

Exercer sua profissdo em um pais estrangeiro ndo era facil naquele tempo e até hoje
muitos saem de sua cidade, de perto de sua familia para desbravar em um outro lugar, mas sao
poucos que tem sucesso, para os professores bulgaros poderiamos dizer que foi sorte, mas nao,
a forga, a determinacdo, a persisténcia, e ter contatos com as pessoas certas ¢ acima de tudo
resiliéncia fizeram que suas vidas mudassem. Muitos musicos bulgaros que vieram para Manaus
continuam vivendo e trabalhando, outros seguiram seus destinos viajando e explorando novos
horizontes.

Nao sO profissionais estrangeiros vieram para essa terra rica de beleza, mas
profissionais de diversas regioes do Brasil, como a professora Maria do Céu de Souza Sampaio,
conhecida como Lia Sampaio, nasceu em Salvador, sendo uma personalidade notavel ao meio
artistico e educacional, inovou o método Musica e Movimento, desempenhando o papel na area

da danca no Centro de Artes e no Departemento de Educagdo Artistica da Universidade.

O modo como o educador aborda o contetdo pode repercutir positivamente ou
negativamente no processo de ensino-aprendizagem do educando. Para tanto, torna-
se de fundamental importancia a busca de métodos modernos que facilitem a
apreensao dos conhecimentos pelos alunos. Geralmente ao escolher sua metodologia
didatica, grande parte dos docentes do ciclo basico optardo pela técnica padrio do
ensino tradicional, que ¢ modo como eles aprenderam os conteudos por meio da aula
expositiva, ministrando assim os seus contetdos teoricos e praticos (SANTOS, 2017,
p-369).

Como descreve Santos, ¢ importantes a forma de como o professor aborda seus
contetdos no processo de ensino, buscando metodologias que facilitem a compreensdo na

absor¢dao do conhecimento, trazendo a teoria para a pratica desenvolvendo a dinamicidade,

30 A tese descreve a historia dos primeiros musicos em Manaus, Misicos bulgaros na vida musical de Manaus: um encontro
de culturas/ Maria Grigorova Georgieva, 2018, p.186.
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criatividade e a participagdo de todos, sempre inovando as praticas pedagogicas, a professora
Lia Sampaio estava muito a frente do seu tempo, sua abordagem educacional propiciou essa

integragdo entre a musica, artes, teatro ¢ a danga.

Quadro 3
Periodo de 1994 a 1997
Professores
NOME MODALIDADE NOME MODALIDADE
Airton Guimaraes Filho Contrabaixo Heleno Feitosa Costa Filho Fagote
Agostinho Jorge de Lima Violoncelo Jorge Bandeira do Amaral Teatro
Alexandre Bezerra Viana Piano José Arcangelo Santiago Brasil Violao
Ana Lucia de Aratjo Mendes Danga Joila Cristina S. Soares Piano/ Coral
Carlos Sérgio Queiroz Flauta Lara Nuccia Artes Visuais
Dorival Querino de Carvalho Coral Luciana Viana Barros Musicalizag¢do
Cleonice Ortiz Piano Lys Fatima Cardoso Musicalizagdo
Jodo Ribeiro Santos Capoeira Luiz Vitali Violino
Claudio Silva de Abrantes Saxofone Maria Grigorova Gueorguieva Violino
Eleusa de Quevedo Cardoso Danga Marcos Vinicius Albricker Trompa
Elvira Eliza Franga Piano Manoel Jorge Violdo
Elson de Castro Johnson Violao Michele Lima Musicalizagdo
Filip Filipov Piano Nivea Regina Scapin Gomes Piano
Francisco Assis de Souza Canto Coral Rucker Bezerra de Queiroz Violino
Jorge Kennedy Danca Rui Brito da Silva Lima Flauta
Jodo Ribeiro dos Santos Teatro Velitchka Kiriakova Filipova Violino
José Medeiros Rocha Neto Oboé

Conforme evidenciado no Quadro 3, a distribuicdo de docentes durante o periodo em
analise revela uma configuragao profissional marcadamente especializada, com predominancia
de professores da area da musica, complementada por trés especialistas em danga, dois em teatro
e um em artes visuais. Este corpo docente, recrutado através do mesmo processo seletivo, foi
responsavel pela condugdo de um diversificado conjunto de atividades que englobavam: ensino
formal, producdo artistica (com destaque para apresentagdes publicas) e desenvolvimento de
projetos extensionistas. A analise desta distribui¢@o profissional permite identificar ndo apenas
as prioridades pedagdgicas da gestdo, mas também reflete o modelo de formacao artistica entdo
vigente, que privilegiava determinadas linguagens em detrimento de outras, dentro de um
contexto institucional que, apesar de suas limitagdes contratuais - comuns a todos os docentes
independentemente de sua especializacdo - logrou manter uma significativa producao
académico-artistica.

O Quadro 4 revela uma reduzida equipe técnico-administrativa composta por: 1
secretario, 3 assistentes administrativos, 1 bolsista e 5 funciondrios de servigos gerais que

acumulavam fungdes multiplas - incluindo atividades de portaria e apoio administrativo. Esta
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configura¢do organizacional demonstra uma estrutura enxuta onde os profissionais eram
frequentemente designados para exercer atividades além de suas atribui¢des originais. A andalise
dessa distribuicao funcional evidencia os desafios operacionais enfrentados pela instituigao,
apesar das evidentes limitagdes que tal modelo impunha a eficiéncia administrativa e ao

desenvolvimento institucional.

Quadro 4
SERVIDORES E BOLSISTA
NOME FUNCAO
Fatima Monteiro Assistente administrativo
Antonio Ancelmo Pinheiro de Aradjo Assistente Administrativo
James Aratijo Assistente administrativo
Laurindo Bento Secretario
Maria de Fatima Monteiro Apoio Administrativo
Lourival Aratjo de Lima Servente de Limpeza
Laiza Daniele Bolsista
Sérgio Nascimento Servente de Limpeza
Manoel Rodrigues Servente de Limpeza
Marivalda Aratijo Servente de Limpeza
Rosa Fatima Servente de Limpeza

A eleicao do professor Walmir de Albuquerque Barbosa (1997 a 2001) como reitor no
segundo semestre de 1997, com Silas Guedes de Oliveira como vice-reitor, um dos principais
legados desta gestdo foi a implantagdo do Arquivo Central, iniciativa que surgiu como resposta
a crescente demanda por gestdo documental. Na década de 1990, a Diretoria Executiva
mantinha o "Servigo de Arquivos Documental", estrutura inicial responsével pela organizagao
dos documentos da Reitoria. Contudo, com o expressivo aumento do volume documental
produzido diariamente, tornou-se imperativa a criagdo de um espago fisico e organizacional
mais amplo e adequado para armazenar e gerenciar este acervo em expansao.

O processo de implementagdo do Arquivo Central, como ocorre com a maioria das
novas estruturas organizacionais, enfrentou diversos desafios operacionais e administrativos.
Apesar das dificuldades a gestdo do reitor Walmir de Albuquerque Barbosa conseguiu
estabelecer as bases para melhoria na preservacao do patriménio documental da universidade.
Representando um avango na modernizagao da gestdo documental, assegurando ndo apenas a
adequada conservagdo dos registros institucionais, mas também criando as condigdes
necessarias para um acesso mais eficiente e sistematizado a informa¢do administrativa e

académica. Para Herrera, 1992.

“a preservacao de bens culturais abrange aqueles de valor historico e de valor artistico
nacional, e por isso ha que se destacar a importancia da documentag@o, que ¢ também
patrimonio histérico cultural, integrando arquivos, bibliotecas e centros de
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documentacado e informagao para dar sustentabilidade ao seu desenvolvimento e seu
servigo a sociedade. (p.113)

A autora reitera a importancia de preservar a identidade dos arquivos enquanto
ferramentas de acesso ao passado, promovendo memoria e cidadania. O arquivo documental
propoe essa fungdo de assegurar minuciosamente na documentacao a preservacao da historia e
atividades académicas da UFAM para as proximas geragoes, esse setor também colabora com
a moderniza¢do administrativa e o registro institucional.

A frente do Centro de Artes nesse periodo nomeado o Prof. Francisco Carneiro da
Silva Filho®!(1997-2001), propds que nos primeiros seis meses estando ao CAUA seria para
observagao e avaliacdo do todas as atividades, as quais iriam continuar outras que poderia
melhorar. Em registro documental descreve sobre a reunido, informou que sua pequena
observagao ap6s sua chegada revelou que iria corrigir alguns fatos que estavam acontecendo
recorrentemente, nesse momento os professores a frente das atividades de eventos, do grupo de
teatro, nucleo de artes plasticas, o espetaculo de danca, conhecendo sobre o ntcleo de capoeira
e projetos, apresentaram o cronograma para ser apreciado e votado.

Ser responsavel pela administragdo de um Centro de Artes representa uma grande
responsabilidade, especialmente quando se enfrenta constantemente escassez de professores,

enfrentar essa questdo como os diretores anteriores.

Dessa forma tivemos como uma das conquistas, estabelecer inicialmente uma parceria
com a fundacao SESI, que fazia a gestdo financeira de recursos provenientes de taxas
mensais efetuadas por cada estudante, as quais mesmo sendo praticamente irrisorias,
possibilitavam o pagamento mensal dos professores contratados de forma temporaria
pela fundagao, sem vinculo empregaticio com a Universidade. Depois com a criacdo
da Fundagdo UNISOL, que prestava assessoria financeira especifica para a UFAM, a
gestdo dos recursos saiu da Fundagdo SESI e passou para a Fundagdo UNISOL,
Informacdo Verbal®?

No inicio de sua gestdo, a institui¢do possuia um corpo docente quantitativamente
equilibrado, porém com contratos em fase de encerramento, o quadro registra, nove professores
de musica, trés de danga, um de capoeira, um de artes visuais € o proprio diretor a frente do
projeto de informatica. Diante dessa configuracdo desigual entre as areas artisticas, o gestor

implementou parcerias estratégicas e adotou medidas inovadoras para assegurar a continuidade

31 Doutor em Artes Visuais/Cinema de Animagdo pelo Instituto de Artes da UNICAMP, mestrado em Artes
Visuais/Multimeios, graduacdo Licenciatura em Matematica pela UFAM-Universidade Federal do Amazonas,
atualmente professor da Faculdade de Artes.

32 Entrevista concebida Francisco Carneiro Entrevista XII (dez 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2025.
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das atividades educacionais, incluindo a criacdo de novos cursos e a promog¢ao de eventos
culturais, demonstrando assim uma gestao adaptativa capaz de conciliar limitagdes estruturais

com a manuten¢ao do dinamismo.

Quadro 5
Professores
Periodo 1997 a 2001
Nome Modalidade Nome Modalidade
Adorice Machado Pires Técnica Vocal Maria Evany Nascimento Flauta doce/
musicalizagdo
Almir Fernandes do Nascimento Bateria Marcus Vinicius Danga
Francisco Carneiro da S. Filho Informatica Elson de Castro Johnson Violao
Jugara dos Santos Guedes Coral Nilda Bastos do Nascimento Piano
Hirlandia Milon Neves Coral e teoria musical Graziela Guerra Flauta Transversal
Geny Bezerra cordeiro Galeria Artes Plasticas Oscar Monteiro Filho Cavaquinho e violao
Jodo Ribeira dos Santos Capoceira Valdemir de Oliveira Danga
Licia Couto Herval Teclado Viviane Antony Afonso Piano e teoria musical
Jefferson Pinheiro de Oliveira Design Jorge Kennedy Danga

A gestdo implementou a participagdo ativa de bolsistas universitarios e estagiarios,
desempenhando fungdes no apoio ao corpo técnico, especialmente em projetos de extensdo,
organiza¢do de eventos e, complementando a parceria foi realizado com a Assessoria de
Informéatica Educacao (EDUKI) para os cursos de software e informadtica - aspecto que sera
detalhado posteriormente. Conforme evidenciado no Quadro 6, esse contingente era composto
por onze estagidrios e quinze bolsistas de diversas ares académicas, totalizando vinte discentes
integrados progressivamente ao longo dos anos, modelo adotado estrategicamente pelo diretor
para assegurar o funcionamento continuo do Centro de Artes sem prejudicar a formagao
discente. Embora ndo substituissem plenamente o corpo docente, esses alunos assumiram
responsabilidades ofertando cursos livres e administrativas dando suporte de acordo com sua

habilidade, tornando-se a sustentabilidade das operagdes institucionais.

Quadro 6
1997-2001
Bolsistas e Estagiarios
Andréa Monique Bastos Abitbol Bolsista Juliana Fernandes da Rocha Estagiaria
Alipio de Sales Carvalho Estagiario Julio Cesar de A. Lorenzoni Estagiario
Antonio Carlos Bolsista Katiucia Ferreira da Silva Estagiaria
Aretha Souza Lins Bolsista Marcelo de S. Colares Bolsista
Amanda Socorro V. De Souza Estagiaria Marlene do Santos Bolsista
Cesar Alcon Ribeiro Estagiario Milene Mirian Bolsista
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Ederson Guerra de Souza Estagiario Mislene Nilo de Lima Estagiario
Frank Dias de Oliveira Bolsista Mila Maria Bolsista
Faglimar Lemos de Oliveira Estagiario Josiane Bastos Bolsista
José Ednaldo Zane Ferreira Estagiario Parnaz Imani Estagiario
José Marcos Pereira de Nazaré Estagiario Paulo Henrique B. C. Da Estagiario
Silva
Gerson Toller Abreu Bolsista Raimundo Gerson L. Bolsista
Cardoso
Ivaney M. Texeira Bolsista Rutiney Augusta Bolsista
Izais Souza Bolsista Sérgio Roberto Reis Bolsista

No periodo de sua gestdo foi recebido progressivamente quatro novos profissionais de

apoio administrativo, cuja integracdo ocorreu de forma gradual ao longo do periodo de 1998 a

2001. Conforme demonstrado no Quadro 7, esse incremento no quantitativo de assistentes e

auxiliares administrativos representou um aprimoramento na consolidacdo de uma gestdo

institucional efetiva, caracterizada com proatividade e participagao coletiva, fatores para o bom

funcionamento das atividades educacionais e administrativas. Maia e Costa admitem que:

Ao falarmos de participagdo efetiva, queremos dizer todos, desde as criangas da
educagdo infantil, pais, professores, alunos, funcionarios, equipe pedagogica, direcéo,
representantes da comunidade, ex-educandos e ex-educadores, enfim, todos os que
compde a comunidade escolar e se preocupam com ecla e com a busca constante de
melhoria de seu papel social. (2013, p. 61)

As autoras destacam a importancia de uma gestdo participativa, que envolva todos os

membros da comunidade escolar, podemos trazer esse contexto para os centros culturais

engajando o coletivo na construcdo e sua melhoria, ndo deve ser centralizada ou restrita

apenas a dire¢do, mas sim aberta a colaboracao de todos os atores que compdem o ambiente.

Quadro 7
1997-2001

Servidores

Ana Lucia de Carvalho Cruz

Apoio Administrativo

Lorival Araujo

Servente de Limpeza

Ana Cristina Pinto Matias

Apoio Administrativo

Sérgio Nascimento

Servente de Limpeza

James Aratijo

Assistente administrativo

Manoel Rodrigues

Servente de Limpeza

Helena Torres

Assistente Administrativo

Marivalda Aratjo

Servente de Limpeza

Laurindo Bento

Secretario

Norman Soares dos Reis

Servente de Limpeza

Marcela Sena Raposo

Apoio Administrativo

Rosa Fatima

Servente de Limpeza

Rosa Inez da Sila Ribeiro

Apoio Administrativo

Maria Auxiliadora O. Silva

Servente de Limpeza

Leonice Soares

Servente de Limpeza
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No segundo semestre de 2001 o professor Hidembergue Ordozgoith da Frota junto
com Neila Falcone inicia sua gestdo a qual tem duragdo de 2001- 2009 sendo reeleito, no seu
primeiro mandato possibilitou o processo de internacionalizagdo da UFAM, uns primeiros
passos foi reestruturar o Departamento de Cooperagao Técnica, visando fortalecer as conexdes
internacionais da organizagdo. Com a reativacdo, a UFAM estabeleceu uma articulagdo mais
eficaz com outras Universidades e centros de pesquisa tanto no territério brasileiro quanto
internacionalmente. Diante disso, houve uma consideravel ampliagdo de suas parcerias e

colaboracoes.
Dessa forma, por meio da Resolugido®® n° 009/2004, o DCT foi reestruturado e passou
a ser denominado como Departamento de Relagdes Interinstitucionais, adotando a
sigla “DRI”, porém, continuava vinculado a Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-
Graduagéo (Progesp).

Sob sua lideranga a UFAM nao s6 aumentou seus intercambios académicos, mas
também estabeleceu parcerias para elevar os niveis de educacdo e pesquisa na instituicdo. O
estabelecimento do Programa de Relagdes Interinstitucionais e Internacionais representou uma
transformagdo estratégica na gestdo das atividades internacionais da UFAM, resultado na
substitui¢do do antigo Escritorio de Assuntos Internacionais.

Com a mudanga na reitoria o Centro de Artes recebe novo diretor que na década 90
ficou pouco tempo na direcdo, o professor Renan Freitas retorna no entanto com novas
propostas, uma nova visao para trabalhar no espaco cultural, comprometendo a valorizar a
cultura, mas para que isso ocorra sempre houve a necessidade do apoio da Universidade para

desenvolver e promover a cultural regional.

Fig 8: O Diretos Renan Freitas Pinto a nova proposta para sua segunda gestao.

Fonte: Acervo pessoal
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Na reportagem do jornal** Textos JU com o titulo nova proposta para o Centro de
Artes, o texto destaca a nomeagao de Ernesto Renan Freitas Pinto como novo diretor do CAUA,
o qual havia administrado o Centro de Artes por um breve periodo, durante a gestdo anterior,
o CAUA teve sua inauguragao, homenageando o pintor Hahnemann Bacellar.

A reportagem aborda as expectativas e desafios relacionados a gestdo cultural na
Universidade, destacando a necessidade de redefinir as bases do projeto cultural da UFAM.
Renan Freitas Pinto, afirma que o CAUA deve se posicionar como um espago estratégico para
a promocao das artes e da cultura, em colaboragdo com prefeituras e outras institui¢des culturais
locais. Ele defende a criagdo de programas que estimulem o surgimento de novos talentos e

ampliem a participa¢do da comunidade na vida cultural da regido

Fig 9: o que os artistas esperam da nova gestao de Ernesto Renan

Fonte: Acervo Artistico

Quando os artistas souberam que o professor Ernesto Renan retornaria na dire¢cao do
Centro de Artes, houve diversas provocagdes como é descrito no jornal**, aborda as expectativas
dos artistas os quais expressam suas visoes sobre o papel que o CAUA deve desempenhar e os
avangos que esperam com essa nova administracdo, destacando a necessidade de um espaco
cultural dindmico, inclusivo e comprometido com a formagdo artistica e o didlogo com a
comunidade.

Como relata o artista Roberto Evangelista defende que o CAUA deve ser um espago
gerador de fatos culturais, promovendo propostas contemporaneas e rompendo com concepgdes

tradicionais. Ele critica a ideia de limitar o centro apenas como um local passivo de exposi¢des

3 Jornal Commercio, 11 de setembro de 2001
34 Jornal do Commercio 11 de setembro de 2001
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ou apresentagdes, sugerindo que ele precisa se tornar um espago ativo de troca de ideias e
experimentacdo artistica. Bernadette Andrade ressalta que a Universidade tem uma "divida"
com as artes, mencionando a necessidade de criar uma escola de artes desde o inicio da
institui¢ao. Ela aponta que, embora existam iniciativas como o curso de Educacao Artistica, ele
estd sendo maltratado pela Universidade. Z¢é Maria Pinto destaca a importancia do teatro como
uma arte que vai além do entretenimento infantil, sendo uma ferramenta poderosa para reflexao
social e cultura.

O diretor ndo so6 enfrentou dificuldades com a escassez de docentes, como na
infraestrutura, no segundo patrimonio historico situado na rua Simao Bolivar, de acordod com
relatorio descreveu a problematica em anexo fotografias, a principio ndo foi resolvido, deixando
para outra gestdo resolver. Muitas expectativas ficaram na visao dos artista e frequentadores do
Caua, mas Ernesto Renan Freitas ndo conseguiu alcangar suas propostas e questionamentos que
os artistas da regido.

No quadro 8 descreve a composicdo do corpo técnico administrativo e alguns
bolsistas, comparado a gestdo anterior esse grupo diminui bastante pois apesar de ter um total
de quatorze pessoas, sendo trés apoio assistente administrativo, um secretario, dois servigos
gerais, um nutricionista , um cozinheiro, um porteiro, quatro bolsista e um estagiario, o pequeno
grupo de servidores, que atuava na instituicao enfrentava a ardua tarefa de manter dois prédios
funcionando com dedicag¢do, apesar das limitagdes de pessoal e recursos, setores que
compartilhavam o mesmo espago fisico do Centro de Artes, sendo alguns desses servidores
foram cedidos a Editora ADUA e a TV UFAM.

Um desses bolsista Cristovao Coutinho contribuiu bastante na gestdo do professor
Ernesto Renan, ficando a frente da galeria da instituicdo, mas a frente descreverei sua iniciativa

no projeto galeria do CAUA.

Quadro 8
2001 - 2005
Servidores e Bolsistas
Ana Cristina Feleol Apoio Administrativo Cristovao Coutinho Bolsista
Altamiro da Silva Cozinheiro (cedido a Adua) Denni Sales Alves Bolsista
James Aratjo Assistente administrativo Eline Regina de Lima Bolsista
José Gomes Brito Porteiro Flavia Rodrigues Estagiaria
Helena Torres Assistente Administrativo Larissa dos Santos Bolsista
Laurindo Bento Secretario Maria Auxiliadora da Silva | Servente de Limpeza
Rosa Fatima Servente de Limpeza ( cedida a Walter Tavares Técnico em Nutrigdo
tv ufam)
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O Quadro 9 revela uma configuracdo docente especializada por areas artisticas,
composta por oito professores de musica, quatro de danga, um de artes visuais, um de teatro e
um de luteria, demonstrando uma distribuicao assimétrica que privilegiava determinadas
linguagens em detrimento de outras. Cabe destacar que corpo docente encontrava-se em fase
de finalizag¢do de alguns contratos, situacdo que impunha desafios a continuidade pedagdgica e

a estabilidade dos projetos artistico-educacionais em desenvolvimento.

Quadro 9
Periodo 2001 a 2005

Professores

Nome Funcio Nome Funcio

Adriana Batista Amazonas Danga do ventre Lucia Couto Herval Teclado

Adorice Machado Pires Técnica Vocal Leandro Porfirio Gomes Flauta Transversal

Almir Fernandes do Nascimento Bateria Marcus Vinicius Danga

Ana Cléa Alves Danga Elielson Lutheria
Almir Fernandes Bateria Itacy Bittencour Teatro e galeria de
artes
Edna Soares Piano Vanusa Pinto Flauta doce
Irvaney Machado Teixeira Artes Plasticas Valmir Oliveira Danga
Dennys Lins Rangel Gaita de boca Pedro Sampaio Tecnica vocal

Darlan Barroncas

Artes plasticas

Oscar Filho

Violdo/ cavaquinho

José Luiz Vinhote Coral Vanusa Baaros Pinto Flauta

No inicio de sua gestdo o diretor o diretor recebe o Caua com surpresa docentes e
técnicos administrativos aceitaram a deflagragdo de greve® iniciando em vinte de agosto de
2000, retornando sete dezembro de 2001, com a proposta em buscar melhores salarios, os
educadores lutam pela Reestruturacdo da Carreira **Docente, além da melhoria na qualidade
do ensino publico no Brasil. O Professor Dr. Fernando Fidalgo descreve sobre a greve de 2001

e a intencdo do governo.

Os professores reivindicavam o fim da politica de arrocho salarial implementada pelo
Governo Federal através de uma sérdida campanha de desmoralizagdo do servigo
publico e de seus trabalhadores. Em poucos dias o movimento docente conseguiu
reverter a situacdo, mostrando a sociedade que o que estava por tras das inteng¢des do
Governo era sobretudo abrir caminho para a privatizacdo das Universidades Federais,
colocadas a mingua, sem recursos e sem servidores suficientes a oferta de um servigo
publico de qualidade.

35 Aprovado pela Resolugido 048/2001 - CONSUNI
3 ASSOCIACAO DOS DOCENTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS (ADUA). Greve dos professores
completa 100 dias.
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As Universidades sempre passam por desafios como as greves ¢ um dos mecanismos
para conseguir suas reivindicagdes e conquista-las. No entanto, ap6s todo esse processo que a
Universidade passou e suas conquistas, acreditava-se que o centro de artes tivesse um apoio
maior, porém novamente se enfrenta tal desafio sendo persistente e sem solucao a principio.
Em entrevista com o professor Ernesto Renan, seu pensamento para solucionar ¢ “anexar o
centro de artes a faculdade de artes”, isso realmente seria funcional para os artistas,
académicos, professores, a unidades académicas e a sociedade?

Lembrando na década de 70 o conservatdrio se tornou uma unidade académica na
existencia do Departamento de Musica, mas ndo prosseguiu consolidar sua continuidade em
uma estrutura permanete. Entre as décadas de 1980 e 1990, anteriormente a transformagao do
CAUA em Orgio Suplementar, professores do Departamento de Educagio Artistica retomaram
o debate, propondo a anexar o centro de artes transformando em uma Escola de Artes vinculada
diretamente a unidade académica, mas com a resisténcia dos servidores e direcdo do Caua nao
foi implementada.

A compreensdo dessa trajetdria exige uma clara distingdo entre os modelos de Escola
de Artes e Orgdo Suplementar revela diferengas estruturais e funcionais: enquanto a Escola de
Artes, vinculada a uma unidade académica, limita-se as atividades formativas internas,a
formacdo de cursos profissionalizantes, quando ha descrita em Estatuto e Regimento da
Universidade, a oferta de cursos livres com apresenta¢des pontuais de resultados, o Orgio
Suplementar apresenta um escopo ampliado, integrando missdes de ensino, pesquisa , extensao
com proje¢do regional, ao recebimento de artistas externos e ao ovimento cultural no ambiente.
Esta configuragdo institucional mais abrangente possibilita atuar simultaneamente como polo
difusor cultural, formador de plateias e promotor de acessibilidade artistica, cumprindo assim
uma triplice funcdo educativa, social e cultural. Sua visdo estratégica consolida-se na busca por
referéncia artistica em Manaus, articulando o impacto social transformador.

Como Orgdo Suplementar, a estrutura assume responsabilidades institucionais
especificas: oferecer atividades sistematicas de ensino, pesquisa e extensao , produzir eventos
culturais regulares e manter acdes continuas de formacdo artistica. Além disso, cumpre um
papel social ao receber artistas, académicos e a comunidade em geral, transformando-se em
espaco de convergéncia cultural. Essa configuracdo supera as limitacdes do modelo de Escola
de Artes. Assim, enquanto a proposta dos anos 1980 e 1990 nao avangou, o atual formato como
Orgdo Suplementar representa um avango na articulagio entre academia, produgéo artistica e
sociedade.

Com a reeleicao do reitor Hidembergue Ordozgoith da Frota e do vice-reitor Gerson
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Suguiyama Nakagima no segundo semestre de 2005, iniciou-se uma nova fase para o Centro de
Artes da Universidade do Amazonas, sob a dire¢do do professor Evandro Morais Ramos. Ao
assumir, 0 novo gestor encontrou uma infraestrutura com graves deficiéncias de manutengao,
heranga de limitagdes ndo superadas pela gestdo anterior, que colocavam em risco a
continuidade das atividades académicas e culturais regulares. A situagdo exigia intervengdes
urgentes para garantir a funcionalidade dos espagos fisicos.

Por meio de didlogos com a reitoria e captagao de emendas parlamentares, o diretor
Evandro recebeu recursos para a revitalizagdo dos dois prédios. Contudo, como destacou em
entrevista’’: "O processo de solicitacdo de verbas mostrou-se complexo e moroso. Embora os
recursos obtidos tenham permitido avangos estruturais significativos, ndo foram suficientes
para concretizar todas as melhorias planejadas”. Esse relato evidencia tanto a capacidade de
articulagdo politica da gestdo quanto os obstaculos burocraticos e financeiros cronicos que
limitaram o alcance das intervenc¢des necessarias, caracterizando um cenario comum em
institui¢cdes culturais publicas brasileiras.

Os registros institucionais evidenciam uma discrepancia no nivel de apoio politico,
administrativo e institucional recebido pelo Centro de Artes entre as gestdes do mesmo reitor,
sendo perceptivel maior engajamento no periodo 2005-2009 em comparagdo com anos
anteriores. Essa variagdo pode ser atribuida a multiplos fatores, incluindo mudangas nas
prioridades institucionais, disponibilidade orcamentéria, entre outra possibilidades,contudo, os
documentos oficiais atestam claramente essa diferenca no suporte oferecido as agdes do Centro
em distintos momentos da mesma administragao.

A estrutura administrativa manteve-se relativamente estavel, composta por assistentes
administrativos, servigos gerais, bolsistas e estagiarios, sem alteragcdes no quadro durante o
periodo analisado. Contudo, observou-se uma pratica recorrente de realocagdo de servidores
para outros setores, bem como a designagao de agentes de limpeza para fun¢des administrativas
complementares. Embora os concursos publicos fossem o mecanismo formal de provimento,
critérios de capacidade operacional, experiéncia profissional e formagao académica permitiam
certa flexibilidade funcional, caracterizando um processo de "promog¢ao" interna. Conforme
detalhado no quadro 10, esse arranjo organizacional, apesar de suas limitagdes, possibilitou a
manuten¢do das atividades administrativas nos dois prédios da instituicdo, demonstrando a

adaptabilidade da gestao frente as restricdes de recursos humanos.

37 Entrevista concebida Evandro Morais, Entrevista XVI (nov 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2025.
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Quadro 10

Periodo 2005 a 2009

Servidores, Estagiarios e Bolsistas

Ana Cristina Feleol

Apoio Administrativo

Rosa Fatima

Servente de Limpeza (cedida a
tv ufam)

Ana Cristina Libério

Diretora de produgdo de
Eventos

Priscila de Araujo

Apoio Administrativo

Ana Maria da Costa

Assistente administrativo

Maria Auxiliadora da Silva

Servente de Limpeza

Selma Cavalcante Furtado

Tecnica em assuntos
Educacionais

Walter Tavares

Técnico em Nutrigdo

James Araujo Assistente administrativo Cristovao Coutinho Bolsista

José Gomes Brito Porteiro Denni Sales Alves Bolsista

Helena Torres Pedagoga Eline Regina de Lima Bolsista
Laurindo Bento Secretario Flavia Rodrigues Estagidria

Sandro Michael Ferreira Coreografo Larissa dos Santos Bolsista

O corpo docente variava conforme suas contratagdes, € a oferta de cursos livres era de

acordo com os professores vigentes, cada um faziam suas propostas em projetos

autossustentaveis para que pudessem ter de obter matriculas e mensalidades.

No quadro 11, consta a relagcdo de dezenove docentes vinculados ao curso de musica,

porém observa a notavel escassez de professores nas areas da danca, das artes visuais e do teatro,

revelando uma desigualdade na distribui¢ao dos recursos humanos nas diversas areas de ensino.

Nesse periodo chega um técnico administrativo coredgrafo que fica a frente do grupo de danga,

devido a escassez do professor de danga, no entanto conheceremos em capitulos seguintes que

esse coredgrafo fez parte desse cenario do centro de artes e nunca pensou que um dia retornaria.

Outro contribuidor na melhoria para gestao foi um curador que adentou no cordo técnico para

ficar a frente da galeria, sua contribui¢ao foi fundamental.

Nesse periodo, foram implementadas cobrancas mensais para os cursos ofertados, com

a proposta inicial de garantir a sustentabilidade das atividades, através dos projetos de extensdo,

diante desses pequenos desafios comparados a gestdes anteriores, conseguiram realizar diversas

iniciativas, na promoc¢ao de eventos, curso livres e projetos de extensdo, realizado na promogao

da mediacao socioeducacional e cultural.

Quadro 11
Periodo 2005 a 2009
Professores
Nome Funcio Nome Funcio
Antonio Ferreira Violoncelo [zauriana Monteiro Flauta-doce
Daniel Meneses Contra-Baixo Franciso Sérgio dos Santos Bateria
Jairo Silva Oliveira Piano / Teclado Everson da Costa Canarinho Piano/tecjado
José Luiz Vinhote Coral/Piano José Pio da Silva Trompete
José Pio de Souza Trompete Marcelo Leite Piano / teclado

Leandro Gomes

Flauta transversal

Pedro Sampaio

Técnica Vocal

Klissy Kelly Guimaraes

Violao ( estagiaria)

Rodrigo Marivalda

Guitarra

Marcelo Leite

Piano e teclado

Rafael Angelo dos Santos

Guitarra
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Onercio Meneses Torres Violdo Wallax France Violao ( estagiario)

Izauriana Monteiro Flauta-doce Rosemara Staub Barros Diretora em Exercicio

No segundo semestre de 2009, a professora Marcia Perales Mendes Silva assumiu a
reitoria da Universidade Federal do Amazonas junto com o vice-reitor Hedinaldo Narciso Lima,

um marco histdrico ao se tornar a primeira mulher a ocupar esse cargo em 106 anos de existéncia
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da instituicdo. Sua trajetoria académica’®, construida em um contexto social que impde desafios

especificos as mulheres, reflete ndo apenas sua competéncia profissional, mas também sua

capacidade de superar barreiras estruturais de género no meio académico.

Em sua longa trajetéria de educag@o superior no Estado do Amazonas, a UFAM
consolidou-se como instituicdo amazonica, especialmente através da implementagio
de politicas institucionais, efetivadas por meio de suas agdes de ensino, inovagdo
tecnologica, pds-graduagdo, interiorizagdo, extensdo ¢ desenvolvimento de projetos
de investigagdo, com amplo apoio aos movimentos sociais. Scherer, 2010, 254

Conforme registrado por Scherer na Temporalis, a administracdo da reitora Marcia
Perales caracterizou-se por um compromisso com agdes transformadoras, destacando-se: (1) a
conversao do Nucleo de Pratica Juridica em Centro Judicidrio de Solugdo Consensual de
Conlflitos, ampliando o acesso a justica; e (2) a valorizagdo ativa dos saberes tradicionais, com
programas especificos para formac¢do de profissionais no Alto Rio Negro. Essas iniciativas
consolidaram a UFAM como institui¢ao mediadora entre conhecimento académico e demandas
sociais, promovendo inclusdo e desenvolvimento regional através de uma integracao

universidade-sociedade baseada em didlogo intercultural e justica social.

Os avancos da UFAM nesta direcdo foram intensificados a partir de 2005, com a
implantagdo do Programa Ufam Multicampi — uma iniciativa do Governo
Federal/ MEC —, que propiciou uma verdadeira ruptura entre o modelo anterior de
interiorizacdo e o modelo atual. Enquanto o primeiro permitiu o oferecimento de
cursos de graduacdo no interior do estado, por meio de disciplinas modulares —
realizadas majoritariamente em parceria com o poder publico municipal, com o saldo,
entre 1980 e 2005, de mais de seis mil novos profissionais —, 0 modelo atual criou
uma estrutura académica propria e permanente nos municipios de Coari, Humaita,
Benjamin Constant, [tacoatiara e Parintins. Para tanto, houve concurso publico para
mais de quinhentos novos servidores federais (docentes e técnico-administrativos em
educacdo) para as cinco novas Unidades Académicas Permanentes implantadas.
Scherer, 2010,260

Conforme destacado por Scherer (2010), Marcia Perales ampliou a implementacao de

politicas que garantissem ndo apenas a presenga fisica da universidade no interior, buscou

38 Ela iniciou sua formagdo na propria UFAM, graduando-se em Servigo Social em 1985, na busca de aprofundar seus
conhecimentos ingressou no programa de Mestrado em Servigo Social na Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-
SP), concluindo-o em 1995, dando continuidade aos seus estudos na mesma institui¢do, iniciando seu Doutorado em 1996.
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transformar os campi do interior em polos de inovagdo e desenvolvimento sustentdvel,
alinhando formagdo académica as necessidades sociais da Amazonia, conforme secu
compromisso declarado de tornar a UFAM "um lugar inclusivo e de facil acesso" (SCHERER,
2010).

A nomeagdo do Maestro Adelson de Oliveira Santos para a dire¢do do Centro de Artes
representou uma estratégia institucional fundamentada em sua reconhecida trajetoéria como
docente e artista na Universidade. Durante seus dois mandatos, o maestro implementou uma
estrutura pedagogica baseada em professores substitutos que assegurou a continuidade das
atividades socioeducacionais. Em suas a¢des administrativas junto com apoio da reitoria
comprometeu-se com a qualidade educacional e artisticas, mas também reforgou a relevancia
do Centro como agente catalisador da produgao cultural regional, articulando saberes artisticos
com as demandas sociais do Amazonas.

No entanto, a gestdo teve a oportunidade de desenvolver o projeto extensionista
Orquestra "Vozes da UFAM". Tornando-se um simbolo de integragdo e colaboragao, reunindo
alunos da Universidade, artistas locais e professores ministrantes dos cursos oferecidos pelo
Centro de Artes. Além disso, o projeto ampliou a visibilidade do Centro de Artes, na promogao
da cultura e da educa¢ao musical dentro e fora do ambiente universitario.

A gestdo em questdo expandiu sua atuacdo além da oferta de cursos livres,
concentrando esforgos na estruturagdo de uma proposta de ensino técnico profissionalizante no
Centro de Artes. Para tanto, realizou um processo sistematico que incluiu: ciclos de reunides
com o corpo docente, elaboracao de relatérios técnicos e desenvolvimento colaborativo de um
projeto politico-pedagdgico. Embora o plano tenha gerado ampla documentacdo e debates ao
longo do periodo, a proposta final ndo obteve aprovagdo pelo conselho adminstrativo
(CONSAD). Esse processo, contudo, demonstrou a capacidade de articulagdo da equipe gestora
frente aos obstaculos burocraticos e pedagdgicos inerentes a inovagao curricular.

Como descreve Hora, (1994, p. 120) afirma ainda que:

A gestdo democratica na educagdo inclui necessariamente, a participagdo da
comunidade no processo educacional, sem o que seria muito mais um arranjo interno
dos componentes da escola que atenderiam a interesses que certamente ndo estariam
consentaneos com as expectativas comunitarias.

Como a autora descreve a importancia da gestdo democratica a participacao de todos,
na criagao de melhorias, mas esse processo realizado no centro de artes com a equipe foi
exaustivo e revelou uma grande falha, teve comprometimento, mas faltou pesquisas

consistentes. A ideia baseava-se em modelos adotados por outras institui¢cdes federais que, a
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primeira vista, pareciam aplicéveis ao contexto local. Contudo, ignorou-se um ponto principal,
o estatuto e o regimento da Universidade simplesmente ndo permitiam tal formulacdo. Essa
limitagao normativa inviabilizou a concretizacao do projeto, evidenciando a necessidade de
maior atengao as bases legais e institucionais antes de propor mudangas estruturais.

E frustrante observar todo esse esforgo resultar em insucesso, especialmente quando
se considera que outras Universidades Federais ja oferecem cursos livres, profissionalizantes e
especializagdes em musica de forma consolidada. Alguns exemplos notaveis incluem a Escola
de Musica da Universidade Federal do Para (EMUFPA), vinculada ao Conselho Nacional de
Dirigentes das Escolas Técnicas Vinculadas as Universidades Federais (CONDETURF), e a
Escola de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (EMUFRN). Mas deve-se
observar que essas institui¢des demonstram que € possivel estruturar programas de formagao
musical de qualidade, desde que haja planejamento adequado e alinhamento com as normativas
institucionais.

A implementagdo da proposta de ensino técnico no Centro de Artes durante a gestao do
diretor Adelson Santos enfrentou limita¢des estruturais descritas no Estatuto e Regimento Geral
da Universidade vigentes no periodo, os quais ndo previam essa modalidade de formagdo em sua
estrutura educacional. Essa restricio normativa criou uma barreira institucional que impediu o
avanco da iniciativa, mesmo diante dos esforgos de sistematizagdo pedagogica e documental
realizados pela equipe gestora.

Em sua gestdo, o quadro 12 ilustra claramente as disparidades na distribui¢cdo docente
nesse contexto, com vinte e seis professores vinculados ao curso de musica, enquanto outras areas
apresentavam caréncias: apenas um docente em artes visuais (responsavel também pela
manutencao da galeria e exposicdes), trés em danga e um luthier, revelando uma concentracdo de

recursos humanos que refletia as prioridades institucionais da época.

Quadro 12
Periodo 2009 a 2015
Professores
Nome Modalidade Nome Modalidade
Anderson Cavalvante Piano Juliana Souza Lima Verde Violino
Benicio Barros Violino Elidielson Lorengo Violino
Damyan Y. Parushev Flauta Transversal| Manoella Coutinho Costa Violino
Eduardo Semensio Violino Margaritta Mihaylova Violino
Emmeli Holanda Piano Meyre Rubia Barbosa do Danga
Nascimento
Izauriana Conceigdo Flauta Doce Mila Braga Violdo
Edine Hsu Piano Mitié Malagueta Artes plasticas
Heide Mara C. de Aragdo | Técnica Vocal Nubia Ferreira Violino
Danielly Peinado Danga/teatro Neil Armstrong Queiroz Violao
Natividade
Genezivan Queiroz Lutheria Oder de Sa Canto Coral
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Gustavo Laporte Coral Sérgio Dias Teclado
Gloria Subieta Clarinete e saxofone Sérgio Lima Bateria
Jeane Colares Violino Silvia Lima Violino

Lorival Caldeira Trompete Wanderléia Dimas Danga
Lorne Porfirio Trompete Wallax France Violao

Zacarias Fernandes da costa Canto Coral

A equipe técnico-administrativa passou por algumas mudangas, a qual a aposentadoria
da pedagoga Helena Torres, ficando a frente das atividades educativas por muitoa anos, apds
ao processor de aposentadoria, foi substituida por Jodo Rackson Angelim da Silva. Este ultimo
destacou-se como um dos principais colaboradores na elaboragdo de documentos e no
desenvolvimento do projeto-politico-pedagdgico voltado para a implementagdo de cursos
profissionalizantes em musica, apesar de sua contribui¢do, Jodo permaneceu por pouco tempo
no cargo. Apos sua saida, uma nova pedagoga assume tal cargo dando continuidade as atividades
jé estabelecidas.

Além dos pedagogos, o corpo administrativo houve o desligamento do artista, curador
e especialista na area das artes visuais, o qual desempenhou grande papel a frente da galeria do
Caua nas gestdes do professor Renan e professor Evandro. Apesar dessa lacuna, a institui¢do
contou com outros profissionais dedicados para assegurar seu funcionamento, incluindo
funcionarios de servigos gerais, bolsistas e estagiarios.

O Quadro 13 apresenta a estrutura administrativa da época, embora enxuta, demonstra
a capacidade de adaptacdo e resiliéncia da equipe administrativa, que, mesmo frente as
restrigdes orcamentarias € operacionais, manteve compromisso inabalavel com a preservagao
das atividades essenciais do espaco, garantindo seu funcionamento continuo como polo artistico

e formativo.

Quadro 13
Periodo 2009 a 2015
Servidores e Bolsistas
Carlos Alberto Santos da Silva Decorador
Clezia Pereira Salvatierra Pedagoga
Laurindo da Silva Bento Secretario
Cristdévao Coutinho Galeria
Sandro Michael Ferreira Coreografo
Jodo Rakson Angelim da Silva Pedagogo
Silviane Nascimento da Silva Estagiaria
Maria Isabel Pantoja Bolsista
Maria Auxiliadora O. Silva Servente de limpeza
Rosa Fatima Farias Nunes Servente de limpeza

No segundo mandato, o diretor Adelson Santos foi aposentado compulsoriamente em

2015. Em seu lugar, assumiu o professor Paulo Roberto Simonetti Barbosa, que deu
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continuidade as atividades ja em andamento, no periodo de seis meses observou o ambiente e
criou uma proposta de atividades que realizaria em sua gestao.

O professor Paulo Roberto Simonetti iniciou sua gestao assumindo o Centro de Artes
com um quadro docente inicialmente favoravel, o que permitiu a continuidade das atividades e
programas em andamento naquele momento, como parte das estratégias para mitigar os
impactos da reducdo de pessoal, foi retomada uma parceria com a Faculdade de Artes, iniciada
originalmente na década de 80.

Em sua gestao, implementou uma estratégia institucional voltada para o fortalecimento
das atividades artisticas e culturais, estabelecendo com a Faculdade de Artes (FAARTES), por
cursos livres e da robusta participagdo em projetos de extensdo (PACE) Essa abordagem
ampliou o escopo de atuagdo do Caua, consolidando-o como espaco que integra o ensino, a
producao artistica e impacto social de forma coerente com a missao.

Como Libaneo descreve,

“A organizagdo e a gestdo vao muito além da burocracia, mas sdo entendidas como
praticas educativas, pois passam valores, atitudes, modos de agir, influenciando a
aprendizagem de professores e alunos”, ou seja, toda equipe que compde um
ambiente educacional contribuiu para experiéncia do discente, no ensino
aprendizagem e a transformagéo social.

Como destaca Libaneo (2013), a gestdo transcende a mera administracdo burocratica,
configurando-se como pratica educativa que dissemina valores, atitudes e modos de agir,
influenciando diretamente o processo de ensino-aprendizagem e a transformacgao social. Essa
perspectiva encontra eco na gestdo do professor Paulo Simonetti que, através de seu
planejamento estratégico comprometido com o crescimento institucional, transformou a
administracado em um processo pedagogico, com abordagem que fortaleceria a estrutura interna,
mas também as parcerias externas, criando novas oportunidades para a comunidade académica
e artistica, e reafirmando o Centro como espaco de formacao integral e difusdo cultural.

O quadro 14 detalha a configuracdo administrativa do periodo, apresentando a
distribuicdo dos recursos humanos essenciais para a manuten¢do das atividades nos dois
prédios. Essa organizacdo, ainda que enxuta, demonstra a eficiéncia da gestdo em otimizar os
recursos disponiveis, garantindo a continuidade das acdes educacionais e culturais. A estrutura
revela uma equipe multifuncional que, mesmo com limitagdes quantitativas, assegurou o
funcionamento do espago, refletindo tanto os principios de gestao participativa defendidos por
Libaneo quanto o compromisso pratico da administracdo de Simonetti em manter o Centro

como referéncia artistica e educacional local.
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Quadro 14
Periodo 2015 a 2017
Servidores e Bolsistas
Carlos Alberto Santos da Silva Decorador
Clezia Pereira Salvatierra Pedagoga
Laurindo da Silva Bento Secretario
Sandro Michael Ferreira Coreografo

Maria Auxiliadora O. Silva

Servente de Limpeza

Rosa Fatima Farias Nunes

Servente de Limpeza

Leandro Dacio de Aratjo Bolsista
Sandy Souza Mesquita Bolsista
Gabriel Figueredo de Souza Bolsista

O Quadro 15 apresenta a composi¢do docente do periodo, totalizando vinte e quatro
professores distribuidos de forma assimétrica entre as diferentes areas artisticas: oito vinculados
ao curso de musica, dois ao curso de artes visuais e dois a area de danga. Nota-se que o proprio
diretor assumiu a responsabilidade pela curadoria da galeria e organizacdo de exposi¢des de
artistas, demonstrando uma gestdo participativa que supria caréncias estruturais através do
envolvimento direto da lideranga. A estrutura apresentada fungdes administrativas e curatoriais

relacionada a dire¢do, garantindo a continuidade das atividades expositivas e educativas.

Quadro 15
Periodo 2015 a 2017
Professores
Nome Funcao
Afranio Chaves do Santos Artes Visuais e Serigrafia
Anderson Farias Piano
Demmy Ribeiro Danga
Meiry Rubia Danga
Diego Alessandro da Costa Coutinho Violino
Regina Harder Piano
Elidielson Lorengo Violino
Hadna Abreu Artes Plasticas
Huly Rios Violao
Lucas Lima Guitarra
Robert Ruan Violino
Wallison Barbosa Piano

A gestdo do reitor Sylvio Méario Puga Ferreira e do vice-reitor Jacob Moyses Cohen
(2017-2019) implementou transformagdes estruturais que afetaram todos os setores da UFAM,
incluindo 6rgaos suplementares. Embora algumas medidas tenham trazido avancgos, os impactos
negativos - especialmente na esfera operacional - comprometeram o funcionamento dos o6rgaos
complementares, revelando os desafios inerentes a processos de reestruturacdo de pessoal.
Paralelamente, a primeira gestdo da professora Priscila de Oliveira Pinto Maisel no CAUA

(2017-2018) iniciou-se em condigdes favoraveis, com corpo docente ativo que permitiu a
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realizacdo bem-sucedida de cursos livres, oficinas, projetos de extensdo (PACE) e eventos
culturais.

A partir do segundo semestre de 2018, a direcdo do CAUA enfrentou obstaculos
criticos devido a reestruturagdo dos processos de contratacao de docentes, que impossibilitou a
renovagdo e admissdo de professores substitutos. Esta limitacdo afetou diretamente a
capacidade de manutencdo das atividades regulares, demonstrando como mudangas nas
politicas centrais da universidade podem impactar unidades especificas.

A partir desse momento foram realizadas parcerias com a Secretaria Estadual de
Cultura (SEC) através de atividades com a Galeria do Largo e de cursos de capacitagdo pelo
Claudio Santoro, com a Universidade do Estado do Amazonas (UEA) nos Estagios
Supervisionados do Bacharelado em Danga, com a Faculdade de Artes (UFAM) nas disciplina
Estagio Supervisionado de Artes Visuais e Musica e do Programa Escola de Artes, na area de
musica, tendo os graduandos como instrutores dos diversos cursos livres e oficinas garantindo
assim a continuidade do ensino e mantendo o funcionamento das atividades culturais.

Durante seu mandato como reitor, enfrentou um dos maiores desafios de sua historia:
a crise global provocada pela pandemia de COVID-19, nesse periodo a Universidade teve que
ficar de quarentena, para resguardar a vida dos académicos, servidores e aos colaboradores. Mas
nesse periodo foi preciso elaborar novas propostas, porém com cautela, para ndo colocar a vida
de ninguém em perigo, foram adotadas medidas que pudesse d4 a continuidade a realizagdo das
tarefas educacionais com o uso de plataformas digitais para aulas e reunides, treinamento dos
professores no uso de tecnologias educacionais e suporte académico. Essa tarefa foi desafiadora,
mas o comprometimento de todos, conseguiram realizar muitas atividades agregando a
tecnologia a seu favor.

No quadro 17, mostra o corpo docente bastante reduzido, composto cinco professores
de musica, um de artes visuais e um de danca, para contribuir com os projetos um técnico
administrativo coredgrafo que ficou a frente do grupo de danga do CAUA que foi criado na

gestdo anterior.

Quadro 17
Periodo 2017 a 2020
Professores
Nome Modalidade Nome Funcao
Meyre Rubia Barbosa do Danga Lucas Lima Guitarra
Nascimento
Hadna Abreu Artes Platicas Robert Ruan Violino
Huly Rios Violao Wallison Barbosa Piano

Lucas Lima Guitarra
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No quadro 18, mostra o quantitativo de técnico administrativo, sendo menor que a
gestao anterior com quatro técnico administrativo e uma servico gerais, dezesseis estagiarios de
musica, evidenciando os recursos humanos responsaveis por manter as atividades em
funcionamento nos dois prédios, apesar de sempre ter poucos recursos humanos administrativo,
esse corpo sempre se comprometeu em fazer o seu melhor, muitas vezes passavam da carga
horaria de trabalho para conseguir desenvolver suas atividades, organizagao reflete os esfor¢os

para garantir a continuidade das a¢des educacionais e culturais.

Quadro 18
Servidores, Estagiario e Bolsistas
Carlos Alberto Santos da Decorador Elizeu costa Estagiario
Silva

Clezia Pereira Salvatierra Pedagoga Regina Freitas Estagiaria
Laurindo Bento Secretario Igor Estagiario
Sandro Michael Ferreira Coreografo Wandrey Nixon Estagiario
Rosa Fatima Servente de Limpeza Jully Vidal Estagiéria
Adriana Vitoria Estagiaria Lorena Mendonga Estagiaria
Hellen da Costa Estagiaria Isabela Pereira Estagiaria
Claudine Cris Estagiaria Regina Freitas Estagiaria
Davi Vitoriano Estagiario Isac Luis Estagiario
Andreia Brasil Estagiaria Levi Renan Estagiario

Claudia Mar de Castro Estagiaria

O estudo evidenciou trés décadas de trajetoria do Centro de Artes, analisando as
proposicdes estratégicas das sucessivas gestdes, os obstaculos estruturais enfrentados e os
mecanismos adaptativos implementados. Os resultados demonstram notavel resiliéncia
institucional na manuten¢do de sua triplice missdo - educativa, cultural e social - mesmo na
adversidades administrativas e financeiras recorrentes. Constatou-se que, enquanto 0rgao
suplementar, o Caua depende fundamentalmente do alinhamento politico e orcamentéario de
cada gestdo reitoral, apoio que se mostrou inconsistente ao longo do periodo, contradizendo o
compromisso histérico assumido pela universidade desde a incorporacao do Conservatorio de
Musica, revela uma dissonancia entre o discurso institucional de valorizacdo da formacgao
artistico-cultural de Manaus e as praticas efetivas de sustentagdo estrutural e de pessoal
necessarias para consolidar o Cenro de Artes como espago de difusdo cultural local.

1.3 O quadro docente e as atividades de extensao

A musica ¢ arte que se faz presente em diversos momentos da vida exercendo
importante papel na formagdo do ser humano desde a infancia, tendo em vista que
ainda em fase intrauterina a crianga ja esta interagindo com a linguagem musical.
(Caetano®® e Gomes)

39 CAETANO, Monica Cristina; GOMES, Roberto Kern. A importancia da musica na formagdo do ser humano em periodo
escolar. Educacdo em Revista, Marilia, v. 13, n. 2, p. 71-80, jul./dez. 2012, pag. 71.
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A Universidade Federal do Amazonas, consciente de seu papel como agente
transformador da realidade amazdnica, tem se dedicado a enriquecer cultural, cientificamente e
profissionalmente sempre atenta a vibrante tradi¢do artistica do povo amazonense, a instituicao
reconhece na cultura local uma fonte inesgotavel de criatividade e identidade. A cidade revela
sua diversidade cultural por meio da proliferagdo de grupos artisticos, por sua arquitetura e as
variadas formas de expressdo regional como instrumento de formag¢ao humana, transformagao
social e valorizacao de sua identidade.

Quando se discute formagao educacional e artistica, ¢ imprescindivel reconhecer que
a conquista de um espago dedicado as artes dentro da Universidade ndo foi um processo simples,
mas sim resultado de avangos e esforcos coletivos. Essa vitoria, celebrada pela sociedade
manauara, reflete o crescimento cultural da cidade nos anos 60, que viu suas diversas
manifestagdes artisticas florescerem em consonancia com a expansao urbana e social. A criacao
desse espago ndo apenas evidenciou a valorizagdo das praticas culturais locais, mas também
consolidou um ambiente propicio para a formagao integral dos individuos por meio da arte,
contribuindo para o fortalecimento da identidade cultural regional.

Ao retrocedermos algumas décadas, encontramos importantes marcos legais e
contextos historico a que influenciaram o ensino das diversas linguagens artisticas no Brasil.
Um desses marcos foi a promulgacao da primeira lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB),
a lei n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961, um periodo marcado pela ditadura e por severas
restrigdes. Nesse contexto, as artes foram inseridas de maneira complementar nos curriculos de
1° e 2° graus de ensino, sua presenca no 2° grau era restri¢ao restrita a condi¢do de componente
optativo, sendo designada como Iniciagdo Artistica®’. Essa abordagem refletia uma visdo
limitada do papel das artes na educacao, relegando um papel secundario e desvalorizando sua

contribuicdo para formacao integral dos discentes.

“Art. 7°— Sera obrigatoria a inclusdo de Moral e Civica, Educagéo Fisica, Educagéo
Artistica e Programa de Satude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de ensino
de 1° e 2° graus, observando-se quanto o primeiro disposto no Decreto-Lei n® 869, de
12 de setembro de 1969”. Brasil*!

Apds superar diversas restrigdes, alcancou-se nova conquista no campo do ensino
artistico, a promulgacao as segunda LDB, a lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971, observando

a mudanca, sendo obrigatério a inclusdo de diversas disciplinas, ampliando o escopo das areas

40 1LDB — Lei n° 4.024/61, no Art. 38, inciso IV do Capitulo I, Titulo VII: “Titulo VII — Da Educagdo de Grau Médio. Art. 38
— Na organizagio do ensino do grau médio: [...] IV — Atividades complementares de iniciagdo artistica .
41 BRASIL. Lei n° 5.692, de 11 de agosto de 1971. Dispde sobre a reforma do ensino de 1° e 2° graus e d4 outras providéncias.
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de conhecimento a serem contempladas no curriculo escolar. Essa legislagdo marcou o avango
ao estabelecer as artes como componente indispensavel na educaciao formal, evidenciando a

necessidade de fortalecer as praticas pedagogicas relacionadas as expressoes artisticas.

O Governo Federal decidiu criar um novo curso universitdrio para preparar
professores para a disciplina Educagfo Artistica criada pela nova lei. Os cursos* de
arte-educagdo nas Universidades foram criados em 1973, compreendendo um
curriculo basico que poderia ser aplicado em todo o pais. O curriculo de Licenciatura
em Educagdo Artistica na Universidade pretende preparar um professor de arte em
apenas dois anos, que seja capaz de lecionar musica, teatro, artes visuais, desenho,
danca e desenho geométrico, tudo a0 mesmo tempo, da I* a 8 séries e, em alguns
casos, até o 2° grau. (Barbosa, 1989)

A criagdo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica nas Universidades
brasileiras € o resultado de demandas legais impostas por mudangas na legislacao educacional.
A autora destaca que esses cursos foram estruturados para atender a obrigatoriedade da
disciplina de Educagao Artistica, instituida pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional
de 1971, que unificou o ensino das artes plésticas, do desenho geométrico, da musica e das artes
cénicas em uma unica matéria, em relagao a intensificar o ensino da musica no Brasil esse meio

esta atrelado a historias de conservatorios ou institui¢des isoladas do ensino de musica.

Nos inicios do século XX, a maioria dos estados brasileiros criou suas Escolas de
Belas Artes inspiradas na Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro,
renomeada Escola Nacional de Belas Artes depois da Republica, hoje Escola de Belas
Artes da UFRJ. Um dos poucos estados que ndo tiveram uma Escola de Belas Artes
foi o Ceara, que so6 criou um curso superior de Artes Visuais nos anos 1990. (Barbosa,
2018)

Conforme destacado pela autora, a Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro tem suas
raizes no modelo da Academia Imperial de Belas Artes, instituigdo que se estabeleceu como
paradigma para o desenvolvimento de conservatorios e escolas de musica em todo o Brasil.
Essa influéncia formativa refletiu um projeto nacional de educagdo artistica, embora com
adog¢do desigual entre os estados, como evidenciado pelo caso cearense, que s6 implementou
seu curso superior de Artes Visuais décadas depois .

Em Manaus, a promulgacdo da Legislagdo Basica de Educag¢do motivou a criagao de
um departamento de musica na Universidade Federal, iniciativa que ndo obteve continuidade.

Na auséncia de uma estrutura institucional consolidada, a formacao artistica local limitava-se a

espagos informais como bailes, clubes e escolas particulares, com destaque para o

4“2 BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educagio no Brasil: Realidade hoje € expectativas futuras. Estudos Avancados, [s.1.],v.3,n.7,
1989. Nesse texto nos traz questionamento um prevé historico do ensino de artes nas Universidades e seus questionamentos.



53

Conservatorio de Musica Joaquim Franco como principal referéncia de ensino especializado.
Essa realidade demonstra as assimetrias na implementacao de politicas publicas para as artes
na regido Norte, contrastando com o desenvolvimento observado em outros centros do pais.

Somente a partir da década de 1980 a Universidade Federal retomou o compromisso
com a formacdo artistica, implementando o curso de licenciatura em Educacdo Artistica,
marcando um avango na oferta de ensino especializado na regido. Naquele momento com a
criacdo da graduagao o CAUA continuava com suas atividades educacionais dos cursos livres
e o curso técnico em musica.

O CAUA sempre enfrentou desafios na contratacdo de professores com formacgao
académica especifica em musica, artes visuais, teatro e danga, uma das dificuldades que remonta
ao periodo do Conservatorio Joaquim Franco. A auséncia de graduag¢do nessas areas na
Universidade Federal até a década de 80 onde ampliava essa lacuna.

Para suprir essa demanda, a instituicao permitiu que profissionais com outra formagao,
mas com experiéncia pratica, pudessem ministrar os cursos. Esse critério baseava-se ndo apenas
na titulacao formal, mas também no dominio técnico e na vivéncia artistica dos candidatos.

Em entrevistas realizadas com os professores Maria do Céu, Ana Mendes, Valdemir e
Marcus Vinicius, destacam-se suas trajetdrias marcantes na area da danga. A professora Maria
do Céu, conhecida como Lia Sampaio foi convidada pelo maestro Nivaldo Santiago para
compor o corpo docente da Universidade, iniciou seu trabalho no conservatorio de Musica
Joaquim Franco sendo primeira professora em ministrar aula de danca na Universidade sem

uma graduagdo em danga.

E eu fui entdo ¢ chamada pelo professor Nivaldo de 1981, quando aqui cheguei e
adentrei este conservatorio comegando um trabalho completamente inovador para eles
e como completamente ainda a gente saber muito por onde ia ser essa caminhada. Em
1982, eu entrei como professora colaboradora, era aquela construcdo de trés meses em
trés meses a contratagdo era tudo muito inseguro. Na verdade, comegcamos musica
basica para danga, danga para adolescente ¢ a expressdo corporal. Enfim a coisa foi
tomada proporgdes a Universidade. Conteudo implantando para o coral Universitario
de expressdo corporal com as criangas, de musica e movimento de danca de juventude
e entdo surgiu a possibilidade de se abrir um concurso, para a atividades mais
consistente da Universidade de uma forma mais assegurada. Informagio verbal®’

Em entrevista a professora e artista Maria do Céu de Souza Sampaio, conhecida como
Lia Sampaio, relata sua chegada a Universidade Federal do Amazonas por meio do
Conservatorio de Musica Joaquim Franco, em 1981, a convite do Maestro Nivaldo Santiago.
Ao adentrar o conservatério, ela iniciou um trabalho inovador que buscava integrar musica e

danga por meio da expressao corporal, uma abordagem pioneira na institui¢ao, ainda incipiente

43 Entrevista concebida Lia Sampaio, Entrevista I (out 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2025.
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em termos de caminhos definidos para essa pratica. Em 1982, ela ingressou como professora
colaboradora, enfrentando inicialmente contratos precarios de trés meses, refletindo a
instabilidade caracteristica dessa fase de implementagao.

A proposta pedagogica desenvolvida por Lia Sampaio incluia disciplinas como musica
basica para danca, danga para adolescentes e técnicas de expressdo corporal, ampliando as
possibilidades de ensino-aprendizagem no ambito artistico. Essa iniciativa ganhou proporg¢des
dentro da universidade, culminando na criagdo de contetdos especificos para o Coral
Universitario, além de atividades voltadas ao publico infantil e juvenil, como expressao
corporal, musica e movimento.

Destacada-se outra artista e dancgarina, Ana Mendes, graduada em Educacio Fisica,
dedicou-se ao ensino de balé classico e a coordenacao do grupo Danca Juventude entre 1992 e
1997. Discipula de José Rezende, incorporou em suas praticas pedagogicas abordagens técnicas
rigorosas e refinadas, inspiradas na tradi¢do do balé classico, contribuindo significativamente
para a formagao de seus alunos e para o desenvolvimento das expressdes corporais no contexto
artistico local.

Eu comecei a fazer um trabalho de danga la e como acham que sabia que eu fazia
tinha esse projeto fazia parte do Gedam que era o grupo o espaco de danca do
Amazonas e que na época eu ja dancava e atuava na area. A Chang perguntou
se eu queria ser professora visitante na época. Ja estava praticamente no quarto
periodo do curso de educagdo fisica e eu achei interessante a proposta e quem
ndo gostaria de trabalhar na época no centro de arte? Que tinha um projeto

maravilhoso, quando nés comegamos foi ali na Ramos Ferreira. Informagao
Verbal*,

Em entrevista, destaca diversas atividades as quais eram realizadas semestralmente os
quais destaca as apresentacdes de danga, musica e teatro realizadas tanto em parceria com outros
teatros locais da cidade quanto no proprio teatro do CAUA, consolidando o espago como um
ponto de convergéncia para a difusdo das artes e promovendo a integracdo entre diferentes
linguagens artisticas.

O professor Marcus Vinicius, graduado inicialmente em Direito, destacou-se no
Centro de Artes ao ministrar aulas de danga de saldo. Posteriormente, ele ampliou sua formagao
académica ao cursar licenciatura em danga, com especializagdo em danca educacao.
Atualmente, encontra-se a frente do projeto Rosas na Universidade Estadual do Amazonas
(UEA), onde continua promovendo e disseminando sua paixdo pela danca de saldo.
Paralelamente, mantém sua atuacdo no CAUA como parceiro no mesmo projeto, consolidando

sua trajetoria como um dos principais difusores dessa linguagem artistica.

44 Entrevista concebida Ana Mendes, Entrevista ___(nov 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2025.
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Entao eu trabalho como professor de danga de saldo na cidade de Manaus desde o ano
de 1994. E eu comecei a dar aula de danga de saldo exatamente na Universidade
Federal do Amazonas, CAUA Ufam. Um momento que dentro desta unidade, se havia
como pagar professores...por uma empresa terceirizada, que no momento eu nio
lembro o nome. E desde entdo, eu venho trabalhando com a dan¢a de saldo.
Informagdo Verbal +.

Marcus Vinicius foi o primeiro profissional a introduzir a danca de salao no CAUA
nos anos 2000, antes de integrar a UEA como aluno do curso de danca. Sua dedicagdo a danca
teve inicio em 1994, quando comecou a ministrar aulas, e ganhou ainda mais destaque ao
ingressar no CAUA em 2001. Sua contribui¢ao foi fundamental para diversificar as praticas
pedagdgicas e ampliar o repertorio artistico da instituicdo, marcando sua passagem como um
momento de consolidagdo da danga de saldo como disciplina relevante no campo da formagao
artistica e educacional.

No final dos anos 1990, o professor Valdemir Oliveira, formado em Desenho, mas com
solida experiéncia em danga, chegou a Manaus em uma jornada que originalmente tinha como
destino Boa Vista. Durante sua estadia na capital amazonense, onde visitava um familiar casada
com um militar, decidindo permanecer por algum tempo e aproveitar conhecer a cidade, buscou
escolas onde pudesse aprimorar seus conhecimentos e habilidades na area da danga. Em suas
andangas pela cidade, conheceu o Centro de Artes e, interessado, buscou informagdes sobre
aulas de danca oferecidas no local. Contudo, naquele momento, ndo havia cursos disponiveis,
pois a institui¢ao enfrentava a auséncia de professores na area.

Dias depois, motivado pelo interesse em contribuir e compartilhar seu conhecimento,
Valdemir retornou ao CAUA para obter mais informagdes, entdo soube sobre um edital aberto
para contratacdo de professor substituto. Decidiu participar do processo seletivo, no qual foi
aprovado e posteriormente contratado. Curiosamente, aquele que inicialmente buscava
ingressar como aluno acabou assumindo o papel de professor, trazendo consigo sua experiéncia

de dancga para enriquecer os projetos desenvolvidos no Centro.

Nao estava tendo aula de danga, porque néo tinha professor naquele momento... tinha
um processo seletivo aberto, para professor substituto... contratado pelo CAUA entao,
para dar aula de dancga, em vez de fazer aula de danga,ministraria as aula . Informacgao
Verbal#

No inicio dos anos 90, os principais projetos de danga desenvolvidos na instituigao

45 Entrevista concebida Marcus Vinicius Entrevista XIV (dez 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2025.
46 Entrevista concebida por Valdemir Oliveira. Entrevista IV (nov2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2024.
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eram o Danga Juventude € o Nucleo de Danc¢a Universitario (NUDAC), ambos coordenados
pela professora Lia Sampaio, uma referéncia no campo da danca. Ao longo dos anos seguintes,
mais profissionais de danca foram incorporados ao corpo docente, incluindo Jorge Kennedy,
Roseane Melo e Eleusa de Quevedo. Seus trabalhos integraram o papel da danga como um meio
poderoso de comunicag¢do e interagdo cultural. Diversas apresentagcdes eram realizadas no

proprio teatro do CAUA, sendo apresentado em outros teatros da cidade.

Fig. 10: Folder da apresentacao do espetaculo Corpo e Alma do Nudac realizado 18 e 19 de dezembro de 1990,
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Fonte: acervo pessoal da professora Lia Sampaio

Fig. 11: O jornal Acritica descreve o momento precioso da coreografia do espetdculo Corpo e Alma exibido no teatro

Amazonas A Critica

Fonte: Acervo da professora Lia Sampaio

Como ¢ visto dos pafletos da época o CAUA promovia uma diversificada gama de
atividades, incluindo apresentagdes artisticas, oficinas e circuitos culturais, destacando-se por
sua parceria estratégica com o iconico Teatro Amazonas. Além deste importante simbolo

cultural, outros espacos, como o Teatro Chaminé e o Teatro Américo Alvarez, também faziam
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parte dessa rede de colaboracdo, assim como diversos locais no campus da Universidade Federal
do Amazonas. Essas iniciativas tinham como objetivo promover a difusdo cultural e engajar
tanto a comunidade académica quanto a populagdo local, ampliando o alcance das praticas
artisticas e educativas desenvolvidas pela instituigao.

Na cidade de Manaus, as oportunidades para o desenvolvimento artistico e educacional
eram historicamente escassas, com poucos ambientes dedicados ao fomento das diversas
linguagens artisticas. Espagos como centros culturais, escolas de musica, escolas de artes, escola
que tinham em sua matriz curricular a disciplina de musica ou conservatorios que
desempenhavam esse papel na formacdo de alunos, diversos profissionais educacionais e
artistas, esse ambiente proporcionava a experimentagdo, o aprendizado e aprimoramento nas

areas de musica, danga, teatro ¢ artes visuais.

Em Manaus nos anos de 1980, a ETFAM oferecia cursos extracurriculares de danca
folclérica, danga moderna, balé classico, serigrafia, canto coral, banda marcial e banda
de musica com ensino de musica e pratica de instrumentos musicais, com o intuito de
formar os seus alunos como cidaddos em sua plenitude. Também havia o
Conservatorio Joaquim Franco, que pertencia a entdo Universidade do Amazonas
(UA), com disciplinas que se resumiam a aulas de musicalizagao infantil, balé infantil,
canto coral, piano, flauta doce e violino, [...] oferecendo ensino de musica e pratica
instrumental aos seus alunos, a ETFAM também abria seus cursos a pessoas da
comunidade em sua Banda de Musica. (Santos, apud Abrantes e Santos 2015, 2023.p
23)

Como destaca o autor, nos anos 1980, a caréncia de instituigdes que ofereciam praticas
artisticas estruturadas limitava o acesso da populacdo a essas atividades. Contudo apenas
algumas escolas que desenvolviam atividades relacionada ao ensino de musica, como Escola
de Musica Ivete Freire Ibiapina (1954), Conservatorio de Musica Joaquim Franco (1966),
e Escola Técnica Federal do Amazonas — ETFAM ( 1980) . No entanto, essas oportunidades
eram reduzidas e, em muitos casos, acessiveis apenas mediante pagamento, restringindo ainda
mais a participacdo da comunidade. Como alternativa, a ETFAM abria suas atividades
extracurriculares a populagdo, especialmente por meio de sua Banda de Musica, permitindo que
pessoas externas ao ambiente escolar pudessem engajar-se em praticas musicais € artisticas,
embora de forma limitada.

O Centro de Artes foi criado com intuito de desenvolver a formacao artistica abrindo
suas portas a sociedade, mas com o passar dos anos ele torna-se um 6rgdo suplementar,
ampliando mais sua missao promovendo ao cidaddo a integragdo do desenvolvimento social,
cultural e educacional. Sua atuagdo se fundamenta no compromisso de garantir 0 acesso aos

bens culturais por meio do ensino, pesquisa, extensdo e execugdo artistica, abrangendo as
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diversas linguagens artisticas*’. Além disso, contribui para a preservagdo da memoria, da
historia e do patrimonio cultural, consolidando-se como um ambiente propicio a formagao

integral e ao fortalecimento das identidades locais e coletivas.

As atividades artisticas, exercem diversas fungdes na vida humana, como por exemplo
as de carater psicoldgico, onde a atividade € capaz de aliviar tensdes e expressando
emocdes ¢ ideias, por meio do artesanato, musica, danga, teatro ou grafismo, e pelo
carater social, o qual tem a finalidade de expressdo social diante da cultura. Estas
atividades estao diretamente relacionadas no modo de pensar, agir e sentir (SANTOS-
APUD-FROST e HOEBEL, 2022, p. 4).

Como o autor descreve as atividades artisticas sao fundamentais para as fungdes
humanas, como a linguagem da danga, ao longo das décadas, desempenhou seu papel no Centro
de Artes, promovendo uma diversidade de vertentes no ensino e na pratica artistica. A coleta de
informagdes, foram retirados de diversos relatorios institucionais, descrevendo as abordagens
em destaque sendo o balé classico, cuja linha de ensino foi amplamente difundida por
professores, como Ana Cléia, Ana Mendes, Roseane Melo, Jorge Kennedy, Eleusa Cardoso,

Valdemir Oliveira e Meyre Rubia.

A danca permite dialogar com o mundo, ¢ eclética e coloca o corpo em constante
movimento, construindo relagdes com o eu e com o outro, no espago € tempo que
possibilita ampliar a consciéncia, o “alinhavar retalhos” de ser e saber, despertando
conhecimentos conectados, pois “a danga ndo se faz apenas dangando, mas também
pensando e sentindo: dangar ¢ estar inteiro” (MELLER- APUD-VIANNA, 2020, p.
127)

Paralelamente, outras expressdes corporais ganharam espa¢o no Centro de Artes,
ampliando o repertorio artistico e cultural dos estudantes. A danga do ventre foi ministrada por
professoras como Adriana Amazonas, ¢ Wanderleia Dimas, enquanto a danca de saldo contou
com a expertise do professor Marcus Vinicius. Ja a danga contemporanea teve seu impacto, com
nomes marcantes como Maria do Céu, Danielly Peinado, Demmy Ribeiro, e Sandro Michael,
coreografo do CAUA, que ficou a frente do corpo de Danca do CAUA trazendo ao discentes
incentivo a criagao artistica e a reflexao critica sobre o movimento.

Ao longo de 30 anos de existéncia, o Centro de Artes realizou seus registros, no entanto
a coleta de informagdes do periodo de 1990 a 1998 foi um pouco dificultoso para coletar por
dificuldade de encontrar algumas informagdes, essa lacuna foi parcialmente mitigada por meio

de fontes indiretas, como jornais da época e acervos pessoais de profissionais que atuaram na

47 Artes visuais, teatro, musica, cinema, performance e literatura. Os artigos Integracao das linguagens artisticas: formagéo
continuada de professores da Educacéo Basica. Revista de Estudios e Investigacion en Psicologia y Educacion , [s.1.], nov.
2015. A professora Docas Weber, descreve “Arte possibilita a expressdo pessoal e cultural, permitindo a analise social da
realidade, seja através de obras de arte ou por meio da criatividade e autoria. Ao mesmo tempo, pode proporcionar aos
sujeitos atitudes de compromisso, respeito e valorizagdo da diversidade cultural, nas aulas de Artes.



59

instituicdo. Essas fontes revelaram informagdes valiosas sobre praticas pedagogicas,
apresentacgdes artisticas e iniciativas culturais realizadas durante aquele intervalo.

E importante destacar que, nas décadas de 1970 a 1990, Manaus contava com poucos
ambientes dedicados ao desenvolvimento das praticas de danga. Nesse contexto, algumas
escolas particulares assumiram esse papel na promogao e difusdo dessa linguagem artistica. No
entanto, o acesso a esses espacos era limitado, uma vez que atendiam predominantemente a
publicos de maior poder aquisitivo.

Entre os nomes marcantes encontrados em registros da época, destacam-se
profissionais como José Rezende, Arnaldo Peduto, Conceigdo Souza, Marta Marti e Jeanne
Chaves. Seus esfor¢os nao apenas contribuiram para o fortalecimento da danga na regido, mas
também pavimentaram o caminho para os avangos posteriores realizados no Centro de Artes,
que ampliou o acesso a formagdo artistica na danga como aos artistas de musica na
transformagao social e cultural.

A danga, enquanto componente pedagdgico no Centro de Artes possibilitou a
orientagdo diversos alunos, entre centenas de alunos impactados, destacam-se a ex-estudantes
entrevistas, Daniela Carla, Juliana de Oliveira, Getalio Lima, itala Clay e Sandro Michael, cujas
trajetdrias refletem o impacto transformador dessa linguagem artistica.

Daniela Carla, embora tenha seguido a carreira de advogada, mantém essa relacao
constante com a danga, participando ativamente de atividades de coordenagdo e organizagdo no
campo artistico. Ja Juliana de Oliveira dedicou-se a danca, construindo sua formag¢do como sua
bailarina e professora de danca, e Getuilio Lima teve uma trajetdria de bailarino, diretor do corpo
de danca e professor de danca na Universidade Estadual do Amazonas (UEA). Ambos foram
alunos da professora Ana Mendes, cuja contribuicdo pedagogica foi fundamental para seu

desenvolvimento técnico e artistico.

Fig 12: Folder da apresentagfio no teatro Amazonas,
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Fig 13: Folder da apresenta¢do do grupo danga juventude,
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Fig 14: Folder da apresentagdo do grupo danca juventude, no teatro do CAUA.

Fonte: acervo professora Ana Mendes.

As apresentagdes de danga como descrito anteriormente eram realizados em diversos
teatros do centro da cidade, havia parcerias com bailarinos externos para criagao do espetaculo
como o Francisco Cardoso e em contribui¢cdo com instituigdes que a professora Ana Mendes
participava, como o Americo Alvarez conhecido como teatrinho, que era outro espaco que os
bailarinos se encontravam na promoc¢ao do desenvolver as técnicas de danga. A professora
lembra de seus alunos com muito carinho tendo contato com alguns dele os quais ela menciona:
Getulio, Robson, Marcela, Luciana, Juliana, Daniela, Juliana entre outros.

Dois alunos que seguiram o caminho da danga, {tala Clay e Sandro Michael
participante do Nudac, que tiveram suas trajetérias profundamente influenciadas pela da
professora Lia Sampaio. Atualmente, ftala Clay ¢ professora de danga na Universidade Estadual
do Amazonas, enquanto Sandro Michael ocupa o unico cargo de coredgrafo do norte do Brasil
a frente do Corpo de Dang¢a do CAUA. Além disso, Sandro formou intimeros alunos que
ingressaram no mundo da danca, seja como bailarinos profissionais e educadores, ampliando
assim o alcance de sua atuacao.

Historicamente quando falamos dessa linguagem artistica precisamos explanar sobre
a brilhante professora que integrou o corpo docente do CAUA, professora Lia Sampaio foi
aprovada em concurso publico integrando oficialmente ao grupo de professores que
futuramente viria a ser constituida para o quadro do Departamento de Educacdo Artistica.
Ficando a frente do Nucleo Universitarios de Danca Contemporanea (Nudac) grupo composto

por académicos da Universidades de varias areas, os que eram interessados pela danga, sendo
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que a Universidade do Amazonas ndo tinha graduagdo em Danga.

O Nudac foi idealizado pelo Maestro Nivaldo Santiago tendo participagao ativa do
Reitor Hamilton Mourdo, sua criagcdo teve como objetivo estabelecer didlogos entre a pratica
artistica tradicional e as tendéncias contemporaneas, refletindo assim a constante mudanca da
arte e da cultura. Através desse contato com o ambiente de experimentacao e aprendizado que

conecta o prazer e felicidade da criacdo com o processo de criacdo artistica.

[...]dan¢a na cidade de Manaus ¢ importante destacar Maria do Céu de Souza Sampaio,
conhecida como Lia Sampaio, formada na Escola de Musica ¢ Artes Cénicas da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), trazendo uma formagao musical oriunda do
Conservatorio de Musica Carlos Gomes (BA). Em 1976, se formou em Bacharelado
e Licenciatura Plena em danga. Durante dois anos foi bailarina integrante do Grupo de
Danga da UFBA, sob a diregdo de Clyde Morgan. Ao chegar ao Amazonas em 1981,
esteve a frente de projetos culturais da cidade, junto a Secretaria de Educacéo e Cultura
e Instituicdes Federais, Estaduais e Privadas. Foi coordenadora técnico-pedagogica,
produtora, apresentadora e roteirista da TV Educativa, hoje TV Cultura, nas décadas
de 1980 e 1990. Professora de carreira da Universidade Federal do Amazonas, no
periodo de 1982 a 1997, ano em que se aposentou e criou a Cia de Danga Lia Sampaio.
Em 1986, implantou a metodologia Musica e Movimento para criangas, Danga
Juventude para jovens e o Nucleo Universitario de Danga Contemporanea (NUDAC)
para bailarinos. (Abreu 2019, p. 13)

Antes do término da gestdo do Reitor Marcus Barros, o Nudac foi oficialmente
instituido em 29 de julho de 1993, por meio da Portaria n° 1274/39. Sua cria¢do remonta ao
periodo do Conservatorio Joaquim Franco, onde ja havia sido idealizado e desenvolvido ao
longo de mais de uma década, até ser finalmente regulamentado. O Nudac foi concebido com a
proposta de cultivar um ambiente que valorizasse a diversidade cultural, promovendo praticas
artisticas envolvendo performance corporais, contribuindo para a formacdo integral dos

participantes, fortalecimento a dan¢a como ferramenta de transformacao social.

Quando deixa a Ufam, parte do elenco do Nudac acompanha a professora na formagao
da Companhia de Danga Lia Sampaio, que mantém a proposta da heterogeneidade, do
trabalho baseado na improvisagdo orientada pelas capacidades de cada corpo, e da
preocupagdo com a reflexdo tematica e pratica da integracdo da sociedade e do
contexto social na produgao artistica. (Enciclopédia Itau 2016)

Em entrevista na enciclopéia a professora Lia sobre o NUDAC e apresentacdes
realizadas no decorrer de sua carreira a frente do nucleo a qual a primeira apresentagdo ocorreu
em novembro de 1983, no iconico Teatro Amazonas, com o espetaculo intitulado "Corpo e
Movimento". Iniciando uma nova proposta de promocao cultural da década e da produgao
artistica, durante a qual foram criados e apresentados diversos espetidculos que se tornaram

referéncias no campo da danga regional e nacional.
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Entre os trabalhos mais notaveis destaca as seguintes: "Villa Lobos em Cantos do
Brasil” (1984), "Horas de Estudos" (1985), "Auto de Natal" (1985), "Casa de Bambas" (1986),
"Ensaios 1" (1987), "Cantos e Passos da Paixdo" (1988), "Festa de Brasil Mestico" (1988),
"Vida, Amor, Arte" (1989), "Corpo e Alma" (1990), "Sankofa" (1991), "Jogos de Dados"
(1992), "Planeta Amazonas" (1992), "Incorpora Sons" (1992) e "Viragdo" (1993).

Nudac apresentou, sob sua diregdo, 50 espetaculos inéditos criados e produzidos por
ela, todos no Teatro Amazonas;33 delas em aberturas de congressos, seminarios,
encontros, festivais e plendrias de reitores(brasileiros, regionais ¢ norte-americanos),
em feriados nacionais ¢ internacionais... Representou o Amazonas e o Brasil, sete
vezes, no Festival de La Confratenidad Amazonica, em Leticia, na Coldmbia e uma
vez na Feira Internacional do Comércio, em Bogota, por convite do Consulado

Brasileiro. (Sampaio, 2005, pg.19)
Cada ano um novo espetaculo era criado refletindo a sensibilidade e a criatividade da

professora Lia Sampaio, combinando elementos da cultura brasileira, da identidade amazdnica

e de linguagens artisticas.

Fig 15: Foto do espetaculo Villa Lobo, em 1984.

Fig 17: Foto do espetaculo Horas de Estudos, em
1985.

Fonte: Acervo do Nudac, sob guarda do CAUA Fonte: Acervo do Nudac, sob guarda do CAUA

Fig 16: Reportagem do seu primeiro livro musica e movimento, descrevendo os 30 anos de metodologia da
coreografa Lia Sampaio,
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Fonte Acervo do nudac sob guarda do CAUA
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Além de suas apresentacdes locais, a professora Lia escreve em seu livro*® Musica e
Movimento, sua trajetoria, metodologia e experiéncia que s6 no livro descreve, 0 NUDAC
também expandiu sua atuacdo para além das fronteiras do Amazonas, participando de

intercambios culturais € eventos internacionais.

Fig 18: Integragdo entre cultura, pequena apresentacdo em Leticia.

Fonte: Acervo do nudac sob guarda do CAUA.

Fig 19: Apresentacdo do Nudac em Bogota

Fonte: Acervo do nudac sob guarda do CAUA.

O Nucleo realizou apresentagcdes em paises como Colombia (Leticia e Bogotd) e
Bolivia, levando a riqueza da arte amazonica para publicos diversificados e promovendo
didlogos entre culturas. Essas viagens ndo apenas ampliaram a visibilidade do grupo, mas
também consolidaram o NUDAC como um agente cultural capaz de representar a regido em
ambito internacional.

No entanto, o final de 1997 a aposentadoria da professora Lia Sampaio marca a historia

do NUDAC e do CAUA, sua saida deixou um vazio no cenario artistico, mas também abriu

8 Livro musica e Movimento da coreografa, diretora e professora Maria do Céu: Sampaio,Lia. Musica e Movimento,
expressdo e criatividade Manaus: Color Graf-Artes Graficas-2005-80p-3* Edigdo
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espaco para novas geragdes de educadores e artistas que continuaram a trilhar o caminho por
ela pavimentado. Apesar disso, vale destacar que, ao longo de trés décadas, a formagdo a
linguagem artistica de danga sempre enfrentou desafios relacionados a escassez de professores
especializados, o que refor¢ou a apreciagdo ao grande desempenho de formagao dos discentes
que compunha o Nudac.

No periodo de 1990 a 2000, como foi descrito anteriormente as dificuldades nas coletas
de informacgdes detalhadas sobre as atividades dos grupos de danca do Centro de Artes nos
documentos institucionais. Para suprir os jornais da época e acervos pessoais, foram as fontes
de informagdes, o que permitiu identificar um total de 14 atividades realizadas ao longo desses
sete anos nas participagdes ativa e passiva dos grupos de danga em eventos culturais e artisticos
na cidade de Manaus.

Os grupos de danga do CAUA eram compostos por alunos que também se dividiam
entre outros corpos de danca, como os pertencentes aos cursos regulares de danca, o Grupo
Danga Juventude sob a orientagcdo da professoras Ana Mendes e Eleusa Cardoso, o Grupo de
Danga Livre a frente as professoras Roseane Melo e, esses grupos participaram de diversas
atividades internas e externas, ampliando sua atuagdo para além do espaco académico. Entre as

apresentagdes mais marcantes estao:

Fig 20: Apresentacdo do grupo danga juventude na mostra de danga no natal no sesc.
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Fonte: Acervo Artistico do CAUA

O Jornal destaca a mostra de danga realizada no espago Sesc Cultura, localizado no
Amazonas Shopping, que reuniu sete grupos de danga da cidade de Manaus. Entre os
convidados estavam o Nucleo Universitario de Danga, o Grupo de Danga Livre, sob a direcao
da professora Eleusa Cardoso, que apresentou o espetaculo Memorias Infantis, o Grupo de
Danca Claudio Santoro, o Grupo de Dan¢a Cagin, o Grupo de Dan¢a do Teatro Américo

Alvares e a Companhia de Danga do Sesc. O evento reforgou o papel desses grupos na promogao
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da danga como expressdo artistica e social, além de proporcionar & comunidade manauara um

panorama diversificado das produgdes coreograficas locais.

Fig 21: Apresentagdo do grupo danga juventude sob a dire¢do de Ana Mendes,

\merico Alvarez Mostra Danca e Teatro

A cosedgrate
Nender

Fonte acervo Artistico

O grupo Danca Juventude, liderado pela bailarina Ana Mendes, marcou presenga em
importantes palcos de Manaus com os espetaculos Nomes e Sentimentos. As apresentagoes
foram exibidas no iconico Teatro Amazonas, no Teatro Américo Alvarez, no Teatro do CAUA
€ no campus universitario, como parte do projeto UARTE. Essas performances destacaram-se
ndo apenas pela qualidade técnica, mas também pela capacidade de transmitir emocgoes e

narrativas que ressoam com a diversidade cultural.

Fig 22: Evento em homenagem a capoeira lembrando a aboli¢@o da escravatura, com espetaculos de danga e exposiggo.

Fonte: Acervo Artistic
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0
Fig23:1 Semmarlo de danga em prol em conhecer os espagos que exercem os profissionais de danca
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Fonte: Acervo Artistico

Como descrita no jornal o Centro de Artes mantinha sua presenca constante nos jornais
ao longo da década de 90, divulgando eventos mensais que informavam e convidavam a
comunidade a participar de suas atividades artisticas. Durante esse periodo, os grupos de danga
do CAUA demonstraram uma atuagdo ampla e diversificada, engajando-se em eventos,
palestras, semindrios € encontros culturais reforcando a formagao artistico.

Dentre as iniciativas mais marcantes, destacam-se o I Seminario de Danga, realizado
em Manaus, e o evento em homenagem a capoeira, idealizado por Jodozinho da Figueira,
ocorrido em 13 de maio de 1997, data simbdlica que relembra a aboli¢ao da escravatura no
Brasil. Nesse evento, as bailarinas Ana Mendes ¢ Roseane Melo apresentaram os espetaculos
Nomes e Brincando com o Invisivel, enriquecendo a programag¢ao com performances que uniam
técnica e sensibilidade. Paralelamente, a exposicdo A Poética das Correntes, do artista Jorge
Bandeira, trouxe um olhar reflexivo sobre o processo histérico da escravidao, estabelecendo um

dialogo profundo entre danga e arte visual.

Fig 24: a promogao do de oficina de danga contemporanea realizado pelo coreografo Gilano Andrade.
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A reportagem destaca a realizacdo de mais um que o CAUA promove, trazendo artistas
de fora da cidade para enriquecer o conhecimento técnico e artistico do publico local, o evento
contou com uma oficina de Dang¢a Contemporanea ministrada pelo renomado coreografo,
dangarino e professor Gilano Andrade, reconhecido internacionalmente, professor de danga na
Holanda e Bélgica, além de ser diretor de danga-teatro da Companhia Terra do Brasil. Durante
a oficina, Gilano apresentou aos participantes a técnica de Contact Improvisation , uma
abordagem que explora novas possibilidades corporais e expressivas. Essa iniciativa reforgou o
compromisso do evento em integrar linguagens artisticas como danga e teatro, proporcionando
uma experiéncia Uinica aos participantes.

No periodo de 1990 a 2000, a linguagem artistica da danga no CAUA passou por trés
gestdes distintas, cada uma marcada pela atuacdo de profissionais dedicados que buscaram
proporcionar uma formacao artistica que extrapolasse os limites tradicionais da sala de aula. A
partir de relatérios de atividades desenvolvidas, coletas de informagdes em jornais e
documentos pessoais, foi possivel contabilizar um total de 47 apresentacdes artisticas de danca
ao longo desse periodo — um numero expressivo e memoravel. Dentre essas apresentacdes, 37
estiveram sob a responsabilidade da gestdo do professor Francisco Carneiro, destacando sua
contribuicdo para a promogdo e consolidagdo da danca como parte integrante das atividades
culturais e educativas do CAUA.

No periodo de 2001 a 2010, a danga no CAUA passou por um momento de menor
visibilidade. Embora gestores desse periodo tenham se preocupado com melhorias, ¢
fundamental reconhecer que mais do que boas intengdes, ¢ necessario focar no que realmente
importa para o fortalecimento de um espaco cultural e educativo. Para cada gestor, o essencial
seria ter uma visao ativa voltada para a constru¢do de conhecimento, promovendo ndo apenas
a formacgdo técnica dos alunos, mas também ampliando o acesso da comunidade a praticas
artisticas. Além disso, era crucial possuir uma estrutura fisica e pedagogica que contribuisse
para o desenvolvimento de saberes, indo além do espacgo fisico e buscando integrar o CAUA
em diversas manifestacdes artisticas.

Em 1998, foi criado o Centro Cultural Cldudio Santoro, uma institui¢do que se tornou
um espago de formacao artistica e cultural em Manaus. Inicialmente estabelecido como um
espaco dedicado as artes e a educagdo, foi concebido com o objetivo de promover o acesso a
cultura e oferecer oportunidades de formacao artistica para a populagao local. Ao longo dos
anos, o Centro Cultural Claudio Santoro torna-se Liceu de Artes e Oficio Claudio Santoro

consolidou-se como uma referéncia cena cultural da cidade.

Amazonas, por intermédio das artes e oficios, como pratica socioeducativa. Para tanto,
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tem como aspectos valorativos a memoria, a inovacao e a formagao técnica, através
de experiéncias, vivéncias, cursos livres ¢ de formagdo em artes e oficios. Lacerda
Junior, 2018, p.18.

A criagdo desse novo espaco remete a motivacdo que levou a transferéncia do
Conservatorio de Musica Joaquim Franco para a Universidade, essa iniciativa refletiu um
compromisso com a sociedade manauara, voltado a formagdo artistica, cultural, social e
educacional. Embora ndo se possa afirmar que o surgimento desse novo centro cultural tenha
influenciado diretamente a redugao da procura pelo Centro de Artes, ¢ importante ressaltar que
fatores como a escassez de docentes especializados, as dificuldades estruturais e o limitado
apoio por parte da prépria Universidade contribuiram para restringir o desenvolvimento de um
ambiente educativo ativo e dinamico no CAUA.

Um dos eventos marcantes relacionados a danca foi a palestra ministrada por Itala
Clay, ex-integrante do Nucleo de Danga Universitario (NUDAC), realizada no dia 09 de maio
de 2001. Embora formada em jornalismo, Itala dedicou sua tese ao estudo da danga em Manaus,
abordando o tema “Tramas Comunicativas da Cultura: A Danga no Jornalismo Impresso em
Manaus (1980-2000) . Sua presenga no CAUA ndo se deu para aprender sobre danga, mas sim
para disseminar essa linguagem artistica, compartilhando conhecimentos e experiéncias

A palestra explorou elementos fundamentais para o ensino da danga, promovendo
reflexdes profundas sobre o corpo e seus movimentos enquanto forma de linguagem expressiva.
Itala trouxe a discuss@o importantes referenciais teoricos, conectando a danga a comunicagao e
evidenciando seu papel como manifestagdo cultural e artistica. Ao contextualizar a danca no
periodo abordado em sua pesquisa, ela destacou a relevancia dessa forma de expressdo para a
construgdo da identidade cultural manauara, refor¢gando seu impacto na sociedade local.

Os professores de danca Valdemir Oliveira, Adriana Amazonas, Ana Cléia e Marcus
Vinicius marcaram suas passagens pelo Centro de Artes, mas seus periodos a frente das
atividades de danga foram relativamente breves. Valdemir Oliveira esteve no CAUA ficou a
frente no ntcleo de danga, no periodo de 1999 ao primeiro semestre de 2001; no entanto, sua
gestdo ndo foi marcada por espetadculos ou eventos de maior destaque relacionados a danca.

Por outro lado, Adriana Amazonas e Ana Cléia, durante seu curto periodo a frente das
atividades de danga, conseguiram realizar quatro apresentacdes, entre elas, destacam-se o
espetaculo de Danga Contempordnea e Danga do Ventre, realizado no Studio Mall em 11 de
outubro de 2002, e a participa¢do na III Mostra de Extensdo, ocorrida entre os dias 5 ¢ 9 de
agosto de 2002. J4 Marcus Vinicius teve uma passagem breve e ndo teve a oportunidade de

realizar apresentagcdes ou eventos.
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Fig 25: descreve sobre a recuperacdo do setor cultural que teve grande auséncia na promogéo da cultura em Manaus.
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A reportagem destaca a homenagem aos 95 anos da Universidade Federal do
Amazonas, celebrado em 2004, marcando uma nova fase de recuperagao no setor cultural apds
um longo periodo de estagnagdo. O Centro de Artes e seus nucleos culturais enfrentaram
dificuldades culminando na diminui¢do da oferta de cursos de ensino na musica, nas artes
plasticas, na dan¢a e no teatro. Esse hiato refletiu um momento de pouca produgao artistica e
escassez de iniciativas culturais, deixando uma lacuna no cenario artistico e educativo da na
linguagem artistica da danga.

Mas foi a partir de 2006, sob a gestdo do professor Evandro, que o espago
experimentou uma revitalizagdo estrutural mais consistente, mesmo assim, esse avango nao
ocorreu de forma imediata. Consolidar as melhorias e garantir a sustentabilidade das atividades
exigiu tempo, dedicacdo e o estabelecimento de estratégias para fortalecer a integragdo entre
arte, cultura e educacao no centro.

Em 2008, a dangca no CAUA vivenciou um importante marco com a chegada do
coredgrafo Sandro Michael, que assumiu a coordenacao das atividades de danga no espaco, sua
entrada representou um novo momento para o espaco, marcado pela retomada dos trabalhos e
pela revitalizagao do ensino de danga. Além disso, sua atuacdo preparou o terreno para a

realizagdo de futuras apresentagdes e espetaculos, e criado o corpo de danga do CAUA.

(...) a danga é um bem cultural que a todos pertence e que em todos existe. E um meio
de comunicacdo, de expressdo e de reconstru¢do do proprio real, que me parece
essencial ao desenvolvimento e ao sentido de realizagdo do ser humano, enquanto ser
social, ser sensivel e ser criativo que é. (VV AA- apud- Marques, 2012, p.7).

O coredgrafo Sandro Michael ingressou a UFAM por meio de concurso publico, mas

sua historia com a institui¢@o ja havia come¢ado muito antes, quando foi integrante do Nucleo
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de Danga Universitario, quando as atividades de danga ainda eram realizadas na antiga sede da
Ramos Ferreira, espago que hoje abriga o Museu Amazdénico da UFAM. Na época, em 1989,
recém-chegado a Manaus, ele iniciava ali sua trajetoria artistica. Anos depois retorna ao Centro
de Artes como técnico administrativo, Sandro encontrou um novo contexto e desafios, ao ficar
a frente do nucleo de danga, no entanto, com o passar dos anos, ele conseguiu moldar seu
trabalho artistico e construir uma vertente propria, consolidando sua identidade no campo da
danga contemporanea.

Entre 2010 e 2020, o Centro de Artes, passou por trés gestoes distintas, marcando um
periodo de renovacdo no quadro docente da area de danga. Durante essa década, varios
professores substitutos integraram a equipe, totalizando quatro docentes que contribuiram para
as atividades artisticas. Além disso, o coredgrafo responséavel pelo nucleo de danga mantinha
seus proprios grupos, ampliando a producdo artistica do espago.

Entre o segundo semestre de 2009 e o primeiro semestre de 2012, a professora Danielly
Peinado dos Santos coordenou o total de 18 turmas no Centro de Artes, abrangendo
modalidades de danca infantil, teatro infantil ¢ teatro adulto. Ao final de cada semestre, era
realizada uma mostra didatica, momento em que os alunos tinham a oportunidade de apresentar
os resultados de sua aprendizagem ao longo do periodo. Durante o periodo que a docente
permaneceu na institui¢do, organizou 6 espetaculos de danga e 5 pecas teatrais, contribuindo ao

desenvolvimento artistico dos participantes.

Para Santos e Santos (2012) “o teatro é um importante recurso didatico pedagdgico
para o desenvolvimento da crianga dando suporte para sua trajetdria na vida social,
proporcionando experiéncias novas que contribui para o crescimento integral da
crianga sobre varios aspectos”. (p, 02).

De acordo com Santos e Santos (2012), o ensino do teatro configura-se como um
campo dindmico e adaptativo, no qual professores e alunos engajam-se em processos
colaborativos de construcao e reinvengao de praticas pedagdgicas. Essa interacdo propicia o
desenvolvimento de habilidades essenciais, como criatividade, flexibilidade e inteligéncia
pratica, que emergem das experiéncias vivenciadas no ambiente de ensino e aprendizagem. Ao
proporcionar situagdes que estimulam a experimentacdo e a reflexdo, o teatro torna-se um
recurso didatico valioso, contribuindo para o crescimento integral da crianga e sua inser¢ao na
vida social.

Entre os alunos que se destacaram nas apresentagdes teatrais, podemos mencionar
nomes como Aylyme Gabrielly Menezes da Silva, Bruno Melo da Silva, Danna Gabriely Soares

Dantas, Edejane Aragdo Pereira, Erika Sabrine Costa de Souza, Gleidistone Negrao de Melo,



71

Izabel de Souza Saqueto Santos, Josiele Cristine de Oliveira Seixas, Juliana Oliveira da Silva,
Juliane Pinto Zambrano, Péricles Gama Abreu Filho, Rafaela Ribeiro Souza, Thayane
Rodrigues Rocha, Vagne Costa de Alburquerque, Adriano da Silva Melgueiro, Alyne Ingrid da
Silva Fragata, Beatriz da Silva Domingues, Catarina Cruz Butel, Cintia do Carmo Correia,
Elizabete Antonio Morais, Fabricio Santos Almeida, Francinete Nogueira Lira, Keiverson da
Silva Borges, Raimunda Nilde Marcal, Rogério Souza Tapajds, Vanessa Batista de Oliveira e

Vanessa Crystine de Souza.

Segundo Telles (2015) “refletir sobre o cotidiano das aulas de teatro ¢, assim, um
trabalho que busca compreender as taticas utilizadas pelos professores e pelos alunos
em seu fazer didatico-pedagogico, penetrando astuciosamente ¢ de modo particular
em cada momento”. (p, 17).

De acordo com Telles (2015), a reflexdo sobre o cotidiano das aulas de teatro exige
um olhar atento para as particularidades que emergem no processo didatico-pedagogico,
considerando as taticas especificas adotadas por professores e alunos em cada contexto. A
autora destaca que € fundamental observar e analisar os detalhes que compdem essas interagoes,
reconhecendo que cada aula, grupo de alunos e professor apresenta caracteristicas singulares
que influenciam diretamente o desenvolvimento das atividades e a dindmica das relagdes
humanas. Essa abordagem permite compreender como os diferentes elementos do ambiente
educacional interagem entre si, criando um mosaico de experiéncias que moldam o aprendizado
e enriquecem o processo artistico e pedagogico.

Muitos dos alunos que passaram pelo Centro de Artes seguiram trajetorias académicas
e profissionais em diversas areas, destacando-se especialmente no teatro, na educacao, nas artes
visuais, no direito, na administragdo, na biologia e em outras profissdes. O espaco cultural tem
a possibilidade de contribuir na formacdo educacional proporcionando uma base solida para
suas escolhas futuras.

Como um espago de mediacao socioeducacional, o Centro de Artes assumiu um papel
essencial na formacao integral dos individuos, fomentando ndo apenas habilidades técnicas,
mas também o desenvolvimento de valores culturais e sociais. Sua atuacdo contribuiu para
impulsionar os alunos em seus respectivos campos de atuacdo, despertando neles o gosto pelo
aprendizado continuo e incentivando-os a buscar novas formas de expressdo e conhecimento.

No segundo semestre de 2012 até o primeiro semestre de 2014, a professora
Wanderleia Dimas ficou a frente de 28 turmas e danga no Centro de Artes, foram realizadas
atividades organizadas em trés modalidades: danca do ventre, danga infantil e expressdo

corporal, durante esse periodo, ela orientou apresentacdes de danga infantil e danga do ventre,
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além de desenvolver praticas focadas no aprimoramento da expressao corporal.

Sua experiencia, dedicacdo e abordagem pedagdgica ampliaram as possibilidades de
exploracdo artistica e técnica entre os alunos, proporcionando um ambiente ao desenvolvimento
das habilidades corporais e criativas. A atuacdo da professora Wanderleia reforcou a
diversidade de linguagens artisticas no campo da danga, contribuindo para o fortalecimento dos
grupos e a importancia da danga como ferramenta de expressao e formacgao cultural.

Entre o segundo semestre de 2014 e o segundo semestre de 2015, a professora Meiry
Rubia coordenou 24 turmas de dangca no Centro de Artes, divididas entre diferentes
modalidades: danga infantil, danga juvenil, danca cénica, teatro, danga urbana e jazz, foram
realizadas apresentacdes nos finais de cada semestre com um total de 5 espetaculos realizado
no teatro do CAUA.

No segundo semestre de 2015, a gestdo do CAUA passou por uma mudanga,
incorporando a danga aos projetos de extensao, algo que nao havia sido contemplado na gestao
anterior. Nesse periodo, houve uma participagdo ativa no projeto de extensdo Nucleo
Universitario de Danga, que culminou em duas apresentacdes de destaque: Tribos e
Insurreigdo. Essas produgdes reforgaram a formacao artistico ao explorar temas profundos e
contemporaneos.

O espetaculo Tribos explora o fendmeno das tribos urbanas, grupos formados por
pessoas que compartilham hébitos, valores culturais, estilos musicais, ideologias ou visdes
politicas semelhantes. Exemplos incluem skatistas, hippies, goticos, roqueiros e nerds, entre
outros. Este fendmeno reflete a necessidade dos jovens de se agruparem, pertencerem a uma
comunidade e construirem identidades. Cada apresentacao realizada os alunos recebiam uma
certificagcdo para enriquecer seu curriculum profissional. A equipe era composta por alunos de
danga os quais eram: Alex Bruno Aleixo, Aline Mara Souza, Atila Martins Lucas, Isabela
Fonseca Loureiro, Jennifer dos Santos Pinheiro, Larissa de Souza Macedo, Neide Ferreira
Gomes, Gabriela Ferreira, Adrielly Peres Salgado, Aira Pontes, Bruno Henrique Melo, Carlos
Alberto, Kethelen dos Santos Sampaio, Maria Eduarda de Oliveira, Mikaelly dos Santos, Nadia
Pinheiro, Nivea da Costa Pimenta, Rebeca Castro, Rebeca da Silva ¢ Rafaele Rocha Feitosa.

J& o espetaculo Insurreigcdo traduz, na linguagem da danga, a batalha celestial travada
entre Lucifer e o Arcanjo Miguel. Composto por 11 cenas, o espetaculo combina composi¢des
solisticas e de grupo, alternando momentos delicados e gestuais mais simples com coreografias
complexas que representam a intensidade de uma batalha celeste. A obra convida o publico a
reflexdo sobre o livre arbitrio, presente nesta releitura de um icone central da crenca judaico-

crista.
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Entre 2016 e 2017, a professora Demmy Cristina Ribeiro ficou a frente de 28 turmas
de danga no CAUA, sendo organizadas em diferentes modalidades de ensino, cada um com
objetivos especificos e metodologias adaptadas ao desenvolvimento dos alunos. Entre as
praticas oferecidas, destacam-se:

Danga Infantil desenvolvendo a capacidade perceptiva das criangas por meio de
brincadeiras, movimentos inspirados no ballet classico, exercicios de teatro e atividades de
psicomotricidade. Danca Infantojuvenil com foco na ampliacdo das habilidades motoras e
corporais, esta modalidade utilizava técnicas de ballet cldssico, danga, teatro e
psicomotricidade. Aulas de Pontas voltada para bailarinas classicas, esta pratica introduzia a
técnica de pontas, essencial no repertorio do ballet. Power Flex focado no treinamento da
flexibilidade, voltado tanto para atletas quanto para bailarinos. Danca Contemporanea explora
a linguagem da danca contemporanea e suas multiplas expressoes, esta modalidade ampliava a

compreensdo corporal dos alunos.

Fig 26: apresentacdo do Nudac na acolhida dos calouros.

Fonte Acervo no relatério institucional

Além das turmas regulares, a professora Demmy coordenou o projeto de extensio
Nucleo Universitario de Danga, que unia técnicas do ballet classico e da danca contemporanea.
O projeto tinha como objetivo aperfeicoar as habilidades técnicas dos alunos, estimular
processos criativos € ampliar o repertorio corporal de cada participante, proporcionando uma
formacao artistica mais abrangente e profunda.

O grupo era composto por alunos dedicados, incluindo Ana Rodrigues Alves Pereira,
Erica Curintima Ribeiro, Fabiola Gama da Silva, Giovanna Alves dos Santos Brandao, Iris da
Silva, Larissa Ariana Barreto de Vasconcelos, Lidiane dos Santos Aguiar, Rebeca Castro Costa,
Safira Fragata Aranha e Sthefany Souza Foguedes. Dentre eles, destaca-se Rebeca Castro Costa,
que seguiu sua formacdo académica na area de danga pela Universidade do Estado do

Amazonas, refor¢ando o impacto que o CAUA contribuiu em sua formacao educacional e
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artistica.

Foram realizadas 5 oficinas em dois semestres de 2017: 1. Exercicios de Teatro para
Intérpretes Bailarinos: Combinagdo de técnicas teatrais e corporais para enriquecer a
interpretagdo em performances de danga, 2. Pratica da Danga Contemporanea — Teatro Alemao
de Pina Bausch: Estudo pratico da metodologia de Pina Bausch, explorando a relagdo entre
danca e narrativa emocional, 3. Pratica de Performance: Experimentacdao de diferentes formas
de expressdo artistica em contextos performaticos, permitindo que os alunos explorassem a
interse¢do entre arte, corpo e espago, 4. Contato e Improvisagdo: Técnicas baseadas na interacao
corporal e espontaneidade, fundamentais para a criagdo artistica, 5. Processo de Criagdo para
Montagem de Espetaculos: Abordagem pratica sobre como desenvolver e estruturar espetaculos
a partir de processos criativos colaborativos.

O técnico administrativo e coredgrafo Sandro Michael assumiu a coordenagdo do
Nudac a partir de 2009, iniciando sua trajetéria como coredgrafo, marcada pela criatividade, e
dedicacdo a formagdo artistica dos discentes, foram criados diversos espetaculos que
proporcionaram aos alunos a oportunidade de colocar em pratica os conhecimentos tedricos
adquiridos em sala de aula, além de vivenciar experiéncias no palco. Entre os primeiros
trabalhos destacam-se produgdes: em 2009 o coreografo recém-chegado ainda ndo tinha um
grupo, iniciou os trabalhos em parceria com companhia de danga UATE, juntamente em co-
direcdo, com Mara Pacheco, bailarina, coreografa e arte educadora da Semed, na produgdo do
espeticulo OBJETO RITUAL. A companhia de danga UATE j4 havia desenvolvido trabalhos
em parceria com o CAUA, realizacdo de oficinas teatro e danca e apresentantou o espetaculo
Interfaces no palco do teatro do CAUA, dando sua continuidade concebido como danga
multimidia, outros espetaculos com produgdes do coredgrafio, GAIA (2013), Confessions 1.0
(2012), Branca de Neve e os Sete Andes (2010), On-Line (2011), Anjos: A Insurreicao (2015),
Confessions 2.0(2016) e Cibertronic (2016),

Martins (2022) fala que, “a danca pode melhorar significativamente o comportamento
social dos alunos, além de desenvolver aspectos cognitivos e motores que levam a
cidadania moral, moldando suas perspectivas e ideias, consequentemente melhorando
a sua aprendizagem” (p.10).

De acordo com Martins (2022), a danga desempenha um papel fundamental no
desenvolvimento integral dos alunos, pois abrange dimensdes sociais, cognitivas € motoras que
vao além da técnica corporal. Ao proporcionar experiéncias que incentivam a interagdo, a
reflex@o e o autocontrole, a danga contribui para a formacao de individuos mais conscientes e

preparados para conviver em sociedade, essa pratica ndo apenas melhora o comportamento
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social, mas também molda perspectivas e ideias, fomentando uma cidadania moral que se reflete
positivamente na aprendizagem e na vivéncia cotidiana. Assim, a danca emerge como uma
ferramenta pedagogica poderosa, capaz de integrar corpo, mente e relagdes interpessoais no
processo educativo.

Esses espetaculos contaram com a participagdo de um grupo talentoso de alunos,
incluindo Adelon Murari Pinto Lima, Alessandra de Melo Gomes, Amanda Batista de Souza,
Bruna Arelle Ribeiro Mattos, Carina de Souza Marques, Edward da Silva Amorim, Enoly
Cristine Frazdo da Silva, Francinete Lima Costa, Hellen Luzia Colares, Juliana Oliveira da
Silva, Leidiane de Souza Monte, Luana Crislaine Lima, Talita Kaliana Moraes da Silva, Tassia
Carolina de Souza, Thiago Costa da Silva e Victor Lucas Ribeiro.

Dentre esses estudantes, alguns seguiram carreiras académicas e artisticas notaveis.
Amanda Batista de Souza, Juliana Oliveira da Silva, Leidiane de Souza Monte e Thiago Costa
da Silva continuaram seus estudos na Universidade do Estado do Amazonas (UEA),
aprofundando suas formacgdes. J4 Victor Lucas Ribeiro integrou o corpo de danga do Centro

Cultural Claudio Santoro, consolidando sua trajetoria artistica.

Fig 27: Apresentagdo do espetaculo Gaia no teatro do CAUA.

Fonte: Acervo artistico do CAUA

Além de sua atuacdo nas montagens coreograficas, Sandro Michael também introduzir
duas novas modalidades de ensino: Danga Cénica e Danca Qualidade e Vida. Enquanto a
primeira explora a expressividade e a narrativa cénica por meio da danca, a segunda foi
especialmente desenvolvida para mulheres acima dos 40 anos, promovendo atividades que
aliam bem-estar fisico, autoexpressdo e satide. Ambas as modalidades permanecem ativas até
os dias atuais.

Em 2016, o técnico administrativo e coredgrafo Sandro Michael foi retirado da

coordenagao do Nucleo Universitario de Danca (NUDAC), espago que ele liderou desde 2009.
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Em substitui¢do ao NUDAC, foi criado o Corpo de Danga do CAUA, formado grupos artisticos,
a metodologia de seu trabalhada no ensino da danga foi embasada na danca criativa, laboratério
de improvisacdo em dan¢a, método Lia Sampaio e Isadora Duncan, cada grupo teve uma
abordagem diferenciada no desenvolvimento das suas coreografias no que se refere ao nivel de
complexidade coreografica.

Suas produgdes durante os anos de 2017 a 2020 voltado para produgdo de espetaculos
que se destacam: Onde Vivem as fadas (2017), Anjos( 2017), Kaleidoscorpus (2017), Burlesque
(2017), A Moga do Bonde 51 (2017), Corpoesis (2019), Odisséia( 2019), Histéria de um lugar
sem nome ( 2019) , Made in Brasil (2015 ) , Boto Sinha (2018) , Pequeno Principe (2018),
Projeto Morfeus (2018) , Shabono (2018) , Confessions 4.0 (2017) , Lotus :amor além do tempo
(2018), Natal Cabloco ( 2018)e Made in Brazil for Export (2018).

Acredita-se na Danca como possibilidade de movimentos para além de corpos, de
formas e de técnicas perfeitas, como meio de comunicagao e transmissdo de idéias, de
fala e de expressdo dos diferentes e sobre as diferengas. Corpos que se expressam com
prazer, valorizando sua essencialidade, quebrando idéias ultrapassadas,
despadronizando o que ja ¢é criacdo e recriando novas realidades corporeas.
(BARRETO, 2004).

Como destaca Barreto (2004), a danga se apresenta como um meio de comunicacao e
transmissdo de ideias, uma forma de expressdo que valoriza a essencialidade do corpo e sua
capacidade de falar sobre diferengas, rompendo com padrdes ultrapassados e propondo novas
realidades corpéreas. Historicamente, a dancga foi utilizada em contextos diversos, desde rituais
e celebragdes até processos de aprendizado e transformagao social. Sua versatilidade permitiu
que fosse ao mesmo tempo uma ferramenta de diversdo, uma pratica ritualistica e um
instrumento pedagogico, refletindo a riqueza de significados que o movimento humano pode
carregar consigo.

Como Gilano Andrade (1995), a danca contemporanea, ¢ uma ferramenta de
sensibilizacdo e expressdo cultural que permite aos individuos refletirem sobre sua realidade
local. Além disso, Marteleto (1994) destaca que a dancga esta inserida na dinamica cultural e
educacional, promovendo a interagdo social e o desenvolvimento humano.

Os professores de danga e o coreografo, que trouxeram para o centro de artes nesses
30 anos suas experiéncias no ensino da danga destacaram-se por explorar aspectos como
criatividade, expressdo corporal, liberdade, criacdo artistica e desenvolvimento técnico.
elementos ultrapassam os limites da sala de aula, proporcionando ao aluno uma experiéncia

transformadora que se reflete ndo apenas no ambiente educacional, mas também nas
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apresentacdes destinadas ao publico.

Foi por meio da danca e das atividades artisticas que se desvendou a rica histéria do
Centro de Artes ao longo de trés décadas, revelando como esse espaco e suas linguagens
artisticas impactaram profundamente os atores que nele transitaram. A danca, em particular,
consolidou-se como um instrumento poderoso para externalizar emocdes muitas vezes
reprimidas ou silenciadas, permitindo que o corpo transcendesse sua materialidade para tornar-
se um veiculo de expressao auténtica e transformadora. Nesse processo, o movimento
ultrapassou os limites da técnica, emergindo como uma forma de comunicacdo capaz de
extravasar sentimentos e experiéncias internas, promovendo ndo apenas o desenvolvimento
artistico, mas também uma profunda transformagao pessoal.

Ao longo desses 30 anos, o Centro de Artes tornou-se um palco de resisténcia, criacao
e inovagdo, onde alunos e professores protagonizaram mudancas, moldando a identidade
cultural e educacional do espaco. Esses estudantes, como protagonistas dessas transformagoes,
ndo apenas absorveram conhecimentos, mas também deixaram suas marcas, reafirmando o o
seu papel como um ambiente vivo e dindmico, dedicado a formacao integral e a valorizacdo das

multiplas expressoes humanas.

Marques (2012) fala que: “no ensino das Artes, a livre expressdo e a valorizagdo da
aprendizagem pela experiéncia devem estar inerentes, passando a ser admitida como
uma carga cultural importante em que a aceita¢do dos sentimentos e emogées devem
ser uma das finalidades da educagdo” (p. 60).

Como decreve Marques (2012), no ensino das Artes, a livre expressao € a valorizacao
da aprendizagem pela experiéncia desempenham um papel essencial, sendo reconhecidas como
elementos de carga cultural significativa. Nesse contexto, as artes visuais assumem uma posi¢ao
central nos centros culturais, atuando como uma das matrizes fundamentais para a dinamizacao
do ambiente artistico e cultural. Através da aceitagdo dos sentimentos € emogdes como
finalidades educacionais, as artes visuais promovem um didlogo profundo entre artistas, publico
e curadores, ampliando a formagdo e a experimentacdo artistica. Essa interagdo ndo apenas
enriquece o espaco, mas também fortalece o papel desses centros como plataformas de criagao,
reflexdo e transformagdo social. Por meio de exposigdes, cursos, oficinas, criagdo de ntcleos
artisticos e agcoes de mediacao cultural, as artes visuais tornaram-se um vetor de promog¢ao ao
didlogo entre artistas, publico e curadores. Essas atividades ndo apenas ampliaram o acesso a
arte, mas também fortaleceram sua fun¢do social e educativa, estimulando processos de
formacao artistica e experimentacao criativa.

Os centros culturais constituem um ecossistema artistico, cuja sustentabilidade
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depende ndo apenas das politicas culturais, mas também do engajamento dos agentes que os
gerem e das relacdes que permeiam seu funcionamento, enfrentam desafios estruturais,
especialmente a caréncia de politicas publicas especificas que reconhegcam sua relevancia
cultural, social, artistico e educacional.

Durante a década de 1990, o cenario artistico em Manaus viveu um momento de
florescimento, impulsionado por artistas plasticos adentrando ao centro de artes trazendo a
diversidade estética e tematica as produgdes, esses criadores promoveram a diversidade as
linguagens artisticas universais como identidade, memoria e transformagao social.

Durante o periodo de 1990 a 2020, o Centro de Artes manteve seu compromisso com
o desenvolvimento de atividades educativas voltadas para a formacao artistica de discentes,
académicos e artistas locais. Essas iniciativas buscavam promover a integragao entre ensino e
pratica, especialmente nas artes plasticas, proporcionando aos alunos oportunidades de aplicar
seus conhecimentos em exposi¢des que valorizavam tanto a criagdo quanto a apreciagao critica
das obras como forma de aprendizado. Essa abordagem refletia os principios de mediagdo
socioeducacional e cultural que sempre caracterizaram o espaco, refor¢ando seu papel na

construcao de uma sociedade mais reflexiva, inclusiva e criativa.

A elaboragdo e a fruicdo de produgdes artisticas dependem da articulagdo entre a
percepcdo, a emogdo, a sensibilidade, a investigagao, a reflexdo e a imaginagdo. A
imaginagdo tem um papel fundamental da concepgdo cognitiva em arte, porque
desenvolve sentidos por meio de metaforas. O tensionamento entre imaginacdo e
imagem pode ser considerado uma operacdo cognoscivel (PIMENTEL, 2013, p. 99)

A mediagdo socioeducacional no contexto de espagos culturais tem o papel importante
ao conectar arte, cultura e educagdo, proporcionando a sociedade uma experiéncia reflexiva e
transformadora. As exposi¢des artisticas, como dispositivos dessa mediagdo, permitem que o
publico explore temas profundos por meio da percep¢ao, emocao e imaginagdo, ampliando a
compreensao critica da realidade.

No entanto, os registros sobre as atividades relacionadas as artes pléasticas no Centro
de Artes revelam-se fragmentados e escassos ao longo dessas trés décadas. Ha poucas
evidéncias documentais detalhadas sobre turmas regulares, oficinas ou exposicoes realizadas.
Apesar dessa limitacdo, fontes alternativas, como jornais locais e relatos pessoais, t€ém sido
valiosas para identificar e compreender a trajetdria das artes visuais no espago, evidenciando
sua importancia como um ambiente de experimentacao, dialogo e difusdo cultural.

Dentre os nomes que se destacaram no processo de fortalecimento do Centro de Artes,

destaca-se a atuacdo de Lara Nuccia Guedes da Silva (1990-1993), que coordenou a Galeria de
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Artes em Acdo e Atelié, aproximando a comunidade com a produgdo artistica, democratizando
0 acesso a arte e transformando o espaco em um ponto de encontro entre criacao, aprendizado
e participagao social.

Outros professores também deixaram suas marcas no desenvolvimento das atividades
artisticas e educacionais ao longo das décadas. Entre eles, destaca-se Jefferson Pinheiro de
Oliveira (1990-1997), Irvaney Machado Teixeira (2001-2002). Darlan Barroncas e Itacy
Bittencourt o primeiro no coordenador da divisao de atividades artisticas cultura e sociedade e
o segundo Coordenador do projeto Galeria do CAUA, ficam a frente para organizagdo e
aplicagdo nas exposigoes, nos anos 2000 a 2002 depois de periodo chega Cristovao Coutinho
(2005-2009) se destacou por incentivar a experimentacdo artistica e fomentar didlogos
interdisciplinares entre diferentes linguagens artisticas, ampliando o repertorio criativo dos
alunos.

Além desses nomes, merecem destaque Miti€ Malagueta (2010-2013), Afranio Chaves
dos Santos (2015-2017) e Hadna Abreu (2015-2017), que conectaram tradigdo e
contemporaneidade em suas abordagens, ampliando a visibilidade de jovens talentos. Carlos
Alberto Santos da Silva, com experiéncia como decorador e professor de artes visuais, também
deixa sua contribui¢do, aplicando sua expertise em sala de aula e promovendo um aprendizado
pratico e envolvente para os alunos.

Esses docentes ndo apenas contribuiram para a formagdo técnica e critica dos
estudantes, mas também promoveram a articulagcdo entre teoria e pratica por meio de mostras
didaticas e exposigdes coletivas. Essas iniciativas proporcionaram espagos de visibilidade para
jovens artistas, fortalecendo o vinculo entre arte, educagdo e sociedade.

Ao criar ambientes de expressdo e experimentacdo artistica, esses profissionais
ampliaram o impacto sociocultural das atividades realizadas, reafirmando o compromisso do

Centro de Artes com a inclusdo, a diversidade e a formacao integral dos individuos envolvidos.

Fig 28: Exposigdo individual do artista plastico, Venino Aragao
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O olhar dos anos de 1990/1992, a despeito de tudo o que se apresentou resgatavel.
Através do material constante dos acervos do Centro de Artes, ndo foram encontrados os
cadernos referentes as exposi¢des realizadas no referido biénio. Deste modo, os registros do
periodo foram reconstituidos de forma segmentada, por meio de notas em jornais e documentos
pessoais, que, neste caso, demonstram aproximado das agdes culturais e artisticas da época.
Apesar das limitagdes documentais, foi possivel identificar um total de 69 exposigoes realizadas
no periodo de 1993 a 2000, comprovando a intensa movimentagao cultural do espago ao longo
desses anos.

Em 1993, contudo, foi realizada quatro exposicdes as montagens de espetaculos
cénicos e montagens didaticas. Todas as acdes organizadas marcavam o retorno de um ciclo de
eventos culturais consideraveis, deixando claro seu compromisso com a ac¢do ¢ valorizagao
artistica. Entre as mostras realizadas, destacam-se:

A Retrospectiva do Artista Hahnemann Bacelar, que prestou uma justa homenagem a
trajetoria do artista, celebrando suas contribui¢des para a arte regional e reafirmando sua
importancia no contexto cultural amazdénico. Também se destacou a Exposicao Coletiva Bjarne,
Fernando Junior, Mario de Paula e Venino Aragdo, uma mostra que evidenciou a diversidade
de estilos e técnicas dos artistas participantes.

Por outro lado, em adig¢do, a Exposicdo Individual de Venino Aragdo fez uso de
narrativas visuais intimamente relacionadas a realidade local. Do mesmo modo, a obra do artista
em questdo abordou temas comuns e regionais, proporcionando aos visitantes do museu uma
perspectiva cultural educacional, bem como uma visdo impressionante dos desafios sociais da
Amazonia. Finalmente, a Exposicao Individual de Jodo Rodrigues facultou um didlogo que
tenta ser tanto regional quanto moderno. Enquanto veiculo de produgdo e divulgagdo primaria
de conhecimento na arte, uma exposi¢do conjunta realiza um processo educativo criativo, nao
apenas expondo arte para facilitar.

As exposicoes de arte sdo veiculos primarios na producdo e disseminagdao de
conhecimento, desempenham um processo educativo e criativo, ndo se limitando a exibir obras
ao publico, mas também como locais de didlogo, reflexdo e construcao de significado, onde o
artista também se torna enquanto criador e ser social.

As trés exposicoes realizadas em 1994 com énfase as experimentagdes e narrativas
visuais dialogando entre arte e sociedade. A Exposi¢do Volupia, de Sebastido Alves, ofereceu
uma exploracao poética e sensorial das emog¢des humanas, convidando o publico a refletir sobre

as complexidades do ser humano por meio de uma abordagem estética profundamente
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evocativa.

Por outro lado, a Exposi¢cdo de Sérgio Cardoso mostrou a interagdo entre elementos
tradicionais e contemporaneos, evidenciando como a arte pode ser simultaneamente ancestral e
sofisticada, resgatando memdrias culturais ao mesmo tempo que sugere novos modos de
expressao.

A Exposicao Coletiva, que completou o ano, reuniu artistas de diversas origens -
German Alvaro, Duber Rengifo, Trigoso, Cliver Flores, Nancy Dantas Sibina e Cesar Ching
Ruiz - numa celebragao vibrante da diversidade cultural e artistica. As artes se tornam essenciais
e enriquecem o processo de criacao.

Nos anos de 1995 foram oito exposigdes realizadas exploraram temas sociais, culturais
e técnicas artisticas, a Exposicao Paisagem, de Natalia Nobre e José Sténio, convidou o publico
a refletir sobre a relagdo entre ser humano e natureza, enquanto a Exposicdo Grav Duo, de
Turenko Beca e Mervy Lowe, mergulhou nas possibilidades expressivas da gravura como
linguagem artistica.

A Mostra de Ceramica, fruto de oficinas praticas que desenvolveram métodos técnicos
e experimentais. Por outro lado, a Exposicdo Simbolos Esquecidos, de Graciella Scasso,
resgatou simbolos e memorias culturais negligenciadas, revivendo narrativas que haviam sido
silenciadas anteriormente.

Além disso, a Exposicao Realidades e Paisagens, de Douglas Monteiro, tratou de
assuntos do dia a dia sob uma visao critica, expandindo a interagdo entre arte e sociedade. Como
Merleau-Ponty (1975) descreve, a arte transforma o espago pois o artista é um “lencol de
sentido bruto” a partir do momento que seus olhos e mdos transformam o mundo em uma
representa¢do. A Exposicdo de Regina Simonetti trazendo Pecas Indigenas, enalteceu a
abundancia da cultura indigena da Amazonia, sublinhando a relevincia de valorizar e conservar
essa heranca cultural.

O ano de 1996 , assinalou o calendario artistico-cultural do Centro de Artes
expressando o apice do ano sendo a realizado a I edicao do Saldo Nacional de artes plasticas do
Amazonas, criacdo de Tiana Sampaio. No total, participaram 156 artistas vindos de diversos
lugares do Brasil, como Sao Paulo, Rio de Janeiro e, ¢ claro, Manaus, consolidando a institui¢do
de afirmag¢do da cultura artistica universal e os lagos do Amazonas com o restante do pais,
discutiram o centenario do Teatro Amazonas e impulsionaram a unido artistica da nacgao.

A Exposi¢ao Marcas da Expressdo ficou por conta do artista Jandir Reis, e a Exposi¢ao
Luz Verde, da artista Envani Marciel, foi uma stplica de vida e esperanga, virando arte sobre

contemplagao e reflexdo. A Exposi¢ao Novidades abordava trabalhos diferentes e experimentais
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da artista Maria Pereira Marinho, sendo construgdo 6tima dos finais de semestres.

Fig 29: A exposigdo A cor da capoeira da artista plastica de Regina Rabello inspirados na capoeira.

Claudio Abreu, boje
no Seis e Meia )

Fonte: Acervo pessoal Rosemara Staub

Registra-se, ainda, em 1997, um total de 11 exposi¢des de artistas locais em acervo na
galeria, bem como, ainda, 2 mostras didaticas, reflexo de acervos de dialogo artistico. As
exposicdes de artistas locais, promovendo ao espaco a diversidade de obras.

A Exposi¢ao Arnaldo Gagi abordava temas universais com apelo pessoal e sensivel.
Por outro lado, a Exposi¢cao Manaus dos Contrastes por Geny Cordeiro era uma avaliacao critica
das disparidades sociais e culturais da cidade. A exposicdo A cor da capoeira angolana e a furia
da soliddo de Regina Rabello foram uma celebracdo da cultura afro-brasileira e de suas
manifestagdes artisticas devido a relevancia historica e cultural das tradig¢des.

Por fim, em reflexdo a luta social e resisténcia, a Exposi¢ao Coletiva, A Imagem de
Um Grito, de Tulio Peixoto e Elizeu Souza, permitiu ao publico uma experiéncia marcante e
transformadora. J4 em dezembro, a IV Exposicdo de Artes Plasticas “Minhas Expressdes”,
produzida pelos alunos do curso de artes plasticas do CAUA, trouxe o talento nascente desses

jovens artistas, mostrando que a formacao artistica no espago esta viva e pulsante.

O artista ¢ o primeiro critico de si mesmo e ndo seria capaz de dar um sé passo no
processo de formagdo da obra de arte se nao submetesse o proprio trabalho a avaliagao
do pensamento critico, exercido ndo nas pausas de formatagdo, mais precisamente no
interior dela mesma e durante o seu curso (PAREYSON, 1993, p. 27).

Em 1998, ocorreu 08 exposi¢des de diversos artistas e 01 de mostra didatica, torna-se
um espaco central na arte e cultura promovendo a fusdo entre arte, tradicdo e tecnologia e
diversidade criativa. Alguns dos destaques da exposi¢ao incluem a Exposi¢do Coletiva —
Pintura, Escultura, Ceramica, Artes Graficas, Gravuras e Poesia, coordenada por Lara Nuccia

Guedes da Silva e realizada entre 16 de abril € 30 de abril.
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Outras experiéncias singulares oferecidas ao publico foram a Exposi¢do Banzeiro —
que prestou homenagem a memoria da cultura ribeirinha amazonica honrando as lembrangas de
outrora, ancestrais e antigos; a Exposi¢ao Hilton Westphal — Novo Aleijadinho do Brasil — que
celebrou ainda a obra do aclamado artista do Amazonas, equiparando pelo titulo o seu talento
aquele do mestre Aleijadinho. Maués teve sua homenagem através da exposi¢cdo da Cidade do
Guarana realizada nos meses de margo e abril apresentando 18 telas retratando lendas, a cultura
do guarana e suas paisagens da cidade de Maugés;

Nesse mesmo ano ocorreu no més de outubro a I Mostra de Infografia do Amazonas
realizada pelos alunos de Educacdo Artistica da Universidade Federal do Amazonas, da
disciplina Introdu¢do ao Desenho Industrial, ministrada pelo professor Francisco Carneiro,
tendo como intuito de olhar a comunicacao entrelacando os niveis de semiotica, semantica ¢

estética para que vejam as diversas manifestagdes sem preconceito.

Fig 30: II Saldo Nacional de Artes Plasticas do Amazonas Branco e Silva.

Fonte: Acervo artistico

Em jornal descreve sobres o grande evento ocorrido no mesmo ano a realizacao do II
Saldao Nacional de Artes Plasticas do Amazonas Branco e Silva, promovido pelo CAUA em
parceria com a Sociedade Brasileira de Belas Artes — SBBA. Este saldo foi um marco na
integracao cultural e artistica nacional, expondo as obras de 110 artistas de diversos cantos do
Brasil, tais como Sdo Paulo, Manaus, Santa Catarina, Parana, Distrito Federal, Minas Gerais,
Pernambuco, Ceara, Piaui. A atividade aconteceu no Saldo Euripedes Lins do Sebrae,

O evento aconteceu entre 26 de outubro e 27 de novembro de 1998 e teve sua comissao

julgadora composta por renomados artistas plasticos e professores, Otoni Mesquita ,Ivan Carlos
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Lobato, Claudson Mota de Ouro, Joaquim Ferreira Mendes, Therezinha Hillal, com convidados
de honra sendo Vinicius Ruas Ferreira da Silva (RJ), Murilo Branco da Silva (AM), filho do
patrono do saldo, Rui Machado (AM), Irene Borges (AM),Auxiliadora Zuazo (RJ),Said
Ahmady (RJ),Joaquim José Mendes (RJ) e Nonato Cruz (AM), abrindo espago para a troca de
experiéncias entre artistas de todas as regides, além de fortalecer a imagem do Amazonas como
um estado criador e inclusivo no cendrio das artes plasticas.

O relatorio institucional de 1999 relata 08 exposi¢des artisticas de artistas locais e 02
exposi¢oes de mostra didatica, expressando a riqueza multifacetada e cultural desta regido.
Dentre elas, a Exposi¢do Coletiva Amazonica 99, cujos destaques foram Amarildo Amazonas,
Bjarne, Edson Queroz e Tiana Sampaio. Esta exposicao ofereceu “fortes didlogos entre estilos
e técnicas diferentes e o publico pode constatar a rica diversidade de estilos, métodos e
inspiragdes que caracterizam a arte produzida no Amazonas e em Manaus”.

Outra exposi¢do em destaque foi, a Exposi¢do Pintando Sonhos da artista Rita Queiroz,
uma celebracdo poética da imaginacdo e da expressao artistica. Com obras que evocaram um
mundo de sonhos e intensas cores e significados, a exposicdo incentivou os espectadores a
empurrar os limites da criatividade humana e a reconsiderar as narrativas mais amplas de

significado subjacentes a toda a arte.

Na busca pela formacdo genuina do ser humano, enquanto ser cultural e social, e pelo
resgate da humanidade deste, devemos primar por dar-lhe as bases para apropriar-se
de diversas linguagens, desenvolver seu pensamento e acdo. Portanto, para a
humanizag¢do digna de um cidaddo, ¢ imprescindivel o fortalecimento de suas
capacidades de articulagdo e expressdo. E a arte, enquanto um conjunto de linguagens
sensiveis ao homem e seu mundo, é um importante alicerce para o sucesso deste
desafio — da humanizagdo do homem. (ALMEIDA, 2005, p. 20)

A educagdo em arte transcende os limites fisicos da sala de aula e o aprendizado tedrico
classico, pois ¢ na pratica que o conhecimento ganha vida e se consolida. A teoria, embora
essencial para fornecer os principios € o arcabougo conceitual, alcanca sua plenitude quando
aplicada de maneira ativa e reflexiva. E por meio da pratica que o saber tedrico se materializa,
permitindo que o estudante explore, experimente e transforme ideias abstratas em expressoes
concretas. No contexto do Centro de Artes, essa premissa torna-se evidente nas exposi¢des
realizadas em sua galeria, as quais ndo apenas exibem obras artisticas, mas também propiciam
um espago de didlogo entre a teoria e a pratica. Essas mostras permitem que os alunos,
professores e visitantes interajam com diferentes linguagens artisticas, reforcando a importancia
da arte como uma ferramenta de humanizagao e formacao integral do individuo.

Nos primeiros anos de 2000, a programagao cultural regional foi intensiva em termos
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de eventos dedicados ao campo artistico. Entre exposicdes de artistas locais e mostras didaticas
foram realizadas 19 exposi¢des que empoderou a producdo local e agregou, culturalmente,
experiéncias as concepcoes do campo artistico e propagagao do ato criativo.

Dentre as exposigoes, frisa-se a Exposi¢ao Coletiva Formas e Cores, que celebrou a
diversidade de técnicas a 0leo, acrilica a 0leo e acrilica sobre tela, com 34 esculturas modeladas,
esculpida em gesso e com platina, oferecendo a percepg¢do ao publico de uma variedade visual,
refletindo a diversidade da producao artistica local.

Ainda em junho, realizou-se a Exposi¢ao de Quadros do consagrado cubista Marcio
Matias, com uma sele¢ao impressionante de obras conhecidas por explorar formas, perspectivas
e cores a partir de uma visdo incomum. Por fim, a Exposi¢do Monumentos Ribeirinhos,
realizada pelo artista Eliberto Barroncas, no més de julho, consolidada a homenagem as
comunidades ribeirinhas da regido amazodnica.

A todos os interessados no ambiente cultural, espago proprio do processo educativo e
social da constru¢ao do conhecimento, como Libaneo descreve (1998, p.45) “A formacao de
atitudes e valores, perpassando as atividades de ensino, adquire, portanto, um peso substantivo
na educagao escolar, por que se a escola silencia valores, abre espago para os valores dominantes
no ambito social”, estabelecer visdo, missdo e formacao cultural, que sdo construidos no
ambiente cultural, e intenciona a participagdo de todos, da motivagdo na busca de expandir seus
conhecimentos e aplica-los na forma de ensinar.

O mesmo empenho foi observado em 2001, ano em que a galeria do CAUA mantém
sua ativa programacao expositiva. O professor Irvaney Machado, na regéncia dos cursos e
oficinas de artes plasticas. A continuidade das atividades do centro de artes contribuindo para a
manuten¢do da producdo artistica e do ensino relacionado a visualidade. Mas com todo esse
contratempo, ocorreram seis exposicdes artisticas de artistas locais. O periodo de 2001 a 2010
foram contabilizados

Uma das exposi¢goes em destaque foi UBUESCA de autoria de Charlle’s Marcley, a
realizagdo foi durante o més de julho permanecendo por duas semanas. Ja em agosto, receberu
aexposicdo “1°4 - 8*5” do artista Valdemir exibiu algumas pinturas em que investiu seu tempo
em criar uma nova perspectiva do espago expositivo com suas criagdes. Para encerrar o

calendario anual, a artista Afonsina Oliveira trouxe seu “Olhar Amazonico” para a Galeria.
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Fig 31: Exp051g:ao Coletiva de alunos Formas e Cores
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Fonte: Acervo artistico

Como ¢ exposto no jornal ocorreu, outras exposicdes realizadas na galeria, a Exposicao
“Imaginagdo do Artista”, Pietro Bruno, celebrou a criatividade individual. A habilidade do
artista de traduzir ideias em imagens de grande sucesso foi acentuada e todos sdao convidados a
mergulhar em um mundo de imaginagdo e pensamento profundo. A exposicdo fotografica
“Mulheres”, promovida por Darlan Barroncas e Neide Silva, aconteceu entre os dias 07 a 21 de
mar¢o e prestou uma homenagem a altura ao Dia Internacional das Mulheres e por fim a
exposicao “Encontro”, exposta entre os dias 28 de marco e 11 de abril, trouxe o trabalho de
Itaci Bittencourt, Nelci Ledo e Daura de Paula. Entre a diversidade de estilos e abordagens

artisticas, a exposi¢do mais uma vez oportunizou ao publico uma experiéncia rica em dialogo.

Sendo a arte concretizagdo dos sentimentos em formas expressivas ela se constitui
num meio de acesso a dimensdes humanas ndo possiveis de simbolizagdo conceitual.
A linguagem toma o nosso encontro com o mundo e o fragmento em conceitos e
relagdes, que se oferecem a razao, ao pensamento. Enquanto a arte procura reviver em
nds esse encontro, esse “primeiro olhar” sobre as coisas, imprimindo-o em formas
harmonicas. Pela arte somos levados a conhecer melhor nossas experiéncias e
sentimentos naquilo que escapam a linearidade da linguagem (DUARTE JUNIOR,
2001, p. 67)

Em 2002, a Galeria do CAUA acolheu um total de 10 exposi¢des diversas,
proporcionando a abertura ao espago dinamico e diversificado. Uma das realiza¢cdes deste ano
a parceria do projeto “Encontro das Aguas”, que promoveu a arte e a cultura comunitarias.
Foram promovidas oficinas de artes plasticas, danca, teatro e musica com criancas da
comunidade do Mauazinho e as apresentacdes € mostras realizadas no CAUA.

Além disso, os frutos dessas agdes foram apresentados por meio de mostras artisticas

promovidas no CAUA, a proposta do projeto teve resultado na vida dos beneficiados, tendo o
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poio de um espaco de mediacdo socioeducativa que fomenta a integracdo e valoriza os saberes
artisticos e comunitarios.

Uma das exposi¢des foi aberta, descrita “PEIXES & companhias” de Haroldo Ayres
mais de 20 obras em técnica mista, principalmente entalhes em laminado-MDF, inspirados
nasbelezas submersa a Amazodnia. O trabalho do artista, que ficou exposto entre o inicio de
janeiro e meados de marco. Em seguida, foi realizada a exposi¢ao coletiva “Cores e Formas” na
galeria. No més de maio, a professora Maria Anete Leite Rubim apresenta a exposicao Sem
Propdsito, que também ¢ do projeto Pratas da Casa, ressaltando os artistas de dentro da
Universidade. A exposi¢do contou com pinturas naturalistas com tematicas da Amazoénia, como
paisagens, indios e os igapds, cultura rica da regido. Seguido, em junho e julho, Charlle’s
Marcley voltou com a apresentagdo homonima, confirmando a posi¢do ativa no mercado das
artes locais. Por ultimo, por Fred D’Avalom com a exposi¢do Mitologias — Pedra do Sol,
Calendario da Lua, que foi inspirada na cultura asteca. As formas severas foram amenizadas
com uso de cores brilhantes, mas, de qualquer forma, a exposi¢do ficou de 22 a 29 de agosto.

A segunda metade do ano foi marcada por varias exposic¢des. O artista manauara desde
a década de 70 ja estava presente nas artes plésticas, em pintura, desenho e artes graficas, Zéca
Nazar¢ realizou uma curta exposi¢ao intimista de 14 a 17 de agosto. Em setembro, Rochinha
trouxe a Cores e Musica para a galeria.

Em outubro destacou-se a Exposicdo Arnaldo Garcez, de pinturas, a qual, ao priorizar
uma colecdo de tracos, manteve a fidelidade ao estado em evidéncia da arte. Ademais, a I
“Mostra Historia da Odontologia — Os Pioneiros no Amazonas”, com curadoria da professora
Maria Therezinha Carvalho Paiva, ocupou a galeria nos meses de outubro € novembro. A mostra
rendeu homenagem aos profissionais que introduziram marcos da historia e da ciéncia da
odontologia no Amazonas. O calendério de 2002 foi fechado com “Dualidade das Formas”, uma
exposicao de Elias Loureiro e Victor Gabriel.

Em 2003 O plano de revitalizacdo da Galeria de Artes do CAUA em 2003 envolveu
trés exposicoes que integraram o espaco a agenda cultural. A primeira destas, intitulada
“Quando Eu Nao T6 Afim de Fazer Nada”, foi responsavel por referenciar a musica nas pinturas
e por receber mais de 150 visitantes no més de outubro. A experiéncia musical permitiu agregar
a arte visual nas telas uma interpretacao artistica tnica, a fim de instigar o imaginario coletivo

a uma nova percepg¢ao das obras.
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Fig 32: Exposicao Releitura de Portinari , é o resultado dos alunos do centro municipal Padre Luis Ruas
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Fonte: Acervo artistico

No jornal descreve que no més de novembro a galeria comportou-se em receber a
exposicao Releituras de Portinari, realizadas por criangas entre 4 ¢ 10 anos, do Centro Municipal
Padre Luis Ruas, apresentaram sua interpretacdo de obras do talentoso e renomado artista
brasileiro Candido Portinari. Apesar de trazer um publico menor, a exposi¢do permite visar o
potencial criativo das novas geragdes que conseguem interagir também com a arte classica do
Brasil.

No més seguinte, ao final do ano, a artista Silvia Feliciano traz “Opérculos” e explora
um dos conceitos por tras das crostas feitas por caramujos para protecdo e hibernagdo. A
exposicao foi complementada por uma oficina realizada pela artista. A oficina foi realizada de
17 a 22 de dezembro do mesmo més e esteve aberta todo o tempo de funcionamento da
exposi¢ao.

No final de 2003, o curador Cristovao Coutinho conversas com o diretor Renan Freitas
sobre o desenvolvimento de um projeto para a galeria anexa ao Centro de Artes. A iniciativa
foi lancada, sobretudo, visando a reativacao do espago da exposicao, tornando-o democratizado
e popularizado. Nesse periodo foi realizada trés exposigdes.

No ano de 2004, a Galeria do CAUA recebeu cinco eventos de natureza cultural e
artistica que promoveram e destacaram a produgdo académica e a diversidade cultural regional
e internacional: A primeira exposicao realizou-se de 12 de fevereiro a 5 de marco de 2004 e
reuniu uma coletanea de trabalhos dos alunos do Curso de Artes Plésticas, foi exposto 20 pecas
dos alunos, criadas na disciplina de Pintura I, no segundo semestre de 2003, ressaltavam temas

ligados a natureza.
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Fig 33: Curso de desenho e pintura ministrado Eneas Vale.
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Fonte: artistico

Na reportagem reforca que paralelamente as exposic¢des foi realizado um curso teorico
de desenho e pintura intitulado o projeto, a ilusdo e o virtual de 18 horas no periodo de 10 a 16
de fevereiro. O curso visa estudantes universitarios do curso de Artes, Design e historia da arte
e sera ministrado pelo renomado profissional do campo das artes Eneas Vale, que aproveitara a
oportunidade para langar um livro. Sua participagdo eleva o nivel do evento agregando valor
intelectual e criativo ao ensejo.

No més de abril, a exposi¢ao “Impressdes”, do artista colombiano, gravurista, Carlos
Rojas, com gravuras desenhadas contou com a colaboragdo cultural da representacdo do
Consulado da Colémbia em Manaus. A exposi¢ao ¢ de 08 de abril a 10 de maio. A curadoria de
Cristévao Coutinho destaca o intercambio artistico entre Brasil e Colombia.

J4 no segundo semestre de 2004, a tonica foi a diversidade teméatica e a curadoria
cuidadosa das exposicoes. No més de outubro, a exposi¢dao “Temperamentos” reuniu cinco
artistas locais — Adroaldo Pereira, Naia Arruda, Paulo Valente, Pollyana D’Avila e Suely de

Souza — com a curadoria de Cristovao Coutinho.

Fig 34: Oferta de cursos para criangas e adolescentes
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Fonte: Acervo artistico
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O jornal destaca que na mesma €poca que ocorria a exposi¢cdo Tempestade, foi ofertado
cursos de iniciacdo as artes plasticas destinado a criangas e adolescentes de quatro a quinze
anos. O projeto com a colaboragdo do Departamento de Artes sera realizado por académicos a
frente a coordenadora a professora Denise Levy. Promovendo a formacgao artistica, a atividade
tem a finalidade de incentivar o desenvolvimento cognitivo das criangas € dos jovens por meio
de véarias formas de expressao artisticas, como artes plasticas, danga, teatro e musica.

Finalizando o ano, a “Exposi¢do Mério de Paula” ocupou a galeria de 16 de dezembro
de 2004 até meados de janeiro de 2005. Encontrando-se entre as 10 telas acrilicas, a mostra
transmitiu a espiritualidade e a justi¢a que marcam o arsenal de imagens do artista.

No ano de 2005, observou-se, por meio de documentos internos, uma escassez na
realizacdo de cursos e oficinas de artes plasticas. Nesse contexto, as artes plasticas encontraram
espaco de expressdo por meio de exposi¢des, que ganharam destaque como forma de manter
viva a presenga dessa linguagem artistica no ambiente cultural da institui¢do. Sendo realizado
cinco exposigoes durante todo o ano, a primeira exposicao “Reserva de Arte” foi a exposicao
realizada entre 30 de marco e 29 de abril, em pouco tempo tornando-se a exposi¢ao mais visitada
com registro de 368 assinaturas no caderno de visitantes a exposi¢do € composta por obras de
30 artistas reconhecidos da cena manauara, dentre os quais destacam-se Eli Bacelar,
Hahnemann Bacelar, Jair Jacqmont, Moacir Andrade, Oscar Ramos e Otoni Mesquita, e ainda
as pecas do acervo do proprio CAUA. Com patrocinio do Espaco Contemporaneo
UFAM/Unibanco.

No més seguinte, a exposi¢do “Vidro” ofereceu praticas artisticas autorais, como
objetos, instalacdes, fotografia, performance. No més de junho, ocorreu a exposi¢ao “Leituras
Escatologicas” em homenagem a Marcel Duchamp e Rauschenberg, apresentou em seu trabalho
“leitura e releitura do mundo”. Além disso, 0 CAUA abrigou exposi¢des coletivas de cunho
pedagogico, como o “Exercicios de Arte”. Composta por trabalhos realizados pelos alunos das
disciplinas de Xilogravura e Oficinas Pedagdgicas II do Curso de Artes Plasticas da UFAM, a
exposi¢do se propunha a expor parte dos trabalhos realizados pelos discentes. Por fim, “Pos-
Seca” fechou a programagao de exposi¢des do ano recebendo 20 artistas entre a musica e as
artes visuais. Com narrativas e estéticas particulares, o evento se propds a estabelecer um
didlogo de como os olhares e as narrativas amazonicas se inserem no ambiente pos-um ano de
seca.

Durante todo o ano de 2006, continua a escassez de professor de artes, na promogao

de complemento a formagdo de alunos do CAUA, contentando-se com apreciagdo as diversas
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exposicodes e mediagdo cultural, foram realizadas quatro exposicdes, ratificando o compromisso
da mesma com a pluralidade cultural e a experimentagdo criativa. A galeria abriu o calendério
expositivo com “disFungAo”, de Jodo Bird, com intimeras exposi¢des no Brasil e no exterior,
tais como em Lausanne, na Suiga, e Paris, na Franga, Bird veio expor uma colecao.

Em seguida, a galeria acolheu a provocante mostra “pixo”, cuja organiza¢gdo coube ao
Espaco Contemporaneo UFAM/Unibanco. Incluindo uma abordagem peculiar da cultura
urbana salientada através de grafite, pichagdo e grupos de danca de rua, a exposi¢ao o periodo
de 23 de margo e encerrou em 19 de maio a mostra reiterou o papel da arte de rua como uma

forma de expressdo social e estética.

Fig 35: Centro de Artes incentiva video experimental, a frente Cristovdo Coutinho

& Neooci
8

Centrode artes
incentiva video
experimental

14 b, e, e
i dd . -
et

Fonte: Acervo artistico

Em reportegem escreve sobre o incentivo aos artistas com nova abordagem e
apresentacdo as artes visuais no desenvolvimento educacional, a formacdo artistica e a
interacdo social, a frente desse projeto da galeria era o curador Cristoévao Coutinho realizou
diversos trabalhos atendo artistas com a producao de “acolhendo artistas e suas exposi¢oes” e
um dos trabalhos que acabou emergindo foi devido ao entdo proposto Concurso Catadores de
Imagens em parceria com a Secretaria Municipal de Cultura/Prefeitura Municipal de Manaus
na intencao de promover produtores locais a “produzir videos experimentais. Essa maneira foi
uma das formas para que a galeria do CAUA estivesse nas redes de comunicagdo, uma estratégia
em atrair artistas locais para mostrar seus trabalhos.

Logo depois, a exposicao “Molduras. Conjunto vazio 0” ficou em cartaz de 28 de julho
a 08 de setembro, pelo artista amazonense Roosivelt Pinheiro. No encerramento do ano, a

galeria abriga a coletiva intitulada “POR UM FIO”, das artistas Naia Arruda, Polly D’Avila e
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Suely Ojara. Iniciada em 15 de dezembro, a exposi¢do se encerrou no inicio de fevereiro de
2007, permitindo ao publico um encontro entre as diferentes expressdes artisticas desenvolvidas
pelos artistas.

O ano de 2007 e nos anos seguintes até¢ 2011 o centro de artes continua sem o docente
em artes plasticas, e ainda nesse mesmo ano ocorre a baixa quantidade de exposi¢des, com
apenas trés mostras ao longo do calendario. No entanto, a qualidade e a diversidade das
propostas resultaram em um publico de, em média, 150 visitantes por evento, deixando claro o
acentuado interesse das pessoas nas atividades culturais propostas pelo espaco.

A primeira exposicdo do ano, chamada de Transposi¢cdes foi realizada de abril e
meados de maio com a presenga das artistas Denise Rodrigues, Paulo Trindade e Sandro
Marandueira. Com o carater multidisciplinar, a segunda “MAOS”, realizada entre agosto e
setembro, reuniu seis artistas com técnicas e abordagens distintas, composto por Afranio Tattoo
(agdo artistica/tatuador), Darlan Guedes (objetos/miniaturas), Eliberto Barroncas
(artista/musico), Jorge Bandeira (escritor/performance), Mau Mau (artista/percussdo) e Thyrso
Munhoz (artista plastico), em parceria com a Comissdo Organizadora Hasta Siempre
Comandante, encerramos 0 ano com a exposi¢ao “Revolver-se fazendo novamente o ja feito”,
realizada entre os meses de outubro e novembro. Nessa exposi¢do se fizeram presentes as obras
dos artistas Alberto Araujo, Cristovao Coutinho, Max Caracol e Paulo Valente, os quais nos
permitiram reflexionar acerca do papel da arte e o artista na reinvencao e na reinterpretacao de
narrativas histéricas e culturais.

No ano de 2008, ocorreram cinco exposi¢des, dentre elas, exposigdes coletivas e
parcerias internacionais, que ampliaram o escopo cultural da galeria. O ano foi aberto com a
exibi¢io do poRTafOLIO — trabalhos e propostas, de onde expressdes de 10 artistas locais, dez
producgdes como Naia Arruda, Polly D’Avila, etc. Aconteceu entre 14 de marco e 11 de abril,
atraindo 120 visitantes no geral ao longo do tempo, fornecendo assim bons resultados para
destacar.

A segunda exposicdo “Suite Europa”, montada em colaboracdo com a Agéncia
Espafiola de Cooperacion Internacional e com a Embaixada da Espanha, apresentou réplicas de
gravuras de 18 artistas espanhdis e ibero-americanos. A exposi¢do durou um mes, no final de
maio e final de junho, e a visitacao foi o dobro a da exposi¢ao anterior, o que revela um publico
interessado em didlogos culturais internacionais.

A programacao da galeria continuou com a exposicao “MINIARTE”. Iniciativa global,
que reuniu 157 obras de artistas de 15 paises distintos. O projeto, idealizado pela artista

brasileira Clara Pechansky em 2003, possui o objetivo de apresentar, em pequenos formatos,
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uma breve visao sobre as artes visuais de localidades variadas ao redor do globo. Realizada em
conjunto com o Espago Contemporaneo UFAM/Unibanco e a International Miniart Exchange,
a mostra continuou acontecendo pelo més de agosto até as primeiras semanas de setembro.
Em outubro, a galeria recebeu “Cronicas do Ambiente (3 narrativas da cidade, lenda e
0 meio)”, uma exposicao que explorou temas urbanos e ambientais sob os pontos de vista das
artistas Monik Ventilari, Naia Arruda e Priscila Pinto. Essa exposi¢cao ampliou o didlogo entre
arte e questoes sociais, conectando o publico as narrativas contemporaneas da regido amazonica.
Finalizando o ano, outra longa exposi¢ao de galeria foi “de: {#%<]constru¢ao” da final
2008 dos artistas Cléa Rodrigues, Marcos Romano ¢ Monica Tusset inaugurada em 16 de
dezembro de 2008 e encerrada em 21 de fevereiro de 2009. A exposicao “refletiu sobre

processos de criar e destruir”. Para Rui Mario 1968, pg. 87

As galerias de pintura constituiram os locais paradigmaticos do vanguardismo, e, por
isso, eram os locais onde se poderiam mais facilmente manifestar as artes de sintese e
mesmo recitais, concertos e conferéncias, abrindo-se, portanto, a outras modalidades,
em especial a poesia, a musica e ao teatro experimental, como o de Augusto Sobral.

O autor aponta como as galerias de artes ocuparam um lugar de destaque para o
desenvolvimento do “vanguardismo” em torno de certa forma de perspectivismo no ambito
artistico. Aqui, eu estou propondo que esses locais de exposicdo ndo sé refletem
arquitetonicamente a linha de Horizonte. Além disso, ha a fun¢do multidisciplinar deste mesmo
espaco justificados como lugar de encontro da expressado artistica em torno da perspectiva.

O ano de 2009 teve 05 exposigdes em sua programacao diversificada na Galeria, que
ofereceu ao publico uma série de exposi¢cdes que exploraram diferentes linguagens artisticas e
propostas criativas. A agenda teve inicio com a “MOSTRA PORTA FOLIO”, realizada entre
17 de abril e 22 de maio. Apresentando 20 propostas e projetos de artistas autodidatas, a mostra
destacou trabalhos que iam desde fotografias e ilustragdes até instalacdes e performances. Entre
os artistas participantes estavam nomes como Barbara Teoéfilo, Darlan Guedes, Marcos Romano
e Silvia Feliciano, Sandro Marandueira, Sebastido Alves e Paulo Oliveira, a exposi¢do atraiu
198 visitantes.

Em junho a galeria foi palco da “Exposi¢do Rio”. A rica tematica amazonico presente
nas pinturas do renomado artista Mario de Paula foi apresentada ao publico, sendo visitada por
201 pessoas, de 10 de junho a 17 de julho, apresentando nuances de floresta e vida ribeirinha,
permitindo que os visitantes se familiarizassem com ela visualmente.

Na sequéncia, a exposicao ““OBRA’ em construgdo” ficou alocada na galeria de 19

de agosto a 25 de setembro. Composto por 10 artistas os quais sao: Bernadete Andrade, Mario
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de Paula, Oscar Ramos, Sebastido Alves, Roberto Evangelista, Lula Sampaio, Alberto Araujo,
Geraldo Langbeck, Danlan Guedes e Coubas, o projeto expositivo apostou na
multidisciplinaridade através de fotografias, pinturas, performances e instalagdes, a visitagcao
de 164 participantes abrindo o campo de percepgao estética da plateia.

Durante o més de 16 de outubro a 21 de novembro, a “[CAIXA] de Pandora” reuniu
26 artistas os quais sdo: Ademir Mattos, Amanda Midori, Alexandre Santos, Cleumar Souza,
Denise Mendes, Deo Neto, Eduardo Pacifico, Estela Rossignollo, Elias Franco, Frank Oliveira,
Floripes Oliveira, Gisele Ameida , Julianny Costa , Julio Melo, Lara Antony, Leudiane Lima,
Lilianny Costa, Maria Jose Lisboa, Mary Nika, Rosa Americo, Suely Ojara, Sinezio Rolim,
Smaley Sarmento, Tiago Sales, Talita Queiroz e Wesly Souzaem uma exposicao coletiva focada
em estudos e exercicios para desenho geométrico. A variedade de técnicas e abordagens rendeu
uma exibicdo rica e provocativa que examinava as dimensdes estéticas e conceituais da
geometria na arte contemporanea, com a presenca de 179 participantes.

Alpha ¢ uma exposi¢do encerrando o ano, mas com fluxo da galeria em 2010. Em 15
de dezembro a 29 de janeiro, a exposicdo “Alpha”, com obras de Héctor Bermejo, essa
exposicao contou com fotografias contemporaneas trazendo nuances urbanas e humanas. Com
olhar poético e critico, as imagens de Bermejo sobre 0 mundo moderno marcam o fotografo
como um dos nomes mais promissores da fotografia atual. E com a visitacio de 169
participantes.

No primeiro semestre de 2011, a galeria manteve sua programacao expositiva, mas foi
no segundo semestre que uma nova atividade aparece ganhando destaque. Nesse periodo, a
professora Miti€ Malagueta assumiu a responsabilidade de ficar a frente dos cursos livres de
artes plasticas, inicialmente, foram organizadas seis turmas, totalizando 21 alunos.

A apreciagdo desse ano ¢ de cinco exposi¢des que proporcionaram diferente linguagem
e criatividade. Sendo a primeira exposi¢ao denominada das coisas da vida. Realizada entre 25
de fevereiro a 15 de abril, coletaram-se quatro artistas, Sandro Madureira, Sebastido Alves,
Kashimura e Geraldo, que trabalharam com fotografia, instalacdo, ambiente e performance.
Existiu uma grande diversidade de expressionismo, possibilitando a galeria expor ao publico
questdes do dia a dia por meio dos artistas.

Em maio, a galeria sediou a exposicdo “NEGATIVO-territorios descobertos”. Ela
contou com 17 fotografias de Alberto Araujo de arte-ambiente com imagens contendo cenas de
devastacao da floresta Amazonica nos tltimos cinco ano.

A terceira edigdo do projeto “+A -mais artistas” entre 08 a 22 de julho, focando em

trabalhos de oito artistas manauaras, Estanley Lima, Joao Elias Freire, Ma Adelaide Castanhede,
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Paulo Olivenca, Rebeca M. Castanhede, Samuel Silva, Valeria Silva e Yahdra Araujo. O
objetivo ¢ criar oportunidades para a populacdo envolver-se com arte e dar acesso aos novos
talentos.

O periodo de 23 de agosto a 10 de setembro, a exposicao coletiva “MIXED
MESSAGES - visual representations” foi um rally internacional, promovido pelo CAUA e
curador por Cristovdo Coutinho em parceria com George Rivera da Universidade do
Colorado/EUA. Exibindo 33 obras de pequeno porte de artistas americanos € mexicanos, O
evento intercultural buscou uma multiplicidade da representagdo visual. A exposi¢ao trouxe
relacdes internacionais e experiéncias para a realidade do espago.

Por fim, a exposic¢ao individual “NATUREZA INTERIOR” da artista Flor de Oliveira
encerrou seu ano em cartaz de 23 de novembro de 2011 a 13 de janeiro de 2012. Mostrando
uma abordagem poética e introspectiva, a apresentacdo de 16 telas em acrilico do universo
caboclo integrou essas conexdes do humano com o mundo natural sobre dguas e varzeas, suas
proprias existéncias.

O inicio de um novo ano de 2012, “em que a galeria continua em movimento”,
correspondendo a NATUREZA INTERIOR, envolveu cinco exposi¢cdes em instancias de
linguagem e abordagem a arte radicalmente diferentes. Nesse mesmo ano, aumenta a
quantidades de turmas que sobe para 10 turma compondo 48 alunos anuais, o indice de alunos
por turma sempre com a carga de entre cinco a seis discentes, proporcionando melhor
acompanhamento em sala.

A primeira delas, “ELOS na Contemporaneidade” ficou no espago 9 de margo a 20 de
abril e trouxe trabalhos de artistas locais, Alberto Cesar Araujo, Cléia Rodrigues, Coletivo
Grauna, Darlan Guedes, Marcos Romano, Monik Ventilari, Oscar Ramos, Paulo Olivenca,
Paulo Trindade, Sandro Marandueira e Sebastido Alves e Roberto Evangelista. A proposta se
complementou por videos-performance de mais quatro artistas, singularizando ainda mais, a
interdisciplinar do trabalho.

A seguir, a “Mostra de Gravuras” foi realizado de 25 de abril a 28 de maio, e “Shabono
realizada no segundo semestre no més de agosto, trouxeram um repertério de xilogravuras e
gravuras em metal e serigrafias realizadas por alunos do Departamento de Artes Visuais da
UFAM.A proposta das duas exposicdes, pautada na politica de reconhecimento trabalhos de
formagdo académica, possibilitando a participacao de 87 visitantes.

A exposi¢do “Diversidades”, de Linduina Mendes, realizada entre outubro e
novembro, apresentou uma rica pluralidade de linguagens artisticas. A mostra reuniu obras que

exploravam diferentes formatos criativos, incluindo livros de artistas, livros-objetos, livro-arte,
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colagens sobre tela, desenhos sobre papel e instalacdes.

Finalizando o ano, duas edi¢cdes da exposicao “Exercicios de Artistas” destacaram o
trabalho dos alunos do curso de Artes Plasticas do centro de artes, tendo a frente a professora
Mitié Malagueta, tendo a primeira edi¢do, realizada em junho, com durag¢ao de duas semanas,
enquanto a segunda, iniciada em dezembro, estendeu-se até abril de 2013. Ambas as mostras
apresentaram trabalhos desenvolvidos durante o primeiro semestre de 2012, refletindo o

aprendizado técnico e criativo dos estudantes.

Nesse processo, os alunos assumem um compromisso maior com sua producdo e
amadurecem profissionalmente. Nesses espagos sdo desenvolvidas atividades de
ensino relacionadas a curadoria, critica de arte, montagem de mostras,
desenvolvimento de projetos graficos, trabalho de media¢do do publico com as obras,
visitas guiadas para escolas do ensino fundamental e médio, workshops e defesas de
trabalho de conclusio de curso com exposicao. Varias disciplinas relacionam-se com
estas atividades e usam esses espacos como “sala de aula”, sejam da area tedrica, da
area de linguagens poéticas, ou da area de arte-educacio, seja na graduagdo ou pos-
graduacdo. (SOGABE, 2014, p. 1)

O autor enfatiza que, ao participar dessas atividades, os alunos assumem um
compromisso maior com suas criacdes, dando significado passando a encarar sua produ¢ao nao
apenas como um exercicio educacional, mas como algo que tem impacto real no publico e na
sociedade.

No segundo semestre de 2013, ocorreu o encerramento do contrato da professora,
professora Miti€ Malagueta, no primeiro semestre foram mantidas apenas os cursos de desenho
e pintura, totalizando quatro turmas com contingentes de 23 alunos. Apesar da reducdo nas
atividades educacional, a galeria continuou com sua proposta rica em exposic¢oes, contemplando
oito mostras destacando diversas linguagens artisticas.

A primeira delas, intitulada “PINTURA UM - coletiva”, ocupou o espago entre 15 de
marco ¢ 02 de abril, reunindo obras produzidas de pelos alunos do Curso de Artes da
Universidade, a frente da exposicdo e de mais duas seguidas fica a frente o artista Otoni
Mesquita. A exposi¢io “PINTURA! EXERCICIOS E EXPERIMENTOS”, em cartaz no més
de abril, apresentando obras de seis artistas, com intuito de ampliar o repertorio visual e
explorando técnicas. Em seguida nos meses de abril € maio ocorreu a exposicao “GRAVURA
EXPERIMENTAL”, apresentando obras de gravuras em relevo e concavo, destacando a riqueza
das texturas e formas gréficas.

No segundo semestre, ¢ realizada uma nova edi¢io de “EXERCICIO DE ARTISTA”,
no periodo de 21 junho a 04 de julho, apresentou trabalhos desenvolvidos pelos alunos do
CAUA durante o primeiro semestre de 2013. Dando continuidade em 10 de julho a 08 agosto,

a exposicao “AMAZONIA ESFINGE”, de Savio Stoco, atraiu 97 visitantes, explorando temas
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relacionados a identidade e ao territério amazonico. Logo ap6s, com duragdo de duas semanas
de agosto, a exposi¢ao “PEDRA”, de Cristovao Coutinho, curada por Oscar Ramos, trouxe
fotografias, videos e objetos/lixo, propondo reflexdes sobre a relagdo entre natureza e
sociedade, capaz de acolher diferentes narrativas e formatos criativos.

Finalizando o ano, duas exposigdes coletivas destacaram o trabalho de artistas locais.
A primeira, intitulada “NUA”, ocupou a galeria durante todo o més de outubro, reunindo obras
de dez artistas manauaras. Em novembro, “Linha, Cor ¢ Expressdao”, de Linduina Mendes,
apresentou uma colecdo de pinturas em técnica dripping, explorando gestualidade e
espontaneidade

Em 2014, o Centro de Artes, recebe o Técnico Administrativo Carlos Alberto dos
Santos, decorador e graduado em Artes Visuais, com o objetivo de suprir a demanda por cursos
livres de artes visuais, ele assumiu as turmas de desenho e pintura. No segundo semestre, foram
formadas oito turmas, totalizando 42 alunos, consolidando sua contribui¢do para a formagao
artistica na institui¢ao.

Ao longo do ano de 2014, o calendério expositivo da Galeria contou com apenas duas
mostras. A primeira, OFF COPA.NAO E FUTEBOL, realizada durante a Copa do Mundo no
Brasil, a exposicdo em sua curadoria novamente Cristovao Coutinho, expdes obras de dez
artistas, dentre os quais, Afranio Santos, Hadna Abreu e Oscar Ramos. A mostra propunha uma
abordagem critica e reflexiva do fendmeno expositivo, teve a visitacdo de 250 participantes,
sendo o principal evento expositivo do ano, ficou no maio a 11 de julho.

Os contetdos educacionais voltados as artes plasticas nos cursos livres de desenho e
pintura eram ministradas em modulos semestrais no Centro de Artes, que ajuda os alunos a
estabelecer uma base s6lida em todos os fundamentos técnicos e artisticos em cada semestre. O
Curso de desenho inicia no médulo I da unidade I concentrou-se na formagdo em todas as
capacidades de desenho, como observacdo, memoria e imaginagdo. Os alunos aprendem formas
geométricas, técnicas de fric¢do e para usar ferramentas e materiais como diferentes durezas de
grafite, carvao, giz de cera e nanquim, aprender técnicas imidas de desenho, como aguada e
guache.

O segundo modulo, unidade I focando no desenvolvimento motor, onde os exercicios
incluiam tragos basicos, hachuras, pontilhas e representacao tridimensional da forma. Isso
expandiu as habilidades motoras dos alunos para dominar o controle do traco e da linha ao
experimentar paisagens lineares e a olho vivo e objetos visuais na natureza, conforme
proporcionalmente.

Quando se trata da pintura, os topicos expandirdo para cobrir composi¢ao, cor e figura,
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onde a parte tedrica sera integrada com a experiéncia pratica. O primeiro médulo, os alunos
pesquisavam cores € as interagdes entre elas, além de experimentar diferentes suportes, como
cartolina, couche e parana, usando técnicas mistas, como acrilico, pastel oleoso e hidrocor. Os
alunos exploravam textura, elemento figurativo, imagindrio e abstrato em aulas praticas de
aplicacao dessa aprendizagem em pintura sobre tecido e tela. O segundo modulo, ensina aos
alunos a diferenca de tinta acrilica, o que € vantajoso sobre esse tipo de tinta, como se prepara
e a parte subjetivamente objetiva discorria sobre tipos de pincel especifico.

Compreendendo as técnicas de desenho e pintura, os estudantes sdo capazes de
elaborar trabalhos originais que poderiam ser idealizados para exibi¢do. O que foi descrito
anteriormente fornecia uma rota que poderia ser seguida para permitir que os alunos
percebessem suas ideias em trabalhos que refletissem sua propria imaginagao e estilo tinico. De
paisagens especificadas a composi¢des abstratas coloridas, cada trabalho mostrou um progresso
na habilidade técnica e criativa dos membros.

Em novembro, foi realizada a “Mostra Coletiva dos Alunos dos Cursos de Desenho e
Pintura Artistica do CAUA”. Essa exposi¢ao mostra o trabalho desenvolvido pelos alunos dos
cursos, proporcionando aos estudantes a oportunidade de apresentar suas produgdes ao publico.
Em 2015, o Centro de Artes viveu momentos transformacdes primeiramente a
aposentadoria do diretor Adelson Santos e a vinda do professor Paulo Roberto Simonetti,
graduado em Educacao Artistica, para liderar o espaco. Sob o comando do novo diretor, ocorreu
parceria com o departamento de Artes DEPARTES e o Programa de Extensao Galeria de Artes
da UFAM, e a galeria do CAUA.

No segundo semestre, a Galeria do CAUA abriu ao publico duas exposi¢des, a primeira
EXPOCAUA I, uma exposi¢do que mostrou trabalhos de artistas nascidos ao longo da ultima
quatro décadas, tendo a arte como expressdo cultural e identidade do povo amazonense. A
exposi¢do EXPOCAUA 1 realizada durante todo o més de agosto, celebrou a diversidade
artistica da arte regional, coexistindo uma variedade de linguagens visuais que refletiam o

processo de evolugdo artistico do Amazonas por quase seis décadas.

Para o segundo semestre de 2015, o CAUA programou diversas atividades. No campo
do ensino das Artes, serdo ofertados os cursos livres nas areas das Artes Visuais:
desenho e pintura; da Danga: infantil, juvenil, cénica, melhor idade e de saldo; da
Musica: piano, violino, flauta, violdo e canto. Também serdo ministradas oficinas em
diversas areas e linguagens artisticas como Musica, Grafite, Mosaico, Animagao,
Teatro, Danga, Cinema entre muitas outras, que terdo como objetivos desde ensinar
uma técnica especifica, ou mesmo introduzir o discente ao universo artistico da
linguagem abordada. Na produgdo cultural, estdo sendo criados grupos de Danga,
Corpos Artisticos, e de Musica. Na danga o grupo criado sera responsavel por reativar
o Nucleo Universitario de Danca Contemporanea (NUDAC), que no passado, por



99

muitos anos, fez parte dos quadros do CAUA. (Relatério 2015)

No campo das artes visuais, no mesmo ano, a exposi¢do “Os cinzas de Manaus”, de
Fernando Junior, homenageou os 346 anos da capital amazonense. Utilizando-se de diversas
técnicas, como aquarela, bico de pena e fotografia, bem como recursos digitais, o artista retratou
o centro historico da cidade. As obras conseguiam representar tanto o aspecto visual tradicional
quanto uma releitura contemporanea da capital. Assim, a exposi¢do também foi uma forma de
fazer o publico pensar a memoria urbana e a transformacao da paisagem ao longo dos anos.

No mesmo ano, foram aprovados 14 projetos de extensao os quais dois deles, com foco
na promogao da arte visuais e formacao artistica para estudantes e comunidade local, ambos os
projetos contaram com parcerias com institui¢des de ensino da rede publica estadual localizadas

no entorno do CAUA.

Fig 36: Resultado dos alunos da oficina de grafite, ministrado pelo Diretor Paulo Simonetti.

Fonte: Relatorio do projeto de extensdo

O primeiro projeto, intitulado "Grafite no CAUA”, exploravam a técnica da pintura
com tinta spray grafite, o projeto buscou ofertar oficinas em escolas parceiras, como o Instituto
de Educacdao do Amazonas (IEA), a Escola Estadual Eunice Serrano Teles de Souza e a Escola
Estadual Antenor Sarmento. Essas instituigdes participaram sem nenhum tipo de apoio
financeiro, assumindo como contrapartida o compromisso de divulgar as atividades e garantir
0 acesso de seus colaboradores e alunos as oficinas. As atividades ocorreram nos meses de
outubro e novembro, proporcionando aos participantes uma experiéncia pratica e enriquecedora

no universo do grafite.
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Fig 37: processo de construgdo dos alunos, ministrado pelo Diretor Paulo Simonetti.

Fonte: Paulo Simonetti

O segundo projeto, denominado "Mosaico: Técnicas essenciais e projetos geradores
de renda”, teve como objetivo ensinar trés técnicas distintas de mosaico aplicadas em diferentes
suportes. Este projeto foi desenvolvido no Atelier de Pintura da Unidade I do CAUA, além das
atividades realizadas no espago fisico do CAUA, também foram oferecidas oficinas nas mesmas
escolas parceiras mencionadas anteriormente. Assim como no projeto de grafite, as escolas se
comprometeram a divulgar as oficinas e facilitar o acesso de seus colaboradores e alunos, sem
exigéncia de contrapartida financeira.

Entre os anos de 2016 e 2017, na gestao do Diretor Paulo Roberto Simonetti, houve
a Galeria de Artes se fortifica como um espaco das artes visuais. Foram realizadas 14
exposicoes, sendo este um marco de um processo de retomada de um compromisso com esta
linguagem artistica, que em gestdes anteriores, ndo se recebia a atengdo necessaria. Além das
exposicdes, houve um aumento notavel na oferta de cursos livres, projetos de extensdo e de
oficinas, que consolidam o espagco como um verdadeiro polo para o desenvolvimento cultural e
artistico.

No ano de 2016, segundo relatorio institucional, fora ofertado 28 oficinas de artes
visuais totalizando 491 matriculas e oferta de cursos de Artes Visuais e Serigrafia, totalizando
quinze turmas e contabilizando 138 matriculas. A oferta das oficinas foram condicionada a
disponibilidade de monitores voluntarios, foi realizada pelo Curso de Artes Visuais, através das
disciplinas de Estadgio Supervisionado, articulando monitores ligados a Projetos de PACE
(Programa Atividade Curricular de Extensdo) e PIBEX (Programa Institucional de Bolsas de

Extensdo), com alunos em busca de cumprir horas de Atividades Curriculares Complementares
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(ACC), também houve colaboragdo de artistas voluntarios e outros que realizavam contrapartida
pela utilizagdo do espaco do Atelié Coletivo.

No mesmo ano, a meta era a aprovagao da renovagao de alguns projetos e criagdo de
novos, a dire¢do, em conjunto com professores substitutos e docentes dos departamentos de
Artes e Matematica, aprovou nove entre artes, musica e danca no projetos na Pro-Reitoria de
Extensdo por meio PACE, aos quais foram : Oficinas de Serigrafia Artistica no CAUA,
Mosaico: Técnicas essenciais € projetos geradores de renda, Grafite no CAUA, Oficinas de
Artes Visuais no CAUA , Nucleo de Teatro do CAUA - NTCAUA: Teatro na Escola , Nucleo de
Teatro do CAUA - NTCAUA: Apresenta Teatro de Fantoche e Animag¢do grdfica como
inovagdo metodologica para o ensino de arte .

No primeiro semestre de 2017, foram realizadas 14 oficinas, com um total de 165
matriculas e ofertadas dois cursos livres artes visuais e serigrafia, computando 51 alunos
matriculados. Nesse primeiro semestre, 0 CAUA nio participou do Edital da Pro-Reitoria de
Extensdo (PACE). A principal meta para esse periodo foi concluir os projetos pendentes de
2016/01 e 2016/02, sendo alguns finalizados.

Entre 2016 e 2017, a Galeria do CAUA transformou-se um espaco de encontro com a
arte € com a cultura amazonica, por meio de uma agenda cultural diversificada e rica. Nesse
periodo houve 12 exposicoes de destaque realizadas, nesse intervalo distinguiram-se por uma
variedade de linguagens artisticas e técnicas, bem como por uma diversidade de topicos e
estilos, integrando tradi¢des reconheciveis com inovagdes contemporaneas.

Para além da pluralidade de linguagens e estilos, as mostras refor¢caram os vinculos
entre artistas e 0 CAUA, transformando-o efetivamente em uma casa da criagdo e da troca de
experiéncias. Otoni Mesquita, Naia Arruda, Oscar Ramos, Eliberto Barroncas e até mesmo
Cristovao Coutinho, com quem manteve s6lido vinculo por tantos anos, voltaram ao espago
trazendo novo olhar a artes e expor novos trabalhos artisticos. Tendo as quais exposigoes:

A Exposicao “Monolito”, do artista Francisco Ricardo, mostra o resgatou do aspecto
primitivo da cidade de Manaus e suas ancestralidades indigenas, com destaque para o grafismo
corporal do povo Tikuna. Utilizando técnicas mistas, como xilogravura, gravura em metal, arte
digital e estruturas de arame iluminadas, o artista apresentou mais de 20 pecas marcantes que
dialogaram com a memoria e identidade amazonica, o periodo da exposicdo aconteceu no
primeiro semestre de 2016. Em seguida ocorreu a exposi¢ao “RIZOMA”, da artista Adriana
Velikova, como curadora a artista Priscila Pinto, a artista compde sua exposicao por pinturas
abstratas em técnica mista, explorando texturas, cores e suas relagdes fluidas. A bulgara

radicada em Manaus apresentou 17 obras inéditas, revelando sua sensibilidade artistica e
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musical em composi¢des que conectavam formas organicas e movimento, foi realizada ainda
no primeiro semestre do mesmo ano.

No mesmo semestre aconteceu duas exposi¢does as quais foram a exposi¢ao “ELI
Bacelar - Século XXI”, do artista Eli Bacelar trazendo a retrospectiva de producdes artisticas
em 2001 a 2016, reunindo 21 obras, apresentadas temas e técnicas diversas, com acrilico sobre
tela e pastel sobre papel, para que houvesse essa exposicao riquissima o artista teve o apoio do
colecionador Paulo Roberto Simonetti de seu acervo particular, a realizagdo desse evento
ocorreu de junho a julho. O evento 1° feira de vinil de Manaus ocorreu em julho, e trouxe a
exposicao “Arte na Capa”, um convite a nostalgia e a troca cultural, sendo exposto diversas
capas de vinil, além de vendas e escambo de discos e livros, houve apresentagcdes de DJs,
transformando o espaco em um ponto vibrante de interagdo entre musica e arte visual.

Em agosto do presente ano, realizou-se a Exposi¢do “Poemas Visuais”, do artista:
Oscar Ramos, como curador Afranio Santos, trouxe uma reflexio poética e visual sobre a
linguagem artistica, desafiando os limites entre palavra e imagem. No més seguinte, ocorre a
exposicdo “Des Construcdo...Manaus”, do artista: Jair Jacqmont, explorando linguagens
contemporaneas, apresentando em pinturas a O6leo inspiradas nas espinhas de peixes
desconstruidas, uma experiéncia imersiva, conectando arte e natureza. Encerrando o ano
acontece, a exposi¢do “ARQUE - instalacdes”, da artista Naia Arruda, seu curador Eliberto
Barronca, celebrou a materialidade e a simbologia das formas, as obras conquistaram o publico,
atingindo seu apice chegando a 200 visitantes.

Além da oficinas, cursos e exposi¢des houve outras atividades em parceria com a
Universidade do Estado do Amazonas dando apoio com a secdo do espaco fisico, recursos
materiais e de pessoal para realizacdo do XIV Encontro Nacional de Turismo de Base Local -
ENTBL realizado de 21 a 23 de novembro de 2016 , do XI CONECOTUR — Congresso nacional
de Ecoturismo realizado de 24 a 25 de novembro e ao IV Encontro Brasileiro de Pesquisa em
Cultura — EBPC , II Seminario Internacional Sociedade e Cultura na Panamazonia —
SISCULTURA realizado de 09 a 11 de novembro de 2016 e de 2016 € do I MIDIARTE em 17
de fevereiro de 2017 e do IV Seminario de Gestao de Turismo em Unidades de Conservagao da
Amazonia de 17 a 20 de abril de 2017.

A produgdo artistica ¢ fundamental para trazer o artista para fora de si, explorando sua
criatividade e seu pensamento explorador de ideias, as exposi¢des buscam incentivar a conectar
o pensamento do artista com o publico, trazendo questionamentos a sociedade. Apreciar uma
obra artistica vai muito além de observar, envolve uma experiencia sensorial, intelectual e

emocional, os artistas que realizaram as exposi¢des no decorrer do ano, buscaram proporcionar
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€sse processo em suas exposicoes.

Em abertura ao ano letivo foi realizado a Exposicao “PORCHOIR”, do artista Afranio
Santos, que era professor do centro de artes, sua exposicdo comemora os 10 anos de sua
trajetoria artistica, apresentou 30 obras inéditas, incluindo uma escultura feita de materiais
plasticos adesivos e pinturas monocromaticas. O més de margo recebe a exposi¢ao “O
Imaginario Amazonico”, do seu acervo pessoal o diretor do CAUA Paulo Simonetti, a
exposicao compde por obras de pinturas e desenhos em técnicas variadas, como acrilico, 6leo,
guache, grafite e nanquim, esta exposicao retratou cenas do cotidiano regional amazdnico. A
Exposicao Coletiva “NOS IN MAO”, tem sua abertura em 16 de marco, incluindo Afranio
Santos curador e participante, reuniu trabalhos de oito artistas, Camila Nakano, Clea Rodrigues,
Cristhiane Barreiros, Francisco Ricardo, Janaina Gouveia, Lincoln Rocha, Monik Vetilan e
Paulo Simonetti, abrangendo estilos diversos, como fotografia, aquarela, arte digital e mosaico.
A Exposicio “FENIX - As Sombras da Arte”, que ficou de 13 de abril a 05 de maio, do artista
Otoni Mesquita, atraiu 548 visitantes em trés semanas, sua exposi¢ao contou com performances
artisticas, como a instalacdo ‘“Modelando sombras e resgatando a Historia da Arte”, e o
aprimoramento de outras performances realizadas 1986. Ainda no més de maio foi realizada a
exposicao “MINDLAB - figurinhas, caligramas e personas” do artista Turenko Beca,
apresentando suas criagdes no periodo de 2002 a 2017, suas obras compostas por desenhos e
pinturas partes do projeto “Figurinha”, que explorava narrativas sobre a Amazonia,
ancestralidade e urbanidade, sua exposi¢do atraiu 534 visitantes, destacando a relevancia do
trabalho de Beca.

No més de junho é recebido a Exposi¢io “ORGANIKA” da artista Priscila Pinto, com
curador Turenko Beca, e participacao especial em performance Caroene Neves e Manuela
Marinho, trazendo o simbolismo de relagdes de coexisténcia entre microorganismos € o
universo, "ORGANIKA" apresentou obras abstratas e figurativas que refletiram sobre ciclos de
vida e transformacdo. Em seguida a Exposicao “Des.Aparecer” do artista Cristoévao Coutinho,
explora a relagdo entre vida e morte, reunindo pinturas, desenhos, videos e objetos, uma Séries
inéditas, como “Desenhos Errados, Baldes de Festa e Coragdes Fragmentados”, provocaram
reflexdes sobre perda, memoria e reconstrugao.

Durante o breve periodo de sua gestao, o professor e artista Paulo Simonetti imprimiu
uma nova dinamica ao Centro de Artes, promoveu diversas atividades abrangendo as areas de
artes visuais, musica, danga e teatro, trazendo para dentro do CAUA artistas locais, a
comunidade académica e a sociedade em geral. Essa convergéncia de publicos reavivou o

ambiente e enriqueceu o propdsito original do espaco: ser um local dedicado a cultura, ao ensino
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e a formacao artistica de qualidade.

A arte na educagdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento. Através das artes é
possivel desenvolver a percepgdo e a imaginacdo, apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida
e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada
(BARBOSA, 2013, p. 1)

No segundo semestre de 2017 e inicio de 2018, o Centro de Artes foi palco de duas
importantes exposi¢des que destacaram a diversidade e a profundidade das expressodes artisticas
contemporaneas. A primeira delas, intitulada "MovimentAR”, foi uma mostra individual da
artista Polly D’ Avila, realizada 02 a 25 de setembro de 2017,

A exposic¢do trouxe ao publico uma experiéncia visual Unica, composta por desenhos,
pinturas e fotografias que exploravam o corpo humano em movimento. Com obras de grandes
dimensdes e fotografias em preto e branco, Polly capturou a esséncia da dancga, apresentando
corpos em diferentes posicdes contorcidos, em escor¢o ou em gestos fluidos que transmitiam a
leveza do espirito e a liberdade de se entregar ao movimento. Encerrando os anos o espago
recebeu a exposi¢do "O Astronauta e as Flores do Meio Fio”, do renomado artista Sérgio
Cardoso, que conta com mais de 40 anos de carreira, retine pinturas, fotografias e videos em
padrdes de formas e cores que dialogavam entre si, criando narrativas simbolicas que flertavam
com o cinema e a literatura. Com 118 visitantes, a exposic¢ao ficou de 28 de novembro de 2017
a janeiro de 2018, expandindo a percepcdo do publico sobre flores, astronautas e outras
personagens presentes nas narrativas.

Ao longo de 2018, o Centro de Artes promovendo sete exposi¢des, destacaram a
diversidade técnica, temdtica e cultural das produgdes artisticas locais. Essas mostras ndo
apenas proporcionaram ao publico experiéncias estéticas Uinicas, mas também ampliaram o
dialogo entre arte, memoria e sociedade.

A primeira exposi¢ao foi do artista “Jaider Esbell em Manaus”, que trouxe a tona duas
cole¢des marcantes: "Era uma vez Amazonia", com 16 obras que desromantizavam a visdo
idealizada da floresta, e "Meu avd Makunaima", composta por 15 pegas que revelavam aspectos
desconhecidos da entidade indigena Makunaimi. Além disso, videos sobre a trajetoria do artista
complementaram a mostra, evidenciando seu posicionamento politico e poético. O periodo de
exposi¢ao realizado 19 de margo a 13 de abril de 2018.

Em maio, 0 CAUA recebeu "RE-VOADA", do artista Edson Macalini, uma eXposicao

que combinava desenhos e instalagdes. A colecdo "Passaros Parintins Tupinambaranas",



105

composta por 33 desenhos de péssaros, foi inspirada nas historias ouvidas pelo artista durante
sua vivéncia em Parintins. A instalagdo "Passarada" e o langamento do livro "Warenoi"
enriqueceram ainda mais a experiéncia do publico. No periodo de 19 de abril a 17 de maio.

No final de maio, o evento Seminario Panorama das Artes no século XXI, o "Panorama
das Artes no Século XXI Recorte 2018" reuniu artistas locais em uma exposi¢ao coletiva que
refletiu a pluralidade das artes visuais em Manaus. Com técnicas variadas, como instalagoes,
pinturas, grafites e fotografias, a mostra propds um retrato transversal da producao artistica
local, destacando a criatividade e a diversidade estética dos artistas, o periodo exposto de 21 de
maio a 01 de junho. Composto pelos artistas Karen Cordeiro, Cristoffer Ferreira, Marcos
Romano, Bakv Pedra, Davi Martins, ftalo Alus, Ana Keite Cruz (k8 cruz), Lincoln Rocha
(Ecto), Monik Ventilari, Yro Anjos, Teti Belém, Lucilene Santos, Paulo Olivenca e Francisco
Ricardo.

Em 02 a 11 de julho, 0o CAUA promoveu uma Mostra Didatica, apresentando trabalhos
dos alunos dos cursos de Aquarela, Pintura em Acrilica e Desenho de Observacao, ministrados
pela professora Hadna Abreu. A exposi¢ao evidenciou o aprendizado técnico e a expressividade
dos estudantes. No periodo de 20 de julho a 20 de agosto, a artista Caroene Neves inaugurou
"Des(Ordem)”, uma exposicao que desafiou as convengdes tradicionais das galerias de arte.
Com cerca de 100 desenhos expostos sem molduras, a mostra convidava o publico a interagir
diretamente com as obras, tocando-as e sentindo suas texturas. A curadoria de Kasmin Biscaro
e a montagem de Valter Mesquita deram vida a uma experiéncia imersiva e sensorial.

Enquanto havia uma agenda de realizacdo de exposi¢des, a0 mesmo tempo estava
acontecendo atividades programadas para o ensino através de cursos, oficinas e realizacao de
projeto, nesse mesmo ano o quantitativo de professores diminuiu a qual Hadna Abreu ficou a
frente dos cursos de desenho de observagdo, ofertando quatro turmas anual, totalizando
quarenta e quatro (44) alunos, pintura com oferta de quatro turmas com quarenta e cinco (45)
alunos e aquarela ofertando quatro turmas com quarenta (40) alunos . Para que pudesse ampliar
mais a formagdo e diversificagdo na linguagem das artes, deu a continuidade a parceria a
Faculdade de Artes da Ufam, com a integra¢ao de atividades com a chegada dos estagiarios de
artes visuais.

A principio, os estagiarios possibilitaram a realizagdo dos cursos de artes visuais
desenho emancipado, ofertando uma(1) turma ministrado pelas estagiarias Leticia Maya Grij6
e Geovana Pimentel Balbi; [lustragdo — nogdes introdutodrias, ofertado uma(1) turma, ministrado
por Daniel Soares Mendes; Introdu¢ao ao Desenho, ofertado duas(2) turmas ministrado por

Ariana de Sena Dias e Lais Fernandes Borges de Moraes; Introducao a Pintura, ofertado duas
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(2) turmas ministrado por Janayna Penha de Lima e Cristina Mendese Valente e Laboratorio
Contemporaneo ofertado uma (1) turma ministrado por Amanda de Jesus Gomes de Oliveira e
Djane da Silva Sena, totalizando sessenta e cinco(65) participantes dos cursos que teve a
duracao de cindo meses.

A parceria com a Faculdade de Artes e a Escola de Artes possibilitou a expansao de
novos cursos ¢ oficinas nas diversas linguagens artisticas (musica e danca). Essa nova abertura
para os estagios proporcionou a promog¢ao do ensino-aprendizagem tantos dos alunos quanto
dos graduandos, possibilitando a troca de experiéncias, pois muitos estagiarios tiveram seus
primeiros contatos como ministrantes no CAUA, sempre com suporte pedagdgico. Para Novoa,
2009, p. 182. “O registro escrito, tanto das vivéncias pessoais como das praticas profissionais,
¢é essencial para que cada um adquira uma maior consciéncia de seu trabalho e da sua
identidade como professor”. A possibilidade de adentrar nesse novo mundo passando de aluno
para professor contribuindo em suas experiéncias e registro pessoal promovendo a formagao
profissional.

No mesmo ano surge uma nova oportunidade, parceria técnica com a Secretaria de
Cultura do Amazonas e o Centro de Artes, em ofertar cursos de capacitagcdo voltados para a
producdo cénica e areas afins. Essa iniciativa proporcionou qualificacdo em diversas tematicas.
Foram oferecidos os seguintes cursos: Nocdes Basicas de [luminacao , ministrado por Ronaldo
Aguiar e Tabbatha Melo, com 44 alunos matriculados; No¢des Basicas de Sonorizagao ,
conduzido por Mizael Santos e Enilson Oliveira, contando com 48 participantes; Nocdes
Bésicas de Roadie , ministrado por Walter Saldanha, que teve 33 alunos inscritos; Roteiro
Sentimental de Manaus , realizado por Fatima Souza e Juliana Mascarin, com 31 participantes;
Gerenciamento de Espacgos Culturais , coordenado por Francis Madson, alcangcando 55 inscritos
e Desenho de Cartum , ministrado por Romhas, com 13 alunos matriculados.

Os cursos foram estruturados com turmas de até 40 vagas cada, totalizando seis cursos
e um engajamento de 224 participantes, essa parceria reforcou o compromisso do CAUA em
promover formacao técnica e cultural, ampliando as oportunidades de aprendizado e
desenvolvimento na drea das artes cénicas e gestdo cultural.

No final do més de agosto abre a exposicdo coletiva "Jardim do Encontrar”, cujas
trajetorias e linguagens artisticas se entrelagaram para transformar a galeria do Centro de Artes
em um espaco vivo de criacdo, memoria e trocas.

O projeto reuniu 23 artistas educadores diversas areas das artes, cultura e educagao,
evidenciando a interdisciplinaridade como ponto central da proposta. Entre os participantes

estavam nomes como Francisco Rider, (artista das artes c€nicas e visuais contemporaneas);
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Cybele Bentes , (costureira e figurinista de teatro, dangca e cinema); Yara Costa , (coredgrafa,
bailarina e professora); Maria Moraes , (atriz, performer e educadora); Marcia Antonelli ,
(escritora); Sebastido Alves ,( jornalista e artista visual); Oscar Ramos , (artista visual e diretor
de arte de cinema, televisao e teatro); Ecila Mabelini , (semioticista, pesquisadora e professora);
Fébio Moura ,( ator e diretor de teatro do Coletivo Panorando); Rafael César , (poeta, performer,
historiador e professor); Otoni Mesquita,( artista visual e historiador); e Rayssa Deschain ,
(bailarina, cantora e professora). Também marcaram presenca Amanda Ayres , (professora e
atriz); Keven Sobreira , (ator; Kétia Brasil , jornalista do Portal Amazonia Real); Koia , atriz e
figurinista; Felipe Fernandes , (ator e artista visual); Neuza Rita , (atriz e arte-educadora); Deise
Montardo , (antropdloga, pesquisadora e professora); Ismael Xavier, (ator de teatro € cinema);
Dori Viana , (professor); Maria Izolene , (professora e cantora); e Selma Bustamante , (atriz e

diretora de teatro).

Fig 38: Cartaz da exposicio Colecdo Thiago de Melo, 11 de outubro a 09 de novembro de
2018

~

EXPOSICAD N
COLEGAO
THIAGO DE MELLO

Curadoria : Regina Vanconcelos

Fonte: Acervo do CAUA

Por fim, o CAUA encerrou o ano com a "Cole¢ao Thiago de Mello”, organizada pela
curadora Regina Vasconcelos. A exposi¢do apresentou obras de artistas, incluindo nomes como
Moacir de Andrade, Jair Jacqmont e Turenko Becga. O acervo do CAUA possui 100 pegas de
obras de artes visuais as quais sdo pinturas, gravuras, serigrafias, aquarelas e desenhos de
diferentes artistas nacionais e internacionais, sobretudo artistas amazonenses, ¢ da América
Latina, o acervo € um bem material dedicado a memoria do poeta Thiago de Mello.

A partir de 2019, sem mais docentes substitutos, porém, com as parcerias que
comecaram em 2018, dando continuidade na oferta de cursos, oficinas, exposi¢des e eventos,
assim houve novo parceiro, com o Centro de Artes e Educa¢do Nelson Neto e artistas locais

que utilizaram o espago.

O espago constitui uma realidade objetiva, um produto social em permanente
processo de transformacdo. O espago impde sua propria realidade; por isso a
sociedade ndo pode operar fora dele. Consequentemente, para estudar o espaco,
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cumpre apreender sua relagdo com a sociedade, pois ¢ esta que dita a
compreensdo da produgdo de espago. (SANTOS, 1982)

O Centro de Artes manteve suas atividades, adotando uma nova percepgao, formato e
visdo para suas atividades. A parceria com a Faculdade de Artes foi mantida, embora o indice
de cursos voltados as artes visuais ainda fosse reduzido, com maior foco nas areas musicais.
Nesse contexto, ocorreu a abertura de uma turma de desenho com nove alunos, ministrada por
Angela Carolyne e Lorena Santos. Além disso, foi oferecida a oficina 4 Arte do Encontrar: Por
uma arte relacional cénica performatica, conduzida pelo artista Francisco Rider Pereira da
Silva, ampliando as possibilidades de experimentacdo e formacao artistica no espaco.

A temporada da Galeria expdes sete exposi¢des, 0 més de fevereiro inicia com a
exposicdo coletiva “Texturarte”, reunindo jovens artistas amazonenses e estudantes da
Faculdade de Artes, sob a curadoria de Priscila Pinto, os artistas Gabi Lira, Tay Souza, Evely
Ariele, Jéssica Fernandes, Luis Farias, Lanna Paiva, Manaira Montefusco, Israel Mota, Lorena
Rebeca e Joab apresentaram obras resultantes das aulas da disciplina Pintura II. A mostra esteve
em cartaz de 15 de fevereiro a 15 de margo, revelando o potencial criativo da nova geracao de
artistas locais. A segunda exposi¢ao “Abstrato: Formas e Cores”, explorou a arte abstrata lirica
e geométrica por meio de manchas, linhas e cores vibrantes. Em composi¢do por 14 telas
pertencentes a Coleg¢do de Artes Visuais do CAUA, trazendo trabalhos de renomados artistas
visuais amazonense, 0os quais sao: Bernadete Andrade, Homero Amazonas, Eli Barcelar,
Turenko Beca e Eduelson. A Curadoria por Regina Vasconcellos e Priscila Pinto, a exposi¢ao
esteve aberta ao publico de 19 de margo a 30 de abril, convidando os visitantes a mergulhar em
diferentes interpretacdes e sentimentos evocados pelas obras.

Em seguida de 13 de maio a 12 de junho, a galeria recebe a exposicao ‘“Mergulho
Interior, uma exposi¢do que uniu arte, biologia e espiritualidade por meio das pinturas de
Carolina Bertsch, bidloga e artista visual venezuelana radicada em Manaus. As obras
celebraram a biodiversidade dos oceanos e rios do planeta, exaltando sua beleza e colorido em
uma homenagem a natureza e a vida. Chegando o segundo semestre do ano a exposi¢ao
“Figurativo Humano” -Acervo do CAUA ¢ uma coletiva que destacou a representacao da figura
humana em diversas formas, como retratos e autorretratos. A maioria das obras expostas era
composta por pinturas sobre tela, além de uma gravura da artista Auxiliadora Zuazo. A
curadoria foi assinada por Priscila Pinto e Regina Vasconcellos, e a exposicao ficou em cartaz
de 04 de julho a 02 de agosto.

O més de agosto recebe a exposicdo em homenagem a artista visual Bernadete

Andrade, a exposicdo “No Olhar das Criangas” Visita Guiada a Exposi¢do de Bernadete
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Andrade, ficou em cartaz de 07 de agosto a 11 de setembro, a galeria promoveu uma visita
guiada a exposi¢ao, acompanhada de uma oficina de arte voltada para o publico infantil. A
curadoria foi realizada por Regina Vasconcellos e Priscila Pinto, proporcionando uma
experiéncia ludica e educativa que aproximou as criangas do universo artistico. Ainda em
setembro a exposi¢ao “Objectivos da Arte: Subjetividade e Reflexdo” da artista e curadora Ana
Paula Abreu trouxe seu olhar, que investigou os estratos material e ideal da subjetividade
humana, conectando significado e significante. A mostra refletiu sobre a arte como
manifestagdo sensivel (material) e como expressao de ideias (significado). A exposicao esteve
em cartaz de 13 de setembro a 04 de outubro, desafiando o publico a refletir sobre os multiplos
significados da criagdo artistica.

Duas exposigdes que para finalizar os anos, sendo a exposi¢do “Trajetoria Presente”
da artista visual amazonense, radicada em Sao Paulo, Amanda Navarro, traz uma retrospectiva
A reunindo 26 trabalhos distribuidos nas séries Luzes (2003), Pesadelos (2008), Sombras
(2015) e Vida, que engloba obras de varias fases de sua carreira. Fotografias, reprodugdes de
pinturas em pastel seco e oito obras em 6leo sobre tela compuseram a mostra, que esteve em
cartaz de 22 de outubro a 21 de novembro. O fotografo Rafael Rodrigues encerrando o ano,
apresentou a exposicao Fotografica de Rafael Rodrigues” que trouxe a tona sua producao e
expografia, exibicao no periodo de 27 de novembro a 20 de dezembro, destacou o olhar sensivel
e criativo do artista, consolidando a fotografia como uma linguagem essencial na arte
contemporanea.

Finalizando as atividades de artes visuais ndo pode esquecer que a diretora Priscila e a
prof. Msc Regina Vasconcellos*’, colaboradora externa assumiu a sistematizagdo das colegdes
na organizagdo da Reserva Técnica de artes visuais, devido a falta de um técnico da area lotado
no CAUA. O 6rgao possui um acervo de obras de artes visuais que foram recebidos aos longos
dos anos como doagdo dos artistas que faziam exposic¢des na Galeria do CAUA, o que constituiu
a Colecao CAUA, além disso, tem a Colecao Thiago de Mello, que foi transferida do Museu
Amazonico da Ufam para guarda definitiva no Centro de Artes. Como fruto deste trabalho de
organiza¢do e documentagdo do acervo, foram realizadas exposi¢gdes na Galeria do CAUA e na

Galeria do Largo — SEC, além de documento de catalogacdo das obras.

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestagdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados,
o trabalho da Educacgao Patrimonial busca levar as criancas e os adultos a um processo
ativo de conhecimento, apropriagdo e valorizacdio de sua heranga cultural,

4 museologa, professora do curso de Biblioteconomia na Faculdade de Informagao e Comunicagdo (FIC)
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capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a geracdo e a
producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de criagdo cultura. Horta
(1999, p.6)

Os acervos documentais, arquivos e acervos culturais desempenham o papel
importante a sociedade sendo guardides da memoria coletiva, armazenando documentos que
contam historias sobre eventos, praticas culturais e experiéncias vividas ao longo dos anos. Por
meio dessas colecdes, ¢ viavel valorizar a cultura, compreender o passado e criar uma
perspectiva historica que reflita o desenvolvimento de uma sociedade.

No ano de 2020, a diregao, juntamente com servidores, estagiarios e parceiros externos,
planejou diversas atividades que seriam realizadas ao longo do ano. Entretanto, a eclosdo da
pandemia de COVID-19 trouxe desafios inesperados, impedindo a execugdo das atividades
presenciais ¢ impondo um periodo de quarentena. Apods esse periodo de isolamento, as
atividades foram retomadas de forma remota no ano de 2021, adaptando-se as novas
circunstancias e buscando manter o engajamento e a qualidade das ac¢des propostas.

O Centro de Artes, desde sua criagdo, tornou-se um espaco fértil para o
desenvolvimento de projetos culturais e artisticos, entre os anos 1990 e 2020, diversos
programas foram idealizados e executados, promovendo a formagao cultural, o acesso a arte e
a valoriza¢do das manifestagdes locais. No entanto, muitos desses projetos ndo conseguiram
manter sua continuidade ao longo dos anos, seja por questdes estruturais, financeiras ou
politicas, os quais os sete projetos de extensdo: Projeto Circuito de Artes, Cultura Ciart, Nucleo
de Capoeira, Videocine-Clube do CAUA, Projeto UARTE, Projeto CAUA Seis e Meia, Coral

Universitario e Estado da Arte.

A autenticidade de uma coisa ¢ a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela
tradigdo, a partir de sua origem, desde sua duragdo material até o seu testemunho
histérico. Como este depende da materialidade da obra, quando ela se esquiva do
homem através da reprodugdo, também o testemunho se perde [...]. O conceito de aura
permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofi a na era da reprodutibilidade
técnica da obra de arte ¢ a sua aura. (BENJAMIN, 1984, p. 168)

O autor traz uma reflexdo o qual o cinema ¢ um agente mais poderoso de massificacao
da cultura no mundo, tem a capacidade de reunir grandes publicos em torno de narrativas visuais
e sonoros transformando em uma ferramenta central na formacao de identidades coletivas e
disseminagao de ideias, trazendo mais do que entretenimento, o cinema ¢ um fendmeno social
que reflete e molda as dindmicas culturais, politicas e econdmicas de uma sociedade.

Assim chegou a Manaus os cinemas e prolongou a ideia de criagdes de cineclubes.

Antes da criagdo do videocineclube do centro de artes, Manaus ja havia experenciado alguns
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espacos existentes de cineclubes, um dos primeiros criados foi o cine Mandos (1921 a 1943)
fundado no Colégio Dom Bosco, a principio era restrito aos alunos do colégio promovido pelos
padres salesianos. Mas em 1925, houve a oportunidade de abrir as portas ao publico em geral,
introduzindo o cinema como forma de entretenimento e cultura em Manaus, foi bem aceito pela
comunidade sendo que em 1926 mudou para cine Theatro Mands, mantendo suas atividades em
1943.

ApOs essa iniciativa, em outubro de 1959 outro cineclube foi criado, o qual era
utilizado o auditério da institui¢ao. Dirigido pelo Padre Luiz Ruas, membro do cineclube de
fortaleza, o cineclube do sesc Senac, trazia estudos e debates sobres os filmes, estética e historia,
uma excelente iniciativa de ndo s6 apreciar o filme e sim entender o que aquele movimento
trazia a sociedade. Nos anos 60 criado o Grupo de Estudos Cinematografico (GEC) com a
primeira exibicdo 02 de julgo de 1962 apresentando documentéario Aspectos do Carnaval
Amazonense, utilizando as salas dos cinemas os quais eram na época Odeon ¢ Eden, o Ideal
Clube e o auditdrio do Palacio Rodoviario, sendo seus primeiros diretores: Cosme Alves Neto,
José Pereira Gaspar e Helena Albernaz. Mais tarde passa utilizar auditorio do Sesc e auditério
da biblioteca, o GEC assume Joaquim Marinho que realiza diversa atividades, como descreve

Durango®°2017, pg.68.

1° Festival Internacional de Filmes de Curta Metragem; em abril, o Festival do Cinema
Francés; em julho, o Festival Tchecoslovaco. No ano de 1967, o GEC, ainda sob a
presidéncia de Joaquim Marinho, promoveu a I Mostra de Cinema Amazonense, o II
Festival Internacional de Filmes de Curta Metragem ¢ o Festival de Cinema Japonés,
todos realizados no auditorio Alberto Rangel. Em novembro ocorreu o Festival de
Animacdo do Cinema Polonés, com entrada franca, desta vez apresentado no Cine
Avenida

O autor em sua pesquisa descreve sobre a histéria dos cinemas e cineclube criados em
Manaus e suas trajetorias. O proposito do GEC era a movimentar a cidade em termos culturais,
promovendo diversas atividades preocupado em trazer a Manaus uma nova abordagem a
linguagem cinematografica de acesso a sociedade. Em um dos muitos eventos aconteceu em
1967 a I Mostra de Cinema Amazonense, o Il Festival Internacional de Filmes de Curta
Metragem e o Festival de Cinema Japonés, todos esses eventos ocorreram no auditério da
biblioteca publica. No final desse mesmo ano foi criado Fundag¢dao Cultural do Amazonas

79

(FCA), na direcdo José Pereira Gaspar “um dos primeiros diretores do GEC, sendo seu

cineclube no auditério Alberto Rangel, o espago que era utilizado pelo GEC, sera coincidéncia,

50 Durango Martins Duarte, empresario, publicitario e pesquisador. Traz a histéria do cinema na capital amazonense, desde as
primeiras salas criadas no final do século XIX, passando pelas chegadas das empresas e das grandes redes, até os festivais
realizados na cidade. A revista “A Sétima Arte em Manaus”
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a FCA ¢ como se diz a extensdo de uma proposta que deu certo, mas agora com novo nome €
tendo mesmo proposito.

Em 1969 a FCA assume o cine clube Humberto Mauro, criado em 1970, inicialmente
funcionava no auditério Alberto Rangel, mas sofre alteragdes e tem uma nova proposta
realizando suas exibigdes de forma itinerante nos bairros de Manaus, o cineclube destacou-se

por democratizar o acesso ao cinema.

Em 1986, o Cineclube Humberto Mauro foi a Brasilia representar o Amazonas na XX
Jornada Nacional de Cineclubes. Em setembro do mesmo ano, sob a diregdo de André
Gatti, apresentou a mostra de filmes dedicados a obra do diretor Nélson Pereira dos
Santos. Durante o més de novembro foram exibidos filmes no Teatro de Bonecos, ao
lado do Colégio Benjamin Constant, depois retornou para o seu enderego, na Villa
Ninita.Durango,2017, pg 70

O autor descreve que o cineclube Humberto tinha a visdo de levar o cinema para
aqueles que nao tinham acesso ¢ sem condi¢des de conhecer, levou até a Brasilia para que
muitos pudessem nossa cidade, nossa Terra, nossa cultura, por muito dos anos, ocupou
diferentes espacos, como o auditério Kilde Veras e o Centro Cultural Paldcio Rio Negro, onde
passou a ser denominado Cinevideo Cultura HM em 1998, utilizando a sala de video da TV
Cultura.

O projeto Videocine-Clube do CAUA, foi criado com intuito de exibi¢do de filmes
para a comunidade manauara, oferecendo acesso ao cinema e contribuindo para enriquecer sua
vida cultural. No entanto foi uma sugestao feita pela coluna Faisca do jornal do Commercio,
apos ter apresentado clips de rock posto em sua programagdo. Mas dia 30 de outubro de 1993
o JClassitudo, informou que o Centro de Artes Hahnemann Bacelar apresentou o filme
“Bonitinha, Mas Ordinaria”, adaptagdo da pega homonima de Nelson Rodrigues, entdo surge
o videocine clube. Além de exibir uma variedade de filmes, por meio de suas agdes, evidenciou
como esse ambiente influenciou, transformou e desempenhou um papel fundamental na

formagao de uma sociedade mais informada e conectada.

A coluna JClassitudo, do JC de 16 de agosto de 1995, apresentou como dica cultural
a apresentacdo gratuita de filmes aos sabados, as 19h:30, no Video Cine Clube do
CAUA. Em 1996, o Video Cine Clube exibiu diversos filmes. Em marco de 1997, o
Centro de Artes realizou a Mostra das “Chanchadas” produzidas pela Atlantida nas
décadas de 1940, 1950 e 1960. (Duarte, 2017, pg 74).

De acordo com os relatorios institucionais, as atividades do Videocineclube do CAUA
desde sua criacdo em 1993 ja demonstravam uma organizagdo consistente para promover o

acesso ao cinema e a cultura audiovisual. No ano de sua fundagdo, o projeto estabeleceu um
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calendario que incluia a exibicao de quatro filmes por més, totalizando seis apresentagdes sendo
exibido metade de novembro e dezembro de obras diversas.

O espago do CAUA contava com uma sala para manter uma colecao de filmes em
videocassete que ficava disponivel para consulta e locacao pelos frequentadores. Essa iniciativa
transformou o Videocineclube ndo apenas em um local de exibi¢do, mas também em uma
espécie de locadora cultural, ampliando o acesso da comunidade académica e externa a

producdes que muitas vezes nao estavam disponiveis no circuito comercial.

Fig 39: Divulgacdo ciclo de filmes brasileiro

VideoGineGlube

Fonte: acervo artistico

A divulgacdo nos jornais mostra a circulacdo nas atividades realizadas mensalmente,
o Videocineclube adotou estratégias eficientes de comunicagdo. As programagdes eram
regularmente publicadas nos jornais locais, garantindo visibilidade para o publico mais amplo.
Segundo os relatorios anuais, 0 CAUA mantinha uma assinatura do jornal 4 Critica, onde eram
veiculadas informagdes sobre as sessoes e eventos do més.

As exibicdes de filmes do Videocineclube do CAUA eram realizadas regularmente
todos os sdbados, as 19h30, no periodo entre 1993 e 1998. O calendario anual de exibi¢des era
cuidadosamente planejado, com inicio no més de mar¢o e encerramento em novembro,
totalizando aproximadamente 40 a 41 sessOes anuais, foram exibidos 209 de filmes e. Essa
programacao consistente ajudou a consolidar o Videocineclube como um espaco cultural
relevante, oferecendo ao publico acesso a uma diversidade de produgdes cinematograficas.

No entanto, as exibi¢oes regulares foram interrompidas em novembro de 1998, nesse
espaco foi cedido para uma nova atividade em parceria com o Grupo Vitéria Régia. Esse
intervalo marcou uma pausa nas atividades do Videocineclube, mas também serviu como um
periodo de reflexdo e renovagdo. Durante esse tempo, emergiram novas ideias € uma maior

valorizacdo do cinema nacional, impulsionada pelo crescente interesse da comunidade por
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produgoes brasileiras que dialogavam com questdes regionais e sociais.

Em junho de 2001, o Videocineclube do CAUA retomou suas atividades de forma
gradual, marcando seu retorno ao cenario cultural de Manaus. Essa nova fase contou com uma
parceria estratégica com o Grupo Severiano Ribeiro, que ampliou as possibilidades de atuagao
do projeto e refor¢ou seu compromisso com a difusdo do cinema. Em seu retorno foi realizado
a I Mostra de Curtas e Documentarios do Ministério da Cultura, intitulada "O Cinema dos
Brasileiros”. O evento aconteceu entre os dias 25 de junho e 6 de julho de 2001 e teve como
objetivo principal destacar a riqueza da produgao cinematografica nacional. A mostra priorizou
obras dos ultimos anos, evidenciando a diversidade cultural brasileira e promovendo reflexdes

sobre temas regionais € nacionais.

Fig 40: Nova nomenclatura do clube do DVD do CAUA
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Fonte: acervo Artistico

A transi¢ao do Videocineclube para o Clube do DVD do CAUA aconteceu aos poucos,
mas em 2003 ele ressurge trazendo consigo uma nova versdao apresentada uma nova
nomenclatura, mas ainda com intuito de promover um ambiente cultural em Manaus. A chegada
dos DVDs trouxe consigo uma ampla selecdo de filmes, mudando a qualidade do som e da
imagem, proporcionando aos amantes do cinema uma experiéncia mais imersiva. O Clube do
DVD se transformou em um local onde as pessoas podem debater, avaliar e criticar filmes, o
que contribui para enriquecer a cultura da regido.

Durante os sete anos de funcionamento, o Clube do DVD promoveu sessoes, todas as
quintas-feiras as 19hs, onde ndo se limitava apenas a exibicao de filmes; eram encontros em
que ocorriam apresentagdes musicais como parte da programagdo, proporcionando aos
participantes uma experiéncia completa e imersiva. Além de preservar a tradigdo dos cineclubes

antigos que iniciavam os filmes com shows ao vivo, essa pratica também oferece uma
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oportunidade para artistas locais se apresentarem. O clube ganhou destaque devido a sua
programacdo diversificada, que abrange tanto classicos do cinema quanto obras
contemporaneas, refletindo a variedade de ideias cinematograficas em Manaus.

Quando o Clube do DVD encerrou suas atividades em 2010, foi um momento de
reflex@o sobre como a tecnologia e os habitos de consumo de midia estdo sempre evoluindo,
uma instituicdo pode se ajustar as transformagdes tecnoldgicas, sem abrir mdo de seu
compromisso com a educacao e a cultura. A atuagdo do Clube do DVD do CAUA teve um
impacto duradouro na historia cultural de Manaus, despertando ideias para futuras acdes de

preservagao e divulgagdo da arte cinematografica local. GIROUX e SIMON (1994).

"...comecar pela nomeagao e problematizagdo das relagdes sociais, das experiéncias e
das ideologias construidas por meio de formas de expressdo popular..." e continuam
dizendo que "...boa parte do trabalho politico da pedagogia consiste em articular
praticas ndo somente dentro de determinados ambientes, mas também entre eles."

(p.115).

Como o autor descreve as formas de expressdo popular, como a capoeira, sdo
poderosas ferramentas para a constru¢do de ideologias e para a articulagdo de praticas
pedagbgicas que transcendem os limites dos espacos formais. O Nucleo de Capoeira
desenvolvido no Centro de Artes tinha como objetivo manter viva as tradi¢gdes culturais afro-
brasileira, realizado pelo grupo de capoeira Mar-Azul, a frente estava o professor Jodo Ribeiro
dos Santos, tendo experiencias pela Academia Capitdes D’ Areia apresentado em Sao Paulo, o
qual foi aluno e mestre.

O professor chega em Manaus em 1985 e em 05 de janeiro inicia seu trabalho no
Diretorio Universitario, promovendo atividades que resgate das tradi¢des afro-brasileiras e
preservar a historia e memoria cultural. O ensino da capoeira vai além de ser apenas uma
expressao artistica ou esportiva ¢ um vinculo poderoso com o passado que transmite a
resisténcia e resiliéncia do povo. Cada membro tem a chance de se conectar com suas raizes

através do trabalho no nucleo, podendo expressar sua autenticidade e espontaneidade em

relacdo a identidade e humanidade.
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Fig 41: CAUA oferta oficina de iniciagdo a capoeira

Fonte: acervo artistico

A reportagem divulga uma das oficinas para iniciacdo a capoeira e conhecimento da
arte, o Nucleo de Capoeira do CAUA, foi criado no mesmo periodo que o Centro de Artes teve
sua inauguracdo, o diretor do CAUA nesse periodo Renan Freitas sempre com visdo de trazer
oportunidades a Universidade ¢ a comunidade em geral em poder proporcionar em diversos
conhecimentos, inclusive nessa linguagem artistica a area da capoeira, bem como a historia das
tradi¢des culturais afro-brasileira.

O professor Jodo Ribeiro dos Santos, conhecido como Jodozinho da Figueira, mineiro,
comegou a praticar a capoeira aos 19 anos em Sao Paulo no Grupo de Capoeira Capitaes de
Areia, tendo como primeiro professor (Liberato) Mauro, depois outros instrutores, Pedrinho,
mestre Baiano, mestre Carioca, seguindo sua jornada como aprendiz tornou-se mestre, mas
sempre buscando aprender e ensinar. Sua participacdo ao CAUA iniciou como professor
visitante.

Para adentrar no centro de artes nos anos 90 existiam tipos de contratagdo, uma dela ¢
o de professores visitantes, convidados e efetivos. Os professores visitantes seriam de forma
teorica o convide de professores de outras Universidades podendo ser brasileiros ou
estrangeiros, para ter uma nova experiéncia em seu curriculum e com intuito de atendimento as
necessidades temporarias de excepcional do interesse publico, regido pelos instrumentos
normativos®’. O professor esteve a frente do nicleo de capoeira de 1993 a 2003, todo ano era

renovado seu contrato.

Capoeira ¢é luta de bailarinos. E danca de gladiadores. E um duelo de camaradas. E
jogo, ¢ bailado, ¢ disputa - simbiose perfeita de forga e ritmo, poesia e agilidade. Unica
em que os movimentos sao comandados pela musica e pelo canto. A submissao da
forga ao ritmo. Da violéncia a melodia. A sublimagdo dos antagonismos. Na Capoeira,
os contendores nao sdo adversarios, sdo camaradas. Nao lutam, fingem lutar.
Procuram - genialmente - dar a visdo artistica de um combate. Acima do espirito de
competicdo, ha neles um sentido de beleza. A capoeira é um artista e um atleta, um
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jogador e um poeta. Dias Gomes. ( Iphan, 2020, pg,40)

Como o autor descreve, a capoeira ¢ luta, ¢ danca, ¢ um bailado, trazendo para dentro
da roda movimentos poético, que ao mesmo tempo te protege, mas também traz leveza ao seu
corpo. o Nucleo de Capoeira vai além de ser apenas um local de aprendizado; ele se torna um
espago central para vivenciar e transmitir conhecimentos ancestrais, desempenhando uma
funcdo essencial na busca e preservacao das tradicdes que compdem a sociedade brasileira.

A divulgacao ao publico com intuito de conhecer melhor o que seria a capoeira, tirando
0 estereodtipo e preconceito que a sociedade tinha na época, a presenga dos alunos foi importante
para esse espetaculo e seus familiares os membros presentes foram: Paulo Sérgio, Geraldo
Alues, Gedaias Pereira, Ilka Regina, Gilmar de Souza, Suely Izel, Nayaversan, José Aurélio,

Ernanc Dourado, Alessandra Furtado, Rosana Sales, James da Silva André Morgado.

A capoeira faz parte da formagao cultural do Brasil. Elemento essencial na formagao
da nossa identidade, ela merece estar ndo apenas no campo pratico, mas também no
simbolico, por meio do registro de suas histdrias, matizes e nuances, contribuindo de
forma abrangente para a constru¢do de um acervo material em relagdo a esse que ¢ um
patrimdnio imaterial da humanidade. Somem-se a isto, outras iniciativas que resgatam
a nossa autoestima, enquanto povo multicultural cuja identidade ¢ impar e, repleta de
significados que, aos poucos, comecam a ser estudados, decodificados e organizados.
Longa vida a capoeira, arte que se renova de forma surpreendente e se confunde com
a nossa batalha em prol da defesa de nossos direitos e da nossa identidade. Guerreiro
2015, pg 88

De acordo com os relatorios disponiveis no periodo de 1993 a 2003, foram registradas
40 apresentacdes relacionadas a capoeira. Entretanto, ¢ importante ressaltar que a falta de
documentacdo completa sugere que o numero real de atividades e apresentagdes pode ter sido
ainda maior. A escassez de registros oficiais limita a precisdo dos dados, mas evidéncia a
relevancia da capoeira como uma pratica cultural amplamente difundida no espago do Centro
de Artes durante esse periodo.

Outro projeto de destaque que contribuiu significativamente para a formagdo e
apreciacdo cultural foi o Circuito de Artes e Cultura Ciart, conforme descrito no relatorio de
1997 a 2001. Durante esse periodo, diversas programagdes foram realizadas nos municipios de
Manacapuru e Parintins, promovendo o intercambio cultural e ampliando o acesso a arte. Em
1997, Manacapuru recebeu trés eventos, iniciados em 25 de agosto, com oficinas de capoeira,
danga, teatro, desenho técnico e desenho artistico, proporcionando uma experiéncia
enriquecedora para os participantes. Ja em Parintins, foi realizado um circuito composto por
sete atividades distribuidas em quatro areas artisticas distintas, refor¢gando a diversidade cultural

do projeto.
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No ano seguinte, em 1998, o Ciart continuou sua trajetoria de sucesso com mais trés
programacdes em Manacapuru e um evento em Parintins. Essas atividades mantiveram as
diretrizes do ano anterior com um ajuste acrescentando a literatura, stand de obras publicada
pela editora EDUA, incorporando melhorias que fortaleceram ainda mais o compromisso do
projeto com a expansao cultural e a valorizagcdo das manifestagdes artisticas regionais. Assim,
o Circuito de Artes e Cultura Ciart consolidou-se como uma importante iniciativa de promogao
da cultura local e formagao de novos agentes culturais.

As prefeituras eram importantes para que o projeto pudesse promover a promocao de
oficinas para jovens e a exposi¢do dos trabalhos desenvolvidos nas oficinas. Além de
conscientizar sobre a relevancia da diversidade cultural, formacao artistica, levando o centro de
artes para alcance de diversos espacos estabelecendo um ambiente propicio para o didlogo e a
partilha de saberes.

O Projeto circuito de artes e cultura Ciart buscou contribuir na promog¢ao da
diversidade artistica e cultural em Parintins, ao levar oficinas de musica, artes visuais ¢ danga
para acrescentar nesse espago que aprecia e ama arte, o projeto ndao apenas levou os professores
de artes visuais, musica e danga como fez a troca de conhecimento, pois aprendemos quando
ensinados. A experiencia de visitar Parintins fora dos tempos de exibi¢do de cultura promoveu
ativamente de todos que estavam no ambiente, a participacdo das comunidades locais e
estudantes, resultando em um ambiente propicio para aprendizado e valorizagdo cultural.

O CAUA também esteve presente em importantes eventos realizados em espagos
federais da cidade, ampliando seu alcance na promocao do aprendizado, na promocao da arte e
cultura. Teve em seu cronograma a realizagdo do Simpdsio Marie Curie, junto com Nucleo
Artistico do Amazonas (NUAM) e o Grupo Folclorico Permanente da ETFAM (ADANA), para
Estudantes, realizado entre os dias 06 e 10 de outubro de 1997. O evento, organizado pelo
Departamento de Fisica do Instituto de Ciéncias Exatas da Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), ocorreu nas dependéncias da Escola Técnica Federal do Amazonas (ETFAM). O
simposio tinha como principal objetivo despertar nos estudantes o interesse pela reflexao critica
sobre a aplica¢do de conhecimentos técnicos em suas futuras areas profissionais, refor¢cando a
importancia do desenvolvimento académico e cientifico.

Conforme os relatorios institucionais, além dos projetos jd& mencionados, outras
importantes iniciativas foram implementadas no periodo de 1997 a 2001, sob a gestao do
professor Francisco Carneiro, com o objetivo de fomentar a formacdo cultural e artistica na
comunidade académica e na sociedade em geral. Entre esses projetos destacam-se o Ciclo de

Palestras sobre Artes, o jornal periddico O Estado da Arte, a pagina virtual Home CAUA ¢ o
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projeto UARTE.

O Ciclo de Palestras sobre Artes foi criado para estimular discussdes sobre temas
relevantes nas diversas linguagens artisticas, comunicagao, design ¢ marketing. Durante o
periodo de 1997 a 2001, foram realizadas sete palestras, sendo trés delas apenas no ano de 1999.
Esse projeto proporcionou um espago de reflexdo e troca de ideias, promovendo o didlogo entre
estudantes, profissionais e interessados no campo artistico.

Em paralelo, foi langado o jornal bimestral O Estado da Arte, que se tornou um
importante suporte de comunicagdo para divulgar além da parceria dos jornais locais, a
promocao das atividades artisticas e culturais desenvolvidas na Universidade e na cidade de
Manaus. A proposta da criagdo desse jornal € reforgar a construgdo da formagao educacional,
proporcionando a expandir o conhecimento académico para a pratica, trazendo experiéncias aos
discentes e possibilitando explorar seus conhecimentos, em 1998 possibilitou fazer a publicagao
de duas edigdes, a importancia ndo ¢ o quantitativo, mas o processo de redacdo, de formatagao
e de entrega, o qual traz a responsabilidade para a equipe de construgao, a dedicagdo em coletar
e disseminacdo informagdes culturais, busca integrar a Universidade ao espago cultural ativo.
Em 1999, o projeto passou por uma reformulacdo, abrindo espaco para textos e matérias
assinadas por pensadores do campo artistico da Universidade, além de divulgar exposi¢des
realizadas na galeria. O jornal permaneceu em circulacdo até 2001, marcando sua importancia
como instrumento de valorizacao da produgdo cultural local.

No mesmo periodo, surgiu o Home CAUA, uma pagina virtual que funcionava como
extensdo do projeto O Estado da Arte. Essa plataforma digital tinha como objetivo centralizar
e disponibilizar informagdes sobre as principais atividades artisticas desenvolvidas no CAUA.
Com a modernizagao da sociedade adentrando ao campo das redes de informagdes buscando
levar a producao artistica construida no centro de artes para outros, foi uma ambig¢ao possivel,
a qual ndo seria possivel com a intervencdo do gestor que traz essa iniciativa com seus
colaboradores, 0o Home CAUA buscou levar diversas informagoes artistico cultural, mas com o
passar dos anos essa plataforma ndo continuou. Passando para anos vindouros o acesso a outras
tecnologias.

A criagdo do projeto UARTE, tinha como proposta promover apresentagdes artisticas
no campus universitario, levando os dancarinos, artistas plasticos, musicos, apresentacoes de
capoeira e teatro, explorando e aplicando a pratica de ensino. O projeto com sua iniciativa
proporcionava oportunidades para descobrir novos talentos, abrindo novas vagas em diversas
linguagens artisticas. Além disso, servia como palco para artistas locais e convidados especiais,

ampliando o alcance ¢ a visibilidade das produg¢des artisticas regionais.
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Em divulgagdo em jornais locais era informado a realizagdo da programagdo semanal,
as atividades do eram realizadas no campus universitario, as tergas e quintas-feiras, durante o
horario do almogo, com o intuito de proporcionar um momento de descontracdo e incentivar a
participacao ativa de alunos, professores e membros da comunidade. Ao promover programas
educacionais e iniciativas culturais, o projeto contribuiu para construir uma sociedade mais
informada, empatica e unida, fortalecendo a evolucao cultural de forma dinadmica e continua.

Além das atividades de artes, danga e projetos desenvolvidos desde a criagao do
CAUA, a area da musica destacou-se como uma das mais ativas e com maior fluxo de alunos.
O CAUA possuia uma matriz curricular voltada prioritariamente para a formagdo musical,
refletindo sua importdncia no contexto educacional e cultural. Como mencionado
anteriormente, o Conservatorio de Musica Joaquim Franco foi criado com o objetivo de se
tornar um precursor na formagao musical em Manaus.

Nos anos 80 as atividades relacionadas a musica eram estruturadas em ciclos bem
definidos, conforme sua proposta pedagdgica todo essa estruturacdo com a finalidade de
formagdo continuada finalizando uma formacdo técnica em musica. O primeiro ciclo,
denominado Ciclo Preparatdrio, era destinado a criangas entre 7 ¢ 10 anos e dividido em trés
niveis (I, IT e III). Em seguida, havia o Ciclo Fundamental, era destinado a criangas de 11 a 14
anos e dividido por quatro niveis (I, II, IIl e IV), que ampliava a formacdo musical dos
estudantes. Por fim, o Ciclo Técnico destinado a partir de 15 anos, era voltado para aqueles que
buscavam uma qualificacdo mais avangada, preparando-os para atuar no campo profissional da
musica, correspondendo ao ensino médio

O Ciclo Preparatorio, destinado a criangas entre 7 € 10 anos, era estruturado em trés
niveis (I, IT e IIT), cada um com uma grade curricular cuidadosamente planejada para introduzir
os alunos ao universo da musica de forma ludica e gradual.

No Nivel I, as disciplinas incluiam Musica e Movimento, Atelié I, Coro Infantil,
Iniciacdo a Danca e Musicalizagdo I, totalizando uma carga horaria semanal de 7 horas. Essas
atividades buscavam desenvolver a percep¢ao musical, a expressdo corporal e a criatividade
dos discentes.

Jano Nivel II, a formagdo avangava com as disciplinas Musicalizagdo II, Coro Infantil,
Atelié II e Instrumento I, além da op¢ao de Iniciacdo ao Teatro, reduzindo a carga horaria
semanal para 6 horas. Esse nivel ampliava o contato dos alunos com praticas instrumentais e
teatrais, incentivando a exploracdo artistica.

No Nivel III, a proposta pedagodgica incluia Iniciagdo ao Instrumento de Piano,

Iniciacdo ao Violdo, Coro Infantojuvenil, com uma carga horaria semanal de 5 horas. Neste
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estagio, os alunos também tinham a possibilidade de participar de atividades opcionais, como
Teatro, Danca, Atelié e Conjunto de Flauta-Doce, que enriqueciam ainda mais sua formagao
cultural e artistica. A iniciagdo musical para criangas representada na modulacao pedagogica
apresentando uma estrutura rigida e formal, fortemente influenciada pelo modelo tradicional de
conservatorios.

Ao analisar o primeiro ciclo de formagdo, percebe-se que o Centro de Artes adotou
caracteristicas desse contexto altamente formalizado, herdados no conservatorio de musica.
Segundo Araujo (2008, p. 2), "o ensino tradicional de muisica tem sido constantemente criticado
por desconsiderar o fator emocional no processo de aprendizagem e por dar mais énfase ao
resultado do que ao desenvolvimento integral do aluno”. Embora essa abordagem naquele
momento fosse primordial reflete uma preocupacgao central com a técnica e o desempenho, em
detrimento de aspectos subjetivos e criativos que também sdo fundamentais na formagdo
musical.

O Ciclo Fundamental, voltado para o aprofundamento da formag¢do musical,
destinados a criangas de 11 a 14 anos era composto por quatro niveis (I, II, III e IV), cada um
com uma grade curricular especifica que combinava disciplinas obrigatdrias e optativas.

No Nivel I, os alunos eram introduzidos as seguintes disciplinas: Iniciagdo ao Piano,
Percepcao Musical I, Coro Juvenil e Musica de Conjunto, além de atividades opcionais como
Teatro, Danga e Ateli€. A carga horaria semanal totalizava 5 horas, proporcionando uma base
solida no desenvolvimento musical.

No Nivel II, a formacdo avancava com as disciplinas Iniciacdo ao Instrumento de
Piano, Iniciagdo ao Violao, Percepc¢ao Musical II, Coro Juvenil e Miusica de Conjunto,
mantendo a carga horaria de 5 horas semanais. Além disso, os alunos podiam optar por
atividades complementares como Teatro, Danca, Ateli€ ou Instrumento Complementar,
ampliando suas possibilidades de exploragao artistica.

No Nivel III, a proposta pedagbdgica incluia praticas mais especificas, como
Instrumentos de Piano e Violdo, Percep¢ao Musical III, Coro Juvenil e Musica de Conjunto,
também com uma carga horaria de 5 horas semanais. Esse nivel reforcava a importancia do
trabalho em grupo e do dominio técnico dos instrumentos.

Por fim, no Nivel IV, os alunos continuavam a desenvolver habilidades nos
Instrumentos de Piano e Violdo, Percep¢ao Musical IV e Musica de Conjunto, agora com
uma carga horaria reduzida para 4 horas semanais. Neste estagio, havia a possibilidade de
escolher um segundo instrumento, dependendo da oferta disponivel, permitindo uma

especializacao ainda maior dentro da formacdo musical. Para Jankowski (2021),
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A linguagem da musica parece ter estado sempre presente na vida dos seres humanos
e desde hd muito faz parte da educagdo de criangas e adultos. Pra uma visdo
cognitivista, o conhecimento musical se inicia por meio da interacdo com o ambiente,
através de experiéncias concretas. (p. 07).

O autor destaca que a musica € uma linguagem universal, profundamente enraizada na
histéria e na cultura humana, sob a oOtica cognitivista, o aprendizado musical ¢ um processo
ativo, onde o individuo constréi conhecimento ao interagir com o ambiente e vivenciar
experiéncias sensoriais e praticas.

O Ciclo Técnico representava a etapa mais avangada da formagdo musical, com uma
grade curricular abrangente e especializada, totalizando uma carga horaria de 1.476 horas. Este
ciclo era estruturado para proporcionar aos alunos um dominio técnico, tedrico e pratico,
preparando-os para atuar profissionalmente no campo da musica, destinados a discentes a partir
de 15 anos, uma extensio do ensino médio.

As disciplinas eram organizadas em moédulos progressivos, com foco em diferentes
areas do conhecimento musical. O estudo do Instrumento Principal (Piano) era desenvolvido ao
longo de quatro niveis (I, II, III e IV), acompanhado por cursos complementares como
Percepcao Musical I, II, IIT e IV, que aprimoravam a capacidade auditiva e interpretativa dos
estudantes.

A formacdo incluia ainda disciplinas fundamentais como Historia da Musica I e II,
Apreciacdo Musical I e II, e matérias voltadas para a diversidade musical, como Musica
Contemporanea, Musica Popular e Folclorica. Para o aprofundamento teodrico, os alunos
cursavam Harmonia 1 e II, Contraponto I e II, além de Estrutura Musical, que englobava
contetdos de Acustica Musical e Laboratorio 1.

Complementado os componentes eram estudados Morfologia e Andlise I, que
explorava a construcao formal das obras musicais, e Didatica e Estagio Supervisionado, que
preparava os futuros musicos para atuar no ensino e na pratica pedagogica. Além disso, os
estudantes ampliavam sua experiéncia pratica por meio de atividades como Musica de Camara
I, Pratica de Orquestra I, II e III, e o estudo do Instrumento Complementar (Violao).

A matriz curricular inicial do Centro de Artes foi a heranga do Conservatério de Musica
Joaquim Franco, que, por sua vez, foi idealizado com base na estrutura da Escola de Musica do
Rio de Janeiro. Essa proposta pedagdgica se destacava por sua abrangéncia e detalhamento,
refletindo uma visdo ambiciosa para o ensino artistico e musical. Na época, Manaus carecia de
espacos dedicados ao ensino de musica, o que tornava ainda mais relevante a criagdo de um

centro que pudesse oferecer formacao diversificada e de qualidade. A oportunidade de construir
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esse espago nao apenas chegou em um momento, mas também representou a possibilidade de

estabelecer um referencial cultural na cidade.

O programa curricular do CMJF tomou como base o modelo de ensino da Escola de
Misica do Rio de Janeiro (Oficio n°® 72/28, 24/02/1972), a exemplo de muitos
conservatorios brasileiros de musica, como o Conservatorio de Musica da UFPel
(CALDAS, 1992) e o antigo Conservatorio de Musica do Instituto Livre de Bellas
Artes, hoje Instituto de Artes da UFRGS (RODRIGUES, 2000). A Escola de Musica
do Rio de Janeiro, segundo Esperidido (2003, p. 102), tornou-se em “um grande centro
de educacdo musical e modelo para as outras instituicdes”. Nesse sentido, Nelson
Eddy (C1, p. 21) comenta “que todo o modelo usado nos conservatérios daquela época
vinha do Rio de Janeiro, da Escola Nacional [...]. Entdo, quem tinha experiéncia nesses
assuntos, trazia a sua contribui¢do”.Neves ( 2009), pg. 69

Conforme descrito a matriz curricular do Centro de Artes foi inicialmente estruturada
com base em um modelo anterior. No entanto, ao longo dos anos, a instituicdo enfrentou
desafios, como limitagdes de recursos e a escassez de docentes, o que resultou na redugao do
curriculo original. Apesar dessa reestruturagdo, os ciclos pedagogicos foram mantidos, embora
com uma grade mais enxuta e um numero reduzido de disciplinas. A adaptacdo buscou
preservar os principios pedagogicos fundamentais, assegurando que as atividades
remanescentes continuassem a promover tanto o desenvolvimento técnico dos alunos quanto a
expressdo artistica coletiva. Esses ajustes serdo detalhados a seguir.

No Ciclo Preparatorio, a proposta foi simplificada, mas manteve sua esséncia ludica e
introdutoria. O Nivel I incluia Musica e Movimento e Ateli€¢ I, ambos realizados em grupo as
tercas e quintas-feiras, com 1 hora de duracdo cada. Ja no Nivel II, os alunos participavam de
aulas de Musicalizacdo, Coro Infantil I e Atelié¢ II, também em grupo, nos mesmos dias da
semana, com a mesma carga horaria. O Nivel III apresentava uma transi¢do para praticas
instrumentais, com Iniciacdo ao Piano e Iniciagdo ao Violdo, realizadas individualmente as
tercas e quintas-feiras, além de Coro Infantil 11 e Conjunto de Flauta-doce, em grupo as quintas
e tercas, respectivamente. Por fim, o Nivel IV incluia Som e Ritmo, Coral de Alunos e aulas
individuais de Instrumento (Piano), distribuidos entre tercas e sextas-feiras.

O Ciclo Fundamental mantinha uma estrutura semelhante, com disciplinas voltadas
para o aprimoramento técnico e tedrico. Os alunos participavam de Som e Ritmo e Coral de
Alunos, em grupo as quartas-feiras, além de Apreciagdo Musical, realizada as sextas-feiras. O
ciclo também oferecia aulas individuais de Instrumento Complementar (Violdo) e Instrumento
Principal (Piano), as sextas e tercas-feiras, respectivamente. Essas atividades buscavam
equilibrar o desenvolvimento técnico com a sensibilidade artistica, preparando os estudantes

para etapas mais avangadas.
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No Ciclo Técnico, a énfase estava no aperfeigoamento instrumental. As aulas de
Instrumento (Piano) ocorriam duas vezes por semana, as tercas e quintas-feiras, em formato
individual, com 1 hora de duragdo cada. Esse ciclo representava o ponto culminante da
formagdo, onde os alunos aprofundavam suas habilidades técnicas e interpretativas,

consolidando sua preparacao para atuar no campo profissional da musica.

Fig 42: Divulgagio e informagdes das programagdes do CAUA
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Fonte: acervo artistico do CAUA

Como informa o jornal, o Centro de Artes sempre foi ativo na cena cultural da cidade
de Manaus nos anos 90, participando de diversos eventos com apresentagdes artisticas, oficinas,
cursos € apoio a projetos de extensdo. Desde sua criagdo, o objetivo principal foi oferecer uma
formagdo musical técnica, consolidando-se como um espaco de referéncia para o
desenvolvimento artistico e cultural local.

Nos anos de 1990 a 1994, documentos revelam mostram como que o corpo docente
enfrentou dificuldades para se consolidar sua proposta educacional. Mas foi a partir do segundo
semestre de 1994, estendendo-se até o primeiro semestre de 1997, sob a gestdo do diretor
Raimundo Nonato —mencionado anteriormente —, que ocorreu um avango nesse cenario.
Nesse momento, foi proposta a incorporagdo de professores estrangeiros ao quadro docente,
culminando na chegada dos primeiros musicos bulgaros. Esses profissionais, trazendo consigo
uma bagagem artistica e pedagdgica oriunda de seu pais de origem.

Entre esses professores destacaram-se Filip Filipov, responsavel pelos cursos de piano
e violoncelo; Velichka Filipova, que ministrava as disciplinas de violino e teoria musical; e
Maria Grigorova Georgieva, também docente do curso de violino. Esses profissionais
preencheram espago introduzindo novas praticas com suas experiéncias na proposta de

fortalecer a formagao musical de qualidade.

Fig 43: Divulgagdo e informacdes das programagdes do CAUA
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Centro de Artes tém atividade extensa este més .

Fonte: Clipping do CAUA

Em novembro de 1993, o jornal destacou diversas atividades promovidas pelo Centro
de Artes, entre elas o Circuito de Corais, apresentacdes de capoeira e o Madrigal Harmonia,
propondo uma intensa circulagdo artistica dentro da Universidade. Essas apresentacdes
percorreram diferentes faculdades, como Medicina, Tecnologia, Direito e Estudos Sociais,
levando a arte para diversos espagos académicos. A participagdo dos alunos nesses eventos era
fundamental, pois estabelecia uma conexao direta entre teoria e pratica, proporcionando uma
formagdo mais completa e alinhada com as demandas do meio artistico.

No mesmo jornal, foi registrado que, em dezembro do mesmo ano, ocorreu o I Festival
de Camara de Manaus. Durante o periodo diurno, foram realizadas oficinas e palestras,
enquanto as noites eram dedicadas as apresentacdes culturais. Essa iniciativa representou uma
oportunidade valiosa para intensificar a formagdo educacional dos participantes, além de
promover interagdo social € movimentar culturalmente a Universidade. As oficinas, embora
tivessem um custo simbolico, contaram com ampla participacdo. Além de possibilitar o acesso
a novos conhecimentos e praticas artisticas, esses eventos criaram espagos de troca, permitindo
que as pessoas expandissem suas redes de contato, conhecessem diferentes manifestacdes
culturais e se conectassem com os espagos artisticos da Universidade.

As propostas de ensino desenvolvidas entre 1990 e 1997 foram estruturadas com o
objetivo de oferecer uma quantidade de vagas que atendesse tanto aos alunos ja matriculados

na institui¢do quanto a novos interessados. Apds ajustes e avaliagdes, a proposta final
estabeleceu um total de 20 vagas por nivel, garantindo um equilibrio entre a demanda ¢ a
capacidade de acolhimento da instituicdo, distribuidas entre os ciclos Fundamental (1%, 2%, 3% e
4* séries) e Curso Técnico em Instrumento. Essas vagas refletiam a diversidade dos cursos
oferecidos, com alocagdo especifica para cada modalidade. Foram destinadas 10 vagas para
violao, 10 vagas para flauta doce, 5 vagas para iniciagao ao piano, 15 vagas para musicalizagao,

5 vagas para o nivel técnico, 2 vagas para cada instrumento especifico (flauta transversal,
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clarinete, saxofone, trompete e obo¢), 5 vagas para técnica vocal e 20 vagas para teoria e solfejo.
A formagdo dessa estrutura propde atender as diferentes areas da formagao musical, desde as

etapas introdutorias até o aprofundamento técnico.

Fig 44: O incentivo e apoio ao centro cultural
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Fonte: Clipping do CAUA

Reforgando essa dindmica, o jornal parabeniza o reitor Marcus Barros pela parceria
firmada com o Governo do Estado, que trouxe beneficios para a Universidade, como a
reinauguracdo do Centro de Artes Hahnemann Bacelar. Embora haja uma placa em homenagem
ao artista plastico amazonense, na pratica € nos documentos institucionais nao foram
encontrados amparos legais que formalizassem essa homenagem.

O escritor Marcio Souza, em seu livro Expressdo Amazonense, aborda a historia desse
artista com detalhes, levantando questionamentos e, a0 mesmo tempo, esclarecendo algumas
dessas duvidas. Ao revisitarmos as décadas de 60 e 70, periodo marcante na trajetoria de
Hahnemann Bacelar, por sua obra, vida, seu talento e sua morte precoce.

Para muitos que escrevem sobre esse artista, acredita-se que o CAUA (Centro de Artes
Da Universidade Federal do Amazonas), realmente tenha recebido essa homenagem. Talvez,
em um futuro proximo, seja possivel reescrever essa historia e restabelecer de maneira concreta
a homenagem que Hahnemann Bacelar merece, reconhecendo oficialmente sua importancia

para a arte e cultura amazonense.

.... homenagem feita ao pintor ocorreu durante a administragdo do reitor Marcus
Barros, em setembro de 1993, que depois de reformar o antigo Setor de Artes batizou-
o como Centro de Artes Hahnemann Bacelar, inaugurando sua galeria com uma
exposi¢ao retrospectiva do artista, reunindo algumas de suas obras mais conhecidas.
Mesquita, 2000, pg.1

Nao podemos ignorar o passado, pois € no presente que temos a oportunidade de
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refletir sobre os erros cometidos e buscar corre¢des para construir um futuro melhor. Agora,
voltaremos nossa atencdo para a organizacdo da grade curricular, que era dividida em trés
categorias principais: livres, fundamental e técnico. Essa estrutura percorreu os anos de 1990 a
1997, no compromisso em oferecer uma educagao artistica diversificada e acessivel.

Os cursos e suas organizagdes de acordo com a estruturagdo descrita anteriormente, o
curso de piano, foram organizadas 12 turmas, que cobriam desde a iniciagdo ao piano até os
niveis fundamental e técnico, incluindo também aulas em grupo. Para o violdo, foram
disponibilizadas 11 turmas, divididas entre os niveis I, II e III, além de turmas de iniciagdo e
avangado. A musicalizacao era oferecida em 4 turmas, distribuidas nos niveis I, II ¢ III. Outros
instrumentos também tiveram sua representacdo: flauta transversal (5 turmas), flauta doce (6
turmas), trompete e oboé (2 turmas cada), clarinete e saxofone (1 turma cada). Além disso,
havia 2 turmas de técnica vocal, 4 turmas de percepcao musical (teoria e solfejo) e 2 turmas de
historia da musica. Essa variedade de cursos refletia o compromisso do centro de artes em
proporcionar uma formacao abrangente e acessivel a diferentes perfis de alunos.

Para Bréscia (2003, p. 60) “a musica pode melhorar o desempenho e a
concentragdo,além de ter um impacto positivo na aprendizagem de matemdtica, leitura e outras
habilidades linguisticas nas criangas. “Como destaca o autor, sendo a musica um mecanismo
de desenvolvimento cognitivo, emocional e educacional das criangas, sendo mais do que uma
expressao artistica. Ela melhora a concentracao ao envolver atengcdo, memoria e coordenacao
motora, habilidades transferiveis para outras areas.

O corpo docente de 1990 a 1993 era composto por professores especializados em suas
areas, entre os destaques estdo Lys Fatima Cardoso, responsavel pela musicalizagdo; Alexandre
Bezerra Viana, Cleonice Ortiz e Elvira Eliza Franga, que ministravam o curso de piano; Heleno
Feitosa Costa Filho, no fagote; Carlos Queiroz, na flauta transversal; Jos¢ Medeiros, em
percepcao musical; e Marcos Vinicius Lopes, nos cursos de oboé e trompas. Rucker Bezerra
liderava o curso de violino, enquanto Luiz Vitali era responsavel pela formagao de ator. Claudio
Silva de Abrantes coordenava as turmas de flauta doce, e Adelson Santos e Angelo conduziam
as aulas de violdo. Airton Fernandes Filho ministrava contrabaixo e percep¢ao musical, Eleusa
de Queredo Cardoso e Ana Mendes cuidavam das aulas de danga livre e danga, respectivamente,
e Agostinho Jorge de Lima lecionava historia da musica.

Além desses nomes, 0 CAUA também contou com a contribuicdo de professores
visitantes, que enriqueceram ainda mais o quadro docente. Entre eles estavam Eugen Ranevky,
no violoncelo; Maestro Nelson Marcio Nirenberg, em regéncia e direcdo artistica; Marie

Therese Odete Ernert, na flauta; Valéria Aparecida Bertoche, no piano; e Francisco Alves
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Pereira Filho, nas aulas de trompa. Essa combinacdo de profissionais locais e internacionais
reforgou o papel do centro de artes como um espago de exceléncia na educa¢do musical, o
compromisso da instituigdo em oferecer uma formagdo musical de qualidade, equilibrando
desenvolvimento técnico e expressao artistica durante esse periodo.

De acordo com os relatorios de matriculas, o nimero de alunos inscritos nos cursos do
centro de artes apresentou um crescimento ao longo dos anos. No primeiro semestre de 1990,
foram registradas 180 matriculas, que aumentaram para 228 no segundo semestre do mesmo
ano. Esse crescimento continuou nos anos seguintes: em 1991, as matriculas alcangaram 310
no primeiro semestre ¢ 167 no segundo; em 1992, os niumeros variaram entre 350 no primeiro
semestre ¢ 284 no segundo; e, por fim, em 1993, houve um expressivo aumento, com 356
matriculas no primeiro semestre e um pico de 542 no segundo semestre. Esses dados refletem
a crescente procura por educagdo musical na instituicdo, evidenciando sua importancia como
espaco de formacao artistica e cultural.

No periodo de 1994 a 1996, os relatorio de divisdo de curso de alunos matriculados
em 1994 1° semestre 595, 2° semestre 355, 1995 1° semestre 645, 2° semestre 724, 1996 1°
semestre 830, 2° semestre 433, os quais os professores Adelson Santos, Airton Fernandes
Guimaraes, Nivea Regina S. Gomes, Felipe Filipov, Velitchka Filipova, Dorival Carvalho, Joila
Cristina S. Soares, Lea Natividade, Lys de Fatima Cardoso, José Arcangelo Brasil, Nilda Bastos

do Nascimento, Maria Grigorova Georgieva, Elson Jonhson Jucara Guedes e Claudio Abrantes

E importante reiterar que a aprendizagem significativa se caracteriza pela interagdo
entre conhecimentos prévios e conhecimentos novos, € que essa interagdo ¢ nao-literal
e ndo-arbitraria. Nesse processo, os novos conhecimentos adquirem significado para
0 sujeito e os conhecimentos prévios adquirem novos significados ou maior
estabilidade cognitiva (MOREIRA, 2011, p. 14).

O ano de 1997 ainda ocorreu a matriz curricular dos anos anteriores os quais teve o
quantitativo matriculados 1° semestre 664 e o 2° semestre 418 alunos. Quando chega 1998
ofertando cursos livres com nimeros de vagas 20, os quais cursos eram artes plastica, bateria,
capoeira, cavaquinho, coral infantil, desenho artistico, escultura, flauta doce, flauta transversal,
musicalizacdo infantil, musicaliza¢do para professores, piano, saxofone, teatro, teclado, técnica
vocal, teoria musical, violao, violino, histéria da danga teatral, danga contemporanea, historia e
evolugdo da musica e swing baiano. Tendo o quantitativo do 1998 1° e 2° semestre o total de
alunos de 945, 1999 1° e 2° semestre ¢ 1076 alunos, no ano de 2000 1° ¢ 2° 1203 e 0 ano 2001

1° semestre 540.

Na medida em que alguma forma de musica estd presente em todos os tempos e em
todos os grupos sociais, podemos dizer que ¢ um fenémeno universal. Contudo, a
musica realiza-se de modos diferenciados, concretiza-se diferentemente, conforme o
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momento da histérica de cada povo, de cada grupo Penna (2010, p. 22).

Penna chama atengdo para o fato de que, embora a musica seja universal, suas
manifestagdes e formas de expressdo variam, dependendo do contexto historico, cultural e
social de cada grupo humano. Isso significa que a maneira como a musica ¢ produzida,
apreciada e interpretada nao ¢ uniforme; ao contrario, ela reflete as particularidades de cada
época e lugar.

Quando pensamos em centros culturais, idealizamos um ambiente que promove a
colaboragdo entre cultura, arte, performance teatral, danga e integragcdo social. Esses espagos
sao verdadeiros pontos de encontro para diversas manifestagdes humanas, desfrutar de
apresentacdes musicais, exposicoes de artes visuais, espetaculos teatrais e performances de
danga, que celebram a criatividade e a pluralidade de linguagens artisticas. No final da década
de 90 o Professor Francisco Carneiro propds uma interagdo entre a arte e a tecnologia como
meio na formagdo artista e profissional, promovendo novas iniciativas para estabelecer um
ambiente de aprendizado que propicie a troca de conhecimento.

Foi criado o projeto INFOART, que tinha o objetivo de trazer mecanismos de ensino
de informatica para as artes. Tendo como contetido programatico : o conceito de DTP( desktop
publishing), configuracdo de trabalho windows, ferramenta de quarkxprees, controle e bloco de
texto, criagcdo de uso de cores e estilos, mutiplas de paginas, informagao de controle de imagens,
conceito de diagramagao e tipologia, integragdo do quarkXpress, criagdo de arte final usando
recursos de desenho do quarkXpress®! e no final do curso a elaborag¢io e produgio de um livro.
O instrutor a frente desse contexto de ensino o professor Hordrio Gongalves Visual e outros
cursos de informatica basico (word, excel).

Toda essa proposta, foi realizada em parceria com convénio estabelecido ainda no
primeiro ano de gestdo, com a empresa de Assessoria de Informatica Educagdao (EDUKI) de
Brasilia, no qual o CAUA disponibilizaria espago fisico para a instalagdo de um laboratorio
com 12 computadores pelo periodo de setembro de 1998 a setembro de 1999, o qual seria
utilizado pela empresa EDUKI para oferecer cursos de softwares e informatica basica para a
comunidade em geral. Houve 7 edi¢des do projeto INFOART, com inicio no més de outubro
de 1998 a ultima jornada que finaliza em julho de 2002, passando uma total de alunos 2456,
porém 1972 finalizaram o curso e receberam sua certificacao.

Compreende-se a preocupagdo do diretor da época em aproveitar o convénio como

31¢ um software aplicativo de editorac@o eletronica e layout graficoem WYSIWYG desenvolvido pela empresa norte-americana ( Quark

Inc.) , utilizado mundialmente em revistas, jornais, agéncias de publicidade, tipégrafos, impressores, editores corporativos, empresas de design,
casas de catalogo, editores e designers.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Software_aplicativo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Editora%C3%A7%C3%A3o_eletr%C3%B4nica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Layout_gr%C3%A1fico
https://pt.wikipedia.org/wiki/WYSIWYG
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Quark_Inc.&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Quark_Inc.&action=edit&redlink=1
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uma oportunidade de avanco, especialmente considerando que a area de tecnologia no Brasil
estava vivenciando um crescimento notavel e continuo. Esse progresso acompanhava o avango
global da informatica, cujos impactos profundos na sociedade ja eram evidentes. O momento
destacava a necessidade de integrar inovagao tecnoldgica a formacao educacional e cultural,
reforcando a relevancia de iniciativas que promovessem o acesso ao conhecimento tecnolégico.
Desde a introdugdo dos primeiros computadores mainframes nos anos 50, o Brasil percorreu
um caminho marcado por inovagao e adaptacao tecnologica, consolidando-se como um pais
capaz de integrar novas ferramentas e praticas ao seu desenvolvimento social e econdmico.

Outra gestao que se destacou por aproveitar as oportunidades trazidas pela tecnologia
foi a que promoveu cursos livres e implementou o Curso de Educagio a Distancia (CED)*?, sob
a direcdo da professora Dra. Zeina Tomé. Nesse modelo inovador de ensino, foram ofertados
cursos de graduacdo nas areas de ciéncias agrarias, educacdo fisica, licenciatura em artes
plésticas, bacharelado em administragdo publica, entre outros. Além disso, destacaram-se as
especializacdes em Midias em Educacdo, coordenada pelo professor Evandro Morais, € em
Tecnologia Educacional, liderada pelo professor Jackson Colares.

Conforme Libaneo (2008, p. 132), ¢ fundamental “valorizar a participacdo da
comunidade escolar no processo de tomada de decisdo, na construgdo coletiva dos objetivos e
das praticas escolares, no dialogo e na busca de consenso”. Essa perspectiva reforca a
importancia de o gestor educacional adotar uma visdo holistica, capaz de acolher diversas
linguagens e abordagens na constru¢do do conhecimento.

Paralelamente ao desenvolvimento do projeto INFOART, o gestor Francisco também
coordenava diversas atividades artisticas e culturais no Centro de Artes, foram organizadas
apresentacdes musicais, ofertas de cursos, exposi¢coes de artes visuais e espetaculos teatrais,
consolidando um ambiente vibrante de cria¢do e aprendizado. Nos relatorios de atividades dos
anos de 1997 a 2001, constam os numeros impressionantes de apresentagdes realizadas por
diferentes grupos e cursos da instituicao.

Sob a regéncia de Hirlandia Neves, o Coral Universitario realizou 70 apresentagoes,
enquanto o Coro Infantojuvenil participou de 16 apresentagdes e o Madrigal, de 6. Além disso,
com o apoio de todos os professores de musica da instituicdo, os cursos instrumentais também

tiveram uma atuacdo destacada: violao (13 apresentagdes), cavaquinho (13 apresentagdes),

32 0 Centro de Educagdo a Distancia - CED, da Universidade Federal do Amazonas - UFAM, ¢ um 6rgéo suplementar credenciado para oferta
de cursos de nivel superior na modalidade a distancia cujo escopo ¢ fazer da EaD a modalidade central/estratégica para o desenvolvimento de
acoes de ensino, pesquisa e extensdo. Esta credenciado pela Simula de Parecer do Conselho Nacional de Educagdo (DOU-26/11/2010),
amparado pela Resolugdo n.° 010/2004/CONSUNI, que aprova as agdes de EaD no ambito da UFAM, e pelo Regimento aprovado pela
Resolugao 010/2007/CONSAD. https://ced.ufam.edu.br/institucional


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=7146-sum011-10-238-2010&category_slug=dezembro-2010-pdf&Itemid=30192
https://drive.google.com/file/d/178Ijlyie3LtszfkGlIr0Y25u8Ra0fLOI/view?usp=sharing
https://ced.ufam.edu.br/institucional
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flauta doce (12 apresentagdes), flauta transversal (12 apresentagdes), teclado (8 apresentagoes)
e piano (15 apresentacdes). No campo das artes cénicas, as apresentacdes teatrais somaram
expressivos 96 eventos, demonstrando a diversidade e a intensa movimentagdo cultural
promovida pelo Centro durante esse periodo.

Retomando a década de 90, observamos um fluxo intenso de atividades artisticas no
Centro de Artes, marcado por uma grande procura por apresentacdes e pela sede de arte que
permeava a sociedade da época. Durante esse periodo, o CAUA foi palco de diversas iniciativas
culturais, incluindo cursos, oficinas, apresentagdes musicais e eventos de grande relevancia para
a comunidade académica e para a sociedade em geral. Entre as atividades realizadas, destacam-
se:

e A oferta do Coral Universitério, sob a regéncia do professor Jackson Colares, que
participou ativamente da Semana Cultural organizada pelo Governo do Amazonas.

e O I Circuito de Canto Coral da Universidade, realizado nos dias 11 e 12 de
novembro, contando com a participacdo do Madrigal Harmonia, coral infantil, juvenil,
universitario e grupos de canto coral.

e O I Circuito Estudantil de Artes Cénicas, promovido entre os dias 13 e 28 de
novembro, que trouxe ao publico apresentacdes teatrais de estudantes locais.

o Apresentagdes musicais realizadas entre os dias 1° e 5 de marco, envolvendo
diversos grupos artisticos, como flauta doce, piano, trompa e quinteto de sopros.

Em paralelo ao cronograma de ensino, era essencial colocar em pratica os
conhecimentos adquiridos, garantindo assim uma aprendizagem mais efetiva, para Debert
(2004, p.132), “Cada momento vivido é uma nova experiéncia e em qualquer idade hd muito o
que aprender” como no | Festival de Musica de Manaus, com o proposito de formar uma
orquestra de camara, idealizada pela professora Lys de Fatima. O festival também contou
comapresentagdes de destaque, como o Duo de Violdo, composto por Barbieri e Fred Schneiter,
ap6s uma oficina de violdo. Além disso, o CAUA participou ativamente de outros eventos

significativos:

e O encerramento da FUARTE, um projeto voltado a promogao da producao artistica,
ocorrido entre os dias 19 e 22 de outubro.
e O Recital de Piano da consagrada pianista brasileira Euddxia de Barros, realizado
no dia 9 de novembro, que marcou profundamente o cendrio musical local.
e O I Festival de Musica Erudita, também realizado de 6 a 11 de dezembro,

consolidando o compromisso do CAUA com a valorizacdo da musica cléssica.


https://www.scielo.br/j/pm/a/j7w4kh7WpKtpMDNdfjqypwt/#B03_ref
https://www.scielo.br/j/pm/a/j7w4kh7WpKtpMDNdfjqypwt/#B03_ref
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e A apresentacdo do Madrigal Harmonia no evento do Departamento de Fisica da
UFAM, no dia 6 de outubro, demonstrando a interdisciplinaridade entre arte e ciéncia.

e A programagao do I Circuito de Coral da Universidade do Amazonas, que ocorreu
entre 8 de novembro e 4 de dezembro, no campus universitario.

e A participag¢do do Quinteto de Sopros no Festival do Leite, em Autazes, no dia 11
de outubro, levando a arte musical para além dos limites da capital.

e O encerramento da temporada teatral Tesau e Elefante Efervescente, no dia 18
de dezembro, celebrando o talento e a criatividade dos artistas locais.

No campo das artes visuais, 0 CAUA promoveu o Semindrio de Ceramica na
Amazonia, realizado entre os dias 14 ¢ 19 de junho, incentivando a valorizagao das tradi¢des
artisticas regionais. Ja no campo da musica instrumental, o professor Raimundo Nilton Amaral
da Silva ministrou um curso de cordas com repertorio que abrangia musica barroca, classica e
brasileira, de 8 de fevereiro a 6 de margo, proposta para a formacao dos alunos.

Ao relembrar o papel do CAUA para a sociedade, ¢ possivel observar, por meio de
documentos institucionais, jornais e registros pessoais, uma riqueza inestimavel de memorias.
No entanto, apenas uma pequena parte dessas historias esta documentada neste material, que
busca destacar a promogao da teoria e pratica no contexto cultural marcante dos anos 90. Entre
essas iniciativas, algumas merecem destaque especial:

e A primeira oficina de percussao, realizada entre 25 de julho e 25 de agosto, que
proporcionou aos participantes uma imersao no universo dos ritmos e sons percussivos.

e Os cursos oferecidos pela Fundagao Villa-Lobos, ministrados pelo professor José
Vieira Filho, entre os dias 12 e 16 de outubro, que abordaram aspectos fundamentais da musica
brasileira e universal.

e A palestra sobre Villa-Lobos, conduzida pelo renomado regente Maestro Julio
Madaglia, cujo objetivo foi despertar o interesse pela musica classica. Durante a

palestra, foram explorados temas como trilhas sonoras, técnicas de regéncia e uma visao
panoramica da musica no século XX.

Além disso, destacaram-se parcerias importantes, como a realizacdo da Semana
Integrada de Teatro Educacdo, em colaboragdo com a Secretaria de Educagao (Seduc). O evento
contou com oficinas de teatro na educacao, ministradas por Luiz Vitali, que enfatizaram o papel
do teatro como ferramenta pedagogica e cultural. Outra parceria é o projeto Encontro das Aguas
que oferece oficinas de artes plasticas, dancga, teatro e musica para criangas da comunidade do
Mauazinho e mostra seus resultados com apresentagdes artisticas no CAUA. No campo das

apresentacdes musicais, houve momentos marcantes, como:
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. A apresentacdo de guitarra classica pelo talentoso Christopher Lyall, que
encantou o publico com sua técnica refinada.

e As apresentagoes do coral juvenil e do Madrigal Harmonia, que se destacaram
no Festival de Cultura do Novo Israel e na Assembleia Legislativa, levando a arte vocal a
diferentes espagos da sociedade.

e Oficina de piano, ministrada pela professora Pepe Valguez, diretamente de
Havana, Cuba.

Todos os envolvidos no espago cultural, um ambiente de processo educativo e social
busca na constru¢ao do conhecimento, como Libaneo descreve (1998, p.45) “A formagdo de
atitudes e valores, perpassando as atividades de ensino, adquire, portanto, um peso substantivo
na educagdo escolar, por que se a escola silencia valores, abre espago para os valores
dominantes no dmbito social”, buscar construir essa visdo, missdo e formacdo no ambiente
cultural, requer a participagdo de todos, a motivacdo na busca de inovagdes € em suas
abordagens pedagogicas faz a expandir seus conhecimentos e aplica-los na forma de ensinar.

Ana Mae ressalta fortemente o valor da atuacao do educador, enfatizando sua acao
inteligente vinda desse profissional ¢ suficiente para impactar positivamente a vida dos alunos,
“pode tornar a aula de Arte ingrediente essencial para favorecer o crescimento individual e o
comportamento do cidaddo como fruidor de cultura e conhecedor da construgdo de sua propria
nag¢ao” (BARBOSA, 2018, p. 15).

Com a colaboragdo de profissionais a frente do ensino, com o passar dos anos foi
entendido que a visdo das propostas curriculares do passado era focada em um tipo de ensino,
no entanto, ao implementar uma nova abordagem educacional, a meta passou a ser estimular os
alunos para que aprendam de maneira que o aluno pudesse desenvolver sua criatividade e amor
pela arte.

[...] é importante que o professor de musica ocupe esse espaco, ajudando a revelar (e
consolidar) o valor da musica na escola. Cabe esclarecer que, quando se fala de
conquistar espago, ndo se trata apenas de se fazer presente na escola, mas de fazé-lo
de forma competente e efetiva. Ou seja, com metodologias adequadas para atuar com
eficiéncia nas muitas vezes precarias condi¢gdes de trabalho (com turmas grandes,
recursos materiais reduzidos, etc.), junto a alunos com bagagens culturais distintas,
trazendo uma real contribui¢do para a ampliagdo — em alcance e em qualidade — de

sua experiéncia artistica e musical, objetivo ltimo do ensino de musica no ensino
fundamental e médio (PENNA, 2004, p. 12)

A presenca e atuacdo dos professores em musica nos ambientes culturais t€ém se
firmada como um elemento indispensdvel nesse processo de ensino aprendizagem e

desenvolvimento de habilidades, garantindo um ensino de qualidade e bem organizado. A
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inclusdo da musica no curriculo possibilita aos alunos uma educagdo abrangente, promovendo
o desenvolvimento cognitivo, emocional e social.

A chegada de novos docentes, trazendo consigo inovadores pensamentos e abordagens
no ensino da musica, impulsionou o CAUA a desenvolver e incorporar novos projetos,
ampliando ainda mais sua atuacdo e impacto na comunidade artistica e educacional.

E coletado informagdes nos acervos, que no dia 06 de junho de 2004, mostra as ultimas
divulgacdes de ofertas de cursos e informagao da apresentacdo do Coral Universitario. De
acordo com os relatorios institucionais, a partir de 2003, o fluxo de alunos e a oferta de cursos
livres sofreram alteragdes agora a proposta educacional estava focada nos cursos livres ¢ ndo
mais na profissionalizacdo dos docentes. Naquele periodo, houve uma redugdo no nimero de
alunos matriculados em cursos livres de musica, principalmente devido a escassez de
profissionais qualificados, cujos contratos foram finalizados em 2003. Nesse contexto, as artes
visuais ganharam destaque, explorando amplamente essa linguagem artistica como foco
principal nas exposi¢des, oficinas e mediacao cultural no espaco

A partir de 2008, a danca assumiu seu papel, tendo um coreografo na instituicao,
somando-se ao retorno gradual da musica, que contou com o apoio de bolsistas responsaveis
por ministrar aulas. Contudo, foi apenas a partir de 2010 que a musica retomou definitivamente
seu espago, consolidando-se novamente como uma das principais areas de atuacao no Centro
de Artes.

A proposta educacional desse periodo baseava-se na oferta de cursos livres,
culminando com apresentagdes no final de cada semestre. Essas apresentacdes remetiam ao
modelo valorizado nos anos 90, porém com menos fluxo de eventos, pois os projetos existentes
naquela época despareceram ao longo dos anos. No entanto, os dados dos relatorios
institucionais revelam um aumento de no fluxo de alunos, mas com a reducgao de apresentacdes:
em 2010, houve 23 apresentacdes e 1.994 alunos matriculados; em 2011, foram registradas 31
apresentacoes € 1.937 matriculas; em 2012, ocorreram 21 apresentagdes com 1.595 alunos; em
2013, 16 apresentagdes e 1.677 alunos; em 2014, 13 apresentagdes e 1.233 alunos; e, no
primeiro semestre de 2015, 12 apresentagdes com 940 alunos matriculados.

Havia muitos anos atrds um projeto, que proporcionava aos alunos a oportunidade de
participar de apresentacdes desenvolvendo suas habilidades performatica. Esse projeto se
consolidou como uma ponte para os alunos, académicos, artistas e a sociedade, oferecendo um
espaco onde o aprendizado era celebrado por meio de performances artisticas. As apresentacdes
podiam ser realizadas tanto em grupo quanto individual, na verdade, elas representavam uma

celebracao do desenvolvimento artistico e cultural dos estudantes, destacando seu progresso,
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criatividade e expressao.

O projeto CAUA seis e meia contava com apresentagdes realizadas todas as sextas-
feiras, a partir das 18h30, conforme registros documentais e reportagens que destacam sua
continuidade desde 1994. Durante esse periodo, eram organizados quatro eventos por més, com
inicio em abril e término em dezembro. As apresentagcdes eram abertas ao publico e gratuitas,
oferecendo uma rica diversidade de atragdes culturais, como grupos musicais, concertos,
recitais, workshops, rodas de capoeira, pecas teatrais, apresentacdes de danca e outras
manifestagdes artisticas.

Os repertdrios eram cuidadosamente planejados para refletir a diversidade musical e
cultural da época, mesclando composigdes classicas, expressdes artisticas contemporaneas ¢
influéncias regionais. Essa variedade ndo apenas enriquecia as apresentagdes, mas também
evidenciava a pluralidade cultural do contexto em que estavam inseridos. Além disso,
demonstrava a capacidade dos alunos de dialogar com diferentes estilos e tendéncias musicais,
consolidando o projeto como um espago de valorizacdo da arte, da cultura e da formagao

artistica.

Quando falamos em espagos culturais, obviamente ndo estamos nos referindo somente
aqueles mais convencionais — centros de cultura, teatros, museus, entre outros —, mas
também aqueles que sdo apropriados para tal fim. Ou seja, espagos de acolhimento,
criagdo e divulgacdo de bens e produtos culturais; espagos geridos ndo apenas por
orgdos governamentais e pela iniciativa privada, mas por grupos ou coletivos
culturais; espagos fundamentais nos territorios onde se inserem. Kauark,Rattes ¢ Leal
(2004,p. 13)

Para o autor os espagos culturais, ndo se limitam apenas aos locais tradicionais, como
teatros, museus ou centros culturais. Embora esses exemplos sejam importantes, o autor chama
a atencdo para uma visdo mais abrangente, que inclui qualquer ambiente que seja apropriado
para promover cultura. Esses espacos podem ser tanto formais quanto informais e
desempenham papéis fundamentais no acolhimento e divulgacdo de manifestagdes culturais.

O projeto “CAUA Seis e Meia” tinha como propdsito criar um ambiente vibrante de
criacdo artistica, estabelecendo uma conexdo entre a comunidade local, a comunidade
académica e o espago cultural do CAUA. Anualmente, eram realizadas cerca de 36
apresentacoes, consolidando o projeto como uma importante plataforma de expressao artistica.
No entanto, desde 1994, ndo ha registros documentais ou meng¢des em jornais que indiquem sua
finalizacdo oficial.

Artistas locais encontravam no “CAUA Seis e Meia” uma oportunidade valiosa para

expor seus talentos ao publico por meio de apresentagdes periddicas. Essas atividades
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promoviam a difusdo da cultura regional, fortalecendo a identidade amazonica e ampliando o
acesso a arte.

Mas foi com a chegada do novo gestor no segundo semestre de 2015, que ocorreu
diversas transformagoes, trazendo consigo uma vasta experiéncia adquirida em faculdades
privadas, o gestor apresentou uma visdo mais ampla e estratégica para a instituicdo. A partir da
oferta de cursos livres, ele comegou a movimentar o CAUA, implementando novos projetos
que reativaram sua esséncia cultural e artistica. Além disso, ele promoveu uma integracao mais
efetiva entre o CAUA e a Universidade, ao mesmo tempo que aproximou a sociedade e artistas
locais desse espago, resgatando a identidade vibrante que o CAUA precisava retomar para se
firmar novamente como um polo de criagdo e difusdo cultural.

Com a reduc¢do do corpo docente para apenas oito professores, 0 novo gestor conseguiu
promover cursos de musica que incluiam piano, violino, flauta, violao e guitarra, aliando teoria
e pratica por meio da criagdo de 10 Programas de Atividades Curriculares de Extensdo (PACE)
na area musical. Esses projetos eram desenvolvidos com a participagdo ativa dos alunos,
enquanto outros contaram também com a colaboracdo de académicos. Entre os principais
projetos destacam-se: Pratica de Conjunto, Banda do CAUA, Amazdnia Flauteando, Flauteando
Taiwan, Orquestra de Camara do CAUA Interpretando César Guerra-Peixe, Orquestra de
Violino, CAUA Convida: A Evolucao do Jazz — As Mulheres, CAUA Convida: A Evolucao do
Jazz — Os Instrumentos de Sopro e Meninas do CAUA.

Esses projetos eram aplicados em diversos eventos culturais, ampliando o alcance e o
impacto das atividades realizadas pelo Centro de Artes. Entre os eventos que contaram com a
presenca dessas iniciativas estdo o Dia Cultural , o Circuito Cultural CAUA , o Dia Mundial do
Rock, o Dia da Consciéncia Negra, a Saura Lesseira Baré, o Café com Arte, o [ Midiarte e as
Mostras Didaticas. Além disso, muitos desses projetos foram promovidos em parceria com
outras institui¢oes, como a Feira de Vinil, a Acolhida dos Calouros, o Circuito Sonora Brasil, o
IV Encontro Brasileiro de Pesquisa em Cultura (EBPC) e o II Seminario Internacional
Sociedade e Cultura na Pan-Amazonia (SISCULTURA), fortalecendo os lagos entre o CAUA

e a comunidade cultural local e regional.
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Fig 45: Pace Puxuxirum para as escolas

Fonte: Paulo Simonetti
No ambito da musica, o0 CAUA realizou 17 oficinas que abrangeram uma ampla

variedade de temas e praticas musicais. Essas oficinas foram cuidadosamente planejadas para
proporcionar aos participantes uma experiéncia enriquecedora, combinando teoria, técnica e
inovacdo. Entre as atividades oferecidas estavam disciplinas como Harmonia e Improvisagao,
Base Técnica Interpretativa de Violino e O violdo como base no grupo de louvor. Também
foram incluidas oficinas voltadas para a musicaliza¢do geral, como Musicalizac¢ao e Introdugao
a Notagao Musical para Adultos e Técnica vocal e sonoridade, além de praticas coletivas, como
Pratica de conjunto: sonoridade e percepcao musical.

A diversidade das oficinas contemplou ainda ritmos e instrumentos especificos, com
propostas como Tambores: sonoridade e ritmos, Saxofone: uma abordagem técnica e
interpretativa para a musica popular e Percussdo Brasileira. Para os estudantes de cordas, foram
oferecidas oficinas detalhadas, como Bases Técnicas do Violino, Violino e prética de conjunto
e Técnica Violinistica aplicada no desenho performatico. J4 os interessados em harmonia e
guitarra puderam explorar temas como Harmonia e improvisacdo aplicada a idiomadtica
guitarristica, Harmonia aplicada ao piano e Violdo Brasileiro. Além disso, a programacao
incluiu atividades inovadoras, como Music Touch — Musica com Apps para Tablets e
Smartphones, bem como aprofundamentos técnicos, como Master-Classe de Violao, Teoria

Musical aplicada ao violao e Pratica de Guitarra.

Na busca pela formacao genuina do ser humano, enquanto ser cultural e social, € pelo
resgate da humanidade deste, devemos primar por dar-lhe as bases para apropriar-se
de diversas linguagens, desenvolver seu pensamento e acdo. Portanto, para a
humaniza¢do digna de um cidaddo, ¢ imprescindivel o fortalecimento de suas
capacidades de articulagdo e expressdo. E a arte, enquanto um conjunto de linguagens
sensiveis ao homem e seu mundo, é um importante alicerce para o sucesso deste
desafio — da humaniza¢do do homem. (ALMEIDA, 2005, p. 20)

O autor vem trazer a importancia da formacao integral do ser humano, considerando-

o como um individuo inserido em um contexto cultural e social, destacando ao processo de
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humanizagdo, ou seja, tornar-se mais humano, consciente e pleno, depende de oferecer as
pessoas as ferramentas necessarias para que possam expressar-se, interpretar o mundo ao seu
redor e agir de maneira significativa, essa foi a proposta a qual a dire¢cdo estava comprometido
com a sociedade.

Os processos de ensino-aprendizagem e a extensdo da promocao cultural foram
reforcaram através da realizacdo de diversos projetos extensionistas, que tiveram suas
atividades aplicadas nos anos de 2015, 2016 e 2017. Entre eles complementam os que foram
realizados depois, Pratica de Conjunto: Didlogos com diferentes grupos musicais, que
promoveu intercAmbios entre diversos estilos e formag¢des musicais; 0 SMARTAB Guitarra ,
um projeto inovador que integrava o ensino da guitarra com o uso de aplicativos em dispositivos
moveis; a Banda do CAUA: Musica para todos , voltada a inclusao e democratizagdo do acesso
amusica; e a Orquestra de Camara do CAUA , que valorizou a préatica coletiva e a interpretagdo
de repertdrios cameristicos.

No segundo semestre de 2017 e ao longo de 2018, a troca de gestdo e da reitoria
resultou na auséncia de um corpo docente completo, o que dificultou a manuteng¢ao das
atividades regulares. Diante desse cendrio, o Centro de Artes direcionou seus esforgos
principalmente para a oferta de cursos livres, garantindo assim a continuidade do ensino e das
praticas artisticas.

Naquele momento, contava-se com apenas quatro professores de musica, cujos
contratos estavam previstos para encerrar no primeiro semestre do ano. Apesar disso, eles se
comprometeram a continuar suas atividades até julho, garantindo a continuidade dos projetos
em andamento. Entre esses projetos destacavam-se o SMARTAB Guitarra, Pratica de Conjunto:
Dialogos com diferentes grupos musicais, Banda do CAUA: Musica para todos e a Orquestra
de Camara do CAUA, além das apresentagdes realizadas pelos grupos, totalizando oito

apresentagdes no primeiro semestre.

a funcdo principal da pratica pedagogica ¢ a de desenvolver o processo ensino-
aprendizagem. Essa pratica deve estar pautada numa alianca entre educador e
educando com um unico objetivo, a aprendizagem e o desenvolvimento do educando,
devendo, portanto, ambos exercer uma acdo de aliados. (MILANESI et. al., 2008, p.
141).
Como o autor descreve sobre o ensino aprendizagem através do estagio com objetivo
de desenvolver e colocar em pratica o que aprendeu em sala de aula. Entdo a partir do segundo
semestre de 2018, com o término dos contratos dos professores, as atividades passaram a ser

conduzidas por estagidrios de musica, sob a supervisao da professora responsavel pelo estagio.
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Nesse contexto, 14 académicos assumiram as salas de aula, buscando aprimorar suas
habilidades didaticas enquanto orientavam os alunos. Ao final de cada semestre, era realizada
a mostra didatica, proporcionando aos estudantes a oportunidade de desenvolver sua interacao
com o palco e vivenciar a pratica performatica.
E importancia que o professor esteja bem-preparado para ministrar sua aula
conseguindo assim superar as limitacdes que possa ter em um plano de ensino. Quando dotado
de habilidades pedagogicas, criatividade e comprometimento, o docente ¢ capaz de lidar com
imprevistos e ajustar suas estratégias para engajar os alunos e alcangar os objetivos propostos.

Por isso, a supervisdo ¢ importante para da suporte do estagiario, o qual acontecia no
ano de 2019, o qual o nimero de estagiarios aumentou para 16, que se revezaram nas atividades
ao longo do primeiro e segundo semestres. As apresentacdes continuaram sendo realizadas,
tanto de forma individual quanto em grupo, somando um total de sete apresentacdes ao longo
do ano.

No entanto em 2020, a dire¢do, em conjunto com servidores, estagidrios e parceiros
externos, planejou diversas atividades para o ano. Contudo, a eclosdo da pandemia global
impediu a realizag¢do presencial dessas iniciativas, levando o Centro de Artes a adotar medidas
de quarentena. As atividades foram retomadas de forma remota apenas em 2021, adaptando-se

as novas realidades impostas pelo contexto sanitario.

2. MEMORIAS EM ARQUIVOS E NARRATIVAS

2.1 Os arquivos como espa¢o de memaorias

Os acervos documentais sdao fontes de recursos valiosos na compreensao da histéria e
memoria coletiva, eles guardam registros e ao serem analisados e interpretados desvendam
narrativas completas e multifacetadas de eventos, pessoas, lugares € momentos de construgao.
Muitos desses repositorios de documentos sao mais do que apenas espacos de armazenamento;
eles guardam memorias e significados que vao além dos materiais fisicos. Quando um acervo
documental se transforma em lugar de memoria, ¢ como uma transformagdo magica, vocé
consegue se conectar com o lugar e com as coisas que estdo salvas nele, e isso se torna uma
parte especial da sua memoria. As pessoas, os grupos € as comunidades que compdem este
lugar realmente se preocupam com a sua historia e cultura, sendo partes importantes para contar

historias significativas, e ndo apenas porque sao valiosas.

Acervo ¢ um conjunto de documentos que, independentemente da natureza ou do
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suporte, sdo reunidos por acumulo ao longo das atividades de pessoas fisicas ou
juridicas, publicas ou privadas” (Camargo; Bellotto, 1996, p.5).

Eles permitem reconstruir a trajetoria, os desafios, as conquistas e as influéncias que
marcaram a construcao de uma gestdo, por meio da analise de registros e materiais diversos, ¢
possivel identificar os caminhos que possibilitaram a construcao e a consolida¢ao de uma
identidade cultural. Os documentos sdo registros materiais essenciais na constru¢ao da historia
e memoria individual e coletiva, eles sdo os guardides das narrativas que moldaram o presente
e a constru¢ao do futuro, ao serem reconhecidos como tais, adquirem um simbolismo que
transforma de acervos em auténticos lugares de memoria. A gestdo de uma instituicdo €
construida como pegas de um quebra-cabeca que nos ajudam a compreender a historia no
enfrentamento de obstaculos que influenciam o seu desenvolvimento e comprometimento de
cada ac¢do e construcdo da historia.

E esse processo que proporcionara a construgdo de compreensio da gestdo cultural no
Centro de Artes, ao analisar as escolhas, os desafios e as transformagdes que ocorrem na
elaboracdo do bem cultural, valorizando o trabalho dos agentes envolvidos e enriquecendo sua

trajetoria, comprometimento com a histéria, memoria e constru¢do de conhecimento.

Os lugares da memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste uma
consciéncia comemorativa numa historia que a chama, porque ela a ignora. E a
desritualizagdo de nosso mundo que faz aparecer a nogdo. O que secreta, veste,
estabelece, constroi, decreta, mantém pelo artificio e pela vontade uma coletividade

fundamentalmente envolvida em sua transformagdo e sua renovacdo. (...) os lugares
de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria espontanea, que é
preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar celebragdes,
pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas opera¢des ndo sdo naturais
(NORA, 1993: 12 - 13).

E preciso um olhar atento e uma valorizagio consciente para que esses registros sejam
percebidos em toda a sua magnitude, cada assinatura, cada linha escrita carrega consigo
historias e significados profundos, prontos para serem descobertos e apreciados. Quando
olhamos para um documento histérico, ndo estamos apenas vendo um pedaco de papel
envelhecido; estamos tocando a vida de pessoas que, de alguma forma, contribuiram para o
tecido de nossa sociedade. Esses registros materiais sdo os fios que tecem a trama de nossa
historia, permitindo-nos entender o passado e, assim, iluminar o futuro. Eles sdo fundamentais
para o processo de atribuicdo de simbolismo, pois ¢ através deles que damos vida ao passado,
transformando-o em algo que podemos sentir e entender.

Essa rede de criacdao que proporciona essa inter-relagdo para se analisar o processo de

formacao artistico sociocultural do CAUA, serd um dos mecanismos para se trilhar uma jornada
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que vai ser analisada em constante transformagao, influenciada por uma rica variedade de
perspectivas e abordagens. Essa ferramenta que entende as formas culturais em seu processo de
criacdo, de construgdo e de interpretagao sendo eles na performance artistica, relacionado a
concerto musical, a apresentagdo de danca, de teatro, a acervo cultural, acervos patrimoniais, a
acervos literarios e outros que compete a constru¢do de conhecimento, ird contribuir para
entender como se desenvolveu os processos de formagao artistico cultural no Centro de Artes a
partir da década de 1990, sendo esse marco iniciada a estatuinte da FUA.

O Centro de Artes como espaco de construgdo artistico cultural foi criado através das
historias e memorias produzidas por pessoas que tiveram acesso a esse ambiente na criagdo das
vivéncias e integrada aos sujeitos através de producdes criativas, reflexdo critica, promogao ao
conhecimento, aos processos dindmicos em grupos e individuais. Para CENNI 1991, p. 199,

descreve:

A fung¢do do centro cultural é procurar reativar as diferengas, diversificar o
pensamento e mostrar que hd outras formas de se olhar para o mundo além dos
discursos oficializados pela escola, pela institui¢do e pela midia. O centro de cultura
¢ permitir a liberdade de chegar ao conhecimento e de discuti-lo. O acesso a
informagao, a amplificacdo da informagédo através da discussdo e da analise, o registro
¢ a preservacdo da informag@o, a construgdo de informagdes novas e a disseminagédo
das informagdes construidas estdo entre as muitas agdes que devem ser realizadas no
interior de uma casa de cultura. Pois, cultura e informago, no mundo.

Os acervos documental, literario e institucional desempenham papéis fundamentais na
preservagao e transmissdo do conhecimento historico, cada um com caracteristicas e fungoes
especificas que contribuem para a constru¢do da memoria cultural e social. Esses acervos, ao
registrar e organizar informagdes, garantem que o conhecimento produzido em diferentes
contextos seja preservado e acessivel as futuras geragdes. Suas peculiaridades funcionais os
tornam essenciais ndo apenas para a compreensao das transformagdes historicas, mas também
para a manutengdo do senso de identidade coletiva e o reconhecimento dos valores
civilizacionais. Através desses registros, ¢ possivel estabelecer uma conexao entre passado,
presente e futuro, fortalecendo a consciéncia critica sobre as tradigdes, os saberes e as narrativas
que moldam as sociedades.A seguir entenderemos os tipos de acervos que possamos encontrar
nas instituicoes.

Os acervos documentais sdo repositorios de memoria e, portanto, comecam a
desempenhar a fungdo de memoria com base na identificacdo e valorizacdo das pessoas,
apresentam um conjunto diversificado de materiais, cartas, manuscritos, artefatos, fotografias,
igrejas € mapas, bem como folhas de pagamento e bancos de dados, onde as informagdes sao
acessadas da maneira mais confidvel e auténtica.

Os acervos literarios sao colegoes de obras que incluem livros, manuscritos, rascunhos
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e correspondéncias de escritores, os acervos sdo fundamentais para ensino e pesquisa de
literaturas, permitindo explorar a evolugdo das ideias, estilos e técnicas dos autores, os acervos
literarios protegem a riqueza do patriménio literario, como serve como fonte de inspiragdo e
educagdo para futuras geragdes, garantindo que as obras continuem a influenciar ¢ moldar a
cultura literaria.

Os acervos institucionais incluem materiais que documentam a histdria e as operagdes
de uma institui¢ao ou organizagdo, como Universidades, empresas, governos € organizagdes
sem fins lucrativos. Esses acervos incluem relatdrios, atas de reunides, correspondéncia oficial,
registros financeiros e outros registros administrativos. Além disso, esses acervos fornecem
uma visao interna do funcionamento das instituigdes e do impacto das suas atividades ao longo
do tempo.

Para Le Goff comenta que:
a memoria € ligada a vida social que varia em fung@o da presenga ou da auséncia da
escrita e ¢ objeto da atengdo do Estado que, para conservar os tragos de qualquer
acontecimento do passado, produz diversos tipos de documento/monumento, faz
escrever a historia e acumular objetos. (Le Goff, 1990, p. 419).

O conjunto dos acervos que constroem a historia, como documentos, artefatos, registros
ou monumentos, desempenha um papel inseparavel na constru¢do da histoéria social. Esses
patrimOnios carregam consigo significados profundos e narrativas que auxiliam na
compreensdo da evolugdo das sociedades ao longo dos anos, registram as batalhas por equidade
e justica, os ideais que motivaram movimentos transformadores, os compromissos assumidos
entre diferencas e os interesses que impulsionaram avangos tanto tecnologicos quanto culturais.

Os acervos institucionais € documentais foram um dos ponto de partida para a
compreensdo da trajetoria do Centro de Artes, embora ndo tenham sido as principais fontes
desta investigagdo. Eles funcionaram como guias que conduziram aos verdadeiros protagonistas
da historia: os individuos que, por meio de suas narrativas, experiéncias € memorias, permitiram
reconstruir o mosaico que representa a criacdo e o desenvolvimento do CAUA. Através de suas
falas e experiéncias, foi possivel tracar ndo apenas os eventos marcantes, mas também os
significados e impactos desses acontecimentos na formacao cultural e educacional da sociedade
manauara. Assim, os arquivos € documentos atuaram como uma trilha que conectou registros
oficiais as vozes humanas, conferindo profundidade e autenticidade a narrativa histdrica.

A reconstrugdo e o esclarecimento do passado sdo etapas indispensaveis para entender
as multiplas dimensdes politicas, sociais e culturais que influenciam uma comunidade. O
resgate historico, ao buscar os principios, acordos e interesses que permeiam a rede social,

revela conexdes intrinsecas entre diferentes atores e contextos. Esses elementos, ao se
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entrelagarem, formam um tecido diversificado e enriquecedor, que nao apenas molda a narrativa
coletiva, mas também fortalece a memoria compartilhada de um grupo.

No caso do CAUA, a combinagdo entre fontes documentais ¢ o testemunho dos
protagonistas permitiu destacar a importancia deste espaco como um agente transformador na
promocao da arte, da educacdo e da cidadania, evidenciando seu papel na identidade cultural

local.

2.2 Historia oral como procedimento metodologico

Para realizacdo deste estudo, foi adotada o método de Historia Oral , o que se mostra
especialmente ao retratar as experiencias ¢ lembrangas das pessoas envolvidas, proporcionando
uma visdo pessoal e humana ao tema pesquisado. Os fundamentos tedricos que sustentam essa
abordagem e suas contribui¢cdes serdo Thompson (1998), Delgado (2006), Alberti (1990 e
2005) e Meihy e Holanda (2015). Alberti descreve que se partirmos do pressuposto de que a
Histéria Oral é uma metodologia de trabalho, ¢ evidentemente necessario que ela esteja
ancorada a uma atividade de pesquisa. Primeiramente, ¢ preciso haver questdes, perguntas, que
justifiquem o desenvolvimento de uma investigacdo. (ALBERTI, 1990, p, 12).

Quando Alberti descreve a importancia da organiza¢do no processo ¢ para que haja
sucesso na pesquisa, estabelecendo clareza que irdo nortear as atividades realizadas durante a
coleta, para que possa obter resultados relevantes e consistentes. Descrevendo na estrutura
componentes que contribuirdo na coleta sendo eles essenciais os quais sdo ter objetivos claros
para a preparacdo, a realizagdo e a execugdo nas entrevistas e interpretagdes das narrativas.

Para Meihy e Holanda, 2015, “A historia oral ¢ um recurso moderno usado para a
elaboragdo de registros, documentos, arquivamento e estudos referentes a experiéncia social de
pessoas e de grupos.” A necessidade de um planejamento minucioso em todas as fases do
processo, desde a coleta de dados, aos registrar das memorias, para compreender as narrativas

pessoais e suas subjetividades e influéncia do tempo

A historia oral € uma historia construida em torno de pessoas. Ela lanca a vida para
dentro da prépria histdria e isso alarga seu campo de acdo. Admite herdis vindos ndo
so dentre os lideres, mas dentre a maioria desconhecida do povo. Estimula professores
e alunos a se tornarem companheiros de trabalho. Traz a historia para dentro da
comunidade e extrai a histéria de dentro da comunidade. Ajuda os menos
privilegiados, e especialmente os idosos, a conquistar dignidade e autoconfianga.
Propicia o contato — e, pois, a compreensdo — entre classes sociais e entre geragdes. E
para cada um dos historiadores e outros que partilhem das mesmas intengdes, ela pode
dar um sentimento de pertencer a determinado lugar e a determinada época. Em suma,
contribui para formar seres humanos mais completos. Paralelamente, a historia oral
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propde um desafio aos mitos consagrados da histdria, ao juizo autoritario inerente a
sua tradi¢do. E oferece os meios para uma transformagao radical no sentido social da
historia. (THOMPSON, 2002, p. 44).

Para Thompson a historia oral tem seu papel, que coloca as pessoas no centro do
processo de construcao da historia. Essa metodologia valoriza as narrativas individuais e
coletivas, ampliando o escopo da historia tradicional, que frequentemente se concentrava
em grandes lideres, eventos marcantes ou figuras publicas. Ao dar voz as pessoas que
tiveram suas experiencias no centro de artes, buscando resgatar experiéncias € memorias
que a ela trazem a compreensao do passado, revelando aspectos da historia que nao sao

visiveis nas fontes documentais convencionais.

Assim, se o capital cultural ¢ a cultura legitima, a cultura da classe dominante
rmada pela autoridade escolar, o capital cultural pode ser adquirido de duas formas:
1) cotidianamente, através da incorporagdo de um habitus de classe dominante no seio
da familia, esse método de aquisicdo de capital cultural estd reservado as criangas
nascidas em classes culturalmente dominantes. 2) De forma tardia a partir da escola,
com a aquisi¢@o ardua de um novo conjunto de disposi¢des culturais; este método
estaria ao alcance de criangas nascidas em qualquer classe social ( ANDRADE, apud,
BOURDIEU ,2024, p. 3)

O Centro de Artes, enquanto espacgo sociocultural e educacional, pode ser analisado
sob a perspectiva tedrica de Bourdieu (1989), que concebe o espago social como um campo de
lutas onde individuos e grupos desenvolvem estratégias para manter ou melhorar sua posi¢ao
social. Nesse contexto, o Centro de Artes desenvolve esse papel ao proporcionar aos seus
participantes acesso a diferentes tipos de capital — cultural, social e simbdlico — que podem ser
mobilizados em suas trajetdrias pessoais e coletivas.

O capital cultural , central na proposta do Centro de Artes, ¢ acumulado por meio das
diversas praticas artisticas oferecidas, como musica, danca, teatro e artes visuais as quais as
atividades ndo apenas desenvolvem habilidades técnicas e estéticas, mas também constroem um
repertorio cultural valorizado socialmente. De acordo com Bourdieu (2011), esse capital €
homologo a cultura das classes dominantes, sendo frequentemente mascarado como algo
universal, quando na verdade ¢ arbitrario.

No caso do Centro de Artes, a formacao artistica tendo seu papel central na aquisi¢@o
de competéncias culturais que posicionam os participantes de maneira mais vantajosa no campo
social. As habilidades desenvolvidas na valorizagdo no mercado de trabalho quanto em
ambientes académicos, sdo frequentemente destacadas nas narrativas dos proprios participantes,
especialmente quando relatam suas trajetdrias pessoais e profissionais. Muitos alunos, ao longo

dos anos, tornaram-se professores, perpetuando um ciclo de transmissdo cultural e educacional
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que reflete ndo apenas o impacto transformador do individuo, na expansao do Centro de Artes,
como também as desigualdades estruturais presentes na sociedade.

Através da historia oral coletada, € possivel identificar como esses individuos, muitas
vezes provenientes de classes ja privilegiadas, tiveram acesso a esses bens culturais,
reproduzindo assim o que Bourdieu (1989) define como "violéncia simbolica". A experiéncia
dos participantes evidencia como esse ambiente funciona como um espagco de mediagdo
socioeducacional, onde a arte se torna uma ferramenta para ampliar as possibilidades de
mobilidade social. Contudo, a0 mesmo tempo, as narrativas revelam que essa mobilidade nem
sempre ¢ igualitaria. Individuos de contextos socioecondmicos mais favorecidos tendem a ter
maior facilidade para aproveitar as oportunidades oferecidas pelo CAUA, seja por meio de redes
de apoio pré-existentes ou pela familiaridade com praticas culturais valorizadas socialmente.
Isso reforga a teoria de Bourdieu (2011), que aponta como o capital cultural é homdlogo a
cultura das classes dominantes e, portanto, reproduz as desigualdades estruturais ao ser
apresentado como um bem universal, mas que, na pratica, esta reservado a poucos.

pela construcdo de fontes e documentos, registrar, através de narrativas
induzidas e estimuladas, os testemunhos, as versoes e interpretagdes sobre a
Historia em suas diferentes dimensodes: factuais, temporais, espaciais,
conflituosas, consensuais. N@o é, portanto, um compartimento da historia

vivida, mas sim, o registro de depoimentos sobre essa historia vivida
(DELGADO, 2006, p. 15-16)

De acordo com Delgado (2006), a histéria oral constitui-se uma poderosa estratégia
de investigacao que busca produzir fontes e registros por meio da coleta de depoimentos obtidos
em entrevistas orientadas. Essa abordagem permite captar diversas perspectivas, compreensdes
e memorias vividas, integrando multiplos elementos narrativos, como os acontecimentos
histéricos, as dimensdes temporais € espaciais, bem como as experiéncias subjetivas dos
individuos. No contexto do Centro de Artes essa mecanismo possibilitou investigar o periodo
de 1990 e 2000, sendo o instrumento para captura de registrar as trajetorias individuais e
coletivas ali construidas, possibilitando apreender ndo apenas os fatos objetivos, mas também
as interpretacdes, os sentidos e as emogdes direcionadas pelos participantes as suas experiéncias
artisticas, educacionais e sociais, consolidando-se, assim, como um registro rico €

multidimensional da historia vivida nesse espago sociocultural.

Na medida em que o habitus é produto das relagdes sociais, ele tende a assegurar a
reproducao das mesmas relagdes objetivas que o engendraram. A interiorizagdo pelos
agentes de valores, normas e principios sociais assegura a adequacdo entre as acdes
do sujeito e a realidade objetiva da sociedade como um todo. A acdo ¢ guiada por uma
razdo pratica, que ¢ a ldgica do senso pratico, “uma logica em ac¢do”, que permite ao
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agente “agir quando necessario” e lhe possibilita um conhecimento pratico do mundo
social (Bourdieu, apud, Gomes,2021 p.43)

Na medida em que o habitus € produto das relagdes sociais, ele tende a assegurar a
reproducdo das mesmas relagdes objetivas que o engendraram. A interiorizagdo pelos agentes
de valores, normas e principios sociais assegura a adequacao entre as a¢des do sujeito e a
realidade objetiva da sociedade como um todo. A agao ¢ guiada por uma razao pratica, que ¢ a
logica do senso pratico, “uma logica em a¢ao”, que permite ao agente “agir quando necessario”
e lhe possibilita um conhecimento pratico do mundo social (Bourdie 2001).

Nessa perspectiva, o Caua pode ser compreendido como um campo social no sentido
bourdieusiano, ou seja, como um espago estruturado de relagdes de poder, onde diferentes
agentes competem pela acumulagdo, legitimagdo e conversdo de formas distintas de capital,
notadamente o cultural, o simbolico e o social. As atividades realizadas nesse ambiente, como
exposigoes, workshops, palestras e eventos artisticos , ndo sdo neutras, mas carregam sentidos
e valores que refletem propor¢des simbolicas proprias do campo artistico e, muitas vezes,
reproduzem desigualdades sociais mais amplas. Ao funcionar como um espago de disputa
simbdlica, o Caua também opera como mecanismo de distingdo cultural, na medida em que
determinadas expressOes artisticas sdo ferramentas catalisador para transformagdes sociais,
permitindo que seus participantes naveguem e influenciem o campo social de maneira mais
eficaz.

Além disso, o capital social ¢ intensamente cultivado no ambiente do Centro de Artes.
As interagdes entre alunos, professores, artistas € a comunidade ampliam as redes de
relacionamento, criando vinculos que podem ser economicamente Uteis tanto no curto quanto
no longo prazo, como na colaboracdo em projetos artisticos ou a participagdo em eventos
culturais permitindo abrir portas para oportunidades de trabalho, parcerias e visibilidade
publica.

O resgate desse contexto teorico, ancorado na perspectiva de Pierre Bourdieu, ¢
potencializado pelo uso da histdria oral, que, em didlogo com a memoria, amplia a construgao
do conhecimento historico. A combinacdo entre entrevistas e relatos usados como fontes de
pesquisa permite capturar tais experiéncias vividas e as perspectivas subjetivas dos individuos,
revelando nuances da vida social e das temporalidades histéricas. As multiplas vivéncias e
saberes populares ndo apenas preservam o passado, mas também estabelecem uma ponte entre
o presente e o futuro, fortalecendo a dimensdo dialdgica e intergeracional da producgdo de

sentidos e da propria historia
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Conforme Meihy e Holanda (2007, p.15).

Historia oral ¢ um conjunto de procedimentos que se inicia com a elaboracao de um

projeto e que continua com o estabelecimento de um grupo de pessoas a serem
entrevistadas. O projeto prevé: planejamento da condugdo das gravacdes com
defini¢des de locais, tempo de duragdo e demais fatores ambientais; transcricao e
estabelecimento de textos; conferéncia do produto escrito; autorizagdo para o uso;
arquivamento e, sempre que possivel, a publicagdo dos resultados que devem, em
primeiro lugar, voltar ao grupo que gerou as entrevistas.

A historia oral captura e documenta memorias vivas que estao repletas de emocgdes,
sentimentos e percepgdes Unicas, destacando as experiéncias individuais, através de suas
narrativas transformando em registros historicos. Ao utilizar os procedimentos para trazer essas
memorias, que muitas vezes sdo escondidas ou poucos exploradas nos faz enxergar aspectos

fundamentais que poderiam ser negligenciadas nas analises tradicionais.

2.3 Descrigao dos procedimentos das analises

Os procedimentos de andlise para estruturacdo da pesquisa usando o método da historia
oral, incluindo a utilizagdo de entrevistas ndo direcionada, memoria coletiva e analise de
conteudo. O uso da histéria oral tendo como fundamentos as contribui¢des dos autores e
pesquisadores: Thompson (1998), Delgado (2006), Alberti (1990, 2005) e Meihy e Holanda
(2015), propiciando a exploragdo aprofundada dos procedimentos que serdo utilizados para
coleta de dados, na busca de coletas das experiéncias subjetivas dos atores, em contribui¢ao
com as abordagens de memoria coletiva de Le Goff e Maurice Halbwachs e a analise de
contetdo de Bardin irdo complementar essa andlise e a coleta, fornecendo uma base estrutural
robusta para a dissertagao.

A primeira fase ¢ a usar a técnica de Analise de Contetido proposta por Bardin (2011)
composta por trés etapas essenciais, sendo que cada uma tem um papel fundamental na

organizagao e interpretacdo dos dados coletados.

A Pré-Anélise é a primeira etapa da organizacio da Analise de Contetido. E por meio
dela que o pesquisador comeca a organizar o material para que se torne util a pesquisa.
Nesta fase, estudiosos devem sistematizar as ideias preliminares em quatro etapas,
sendo-as: a leitura flutuante; escolha dos documentos; reformulagdes de objetivos e
hipdteses e a formulagdo de indicadores, as quais nos dardo fim a preparacdo do
material como um todo (BARDIN, 2010, p.30)

Dessa forma, a andlise categorial consiste no desmembramento e posterior
agrupamento ou reagrupamento das unidades de registro do texto. Assim, a repeti¢ao
de palavras e/ou termos pode ser a estratégia adotada no processo de codificagdo para
serem criadas as unidades de registro e, posteriormente, categorias de analise iniciais
(BARDIN, 2010,p. 35).
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A terceira fase diz respeito ao tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacao.
Esta etapa ¢ destinada a busca de significagdo de mensagens através ou junto da
mensagem primeira. E o momento da intuicio, da analise reflexiva e critica. Esta fase
¢ a “operagdo logica, pela qual se admite uma proposicdo em virtude da sua ligagdo
com outras proposigoes ja aceitas como verdadeiras” (BARDIN, 2010, p. 41).

A utilizagdo dessa técnica sera usada para analise de acervos documentais € documentos
institucionais, proporcionando uma valiosa contribui¢do para a pesquisa, mostrando relevancia
convertendo documentos e registros em valiosas fontes de informagdes aprofundando os
aspectos histdricos, sociais e culturais.

Meihy e Holanda (2015, p.30) descreve o processo da utilizagao, “definindo os passos
da historia oral implicando estabelecer os cinco momentos principais de sua realizagao: 1 -
elaboracdo do projeto; 2 - gravagdo; 3 - estabelecimento do documento escrito e sua seriacao;
4 - sua eventual analise; 5 - arquivamento; e 6 - devolugao social”.

A autora descreve detalhadamente as etapas do processo da utiliza¢ao da historia oral,
iniciando a primeira etapa na elaboragdo do projeto estabelecendo os procedimentos e critérios
necessarios em construir um banco de dados, incluindo coleta de entrevista. O inicio do projeto
se materializa na gravacao das entrevistas, que d4 continuidade a segunda etapa. Para garantir
a autenticidade do documento, é fundamental selecionar cuidadosamente o local, os
participantes e o formato de arquivamento. A segunda etapa do projeto se concretiza com a
gravacao das entrevistas, garantir a prote¢do do documento requer um cuidado na selegdo do
local, dos participantes e do formato de arquivamento. Durante a terceira fase, ocorre o processo
de transcricao dos depoimentos gravados, no qual € feita uma escolha entre realizar a transcrigao
fiel ou fazer uma adaptagdo. A inclusdo ou ndo da andlise na quarta etapa do projeto varia de
acordo com o objetivo ¢ fundamental ter cuidado ao arquivar os documentos durante o quinto
estagio, para garantir sua preservagao e evitar seu descarte.

A Historia Oral é um procedimento metodologico que busca pela construgdo de
fontes e documentos, registrar através de narrativas induzidas e estimuladas,
testemunhos, versdes e interpretacdes sobre a historia em suas multiplas
dimensdes: factuais, temporais, espaciais, conflituosa, consensuais. Nao &,

portanto, um compartimento da histéria vivida, mas, sim o registro de
depoimentos sobre essa historia vivida. Delgado (2006, p. 14)

Os instrumentos de pesquisa a serem utilizados para coletas serdo a entrevista € o
questionario sdo um dos meios indispensaveis para coleta de dados em pesquisas, cada um com
suas caracteristicas unicas e objetivos especificos. Eles disponibilizam caminhos diferentes para
obter as informagdes necessarias no decorrer de uma investigagao académica.

Para Alberti (2005:78),
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as entrevistas tem o papel de: [...] as entrevistas, como toda a fonte historica, sdo pistas
para se conhecer o passado. No caso da historia oral (como em muitos outros), as
pistas sdo relatos do passado, surgidos a posteriori, portanto. O passado existiu
independente dessas pistas, mas hoje s6 pode existir por causa delas e de outras.

Como descreve o autor, as entrevistas sdo fontes historicas sendo um meio de coleta
de informagdes dos entrevistados e suas experiéncias vividas, trazendo o passado em registro e
transformando em historia viva. Serdo elaboradas algumas perguntas para os entrevistados,
sendo doze perguntas para os ex-diretores, oito para os ex-servidores ou servidores em
exercicio, seis para os antigos alunos ou académicos, oferecendo perguntas abertas a

oportunidades para obter visdes mais ampla e personalizadas das experiéncias vivida.

Quando nos lembramos de uma viagem, mesmo ndo nos lembrando da data exata, ha
entretanto todo um quadro de dados temporais aos quais essa lembranca estd de
qualquer maneira relacionada: foi antes ou depois da guerra, eu era crianga, jovem, ou
homem feito, na pujanga da idade; eu estava com tal amigo que era mais ou menos
velho; em que estagiio estivamos; eu preparava tal trabalho; aconteceu tal coisa. E
gracas a uma série de reflexdes desse género que com muita frequéncia uma
lembrancga toma corpo e se completa. Se subsiste, entretanto, uma incerteza sobre o
periodo onde o acontecimento teve lugar, pelo menos ndo se trata daqueles outros
periodos em que se situam outras lembrangas: ¢ ainda uma maneira de localiza-lo. [...]
Entdo, é menos o tempo do que o quadro espacial [...] que intervém principalmente.
Mas, se se trata de um acontecimento de minha vida familiar, de minha vida
profissional, ou que aconteceu em um dos grupos aos quais meu pensamento se reporta
com maior frequéncia, sera talvez o quadro temporal que me ajudard melhor a dele
me lembrar. (HALBWACHS, 1990, p. 101)

Halbwachs destaca que, ao passarmos por momentos, experiéncias € vivéncias, Somos
capazes de evocar essas memorias mesmo sem lembrar datas exatas. Fragmentos dessas
lembrangas podem ser resgatados e reconstruidos quando estimulados, formando um quadro
mais completo do passado. Inspirados por essa perspectiva, foi realizado um trabalho para
investigar os processos historicos do Centro de Artes no periodo de 1990 a 2000. Para isso,
foram entrevistados atores fundamentais que participaram da criagdo e gestao dessa instituigao,
como os ex-diretores Ernesto Renan Freitas Pinto, Evandro de Morais Ramos, Francisco

Carneiro da Silva Filho, Adelson Santos e Paulo Roberto Simonetti.

Adelson Oliveira dos Santos 1h:20 min
Ernesto Renan Freitas Pinto 40:41min
Evandro de Morais Ramos, 1h:20min
Francisco Carneiro da Silva Filho 57:10min
Paulo Roberto Simonetti Barbosa 1h:30min
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As entrevistas permitiram coletar informagdes valiosas que vao além do que esta
registrado em documentos oficiais. Elas revelaram as experiéncias vividas por esses gestores,
como enfrentaram adversidades e quais estratégias adotaram diante dos desafios. No entanto,
alguns diretores demonstraram uma memoria menos detalhada dos eventos, o que tornou
necessario complementar suas narrativas com fontes documentais, como jornais e registros
institucionais. Essa triangulacdo entre memorias, documentos e evidéncias escritas composo

panorama mais preciso e enriquecedor da trajetoria do Centro de Artes.

A coleta de dados foi realizada por meio de diferentes métodos: entrevistas presenciais,
encontros virtuais via Meet e respostas a questionarios disponibilizados no Google Forms. Essa
abordagem flexivel possibilitou alcancar uma diversidade de perspectivas, garantindo que as
vozes desses protagonistas fossem ouvidas de maneira acessivel e adaptada as suas
disponibilidades.

A coleta de informagdes para reconstruir a histéria do CAUA, observada sob a
perspectiva de atores que participaram diretamente de sua trajetoria, foi essencial para a
construgdo deste trabalho. Foram entrevistados os cinco ex-professores que deixaram marcas
ao Centro de Artes como: Ana Lucia de Aratjo Mendes, Marcus Vinicius, Valdemir Oliveira,
Maria do Céu de Souza Sampaio, Jackson Colares, Chang Yen Yin, Sandro Michel Ferreira,
Edine Hsu, Klissy Kelly Guimaraes e Wanderleia Dimas. Além disso, a visdo dos ex-alunos foi
amplamente considerada por meio das contribui¢des de Adal Venancio da Silva, Getulio Lima,
Daniela Carla, Ana Carla de Aratjo Fernandes e Juliana Maria de Oliveira, que trouxeram

relatos valiosos sobre suas experiéncias enquanto estudantes.

Ana Carla de Araujo Fernandes 56:30min
Ana Lucia de Aratjo Mendes 58:56min
Adal Venancio da Silva 58:10min
Chang Yen Yin Th:16min
Daniela Carla 37:15min
Edine Hsu 1h:06min
Jackson Colares da Silva 55:57min
Juliana Maria de Oliveira 47:35min
Getulio Lima 1h:26min
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Klissy Kelly Guimaraes 1h:21min
Marcus Vinicius Prudente 54:17min
Maria do Céu de Souza Sampaio 1h:16min
Sandro Michel Ferreira 1h:34min
Valdemir Oliveira 53:35min
Wanderleia Dimas 1h:35min

Complementando o quadro de vozes, ex-servidores também compartilharam suas
memorias e percepcoes: Rosa Fatima Farias Nunes, Laurindo Bento da Silva, Helena da Silva
Torres, e colaboradores Cristovao Coutinho, Renato Antonio Branddo Medeiros Pinto e
Genezivan Queiroz. Esses depoimentos, oriundos de diferentes papéis desempenhados no
CAUA, permitiram uma compreensdo mais rica e multifacetada da instituicdo, revelando

aspectos que vao além dos registros formais e documentais.

Cristovao Coutinho 1h:45min
Helena da Silva Torres 1h:36min
Genezivan Queiroz 1h:16min
Laurindo Bento da Silva 57:20min
Rosa Fatima Farias Nunes 45:25min
Renato Antonio Branddo Medeiros Pinto 54:23min

Ao conduzir a pesquisa, a selecio da metodologia, bem como a escolha das
ferramentas e instrumentos para a coleta de dados, demandou o compromisso profundo e
rigoroso, a qual trouxe a tona as historias e experiéncias dos participantes de forma que possam
ser compreendidas e analisadas com clareza e profundidade. Nesse processo, ¢ importante
considerar que cada declarag¢do carrega influéncias subjetivas e contextuais, moldadas pelas

vivéncias, percepgoes € memorias individuais dos convidados

3. ENSINO APRENDIZAGEM NOS CURSOS E ATIVIDADES DO CAUA/UFAM

3.1 Memorias dos docentes e técnicos administrativos

Ensinar significa provocar a curiosidade do educando a tal ponto que ele se
transforme em sujeito da producdo do conhecimento que lhe é ensinado. Freire
2013
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De conservatorio a 6rgdo suplementar a trajetoria institucional do Centro de Artes teve
diversas mudangas, passou a ser unidade académica, depois setor de artes e, finalmente, 6rgado
suplementar dentro da estrutura da UFAM. As mudangas trouxeram novos desafios, mas
também ampliou o escopo de atuacdo e consolidou o papel estratégico dessa institui¢do no
cenario cultural, educacional e social. A proposta inicial foi muito além de suas atividades
culturais, sendo um ambiente de transformacgdo, onde a educagao artistica se entrelaga com a
formag¢do humana, social e profissional, garantindo a continuidade e crescimentos do
movimento musical da cidade, proporcionando a formagao profissional de alto nivel para
musicos, com visao de alcangar a educagao Universitaria.

O Setor de Artes, nos anos 90 passou por uma reforma que modernizou sua estrutura
patrimonial, proporcionando melhores condigdes para o desenvolvimento das atividades
artisticas e culturais, ¢ institucional com a nova estatuinte tendo sua nomenclatura de Centro de
Artes da Universidade Federal do Amazonas (CAUA). Sua reinauguracao foi marcada por
apresentacdes memoraveis dos grupos artisticos vinculados ao CAUA, destacando-se o Nucleo
Universitario de Danga Contemporanea (NUDAC), liderado pela renomada professora Maria
do Céu de Souza Sampaio, conhecida no meio artistico como Lia Sampaio

O NUDAUC, inicia de fato em 1983, e sua responsabilidade fica a professora Lia
Sampaio foi convidada pelo maestro Nivaldo Santiago para compor o corpo docente da
Universidade, sendo a primeira professora contratada para ministrar aulas de danca na
Universidade Federal do Amazonas, esse convite marcou o inicio de uma trajetoria dedicada a
promogao da danga como linguagem artistica e ferramenta de transformagao social. Com visao
inovadora e compromisso com a qualidade, Lia Sampaio ndo apenas ensinava técnicas de danca,
mas também inspirava seus alunos a explorarem novas formas de expressdo corporal,
conectando arte, cultura e educacao.

Desde da proposta de iniciar um Nucleo de Danga (nudac) oficializado e regida pela
aportaria 1273/93, por mais de 10 anos o nucleo criou sua marcante trajetoria nas agdes culturais
em Manaus, atuando de forma expressiva nos bairros e instituicdes da cidade, bem como nos
programas de interiorizagdo do Estado do Amazonas. Além disso, o grupo teve destaque em
foruns nacionais e internacionais representando o Amazonas em importantes festivais e
encontros de danga no Brasil, promovendo a rica cultura amazonica. Profundamente engajado
na valorizacdo das manifestagdes culturais brasileiras e regionais, a professora Lia buscou
promover o Nucleo através da criagdo de diversos espetadculos que se tornaram apresentacdes

extraordinarias destacando o cenario cultural local.
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Como a professora Lia descreve que:

o conhecimento que ela tinha foi a bagagem trazida da Universidade Federal da Bahia
sendo uma Pioneira em danga, musica e artes cénicas, sendo formada em musica pelo
conservatdrio da Bahia, ... Mas com certeza essa contribuicao foi agregada de muito
aprendizado e eu passei com a minha vida, profissional ela pode ser experienciada,
concretizada tomar efetiva aqui no Amazonas no centro de artes ou na época
Conservatoria, foi é bastante responsavel por tudo isso.( informagdo verbal)®

Na década de 80 a FUA, ndo constituia a abertura dos cursos de graduagado especificos
em danga, mas isso ndo impediu que professora Lia integra-se a Universidade, prestando
concurso publico para compor o corpo docente do curso de Educagdo Artistica, Lia descreve o
seguinte: “a propria instituicdo como curso de artes com um grupo de dang¢a era uma
Universidade que tinha um grupo de danca que ndo tinha danca na sua’>*.

Mas no decorrer de sua pratica percebeu que essa interacdo de artes e danca essa
fundamental, pois ela trouxe sua metodologia "Musica ¢ Movimento", que se destacou pela
abordagem interdisciplinar, integrando linguagens artisticas como a danga, a musica e as artes
plasticas, “Eles sao demonstradores de seus proprios corpos (com suas historias), ndo do corpo
de um transeunte” (FERNANDES, 2007, p. 30), ao adentrar na Universidade a professora Lia
trouxe um novo método, resgatando e valorizando as diversas expressdes gestual e pessoal,
contribuiram na formacao integral e a percepcao desse coro, sua proposta pedagdgica em
algumas atividades era utilizada o uso de instrumentos musicais como recurso didatico,
promovendo a interag@o entre diferentes formas de expressdo artistica.

As atividades que os professores realizavam continuavam sendo o pilar que o CAUA
foi criado, promover o ensino, a pesquisa € a extensao, como relata a professora Lia “A gente
sempre teve que fazer a extensdo, ensino e pesquisa... trabalhava com grupo de danca, esse
grupo ndo era um grupo de dangarinos, era um grupo de universitarios que dan¢avam, entdo
a gente tinha esse acesso as outras licenciaturas as outros cursos de graduacdo™’ . A integra¢io
da arte, musica e danca foi fundamental para o crescimento de um centro de artes para a

validacdo da Universidade em agregar valores e na diversidade de ensino.

Ao falamos da danga em Manaus voltaremos um pouco para a década de 70 a busca

53 Entrevista concebida por Maria do Céu. Entrevista I (out 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra,
Manaus, 2024.

34 Entrevista concebida por Maria do Céu. Entrevista I (out 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024.
35 Entrevista concebida por Maria do Céu. Entrevista I (out 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024.
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da historia trouxe estudos de Xavier>® (2012), Freitas®’ (2010), Lima®® (2009), Abreu (2019),
contribuindo sobre a histéria da danga em Manaus, dangarinos e das academias de danga. Em
registros de Abreu e Freitas descreve a chegada da artista e professora Gloria Veldsquez em
Manaus em 1972, através de seu esposo que era militar, ficando pouco tempo na cidade, mas
nesse periodo ministrou aulas de Balé Classico no Teatro Amazonas, dando sua continuidade
no Ideal Clube®.

E importante descrever sobre dois talentosos bailarinos e professores, o primeiro é José
Rezende, depois de uma longa viajem retorna a Manaus, talentoso bailarino teve a oportunidade
e possibilidade de viajar para europa em busca de aprimorar suas técnicas € imergir no universo
sofisticado do ballet classico, trouxe consigo uma bagagem de experiéncia: de Zurique com
Boris Kniassef e em Paris com Nora Kisse e Madame Preobajenska, em Londres, com Rex Reed
o coredgrafo do Australian Ballet, que o convidou para integrar a sua propria companhia de
danca, Freitas®® (2010) . Em 1976 abre sua academia de Ballet José Rezende, junto com sua
jornada de trabalho na academia, desenvolve trabalho com o grupo de danga no Teatro
Amazonas, com intuito formar um grupo que seria a base de um corpo de baile, sua academia
funcionou até perto de seu falecimento em 2012.

De acordo com Lima 2013,pg.61, relata que:

Pela academia de balé classico do professor Jos¢ Rezende, passaram muitos jovens
sonhadores que hoje trabalham como professores de danca, bailarinos, coordenadores
de nucleos de arte e diretores de grupos de danga. Dentre eles destacamos Conceigédo
Souza, 1za Kokay (atualmente bailarina da Companhia Balé da Cidade de Niteroi),
Ana Mendes (ex-integrante do Corpo de Danga do Amazonas, professora de balé
classico e idealizadora do MODAMA — Mostra de Danga de Manaus), Jaime Tribuzzy
(atualmente bailarino da Companhia Balé da Cidade de Niterdi), Marcos Veniciu
(atualmente bailarino do Ballet Stagium), entre outros.

No final da década de 70, Manaus recebe outro professor, Arnaldo Menezes Peduto,

especialista nas técnicas de jazz, sapateado e teatro musical, nascido no Rio de Janeiro, mas

% O jornalista Adalto Xavier , publica seu livro: Xavier,Adalto, Dangando conforme a Musica, Manaus: Editora Valer e
Governo dp Amazonas, Manaus-Am 2012.

57 Professora da Universidade Estadual do Amazonas-FREITAS, ftala Clay de Oliveira. Tramas comunicativas da cultura:
a danca no jornalismo impresso em Manaus (1980-2000). 2010. Tese (Doutorado em Comunicagio e Semiotica) — Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2010.

38 Professor da Universidade Estadual do Amazonas-LIMA, Getulio Henrique Rocha. Corpo de Danc¢a do Amazonas:
histéria e meméria. 2013. Dissertagdo (Mestrado em Letras e Artes) — Escola Superior de Artes e Turismo, Universidade do
Estado do Amazonas, Manaus, 2013. Disponivel em: https://repositorio.uea.edu.br/handle/123456789/123. Acesso em: 30 jun.
2024.

% Artigo de ABREU, Jeanne Chaves de. A historiografia da dan¢ca no Amazonas: fatos, sujeitos e
coletividades. Manaus,2022.

% FREITAS, [tala Clay de Oliveira. Tramas comunicativas da cultura: a danca no jornalismo impresso em Manaus (1980-
2000). 2010. Tese (Doutorado em Comunicacdo e Semidtica) — Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sao Paulo,
2010.
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com o passar dos anos adota Manaus como seu lar, adentrou na Universidade Federal do
Amazonas, no curso de educagdo fisica, no entanto sua vida profissional iniciou em 1966 na
antiga Tv Tupy, na Tv Globo como bailarino e outros trabalhos que enriqueceram sua
experiencia profissional, trouxe essa bagagem enriquecedora que contribuiu grandemente no
desenvolvimento do jazz no Amazonas. Até seu falecimento Peduto, em 1994, realizou e

promoveu muitas apresentagoes tais quais :

...em 1971 apresentou o musical infantil 'Quem Quer Casar com a Dona Baratinha',
no Teatro Alvorada. Em 1972 apresentou-se no Centre Culture Frangais, em Abidjan
na Costa do Marfim/Africa e fundou a Academia de Danga, filiada a Federacdo
Francesa de Danga. No mesmo ano, apresentou o espetaculo Pussy Cat' em Marselha,
na Franga, e em 1973, o espetaculo “Ipanemissima” com Suzana Vieira e “O Gigante
Egoista”, no Teatro Glauber Rocha. Em 1974, apresentou na boate “Erotica” o
espetaculo “Rio - Fantastico Show da Vida Facil”, estrelando com Sidney Magal...
Encenou os espetaculos Cabaret, Jesus Cristo Superstar, All that Jazz, Chorus Line,
42th Street, Bolero de Ravel e Sonho Amazoénico. Numa época em que estavam
surgindo os primeiros festivais competitivos de danga, conquistou um terceiro lugar
no Festival de Danca de Joinville com as coreografias “Sangue de Pantera” na
categoria de Jazz adulto e “Memorias” no contemporaneo. (Abreu, 2018, pg.11)

Peduto e Rezende contribuintes no desenvolvimento do balé classico e do Jazz, na
danga em Manaus com suas academias, surge Concei¢ao Souza coreografa e Francisco Cardoso
bailarino os quais foram primordiais no inicio do Grupo Experimental de Danga do Teatro
Amazonas. O Artista Francisco Cardoso que veio da finalizagdo do grupo Dangaviva e grupo
“Movimento”, ficando a frentes do Grupo Experimental de Danga do Teatro Amazonas fazendo
o seu melhor e enfrentando barreiras que o fez sair menos de um ano , apos sua saida ele cria
sua companhia, conforme Freitas 2010, pg. 51, o bailarino faz sua trajetéria desde da
“dangaviva” (1981), agguns anos depois cria o grupo “Movimento” (1983), fica a frente do
Grupo Experimental de Danca do Teatro Amazonas (1984), e em seguida cria o Grupo de Danca
Origem (1984- 1985), que posteriormente se tornaria o grupo teatral.

Anos depois a coreografa Concei¢do Souza fica a frente do Grupo Experimental do
Teatro Amazonas, trazendo sua experiéncia com o grupo Dangaviva que buscou resgatar a

linguagem amazdnica, alguns integrantes que passaram pelo grupo:

Marta Marti, Ana Mendes, Iza Kokay, Jaime Tribuzzy, Chico Cardoso, Socorro
Andrade, Paula Franssinetti Andrade, Liicia Matos, Paulo Baratina, Paulo Henrique
Torres, Claudia Rocha, Meire Ribeiro, Socorro Teixeira, Silvio Souza, Liége Braga,
Acrisio Tribuzzy, Claudia Batista, Djalma Cosmos, Kleber Monteiro, José
Montenegro, Nubia Marh, Waldomiro Pereira e Jacqueline Gama. (XAVIER, 2002,
p- 88 ¢ 89).

Ela desenvolver diversos trabal hos, mas enfrentou dificuldades como seu antecessor,
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devido ndo ter muito apoio institucional, mas com seu esforco e com a equipe de bailarinos

proporcionou diversos espetaculos, conforme Freitas (2021):

“Fragmentos” (1987), no Teatro Alvaro Braga, ¢ “Missa Luba” (1988), no Teatro da
Escola de Mineragdo, bem como a participagdo do grupo em diversos eventos
promovidos pela Superintendéncia do Teatro Amazonas, como o projeto “Palco sobre
Rodas”, Semana da Crianga”, “Manha Cultural” etc. A quebra de vinculo do Gedam
com a STA sé aparecera nos jornais no seu primeiro espetaculo, intitulado “Ensaio
Cigano” (1989), com as coreografias “Falando de Amor” e “Cambar”.(54 e 55)

As apresentacdes sdo evidenciadas nos jornais da €poca, a coreografa teve seu papel
contribuindo na danga em Manaus, ficando a frente por vinte e dois anos desde 1986, o Grupo
Experimental do Teatro Amazonas, nesse periodo viu muitas mudangas e passou por nova fase

uma delas foi a nomenclatura tornando-se o Grupo Espaco de Danca do Amazonas (GEDAM)

Lima, descreve:

A continuidade no trabalho do GEDAM oferecida por Conceigdo Souza durante quase
30 anos, proporcionou aos bailarinos que participavam de seu grupo preparo técnico
e artistico para ingressarem no Corpo de Dan¢a do Amazonas. Isso é observado no
resultado da primeira audi¢do do CDA, pois dos 25 bailarinos aprovados, 8 dangavam
no GEDAM, e, pelo menos, mais 3 haviam passado pelas maos de Conceigéo Souza.
2013, pag.64:

Rezende, Peduto e Conceigéo trouxeram para Manaus muitas mudangas contribuindo
para formagao da danga, nao podemos esquecer de Lia Sampaio quando adentrando no ambiente
universitario, trazendo sua metodologia que trabalhava a corporeidade do bailarino, ampliando
a relacdo da motricidade e o corpo trazendo toda essa complexidade na agdo da consciéncia
corporal, desde a criagdo do Nudac a professora Lia com seu grupo de bailarinos criou diversos
espetaculos a primeira apresentacao foi realizada em novembro de 1983, no Teatro Amazonas,
com o espetaculo "Corpo e Movimento", seguido por “Villa Lobos em Cantos do Brasil”
(1984), “Horas de Estudos” (1985), “Auto de Natal” (1985), “Casa de Bambas” (1986),
“Ensaios I” (1987), “Cantos e Passos da Paixao” (1988), “Festa de Brasil Mestico” (1988), e
“Vida, Amor , Arte” (1989), “Corpo e Alma” (1990); “Sankofa” (1991); “Jogos de Dados”
(1992), “Planeta Amazonas” (1992); “Incorpora Sons” (1992) e “Viragao” (1993).

A linguagem viva através do corpo ¢ expressada pelo ser humano desde muitos anos,
sendo antigamente seu principal veiculo de manifestacdo transmitindo narrativas historicas e
sociais, percorrendo uma trajetoria que atravessa multiplas culturas, absorve influéncias e
incorpora as historias de diferentes grupos e povos. Para Susanne Langer, o movimento ‘se
torna uma forma simbolica livre, que pode ser usada para transmitir ideias de emocgdo,

consciéncia e pressentimento, ou pode ser combinado a outros gestos virtuais, a fim de
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expressar outras tensoes fisicas e mentais” (2011, p. 63)

A contribui¢do dos pioneiros da danca formou diversos profissionais sendo uma dela,
Ana Mendes, bailarina, académica, formada em educacao fisica e pedagogia, amante em
aprender aperfeicoou sua vida profissional através de suas experiéncias, discipula do prof.
Peduto, foi integrante do Grupo Espacgo de Danca do Teatro Amazonas (GEDAM), participou
do Corpo de Danga do Amazonas (CDA) entre outros participagdes profissionais.

Em 1992 Ana Mendes integra o corpo docente do CAUA, convidada pela servidora
Chang, ministrando aulas de balé classico e ficando a frente do projeto Danca Juventude,
direcionado para adolescentes, outros projetos tinha a contribui¢do de outros professores da
instituicdo, um dos projetos foi com Jorge Bandeira a proposta na criagdo do espetaculo foi

integrar o teatro, musica e danga.

Existiam poucas academias ou escolas de danga em Manaus assim que eu tenha
conhecimento tinha os José Rezende que ficava ali também proximo ao teatro
Amazonas que era ballet classico, mas s6 pelo menos que eu saiba so a elite fazia aula
de balé classico, porque era o curso de ballet classico era muito caro. N&o era todo
mundo que podia ir para uma escola de balé classico e tinha o Arnaldo Peduto também
com um trabalho muito importante na época de jazz, mas também que era uma escola
particular e logo em seguida surgiu a Concei¢do Souza também que eu fiz parte do
grupo dela com danga contemporanea, balé classico e Jazz. (Informagido Verbal)®*

O periodo que a professora Ana esteve no ambiente promoveu diversas apresentagdes
do grupo de danca e no grupo danga juventude tendo como foco a diversidade nas areas da
musicais classicos, ao jazz e a amazodnicas, integrando o teatro, a musica ¢ a danca. Como
descreve Portinari (1989, p. 11) “De todas as artes a danga ¢ a inica que dispensa materiais e
ferramentas, dependendo s6 do corpo”. O corpo constroi essa identidade que contribuiu para
formagdo de alunos que adentram no mundo artistico de diversas fun¢des: como bailarinos,
coreografos, produtores culturais, indiretamente essa vivéncia direcionaram a outras areas como
a fisioterapia, educacao artistica, educagdo fisica entre outras.

As apresentagdes de danga eram realizadas no teatro amazonas e no teatro do CAUA,
havia parcerias com bailarinos externos como o Francisco Cardoso e outras instituicdes que a
professora Ana Mendes participava, como o teatrinho, que era outro espaco que os bailarinos
se encontravam na promogao do desenvolver as técnicas de danca. A professora lembra de seus
alunos com muito carinho tendo contato com alguns dele os quais ela menciona: Getulio,
Robson, Marcela, Luciana, Juliana, Daniela e muitos outros,

O Centro de Artes ¢ um espaco de construcao educacional, social e formagao artistica,

buscando desenvolver o intelecto, a socializagdo e a valorizacdo do individuo. Os espacos
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culturais promovem o papel educativo, buscando contribuir nas formagdes de ensino
fortalecendo o alicerce para o reconhecimento, valorizagdo da identidade individual e coletiva
dentro de uma sociedade.

Esse espaco institucional promoveu esse papel de ensino através de projetos, oficinas,
workshops, rodas de conversas, palestras e diversas atividades, trazendo a musica a danga o
teatro e as artes visuais. Essas acdes vao muito além dessa transmissdo de conhecimento tedrico
e artistico, mas acolhe e toca profundamente na vida de quem perpassou esse ambiente,
trancando lagos que vao muito além da sala de aula, os docentes guiam e inspiram os discentes
em suas jornadas educacionais, pessoais e profissionais.

Um jovem que enfrentou desafios desde de sua infancia por amar a danga, e que através
dela podemos expressar diversos sentimentos que muitas vezes no se consegue expressar por
palavras, como descreve “o acolhimento do Nudac foi uma salvag¢do”, Sandro Michael Ferreira,
atualmente o Unico coredgrafo da instituicdo em que atua, teve uma trajetoria marcada por
encontros inesperados e escolhas que moldaram sua carreira artistica e académica. Como

descreve o Sandro, o técnico administrativo (coreografo) do CAUA tornando-se servidor em

2008:

“E, entdo de 89, eu estava assim completamente sem rumo total. E eu
descobri o Nudac que descendo a Ramos Ferreira, ai eu ouvi uma musica, né.
A sala do Nudac ¢ 1a nos fundos quem vé a pista ela no fundo, no Museu
Amazonico, né, e ai eu ouvi aquela musica, o portdo estava entre aberto, eu vi o
pessoal dangando, passando assim; eu vi a professora Lia dancando, vi Marcia,
vi Samara, viu Assis, e outras pessoas e aquilo ali foi assim, incrivel, porque
eu ja vinha de um desejo de crianga, de dangar. (Informagdo Verbal) ¢!

Ele recorda com carinho dessa grande mulher, a professora Lia sempre esteve presente
e respeitosamente com seus alunos, trazendo a eles a responsabilidade e possibilitar de ser autor
de sua obra e intérprete. Embora hoje ocupe um lugar na danga, e ama o que faz, seu percurso
foi permeado por desafios e decisdes que refletem a sua determinacao de seguir em frente. Um
desses desafios quando trabalhava a noite e dedicava seus dias aos estudos na faculdade de
Farmacia, apesar de estar préximo da conclusdo do curso, optou por interromper, devido aos
seus custos devida ter elevado ndo teve outra solucao, teve que conseguir outra fonte de renda
passou no concurso na Secretaria de Estado de Educagao (SEDUC) e, mais tarde, no concurso

da Secretaria Municipal de Educacao (SEMED).

6! Entrevista concebida por Sandro Michael Ferreira. Entrevista I1I (nov2024), Entrevistadora Clezia Pereira
Salvatierra, Manaus, 2024
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A professora Lia, eu acho que o que ela, o que ela trazia a proposta fixo era a
musica a proposta do laboratdrio...Entdo, a proposta do laboratorio era infinitas
possibilidades ali, era sempre uma escuta corporal. Ela criava sequéncias, mas
ela nunca era com a imposicao. Ela deixava a gente como na condicdo de
criador ¢ intérprete. De criador ¢ intérprete. (Informagdo Verbal)®?

Apds um periodo distante da dancga, Sandro decidiu retomar sua trajetoria artistica,
inscrevendo-se no vestibular para a Universidade Estadual do Amazonas (UEA). Seu retorno
foi acompanhado por dificuldades e barreiras, tanto pessoais quanto profissionais, mas sua
perseveranga permitiu que superasse esses obstaculos e concluisse o curso superior. Essa
conquista ndo apenas consolidou sua formagao académica, mas também pavimentou o caminho
para sua inser¢ao definitiva no campo da danga.

Desde 2008, Sandro exerce o papel de coredgrafo do Centro de Artes, onde desenvolve
um trabalho reconhecido e valorizado por seus alunos. Para ele foi chegando “a demanda, de
corpos diversos foi muito, é, necessaria, entendeu? Era muito necessario que aqueles corpos
diversos tivessem a oportunidade de exercer o direito de se expressar artisticamente”...

A institui¢do participou da formagdo de sua historia como coreografo e como pessoa,
em suas falas ele ilustra a importancia do resgate de paixdes e talentos, bem como a capacidade
de reinveng¢do frente as adversidades. Em entrevista ele fala emocionadamente da primeira
crianca que adentrou em seu espago de danca, Eduardo que pediu... “eu queria fazer aula, eu
mais ou menos sé tem adulto, ele insistiu, era uma criancinha. E, ai eu deixei, eu sei que quando
eu fui perceber que eu estava com cinco criangas trabalhando junto com adulto. Entdo foi a
partir desse momento ele abre uma turma de danga para criangas.

A trajetoria de Sandro mesmo diante de desafios aparentemente intransponiveis,
conseguiu construir sua carreira alinhada aos proprios sonhos e propositos, como coreodgrafo
criou e realizou diversos espetaculos, como descrito no primeiro capitulo deste trabalho.
Atualmente, acolhe mulheres com mais de 40 anos, proporcionando-lhes espacgo para expressao

e protagonismo, reforcando assim a importancia da inclusdo e diversidade nas artes.

...hoje, né, os grupos nos quais eu trabalho sao todos 40 a mais. As alunas mais
jovens, parece que uma tem 32. eu sei que vai de 32 a 36, sdo trés alunos dessa
faixa. O restante ¢ tudo, ¢ tudo 40 a mais, nas turmas de corpo de danga sénior,
carimbo, abordagens corporais integrativas e danga qualidade de vida, que € a
pioneira, tem mais de 10 anos de continuidade. ( Informagio Verbal)®’

62 Entrevista concebida por Sandro Michael Ferreira. Entrevista I1I (nov2024), Entrevistadora Clezia Pereira
Salvatierra, Manaus, 2024
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A proposta de apresentacdes e espetaculos com as alunas exige um profundo estado de
atengdo ao contexto em que estdo inseridos. Para Sandro, ¢ essencial refletir sobre a
mensagem que deseja transmitir e o significado que o publico pode extrair dessas produgodes.
Qual ¢ a relevancia da proposta artistica? O que o espectador pode abstrair, sentir ou aprender
com esse espetaculo? Essas questdes orientam sua cria¢do, garantindo que cada apresentagdo
ndo apenas dialogue com o momento presente, mas também toque e transforme aqueles que a

presenciam.

A danga como obra de arte abre espaco para diversas leituras ¢ significagdes ¢ o
fazer- se e refazer-se ndo s6 no seu corpo que danga, mas também pelo corpo
do outro que também danga ou que aprecia. Assim, o corpo quando danga vem
dotado de significados proprios que poderdo ser captados e vividos pelo outro
que aprecia. Ramos, Medeiros, 2018. Pg. 316

Como ¢ descrito pelos autores a danga ¢ uma arte que conectada ao corpo e as relagoes
humanas, nao limita ao individuo, mas se expande por meio da interagdo com outros corpos,
esse processo de criagdo e interpretagdo ¢ fluido e continuo, permitindo que tanto quem danga
quanto quem observa, se envolva em uma experiéncia de transformagdo e significagdo
compartilhada.

No final da década de 1990, um aluno académico chegou ao Centro de Artes de
Manaus inicialmente em busca de estdgio para ingressar no ambiente educacional. No entanto,
ao visitar o espago como discente, acabou sendo convidado a assumir o papel de docente. Em
entrevista, Valdemir relata que, ao tornar-se professor, passou a ministrar aulas de balé classico
e assumiu a coordenacdo do projeto de extensdo INTERARTES. Nessa atuagdo, contou com a
colaboragdo da servidora Helena, entdo diretora da Divisdo de Cursos da institui¢cdo. Essa
transi¢do de aluno para professor demonstra tanto a abertura do Centro de Artes para novos
talentos quanto o reconhecimento das competéncias técnicas e pedagogicas desenvolvidas pelo

docente durante sua formacao.

Nesse do projeto Interartes, a gente comegou a fazer muitas atividades pela
cidade, A gente ai me envolvi com a professora Itacy Bitencourt, também que
¢ dessa época, que entrou como substituta também para o curso de teatro.

E a gente fez grandes parcerias, a minha amiga até hoje. A gente trabalhou
muito tempo juntos, fez muitos eventos juntos nesse processo. E ali nos
come¢amos a desenvolver essas atividades, professor Helena comprava as
ideias, professor Carneiro apoiava. ( Informagio Verbal)®

63 Entrevista concebida por Valdemir Oliveira. Entrevista IV (nov2024), Entrevistadora Clezia Pereira
Salvatierra, Manaus, 2024.
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O projeto Interartes - Artes, Danga e Movimento caracterizou-se a integracao entre
diversas linguagens artisticas, incluindo dancga, artes visuais, teatro e outras manifestagdes
culturais. Realizado por meio de eventos semanais, consolidou-se como um espaco de encontro
e producdo artistica, promovendo a troca de saberes e a experimentagdo interdisciplinar. Além
de sua atuacdo no Centro de Artes, o projeto expandiu seu alcance por meio de acdes
extensionistas, levando oficinas, workshops, apresentacdes de danga e exposi¢des para cidades
como Parintins ¢ Manacapuru. Essa ampliagdo demonstra ndo apenas a relevancia da proposta,
mas também seu compromisso com a democratizagdo do acesso a cultura e a formacao artistica
em diferentes contextos regionais.

Sob a coordenacdo de Valdemir e apoio da diretora de Divisdo de Cursos Helena
Torres, o Interartes destacou-se em atividades de extensdo universitaria, articulando ensino,
pesquisa e praticas artisticas, reforca a valorizacdo da inser¢do profissional de egressos e
incentivem projetos capazes de conectar a universidade com a sociedade, fortalecendo o dialogo
entre as artes ¢ a comunidade.

Além disso, trazer artistas para esse espago de criacdo e producao de espetaculos ¢
promover a troca de conhecimentos, estimular o didlogo entre diferentes expressdes artisticas e

movimentar o cenario cultural local.

.. tinha, a roda de capoeira nas sextas-feiras, era ali na frente do CAUA da
Praca da Saudade, o grupo do professor, Jodozinho, a gente ia para 14 com ele.
Entao, e a gente fazia muitas atividades ali na frente.E ai a gente conhecia essas
pessoas, esses artistas, integravamos isso. E ai a gente comegou, entdo, a fazer
esse trabalho junto com eles. A gente fez muitas apresentacdes, espetaculos
mesmo, eles nio pagavam a mensalidade. (Informacdo Verbal)*

A experiéncia e as emocdes compartilhadas durante a entrevistas revelam um
entusiasmo contagiante, como se o entrevistado estivesse revivendo aqueles momentos
marcantes. Muitos desses relatos trazem a tona eventos e memorias que nao estdo
registrados em documentos oficiais, resgatando a histéria viva desse ambiente o qual ndo
era apenas um espago onde as pessoas pagavam mensalidades, embora isso fosse uma
realidade para quem tinha condigdes financeiras.

Mas para aqueles em situacdo de vulnerabilidade econdmica, tornava-se uma
porta de entrada para a arte e a cultura, oferecendo oportunidades de inclusdo e

transformagdo. Mais do que um local de ensino, um espago de acolhimento, inspirava e

64 Entrevista concebida por Valdemir Oliveira. Entrevista IV (nov2024), Entrevistadora Clezia Pereira
Salvatierra, Manaus, 2024.
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trazia luz e esperanca para pessoas que, muitas vezes, encontravam ali uma nova

perspectiva de vida.

a gente tinha as aulas de danga e eu criei um grupo de danga do CAUA. Era
assim que a gente chamava, o grupo de danca do CAUA, que eram alguns
alunos, alguns que pagavam mensalidade e outros mais que ndo tinham
condigdes, tinham bolsa. Mas era um grupo para representar o CAUA nos
eventos. A gente dancou um tudo, a gente recebia convite a semana inteira
porque a gente ficou conhecido na Universidade e nos outros segmentos, 14 na
UFAM, tudo quanto era evento a gente estava, em todos os lugares estava
dancando com esse nosso grupo. A gente dangou até no presidio, ah, naquela
época assim também num projeto que a gente fez em parceria com eles.
(Informagio Verbal)®

A reconstitui¢ao historica do primeiro grupo de danga vinculado ao Centro de Artes
enfrenta limitagdes documentais, a escassos de registros preservados sobre suas atividades
impedem uma analise mais abrangente de sua atuagdo e caracteristicas artisticas, constituindo
uma lacuna na memoria institucional das artes cé€nicas na regido.

No periodo compreendido entre 1999 e 2003, sob a coordenagdo do professor
Valdemir, foram identificados e comprovados documentalmente trinta eventos de apresentagao
do grupo. Esta limitacdo quantitativa dos registros disponiveis reflete um desafio estrutural na
preservacdo da memoria artistica regional, onde a descontinuidade de processos de
arquivamento e as transi¢des entre gestoes frequentemente resultam na perda de informagdes
relevantes para a historiografia da danga.

A danga sempre foi uma linguagem artistica, presente apesar de informacgdes
documentais de ter integrado poucos profissionais dessa area , mas aos que adentrava buscavam
construir suas experiencias que ha principio foi o primeiro lugar como atuante no ensino, depois
da referéncia da professora Lia Sampaio, em constru¢do vieram Ana Mendes, Jorge Kennedy,
Eleusa Cardoso, Ana Cléa, Adriana Amazonas, Marcus Vinicius, Wanderleia Dimas, Meyri
Rubia, Demmy Cristina, e Sandro Ferreira o qual ¢ técnico permanente da instituicdo, estando
a frente dos corpos artisticos.

No contexto das transformagdes institucionais ocorridas nos anos 1990, destaca-se o
relato de um dos colaboradores que vivenciou diretamente esse processo de mudanga. Sua
trajetoria artistico-académica iniciou-se em 1982, quando ingressou como aluno no
Conservatorio de Musica Joaquim Franco, integrando o Coral Universitario da instituicdo. Este

periodo marcou seu primeiro contato com o ambiente artistico formal, coincidindo com um

65 Entrevista concebida por Valdemir Oliveira. Entrevista IV (nov2024), Entrevistadora Clezia Pereira
Salvatierra, Manaus, 2024.
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momento transi¢des na estrutura organizacional.

O depoente acompanhou todo o processo evolutivo da instituicdo, desde sua
configuragdo como Conservatorio de Musica Joaquim Franco até sua transformagao em Setor
de Artes. Atualmente, como professor da Faculdade de Artes, Jackson Colares, representando

o elo entre as diferentes fases de desenvolvimento do ensino artistico na regido.

uma oficina trouxe um professor de Fora que foi Maestro a Afranio Lacerda, era de
Minas Gerais, nos fizemos uma oficina e ele disse assim no final dessa oficina eu vou
escolher alguém que vai ficar com o coro na Universitrio. E ai acabou que na época
ficamos trés bolsistas tomando conta do canal Universitario. Eu a Joila, olha € o
Ederval. E ai a gente se revezava trabalhando com o Corona Universitario por conta
disso. ( Informacdo Verbal)®®

O maestro Nivaldo Santiago por muitos anos fica a frente do coral Universitario, o
qual em um momento de sua trajetoria artistica e de regéncia proporciona a si um momento o
qual solicita licenca prémio, interessante observar que ndo foi solicitado outro maestro para
ficar em seu lugar, mas resolve promover alunos que consequentemente, sdo graduando dos
cursos de educagdo artistica, uma forma de colocar em pratica o que aprenderam no coral
entrelagado a graduacdo e a pratica de ensino. colhe trés bolsista para assumir seu lugar ficando
a frente o Coral Universitario, os quais selecionado Jackson Colares, Joila Castro e Ederval
Santos.

A proposta curricular na formacdo oferecida pelo Conservatdrio, que se estendeu no
inicio dos anos 90, reforcando o proposito original de sua criacdo de formar artistas e
profissionais capacitados para atuar no campo da musica e das artes plasticas. Embora esses
alunos estivessem cursando a graduacao, o aprendizado sempre comecga em algum lugar, e o
Conservatorio proporcionou as bases solidas para suas trajetorias artisticas e educacional,

integrando a teoria com a pratica. Para Libaneo (1990, p. 157):

A ligacdo entre teoria e pratica, no processo de ensino, ocorre em varios
momentos do trabalho docente: a verificagdo dos conhecimentos e experiéncias
dos alunos em relagdo ao conteudo novo, para torna-los como ponto de partida;
a comprovagao de que os alunos dominaram os conhecimentos, aplicando-se
em situagdes novas; a demonstragdo do valor pratico dos conhecimentos; a
ligagdo dos problemas concretos do meio ao conhecimento cientifico. Isso
significa que, nas aulas, as vezes se sai da pratica para a teoria, outras vezes da
teoria para a pratica.

O trecho de Libaneo (1990) descreve a interacao € essencial para tornar o ensino

% Entrevista concebida por Jackson Colares. Entrevista V (jan2025), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2025.
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aprendizagem mais eficaz, onde a troca de conhecimento entre aluno e docentes produzem
seus resultados, considerando os conhecimentos prévios dos alunos, aplicar os conceitos
em situacdes reais, demonstrar a utilidade pratica desses conhecimentos e conecta-los aos
problemas concretos do ambiente dos discentes, o professor cria um aprendizado mais
relevante e envolvente.

O Coral Universitario esteve vinculado ao Centro de Artes desde sua criagao,
desempenhando seu papel a sociedade Manauara, durante o periodo em que esteve ativo.
O grupo participava de diversas atividades por meio de suas apresentagdes, marcando
presenga em eventos. No entanto, na coleta de dados realizada, os repertorio registrado
era eclético, trazendo desde musicas eruditas, amazonidas e de cantores brasileiro em que
sua musica os traz reflexao.

Ao longo de sua trajetoria, o Coral Universitario foi conduzido por regentes que,
com suas caracteristicas, bagagem académica, experiéncias e visdes artisticas. Um marco
importante de sua histéria ocorreu em 15 de dezembro de 2000, quando o coral
realizou sua ultima
apresentacao do ano no teto do Centro de Artes, encerrando o ano letivo. No dia 05 de
junho de 2000, registrado pelo Jornal do Comércio a apresentagdo em comemoracao aos

28 anos de existéncia destacando a dire¢cao da Maestrina Hirlandia Neves.

Fig 46: Apresentagdo do coral universitario em homenagem ao aniversario de 28 anos cantando pelo Amazonas

Coral Universitdrio canta
,com voz e alma pela liberdade

Fonte: Acervo do CAUA

Entre os principais nomes que lideraram o coral destacam-se a partir dos anos 90
os profissionais de atuagdo foram: Jackson Soares, Ederval Santos, Joila Soares, Jugara

Reis e Hirlandia Neves. No entanto, os pioneiros na regéncia do Coral Universitario
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foram: Cleomar dos Anjos Feitoza, ficou a frente os de 1965 a 1968. Nelson Eddy Cunha
Moreira de Menezes nos anos de 1971 a 1979 e de 1981 a 1984, Nivaldo Santiago, cuja
lideranga e vasto conhecimento musical foram fundamentais para estabelecer as bases do
grupo. Reconhecido por sua criatividade e dedicagio, Nivaldo Santiago®? contribuiu com
a criacao de repertérios diversificados direcionado a corais, 0os quais usou para sua
producdo a frente do grupo, os cadernos de partitura que hoje sendo alvo de pesquisa,
catalogacdo e investigacao, em acervos ja existentes e a busca por novas versdes que ainda

ndo foram encontrados.

Com relacdo a educag@o musical a gente utilizou muito uma época porque o
centro de arte ganhou um instrumental off, né isso em 91 se eu nio estou
enganado o governo da Alemanha 14 em Baixada da Alemanha dou para o Caua
um conjunto de instrumental off, né? Entdo e junto com esse instrumental off,
vieram varios livros de off, né? O método off para musicalizagdo e foi
extremamente util na época. Porque o off trabalha muito com a musica
folclorica. Algumas adaptagdes eram feitas também para musica folclorica
Nacional. (Informagio Verbal)$’

O entrevistado descreve o método utilizado para o ensino da musicaliza¢do
infantil nos anos 90, sendo o método Orff utilizado no ensino da musicalizacdo é uma
abordagem pedagogica musical, que se destaca por proporcionar um aprendizado musical
mais completo e
criativo. Desenvolvido pelo compositor e pedagogo alemao Carl Orff, esse método adota
uma perspectiva interdisciplinar, integrando mdusica, movimento corporal, fala e
improvisagdo. A unido desses elementos cria uma experiéncia enriquecedora, que
estimula ndo apenas a expressdo artistica, mas também a percep¢do sensorial e a
colaboracao entre os alunos.

A cidade onde vivemos € um espago amazonico, € surge um questionamento:
qual repertorio era utilizado pelo Coral Universitario? Por muitos anos, o coral foi
conduzido por Nivaldo Santiago, que se destacou como criador dos repertorios. Ele
compoOs grande parte no repertorio do Coral Universitario, pesquisadores revelam que
foram encontradas 96 obras® musicais de sua autoria. Além disso, o coral também
ensaiou outros repertorios, como as composicdes do maestro Adelson Santos, incluindo

pecas como "Ndo Mate a Mata" e "Dessana”.

Nos criamos mais dois corais para o centro de arte da época que foi o coral infantil da

67 Entrevista concebida por Jackson Colares. Entrevista V (jan2025), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2025.
8 O artigo descreve as obras criadas por Nivaldo Santiago-ALMEIDA, Thales Técito de Oliveira; MAINHARD, Veruschka
Bluhm. O cancioneiro inédito de Nivaldo Santiago: caderno de partituras e analise interpretativa. 2023. Trabalho
apresentado no XXXIII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica (ANPPOM), Sdo Jodo
Del Rei, 23-27 out. 2023.



166

trés corais o coral infantil o coral infantil juvenil e o préprio Coral Universitario ainda,
nessa mesma época. NOs criamos também o madrigal harmonia que a professora lara
que era a diretora de curso na época, ela criou o grupo, mas depois eu acabei
assumindo a regéncia desse madrigal. Ele manteve funcionando por alguns anos. E
depois teve outras regentes que assumiram..o coral Universitario sempre foi também

a porta, a vitrine da Universidade, (Informagédo verbal) 94

Em jornais® e documentos institucionais, ha registros do Circuito de Corais, um projeto
que se consolidou ao longo dos anos 90 e se destacou por sua intensa atuagao. O coral ndo se
limitava as apresentagcdes dentro da Universidade, mas também participava de diversas
atividades em espagos da cidade. Entre essas iniciativas, estava o projeto UARTE, suas
apresentacdes eram realizadas nas tercas e quintas-feiras, além de apresentacdes no Teatro
Amazonas, na Assembleia Legislativa do Amazonas, e em parcerias com a Secretaria de
Educagao, a Prefeitura de Manaus e a Fundagao Villas Lobos. Observa-se que, nas décadas de
80 e 90, o Coral Universitario teve uma participagdo ativa em diversos eventos na cidade de
Manaus.

Durante a coleta de informagdes sobre os anos 90, foram identificadas algumas escolas
de musica que se destacaram na época, como o Centro de Estudos de Musica Popular (CEMPA),
o SESC, e a Escola de Musica Sonata Cursos. Além dessas institui¢oes, nomes reconhecidos
no cenario musical, como Julio Hatchwell e Ivete Ibiapina, também se destacaram por suas
contribui¢des ao meio artistico local.

Na auséncia de uma orquestra institucionalizada em Manaus no inicio da década de
1990, docentes do Centro de Artes implementaram uma iniciativa pedagogico-artistica relevante:
a criagdo sistematica de grupos de camara vinculados as disciplinas que ministravam. Esses
conjuntos instrumentais - abrangendo formagdes como quarteto de violdes, ensemble de flautas
doces, grupos de cordas e conjuntos de flauta transversal - constituiram-se como estratégia
didatica para suprir a caréncia de espagos profissionais de performance musical na capital
amazonense.

Paralelamente ao desenvolvimento desses grupos o cendrio cultural manauara ocorreu
em 1991 com a inauguracdo do Shopping Amazonas, que incluiu em sua estrutura uma sala
memorial dedicada ao maestro Claudio Santoro, sob gestdo do CAUA. Este espaco transformou-
se em importante palco alternativo para as apresentacdes dos referidos conjuntos cameristicos,
permitindo que o processo formativo dos estudantes transcendesse os limites da sala de aula e se

inserisse em contextos de circulagdo artistica mais amplos. Dessa forma, consolidou-se uma

9 Jornais decrevem as apresentagdes do coral Universitario, circuitos de corais e madrigal-Jornal do Commércio, 03 de
dezembro de 1993; Jornal do Commércio,06 de novembro de 1993; Jornal do Commércio,19 de setembro de 1993;
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pratica pedagogica que articulava ensino musical, performance publica e democratizacdo do
acesso a cultura.

ano de 1994 eu comecei a cantar no madrigal harmonia com a Jussara e 0s nossos
ensaios eram CAUA, os ensaios eram no mezanino ou era no proprio auditdrio todos
os sabados de tarde a gente ia ensaiar era eu, Elson Johnson, Cabrinha, Eduardo
Camilo e a Solange. Esses cantores assim artistas, ao mesmo tempo que o nucleo
artistico do Amazonas. ( Nuam).. Pedro Sampaio n6s nos organizdvamos ali, a gente
tinha as reunides do nuam, as vezes a professora Ivete, Ibiapina, ndo podia receber na
casa dela. Ai a gente ia para o centro de arte, eles abriram as portas para a gente. Eu
fiz teatro...nfio como ator eu era musica da peca. ( Informagio verbal)”

Em depoimento, atual professor da Faculdade de Artes (Faartes) Renato Brandao’!,
reconstitui seus primeiros vinculos com o Centro de Artes. Sua conexao inicial com a institui¢@o
antecede seu ingresso no Madrigal, remontando a 1987, quando acompanhava sua tia, entdo
discente do curso de Pedagogia na Faculdade de Educagao (Faced). Esse contato precoce com
o ambiente universitario possibilitou seu primeiro acesso ao CAUA.

Além dessa relagdo familiar com o espago académico, Brandao desenvolveu intensa
atuac¢do artistica no CAUA, participando simultaneamente do Madrigal e de produgdes teatrais.
Em seu relato, destaca a influéncia formativa do professor visitante Elton Johnson, figura
fundamental em seu percurso artistico-pedagogico.

Ao resgatar memorias do Centro de Artes, a importancia desse espago para troca de
saberes e formacao artistica para a sociedade. O CAUA ndo apenas contribuiu para a formagao
de inimeros artistas, mas também se consolidou como um ambiente propicio para a interacao
entre diversas manifestacdes artisticas. Ao oferecer um palco para essas expressoes, tornou-se
um ponto de encontro e movimento social, fortalecendo a diversidade cultural e promovendo o

didlogo entre diferentes linguagens artisticas.

O nome centro cultural geralmente refere-se a uma instituigdo mantida pelos poderes
publicos, de porte maior, com acervo e equipamentos permanentes, como salas de
teatro, cinema, bibliotecas, etc. Estas instituigdes orientam-se para um conjunto de
atividades que sdo desenvolvidas sincronicamente e oferecem alternativas variadas a
seus frequentadores, de modo perene e organizado. (Ramos 2007, pg.90)
A autora descreve um espaco cultural destacando como sua principal
caracteristica a promog¢ao de atividades artisticas que contribuem para a formagdo e o
desenvolvimento da sociedade. Esses espagos atuam como mediadores culturais,

oferecendo ao publico uma diversidade de eventos, como recitais, concertos, oficinas,

70 Entrevista concebida por Jackson Colares. Entrevista VI (nov 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2024.
71 Entrevista concebida por Renato Branddo. Entrevista VII (out 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2024.
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mesas-redondas e exposigdes. Por meio dessas atividades, os centros culturais
proporcionam alternativas variadas de acesso a cultura e ao conhecimento, ampliando as
possibilidades de interagao e aprendizado.

A formagao social ¢ adquirida com a convivente ao meio que vocé interage, junto
com a relagdo cultural se hd abertura de conhecer esse meio entrelacando com a
apreciacdo em espago de construgdo artista sua formacgdo social e cultural estard em
alinhamento dependendo do que vocé almeja. Para Saviani “trata-se da apropriagdo pelas
camadas populares das ferramentas culturais necessarias a luta social que travam
diuturnamente para se libertar das condi¢des de exploracdo que vivem” (1988, p.81)

A construgao profissional ¢ um processo que entrelaga teoria e pratica,
inserindo-se em um ambiente social, cultural e educacional. Essa trajetoria busca nao
apenas aprofundar o conhecimento empirico, mas também contribuir de forma
significativa para a formagdo integral do individuo. Mais do que oferecer um ensino
puramente académico, ela tem o proposito de formar pessoas, artistas e criticos sociais,
capacitando-os a refletir, questionar e transformar a realidade ao seu redor. Assim, o
desenvolvimento profissional torna-se uma ferramenta de crescimento pessoal e coletivo,

alinhando saberes técnicos com valores humanos e culturais.

eu tive minha primeira experiéncia. Acho que ndo conhecia 0 CAUA, foi, a
partir da orquestra Vozes da Ufam que foi criada pelo Maestro Adelson
Santos... eu entrei na orquestra em 2008 o ano depois de eu entrei na
licenciatura. nesse processo também eu comecei a fazer ¢ umas aulas 1a. Tipo,
como estudava de licenciatura. eu fiz alguns desses estagios. Rosemara dava
uma disciplina sobre oficinas pedagdgicas e eu tive acesso a métodos ativos. (
Informacdo verbal)’?

A artista Kely Guimardes relata que sua primeira experiéncia com o CAUA
ocorreu por meio do projeto Vozes da UFAM , do qual participou como integrante
enquanto era graduanda em Musica no Departamento de Artes (DEPARTES) da
Universidade. Em 2009, ela iniciou seu estagio no Centro de Artes, ministrando o curso
livre de violdo. Antes de comecar o estdgio, Kely teve contato com a disciplina de
Oficinas Pedagdgicas, ministrada pela professora Rosemara Staub, que apresentou
métodos ativos para o ensino da musica, rompendo
com o formato tradicional de ensino.

Posteriormente, Kely retornou ao CAUA entre 2012 e 2014, atuando como

72 Entrevista concebida por Kely Guimardes. Entrevista VIII (out2024), Entrevistador Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
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professora substituta a frente dos cursos livres de violdo e guitarra. Durante esse periodo,
ela observou mudangas significativas na forma de ensino, especialmente no que diz
respeito a autonomia dos professores para organizar e criar seus proprios planos de ensino.
Nesse momento, a instituicdo estava envolvida na elaboragdo do Projeto Politico
Pedagogico do CAUA, com o objetivo de oferecer cursos profissionalizantes, refor¢ando

seu compromisso com a formagao técnica e artistica de qualidade.

2009 logo na nessa primeira experiéncia no CAUA. A gente acompanhava
aluno individualmente, mas eram tipo cinco seis alunos numa sala. Mas tipo
cada uma estava no nivel diferente. A gente tentava acompanhar tentando
deixar a aula mais unificada possivel. Mas tipo assim ndo era uma turma com
pessoas da mesma idade... Em 2012 ja pensou numa proposta de nivelamento,
eu lembro varias vezes ao longo do semestre. A gente anunciava vagas para o
CAUA, tipo fazia aquela fila enorme e a gente tinha que fazer o teste de
nivelamento com as pessoas, que estavam interessadas. Infelizmente nao
entravam todas porque ndo tinha mais vagas. Eu lembro que teve um dia que
tinha umas 90 pessoas, gente ndo vou sair daqui hoje, o teste super simples
mais para ver o nivel de Musicalidade. (Informagio verbal)’?

Ao destacar duas experiéncias no CAUA em dois momentos distintos de sua
formagdo profissional — a primeira como estagidria e, posteriormente, como professora
substituta — ¢ possivel observar um crescimento significativo em sua pratica pedagdgica.
No inicio, ainda em fase de aprendizado para ministrar aulas, ela enfrentou desafios
consideraveis, especialmente pela falta de nivelamento das turmas, que ndo eram
organizadas nem por faixa etdria nem por conhecimento prévio dos alunos. Essa realidade
trouxe dificuldades, mas também oportunizou a aplicagdo pratica das metodologias ativas

que estava aprendendo na época.

E em 2012 eu ja entrei de cabega, com os métodos ativos mais claros na minha
mente eu lembro que eu usava muito método da Dalcroze Emile Jaques-
Dalcroze outros Kodaly de Zoltan Kodaly. Inclusive eu uso os dois ainda hoje
muito forte assim nas minhas das minhas aulas. A questdo do monosofa, dos
cartdes ritmicos ¢ uma coisa que ¢ muito forte ainda para mim e em todos os
lugares que eu aplico os métodos de ritmica também do Dalcroze. Por exemplo
as pessoas se impactam, elas veem a musica de uma outra forma. ( Informagéo
verbal)™

Jaem 2012, ao retornar como professora formada e com uma bagagem de experiéncias
adquiridas, ao iniciar sua nova jornada ela propds uma abordagem de nivelamento das turmas.

O qual possibilitou melhorarias no processo de ensino-aprendizagem, pois permitiu um

73 Entrevista concebida por Kely Guimaries. Entrevista VIII (out2024), Entrevistador Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2024.
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2024.
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planejamento mais assertivo com intuito de atender as necessidades dos alunos, mais buscava
se aperfeicoar Kely relat: “ndo tinha nada formado digamos assim conceitualmente na minha
cabe¢a”. Mas comegou a utilizar os métodos dalcroze e kodaly, que contribuiu para seu ensino
e proporcionou em poder impactar as pessoas, de como elas veem musica, achei interessante na
fala da entrevistada Kely - "Eu me tornei uma aluna melhor quando me tornei professora" -
evidencia-se a natureza dialética do processo educativo. Essa afirmacao ecoa profundamente o
pensamento de Paulo Freire (2001) em sua "Carta aos Professores", quando afirma: "Eu aprendo
ensinando, pois a experiéncia com meus alunos ¢ um caminho para o que ndo vejo". Tal
perspectiva revela a esséncia colaborativa da educagdo, onde o ato de ensinar se constitui
simultaneamente como processo continuo de aprendizagem.

Essa concepgao desloca a tradicional hierarquia do conhecimento, demonstrando que
o professor ndo detém a totalidade do saber, mas atua como mediador em uma relagdo dialdgica.
O reconhecimento de que os discentes possuem contribuigdes para o processo de ensino-
aprendizagem configura-se como elemento fundamental para uma pratica pedagogica
emancipatoria.

Em didlogo com Kely acerca da composicdo social dos discentes em 2009, a
entrevistada identificou a predominancia de estudantes com condi¢des financeiras para custear
sua formagdo. Sua observacdo - "como em todo lugar, se vocé almeja se especializar ou ampliar
seu desenvolvimento educacional, € necessario ter recursos para investir nessa trajetoria" -
revela uma critica implicita as barreiras econdmicas no acesso a qualificacdo profissional.

Neste contexto, a trajetoria dual de Wanderleia Dimas oferece uma perspectiva
singular. Tendo vivenciado o Centro de Artes da Universidade do Amazonas (CAUA) tanto
como discente quanto como docente, sua experiéncia concretiza justamente o modelo defendido
por Kely: o papel equalizador das instituigdes publicas. Enquanto Kely identifica o problema
da seletividade econdmica, a passagem de Wanderleia pelo CAUA demonstra na pratica como
politicas de acesso podem transformar trajetérias individuais.

Essa complementaridade de perspectivas ilumina o debate sobre democratizacao
cultural: se por um lado Kely diagnostica os obstaculos materiais a formacao artistica, por outro
a trajetoéria de Wanderleia exemplifica o potencial transformador das politicas ptblicas de
educagdo. Juntas, essas visdes compdem um quadro analitico completo sobre os desafios e

possibilidades da formacao em artes no contexto amazonico.

eu fiz um curso ha muitos anos no CAUA... Na época a gente procurava no
jornal eu era adolescente e tinha um curso de danca com a professora Itala Clay
dois dias... uma didatica de conhecimento consciéncia corporal, tinha bastante
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pessoas que eu lembro na época. para mim foi a consciéncia corporal. Eu nem
sabia por que que eu queria s6 queria fazer porque eu queria dangar, era muito
timida, mas nesse sentido ndo tinha uma eu néo tinha um proposito de dar aula
na época nao nem passava pela minha cabega eu era adolescente. (
Informagéo verbal)’

Quando ainda era aluna, Wanderléia participou de uma oficina ministrada pela
professora Itala Clay, uma ex-integrante do Nudac que mantinha parceria com o CAUA,
oferecendo oficinas de consciéncia corporal. Ao ingressar no CAUA como aluna, Wanderleia
ndo tinha a inteng¢do de se envolver profundamente com o universo das artes e da danca.
Inicialmente, sua motivacao era aprender a dancar, impulsionada pelo desejo de superar sua
timidez. Contudo, durante essa experi€éncia, uma "sementinha" foi plantada em seu
subconsciente. A medida que avangava em seu desenvolvimento pessoal, comegou a explorar
outros espacos e praticas relacionadas a danga, adquirindo experiéncia e despertando um
crescente interesse por esse caminho. Nesse processo, ela faz referéncia a influéncia marcante

de Marta Marti’®em sua trajetoria.

Fiquei no CAUA também trabalhava na escola a tarde na Seduc, eu fiz um
acordo, quando eu passei com coordenador ai eu dividir as aulas manha e a
noite que funcionava, foi bem legal o trabalho. De manha eu dava aula de balé
infantil e noite eu dava aula de técnica de danca do ventre, turma grande
volumosa.( Informagio verbal)”’

Ao retornar a instituicdo como professora de danga, ministrando cursos de bal¢ infantil,
danga do ventre e consciéncia corporal, ela revive uma trajetoria que se inicia anos atras,
quando, ainda na adolescéncia, participou de uma oficina com o mesmo titulo. Seria essa uma
mera coincidéncia ou a prova de que a semente plantada em seu passado encontrou terreno fértil
para florescer? Na época, ainda ndo tinha plena clareza sobre seus desejos ou objetivos, aquela
primeira experiéncia guiou seus passos rumo ao campo que viria a abragar com paixdao. Como
descreve Merleau-Ponty (1945/1994, p. 284) “A cor, antes de ser vista, anuncia-se entdo pela

experiéncia de certa atitude de corpo que so convém a ela e com determinada precisdo”.

“[...] reafirma a importancia de determinados espagos/tempos institucionais
para possibilitar aos futuros docentes entrar em confronto com a prética,
significar pela teoria esse confronto e buscar movimentos que ensejem um
novo olhar sobre essa pratica”. (Franco, 2012, p. 104).

75 Entrevista concebida por Wanderleia Dimas. Entrevista XI (nov2024), Entrevistador Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2024.

76 Edna Marta Marti ,nasceu em 05 de janeiro de 1954, em Rio Grande/RS. Licenciada em Educagdo Fisica, possui pos-graduagio
em Danga. Fundadora juntamente com Eliezer Rabello e Flavio Soares o Balé da Barra, desenvolveu diversos trabalhos em
Danga na cidade de Manaus. Um dos projeto foi ampliagdo do Balé¢ da Barra, levando-o para a zona Leste de Manaus voltado
para jovens desta localidade da cidade.

7 Entrevista concebida por Wanderleia Dimas . Entrevista XI (nov2024), Entrevistador Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2024.
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O autor destaca a relevancia de espagos institucionais na formagao de futuros docentes.
Esses planejados ou estruturados dentro das instituigdes educacionais, na realizagdo de estagios
supervisionados, laboratorios pedagogicos, projetos de extensdo ou disciplinas praticas. O
Centro de Artes destacou-se por muitos anos como um espago de construgdo ¢ formacao
educacional, profissional e social, aos estagiarios, uma desses académicos os quais retornou ao
CAUA como professora de musicalizagdo, piano e flauta doce, a entrevistada Edine Hsu, que
perpassou pelo CAUA em 2003 onde fez o estagio supervisiona acompanhando um professor a
ministrar aula, ficando pouco tempo, diferente da pratica de estdgio da entrevistada Kely que
atuou como docente. Em 2011 quando retorna ao centro de artes na gestao do professor Adelson
descreve que houve elaboragdo dos planos de acordo com uma proposta que estava em
construcdo para iniciar o projeto politico pedagdgico. Edine e Kely se conhecem em 2012 ¢

fazem parte da equipe de constru¢do do projeto politico pedagogico.

uma reunido com todos os professores e o professor Adelson e a gente tinha
que apresentar os planos pedagodgicos, o que a gente ia criar, formou-se nessa
época, os estagios, os nivelamentos, dos alunos. Como ¢ que o nivel 1 de piano
vai ter que saber o qué, nivel 2 vai ter que saber o qué... E cada pessoa entregava
especificamente do seu instrumento, 14 na para pedagogia. (Informagao
verbal)’®

Em 2011, o professor Adelson iniciou um processo de interagdo com os docentes com
0 objetivo de construir um Projeto Politico Pedagogico (PPP). Para isso, foram realizadas
diversas reunides com o proposito de elaborar uma matriz curricular base que pudesse alinhar
os futuros professores e orientd-los sobre os contetidos a serem ministrados. No entanto, essa
proposta ndo se resumia a uma base curricular simples. O maestro Adelson tinha uma visao
mais ampla: transformar o Centro de Artes em um ambiente voltado para a formagao
profissional qualificada, como ja havia sido discutido anteriormente, essa construcao, naquele
momento nao havia base legal pelo estatuto e regimento da Ufam.

Ao perguntar sobre sua metodologia aplicada em sala de aula, Edne descreve que ndo
seguia um método especifico, pois estava aprendendo gradualmente com base nas necessidades
de seus discentes. Edne reflete: “foi muita aprendizagem na verdade fazendo, fui descobrindo
aos poucos, metodologia era muito para turmas em grupos...para essa parte da pratica do
instrumento de piano, eu achei bem desafiador e ao mesmo tempo, eu saio bem satisfeita’”.

Ao trazer a tona as experiéncias de Edne Hsu, Kely Guimaraes, Valdemir, Sandro

78 Entrevista concebida por Edne Hsu. Entrevista X (out2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024
79 Entrevista concebida por Edne Hsu. Entrevista X (out2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024
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Michael, Ana Mendes ¢ Wanderleia, percebemos que, embora suas metodologias sejam
distintas, um contexto comum emerge nas entrevistas: os professores aprendem ao ensinar. Cada
um desses profissionais saiu com visdes e pensamentos diferentes do momento que ingressaram,
independentemente de terem atuado nos anos 90, nos anos 2000 ou no presente, sempre terao

um aprendizado continuo. Como descreve Paulo Freire, (2001, 259)

Quero dizer que ensinar e aprender se vdo dando de tal maneira que quem
ensina aprende, de um lado, porque reconhece um conhecimento antes
aprendido e, de outro, porque, observado a maneira como a curiosidade do
aluno aprendiz trabalha para apreender o ensinando-se, sem o que ndo o
aprende, o ensinante se ajuda a descobrir incertezas, acertos, equivocos.

Essa dinamica revela a natureza dialética da pratica educativa, na qual o ato de ensinar
e aprender constitui-se como um processo reciproco e continuo. O docente, ao mobilizar
conhecimentos previamente adquiridos, ndo apenas os reelabora, mas também se transforma ao
observar a maneira como os discentes os assimilam e ressignificam. Nesse movimento, a
curiosidade epistemoldgica do aprendiz torna-se catalisadora para que o educador reveja suas
proprias certezas, equivocos e acertos, ampliando sua compreensdo tanto do objeto de
conhecimento quanto do proprio ato pedagdgico.

Cada experiéncia vivenciada pelo professor — seja em contextos formais de sala de aula
ou em espacos informais de interagdo — consolida-se como elemento constitutivo de sua
formagdo permanente. Ao engajar-se nesse processo dialogico, o educador ndo apenas facilita
a constru¢gdo do conhecimento pelo aluno, mas também reconstrdi seu proprio saber,
reafirmando o carater transformador da educacgdo. Dessa forma, a pratica docente transcende a
mera transmissao de conteudos, configurando-se como um espago de mutua formag¢ao humana
e intelectual, no qual ambos, educador e educando, emergem modificados pela relacao

pedagogica.

3.2 Memorias dos estudantes

E fundamental diminuir a distdncia entre o que se diz e o que se faz, de tal forma
que, num dado momento, a tua fala seja a tua pratica. (Paulo Freire).

Os processos de ensino e aprendizagem acontecem em diversos ambitos sociais, os quais
os mais utilizados sdo as salas de aula tendo a frente o educador/mediador o qual possibilita

integragdo, compartilhamento e suporte aos alunos, como afirma Paulo Freire (2003, p.40)
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afirma que “A educag¢do ¢ sempre uma certa teoria do conhecimento posta em pratica [...]”, ou
seja, o professor ndo se detém de todo conhecimento, mas o mediador entre o ensinar € o
aprender.

No final da década de 1970 poucas academias existiam para desenvolver técnicas de
balé cléssico e jazz, os quais tinha naquela época, o centro de artes e o Américo Alvarez
conhecido como tetro dos artistas eram os espacos que acolhiam estudantes bailarinos em
formagdo ou em aperfeicoamento.

nds somos, o resultado das experiéncias que nos temos. Entdo todas as pessoas
que passaram por mim nessa questao da formacao, esta tdo impregnada em mim
e eu tenho muito dela, logicamente. Eu ndo sei te precisar especificamente o
que seria, por exemplo, do que que eu coletei das minhas experiéncias no
Centro de Arte, mas eu acho que era um pouco a disciplina que a Ana tinha,
talvez isso também tenha absorvido para mim. Eu também estudei no Colégio
Militar, entdo eu também ja venho de um espago onde a disciplina era muito
cobrada e a propria danca em si, ela também te proporciona um olhar mais
disciplinado ao teu fazer, ao teu corpo, a tua cena, a tua questdo artistica.
(Informagio verbal)®

As lembradas de Getllio quando descreve que havia muitos bailarinos que
participavam das aulas de balé no CAUA, os quais eram alunos da professora Ana Mendes e
outros professores que contribuiram propiciando um grande papel na formagdo de muitos
talentos e na manutencao viva da arte da danga em um periodo de poucas oportunidades. O acesso
a instituicdo era realizado no inicio do ano, abria-se vagas para determinados cursos e a
inscrigdo era uma pequena taxa, de acordo com o curso ofertado, apesar de ter esse custo era

muito a procura, as salas lotadas e com grande fluxo de alunos. Como descreve Lima:

o Point nessa época era o Centro de Artes e era o Theatrinho... quem estava na
época que eu frequentei 14 também, que era nessa época 96, 97 era a Marta
Martim. E uma professora de educagio fisica que também trabalha com danca
até hoje 14 na zona leste, 14 no S80 Ana Morena. Isso, e ela coordenava esse
teatro. (informacdo verbal)®!

O Professor da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) do curso de danga,
Getulio Henrique da Costa Lima, formado em educagdo fisica, poés-graduado em treinamento
desportivo, mestre em letras e artes (UEA) fazendo doutorado na Unicamp, na area de artes da
ciéncia. Iniciou sua trajetdria na danca aos 22 anos, que para ele era uma idade tardia, pois ndo

teve contato com essa modalidade na infancia, para ele poderia ser um obstaculo na sua

80 Entrevista concebida por Getulio Lima Entrevista XI (dez2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024.

81 Entrevista concebida por Getulio Lima Entrevista XI (dez2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024.
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trajetoria, buscou se esforcar procurando lugares que contribuissem no aperfeigoamento de suas
técnicas possibilitando enriquecer seu aprendizado na danga.
A minha imersdo na danga ¢ nas artes foi dentro desse centro de artes. Porque
era uma referéncia que nos tinhamos de boas aulas em danga, nesse periodo.
Entdo, todo mundo queria estar nesses lugares, que era o tanto o centro de arte
como o teatrinho, que ¢ o Teatro Americano Avarez. A gente queria estar
nesses lugares( Infromagao verbal)®?

A principio esse amor pela danga deu-se inicio na graduac¢do quando participou da
disciplina “Ritmica” sendo uma modalidade de ensino do curso de educacdo fisica, ministrada
pela Professora Dra. Virginia Martel, “eu lembro bem que o inicio da disciplina dela, ela
comegou a dar alguns elementos de balé... As posi¢oes dos pés, a posi¢do dos bragos, e
comegou a falar de plié, a base do balé”.

Ouvir de sua professora que tinha aptidio a essa modalidade, semeou novas
possibilidade em aprender e se especializar, mas, foi um convite feito por uma colega de
faculdade que possibilitou seu mergulho no universo da danga. Durante um ensaio do Grupo
Espaco da Dan¢a no Amazonas (GEDAM), conheceu Conceicdo Souza, uma figura marcante
no cendrio artistico. Nesse mesmo ambiente teve a oportunidade de conhecer a professora Ana
Mendes que prontamente o convidou a participar das aulas no CAUA, abrindo mais uma porta

para aperfeicoar suas técnicas de danga.

Assim, n6s somos, o resultado das experiéncias que nos temos. Entdo todas as
pessoas que passaram por mim, nessa questio da formacgdo, elas, tdo
impregnadas em mim e eu tenho muito dela, logicamente. Eu néo sei te precisar
especificamente o que seria, Por exemplo, do que eu coletei das minhas
experiéncias no Centro de Arte, mas eu acho que era um pouco a disciplina da
Ana, talvez isso também tenha-me eu tenha absorvido para mim. Eu também
estudei no Colégio Militar, entdo eu também ja venho de um espacgo onde a
disciplina era muito cobrada e a propria danca em si, ela

também te proporciona um olhar mais disciplinado ao teu fazer, ao teu corpo,
né, a tua cena, a tua questdo artistica. ( informagao verbal)®3

Gettlio traz sua reflexdo o qual somos, em esséncia, o resultado das experiéncias que
acumulamos ao longo da vida. Ao ingressar no universo da danga e interagir com diversos
mestres, sua trajetoria artistica e o conjunto de conhecimentos adquiridos contribuiram para
moldé-lo como o profissional, como Matthews, 2010, reforca esse mesmo pensamento, “ndo ha

existéncia separada do mundo e de nossa experiéncia, somos parte dele, ou seja, somos uma

82 Entrevista concebida por Getiilio Lima Entrevista XI (dez2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024.

8 Entrevista concebida por Gettlio Lima Entrevista XI (dez2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024.
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parte peculiar do mundo e ambiente que estamos inseridos, em virtudes de sermos consciente”.

Ao ser questionado sobre sua percepcao sobre CAUA, ele descreve-o como “era um
espago de efervescéncia assim na cidade, porque era os o local que a gente tinha de cursos e
atividades.” Na década de 1990, os espagos culturais existentes evidenciavam um movimento
artistico sendo um elemento essencial na forma¢ao da producdo cultural. Nesse contexto, o
CAUA se destacou como um espaco de criacdo artistica amplamente reconhecido, como era
enfatizado nos jornais locais um espago de fortalecimento das conexdes entre a comunidade

académica e social.

...fui aluna da do CAUA entre 94 a 99, mais ou menos... Eu passei participei da
danca juventude, com diregdo da professora Ana Mendes. E ai a gente fazia
todas as atividades que tinha no CAUA. Porque para poder fazer os espetaculos
da Ana, entdo, a gente tinha que fazer até capoeira, teatro...as aulas diarias.. Eu
fui aluna da professora Ana no América Alvarez, no teatro estudante. E ela me
convidou a participar do Danga Juventude. ( Informagdo Verbal)3*

Juliana recorda sua entrada no Centro de Artes, onde, como aluna da professora Ana
Mendes e integrante do grupo de danga do teatrinho, foi convidada a participar do grupo. Assim
como Getulio e Juliana, ela compartilhava os mesmos espagos voltados a construgao e formagao
artistica. Juliana ressalta que havia a proposta o qual as aulas direcionada ao curso de bal¢ e
aulas de balé com desenvolvimento de espetaculos. Descreve que “era mais de uma vez por ano
as apresentagoes, porque a gente tinha que fazer as aberturas de festivais e festival de danga
da UFAM”( FELDAM), em que incentivava os alunos a desenvolver suas habilidades em
performances artisticas. As apresentagcdes eram realizadas por meio de eventos agendados e
programados e projetos existente, os quais eram realizados de acordo com as agendas de cada
orgaos ou unidade académica, entre os quais destacam-se o UARTE e o CIART, na promocao

da cultura através de performances artisticas.

Tinha o espetaculo no Teatro Amazonas, geralmente era ela conseguia fazer
dois por ano... espetaculo onde ¢ Ufam fazia algum evento e chamava a gente
para fazer abertura...tinha parceria com o Sesc, entdo a gente participou muito,
em alguns na Mostra de Danca de Manaus. Eles foram parceiros por muitos
anos, gente sempre se apresentava também la no circo cultural, no Sesc 14 do
Campos Eliseos, Tinha uma tenda que era tipo um circo, e toda quarta cultural,
estavamos dangando. Quando era o grupo inteiro, tinha o 6nibus da propria
Ufam. E quando era um grupo pequeno assim para algum evento menor, assim,
14 as vezes até no Campos, a gente fez muito evento no Campus, eles
mandavam uma kombi.( Informagdo verbal)®

A experiéncia documentada por Juliana evidencia que o éxito das atividades

84 Entrevista concebida por Getiilio Lima Entrevista XI (dez 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus, 2024.
85 Entrevista concebida por Juliana Maria de Oliveira Entrevista XII (dez 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra,
Manaus, 2024
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extensionistas do CAUA fundamentava-se em trés pilares interdependentes. Primordialmente,
a infraestrutura logistica - englobando transporte institucional, espacos adequados para ensaios
e equipamentos técnicos - configurava-se como condigdo material indispensavel para a
realizagdo das produgdes artisticas. Essa base operacional permitia aos discentes transpor os
muros académicos, levando suas criagdes a diversos palcos da cidade, desde o iconico Teatro
Amazonas até espacos alternativos como o Circo Cultural do Sesc.

O segundo aspecto relevante reside no valor pedagdgico das parcerias institucionais,
que proporcionavam aos estudantes experiéncias profissionais concretas ainda durante sua
formagao. Contudo, como destaca Juliana, a efetividade desse modelo dependia essencialmente
de uma gestdo estratégica capaz de articular sustentavelmente esses elementos, nao apenas
otimizava o processo formativo, mas também estabelecia um fluxo continuo de intercimbio
cultural entre universidade e sociedade, transformando o CAUA em agente dinamizador da cena
artistica regional.

O Centro de Artes conforme estabelecido no “art. 38 Os Orgdos Suplementares sio
entes universitdrios vinculados a Reitoria, que realizam atividades administrativas garantindo
suporte técnico- cientifico-artistico e operacional, para que as atividades-fim possam ser
executadas”, as atividades-fim da institui¢do. Essa condi¢do juridico-administrativa, embora
garanta sua existéncia formal, limita estruturalmente sua capacidade de constituir um corpo
docente efetivo, visto que sua finalidade ¢ compreendida como meramente auxiliar no ambito
universitario. Tal enquadramento revela uma contradi¢do inerente: espera-se que o CAUA
promova exceléncia artistica e cultural, mas nega-se a ele os instrumentos bdasicos para
consolidar um projeto politico pedagdgico continuo e autdbnomo, como a possibilidade de
contratar professores permanentes ou desenvolver curriculos proprios.

O problema, contudo, ndo reside apenas na estrutura ou na gestdo, mas na concepgao
restrita de universidade que subjaz a essa organizagao. Ao relegar o CAUA a condigao de 6rgao
suplementar, a instituicdo reproduz uma visdo instrumental da arte, que a compreende como
atividade complementar, € ndo como eixo estruturante do processo formativo. Em um projeto
universitario verdadeiramente politico e plural, a arte ocuparia lugar central, ndo apenas como
objeto de estudo, mas como pratica transformadora capaz de humanizar os corpos politicos que
habitam a universidade. A marginaliza a producao artistica, negando seu potencial critico e sua
capacidade de fomentar outras formas de conhecimento e existéncia no espago académico,
reflete a auséncia de um compromisso institucional com a arte como dimensao da formagao
integral e da constru¢do de uma universidade democratica e inclusiva.

De acordo com o novo estatuto 2025, capitulo 1-finalidade, artigo 4.
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promover de forma continuada e sistematica o acesso e a divulgacdo de conhecimentos
culturais, cientificos, linguisticos e técnicos que se constituem como direito e
patrimonio da humanidade, comunicando os saberes por meio do ensino, de
publicagdes ou de outras formas de comunicagéo; (inciso, V).

estimular a criag@o cultural e o desenvolvimento do pensamento critico-reflexivo e a
promogdo de agdes transformadoras, sem discriminagdo de qualquer natureza, nas
suas atividades de ensino pesquisa, extensdo ¢ inovag¢ao;(inciso, 1)

promover uma extensdo aberta a populacdo, visando o compartilhamento das
conquistas e beneficios resultantes da cultura e da pesquisa cientifica e tecnoldgica
geradas na Instituicdo; inciso, VIII)

A Universidade conforme descrita no estatuto, enfatizando seu compromisso com a
sociedade na promog¢do dos direitos dos cidaddos de forma ampla e democratica. A
Universidade valoriza todos os saberes académicos, culturais ¢ tradicionais, reconhecendo-os
como patrimoénio da humanidade, seu objetivo ¢ formar individuos criticos, reflexivos e capazes
de propor solugdes inovadoras para os desafios locais, regionais ¢ globais. Além disso, a
instituicdo busca estabelecer relagdes transformadoras entre a academia e a sociedade,
fortalecendo sua fungao social.

Os artigos do Estatuto da UFAM destacam as finalidades da Universidade,
descrevendo o papel das unidades académicas e dos 6rgaos suplementares como formas de
suporte as atividades-fim, como ensino, pesquisa e extensao. Em teoria, essa estrutura funciona
de maneira integrada, com os 6rgdos suplementares fornecendo apoio técnico-cientifico,
administrativo e operacional para a execugdo dessas atividades.

No entanto, na pratica, observa-se que os Técnicos em Educacao, t€ém assumido o papel
na criagao, submissao e aplicagdo de projetos, uma atribui¢do que, até a década de 90 e ao longo
dos anos até 2023, ndo era formalmente prevista ou permitida. Essa realidade demonstra uma
adaptagdo pratica ao longo do tempo, ainda que nao esteja plenamente alinhada com a descri¢ao
formal presente no Estatuto.

A Universidade, desde sua criagdo, tem buscado constantemente melhorias para
cumprir sua missdo institucional. No entanto, no ambito da sede, dos campi, os orgaos
suplementares, enfrentaram diversos desafios ao longo do tempo. Como destacou o ex-diretor

Francisco Carneiro:

Os principais desafios foram buscar fontes alternativas de recursos, em uma época de
poucos recursos institucionais na UFAM, para manter e dar continuidade aos cursos
de extensdo universitaria, que ja existiam desde a gestdo anterior e implementar outros
que se apresentavam do interesse da comunidade que dependia do CAUA, enquanto
escola formadora e de aprimoramento do fazer artistico, seja no campo musical, das
artes visuais, das artes cénicas (teatro) e artes coreografadas (danca). (Informagao
verbal)3¢

8 Entrevista concebida por Francisco Carneiro Entrevista XIII (dez 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
2024
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Ao analisar os relatos de ex-alunos em comparacdo com as perspectivas dos diretores
que passaram pela gestdo do Centro de Artes, percebe-se que os discentes frequentemente ndo
dimensionam o esfor¢o enfrentado pelos diretores para garantir que o ambiente cumpra seu
compromisso social. Ao ouvir o depoimento do professor Francisco Carneiro, torna-se evidente
que ele buscou incansavelmente parcerias estratégicas, visando transformar sua gestdo em um
diferencial para a institui¢do. Essa postura foi confirmada por meio de relatdrios de atividades
de gestdo, elaborados e enviados a administracio da UFAM, que destacam as iniciativas

adotadas durante sua trajetoria.

Dessa forma tivemos como uma das conquistas, estabelecer inicialmente uma parceria
com a fundacao SESI, que fazia a gestdo financeira de recursos provenientes de taxas
mensais efetuadas por cada estudante, as quais mesmo sendo praticamente irrisorias,
possibilitavam o pagamento mensal dos professores contratados de forma temporaria
pela fundagio, sem vinculo empregaticio com a Universidade. (Informacdo verbal)®’

Na busca por superar os desafios enfrentados pela institui¢ao, o ex-diretor estabeleceu
uma parceria estratégica com a fundagdo Sesi, visando suprir a caréncia de professores e
conferir uma nova dinamica ao Centro de Artes. Uma das propostas foi a implementacao de
uma cobranga simbolica aos alunos, destinada a remunerar professores e estagiarios, bem como
ampliar as oportunidades académicas. O modelo adotado previa a divisdo dos valores
arrecadados na proporcao de 70/30: 70% eram destinados ao pagamento dos docentes
responsaveis pelos cursos, enquanto os 30% restantes eram repassados a institui¢do para a
aquisicio de materiais necessérios as atividades. De acordo com Carneiro®® “Depois com a
criagcdo da Fundagdo UNISOL, a gestdo dos recursos saiu da Fundagdo SESI e passou para a
Fundagdao UNISOL. Desta maneira conseguimos manter os cursos funcionando, seja alguns
deles em periodiza¢do semestral, assim como outros anuais”.

Esse sistema, que equilibrava sustentabilidade financeira através de projetos
autossustentaveis, permaneceu em vigor até os anos 2010. Quando o Maestro Adelson assumiu
a gestdo, foi orientado em utilizar GRU (Guia de Recolhimento da Unido). Essa medida buscou
alinhar a gestdo dos recursos as normativas federais, garantindo maior transparéncia e
conformidade com as exigéncias legais.

Durante a gestdo do Maestro Adelson, os desafios relacionados a contratagdo de

87 Entrevista concebida por Francisco Carneiro Entrevista XIII (dez 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
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professores foram reduzidos, garantindo um fluxo de docentes considerado razoavel e alinhado
a proposta educacional, naquele momento seu objetivo almejava promover cursos de formagao
profissional, essa possibilidade ndo estava a seu alcance. Mas, em 2011 iniciou uma caminhada
que seria ardua o qual estava determinado em implementar o ensino formacgao
profissionalizante, como descrito anteriormente, os empasses dos rigorosos procedimentos
legais e adequacdo as normativas vigentes.

Nao precisamos invejar o passado, mas aperfeicoar o futuro, quando descrevemos
sobre formacao artistica ela vai além da sala de aula, pode ser realizada em diferentes propostas
as quais podem ser: por uma exposicao realizada por uma medicagdo cultural, um debate de
mesa redonda, apreciar uma apresentacao musical, analisar uma performance artisticas infinitas
possibilidades.

No entanto, o foco secundario de sua administragao foi o projeto de extensdo Vozes da
UFAM, que promoveu o desenvolvimento das performances artisticas dos participantes. Dentre
as musicas trabalhadas no projeto, destacam-se suas composi¢des “Nao mate a mata” e
“Dessana”, as quais reforgaram a valorizacdo da cultura e das questdes socioambientais
amazonicas.

Quando questionado sobre possiveis desafios enfrentados durante sua gestao,
Adelson® ressaltou que “ndo teve muitos problemas em sua gestdo, pois a reitora na época
Marcia Perales promovia apoio ao espago cultural.” O maestro ressaltou ainda que, em seu
mandato, no CAUA consolidou-se como espaco promotor de iniciativas culturais artisticas
educacionais, permitindo a manuten¢do de um corpo docente ativo e comprometido com o
desenvolvimento pedagdgicas, com destaque para o projeto "Orquestra Vozes da UFAM", no
apoio institucional para a concessao de bolsas aos seus integrantes.

Em 2015, com a aposentadoria do maestro Adelson Santos, ocorreu uma transi¢do na
gestdo, quando o professor Paulo Roberto Simonetti assumiu a dire¢do por indicagdo da reitoria.
Sua gestdo caracterizou-se pela implementacao imediata (nos primeiros trés meses) de reformas
estruturais, fundamentadas em seu arcabougo tedrico-pratico adquirido em instituigdes privadas
de ensino superior. A principal mudanga consistiu na reestruturacdo da carga horaria docente,
estabelecendo um novo panorama para os docente do Caua. Os professores substitutos passaram
a dividir sua jornada de trabalho em duas dimensdes complementares: 20 horas semanais
dedicadas a atividade docente em sala de aula e outras 20 horas destinadas ao desenvolvimento

de projetos artistico-pedagogicos. Esta reconfiguragdo representou uma ruptura com o modelo

8 Entrevista concebida por Adelson Santos Entrevista XIV ( dez 2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra, Manaus,
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anterior, no qual a totalidade da carga horéria estava voltada exclusivamente para a ministragao
de aulas, sem previsao formal para atividades de ensino, pesquisa e extensao.

Durante sua gestdo, foram realizados 17 projetos de extensdo, integrando diversas
linguagens artisticas como musica, dancga e artes visuais. Além, de criar diversos, os quais eram:
grupos de camara, grupo de violdes formado apenas por meninas, um grupo de flautas, turmas
infantis, um coral adulto e bandas do CAUA, integrando entre teoria e pratica, desenvolvendo
as habilidades artisticas dos discentes, aplicados em suas apresentacoes.

Conforme destacado por Simonetti em sua fala: “essas salas estavam destruidas, eu
trouxe moveis velhos, la do deposito da Universidade, botei esse prédio para viver. Mudei o
nome de auditorio para teatro, porque eu dizia que em centro de arte ndo tem auditorio,
auditério quem tem é o colégio. E centro de arte tem Teatro.’””

Ele fomentou a integracdo de artistas por meio de parcerias estratégicas, promovendo
o uso do espago em contrapartida a realizacdo de apresentacdes no teatro e eventos realizados
na propria UFAM. Outra iniciativa importante foi a abertura de ateli€s destinados aos estudantes
de artes visuais, contribuindo para o fortalecimento da economia criativa. Essas agodes
incentivaram os académicos a ocupar e interagir com 0s espacos.

Em seu curto periodo a frente da gestdao, o diretor Simonetti promoveu uma série de
atividades para o fortalecimento do ambiente artistico e cultural. Por meio de projetos, cursos e
oficinas, ele ndo apenas ampliou as oportunidades de formag¢do, mas também abragou e acolheu
artistas, musicos e demais agentes culturais, criando um espago de troca de saberes e
experiéncias.

Aos treze anos, Ana Carla adentrou no CAUA, carregando consigo ndo apenas a
timidez caracteristica da adolescéncia, mas um sonho luminoso: mergulhar no universo das
artes. Sua chegada ao espaco marcou o inicio de uma transformac¢do singular — aquela que
ocorre quando o talento cru encontra oportunidade. “Minha made descobriu o CAUA, era
gratuito era so fazer audi¢do e tinha varios cursos, aproveitamos a oportunidade, eu fiz aula
de desenho danca, faltava violdo e Coral, tipo eu queria fazer tudo®".

O relato de Ana Carla revela mais do que uma memoria pessoal, ela sintetiza o eu
entusiasmo transbordante — "eu queria fazer tudo" — ecoa a sede de criagdo tipica de jovens

artistas quando encontram pela primeira vez um espaco que levam a sério seus anseios. A

%0 Entrevista concebida por Paulo Roberto Simonetti Entrevista XVI (dez2024), Entrevistadora Clezia Pereira Salvatierra,
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timidez inicial, longe de ser obstaculo, transformou-se em combustivel para a ousadia artistica.
Narra que cada aula de desenho, cada movimento na danga, representava nio apenas
aprendizados técnicos, mas o desabrochar de uma identidade criativa que o Caua, através de

acesso ajudava a moldar.

Lembro do professor Neil Armstrong foi o primeiro professor de violdo, o Robert
Ruan e a professora Edne professora de musicalizag@o. Entdo essa parte mais da teoria
foi com ela e foi muito bom... antes eu ficava s6 a escola e foi uma grande mudanga
na minha vida e eu percebi que até eu melhorei muito aspectos na escola também a
partir de estar nessas atividades, né diferentes. Isso me incentivou bastante e até hoje,
eu levo comigo as todas as habilidades que eu aprendi. Inclusive eu participei de
muitos projetos, além das aulas de musica. Tinha um Musicando, Violonata que a
gente apresentava em escolas. E isso era muito bom para realmente essa questdo de
timidez, medo de falar e de estar ali na frente das pessoas. ( Informagdo verbal)®?

Na gestao do Professor Paulo Simonetti, Carla expde que a participacao nas atividades,
nos projetos e apresentagdes, fortaleceu sua autoestima, o aprendizado mutuo entre os
estudantes e a troca de saberes com os professores, que deixou suas marcas ¢ boas lembrangas,
ensinamentos que contribuiram para o crescimento pessoal € o desenvolvimento integral. Esse
ambiente fomenta ndo apenas habilidades técnicas, mas também valores humanos e culturais,
ampliando horizontes e criando oportunidades de evolugdo individual e coletiva.

Os relatos dos discentes revelam que o CAUA nao foi simplesmente um espaco de
formacgao artistica, mas um territorio existencial onde sonhos se materializaram em trajetorias.
Cada aula, cada ensaio, cada apresentacdo carregava em si a poténcia de transformar vidas -
ndo apenas pelo dominio técnico adquirido, mas pela maneira como o ambiente acolhedor e
estimulante permitiu que jovens artistas se descobrissem enquanto sujeitos criadores e cidadaos
conscientes. A afirmacdo de que "a cidade se faz educativa" pelo verbo plural da arte - educar,
criar, sonhar - encontra no CAUA sua encarna¢cdo mais vigorosa: um microcosmo onde a
educacao artistica revelou-se como ato politico de resisténcia, capaz de despertar nos individuos
ndo apenas habilidades, mas consciéncias. Que estas memdorias, agora documentadas, sirvam
ndo apenas como registro historico, mas como farol a iluminar futuras politicas publicas de
formacgao artistica - lembrando-nos sempre que, quando uma universidade ousa incluir a arte
como eixo central de seu projeto educativo, ela ndo estd apenas ensinando técnicas, mas

cultivando humanidades.

3.3 Entre Memorias e Horizontes Possiveis

%2 Entrevista concebida por Ana Carla de Araujo Fernandes Entrevista XVII (out 2024), Entrevistadora Clezia Pereira
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No decorrer da construcao desta pesquisa, ao buscar aprofundar o conhecimento sobre
a histoéria, origem, desafios e percepgdes de outras pessoas em relagdo ao Centro de Artes da,
deparei-me com um grande desafio: muitas vezes fui questionada sobre por que deveria abordar
justamente essa instituicdo. Como nao querer falar dela, se 0o CAUA tem uma trajetoria historica
marcante, perpassando importantes figuras que contribuiram significativamente para a
sociedade amazonense e até mesmo para outros estados?

Personalidades como Dirson Costa, Nivaldo Santiago, Maria do Céu Sampaio — mais
conhecida artisticamente como Lia Sampaio —, Pedrinho Sampaio, Jorge Kennedy, Renan
Freitas Pinto e tantos outros integrantes tiveram papel fundamental na construcdo e
desenvolvimento do ensino artistico no Amazonas.

Além disso, a professora Hirlandia Neves produziu uma dissertagdo com base no
Conservatorio de Musica Joaquim Franco, ber¢o da formag¢ao musical na regido. Entdo, por que
ndo dar continuidade a esse estudo e conhecer além do conservatério? Por que ndo investigar o
desdobramento dessa historia dentro do espaco universitario, compreendendo como ele se
transformou, quais foram seus avangos, obstaculos e perspectivas futuras?

Por que ndo explorar a trajetdria do Conservatorio de Musica, criado pelo Estado no
final da década de 60?7 Apesar das dificuldades enfrentadas, ele poderia ter continuado sua
caminhada e, com o tempo, alcangado vitorias significativas, como ocorreu mais tarde com a
criagio do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro. E importante entender em que parte desse
processo educacional esse espaco comecou a ganhar relevancia dentro da Universidade. O que
faltou para que sua consolidagdo fosse plena? Houve propostas de politicas publicas voltadas
ao seu fortalecimento ou um olhar direcionado a cultura? Ou serd que o intuito sempre foi
transformé-lo em uma escola de artes, deixando de lado sua identidade original em contribui¢ao
a sociedade, como espago de formacgdo artistica e construcao social. Essas questdes ajudam a
refletir sobre os rumos tomados e as oportunidades perdidas ao longo dessa historia.

Aos entrevistados foi perguntado sobre desafios, os quais na maioria informaram sobre
falta de professore, mas foi observado, que o CAUA tinha uma proposta muito além de ofertar
cursos, era um espaco de contribuicao artistica, trazendo oportunidades aos académicos, aos
artistas locais, a comunidade externa e para propria Universidade, o qual sempre estava em
divulgacdo nos jornais locais. A proposta da pesquisa foi conhecer um periodo de 30 anos de
existéncia do CAUA, o qual observou muitas diferencgas, as quais com o passar do tempo fosse
melhorar, mas foi ao contrario a Universidade deixou de lado um espaco que na década de 90

se encontrava em efervescéncia, a producao cultural estava a todo vapor.
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Quando o Centro de Artes foi oficialmente inaugurado em 1993, apds sua reforma, o
evento atraiu diversas personalidades importantes para prestigiar esse patrimonio historico.
Entre os presentes estavam o Reitor Marcus Barros, o entdo Governador do Amazonas, Gilberto
Mestrinho, além de artistas locais e membros da comunidade académica. Em uma reportagem
publicada pelo Jornal do Commercio em 29 de junho de 1993, foi destacada a parceria entre a
Universidade Federal do Amazonas ¢ o Governo do Estado, que, mesmo em um periodo de
crise financeira, garantiu repasses de recursos para revitalizacdo ¢ manutengao do espago. Na
ocasido, Gilberto Mestrinho afirmou: “A4 cultura e a educa¢do sdo fatores fundamentais para a
formagdo dos jovens”.

Naquele momento, fotografias registram o entusiasmo da comunidade ¢ o CAUA
rapidamente se consolida ao levar a cultura para diversos espacos de Manaus, a0 mesmo tempo
que abria suas portas para receber a populacdo. Durante a década de 90, o cronograma anual do
da instituicdo estava repleto de atividades, com projetos realizado pelos professores e a riqueza
das praticas artisticas desenvolvidas. No entanto, ¢ importante ressaltar que, naquele periodo, a
visdo predominante ainda estava centrada na formagdo profissionalizante, buscando integrar
teoria e pratica.

Contudo, hé diversas possibilidades no processo de ensino-aprendizagem, a qual pode
se destacar € ponta a mediagao cultural com a abordagem triangular de Ana Mae no campo das
artes. Segundo ela, o fazer artistico deve ser complementado pela leitura/apreciagcdo e pela
contextualizacdo, onde a arte ndo se limite a sala de aula, mas dialogue com a histdria, a

sociedade e as experiéncias humanas.

Além das agdes relativas as atividades funcionais de rotina, também
organizavamos uma programacdo anual de eventos internos de
confraternizagdo, os quais aumentavam sobremaneira, os lacos afetivos
internos de trabalho e de pensamento colaborativo entre todos os colaboradores
que atuavam no CAUA, sejam eles do corpo administrativo ou do corpo
docente( Informagdo verbal)”

O Professor Carneiro em sua gestao procurou realizar parcerias e convénios, na
ocupagdo do espacgo, e na promog¢do das atividades, teve a integragdo entre a arte e a
tecnologia em seu relata’*:“os quais aumentavam sobremaneira, os lacos afetivos internos

de trabalho e de pensamento colaborativo entre todos os colaboradores que atuavam no
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CAUA”. E importante valorizar sua equipe pois de acordo a cada gesto eles tem seu papel
na construgao do crescimento do ambiente.

Enquanto o ex-diretor Francisco Carneiro da Silva Filho teve seus desafios, mas
buscou enfrentar a partir de inimeras formas, com parcerias, convénios, realizacao de projetos,
dando continuidade e criando outros. O ex-diretor Evandro que inicia sua gestdo no segundo
semestre de 2005 ao primeiro semestre de 2009, foi convidado pelo reitor Hidembergue
Ordozgoith da Frota, reeleito, para ficar a frente do CAUA, naquele momento a instituicao
enfrentava sérios problemas estruturais que comprometiam tanto as atividades académicas
quanto a movimentagdo cultural. Desde 2002, conforme documentacgdo disponivel, o diretor
anterior Renan Freitas Pinto havia solicitado manutengdo e reforma, mas nao obteve retorno
positivo, o que agravou ainda mais as condi¢des dos espacos fisicos.

Evandro de Morais Ramos assumir estabeleceu suas prioridades “a recuperagdo dos
dois prédios sob sua responsabilidade”. Nesse contexto, o CAUA, teve parceria da professora
Zeina Rebougas Corréa Thomé a frente do Centro de Educagao a Distancia (CED), o qual ficaria
no prédio. Com o recebimento de uma emenda parlamentar, tornou-se possivel iniciar as obras
de reforma e a professora Zeina Thom¢ ajudar com recursos recebido para estruturar o CED
que ajudou na melhoria do ambiente, tanto o CAUA e o CED teriam seus beneficios, a reforma
deu inicio segundo semestre de 2006 e culminou com a inaugura¢ao das novas instalagdes em
2008.

Essa revitalizagdo trouxe melhorias aos prédios, proporcionando condi¢des mais
adequadas para o desenvolvimento das atividades académicas e culturais. A parti de 2008 deu
a continuidade dos eventos, no entanto como o CAUA ficou um tempo sem realizar atividades,
foi iniciando aos poucos. Quando o maestro Adelson chega para assumir a gestdo os prédios
tinham uma estrutura em condicoes de funcionamento.

O Professor Renan Freitas Pinto, em sua andlise sobre a gestdo do Centro de Artes,
destaca “que a Universidade Federal do Amazonas nunca deu muita ateng¢do a importancia
que o Centro de Artes deveria proporcionar®. Ele relata que sua gestdo “minha gestdo foi
limitada por diversos fatores, que muitas vezes independente de mim, pois eu tentava convencer

%6” Em suas palavras, reforga sobre a

as pessoas da importancia na promog¢do de coisas
importancia de do ambiente cultural na promocao de atividades culturais e artisticas, mas

enfrentava resisténcias. Ao longo de minha pesquisa, deparei-me com diversos espagos
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culturais de Universidades federais que se destacam pela relevancia e impacto social. Entre
eles estdo o Centro Cultural da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), o Espago
Cultural Salomao de Barros Lima da Universidade Federal de Alagoas (UFAL), o Centro
Cultural da Universidade Federal de Sao Joao Del Rei (UFSJ), o Centro Cultural de
Uberaba da Universidade Federal do Tridngulo Mineiro (UFTM), e outros como a Casa da
Ciéncia, o Centro de Arte Hélio Oiticica, o Museu Nacional e o Observatdrio do Valongo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Além disso, ha exemplos como o Centro
Cultural e Saude da Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp), o Centro Cultural CAsA
do DUCA da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB) e o Centro Cultural da
Universidade Federal do Para (UFPA). Esses espagos desempenham papéis fundamentais na
promocgdo de atividades culturais, como exposi¢des, eventos artisticos e projetos de extensao,
fortalecendo a cultura local e estreitando o didlogo entre a Universidade e a sociedade.

Além de apoiar as atividades de ensino e pesquisa, esses centros culturais também
promovem agdes voltadas para o lazer, a divulgagdo cientifica e o engajamento comunitario.
Institui¢des como a Universidade Federal de Sdao Paulo (Unifesp), a Universidade Federal do
Ceara (UFC), a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), a Universidade de Brasilia
(UnB), a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), a Universidade Federal do
Parana (UFPR), a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), a Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC) e a Universidade Federal da Bahia (UFBA) possuem pro-reitorias de
cultura ou setores dedicados a promogao cultural. Essas estruturas t€ém como objetivos organizar
eventos artisticos e culturais, como festivais, mostras, apresentagdes e oficinas, além de realizar
atividades de extensdo universitaria, como projetos de pesquisa, programas de voluntariado e
iniciativas de divulgagdo cientifica. Também estabelecem parcerias com outras instituicoes €
orgdos culturais, ampliando o alcance das atividades e consolidando o papel da Universidade
na vida cultural da comunidade local e regional.

Essa comparacao evidencia a discrepancia entre a UFAM e outras instituigdes no que
diz respeito a valorizacdo e ao investimento em espagos culturais. Enquanto muitas
Universidades contam com uma pré-reitoria de cultura ou estruturas semelhantes para promover
arte, ciéncia e expressdo em diversas formas, a UFAM ainda carece de politicas institucionais

robustas que garantam o devido reconhecimento e suporte ao Centro de Artes. Para Coelho

... um centro deve fazer uma clara opgao pelo individuo numa situagao coletiva;
ele so tem razdo de existir se estd comprometido com a formagdo de sujeitos e
sua inserg¢ao na coletividade. Pois, somente a partir da existéncia de individuos
¢ que se pode construir uma coletividade que seja diferente do que se conhece
por massa, ou seja, uma coletividade que valorize a diversidade e a
individualidade (Fernandes e Pinto, 2021. pg 28COELHO, 1986).
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O autor nos mostra que o centro de cultura tem o compromisso promovendo uma visao
humanista e critica da educacdo e da cultura, colocando o individuo no centro do processo
formativo. Defende que os centros culturais e educacionais devem ser espacos de mediagdo que
promovam tanto o desenvolvimento pessoal quanto a construgdo de uma sociedade mais justa,

inclusiva e diversificada. Para CENNI 1991, p. 199, descreve:

A fung¢@o do centro cultural ¢ procurar reativar as diferengas, diversificar
0 pensamento e mostrar que ha outras formas de se olhar para o mundo
além dos discursos oficializados pela escola, pela institui¢do e pela midia.
O centro de cultura épermitir a liberdade de chegar ao conhecimento e de
discuti-lo.

Aos dois tedricos apresentam reflexdes complementares a respeito do papel dos
centros culturais, destacando a importancia de um espago que valorize tanto a individualidade
quanto a coletividade. Para Cenni, os centros culturais sdo espagos fundamentais para a
democratizagdo do conhecimento e para a constru¢do de uma sociedade que valorize tanto as
particularidades de cada individuo quanto a forca de uma coletividade. Por outro lado, Coelho
enfatiza que o compromisso central de um centro cultural deve ser com a formagao de sujeitos,
promovendo sua inser¢do em uma coletividade que valorize a diversidade e respeite as
singularidades.

Ambos os autores convergem no entendimento de que esses espagos s6 tém sentido se
forem capazes de promover transformagdes sociais por meio da educagdo, da cultura e da
socializacao.

A Universidade ¢ composta por diversos espagcos comprometidos com a cultura, ja que
a instituicao, em sua esséncia, ¢ também um espago cultural. Entre esses espacos, destaca-se o
Museu Amazoénico, que preserva e divulga a rica heranga cultural e natural da regidao amazonica,
valorizando sua diversidade e singularidade. Ha também o Arquivo Central, responsavel pela
guarda e organizacdo de documentos historicos, garantindo a preserva¢do da memoria
institucional e regional. A Biblioteca se configura como um ambiente dedicado a promogao da
cultura e ao acesso ao conhecimento, abrigando acervos fundamentais para a pesquisa € a
conservacao da memoria.

Além desses, o CEDOMCA (Centro de Documentagdao ¢ Memoria da Cultura na
Amazodnia) se destaca como um espaco voltado para a pesquisa e a interacdo cientifica,
contribuindo para a construcao e disseminagdo do conhecimento sobre a regido. Por fim, a

EDUA (Editora Universitiria da UFAM) atua como um ponto de encontro entre o
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conhecimento académico, a ciéncia e a cultura, promovendo a produgdo intelectual e o didlogo
com a sociedade. Esses espacos desempenham papéis complementares, reforcando o
compromisso da Universidade com a preservacdo da memoria, a producdo cultural e o
desenvolvimento cientifico, sempre em sintonia com as demandas locais e globais.

Como apresentado anteriormente, as dificuldades, desafios e a falta de compromisso
da Universidade com o0 CAUA, bem como com outros espagos dedicados a promogao da cultura
e a formacao integral do individuo, evidenciam a necessidade de uma abordagem mais
estruturada e comprometida. Nesse sentido, a criagdo de uma Pro-Reitoria de Cultura voltada
para essas questoes na promogao de valorizagdo da Universidade.

Durante a década de 1990, propostas de politicas culturais foram discutidas, mas nao
tiveram continuidade, deixando lacunas que persistem até hoje. Trazemos a tona a problematica
central: para que a Universidade cresga qualitativamente, ndo apenas em sua dimensao
estrutural, mas na exceléncia do ensino ¢ na formac¢do humana, é fundamental estabelecer
estratégias claras e comprometidas.

Portanto, que a Universidade reassuma seu papel ndo apenas como espaco de formacao
técnica e cientifica, mas também como institui¢do cultural responsavel pela promog¢ao da
cidadania, da diversidade e do desenvolvimento humano integral. A criacdo de uma Pro6-
Reitoria de Cultura se apresenta ndo s6 como uma resposta aos desafios historicos enfrentados
pelo CAUA e outros setores afins, mas também como um passo estratégico rumo a consolidacao
de uma politica permanente de valorizacdo da arte, da educacdo e da memdria local. Somente
com compromisso institucional, planejamento continuo e participagdo da comunidade
académica e externa serd possivel transformar a Universidade em um verdadeiro polo cultural

e social, capaz de influenciar positivamente tanto o ensino quanto a realidade regional.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo teve inicio a partir do meu desejo de conhecer mais
profundamente o espaco no qual fui inserida: um ambiente vibrante, repleto de vida, mas que,
em determinado momento, comegou a ser esquecido por muitos. Ao ouvir as historias contadas
pelas pessoas que ja estavam ali, senti o impulso de ir além e buscar compreender melhor sua
trajetoria. Como digo: "se queres conhecer, ha necessidade de procurar”, uma frase simples mas
¢ atraves da busca que encontamos o que realmente procuramos. Assim, iniciei minha jornada
como pesquisadora.

Ao longo desta pesquisa, entender e compreender o papel desempenhado pelo Centro
de Artes sob a otica sociocultural e da formacao artistica, tragando uma trajetoria historica rica
e complexa, que remonta ao Conservatorio de Musica Joaquim Franco, criado em 1965, até sua
transformacdo em um Orgdo Suplementar da UFAM. Essa evolugdo revelou ndo apenas as
mudanc¢as administrativas e pedagogicas ocorridas ao longo das décadas, mas também o
impacto do CAUA na vida de seus frequentadores e na sociedade manauara como um todo. A
analise das narrativas coletadas por meio de entrevistas semiestruturadas, documentos
institucionais e arquivos culturais permitiu evidenciar a importancia desse espago como um
agente de transformagao cultural, educacional e social.

A importancia da constru¢do desta dissertacdo reside na sua contribuicdo para a
valorizacdo dos espacos culturais na Universidade (UFAM) e sua relevancia para a educagado e
asociedade. O CAUA ao longo de sua historia, desempenhou papéis multiplos: foi um ambiente
de formagdo técnica e artistica, um espaco de inclusdo social e um ponto de encontro para
diversas manifestagdes culturais. A andlise dos dados coletados permitiu identificar desafios
enfrentados pelo Centro de Artes, como a falta de politicas publicas para o fortalecimento
cultural na institui¢do,a valorizagao do patrimonio historico e investimentos continuos.

A imperiosa necessidade de reconhecimento institucional do Centro de Artes como
patrimOnio cultural imaterial, cuja preservagdo constitui pressuposto fundamental para a
manutengdo de sua dupla funcdo formativa e transformadora. A implementacdo dessas
diretrizes permitird ao CAUA consolidar-se simultaneamente como espago de exceléncia na
formacao artistica, plataforma qualificada de difusdo cultural e catalisador do desenvolvimento
sociocultural regional, cumprindo assim seu papel indutor na constru¢ao da cidadania cultural
e no fortalecimento da identidade amazonica.

A preservacdo da Memoria da histéria do CAUA ¢ parte integrante da memoria
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cultural de Manaus e da UFAM, mas ainda carece de sistematizacdo e divulgagdo. A
implementagdo de um arquivo digital, com acervo documental, fotografico e audiovisual,
permitiria ndo apenas salvaguardar essa trajetoria, mas também disponibiliza-la para pesquisas
futuras e para o publico em geral. A producdo de publicacdes, exposi¢des tematicas e
documentarios sobre a atuagdo do Centro ao longo das décadas contribuiria para sua valorizagdo
como patrimdnio imaterial. Além disso, a inclusdo da histéria do CAUA em disciplinas
académicas e projetos pedagogicos reforgaria seu papel na formagao de novas geragdes de
artistas e educadores.

O Centro de Artes ndo deve ser um espago restrito ao ambiente académico, mas um
polo de intercadmbio cultural que dialogue ativamente com a sociedade manauara. Para isso, ¢
necessario fortalecer parcerias com escolas publicas, coletivos artisticos, instituigdes culturais
e movimentos sociais, ampliando o acesso de diferentes publicos as suas atividades. Programas
de extensdo que levem oficinas, espetaculos e exposi¢des para periferias e municipios do
interior do Amazonas podem potencializar o impacto social do Centro. Além disso, a abertura
de editais para artistas locais e a criacdo de residéncias artisticas incentivariam a producao
cultural regional, consolidando o CAUA como um espaco de referéncia para a arte na
Amazonia.

Por fim, esta pesquisa ndo apenas resgata a memoria do CAUA, mas também projeta
caminhos para sua continuidade e expansdo. Ao destacar as contribuicoes do CAUA para a
educacdo socioeducacional e para a constru¢cdo de uma sociedade mais justa e inclusiva, espera-
se que este estudo sirva como um convite ao debate sobre a importancia dos espagos culturais
universitarios. Mais do que um registro historico, esta dissertacdo busca inspirar novas
propostas e iniciativas que incentivem tanto a formacgado individual quanto a coletiva, sempre

com um firme compromisso com as demandas e necessidades da sociedade.
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PERGUNTAS A ENTREVISTAS

GESTORES

Quais foram os principais desafios e conquistas durante o seu periodo de gestao?

Como voce lidou com essas dificuldades e quais estratégias foram mais eficazes para supera-
las?

Quais foram as solugdes criativas ou inovadoras que vocé implementou para manter as
operagdes do centro de artes?

Quais critérios foram utilizados para selecionar os professores e quais desafios vocé enfrentou
nesse processo?

Quais estratégias de recrutamento e selegdo foram mais eficazes e como vocé garantiu a
qualidade do corpo docente?

Quais métodos ou abordagens vocé utilizou para garantir que o centro de artes operasse de
maneira eficiente e alcancasse seus objetivos educativos e artisticos?

Quais foram os principais objetivos que vocé estabeleceu ao assumir a gestdo e até que ponto
eles foram alcangados?

Pode me dizer quais projetos que o senhor criou e se eles deram continuidade?

Pode me descrever as principais estratégias que vocé implementou para desenvolver o trabalho
no centro de artes em periodos de escassez de professores?

Quais métodos de gestdo e organizagao vocé considerou mais eficazes para manter a qualidade
e a eficiéncia da institui¢ao?

Quais agdes voce tomou para promover um ambiente de trabalho positivo e produtivo para

professores e alunos?

SERVIDORES

Quais foram os aspectos mais positivos e gratificantes do seu trabalho?

Pode dar exemplos especificos de desafios relacionados ao estilo de gestdo ou decisdes dos
diretores?

Pode mencionar questdes como recursos insuficientes, carga de trabalho, comunicagao interna,
etc.?

Houve momentos ou situagdes em que a colaboragdo foi particularmente forte ou fraca?

Pode falar sobre como sua experiéncia no periodo em que trabalhou no Centro de Artes, na sua
visdo o que a instituicdo poderia melhorar?

Vocé teve momentos significativos que influenciou sua visdo sobre seu trabalho?
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Existiam politicas, recursos ou praticas especificas que vocé acredita que trariam
melhorias significativas?
Quais s3o os pontos fortes e fracos da comunicagdo e como isso impacta o trabalho diario?

ACADEMICO

Como o ambiente contribuiu para o ensino? A proposta de ensino facilitou seu
aprendizado?

No seu tempo como era a estruturagdao educacional? Como era a abordagem de ensino e suas
interagdes com voces?

Pode compartilhar exemplos especificos de projetos ou momentos em que vocé se sentiu
especialmente realizado em sua vida educacional?

Como funcionava o Centro de Artes? Vocé pagava mensalidade? Como era o
comprometimento dos professores?

Pode dizer em suas palavras o que poderia melhorar na instituicdo? Como funcionava a pratica
de ensino e como era realizado os eventos?

Se vocé estivesse no Centro de Artes o que vocé deixaria para da continuidade e o que apagaria
ou deixaria no passado?



PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
SOCIEDADE CULTURA NA AMAZONIA- PPGSCA

PPGSCA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de pesquisa O CENTRO DE
ARTES/UFAM COMO ESPACO SOCIOCULTURAL E FORMACAO ARTISTICA,
como entrevistado, cujo pesquisador responsavel ¢ CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA,
estudante de mestrado da Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Os objetivos do projeto
sao compreender o papel do Caua descrevendo e conhecendo as atividades e influéncias do centro
de artes, mas também entender sua importancia na construgdo de uma educagdo socioeducacional
robusta. Através de uma abordagem que engloba as diversas contribuigdes, desde a formagdo de
artistas até a promogao de eventos culturais que enriquecem a vida social da regido, busca-se destacar
como essas iniciativas contribuem para o desenvolvimento cultural e educacional da sociedade
manauara., O(A) Sr(a) esta sendo convidado e gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e

disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

O(A) St(a). tem de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento, em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizagao alguma para o tratamento que recebe neste servigo
e local, Centro de Artes da Ufam (CAUA).

Caso aceite participar (com o aval de seus responsaveis legais), sua participacao consiste em
colaborar com nossa pesquisa, desta forma, enviaremos a vocé todos os esclarecimentos
indispensaveis para sua ciéncia, no decorrer de todo o processo de nossa pesquisa, assegurando-
lhe totais sigilos da sua identidade, mantendo a omissao total de informagdes que permitam
identifica-lo/a. Todos os dados derivados de sua participagao na referida pesquisa, sejam elas
questionarios, entrevistas, fitas de gravagao ou filmagem, ficardao sob os cuidados do/da
pesquisador/a responsavel pela pesquisa. Partindo para a parte pratica do nosso projeto de
pesquisa, faremos por etapas, no sentido que cada etapa possa delinear os procedimentos do
passo a passo das atividades da pesquisa de acordo. Fundamentaremos nossa pesquisa; faremos
uma espécie de pesquisa que iremos coletar informagoes documentais; faremos uma abordagem
de coleta de informagoes através das entrevistas dos servidores, ex-alunos, ex-diretores,
colaboradores; faremos uma analise de todo o material pesquisado e coletado, uma compilacao

de tal forma que seja registrado e dissertado para a parte final do projeto de pesquisa;

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta pesquisa os 1iscos

para o(a) Sr.(a) sao como desconforto, medo, vergonha, estresse, quebra de anonimato.

Rubricas (Participante)

Pagina 1 de 3
(Pesquisador)
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pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa
dentro de padroes éticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serao rubricadas em todas as suas
paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., ou por seu

representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Li e concordo em participar da pesquisa

Manaus, AM, / v

Documento assinado digitalmente

“b JACKSON COLARES DA SILVA
g Data: 29/04,2025 12:49:07-0300

verifique em https://validar.iti.gov.br

Assinatura do Participante

IMPRESSA0 DACTILOSCOPICA

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Rubricas (Participante)

Pagina 3 de 3
(Pesquisador)
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9
: UFAM
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de pesquisa O CENTRO DE
ARTES/UFAM COMO ESPACO SOCIOCULTURAL E FORMACAO ARTISTICA,
como entrevistado, cujo pesquisador responsavel ¢ CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA,
estudante de mestrado da Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Os objetivos do projeto
sdo compreender o papel do Caua descrevendo e conhecendo as atividades e influéncias do centro
de artes, mas também entender sua importancia na construgdo de uma educagdo socioeducacional
robusta. Através de uma abordagem que engloba as diversas contribui¢des, desde a formagdo de
artistas até a promogdo de eventos culturais que enriquecem a vida social da regido, busca-se destacar
como essas iniciativas contribuem para o desenvolvimento cultural e educacional da sociedade
manauara., O(A) Sr(a) esta sendo convidado e gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e

disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

O(A) St(a). tem de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento, em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizagao alguma para o tratamento que recebe neste servigo
e local, Centro de Artes da Ufam (CAUA).

Caso aceite participar (com o aval de seus responsaveis legais), sua participagdo consiste em
colaborar com nossa pesquisa, desta forma, enviaremos a vocé todos os esclarecimentos
indispensaveis para sua ciéncia, no decorrer de todo o processo de nossa pesquisa, assegurando-
lhe totais sigilos da sua identidade, mantendo a omissao total de informagoes que permitam
identifica-lo/a. Todos os dados derivados de sua participagao na referida pesquisa, sejam elas
questionarios, entrevistas, fitas de gravagao ou filmagem, ficardo sob os cuidados do/da
pesquisador/a responsavel pela pesquisa. Partindo para a parte pratica do nosso projeto de
pesquisa, faremos por etapas, no sentido que cada etapa possa delinear os procedimentos do
passo a passo das atividades da pesquisa de acordo. Fundamentaremos nossa pesquisa; faremos
uma espécie de pesquisa que iremos coletar informagdes documentais; faremos uma abordagem
de coleta de informacoes através das entrevistas dos servidores, ex-alunos, ex-diretores,
colaboradores; faremos uma analise de todo o material pesquisado e coletado, uma compila¢ao

de tal forma que seja registrado e dissertado para a parte final do projeto de pesquisa;

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta pesquisa 0s riscos

para o(a) Sr.(a) sao como desconforto, medo, vergonha, estresse, quebra de anonimato.

Rubricas (Participante)

Pagina 1de 3
(Pesquisador)
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Também sao esperados os seguintes beneficios com esta pesquisa: nortearemos a pesquisa desse
projeto de atividades, pensando nas possibilidades de compreender as metodologias, didaticas
aplicadas no ensino-aprendizagem, de maneira que possa motivar o aluno a investigar a
aprendizagem da musica e suas significagoes dentro da arte de forma concreta e palpavel. A
proposta desse projeto emerge, assim, como uma instituicao vital para a valorizagdo e a
perpetuagao das artes, atuando como um pilar na formagao artistico cultural de individuos
criticos, conscientes e expressivos, elementos essenciais para o progresso social e cultural de

Manaus e do estado do Amazonas.

Se julgar necessario, o(a) Sr(a) dispoe de tempo para que possa refletir sobre sua participagao,
consultando, se necessario, seus familiares ou outras pessoas que possam ajuda-los na tomada
de decisao livre e esclarecida. Sua participagao nesta pesquisa sera voluntaria e livre de
qualquer remuneragao ou acrescimento. Vocé estara de livre e espontanea vontade para recusar-
se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagao a qualquer momento.
A recusa em participar nao ira acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios.
Garantimos ao(a) Sr(a), e seu acompanhante quando necessario, o ressarcimento das despesas
devido sua participagao na pesquisa, ainda que nao previstas inicialmente.

Também estao assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e a cobertura material para
reparacao a dano causado pela pesquisa ao participante da pesquisa.

Asseguramos ao(a) Sr(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participacao no estudo ao participante, pelo
tempo que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutencao do sigilo e da privacidade de sua participagao e de seus
dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagao cientifica.

O(A) Sr(a). (ou seu responsavel) pode entrar com contato com o pesquisador responsavel
CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA a qualquer tempo para informagao adicional no endereco

de e-mail: cleziasalvatierra@ufam.edu.br, pelo contato telefonico: 92 99140-6176.

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissao Nacional de
Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem
de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 — Adrianopolis — Manaus — AM, Fone:
(92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail: cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi

e transdisciplinar, independente, criado para defender os interesses dos participantes da

Rubricas (Participante)

Pagina 2 de 3
(Pesquisador)
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pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa
dentro de padrdes éticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as suas
paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., ou por seu

representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Li e concordo em participar da pesquisa

Manaus, AM, / /

Documento assinado digitalmente

V.b VALDEMIR DE OLIVEIRA
g Data: 05/02/2025 14:20:19-0300

verifique em https://validar.iti.gov.br

Assinatura do Participante

IMPRESSA0 DACTILOSCOPICA

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Rubricas (Participante)

Pagina 3 de 3
(Pesquisador)
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PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
SOCIEDADE CULTURA NA AMAZONIA- PPGSCA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de pesquisa O CENTRO DE
ARTES/UFAM COMO ESPACO SOCIOCULTURAL E FORMACAO ARTISTICA,
como entrevistado, cujo pesquisador responsavel ¢ CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA,
estudante de mestrado da Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Os objetivos do projeto
sao compreender o papel do Caua descrevendo e conhecendo as atividades e influéncias do centro
de artes, mas também entender sua importéncia na construgdo de uma educagdo socioeducacional
robusta. Através de uma abordagem que engloba as diversas contribuigdes, desde a formagdo de
artistas até a promogao de eventos culturais que enriquecem a vida social da regido, busca-se destacar
como essas iniciativas contribuem para o desenvolvimento cultural e educacional da sociedade
manauara., O(A) Sr(a) esta sendo convidado e gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e

disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

O(A) Sr(a). tem de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento, em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma para o tratamento que recebe neste servigo
e local, Centro de Artes da Ufam (CAUA).

Caso aceite participar (com o aval de seus responsaveis legais), sua participagao consiste em
colaborar com nossa pesquisa, desta forma, enviaremos a vocé todos os esclarecimentos
indispensaveis para sua ciéncia, no decorrer de todo o processo de nossa pesquisa, assegurando-
lhe totais sigilos da sua identidade, mantendo a omissao total de informacdes que permitam
identifica-lo/a. Todos os dados derivados de sua participagao na referida pesquisa, sejam elas
questionarios, entrevistas, fitas de gravacao ou filmagem, ficardo sob os cuidados do/da
pesquisador/a responsavel pela pesquisa. Partindo para a parte pratica do nosso projeto de
pesquisa, faremos por etapas, no sentido que cada etapa possa delinear os procedimentos do
passo a passo das atividades da pesquisa de acordo. Fundamentaremos nossa pesquisa; faremos
uma espécie de pesquisa que iremos coletar informagoes documentais; faremos uma abordagem
de coleta de informagoes através das entrevistas dos servidores, ex-alunos, ex-diretores,
colaboradores; faremos uma analise de todo o material pesquisado e coletado, uma compilacao

de tal forma que seja registrado e dissertado para a parte final do projeto de pesquisa;

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta pesquisa os riscos

para o(a) Sr.(a) sao como desconforto, medo, vergonha, estresse, quebra de anonimato.

Rubricas (Participante)

Pagina 1 de 3
(Pesquisador)
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Também sao esperados os seguintes beneficios com esta pesquisa: nortearemos a pesquisa desse
projeto de atividades, pensando nas possibilidades de compreender as metodologias, didaticas
aplicadas no ensino-aprendizagem, de maneira que possa motivar o aluno a investigar a
aprendizagem da miusica e suas significacdes dentro da arte de forma concreta e palpavel. A
proposta desse projeto emerge, assim, como uma instituicdo vital para a valorizagdo e a
perpetuagao das artes, atuando como um pilar na formacao artistico cultural de individuos
criticos, conscientes e expressivos, elementos essenciais para o progresso social e cultural de

Manaus e do estado do Amazonas.

Se julgar necessario, o(a) Sr(a) dispoe de tempo para que possa refletir sobre sua participagao,
consultando, se necessario, seus familiares ou outras pessoas que possam ajuda-los na tomada
de decisdo livre e esclarecida. Sua participagdo nesta pesquisa sera voluntaria e livre de
qualquer remuneragao ou acrescimento. Vocé estara de livre e espontanea vontade para recusar-
se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagao a qualquer momento.
A recusa em participar nao ira acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios.
Garantimos ao(a) Sr(a), e seu acompanhante quando necessario, o ressarcimento das despesas
devido sua participacao na pesquisa, ainda que nao previstas inicialmente.

Também estao assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e a cobertura material para
reparacao a dano causado pela pesquisa ao participante da pesquisa.

Asseguramos ao(a) Sr(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participacao no estudo ao participante, pelo
tempo que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutencao do sigilo e da privacidade de sua participagao e de seus
dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgacao cientifica.

O(A) Si(a). (ou seu responsavel) pode entrar com contato com o pesquisador responsavel
CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA a qualquer tempo para informagao adicional no enderego
de e-mail: cleziasalvatierra@ufam.edu.br, pelo contato telefonico: 92 99140-6176.

O(A) Si(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissao Nacional de
Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem
de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 — Adrianopolis — Manaus — AM, Fone:
(92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail: cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi

e transdisciplinar, independente, criado para defender os interesses dos participantes da

Rubricas (Participante)

Pagina 2 de 3
(Pesquisador)
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pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa
dentro de padroes éticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serao rubricadas em todas as suas
paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., ou por seu

representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Li e concordo em participar da pesquisa

Manaus, AM, / v

Documento assinado digitalmente

v'b EDINEHSU
Data: lB!]l,‘Zﬂl“ 20:19:47-0300

verifique em https://validar.iti.gov.br

Assinatura do Participante

IMPRESSA0 DACTILOSCOPICA

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Rubricas (Participante)

Pagina 3 de 3
(Pesquisador)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de pesquisa O CENTRO DE
ARTES/UFAM COMO ESPACO SOCIOCULTURAL E FORMACAO ARTISTICA,
como entrevistado, cujo pesquisador responsavel ¢ CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA,
estudante de mestrado da Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Os objetivos do projeto
sao compreender o papel do Caua descrevendo e conhecendo as atividades e influéncias do centro
de artes, mas também entender sua importdncia na construgdo de uma educagdo socioeducacional
robusta. Através de uma abordagem que engloba as diversas contribuigdes, desde a formagdo de
artistas até a promogao de eventos culturais que enriquecem a vida social da regido, busca-se destacar
como essas iniciativas contribuem para o desenvolvimento cultural e educacional da sociedade
manauara., O(A) Sr(a) esta sendo convidado e gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e

disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

O(A) St(a). tem de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento, em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizacao alguma para o tratamento que recebe neste servico
e local, Centro de Artes da Ufam (CAUA).

Caso aceite participar (com o aval de seus responsaveis legais), sua participagao consiste em
colaborar com nossa pesquisa, desta forma, enviaremos a vocé todos os esclarecimentos
indispensaveis para sua ciéncia, no decorrer de todo o processo de nossa pesquisa, assegurando-
lhe totais sigilos da sua identidade, mantendo a omissao total de informacdes que permitam
identifica-lo/a. Todos os dados derivados de sua participagao na referida pesquisa, sejam elas
questionarios, entrevistas, fitas de gravacdo ou filmagem, ficardo sob os cuidados do/da
pesquisador/a responsavel pela pesquisa. Partindo para a parte pratica do nosso projeto de
pesquisa, faremos por etapas, no sentido que cada etapa possa delinear os procedimentos do
passo a passo das atividades da pesquisa de acordo. Fundamentaremos nossa pesquisa; faremos
uma espécie de pesquisa que iremos coletar informagdes documentais; faremos uma abordagem
de coleta de informagdes através das entrevistas dos servidores, ex-alunos, ex-diretores,
colaboradores; faremos uma analise de todo o material pesquisado e coletado, uma compilagao

de tal forma que seja registrado e dissertado para a parte final do projeto de pesquisa;

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta pesquisa os riscos

para o(a) Sr.(a) sao como desconforto, medo, vergonha, estresse, quebra de anonimato.

Rubricas (Participante)

Pagina 1 de 3
(Pesquisador)

209



PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
SOCIEDADE CULTURA NA AMAZONIA- PPGSCA

Também sao esperados os seguintes beneficios com esta pesquisa: nortearemos a pesquisa desse
projeto de atividades, pensando nas possibilidades de compreender as metodologias, didaticas
aplicadas no ensino-aprendizagem, de maneira que possa motivar o aluno a investigar a
aprendizagem da musica e suas significagoes dentro da arte de forma concreta e palpavel. A
proposta desse projeto emerge, assim, como uma instituicao vital para a valorizagdo e a
perpetuagao das artes, atuando como um pilar na formagao artistico cultural de individuos
criticos, conscientes e expressivos, elementos essenciais para o progresso social e cultural de

Manaus e do estado do Amazonas.

Se julgar necessario, o(a) Sr(a) dispoe de tempo para que possa refletir sobre sua participagao,
consultando, se necessario, seus familiares ou outras pessoas que possam ajuda-los na tomada
de decisao livre e esclarecida. Sua participagao nesta pesquisa sera voluntaria e livre de
qualquer remuneragao ou acrescimento. Vocé estara de livre e espontanea vontade para recusar-
se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagao a qualquer momento.
A recusa em participar nao ira acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios.
Garantimos ao(a) Sr(a), e seu acompanhante quando necessario, o ressarcimento das despesas
devido sua participagao na pesquisa, ainda que nao previstas inicialmente.

Também estao assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e a cobertura material para
reparacao a dano causado pela pesquisa ao participante da pesquisa.

Asseguramos ao(a) Sr(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participacao no estudo ao participante, pelo
tempo que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manutencao do sigilo e da privacidade de sua participagao e de seus
dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagao cientifica.

O(A) Sr(a). (ou seu responsavel) pode entrar com contato com o pesquisador responsavel
CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA a qualquer tempo para informagao adicional no endereco

de e-mail: cleziasalvatierra@ufam.edu.br, pelo contato telefonico: 92 99140-6176.

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissao Nacional de
Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem
de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 — Adrianopolis — Manaus — AM, Fone:
(92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail: cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi

e transdisciplinar, independente, criado para defender os interesses dos participantes da

Rubricas (Participante)

Pagina 2 de 3
(Pesquisador)
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PPGSCA

pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa
dentro de padrdes éticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as suas
paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., ou por seu

representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Li e concordo em participar da pesquisa

Manaus, AM, 24 / 11 / 2024

ame  (ouly ot w.{/ o Femoanmdt).
[, .

Assinatura do Participante

IMPRESSA0 DACTILOSCOPICA

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Rubricas (Participante)

Pagina 3 de 3
(Pesquisador)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de pesquisa O CENTRO DE
ARTES/UFAM COMO ESPACO SOCIOCULTURAL E FORMACAO ARTISTICA,
como entrevistado, cujo pesquisador responsavel ¢ CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA,
estudante de mestrado da Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Os objetivos do projeto
sao compreender o papel do Caua descrevendo e conhecendo as atividades e influéncias do centro
de artes, mas também entender sua importéncia na construgdo de uma educagdo socioeducacional
robusta. Através de uma abordagem que engloba as diversas contribuigdes, desde a formagdo de
artistas até a promogao de eventos culturais que enriquecem a vida social da regido, busca-se destacar
como essas iniciativas contribuem para o desenvolvimento cultural e educacional da sociedade
manauara., O(A) Sr(a) esta sendo convidado e gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e

disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

O(A) Sr(a). tem de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento, em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma para o tratamento que recebe neste servigo
e local, Centro de Artes da Ufam (CAUA).

Caso aceite participar (com o aval de seus responsaveis legais), sua participagao consiste em
colaborar com nossa pesquisa, desta forma, enviaremos a vocé todos os esclarecimentos
indispensaveis para sua ciéncia, no decorrer de todo o processo de nossa pesquisa, assegurando-
lhe totais sigilos da sua identidade, mantendo a omissao total de informacdes que permitam
identifica-lo/a. Todos os dados derivados de sua participagao na referida pesquisa, sejam elas
questionarios, entrevistas, fitas de gravacao ou filmagem, ficardo sob os cuidados do/da
pesquisador/a responsavel pela pesquisa. Partindo para a parte pratica do nosso projeto de
pesquisa, faremos por etapas, no sentido que cada etapa possa delinear os procedimentos do
passo a passo das atividades da pesquisa de acordo. Fundamentaremos nossa pesquisa; faremos
uma espécie de pesquisa que iremos coletar informagoes documentais; faremos uma abordagem
de coleta de informagoes através das entrevistas dos servidores, ex-alunos, ex-diretores,
colaboradores; faremos uma analise de todo o material pesquisado e coletado, uma compilacao

de tal forma que seja registrado e dissertado para a parte final do projeto de pesquisa;

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta pesquisa os riscos

para o(a) Sr.(a) sao como desconforto, medo, vergonha, estresse, quebra de anonimato.

Rubricas (Participante)

Pagina 1 de 3
(Pesquisador)
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Também sao esperados os seguintes beneficios com esta pesquisa: nortearemos a pesquisa desse
projeto de atividades, pensando nas possibilidades de compreender as metodologias, didaticas
aplicadas no ensino-aprendizagem, de maneira que possa motivar o aluno a investigar a
aprendizagem da musica e suas significacoes dentro da arte de forma concreta e palpavel. A
proposta desse projeto emerge, assim, como uma instituicao vital para a valorizagao e a
perpetuagao das artes, atuando como um pilar na formacao artistico cultural de individuos
criticos, conscientes e expressivos, elementos essenciais para o progresso social e cultural de

Manaus e do estado do Amazonas.

Se julgar necessario, o(a) Sr(a) dispoe de tempo para que possa refletir sobre sua participacao,
consultando, se necessario, seus familiares ou outras pessoas que possam ajuda-los na tomada
de decisao livre e esclarecida. Sua participagdo nesta pesquisa serd voluntaria e livre de
qualquer remuneragao ou acrescimento. Vocé estara de livre e espontanea vontade para recusar-
se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagao a qualquer momento.
A recusa em participar nao ira acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios.
Garantimos ao(a) Sr(a), e seu acompanhante quando necessario, o ressarcimento das despesas
devido sua participagdo na pesquisa, ainda que nao previstas inicialmente.

Também estao assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizagdes e a cobertura material para
reparacao a dano causado pela pesquisa ao participante da pesquisa.

Asseguramos ao(a) Sr(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagao no estudo ao participante, pelo
tempo que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr(a) a manuten¢ao do sigilo e da privacidade de sua participacao e de seus
dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na divulgagao cientifica.

O(A) Sr(a). (ou seu responsavel) pode entrar com contato com o pesquisador responsavel
CLEZIA PEREIRA SALVATIERRA a qualquer tempo para informagao adicional no enderego
de e-mail: cleziasalvatierra@ufam.edu.br, pelo contato telefonico: 92 99140-6176.

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissao Nacional de
Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem
de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 — Adrianopolis — Manaus — AM, Fone:
(92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail: cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi

e transdisciplinar, independente, criado para defender os interesses dos participantes da

Rubricas (Participante)
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UFAM

pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa

dentro de padroes éticos.
Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serao rubricadas em todas as suas
paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., ou por seu

representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Li e concordo em participar da pesquisa

Manaus, AM, < /

Assinatura do Participante

IMPRESSA0 DACTILOSCOPICA

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Rubricas (Participante)

Pagina 3 de 3
(Pesquisador)
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UNIVERSIDADE DO AMAZONAS

CONSELHO UNIVERSITARIO

RESOLUCEO N© 005/80

CRIA e autoriza o funcionamento do
Curso de Licenciatura em Educacgao
Artistica.

O REITOR DA UNIVERSIDADE DO AMAZONAS e PRESIDENTE DO
CONSELHO UNIVERSITARIO, usando de suas atribuicOes estatutadrias, e

CONSIDERANDO que o Reitor, pelo Oficio GR/n? 596/80 ,
propds ao Conselho Universitdrio a criagao do Curso de Licenciatu
ra Plena em Educagao Artistica;

CONSIDERANDO que o Art. 79 da Lei n® 5.692,de 11/08/71,
obriga o ensino da Educagao Artistica ao 19 e 29 Graus;

CONSIDERANDO a inexisténcia de curso no Amazonas que
habilite ao exercicio do magistério desta matéria;

CONSIDERANDO que na Universidade do Amazonas ainda nao
existe o Departamento de Artes, e que a formacao pedagdgica das
licenciaturas estd a cargo da Faculdade de Educacao;

CONSIDERANDO que, para o funcionamento do novo curso
no ano letivo de 1981, n3o serd necessaria a contratagdao de novos
professores, e

CONSIDERANDO, finalmente, o que decidiu o Conselho Uni
versitdrio em reuniao desta data,

RES O LVE:

Art. 19 - Fica criado, na Universidade do Amazonas, ©
Curso de Licenciatura em Educagao Artistica, com trinta (30) vagas
iniciais, abrangendo simultaneamente a Licenciatura de 1? Grau, de
curta duragao e a Licenciatura Plena.

§ 19 - A Licenciatura de 19 Grau preporcionara habili-
lena, além des

tagao geral em Educagao Artistica e a Licenciftura P
sa habilitagdo geral, conduzird a habilitagOes espgcificas.

Resolucao N. 005/80 — CAUA
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UNIVERSIDADE DO AMAZONAS
GADINETE DO REITOR

PORTARTIA NV 1108/85
DO AMALONAS,

UsaAnio

O REITOR DA UL IVERS IDADE

atribuicors estat utarias «

implanta=

lizar a
CONSIDERANDO a necessidade de viabitl .

8 io
5 stante do hArt. 89 ¢
¢do do Sctor de Artes como Grgao suplementar constant

nto de pLducacao Artistica

Estatuto, bem como a definigao do Departame
e sua vinculagao com a area académica da UA,

RESOLVE:

I-CONSTITUIR Comissdo para estudar a
implantagao do Setor de Artes como 6rgido suplementar constante do
Art. 82 do Estatuto, bem como a definigdo do Departamento de Educa -
G3o Artistica e sua vinculagdo com a area académica da UA;

IT-DESIGNA AR os seguintes membros:
Professor NIVALDO DE OLIVEIRA SANTIAGO - Presiden
te
. Professora MARIA DO SOCORRO FARIAS SANTIAGO - Mem
bro -
. Professor ANIBAL RIBEIRO DE MELO - Membro
. Professora VALDETE DA LUZ CARNEIRO - Membro
. Assistente Social MARIA DE FATIMA SILVA MONTEIRO
- Membro
; IITI ~-ESTABELECER o prazo de 30(trinta)dias,
i a partir desta data, para apresentagao de relatdrio conclusivo sobre
‘ C trabalho.

, Dé-se ciéncia e cumpra-se.

REITORIA DA UNIVERSIDADE DO AMAZONAS, em Manaus, 15

de outubro de 1985. M Y’
Ui

HOBERTO DOS SANTOS VIEIRA
Reitor

clb/mcbt,

PORTARIA DE CRIACAO DO ORGAO SUPLEMENTA



UNIVERSIDADE DO AMAZONAS

CONSELHO UNIVERSITARIO

'RESOLUCKO N9 005/80

§ 20 - A Licenciatura Plena criada nesta Resolugéo in
cluird inicialmente, as habilitagOes em Misica e Desenho.

§ 3¢ - 0 curso referido no caput deste artigo comegara
a funcionar no primeiro semestre letivo de 1981.

Art. 29 - O curso de Licenciatura em Educagao Artistica
serd administrado, inicialmente, pelo Departamento de Administragao

e Planejamento da Faculdade de Educagao, nos termos do Art. 95, Pa

ragrafo Ginico, do Estatuto da Universidade.

Art. 3¢ - Esta Resolugdo entrara em vigor na data  de
sua publicagdo, revogadas as disposigoes em contrario.

SALA DE REUNIGES DO CONSELHO UNIVERSITARIO DA UNIVERSI-
DADE DO AMAZONAS, em Manaus, 14 de agosto de 1980.

-
o -
AVIO HAMILTON BOTELHO MOUREO

Presidente
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! UNIVERSIDADE DO AMAZONAS

GANINETE DO urrmon

J
PORTARTIAM NO p94/87

O REITOR DA UNIVERSIDADE DO AMAZONAS, usando de suas

atribuicoes estaturarias e

CONSIDERANDO o resultado a que chegou a Comissao Ins
tituida pela Portaria no 1108/85, de 15.10.85, objetivando a im
plantacdao do Sctor de Artes como Orgdo Suplementar subordinado d
s

i
retamente a Reitoria, na forma do art. B89, do Estatuto da Univer bY
dade;

CONSIDERANDO as sugestdes constantes do expediente
oficio ne 008/87-CM, de 26.03.87, protocolizado sob on9 003181/87,
propondo, para o Setor de Artes, uma estrutura mais condizente com

os diferentes segmentos do setor artistico, envolvendo a promocio

de cursos, atividades e eventos de natureza cultural, em estrita

articulacdo com a Sub-Reitoria para Extensio, da Universidade,

RESOLVE:

& - IMPLANTAR a estrutura do SETOR DE AR

TES, nos termos do art. 89, do Estatuto da Universidade, com Os sg

guintes cargos e fungdes:

- Diretoria do Setor de Artes cc-4
- Divisdo de Cursos cc-5
- Divisdo de Atividades Artisticas cc-5
- Divisdo de Produgao de Eventos cc-5
- Secretaria do Setor de Artes FG-4
- Chefia de Fungao/Zeladoria FG-7
- Encarregado de Portaria FG-8
11 -DETERMINAR que as atividades do Con

servatério de Misica sejam absorvidas pelas atribuicdes das varias

Divicfes que compdem o Setor de Artes e que oste seja suporte do

curso de Licenciatura em Educacdo Artistica.
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UNIVERSIDADE DO AMAZONAS
CONSELHO DE ADMINISTRAGRO

EXPOSICAO DE MOTIVOS N 02/67

Senhores Conselheiros:

Apraz-me sutmeter a apreciagao de v.2xs o projeto de Resolugdo que propoe
aprovagao do Regimento Interro do Setor de Artes.

E importante registrar que a Gltima vez que um colegiado superior da Uni
versidade se reuniu para aprovar um Regimento foi em 1974 — O Regimento Geral da
Universidade. De entdo até aqui, os colegiados tem aprovado apenas normas esparsas
sobre um ou outro assunto especifico. Ainda bem que sera sempre possivel um dia ter
-se normas consolidadas, dependendo do interesée de todos os dirigentes setoriais ,
isolada ou conjuntamente. .

0 projeto que ora lhes € apresentado € fruto do esforgo de um grupo de tra
balho instituido pela Portaria n® 1108/85. Daquele esforgo resultou a implantacdo do
Setor de Artes, pela Portaria N¢ 025/87, com sua estrutura organizacional até o ni
vel de diviso. ‘

Com o provimento do cargo de Diretor do Setor de Artes, aguela Diretoria
den curso a varias sugestoes contidas no relatdrio do grupo de trabalho, reexamina-
das pelo corpo funcional do Setor. Uma delas foi a formulacao do pedido para mudan-
¢a na denominagdo das divisoes que compem o Setor — solicitacio atendida pela Por
taria N9 894/87 — e o presente projeto do Regimento Interno.

Informo a V.Ex%s que os professores do Departamento de Educagdo Artistica
e do antigo Conse:vatdrio de Misica, bem como o corpo técnico-administrative, s
os autores do projato, mandado elaborar pela Pertaria Ne 025/87. '

Indiscutivelmente, o propsito atende .1 uma s vez'ao recomendado - pelas
nomas maiores da Universidade — Estatuto e Rejimento Geral — e as necessidades
que un setor, com finalidades especificas que s3i ser o Setor de Artes, reclama ter
pelo proprio orderamento de suas fungGes e atribuices, ~

Nessa lizha de conduta, o Regimento nio apenas estabelece as campetencias
de todo o organismo de sua constituigao, como regulamenta as funcdes que devem cor-
responder a razéo de ser um setor criado para cuidar das artes em todas as swas exe
pressocs. >

Esperando contar com o malor interesse de V.IxJs, alids sanpre denonstrado

quarco se trata de algo ligado aos objetivos da Universidade, renovo-lhes meus pro
testos de consideragio e aprego. B

Manaus, 05 de junho de 1987.

.
TOLRERTO DOS SANIVS VIEIRA

Presidento
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UNIVERSIDADE DO AMAZONAS

CONSELHO DE ADMTNTSTRACAO \ f

RESOLUGAO N® 024/17

O RELTOR DA UNIVERSIDADE DO AMAZONAS o PRESTDENTE !
CONSELIO DEE ADMINTSTRACAO, 1o uso de suas aleibiigoes  eatalo

riﬂF e

CONSIDERANDO que o Presidente do Consellio, em suy |
posigao de Motivos n® 02/87, submeteu a apreciagio degte Cops
1ho o Regimento Interno do Setor de Artes;

CONSTIDERANDO o que dispoe o art, 10, item XIII, o

Estatuto da Universidade do Amazonas e o que decidiu este Conce

1ho, em reuniao desta data,
RESOLVE:

Art. 12 - FICA aprovado o Regimento Interno do Setor

de Artes da Universidade do Amazonas, anexo a esta Resolugio.

Art. 2° - Esta Resolugio entra em vigor na presente

. . - ’ .
Mata, revogadas as disposigoes em contrario.

SALA DE REUNIOES DO CONSELIIO DE ADMINISTRACAO DA UNI
VERSIDADE DO AMAZONAS, em Manaus, 24 sotenbre de 1987,

U

% o LU
Roberto dos Santog Vieira

Prosidente
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UNIVERSIDADE DO AMAZONAS

Sctor de Artec

lianuue, 22 do margo de .1990

L~ 0ffcic n® C52/90-Ca
/ ; .
D0 : Diretor do Setor de Artes da UA
TARA ¢ Profeccor TR/MC1UC0 CARVIIRY Da SILVA TIINO
D. Chefe do Depurtumenic dc Lducagio Artfstica da UA
ASTUUMO @ Encaminbamento (Faz) :

Sentior Chefe,
'

Encaminhamos-lhe um memorial sobre o Curso Regular de Artes ofe
recido & comunidade Manwus pelda Univérsicdade de hmazénas, atraves deste Sg
tor de Artes.

Pedimou que o documento e jo cxaminndo pelo Departarento de Ddu

c?gﬁo Art{stica e que o Depsrtamentc chegue a um pronunciamento claro e ver
dndoi?q, fera gue, a partir de t2l rronunciamento,se possa dar vma solugdo
tanto yuanto pessivel definitiva Lara o assunteo em questio.

Ji € do coulecimentc do Depurtamwnio de Lducagio Art{stica que
© objetivo deute Jetor de Artes 6 sclucionzr um problema sntige gue dificul
ta o‘dasnmyenho dz Unjversidade o Amaszoncc. I tio-somente o objietivo de
tornar wuis eficiente e penor conflituosnc ws A¢6es nz universicdade yue se
deve dox uma Tezpesia imediatu a cows questio.

Szbendo gue o histéfia € a2 arior mectra dow homens, o pronuncis
mento %o Departamentc de DducagZo Artistica ¢ o future enceminhamenio q;:
se Cénarn dezerao levar cm conia inevilavelmenic o rercureo histérico, da
concztiluigao tanto do Teter de Lrtes guante do Depurtamentic de Sducagdo A
tistica. -

Centaado com suac Jrovidénciac, subserevemo—nos

Ltencicsemento
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