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RESUMO

Arthur Engracio, escritor amazonense pouco conhecido, ¢ um prosador de mao cheia. Esta
dissertagao ¢ resultado da pesquisa que teve como objetivo apontar os elementos do imaginario
na contistica de Arthur Engracio presentes nos termos agua e terra, pontuando os recursos
literarios residuais utilizados pelo autor para representar o homem amazonida e as contingéncias
de sua existéncia. A dissertacdo, em delimitagdo metodoldgica, aborda a divindade atribuida
aos elementos que emergem para explicar os fatos sociais e culturais no texto literario,
permeado pela forma como os dramas humanos homogeneizam-se com os dramas naturais,
passando pela compreensao da violéncia muito retratada e presente na estrutura contistica do
autor. Para isso, o estudo debrugou-se sobre os contos “A voz do rio”, presente na obra Estorias
do rio (1984), e “A cacada”, presente em Contos do mato (1981). Realizo a analise da obra de
Engrécio por meio dos conceitos da Teoria da Residualidade Literaria e Cultural (TRLC),
cunhada inicialmente por Roberto Pontes. O percurso metodologico da dissertacdo deu-se,
basicamente, pelo canal da pesquisa bibliografica, incluindo-se nesse escopo textos de teoria e
critica literaria sobre a fantastico literario, escritos sobre literatura e cultura amazonica e as duas
obras de Engréacio, mencionadas anteriormente.

Palavras-chave: Imagindrio amazonico; Arthur Engracio; Contistica; Residualidade.



ABSTRACT

Arthur Engracio, a little-known Amazonian writer, is an accomplished prose author. Therefore,
this dissertation is the result of a research that pointed out the imaginary elements in Arthur
Engracio's short stories manifested in terms such as water and earth, highlighting the residual
literary resources used by the author to represent the Amazonian man and the contingencies of
his existence. When it comes to method, this dissertation addresses the divinity attributed to the
elements that emerge to explain social and cultural facts through the literary text, permeated by
the way human issues are homogenized with natural issues, passing through the understanding
of violence that is often portrayed in the author's short story structure. To this end, the study
focused on the short stories “A voz do rio”, included in the work Estorias do rio (1984), and
“A Cagada”, found in Contos do mato (1981). I analyze Engracio's work by using concepts
from the Theory of Literary and Cultural Residuality (TRLC), initially coined by Roberto
Pontes. The methodological path of this dissertation was basically through bibliographical
research, including in this scope texts of literary theory and criticism on literary fantasy,
writings on Amazonian literature and culture, and the two works by Engracio mentioned above.

Keywords: Amazonian imagery; Arthur Engracio; Body of short stories; Residuality.



“Enquanto afundava, Ayu s6 conseguia pensar em como
o toque da 4agua ndo era tdo diferente de um abrago de
mae. Seus pulmdes estavam engolindo rapidamente o rio,
mas o rio também o engolia, o recebia, como se dissesse...
Bem-vindo ao lar” — Jan Santos ¢ Yan Bentes em O livro
do rio, 2021.
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INTRODUCAO

Antes de iniciar este texto, precisamos pedir licenca para colocar o pé na mata e nos
rios. Essa ¢ uma tradigdo repassada de geracdo em geragao, afinal, quando vamos a casa de
alguém, também pedimos permissao para entrar. Pensei que se trava de algo do senso comum,
mas vi ser uma particularidade minha enquanto amazonida. Logo, peco a vocé, caro leitor, que
antes de adentrar nas profundezas das narrativas que aqui serdo analisadas, pe¢a permissdo a(s)
entidade(s) protetora(s) da floresta para que possas ter uma jornada de leitura mais agradavel.

Na literatura, o drama humano sempre foi um fator facilmente apreciado: ¢ o que causa
ao leitor as sinestesias capazes de fazé-lo chorar, rir € se emocionar com as personagens. A
partir das expressoes literarias da Antiguidade Classica, por exemplo, podemos constatar as
preocupacgdes estéticas e filosoficas compartilhadas por pensadores e poetas para revelar uma
série de fatores que levam aos desfechos mais tragicos ou cruéis da existéncia humana.

Logo, desde o momento que retornamos as primeiras bases da teoria literaria, passamos
por Aristdteles com o conceito de Mimesis, da imitagdo e do reflexo da realidade, a qual mostra-
se, atualmente, cruel. Embora a tragédia e a comédia dividissem o espago nesse primeiro
momento literario, apenas aquela oferecia ao publico a possibilidade de sentir ao maximo as
paixdes ¢ dores humanas, levando-o a catarse.

Desde criangas, crescemos ouvindo historias. Na escola, por vezes sobressaem-se as
fabulas e contos de fadas eurocéntricos: Chapeuzinho Vermelho, os Trés Porquinhos,
Cinderela, mas a realidade dos beiraddes da Amazodnia € diferente. Criancas dormindo em redes,
algumas sem energia elétrica, crescem ouvindo os causos dos mais velhos sobre a convivéncia
com as assombragdes (visagens) e os seres (encantados) da floresta. Essa nossa formagao
cultural ocorre enquanto frequentamos as festas de santo da comunidade, evidenciada pela
configura¢do quase idéntica que partilham os interiores amazonicos: ao descer do barco, logo
vé-se a principal igreja catolica da cidade a qual grande parte dos moradores frequenta.

O Festival de Parintins, conhecido internacionalmente por sua beleza, ¢ uma festividade
que aborda bem o universo politeistico amazonico sobre o qual visamos trabalhar aqui. Durante
a apresentacdo dos bumbds, 21 itens sdo avaliados pelos jurados, dentre eles temos o item 4,
ritual indigena, que traz uma recriagdo de um ritual pajeistico dentro do contexto folclorico que
se associa com o item 17, lenda amazodnica, no qual temos uma encenacao que ilustra a cultura
e o folclore do povo. Imaginagdo, envolvimento dos itens e encenagdo sao importantes. Em
2022, com a volta do festival apds dois anos de pandemia da COVID-19, o boi Garantido
apresentou, na primeira noite de festival em 24/06/2022, no contexto do item 15, Figura tipica

regional, a lenda de Caninana e Cobra Honorato (ou cobra-grande). Na alegoria (item 16) ao
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fundo da luta dos protagonistas posta na arena, tinhamos a igreja de Nossa Senhora do Carmo,
padroeira de Parintins. Para Eduardo Galvao (1960), o caboclo amazdnico ¢ um ser politeista,
visto que ¢ majoritariamente cristdo e acredita também nos encantados: boto, cobra-grande,
Iara, dentre outros.

Além de destacar o universo politeistico na contistica de Arthur Engrécio, esta
dissertacdo considera essencial situar o autor enquanto membro do Clube da Madrugada.
Embora ndo reconhecido nos livros de Historia da Literatura Brasileira, os movimentos
literarios sempre alcangaram o Amazonas, mesmo que se manifestassem de forma tardia. O
Clube da Madrugada foi um movimento artistico fundado por jovens intelectuais na cidade de
Manaus em 22 de novembro de 1954. Os ecos da Semana de Arte Moderna de 1922, apesar de
chegarem tardiamente a Manaus, contribuiram no sentido de que fosse escrita uma nova pagina
na histdria da literatura amazonense.

O movimento foi fundado por um grupo de jovens que se reuniam para discutir
literatura, artes plasticas e musica, interessados em promover uma renovagao cultural na cidade,
que enfrentava um momento de estagna¢do econdmica e cultural. O movimento teve uma
atuacdo importante na cultura amazonense, promovendo a publicagdo de livros e revistas
literarias, organizando exposicdes de arte e realizando apresentacdes musicais. Além disso, o
clube também participou de debates sobre politica e sociedade, ajudando a despertar o interesse
pela cultura local e a promover a integracdo entre os artistas amazonenses. Ainda hoje, o Clube
da Madrugada ¢ considerado um marco da cultura amazonense, cujas agdes sao lembradas como
um periodo de renovagdo e efervescéncia cultural na cidade.

Logo, ha uma constante tentativa por parte da literatura amazonense de ilustrar a vida
do homem inserido nesse ambiente descrito como selvagem, cruel e fantastico. Arthur
Engrécio, um dos primeiros nomes da prosa moderna do Clube da Madrugada, trata em Estorias
do rio (1984) e Contos do mato (1981) da relagdo dos ribeirinhos com os dois principais
elementos geograficos amazonicos: agua e terra. Da 4gua, temos o rio, responsavel por
proporcionar a vida, mas também, de ocasionar a morte daquele que adentra e navega por suas
aguas. Da terra, temos o mato — floresta amazodnica — chamado Inferno Verde por Alberto
Rangel, que concentra um imaginario social e fantdstico sobre os seres e entidades que nela
vivem e a ela protegem do mal que o ser humano pode fazer.

Metodologicamente, as andlises partiram de dois contos presentes nas obras
mencionadas acima. De Estorias do rio (1984), escolheu-se o conto de abertura, intitulado “A

voz do ri0”, para analise do elemento agua. Nessa narrativa, o autor da vida ao rio e mostra suas
o
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faces na relagdo com a natureza e com o ser humano. Ja em Contos do mato (1981), optou-se
pelo conto “A cagada” para analise dos elementos fantésticos a partir do elemento terra.

Nos contos, hd um enfoque maior na vivéncia do ser-ribeirinho em suas multiplas faces
— pescador, seringueiro e cagador. Ilustra-se, no texto engraciano, o universo politeistico dos
homens caboclos que adentram os beiraddes amazdnicos e encontram-se sujeitos as dindmicas
da floresta, com a presenca de seres fantdsticos como mapinguaris e curupiras. Nos rios, botos,
boiunas e maes-d’agua, capazes de prover imagens literarias complexas a serem processadas
com calma para um pleno entendimento sobre a mensagem expressa.

Foi com o proposito de investigar os multiplos conflitos humanos no cenario amazonico
interiorano que me aprofundo nessas obras. Para isso, observo os cendrios ficcionais
envolvendo o politeismo caboclo, evidenciando os aspectos culturais e regionais expressos na
cultura atravessada, de modo a investigar como esses elementos cristalizaram-se a partir de
residuos culturais e entender de que forma contribuem para a analise e compreensao do tema
abordado.

Pensar e analisar a cultura e elementos literarios ¢ pensar de forma complexa. Por isso,
o método aqui utilizado ¢ transdisciplinar!, visto que tivemos que recorrer s seguintes areas do
conhecimento: os Estudos Literarios, para compreensdo da narrativa fantastica a partir de
Tzvetan Todorov; a Antropologia, com as concepgdes sobre imaginario ¢ mitologia de Gilbert
Durand; as ciéncias das Religides, com Mircea Eliade, responsavel pelas principais énfases
sobre a importancia do sagrado e do mito; a Psicologia, com conceitos de psicandlise de
Sigmund Freud; e a Filosofia, com Gaston Bachelard e sua abordagem original e inovadora da
ciéncia, que enfatiza a importancia da imaginagio e da subjetividade. E necessario destacar que
alguns recortes foram necessarios, portanto, alguns conceitos aparecem com mais evidéncia.

A dissertagdo, em delimitacdo metodologica, aborda a divindade atribuida aos
elementos que emergem para explicar os fatos sociais e culturais no texto literario, permeado
pela maneira como os dramas humanos homogeneizam-se com os dramas naturais, passando
pela compreensao da violéncia presente na estrutura contistica do autor.

Trabalhar a contistica de Arthur Engracio ¢ trabalhar com um dos autores menos
conhecidos e academicamente explorados do Clube da Madrugada, visto que os destaques do

grupo sempre foram os poetas. O trabalho académico de maior destaque sobre a obra de

T A transdisciplinaridade é uma abordagem de pensamento e a¢do que busca integrar diferentes disciplinas e
campos de conhecimento. Ela transcende as fronteiras disciplinares tradicionais e busca encontrar pontos de
convergéncia e sinergia entre diferentes areas. Na andlise literaria, a transdisciplinaridade pode ser aplicada de
varias maneiras diferentes. Uma abordagem ¢ a de combinar diferentes perspectivas criticas para o mesmo texto.
Por exemplo, um critico pode combinar a analise literaria tradicional com a analise psicanalitica, a analise
sociologica ou a analise historica.
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Engréacio foi feito por Thays Freitas Silva (2016), no qual foi analisado o processo de
ficcionalizacdo da vida ribeirinha e os recursos literarios utilizados pelo autor para representar
o homem amazodnida e as contingéncias de sua existéncia. Na mesma linha de pesquisa € no
mesmo Programa de Pos-Graduagdo, mais recentemente, tivemos o trabalho de Narla Costa da
Silva (2021), o qual visou também aspectos da ficcionalizacdo, especificamente os conflitos
humanos na obra.

Quanto a este trabalho, convido-te a conheceres mais sobre a cultura amazonica ¢ seus
tedricos no capitulo “Universo Politeistico Amazonico”, o qual € iniciado por um passeio pelas
teorias do fantastico e como esses pensamentos chegam a Amazdénia. Em segundo momento,
apresento-te a Teoria da Residualidade e seus principais conceitos. Concluindo, reflito um
pouco sobre os caminhos possiveis de analise literaria para o trabalho com textos amazonicos.

No capitulo “Agua”, apresento-te um dos elementos associados a vida, a cura e &
intui¢do. A sec¢ao foi tecida a partir das diversas teorias sobre o elemento e sobre como Engracio
apresenta-o em sua obra, ao passo que refletem sobre ela enquanto elemento manifesto e sobre
sua esséncia. Além disso, exteriorizo sobre o fantastico mundo dos encantados ¢ a relagdao do
caboclo ribeirinho com esse elemento tao abundante no bioma amazonico.

Por fim, no capitulo “Terra”, viajamos com mais propriedade pela floresta e conhecemos
alguns de seus encantados terrestres. Inicialmente, fazemos uma viagem historica para conhecer
mais da relacdo homem-natureza na histéria do Brasil e seguimos para os causos sobre o que a
terra pode causar aqueles que ndo pedem bencao para adentra-la, como no caso da personagem
Jodo Liborio. Por fim, nesta dissertacdo, quero te levar ao encontro com os seres encantados da

floresta amazodnica. Pega sua bengao, faca seu sinal-da-cruz e venha mata adentro.
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1. UNIVERSO POLITEISTICO AMAZONICO

Pensar Amazdnia em seus elementos culturais e imagindrios ¢ se deparar com uma
vastidao de saberes e conhecimentos ja trabalhados, debatidos, mas sem uma exata conclusao.
Neste momento, um dos maiores aportes teoricos serd a obra Cultura Amazonica de Joao de
Jesus Paes Loureiro (2015), na qual vemos que “para compreender-se a Amazdnia ¢ a
experiéncia humana nela acumulada, seu humanismo, deve-se, portanto, levar em conta seu
imaginario social” (Loureiro, 2015, p. 106). Conceber o imaginario ¢ ultrapassar paradigmas
cientificos de dogmatismos cartesianos, e o texto literario tem o potencial de conectar-se a
poética imaginativa a partir de um processo que transcende a realidade. Ainda segundo Loureiro
(2015), o mundo fisico, ao qual eu e vocé estamos existindo (com)funde-se com o suprarreal,
ou seja, “homens e deuses caminham juntos pela floresta e juntos navegam sobre os rios”
(Loureiro, 2015, p.106).

Dessa forma, visa-se nesta breve reflexao teorica suscitar debates sobre o quanto a obra
engraciana com elementos de mitologia regional aborda a convivéncia do caboclo entre o
maravilhoso pagdo e o maravilhoso cristdo. Na ciéncia literaria, temos um dualismo a ser
compreendido entre o conceito de “maravilhoso” e “fantastico”. No texto O fantastico na
literatura de expressdao amazénica (2019)?, elaboro com mais detalhes os caminhos percorridos
pela literatura fantastica e sobre sua aplicacdo no contexto amazonico. O subcapitulo abaixo faz

parte desse trabalho ja publicado.

1.1 O que ¢é o fantastico? De Todorov a Matangrano

E com Tzvetan Todorov (2013) que o uso do termo “fantastico”, ao se designar
narrativas que transcendem determinadas categorias do real, tornou-se tdo popular entre os
estudiosos dessas historias. Tal popularidade deve-se talvez ao fato de que Todorov nao
simplesmente teorizou a narrativa fantastica, mas ofereceu também um método de investigagdo

para ela:

Ou o diabo € um ser imaginario, uma ilusdo, ou existe realmente, como os
outros seres vivos, sO que o encontramos raramente. O fantastico ocupa o
tempo dessa incerteza; assim que escolhemos uma ou outra resposta, saimos
do fantastico para entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso. O
fantastico € a hesitagdo experimentada por um ser que nao conhece as leis
naturais, diante de um acontecimento aparentemente sobrenatural (Todorov,
2013, p. 148).

2 Capitulo de livro fruto de um minicurso realizado durante o Il GELLNORTE.
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O método todoroviano consiste, assim, em determinar se uma narrativa se mantinha na
hesitacdo — tanto por parte das personagens quanto da nossa, enquanto leitores — em
compreender um acontecimento aparentemente sobrenatural. Se essa hesitacdo for rompida,
temos duas escolhas: ou entramos no territério do estranho, no qual o sobrenatural nao passou
de uma ilusdo aos nossos sentidos, ou do maravilhoso, em que concluimos que estamos diante
de um mundo cujo funcionamento ndo compreendemos em totalidade. Situar a narrativa entre
uma dessas trés categorias torna-se, assim, um dos métodos mais praticos de se estudar o
Fantéstico.

John Ronald Reuel Tolkien (2010) ndo pensa exatamente o Fantastico, mas a fantasia,
enquanto um dos efeitos que todo conto de fadas precisa oferecer para ter sua existéncia
plenamente realizada. Acreditava que a fantasia era a criagdo de um mundo secundério com
suas proprias leis, no qual o ser humano do mundo primario s6 poderia adentrar sob o efeito de
um encantamento, seja a posse de algum objeto magico ou a ingestdo de substancias do mundo
secundario. Assim o leu Silvia Raposeira (2006, p. 27): ““A fantasia é a capacidade humana que
conduz a criagdo de outros mundos, que espoleta o poder da imaginacdo, que permite
vislumbrar o que ndo esta visivel. A fantasia ¢ uma Arte e encontra-se no amago do processo
criativo”.

Nao distante da concepcao de mimese aristotélica, o conceito que Tolkien faz de fantasia
enquanto espago secundario torna-a uma categoria topica de andlise das narrativas fantésticas,
no¢ao que aparece no famoso A psicandlise dos contos de fadas, de Bruno Bettelheim (2016),
e que refletiu até mesmo na producado criativa do proprio Tolkien, como em suas obras mais
famosas: O Hobbit (2009) e O senhor dos anéis (2010).

Felipe Furtado em A4 construgdo do fantastico na narrativa (1980) demonstra as diversas
formas de construgdo e analise das tematicas trabalhadas na literatura fantastica. Utilizando-se
de exemplos da cultura pop como H.P Lovecraft, o autor detalha com cuidado elementos
sobrenaturais e ja comega a caracterizar os primeiros tragos do que seria o insdlito, pois o autor
utiliza veemente os conceitos todorovianos de modo a individualizar os acontecimentos
sobrenaturais apenas como elemento do maravilhoso. Para isso, caracteriza-os em sobrenatural,
positivo e negativo. Ambos teriam ligacao com o religioso e o segundo pertenceria ao fantastico
por ajudar “no ordenamento e no equilibrio do real” (Furtado, 1980, p. 24). Essas teorias serao
retomadas nas andlises dos contos posteriormente, entretanto, precisamos entender o que os
ultimos estudos caracterizam como insolito.

Desse modo, recorremos aos estudos de Bruno Anselmi Matangrano e Enéias Tavares

(2018), em que os autores se propdem a resgatar nomes esquecidos pela critica e buscam



16

mostrar a importancia estética e comercial da literatura fantastica na totalidade. Em varias
passagens da obra, a dupla ressalta que a critica académica e a critica jornalista brasileira sdo
extremamente preconceituosas com o movimento, taxando-o apenas como literatura de
entretenimento, basicamente como se ndo houvesse nenhuma relevancia académica. Entretanto,
durante véarios capitulos de Fantdstico brasileiro, percebe-se a senioridade do movimento no
Brasil, tendo como ponto de partida o Romantismo.

Durante o periodo, nomes como o de Alvaro de Azevedo da forgas ao movimento
fantastico a partir de alguns elementos nacionais “com sua atmosfera gotica de terror, mistério
e sonho [...] permeada por elementos sobrenaturais, como se vé em alguns de seus poemas”
(Matangrano; Tavares, 2018, p 29). No capitulo destinado ao naturalismo, Machado de Assis e
o paraense Inglés de Sousa sdo mencionados, refor¢ando o argumento de que o0 movimento nao
¢ algo novo, mas ja existia ha tempos e ndo deve ser desprezado e muito menos esquecido pela
critica, visto que o mercado editorial aposta muito no fantéastico devido ao grande consumo do
género pelo publico brasileiro.

No epilogo do livro, os autores propdem o Fantasismo como um novo movimento
literario: “O fantasismo ¢ um novo movimento literario cuja origem parece coincidir com o
novo século, mas, sobretudo, a partir de 2010, quando o mercado de literatura fantastica
brasileira comega a se estruturar de fato” (Matangrano; Tavares, 2018, p. 262). Logo, dentro
desse novo movimento estaria contido tudo o que era intitulado como insdlito, ou seja, tudo o
que desviava das caracteristicas do fantastico todoroviano. A partir das reflexdes, questiona-se
0 qudo atemporal conseguem ser os escritos de Arthur Engracio, visto que ndo existem
categorias de estudos ocidentais/europeus que consigam conceber as relagdes do homem
caboclo com o meio amazdnico. Para o ribeirinho as historias sdo reais, para o contista ¢

Literatura.

1.2 Residualidade para os estudos literarios amazonicos: estado da arte

A Teoria da Residualidade Literaria e Cultural (TRLC) € fruto de uma sistematizagao
elaborada, primeiramente, pelo professor Roberto Pontes da Universidade Federal do Ceara
(UFC), e ¢ desenvolvida e ampliada em grupos de pesquisa dentro (GERLIC — Grupo de
Residualidade Literaria e Cultural) e fora da instituicdo de ber¢o (LETRAR — Grupo de
Pesquisa Literatura em Estudos Transdisciplinares e Residuais da UFAM e GERAM - Grupo
de Estudos em Residualidade Antigo-Medieval da UVA). Uma das premissas da teoria pde que,
“na cultura e na literatura, nada ha de original; tudo remanesce; logo, tudo ¢ residual” (Pontes,

2019); sendo original, no entanto, a sistematizacao e a aplicagdo em literatura e cultura.
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Roberto Pontes (2020) registra que os sinais enunciadores da concep¢do da TRLC
surgem por volta da década de 1960, ao ja utilizar o termo residuo em um prefacio em que foi
convidado a escrever. Nessa primeira aplicacao, Pontes menciona que o termo fora utilizado de
uma maneira divergente ao que concebe hoje pelo conceito. A TRLC possui alguns conceitos
fundamentais que serdo mencionados ao decorrer das analises do texto engraciano a partir do
proximo capitulo.

O primeiro ¢ um dos mais importantes conceitos ¢ o residuo. A preconcepgao do termo
remete-nos a algo que resta, remanesce, logo, para a TRLC “¢é o que resta, o que remanesce de
um tempo para outro, seja do passado para o presente, seja por antecipagdo do futuro” (Pontes,
2017). Desse modo, os processos culturais e literarios sdo compreendidos como um acumulado
de residuos, os quais ja carregam consigo uma nog¢ao identitaria indissociavel que sempre nos
remeterd a outras culturas que ja existiram e deixaram seu legado. No postulado “Tudo ¢
reminiscéncia, tudo € residual” (Pontes, 2017), temos um conceito a ser tratado como sindnimo,
visto que reminiscéncia também ¢ compreendido como aquilo que subsiste. Nas analises
vindouras, conduziremos tais aplicagoes.

Aproximando-nos da transdisciplinaridade que mencionamos anteriormente, a
hibrida¢do cultural aconchega-se a Sociologia e Antropologia, visando entendermos
empréstimos culturais e linguisticos, reunido de doutrinas religiosas diferentes (hibridizadas),
dentre outros elementos que sdo continuidade a TRLC. Ao falar do caboclo amazénico,
adentraremos no campo das mentalidades, para que, através da escrita de Arthur Engracio,
possamos apreender o modo de vida dessas pessoas frente ao universo mistico que os cerca.

A literatura ¢ carregada de sedimentos, que, como em um rio, sao levados e incorporados
a estrutura do elemento. Depois de um tempo, ele se cristaliza assim como o agucar, e fica fixo
aquela estrutura. Logo, a cristalizagdo, segundo Roberto Pontes (2017), ¢ um dos principais
elementos da memoria popular brasileira, que entenderemos mais a frente como folclore.

Para Pontes (2017), “a cristalizagdo consiste numa recolha de material artistico,
literario, no caso vertente, que recebe tratamento semelhante ao dado pelo lapidario a rocha
bruta para que dela surja uma gema preciosa” (Pontes, 2017, p. 17). Pensarmos no processo de
cristalizagdo literaria é ponderarmos sobre o quanto de elementos de outras culturas estdo
presentes na cultura amazonica a ponto de cristalizarem-se tdo fortemente que, a primeiro
momento, consideramo-los completamente nossos.

Enquanto seres humanos consumidores e produtores de culturas, j4 encontramos um
mundo em andamento apds nosso nascimento. Tudo ao nosso redor ja existe ha centenas de

milhares de anos. Logo, o processo de assimilagdo e incorporacao ao nosso ser desses elementos
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chama-se endocultura¢do, que, para Pontes (2017), “é, portanto, o processo pelo qual
assumimos o que os outros produziram culturalmente, dai ndo sermos originais na cultura nem
na literatura e sermos sempre o que os outros foram” (Pontes, 2017, p. 17).

Desse modo, situamos a pesquisa pela TRLC pelo campo do imaginério, “conjunto de
imagens que a sociedade faz de si mesma através das producdes culturais” (Pontes, 2017, p.
17). Sendo assim, entendemos que cada época e local tem seu imaginario e isso influencia
diretamente na producdao de realidade para cada comunidade. Teorizar e aplicar todos os
conceitos da TRLC no complexo sistema amazonico tem sido uma tarefa ardua assumida ao
longo de quase uma década pelos membros do LETRAR. A coordenadora do grupo no
Amazonas, Cassia Nascimento, em sua tese A complexidade nos estatutos do homem Thiago
de Mello (2014), reflete sobre como nao podemos limitarmo-nos a enxergar a literatura somente
pelo viés literario. Para ela, a perspectiva complexa “compreende a necessidade de investigacao
que leve em conta a relagdo da arte com a vida, com a rede que a envolve, com o conhecimento
que possibilita uma relagdo entre linguagem, razao e emocao” (Nascimento, 2014, p. 195-196).
Os estatutos do homem, texto analisado, surge em meio a dor do golpe de 1964. A autora conclui
a tese tracando o paradigma de quanto o capitalismo ¢ massacrante para o homem, de modo
que se expande até os submundos dos beiraddes da Amazonia e faz com que muitos caboclos,
historicamente, vendam sua liberdade para trabalhar em regime de servidao a fim de pagar uma
divida historica com o dono do comércio/casa de aviacao.

Uma das primeiras dissertagdes que vinculou a TRLC aos estudos amazodnicos foi 4
Amazénia complexa e residual de Orfios do Eldorado, de Milton Hatoum (2017). Neste
trabalho, Rafael Queiroz (2017) reconhece que a continuagdo acerca dos estudos sobre a
Amazonia vem acompanhada da percepcdo de que a intervengdo humana tem produzido
infinitas possibilidades de reproducdo da realidade, principalmente, quando a historia da
ocupacdo do territorio estd relacionada a diferentes temas que ora dialogam e ora se alienam
culturalmente. Tal afirmacdo vai de encontro ao conceito da endoculturacdo, a qual estara
presente nos contos a serem analisados mais adiante. Este ¢ o processo pelo qual os residuos
culturais sdo transmitidos de uma geragdo para outra, que ocorre de forma inconsciente por
meio da educagao familiar, da educagao formal e da interacdo social.

A endoculturacdo ¢ importante para a teoria da residualidade porque € o que permite
que os residuos culturais persistam ao longo do tempo, mesmo quando sao confrontados por
novas culturas e influéncias. A endoculturagdo pode ocorrer de forma explicita ou implicita. Na

endoculturagdo explicita, os residuos culturais sdo transmitidos de forma intencional, por meio
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de ensinamentos e exemplos. Na endoculturagdo implicita, os residuos culturais sdo
transmitidos de forma inconsciente, por meio de habitos, atitudes e valores.

O autor reconhece também o erro de teorizar que conseguiria realizar um estudo sobre
algo concreto e material, mas que ao confrontarmos a subjetividade amazonica, vemos que as
relacdes humanas se sobressaem sobre a maioria das teorias conhecidas nas ciéncias humanas.
Ha também um retorno ao método complexo ja mencionado inicialmente por Cassia
Nascimento (2014), que reafirma que “entender a Literatura como parte componente da cultura
de um povo exige que a sua percepcao se dé como uma representagao da complexidade
humana” (Queiroz, 2017, p. 98).

Certamente, a complexidade amazonica se dé a partir do didlogo continuo entre homem
e natureza (rio ¢ floresta), como afirma Queiroz (2017). Historicamente, o Amazonas ¢ sua
literatura sdo constantemente invisibilizados pelos grandes centos urbanos e academias do pais,
mas existem aqueles que procuram enxarga-los. Neivana Lima (2019) produz uma dissertacao
intitulada Protagonismo feminino e violéncia em Sima - romance historico do Alto Amazonas,
cujo objeto de estudo fora lancado na época da primeira geragdo do romantismo no Brasil. Em
pormenores, vemos que foi, inclusive, lancado antes de Iracema de José de Alencar. Lima
(2019) mostra todos os cenarios de violéncias aos quais a protagonista ¢ submetida durante a
evolucdo da narrativa. Vé-se que ela reconhece que essa personagem ¢ alvo de continuos atos
de violéncia do colono do inicio ao fim da narrativa, que incluem o estupro e consequente morte
de sua mae, a soliddo e a auséncia do personagem, além do assédio e da persegui¢do de Regis,
as fofocas e os insultos e, por fim, sua propria morte. Ainda nas demandas sociais mais
contemporaneas, vemos o quanto essa ¢ a realidade de centenas de ribeirinhas que
constantemente sofrem nas maos de familiares que, ap6s engravida-las por meio da violéncia
sexual, ndo assumem o filho e colocam culpa no “boto”.

A aplicacdo da TRCL em contextos amazonicos segue dando frutos em aplicacdes,
como a dissertacdo em andamento de Sérgio Chaves Neto (2022), que trabalha com as toadas
de boi bumba do festival de Parintins e o trabalho de Cristiane Alves (2022), que a aplica em
historias de autoria indigena ticuna, no Alto Solimdes, enfatizando a hibridagdo cultural entre
0s povos origindrios, indigenas e ribeirinhos, os colonizadores europeus e as culturas

fronteirigas Brasil — Peru — Colombia.

1.3 Do imaginario a poética amazonica: teoria e caminho de analise
Pensarmos Amazonia e seu imaginario € tentarmos, a todo momento, desvencilharmo-

nos de teorias europeias e estadunidenses para verificarmos a maneira mais complexa de como
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entender o caboclo amazdénida em seu espaco. Na busca de caminhos para andlise, publiquei,
em 2021, o artigo A Atlantida amazonica de “Mde-d dagua, guardia dos rios”, conto de Arthur
Engracio, no qual, por meio de estudos comparativos, retomo a geografia das acropoles
subaquaticas descritas na mitologia grega por Ademilson Franchini e Carmen Seganfredo
(2003) sobre o reino perdido da Atlantida, no conto 4 pequena sereia, de Hans Christian
Andersen (2013) e na obra Reinagoes de Narizinho, de Monteiro Lobato (2014). O trabalho
tragou paralelos residuais entre tais estruturas e as instalacdes reais descritas por Arthur
Engracio (1995), em seu conto “Mie-d’Agua, guardid dos rios”, que entdo foi abordado
enquanto conto de fadas, conforme a compreensdo que J. R. R. Tolkien (2010) faz de tais
narrativas.

Esse foi um caminho possivel de andlise, assim como o seguido por Loureiro (2015) por
adaptar-se bem a realidade amazonica. O ponto de convergéncia entre os dois textos ¢ a
necessidade de ainda recorrermos a um tedrico do imagindrio europeu para analisarmos as
particularidades da regido. O termo imaginario, popularmente remete aquilo que ndo existe e
que foge do real, um produto da imaginac¢do. Para Loureiro (2015), em Gltima instincia tudo o
que ndo ¢ produto da natureza e que temos no mundo atualmente ¢ produto da nossa imaginacao.
Assim, por meio desse artificio, temos desde coisas concretas (roda, tecnologia) até itens
abstratos (religido, lendas). Diante do exposto, vé-se que o termo em questao ultrapassa a no¢ao
apenas de inexisténcia fantasiosa. O conceito de imagindrio tem sido objeto de reflexdo de
diversos pensadores em diferentes areas do conhecimento nas ultimas décadas, perpassando
Psicologia, Antropologia, Artes, Filosofia.

A genealogia da epistemologia dos estudos do imaginério ocidentais tem um marco
(supostamente) inicial com a fenomenologia na investiga¢ao do imaginario de Edmund Husserl
(2006), a qual foi discutida também por Jean-Paul Sartre (2019). Nao nos ateremos aqui a
discutir os pormenores das concepgdes da compreensdo da fenomenologia husserliana ou do
existencialismo sartriano, apenas discutiremos o0s principais conceitos de imaginario e,
consequentemente, os limites dessa compressao.

Sartre (2019), apds ler o trabalho de Husserl, desenvolve a compreensdo de uma
psicologia fenomenoldgica que, diferente das demais, ndo descreveria a consciéncia enquanto
elemento psiquico, mas enquanto substrato que pode ter formas (como imaginario, emogao,
afetos). Contudo, em seu texto, trabalha apenas com a emocao, a qual seria o objeto de trabalho
do psicdlogo. Gabriel Paes (2015, p. 88) destaca que “a diferenca entre percep¢do e imagem

ndo ¢ apenas uma diferenca de grau, mas de esséncia”, que poderia advir, por exemplo, da
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afetividade. Assim, vemos que, para os classicos franceses, o imaginario reduz-se apenas a uma
imagem remanescente ou consecutiva.

Se podemos considerar Husserl como o marco zero da epistemologia do imaginario, o
pontapé inicial certamente foi de Gaston Bachelard. Academicamente, existem duas vias de
conhecer sua obra: 1) para as letras ou 2) para a ciéncia. Esse filosofo destaca-se por sua ampla
contribuicdo ao campo da epistemologia geral, mas aqui discutiremos sua producao voltada ao
campo da estética de devaneios poéticos, momento em que se debrugou sobre temas como
imaginagdo criadora, sonhos e metaforas. Esse momento de produgdo intelectual do autor ¢

denominado Pensamento Noturno:

A faceta poética do filosofo, por seu lado, emergiu claramente em seus
trabalhos que exploravam o mundo do simbolico, da fantasia, dos sonhos, dos
desvaneios e que revelaram aspectos nunca explorados de nossa imaginacao e
imaginario. Bachelard ndo considerava a imaginagdo uma mera copia da
realidade reorganizada como muitos filosofos supunham, mas uma produgéo
livre de imagens que criavam a realidade (Scofano, 2018, p.80).

Assim, as obras publicadas na fase do pensamento noturno refletirdo e questionarao
intelectualmente as temaéticas veladas pelo mundo reservado ao onirico, ou seja, o conceito de
real e irreal, visto que a ciéncia cartesiana se conecta sumariamente ao que ¢ real. Ao ponderar
sobre o tempo, expressa-se como instante, ou seja, uma realidade que ocorre muito brevemente,
“quando acabamos de viver um instante, outro se apresenta” (Scofano, 2018, p. 82). Entender
a concepgdo de tempo em sua obra ¢ de suma importancia, visto que existem acontecimentos

poéticos que a duragdo ndo consegue ser marcada fielmente pelo ponteiro de um relogio:

[...] o poeta vislumbra uma imagem que é derivada do instante e que, além
disso, ¢ algo original, pois ndo tem passado ou antecedente. Também ndo ¢é
explicado por uma causa e tampouco sera causa de alguma outra coisa. Trata-
se de uma imagem que emerge para morrer logo em seguida. E puro instante
e visualiza o universo em sua plenitude (Scofano, 2018, p. 82).

A estreia de Gaston Bachelard, com a Psicandlise do fogo (1938), inaugurou o momento
da imaginacdo dos elementos. A priori, 0 autor, em sua introdugdo, apresenta uma ironia
autocritica, quando entra em jogo a experiéncia individual do sujeito e a intimidade com a
matéria em questao em um texto carregado de metaforas que se conectam a outras metaforas
como uma cadeia de carbonos.

Um dos pensadores que concebeu o imagindrio de forma mais interessante para
abordarmos e relacionarmos ao contexto amazonico foi Gilbert Durant, que aborda a teoria de

maneira antropologica. Dessa forma, ele concebe o imaginéario tanto como produto como
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processo. Enquanto produto, Durand (2002) vé um conjunto de elementos simbolicos que se
articulam para construir e expressar uma visao de mundo, seja por meio de narrativas,
producdes simbolicas ou até mesmo nos ethos de determinados movimentos socioculturais de
microgrupos sociais, como por exemplo o imaginario do homem amazonico. Aqui, temos um
conjunto de imagens, simbolos, arquétipos e mitos que estdo articulados para construir uma
narrativa que contém uma visdo de mundo compartilhada por milhares de pessoas em
determinado espago geografico.

Em visitas guiadas a selva amazonica, frequentada principalmente por turistas, o
imagindrio ¢ um agregador forte que impulsiona a venda da “experiéncia amazdnica”, fazendo
com que lembrancinhas sejam vendidas com mais facilidade, como piranhas empalhadas ou um
pacote de fotografias do nado com botos, sem contar, claro, do festival folclorico de Parintins,
cuja hospedagens, passeios e ingressos para arena ultrapassam os milhares de reais. Enfim, isso
¢ um processo de ver o imaginario como um produto € como as pessoas aderem a ele.

Em uma situa¢do mais concreta, cabe refletirmos sobre como o imaginario se manifesta
na estética, ética e costumes de determinados grupos sociais ou movimentos culturais, como o
imaginario do homem amazdnico, em que também temos um conjunto de elementos simbdlicos
que se articulam e refletem na ética, estética e costumes desses movimentos, fazendo com que
as pessoas se identifiquem com esse imaginario e acabem participando desse processo. Assim,
podemos ver o imaginario como um elo social, indo de encontro ao pressuposto da teoria de
Michel Maffesoli (2001), que cunha essa unido como “cimento social”, ou seja, o imaginario
agregaria as pessoas em torno desse determinado movimento sociocultural.

O imaginario enquanto processo para Gilbert Durand (2002) ¢ uma perspectiva mais
complexa, mas basicamente surgiria de duas forgas antagonicas: de um lado, as pulsdes’, e do
outro, as coer¢cdes do mundo externo (social ou natural). Assim, essas duas for¢as agem em
direg¢des contrdrias somam-se a imaginacdo como for¢ca motriz, resultando nos simbolos,
imagens, arquétipos € mitos que constituirdo o imagindrio. Dessa forma, para Durand (2002)
em sua perspectiva antropoldgica, adiciona-se a importancia da imaginagao, por meio da qual

o imaginario atua como um fator de equilibrio biopsicossocial na vida do ser humano.

3 A pulsdo aqui ¢ a freudiana (Trieb). Para Freud (2016), a sexualidade humana ndo estd baseada em instintos
como o animal, mas sim na pulsdo. Ela se dirige a um objeto, mas ndo o encontra porque ¢ um objeto perdido.
Logo, ela volta-se sobre si mesma em busca da satisfagdo. Desse modo, a pulsionalidade humana ¢ a origem do
conflito que determina a formagao dos sintomas.
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Portanto, diante dos caminhos dispostos, necessita-se compreender como ¢ representada
a vida social desses personagens engracianos. Para Leandro Tocantins (1988), toda vida do

homem amazonico ¢ resultado de uma luta dele com a terra:

[...] quando se procura uma interpretacdo para qualquer tipo de sociedade
humana, dever-se-a4 partir das realidades geograficas, indo, em seguida,
examinar 0s processos que o homem adotou para a criagdo de valores
culturais. Porém o ser humano sempre em suas relagdes com a terra, as aguas,
os animais e as plantas (Tocantins, 1988, p. 173).

Assim, considerar-se-a para caminho de analise os aspectos geograficos em consonancia
com a teoria bachelardiana dos elementos. A fauna e flora aparecem como elementos fantasticos
e visagentos, sendo ora protagonistas, ora plano de fundo as historias escritas por Arthur

Engracio.
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2. AGUA

O primeiro retrato mental ao concebermos a Amazonia e o estado do Amazonas ¢ feito
a partir daquelas imagens comumente reproduzidas na midia: um rio que serpenteia entre a
floresta, uma riqueza de biodiversidade e exuberancia, pois “a dgua ocupa o primeiro lugar
entre o dinamismo geoldgico da Amazonia” (Tocantins, 1988, p. 37). Infelizmente, ainda somos
alvo de muito desconhecimento por parte de muitos brasileiros que insistem em achar que o
nosso territorio ¢ habitado apenas por indigenas, que ndo temos acesso a internet ou que nos
locomovemos por cipds e temos ongas como animais de estimagdo. Essas sdo algumas figuras
do imaginario quando se trata de Amazonia. Ao adentrarmos no campo das artes, na escola,
aprendemos basicamente por meio das produgdes feitas no Sudeste em sua maioria. O Norte ¢
constantemente invisibilizado na literatura e at¢ mesmo na historia.

A literatura produzida no Amazonas reflete bem os limitantes ainda impostos sobre essa
cultura e pensamento provincianos que ainda dominam grande parte do publico leitor e do
mercado editorial. Historicamente, vemos na historia da literatura brasileira a vontade de
exteriorizar a realidade do pais, principalmente depois do neoclassicismo. Antonio Candido
(2017) destaca o poder da literatura na histéria do Brasil, principalmente apds o processo de
independéncia: “Depois da independéncia o pendor se acentuou, levando a considerar a
atividade literaria como parte do esfor¢o de construcao do pais livre [...]” (Candido, 2017, p.
28). Diante do exposto, lembramos como movimentos literarios, como o romantismo, ja
aspiravam essa valorizagdo do espirito nacional. Apesar de Candido expor em Formagdo da
Literatura Brasileira (2017) os elementos necessarios para estruturar um conjunto de obras com
o intuito de entendé-las e localiza-las como nacional, sabemos que se tratando de regionalismos,
os fendmenos de desistorizacdo e marginalizagdo acabam por atravessa-los. Tendrio Telles
(2021, p. 24) diz que “uma literatura nacional ou regional, repita-se, ndo se faz apenas por seus
temas. Ndo basta que os temas sejam amazOnicos para que uma obra pertenca a literatura
amazonica”. Assim, vemos que movimentos literarios na regido foram importantes para o
desenvolvimento e divulgacao da produgao local.

A literatura do Amazonas comeca desde o periodo colonial, quando tinhamos apenas o
Forte de Sao José do Rio Negro. Esse momento foi marcado pelos textos de sertanistas com
acoes violentas e dos missionarios que buscavam evangelizar os povos indigenas da regido.
Nesse momento arcade, temos o poema heroico Muraida ou triunfo da fé (1785), consagrando-
se como o primeiro documento literario do estado (Telles, 2021).

Em seguida, o apogeu do estado ocorre durante a Belle Epoque dentro do Ciclo da

Borracha, cujo inicio data pelo fim do século XIX e a primeira década do século XX. Nos trinta
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anos posteriores, o estado sofreu mudancas profundas que geografica, cultural e historicamente
marcam O povo amazonense, principalmente na capital. Os escritores desse momento sao
chamados de tardorromanticos, por mais que Lourengo Amazonas tenha escrito e publicado
Simd no mesmo ano que O Guarani de José¢ de Alencar, em 1857, sendo completamente
indianista, mas segue sem o mesmo reconhecimento nacional.

O movimento iniciado pela semana de 1922 em Sao Paulo s6 chegard com intensidade
ao Amazonas em 1954, com a fundag¢ao do Clube da Madrugada. Antes disso, Telles (2014)
aponta que alguns outros autores ja mostravam, cinco anos apos a Semana, a falta de rima e

métrica em poemas, mas sempre com a presenga de temas do cotidiano amazonico:

A luta dessa primeira geracao, que ousou olhar criticamente a cultura regional,
ndo foi sem desafios e percalgos, tendo que superar as proprias limitagdes
intelectuais, o isolamento cultural e fundamentalmente, a exemplo do que
aconteceu com os transgressores da Semana de 1922, a resisténcia da elite
provinciana cega ¢ surda as mudangas que se operavam no ambito da
sociedade brasileira e amazonense, com a consolidagdo do populismo,
encarnado [...] (Telles, 2014, p. 27).

Desse modo, vemos que um breve caminho foi trilhado por alguns autores para que a
década de 1950 fosse marcante na historia da cultura amazonense. O movimento do Clube nasce
como uma resposta a estagnacdo cultural e posicionamentos conservadores dos artistas da
¢poca. A maioria de seus membros eram jovens e rebeldes. Inclusive, encentraram muita
resisténcia no cendrio local. A praca Heliodoro Balbi, mais conhecida como “da Policia”, foi o
cenario ideal para o inicio do movimento. Até hoje, tem uma homenagem embaixo do velho
mulateiro em frente ao antigo batalhdo da policia militar do Amazonas, atual Palacete
Provincial. Na praga, existe ainda o histérico “Café do Pina”, alguns contam que foi nesse local
o real surgimento do Clube. Segundo Telles (2014), o Clube “teve importante papel no
desenrolar das lutas nacionais e na ‘formagao politica e ideoldgica de Manaus’” (Telles, 2014,
p. 28).

O contexto politico e cultural da época era totalmente adverso para recep¢ao das obras
desses autores. O estado ainda se encontrava sem luz para superar a crise economica causada
pelo declinio da borracha. Desse modo, os autores ligados ao Clube buscaram uma constante
valorizagao da cultura local, fundamentada de forma verossimil nas realidades sociais e
culturais. Além disso, a linguagem objetivamente ja ndo tinha mais resquicios parnasianos,
superficiais e academicistas. Pela tradi¢do modernista, o Clube dispunha de um manifesto com

0 seu proposito.
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A maior parte dos autores eram poetas: Jorge Tufic, Luiz Bacellar, Thiago de Melo,
Astrid Cabral, dentre outros... porém, coube a Arthur Engracio o desenvolvimento da prosa

ficcional no Amazonas. Para Tendrio Telles e Antonio Graga (2021):

Engracio € um dos primeiros da narrativa moderna amazonense. A marca de
sua obra ¢ a autenticidade, expressa num discurso vivido e fluente, equilibrado
e organico. Sua obra € a negacdo daquilo que Clovis Barbosa, editor da revista
Equador veiculo de divulgacdo do Modernismo no Amazonas, publicada em
1929, chamou de a velha sensibilidade do bacharel, do literato fofo e palavroso
(Telles e Graga, 2021, p.432-433).

Assim, vemos que a obra do manicoreense, além de lidima, ¢ um instrumento de
protesto contra a condenacgao de uma sociedade extrativista. Estreia em 1960 com Historias do
submundo (1960), cujas historias de tematica regional e urbana mostram todo o seu estilo. Em
sua escrita concisa, Engracio ndo desperdica palavras para chegar aonde quer, deixando o leitor
ansioso pelo desfecho de sua historia. Engréacio critica a sociedade extrativista desumana por
meio de uma linguagem sempre muito simples, sem rebuscamento e excessos. Por fim, Telles
e Graga (2021) destacam que “Arthur Engréacio foi um dos poucos autores com constancia que

se firmou na producao ficcional amazonense” (Telles e Graca, 2021, p. 40).

2.1 A natureza e a 4gua manifesta

A agua, como simbolo de infinitude das coisas e de forca de (re)significacdo de tudo,
margeia a terra e traz elementos férteis — o que se entrelaga com o conto de Arthur Engracio.
Na narrativa, a agua simbolizada pelo rio preenche os vazios dos individuos que nela buscam o
prazer e o “permanente triunfo” (Engracio, 1984, p. 15). Nesse sentido, a indoméavel for¢a da
agua migra para a rebeldia e obstinag¢do frente aos peregrinos — os quais sdo revelados as
margens, no fundo e nas adjacéncias do rio. Tais sobreviventes oriundos das mais diversas
formas de ocupacao, como a imigracao dos soldados da borracha, de estrangeiros em busca de
reflgio contra a guerra e a fome e dos desvairados que sonhavam em encontrar o lendério
Eldorado. Nesse sentido, o conto A voz do rio ilustra de forma verticalizada as afirmacoes
mencionadas:

[...] por sobre o seu dorso escoa-se, com frequéncia, a riqueza representada
pelas jangadas de madeira em toro, extraida da mata prodiga e fecunda; pelas
canoas dos garimpeiros levando o ouro e o diamante; pelos navios carregados
da borracha, da castanha, do caucho, do pau-rosa, da cassiterita, do manganés,
e de outros haveres que a terra produz e, dadivosamente, entrega o bem-estar
e a felicidade do homem (Engracio, 1984, p. 15-16).
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Agora, debrugar-nos-emos sobre como a agua assoma no imaginario coletivo social.
Pensar nesse elemento € revir as diversas formas sobre o ser, uma tendéncia natural humana. A
primeira escola da filosofia pré-socratica, os Jonicos, debrugaram-se sobre questionamentos
acerca de qual seria a substancia primordial de tudo que existe, a condi¢ao ¢ que ela seria uma
parte da natureza. Tales de Mileto principia que “tudo ¢ 4gua”, concebendo uma imagem em
que a Terra flutuaria na agua (Nielsen Neto, 1986). Sendo um pré-socratico, varios autores
tentaram refutar ou reelaborar sua teoria. Hegel e Nietzsche foram alguns deles, contudo,
debrucaram-se sempre sobre o “tudo ¢” e desconsideram completamente o elemento (Bruni,
1993).

Mas afinal, por que tudo seria 4gua? Para Nielsen Neto (1986), Tales associou a natureza
com a agua: os estados fisicos da matéria, o ciclo da 4gua, o liquido das frutas e, quando mortos,
ressecamos. Ao recorrermos as ciéncias biologicas, exatas e da terra, vemos ser cientificamente
impossivel a vida humana sem 4gua. Aprendemos na educacdo basica que nosso corpo ¢
constituido por 60% de 4gua e que todos os seres vivos precisam de uma porg¢ao desse elemento
para processos basicos de sobrevivéncia. Fisiologicamente, a 4gua se move livremente entre as
células e o liquido extracelular, almejando estar por todo o corpo equilibradamente. Ela ¢ a
responsavel pela distribuicdo dos nutrientes pelo corpo, convertendo-os em energia nas
solugdes aquosas (Silverthorn, 2017). Analogamente, podemos pensar nos rios que adentram a
mata pelos igarapés ou a alta umidade da floresta amazonica. Em Engrécio, a 4gua personificada
pela figura do rio menciona ter o “propodsito de ser 1til aos homens, ajudando-os a cumprirem
seu destino” (Engracio, 1984, p. 17). Afinal, que destino seria esse?

Assim como em toda a Amazodnia, historicamente vemos que grandes civilizagdes se
estabeleceram proximo a abundancia de dgua doce, a exemplo do antigo Egito, as margens do
Nilo. Inclusive, assim como os povos da Mesopotamia, estiveram entre os primeiros a trabalhar
com sistema de irrigacdo das lavouras. Ao pensarmos nas grandes cidades, constatamos a
importancia de um bom sistema de abastecimento de dgua e, consequentemente, esgoto.

A maioria das cidades do Brasil ndo possui saneamento basico. O governo federal, por
meio da lei n°11.445, estabelece as diretrizes nacionais para o saneamento basico, conceituada
a seguir como “o conjunto de servigos, infraestruturas e instalagdes operacionais de
abastecimento de dgua potavel, esgotamento sanitario, limpeza urbana e manejo de residuos
solidos e drenagem e manejo das dguas pluviais urbanas" (Brasil, 2007). Em paralelo, o texto
engraciano ¢ intrinsecamente dotado de uma perspectiva ecocritica: “Valho-me, também, das
enchentes como arma de defesa contra os que infringem as leis da Natureza, da ecologia (....)”

(Engracio, 1984, p. 16). Externaliza-se o colérico clamor fluvial quanto aos processos de
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aterramentos de seus bracos e margens para avango do progresso em grandes cidades da
Amazonia. Ano apds ano, o centro da cidade de Manaus, onde Engracio viveu a maioria de sua
vida, alaga durante as cheias do rio Negro. Varias cidades no interior do estado sofrem
constantemente com a subida as aguas — realidade demonstrada literariamente em outros
trabalhos do autor.

A agua ¢ utilizada em abundancia na agricultura, industria, produ¢o de energia elétrica
e como meio de transporte em toda a Amazonia, mas “desde fins do século XVIII, a agua
deixou, para nossa cultura, de ser um elemento, uma substancia primordial, qualitativamente
diferenciada, para tornar-se H20” (Bruni, 1993, p. 57). Portanto, vé-se que o elemento perfaz
seu papel de ajudar os homens a cumprirem seu destino com o constante avango da sociedade.
Contudo, e antes do iluminismo? Veremos a seguir qual a visdo da substancia nas diversas

culturas.

1.2 Agua e Amago

O filésofo Gaston Bachelard entende que a agua “simboliza com as forgas humanas
mais escondidas, mais simples, mais simplificantes” (Bachelard, 2018, p. 6). Tal afirmacgao,
presente no inicio da obra 4 dgua e os sonhos (2018), ¢ seguido de um temor do autor sobre o
quao a simplicidade desse elemento ¢ assustadora e complexa. Desse modo, pondera-se o quao
presente essa matéria se faz no imaginario na historia.

As ciéncias bioldgicas nos comprovam ser impossivel a existéncia sem a agua. Para o
evolucionismo, todos os seres vivos surgiram de um ancestral aquatico em comum que foi
evoluindo e se adaptando as condicdes terrestres. Apenas a partir do neolitico surgem as
primeiras grandes civilizagdes da forma que conhecemos hoje, as quais possuiam em comum
um mito de criacdo, aqui exemplificado pela versao babilonica de um relato registrado no
Enuma Elish. Segundo o mito, no inicio nada existia além de 4gua doce e salgada separadas por
oceanos, recebendo os nomes de Apsu (doce), uma massa ilimitada, desordenada e confusa, e
Tiamat (salgada), de cuja unido nasceu o deus do mar e das ondas, Nammu. Durante o inicio de
tudo, as dguas estavam combinadas e ndo havia pantanos ou planicies, nem outros deuses além
dos citados e nem decisdes sobre o futuro do mundo. A segunda unido das dguas deu forma a
Lahmu-lahamo, uma serpente gigante.

Esse ofidio, depois de muito tempo, se reproduziu, dando origens aos deuses do céu
(anshar) e do mundo terreno (kishar). Apds esse acontecimento, varios outros deuses foram

surgindo e eram cada vez mais fortes. Apsu, arrependido de sua cria¢do, decide entdo
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exterminar os demais deuses. Nammu, ao saber do plano, coloca Apsu para dormir e o mata
durante o sono.

Nesse raciocinio, a dgua representada por Arthur Engracio contém o mesmo teor de
encantamento, contudo, ndo realiza um retorno as origens, pois as percepgdes humanas ja estao
consolidadas e sdo permanentes ao lado do rio. Assim, o leito das aguas ¢ a planificacdo das
resolucdes de conflitos individuais e coletivos. Para sobreviverem aos percalgos impostos pelo
destino, os individuos, na 6tica de Engracio, evocam “a Mae Déagua e a Boitna e, juntos agitam
de tal forma as aguas, que elas se enfurecem, crescem descomunalmente e se metem pela
floresta” (Engracio, 1984, p.16).

A jornada da agua pontuada por Engracio assume percursos e ocorréncias diversas.
Encantamentos e seres sobrenaturais convivem lado a lado com a alma humana. Entretanto, a
alma humana da narrativa engraciana divide-se em duas: aquela que circunda o homem-
natureza, ou seja, quem compreende a agua como parte de si; e aquele que vislumbra a dgua
apenas como objeto para alcangar o desejo econdmico, sem vivenciar o hibridismo homem-

natureza. Corroborando a ideia apresentada, Paes Loureiro (2015) destaca:

Nada estd totalmente organizado em compéndios na cultura amazonica. E
preciso errar pelos rios, tatear no escuro das noites da floresta, procurar os
vestigios e os sinais perdidos pela varzea, vagar pelas ruas das cidades
ribeirinhas, enfim, procurar, na vertigem de um momento que se evapora em
banalidades, a rara experiéncia do numinoso. Experimentar o frémito de um
caminhar errante que vai descobrindo com decoro a irrupg¢do perene da fonte
da beleza (Loureiro, 2015, p. 38).

Nesse caminho, a citagdo mencionada de Loureiro, ¢ uma explicacdo prolongada das
duas almas que circundam o individuo e o imaginario que segue o curso do rio pela Amazonia.
Assim como o sinuoso movimento da Boiuna e da Mae D’agua pelos igapos representa um
pedago perdido do Eden na selva silenciosa, o percurso humano também ¢é insélito e, muitas
vezes, calcado em sortilégios que ampliam a explicacdo da vida e da existéncia diante da

imensidao das dguas. Nesse sentido, consoante a narrativa de Engracio:

[...] ali a alma humana, como no interior de uma nave, queda-se absorta ante
o sortilégio que emana dos igapos, refletindo ora na sua paisagem
pitorescamente poética; ora no colorido enfeitigante das flores dos seus paus
d’arcos e orquideas; ora, ainda, na voz maviosa dos passaros cantores que, em
coro, pelas manhds, entoam hosanas aos deuses da floresta e dos rios
(Engracio, 1984, p. 16).

O texto de Arthur Engracio margeia entre o humano e os elementos naturais como

maneira de evidenciar o entrelagamento e constru¢do de subsidios que categorizam a
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importancia da 4gua como for¢a narrativa. “Como massa enforme, indiferenciada, aparece em
inimeros mitos da criacdo (...) Nesse contexto, incluem-se também as concepgdes da agua
como associada a fertilidade e a vida, opondo-se eventualmente, ao deserto” (Lexikon, 1990, p.
13). A agua que adentra o igapd e permeia a varzea constitui a matéria-prima que predomina
no conto “A voz do rio”. Tal recurso ¢ proposital para Engracio como explicacdo de sua
importancia no cenario amazonico, pois nada escapa as suas ramificagdes. Tudo estd sobre o
olhar silencioso da agua, seja nas profundezas, nas sombras das arvores, nos igapds, na
superficie que segura as embarcagdes ou no temor de sua imprevisibilidade.

O movimento das aguas pelo encantamento, como ja mencionado, também acontece
pela forca da natureza quando conjugada. O vento, em forma de tempestade, agoita o leito, ¢ a
reacdo dela diante da luta € a invocagao dos deuses aquaticos. Nesse momento, o homem busca

refugio na floresta e apenas observa o tormento que acomete o rio.

[...] sou testemunha indormida das ocorréncias mais diversas que tomam meus
dominios como palco. Lembro-me, entre outras, da tempestade que agoitou
barbaramente minhas aguas, provocando a morte de dois pescadores, da
lavadeira engolida pela cobra-grande, do jacaré que arrancou o brago do
viajante, o qual, sentindo muito calor, foi banhar-se a minha margem; da
familia inteira devorada pelas piranhas (Engracio, 1984, p. 16-17).

Nesse caminho, os mistérios do rio ndo sdo revelados abruptamente, de modo que o
estrangeiro, nio consegue fugir das surpresas submersas nas dguas amazonicas. E necessario
um conhecimento ancestral e internalizado ao longo do tempo para decifrar os perigos basicos.
Dessa forma, o homem-natureza presente na narrativa de Engracio ¢ capaz de adquirir a
percepgao do deciframento. Assim, gradualmente se tornam parte integrante do rio. Nessa

vertente:

[...] vivendo dentro de um espago, o0 homem tem com ele uma relagéo
permanente de trocas. Na Amazonia, esse espaco fisico esta preenchido pelos
rios e pela floresta. (...). Nenhum outro encarna, simboliza, e exprime com
maior diversidade as raras reservas da primitividade insubstituivel do planeta
(Loureiro, 2015, p. 134).

Gaston Bachelard, em 4 dgua e os sonhos (2018), postula “que os mitdlogos amadores
algumas vezes sao uteis, trabalham de boa-fé na zona de primeira racionalizagdo. Deixam, pois,
inexplicado o que ‘explicam’, porquanto a razdo ndo explica os sonhos” (Bachelard, 2018, p.
73). Nesse sentido, a narrativa de Engracio, “A voz do rio”, ¢ uma maneira de recontar como a
agua imprime em suas margens € em seu leito a voz do mitoélogo iniciatico. Contudo, as historias

explicam certas profundezes da dgua que o olhar comum de outra pessoa fora do contexto
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amazoOnico ndo consegue vislumbrar: o enredo lendario, a for¢a mitica, o encantamento, a
simbiose homem-agua-alma.

Engracio viabiliza na palavra a voz da agua como forg¢a presente no rio. A voz ¢ como
o canto das ninfas ou tagides que povoam o texto camoniano, invocando o grande imaginario
que compde as simbologias e representagdes imersas no leito do rio. O imaginario, de acordo
com Paes Loureiro, estd no “universo do interior que os mitos habitam e se tornam narrativas,
isto ¢, lendas. Nele ¢ o que o rio e a floresta tém carater constitutivo” (Loureiro, 2015, p. 206).

Nesse contexto, o rio explica as estranhezas que existem na vida do individuo que se
entrelagca com suas aguas. “O rio ¢ da dgua. O rio esta vestido com a pele das aguas, mas também
a sua carne e sua alma sdo de dgua. O seu corpo ¢ de dgua. O que nele estd mergulhado participa
de uma unido césmica” (Loureiro, 2015, p. 206). Portanto, a narrativa de Engracio contempla
a assertiva de Loureiro ao apresentar a 4gua como autora por meio da voz em primeira pessoa.
A agua presente em “A voz do rio” constitui o corpo macro feito de narrativas orais, lendas e
palavras peculiares da regido amazonica.

A 4gua na constitui¢do simbdlica da imagem descritiva de Engracio também enfatiza o
fluir das narrativas, ou seja, ¢ um simulacro da diversidade oral presente na regido. Esse
imaginario oral percorre, assim como a agua, diversas etnias, grupos sociais, imigrantes,
cidades, os beiradoes da Amazonia e encontros de diversos tons e performances.

Para Paul Zumthor, a performance ¢ um conceito central para a compreensdo da
literatura e da cultura. Ele define performance como "uma acdo que se realiza no tempo € no
espaco, que implica um corpo, uma voz, um objeto, um texto" (Zumthor, 1998, p. 20). Zumthor
argumenta que a performance € essencial para a criacdo de significado, € o que da vida a
linguagem e a narrativa. A performance ¢ também o que permite que a literatura se conecte com
o publico e crie uma experiéncia estética.

A afirmacao “Eu sou o caminho que anda” (Engrécio, 1984, p. 16) ilustra os comentarios
mencionados em relagdo a imagem descritiva e a oralidade em relacao a narrativa de Engrécio,
pois o fluir do contar € uma forma de permanéncia do ribeirinho que perpassa o tempo. O narrar
sempre atualiza os pequenos pontos mitologicos presentes na Amazonia, isto €, o tecer
intergeracional presentifica o olhar em relagdo ao passado e ao futuro. Tudo flui no presente
como uma espécie de aperspectivismo (tudo simula passado, presente e futuro
simultaneamente) que insere o sujeito sempre no presente. Nesse sentido, a narrativa de
Engrécio, ao trazer a voz da 4gua em primeira pessoa, reforca o testemunho dos simbolos e das

narrativas orais sempre no presente.
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A narrativa de Engracio percorre a d4gua que alimenta o rio Amazonas. Nesse contexto,
ha divergéncia de cores e intensidade de luz. Nesse sentido, a luz irradia da 4gua pura, mas o
mesmo ocorre com as diversas tonalidades? [...] “perto da agua, a luz assume uma tonalidade
nova, parece que luz tem mais claridade quando encontra uma agua clara” (Bachelard, 2018, p.
152). Assim, entre reflexos e tons, Arthur Engracio insere em “A voz do rio” a constitui¢ao de
diversos olhares narrativos do individuo devido as tonalidades variadas da 4gua no contexto
amazonico. Na narrativa, a propria 4gua como voz em primeira pessoa descreve a si mesma:
“sou a fonte dos mitos e lendas que lhe povoam o espirito, alimentando-lhe a crendice ¢ a
fantasia” (Engrécio, 1984, p. 17).

Na continuagdo “Corro diariamente muitas léguas, ligo paranas e igarapés, abasteco os
lagos sempre no propdsito de ser util aos homens, ajudando-os a cumprir o seu destino”
(Engracio, 1984, p.17), percebemos que a agua reafirma a unido com a alma humana,
destacando o homem-natureza. Essa simbiose gera, no individuo, os recursos narrativos que
povoam a regido. Todos os recursos para perpetuacao das lendas, mitos inicidticos, e oralidades
diversas sdo fornecidos pela 4gua como retribuicdo dessa jungdo sincrética de seus elementos
com elementos humanos. Segundo Loureiro (2015, p. 209), “cada relato lendario particular
desses mitos constitui fator indicativo dessa dominancia poética do imaginario”. Assim, agua e
homem permanecem por meio de um carater associativo como recursos para perpetuacao do
mito amazdnico.

A agua, por muitos anos, tem se mostrado caminho para conquistas. Durante os séculos
XV e XVI, as descobertas maritimas aumentaram o dominio de terras por paises europeus. Os
navios a vela eram os principais meios para longas navegacdes. Foi dessa forma que, em 1500,
Vicente Pinzon foi o primeiro europeu a adentrar nas aguas do rio Amazonas, naquela época
inicialmente nomeado como Santa Maria de La Mar Dulce, e suas cercanias ele chamou de
“terras afogadas”. Apds Pizon, o segundo espanhol foi Diego de Lepe, que ndo teve a mesma
sorte do conterraneo e foi recebido por uma enxurrada bélica de indigenas, provavelmente
tupinambas (Souza, 2019).

Assim, desde o “inicio” das representagdes escritas sobre o territorio alagado, tem sido
necessario navegar. Tocantins (1988) ja traz a afirmacdo de que “O rio ¢ destino [...] Navegar
¢ preciso” (Tocantins, 1988, p. 221). A Amazonia faz todo o seu ciclo pelos rios, dotados de
um primado social unico, afinal, sdo capazes de trazer tanto a fortuna quanto a desgraga,

conforme diz o texto engraciano. Ainda para Tocantins (1988):

Na planicie, filha das aguas, corre pelas aguas, como o sangue nas veias, 0
impulso da civilizagdo, o protoplasma sedimentério que vitaliza o solo, a for¢a
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geradora que tece com mil aluvides a terra alteada dia a dia do nivel baixo dos
igapos, das varzeas, em firmes e colinas, que volve ilhas em peninsulas, que
também traga, na sua fungdo de desagregar aqui para construir acold, a terra
frouxa solapada pela corrente (Tocantins, 1988, p. 231).

Para Jean Chevalier (2015), vemos que o elemento agua enquanto representacao
simbolica resume-se a trés principais formas: “fonte de vida, meio de purificagdo, centro de
regenerescéncia” (Chevalier, 2015, p. 15). A defini¢do do francés vai totalmente de encontro
com as dadas por Camara Cascudo (2012), que mostra as principais crendices e supersticoes
com o elemento, dentre eles destacam-se: “O poder divino do elemento ¢ de tal eficacia que a
sombra dos mortos ndo atravessa agua [...] A dgua ¢ um elemento de conservacao das forgas
para o bem e para o mal” (Cascudo, 2012, p. 19). O elemento ¢ tdo dotado de vida que nem os
mortos poderiam atravessa-la; essa vida, inclusive, em um viés religioso, ¢ facilmente ilustrada
pelas cerimdnias de batismo dentro do cristianismo, seja no catolicismo em que o bebé € apenas
molhado com a agua benta ou nas religides protestantes em que ¢ necessario mergulhar-se
completamente na agua para ser digno de receber o espirito divino.

Desse modo, vé-se como a 4gua ¢ um elemento essencial na cultura brasileira, presente
em diversas manifestagOes artisticas, literarias e folcloricas. Para muitos escritores da literatura
brasileira, a 4gua ¢ simbolo de vida, renovacgdo e transformacao. Em sua obra Grande Sertdo:
Veredas, Guimaraes Rosa (2015) utiliza a agua como metafora para a busca do conhecimento
e da sabedoria. Logo, a 4gua, elemento escasso no sertdao abordado na obra em questao, ¢ tratada
também como sinénimo de felicidade: “Perto de muita agua, tudo ¢ feliz” (Rosa, p. 34, 2015).

Ja na musica popular brasileira, a 4gua aparece como tema recorrente. Na cancio Aguas

de Margo, Tom Jobim (1972) retrata a 4gua como simbolo de renovacao e transformacgao:

E pau, ¢ pedra, € o fim do caminho / E um resto de toco, é um pouco sozinho
/ E um caco de vidro, ¢ a vida, é o sol / E a noite, é a morte, ¢ um lago, é o
anzol / E peroba do campo, ¢ 0 n6 da madeira / Cainga, candeia, é o Matita
Pereira / E madeira de vento, tombo da ribanceira / E o mistério profundo, é o
queira ou ndo queira (JOBIM, 1972).

Na melodia de poucos acordes, Jobim demonstra o ciclo de renovagdo da vida com as
chuvas que fecham o verdo. A utilizacdo constante do verbo ser conjugado na 3° pessoa do
singular do presente do indicativo transmite uma sensag¢do de vivéncia constante ao sentirmo-
nos como cada um dos personagens presentes do conto, de forma a irmos totalmente de encontro
com o exposto no texto engraciano. Nele, a voz do rio ¢ totalmente em primeira pessoa do
singular com uma recorréncia da forma “sou”. A personifica¢do da dgua ¢ confirmada por

Tocantins (1988) ao afirmar que a natureza das aguas continua em uma constante fase
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metamorfica e evolutiva. Esta dgua transvestida em rio € capaz de plasmar novas terras, altear
o solo, levantar talvegues, soldar fendas e unir as ilhas e ilhotas presentes em diversos
arquipélagos espalhados por toda a Amazonia.

Cascudo (2012) destacou a importancia da 4gua como fonte de vida e de renovacao, e
como elemento simbdlico que permeia muitas das tradigdes populares brasileiras. Em sua obra
Dicionario do Folclore Brasileiro, Cascudo explora diversas referéncias a 4gua na cultura
popular, como os rituais de banho para purificacdo e protecao, a crenga em seres miticos que
habitam rios e cachoeiras, ¢ o papel da agua na agricultura e na pesca, que sao atividades
fundamentais para muitas comunidades do pais. Além disso, Cascudo também aborda a
importancia da d4gua na culinaria brasileira, destacando pratos tipicos que tém como base peixes
e frutos do mar, como a moqueca ¢ o bobd de camarao, além das bebidas tradicionais, como o
café e a cachaca, que dependem do acesso a agua para sua producao.

Em suma, a 4gua ¢ um elemento vital e simbdlico na cultura brasileira, presente em
diversas formas de arte e literatura. E uma fonte de inspiragdo para muitos artistas, que a
utilizam como metafora para temas como vida, renovagao e transformag¢ao. Contudo, dentro do
cendrio amazodnico, ela possui uma simbologia diferente: a 4gua ¢ um elemento vital para a
sobrevivéncia dos individuos amazonicos, cuja relagdo com o elemento ¢ extremamente
importante e simbiotica, em especial com o rio. A regido amazodnica ¢ caracterizada por ser uma
das 4reas mais ricas em recursos hidricos do mundo, abrigando a maior bacia hidrografica do
planeta, com mais de 1.100 afluentes e rios: “A Amazonia nasce, desenvolve-se, perdura,
segundo o evangelho escrito pelo rio” (Tocantins, 1988, p. 221).

Para os amazonidas, a agua ¢ um elemento sagrado e tem um papel central em suas
praticas culturais e religiosas. Muitos rituais, alguns deles destacados por Cascudo (2012),
envolvem a dgua, como os banhos de rio para purificag¢do, as oferendas aos seres miticos que
habitam as aguas e as procissoes fluviais em homenagem a santos e divindades.

Além disso, a agua ¢ também fundamental para a subsisténcia dos amazdnidas, que
dependem da pesca, da agricultura de varzea e da coleta de frutos e plantas aquaticas para sua
sobrevivéncia. Segundo Loureiro (2015), a regido consolidou seu sistema de vida com o
trabalho extrativista e ribeirinho, integrado, sumariamente, por pescadores, mateiros e
extratores de resina de arvores, de ouro, de demais minérios e de seringa — principalmente
durante o ciclo 4dureo da borracha no inicio do século XX. A pesca ¢ uma das principais
atividades econdmicas da regido e proporciona uma alimentagao rica em proteinas e nutrientes,

além de ser um importante meio de troca e comércio entre as comunidades. Inclusive, o conto
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engraciano “Singular Passeio na Barriga da Boitina”, a ser analisado mais adiante, advém da
narracdao de um pescador da regido de Manacapuru, regido metropolitana de Manaus.

A relagao dos amazonidas com a dgua também ¢ marcada pela luta pela preservacao e
conservagao dos recursos hidricos. A regido amazonica sofre constantemente com ameacas a
sua biodiversidade e degradacdo de seus ecossistemas, como a poluicdo e o desmatamento:
“Uma cultura de profundas relagdes com a natureza, que perdurou, consolidou e fecundou,
poeticamente, o imaginario destes individuos isolados e dispersos as margens dos rios”
(Loureiro, 2015, p. 51). Os amazonidas lutam por uma gestdo sustentavel da adgua, visando
garantir a sobrevivéncia dos ecossistemas e das comunidades que dependem da 4agua para sua
subsisténcia. A maior parte dos textos literarios que se passam na regido possuem um fundo
ecocritico muito marcado, o qual administra as tematicas de sustentabilidade e de protecdo das
comunidades origindrias e tradicionais da regido.

Assim, a simbiose entre os amazonidas ¢ a agua ¢ evidente em sua cultura, religido,
economia e sobrevivéncia. A dgua € vista como um elemento sagrado, fundamental para a vida,
que se deve preservar e respeitar para garantir a sobrevivéncia das comunidades e dos

ecossistemas amazonicos. Tratar desse aspecto cultural ¢ labirintico, visto que:

Nada esta totalmente organizado em compéndios na cultura amazonica. E
preciso errar pelos rios, tatear no escuro das noites da floresta, procurar os
vestigios e os sinais perdidos pela varzea, vagar pelas ruas das cidades
ribeirinhas, enfim, procurar, na vertigem de um momento que se evapora em
banalidades a rara experiéncia do numinoso (Loureiro, 2015, p. 38).

Nas palavras de Paes Loureiro acima expressas, compreende-se o desafio que ¢ falar de
Amazonia mesmo sendo amazonida. Este texto apresenta um constante movimento semelhante
aos banzeiros dos rios da regido, uma recorrida ao passado e uma volta ao presente para
compreender os processos identitarios da regido expressos nos textos analisados. Sabe-se que,
devido ao isolamento geografico da regido, historicamente, o processo de desenvolvimento foi
tardio, assim como os estudos sobre a regido. Literariamente, o individuo ¢ construido, em
geral, como guerreiro e resiliente frente as adversidades e desafios geograficos que a regido
apresenta.

Para Loureiro (2015), a cultura amazonica esta intrinseca e diretamente influenciada
pela cultura do caboclo. Esta, de uma perspectiva residual, apresenta elementos cristalizados da
cultura dos nordestinos que, durante o periodo da borracha, vieram macigamente trabalhar nos

seringais da regido.
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2.3 As riquezas dos fundos dos rios

A teoria de Mircea Eliade sobre o Sagrado e o Profano ¢ baseada em sua visdo de que a
experiéncia religiosa ¢ uma forma fundamental de compreender a vida humana. Eliade (2018)
argumenta que a religido ¢ uma tentativa de se conectar com o sagrado, que ¢ algo que
transcende a experi€ncia humana ordinaria. Ele distingue entre o sagrado e o profano, conceitos
que ele considera fundamentais para entender a experiéncia religiosa.

Mircea Eliade define o sagrado como algo que ¢ "ndo profano", "absolutamente
diferente" e "transcendente". Ele afirma que "a manifestacao do sagrado num objeto qualquer,
uma pedra ou uma arvore — e até a hierofania suprema, que ¢, para um cristdo, a encarnagao de
Deus em Jesus Cristo, ndo existe solu¢ao de continuidade" (Eliade, 2018, p. 17). Para Eliade, a
hierofania é a experiéncia da presenca do sagrado em um espaco ou momento particular, e ¢
uma fonte de renovacao ¢ transformacao.

Por outro lado, Eliade (2018) disse que o profano ¢ tudo o que faz as pessoas perderem,
que reduz sua consciéncia existente e a langa frente ao caos. O profano esta cheio de coisas
ilusorias e o sagrado ¢ a verdadeira ordem cosmica. O profano ¢ a experiéncia cotidiana da vida
humana, marcada pela familiaridade e pelo uso comum. Eliade (2018) argumenta que a
separacdo entre o sagrado e o profano ¢ fundamental para a experiéncia religiosa.

Essa tendéncia é compreensivel, pois para os “primitivos”, como para o homem de todas
as sociedades pré-modernas, o sagrado equivale ao poder e, em tultima analise, a realidade por
exceléncia. “O sagrado esta saturado de ser. Poténcia sagrada quer dizer ao mesmo tempo
realidade, perenidade e eficacia. A oposi¢do sagrado/profano traduz-se muitas vezes como uma
oposi¢ao entre real e irreal ou pseudo real” (Eliade, 2018, p. 18).

Assim, a experiéncia religiosa ¢ a tentativa de se conectar com o sagrado por meio de
rituais e praticas religiosas. Ele argumenta que "toda a vida religiosa ¢ uma busca pela presenca
do sagrado" (Eliade, 1957, p. 22) e que "o homem religioso vive em uma busca constante pela
sacralizagao do mundo" (Eliade, 1957, p. 23). Por meio da experiéncia da hierofania, a distingao
entre o sagrado e o profano ¢ superada e o individuo € capaz de se conectar com a dimensao
transcendente da existéncia.

Ainda para o historiador da religido Mircea Eliade, a 4gua ¢ um elemento sagrado em
muitas culturas ao redor do mundo. Ela ¢ frequentemente associada a criagdo, purificagao e
renovacao. Eliade (1957) afirma que a 4gua ¢ um simbolo de potencialidade e possibilidade.
Ela ¢ um elemento primordial, que estd presente no inicio de todas as coisas. Por isso, ela ¢

associada a criagdo do mundo e da vida.



37

Enquanto simbolo de purificacdo, a 4gua ¢ frequentemente usada em rituais de limpeza,
tanto fisica quanto espiritual. Por meio da agua, as pessoas podem se livrar de impurezas e
pecados, e por ser um simbolo de renovacgao, ela ¢ associada a fertilidade e a vida nova. Por
isso, ela ¢ frequentemente usada em rituais de iniciagdo e renovagdo, pois em muitas culturas,
a agua ¢ usada para abengoar os recém-nascidos e os recém-casados, a exemplo da tradi¢ao
judaica. Dessa forma, ela ¢ um simbolo de forgas e realidades que estdo além do nosso mundo

cotidiano:

A 4gua ¢ realmente o elemento transitério. E a metamorfose ontologica
essencial entre o fogo e a terra. O ser voltado a 4gua € um ser em vertigem.
Morre a cada minuto, alguma coisa de sua substincia desmorona
constantemente. [...] O sofrimento da agua ¢ infinito” (Eliade, 2018, p. 07).

Ao conhecermos melhor o ponto de vista do autor sobre o elemento em questdo na obra
A dgua e os sonhos (2018), vé-se a confirmacdo que se trata de uma substincia sagrada em
muitas culturas ao redor do mundo, pois ela ¢ frequentemente associada a criagdo, purificagao
e renovagdo. Concebe-se esse elemento ainda como primordial, presente no inicio de todas as
coisas, por isso ela € associada a criagdo do mundo e da vida. Em muitas culturas, a dgua ¢
considerada o elemento original do qual tudo surgiu. Por exemplo, na mitologia grega, o oceano
primordial era o lar dos deuses primordiais.

Por transcender a realidade fisica, a d4gua carrega elementos para que seja inserida no
campo do imaginario. No contexto das culturas brasileiras, a 4gua € um elemento sagrado em
muitas religides e tradi¢cdes. Por exemplo, no candomblé, a d4gua ¢é associada a orixa Oxum, que
¢ a deusa da 4gua doce. Oxum ¢ uma divindade benevolente, que ¢ associada a fertilidade, a
maternidade e ao amor. Na Amazonia, a agua ¢ um elemento importante da cultura local. Os
personagens aqui analisados e mencionados estdo localizados na selva amazonica, onde a 4gua
¢ abundante.

No imaginario caboclo, a d4gua € vista como um elemento sagrado, associada a criacdo
do mundo e da vida. Segundo José Carvalho (2001), "Na cosmogonia cabocla, a agua ¢ o
elemento primordial do qual tudo surgiu. Ela ¢ a mae de todas as coisas, a fonte de toda a vida"
(Carvalho, 2001, p. 20). Maria Teresa Santos (2005) confirma a acepcao de Carvalho: "A dgua
¢ um elemento essencial para a cura no imaginario caboclo. Ela é usada em rituais de banho de

cheiro, que sdo usados para purificar o corpo e a alma" (Santos, 2005, p. 30).

Logo, vemos a associacao do elemento a renovacao, pois € vista como um simbolo de

esperanga e de vida nova. No fantdstico amazonico, € associada a seres sobrenaturais, como as
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“sereias” e os boto-cor-de-rosa. Portanto, como a Amazonia ¢ uma regido de grande beleza
natural, a 4gua € um elemento fundamental dessa beleza. Os rios, igarapés e lagoas da Amazonia
sd0 um paraiso para a vida selvagem, e eles também sdo uma fonte de sustento para os
habitantes da regido.

As lendas sobre os encantados sdo importantes para a cultura amazonica, pois refletem
a relacdo dos habitantes da regido com a natureza. Na cultura oral, ¢ um assunto comum aos
ribeirinhos historia sobre um “local” que ficaria nas profundezas dos rios da regido, onde
habitaria uma ordem totalmente diferente de seres. As lendas sobre os encantados sdo
transmitidas oralmente de geragdo em geragdo, e elas variam de acordo com a regido da
Amazonia. S3o seres sobrenaturais que habitam as dguas da Amazonia, frequentemente
associados a animais selvagens, como boto-cor-de-rosa, cobras, jacarés e peixes. No entanto,
existem alguns elementos comuns a todas as lendas: sdo geralmente descritos como seres belos
e sedutores. Eles podem se transformar em animais ou seres humanos, e sdo capazes de
controlar as forcas da natureza. Desse modo, s3o frequentemente vistos como seres
benevolentes, mas eles também sdo perigosos. Os encantados podem seduzir as pessoas e leva-
las para o mundo encantado, onde elas podem perder-se para sempre.

Tais figuras se fazem presente também na literatura. Na obra de Arthur Engrécio, vemos
a interface da Amazonia em didlogo com o global. Um dos tnicos autores prosadores do Clube
da Madrugada, destaca-se pela producdo ficcional, principalmente, nos contos. Sua tematica
mais frequente era a figura do seringueiro, contudo, as histdrias tradicionais do imaginario
amazonico tinham destaque em suas obras. Em um dos poucos trabalhos académicos sobre a
producao do autor, Thais Silva e Carlos Guedelha (2014) os aspectos fantasticos do autor a
partir da abordagem do Realismo Maravilhoso.

Em “Mae D’agua, guardia dos rios”, Engracio traz um enredo simples: em um rio nao
identificado, um ribeirinho e seu filho pescam, quando subitamente o menino se desequilibra e
cai nas profundezas. O pai mergulha para resgata-lo, e quanto mais afundam, percebem que nao
lhes falta o ar. Sdo entdo recebidos no paldcio da Mae D’4gua, que, antes de deixa-los ir,
adverte-os sobre a responsabilidade que os povos ribeirinhos devem ter com a natureza, sob a
ameaca de incorrerem em sua furia.

Ao lermos o conto de Engracio e o subtexto ecocritico que ele encerra, percebemos que
o autor reconfigura elementos do imaginario amazonico a fim de estrutura-los em uma narrativa
fabulosa, e utilizamos este termo no sentido literal: “Fabula ¢ vocébulo latino, pertencente ao

mesmo radical de falar. E uma pequena narra¢do de acontecimentos ficticios, que tem dupla
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finalidade: instruir e divertir. Pequena composi¢do que encerra sempre grande filosofia”
(Carvalho, 1982, p. 41).

A definicao dada por Barbara Carvalho para fabula ndo podia ser mais adequada ao
texto de Engracio: reimaginando a figura folclérica da Mae-D’4gua como um agente defensor
da natureza, cujo poder se estende a todos os animais aquaticos da regido, a narrativa encerra
uma recomendacao clara: precisamos rever nossa relagdo com a natureza.

Afirmar que o conto segue uma veia fabulosa ndo ¢, no entanto, uma tentativa de
encaixa-lo em um cartesiano sistema de classificagdo, uma vez que isso ndo ¢ proprio do
processo de criagdo literaria. Inclusive, “Mae D’4agua” apresenta ndo s caracteristicas de

fabula, mas também de conto de fadas:

A definicdo de historias de fadas — o que € ou deveria ser — ndo depende
portanto de qualquer definigdo ou relato historico sobre elfos ou fadas, mas
sim da natureza do Fagrie, do Reino Perigoso [...] uma “historia de fadas” ¢
aquela que resvala o uso de Faérie, qualquer uma que seja sua finalidade
principal — satira, aventura, moralidade, fantasia (Tolkien, 2010, p. 16).

O reino inacessivel da Mae-D’4gua de Engracio também se associa a essa defini¢do:
ndo fosse pela vontade da soberana de espalhar sua mensagem entre os povos ribeiros, os
pescadores jamais adentrariam seu reino, um espago secundario magico no qual categorias da
realidade sdo abolidas, como a impossibilidade de um ser humano respirar debaixo d’4agua.

O uso tanto de elementos de fabula quanto de contos de fadas d4 margem para uma
leitura residual do texto, uma vez que ambos os modos literarios sao de origem europeia, que,
apropriados por Engracio, foram mesclados ao imaginario amazonico. “Olha o meu palécio,
passa mao nessas colunas, sdo todas de ouro; senta no meu trono, toca os meus cabelos, apalpa

"’

os meus bracgos e v€ se ndo sou de fato real!” (Engracio, 1996, p.46), ¢ com essas palavras que
a Mae-D’agua responde quando questionada sobre sua existéncia, a0 mesmo tempo em que
descreve uma estrutura arquitetonica que nao ficaria deslocada se posta em um livro de George
R.R. Martin.

Enquanto figura folclorica, a Mae D’agua ou Iara €, segundo Cascudo (2012), um mito
com uma morfologia europeia advinda das figuras das Nereidas de Hesiodo, definida pelo autor
como uma figura ofidica em seu diciondrio. Na obra Geografia dos Mitos Brasileiros (2002),
Cascudo sustenta o argumento de que a lara Branca, de olhos verdes e cabeleira loira, ¢ na

verdade uma imagem de Iemanj4, protetora dos viajantes do mar, sincretizada com a vinda dos

escravos para a regido amazonica.
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Ao ser descrita como a senhora de um vasto reino, a Mae-D’4gua associa-se com uma
figura monarquica medieval, a quem ndo se ¢ permitido questionar. A ideia de uma instituicao
monarquica subaquatica (claramente de raiz europeia), na qual uma figura suprema reina sobre
a fauna caracteristica, sobreviveu aos séculos enquanto residuo, € Engracio esta distante de ser
0 Unico autor a fazé-lo.

Ao ficcionalizar a corte do deus marinho Netuno a sua futura esposa Anfitrite, Franchini
e Seganfredo (2003, p. 43) recorrem a esse mesmo residuo: “Depois levou-a nos bragos até o
golfinho e retornaram para o palacio de Netuno, onde ambos, desde entdo, governam felizes o
imenso império dos mares”.

Talvez, a mais popular dessas reafirmacdes de estruturas medievais seja o retrato que
faz Hans Christian Andersen da arquitetura marinha em seu “A pequena sereia”, ao escrever
que “La embaixo, no ponto mais profundo de todos, fica o castelo do rei do mar” (Andersen,
2013, p. 320).

Por ultimo, temos no canone brasileiro o mesmo residuo perpetuado por Monteiro
Lobato, com seu imponente Reino das Aguas Claras, visitado pelos célebres personagens do
Sitio do Pica Pau Amarelo em Reinagoes de Narizinho (2014). Governado por um Principe —
mais uma vez reutilizada a estrutura aristocratica monarquica —, a descri¢do do palacio segue

os mesmos parametros adotados por Engracio:

Entraram diretamente para a sala do trono, no qual a menina se sentou a seu
lado, como se fosse uma princesa. Linda sala! Toda de um coral cor de leite,
franjadinho como musgo e penduradinho de pingentes de pérola, que tremiam
ao menor sopro. O chao, de nacar furta-cor, era tdo liso que Emilia escorregou
trés vezes (Lobato, 2014, p. 19).

Pintando sua Mae-D’4gua como a rainha dos rios e das ribeiras, em uma pulsdo criativa
antropofagica, Engracio reconfigura um elemento folclorico em uma nova personagem de
matrizes hibridas, perpetuando mentalidades europeias. Contudo, tal processo alquimico nao
apenas reafirma residuos europeus — o que € quase inevitavel, dado nosso processo de formagao
cultural —, mas também procura transformar nossas figuras imaginarias em um elemento
estético.

Como toda fabula tem sua moral, ndo poderiamos deixar de analisar a desse conto. Para
isso, utilizaremos o viés ecocritico adotado por Garrad (2006), que discorre sobre o mundo
natural e os fatores consumistas do mundo moderno: “Na melhor das hipdteses, a experiéncia

do mundo natural e de sua filosofia ecoldgica profunda corre o risco de se identificar com as
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atividades privilegiadas de lazer que vendem a autenticidade, a0 mesmo tempo que mistificam
o consumismo industrializado que as possibilita” (Garrad, 2006, P. 104-105).

Assim, no conto temos como consequéncias empregadas pela Mae D’agua as
embarcagdes afundadas, cada uma por um motivo: “Uns pegaram peixes mais do que deveriam;
outros derrubaram e queimaram mais arvores do que manda o Regulamento [...]” (Engracio,
1995, p. 47). Desse modo, Engracio passa a mensagem sobre a preservagdo do meio ambiente
em geral, da pesca e da venda de madeira descontrolada, fazendo com que espécies de peixes
possam ser extintos ou varios animais fiquem sem moradia devido a derrubada da floresta para
a constru¢do de pastos ou exploragdo de madeira para comercializagdo.

Subtende-se assim que o ribeirinho sé deve retirar do meio natural o que € necessario
para sua subsisténcia. Desse modo, a moral do conto fabulastico ¢ passada. Portanto, por meio
de contos fantasticos e representagdes de reinos aquaticos submersos, Engracio consagra-se na
literatura amazodnica, trabalhando com a tematica residual de uma Atlantida que, ao chegar a
regido, também ¢é conhecida como Eldorado e, em algumas partes do Amazonas, chega a ser
conhecida como “A cidade dos encantados”. Os mitos expostos deixam de ser individuais e

trabalham em conjunto para o bem da preservagdo dos meios naturais.

2.4 O homem e as aguas

A simbiose do homem amazo6nico com a natureza que o cerca ¢ um fenomeno complexo
e multifacetado, que se manifesta de diferentes formas ao longo da historia e da geografia da
regido. Em linhas gerais, pode-se dizer que essa simbiose se caracteriza por uma relagdo de
interdependéncia entre o homem e a natureza, na qual ambos os elementos se influenciam e se

complementam mutuamente. Para Loureiro (2015):

Situado diante de uma natureza magnifica de proporgdes monumentais, 0
caboclo, além de criar e desenvolver processos altamente criativos e eficazes
de relacao com ela, construiu um sistema cultural singular. Uma cultura viva,
em evolucao, integrada e formadora de identidade (Loureiro, 2015, p. 31).

A simbiose do homem amazonico com a natureza estd profundamente enraizada na
cultura da regido, ao ponto de ser um elemento fundamental no processo de individuacao desses
sujeitos. Os povos indigenas, por exemplo, t€ém uma cosmovisao que compreende a natureza
como um ser vivo, sagrado e dotado de espiritos, visdo que se reflete em sua relagdo com o
meio ambiente, ¢ pautada pelo respeito e pela harmonia (Moraes, 2022). Do ponto de vista
historico, Loureiro (2015) evidencia o processo de formagao da cultura popular e da cultura

cabocla na regido a partir do processo da miscigenagao:
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A identidade da cultura cabocla, como ocorre também com relagdo a outras
culturas, tem a ver com os registros de determinadas matrizes de pensamento
e de comportamentos que estdo secularmente registrados na memoria social
dos grupos humanos e¢ que gozam da condigdo de durabilidade e de
persisténcia no tempo (Loureiro, 2015, p. 58).

E importante colocar em contraponto a ideia de hibridag¢io cultural, que muitas vezes
¢ apresentada de forma simplista. O encontro cultural entre colonizadores e indigenas nao foi
um processo pacifico, mas sim de imposi¢do. Os colonizadores falaram de inferno para um
povo que vivia em harmonia com a natureza, sem perceber que estavam em um paraiso. Os
povos originarios invocavam os seres da floresta para protegé-la, uma pratica que contrastava
fortemente com a visdo dos colonizadores. A ideia de que tudo foi pacifico também esta
presente no conceito de sincretismo, que muitas vezes ignora as tensdes e conflitos presentes
nesses processos de encontro cultural. Portanto, € essencial questionar e analisar criticamente
essas narrativas.

Outro aspecto cultural importante ¢ a relacdo do homem amazdnico com a floresta. A
floresta ¢ fonte de vida para o homem amazonico, fornecendo-lhe alimentos, matérias-primas e
abrigo. O homem amazdnico, por sua vez, cuida da floresta, preservando-a e garantindo sua
sustentabilidade, manifesta também na economia da regido. A floresta amazdnica ¢ uma fonte
de riquezas naturais que sao utilizadas para a produ¢do de uma variedade de produtos, como
madeira, castanha-do-pard, acai e latex. O homem amazonico, por sua vez, historicamente,
utiliza esses produtos para a sua subsisténcia e para a geracao de renda. No inicio do século
XX, diversos povos de todo o Brasil vinham em busca de oportunidade de emprego e renda e,
assim, acabavam colocados na floresta desconhecida para coletar alguns dos produtos
mencionados (Souza, 2010).

A simbiose do homem amazonico com a natureza também se manifesta na organizagao
social da regido, de modo que todos esses movimentos possuem implicagdes politicas, fazendo
da defesa da floresta amazonica uma bandeira importante para os povos indigenas, ribeirinhos
e para os movimentos sociais da regido. Esses grupos lutam pela preservacao da floresta, que ¢
fundamental para a sua sobrevivéncia e para o equilibrio do meio ambiente. A ligacdo do
homem amazénico com a natureza estda ameagada por uma série de fatores, como o
desmatamento, a poluicao e o avango das atividades econdmicas predatorias. Esses fatores estao

causando um desequilibrio ambiental, que tem impactos negativos sobre a vida do homem

4 A hibridagdo cultural é um processo complexo que envolve a mistura e combinagdo de diferentes culturas. No
entanto, ¢ importante lembrar que esse processo nem sempre € pacifico ou igualitario, muitas vezes envolvendo
imposicdo e resisténcia.
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amazodnico. Para preservar a intera¢do entre o homem e a natureza na Amazonia, ¢ necessario
que sejam tomadas medidas para proteger o meio ambiente.

A simbiose entre 0 homem caboclo amazonico e a natureza ¢ um tema complexo e
multifacetado. O caboclo amazdénico, também conhecido como “homem amazoénico”, é uma
figura que desempenha um papel crucial na manutencdo e preservacdo da biodiversidade da
Amazodnia. O caboclo ¢ frequentemente visto como o guardido da floresta, aquele que detém os
saberes nativos sobre a regido. Ele ¢ retratado como originario do lugar, herdeiro dos
antepassados indigenas e totalmente adaptado a natureza (Rodrigues, 2006). Essa visdao, no
entanto, pode ser simplista e ndo levar em conta a complexidade das relagdes entre o caboclo e
seu ambiente. Na literatura amazonense em questdo, Engracio sempre retrata o caboclo como
esse ser valente que, por vezes, se encontra como vitima das “armadilhas” da natureza. Ainda

para Rodrigues (2006), vemos que:

[...] a categoria caboclo ndo é apenas uma categoria relacional, mas antes de
tudo, intersticial, intervalar, categoria mediadora entre o dentro e o fora, o
interior e o exterior, ¢ ndo pode ser apreendida em termos de descontinuidades
e rupturas, conceituais ou praticas, entre um espago regional ¢ um tempo
colonial, e os espagos e tempos pos-coloniais, translocais ou transnacionais
(Rodrigues, 20006, p. 128).

Assim, vé-se que a identidade do caboclo € construida no jogo da diferenga, assim como
outros sujeitos/objetos antropologicos. Ele ndo ¢ uma categoria étnica, no sentido estrito do
termo, mas € construido através de processos de essencializacgdo e reificacdo. Isso significa que
a identidade do caboclo ¢ fluida e dindmica, e ndo fixa ou primordial. As sociedades caboclas
amazonicas sao, a0 mesmo tempo, tradicionais € modernas. Elas demonstram uma notavel
flexibilidade, adaptando-se as demandas do mercado e alternando entre a economia de mercado
e a economia de subsisténcia. Essa capacidade de adaptacdo ¢ um testemunho de sua resiliéncia
e engenhosidade (Rodrigues, 2006).

No entanto, apesar de seu papel crucial na preservacdo da Amazdnia, os caboclos
enfrentam muitos desafios. Eles sofrem de altos niveis de subnutricdo e infestagcdo
parasitologica, e muitas vezes sdo politicamente invisiveis. Isso aponta para a necessidade de
politicas publicas integradas e participativas voltadas para a melhoria da qualidade de vida
dessas populagdes.

Em suma, a relagdo entre o homem caboclo amazdnico e a natureza ¢ uma danca
delicada de simbiose e adaptacio. E uma relagio que é ao mesmo tempo fragil e resiliente,
moldada por forcas tanto internas quanto externas. Diante disso, podemos conciliar com a

questdo de um Ethos amazonico. Ethos ¢ uma palavra de origem grega que significa “carater
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moral”. E usada para descrever o conjunto de habitos ou crengas que definem uma comunidade
ou nacdo. No ambito da sociologia e antropologia, o ethos sdo 0s costumes € 0s tragos
comportamentais que distinguem um povo.

Por exemplo, pode-se falar do ethos dos indianos para se referir ao conjunto de tragos e
modos de comportamento que conformam o carater ou a identidade dessa coletividade. Além
disso, na retorica, o ethos ¢ um dos modos de persuasdo ou componentes de um argumento,
caracterizados por Aristoteles. O ethos ¢ a componente moral, o carater ou autoridade do orador
para influenciar o publico. Desse modo, o Ethos Amazonico ¢ um conceito que se refere a
identidade cultural e social dos habitantes da regido amazdnica, construida através de uma
interagdo continua com o ambiente natural e social, refletindo a biodiversidade espléndida e as
mudangas sazonais do territorio amazonico (Sicst; Rapozo; Santos, 2021).

A identidade ribeirinha, por exemplo, ¢ vista como auténtica e original, ainda ndo
sufocada pela globalizacdo. Sua autenticidade ¢ tratada como algo isolado do processo historico
socioespacial e cultural da regido, uma visdo ludica que ignora que a identidade e as diferengas
sdo construidas por conflitos e contradi¢cdes, ndo apenas por representagdes simbolicas, mas
pela desigualdade e exclusao social engendradas pelo Desenvolvimentismo Verticalizado na
Amazonia (Silva, 2017).

O ethos ribeirinho, partindo-se de uma visio multifacetada, transcreve a poiésis® do ser
amazoOnico nas suas praxis didrias, de como ele mesmo se vé, trazendo para o protagonismo o
sujeito caboclo enquanto ser primordial na sua formagao social e de suas vertentes identitarias.
Por fim, no proximo capitulo, trataremos na literatura de Engracio a rela¢do entre homem, terra

€ natureza.

5 A poiésis é um termo grego que significa "fazer", "criar" ou "produzir". Ela é frequentemente usada para se referir
a criacdo artistica, mas também pode ser aplicada a qualquer processo de criagdo, seja ele fisico, mental ou
espiritual. No contexto da arte, a poiésis € o processo de criacdo de uma obra de arte. Esse processo pode envolver
uma variedade de atividades, como a imaginagdo, a inspiragdo, a técnica e a criatividade.
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3. TERRA

3.1 De terra cha, com grandes arvoredos

Pensarmos na relagdo homem-natureza na histéria do Brasil € revisitarmos diversos
momentos historicos, posto que a relacdo do brasileiro com a terra e a natureza desde a
colonizagdo do Brasil ¢ complexa e multifacetada. A colonizagdo portuguesa no Brasil se
efetivou a partir da exploracdo, povoamento, exterminio e conquista dos povos indigenas e das
novas terras, e teve como principais caracteristicas civilizar, exterminar, explorar, povoar,
conquistar ¢ dominar. Esses termos estdo diretamente ligados as relacdes de poder de uma
determinada civilizacdo sobre outra, ou seja, os portugueses submetendo ao dominio e a
conquista os indigenas. Especificamente na Amazonia, a colonizagdo portuguesa comegou com
expedigdes a partir de 1540. Apesar de grande parte da terra estar sob dominio dos espanhois,
foram os portugueses que mais se interessaram pela drea, com o objetivo de protegé-la da
invasdo de outros paises. A exploragdo de frutos como o cacau e a castanha ganhou uma forte
conotagdo comercial, além, claro, da busca pelas drogas do sertdo.

A coloniza¢ao do Brasil teve como principal caracteristica a exploragdo das riquezas
naturais, sem a preocupag¢ao em desenvolver e beneficiar a terra explorada. A primeira atividade
econdmica foi a exploracdo do pau-brasil e em seguida, o plantio da cana de agucar. Na
Amazonia, intensificou-se durante a Revolucdo Industrial, quando a borracha, também
chamada de “ouro negro”, tornou-se uma importante matéria-prima. Milhares de brasileiros e
estrangeiros migraram para a regido incentivados pelo governo.

A ocupacgdo do territorio brasileiro a partir de 1530 fomentou a transformacdo das
paisagens e destruicao das culturas locais, resultando na matanga de indigenas e na extingao de
suas crengas em nome do “cristianismo colonizador”. A ocupac¢dao da Amazonia resultou em
uma série de problemas ambientais, prejudicando a biodiversidade da regido. Estima-se que, na
década de 1970, as derrubadas tenham atingido 14 milhdes de hectares, nimero que deve chegar

a 70 milhdes de hectares atualmente (BBC, 2009).

A relacdo de dominacao que sempre existiu entre sociedade e natureza pode ser uma das
fontes de discussdo para a busca de um desenvolvimento harmodnico e sustentavel (Adao, 2007).
O antropologo Darcy Ribeiro dedica um capitulo de sua obra mais famosa s6 para falar
sobre o Brasil caboclo. Nele, ¢ explorada a relagdo entre os brasileiros e a regido amazonica,

destacando a miscigenacao das ragas e a exploracdo dessa nova populagao:
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Através desse processo foi surgindo uma populacao nova, herdeira da cultura
tribal no que ela tinha de formula adaptativa a floresta tropical. Falava uma
lingua indigena, muito embora esta se difundisse como a lingua da civilizagao,
aprendida de brancos e mesticos. Identificava as plantas e os bichos da mata,
as aguas e as formas de vida aqudtica, os duendes e as visagens, segundo
conceitos e termos das culturas originais. Provia sua subsisténcia através de
ro¢ados de mandioca, de milho e de algumas dezenas de outras culturas
tropicais, também herdadas dos indios. Do mesmo modo como os indios,
cacava, pescava, coletava pequenos animais, frutos e tubérculos. Navegava
pelos rios com canoas e balsas indigenas, construia suas rancharias e as provia
de utensilios segundo as velhas técnicas tribais. Ainda como os indios comia,
dormia, vivia, enfim, no mundo de florestas e aguas em que se ia instalando.
Como os indios, finalmente, localizava e coletava na mata as especiarias cujo
valor comercial tornava viavel a ocupagdo neobrasileira da Amazdnia ¢ a
vinculara a economia internacional (Ribeiro, 2015, p. 215).

Ribeiro (2015) descreve a Amazdnia como um lugar de beleza natural incomparavel,
habitada por diversas tribos indigenas que dominavam - ¢ ainda dominam - os conhecimentos
sobre a natureza e seus poderes para curas de muitas doengas. Ele se refere a regido como o
“Brasil Caboclo”, um termo que reflete a mistura de muitos indios e poucos portugueses,
misturados pelos jesuitas. Na citagdo exposta acima, vemos como foi a formacdo desses
caboclos que se formaram a partir da mistura das nacdes presentes na regiao.

Em termos gerais, precisamos lembrar que a chegada dos europeus representou uma
catastrofe para os povos indigenas da regido. As doengas que trouxeram dizimaram grande
numero de nativos. Os que sobraram foram transformados em escravos para a coleta das drogas
do sertdo, ou entdo ficaram sob o controle da catequese de jesuitas, carmelitas e franciscanos.
O autor também destaca a exploragdo econdmica da regido, especialmente durante o ciclo da
borracha no final do século XIX e inicio do século XX. A borracha abriu um ciclo econdmico
vinculado com a exportac¢do, com a Europa.

Logo, reflete-se o quanto a histéria da ocupacdo humana na Amazonia ¢ longa e
complexa. Os primeiros povoamentos humanos na Amazonia aconteceram entre 32 mil e 39
mil anos atras (Souza, 2019). Além disso, os mais antigos vestigios de ocupacdo humana na
Amazonia se referem a uma regido proxima a cidade de Santarém-PA, datados em até 11.200
AP (Lui e Molina, 2009). No século XIX, a Amazonia era uma regido atraente para imigrantes,
incluindo judeus marroquinos, que eram encorajados pelos proprios pais a procurar nova vida,
fosse onde fosse. O Brasil, a essa altura, era uma espécie de Terra Prometida, um pais com
imensas areas e pouca populacdo, atraindo imigrantes com promessas liberais por uma lei que
ndo levava em conta credo ou nacionalidade, contanto que a raga fosse branca. Na literatura

amazonense, Milton Hataum € o orador oficial dos libaneses no Amazonas.
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No século XIX, a Amazbnia estava composta principalmente por individuos
miscigenados (indigenas, brancos e negros), os quais deixaram de concentrar seus esfor¢os na
coleta de produtos naturais e na agricultura para viver em fun¢do do grande ciclo econdmico da
borracha. O processo de miscigenacdo entre indigenas, brancos e negros teve um papel
fundamental na formacao do imaginario amazonico. A Amazdnia, sendo uma das regides mais
diversas do mundo em termos de biodiversidade, também € extremamente diversa em termos
culturais e étnicos.

Os indigenas, os primeiros habitantes da regido, contribuiram com seus conhecimentos
profundos sobre a floresta e seus recursos, bem como suas tradi¢des e crengas. Os brancos,
principalmente os portugueses durante o periodo colonial, trouxeram consigo suas proprias
tradi¢des, religido e praticas agricolas. Os negros, trazidos para a regido como escravos, também
contribuiram com suas tradi¢des, musica, danc¢a e culinaria.

Essa mistura de culturas e tradigdes resultou em uma rica tapegaria cultural que é tnica
para a Amazdnia. O imaginario amazonico €, portanto, uma combina¢do dessas diferentes
influéncias, refletindo a diversidade e a riqueza da regido (Loureiro, 2015). A miscigenagao
também teve um impacto significativo na demografia da regido. A populagdo amazdnica ¢ uma
mistura de diferentes grupos étnicos, cada um contribuindo para a diversidade genética da
populagao. Isso também se reflete na cultura e nas tradigdes da regido, que sdo uma mistura de
influéncias indigenas, brancas e negras.

A literatura na Amazonia e toda sua complexidade da-se de forma tradicionalmente oral.
O folclore amazodnico em si € muito vivo na poesia, nos contos € nos romances amazonicos €
possui a oralidade como uma das principais caracteristicas, por meio da qual consegue atingir
diversos publicos em diversos locais, desde a classe mais alta que mora na capital dos estados
até uma familia ribeirinha que ndo tem nem acesso a luz elétrica.

O conceito de folclore literario ¢ trabalho por Weitzel (1995), no qual nos importa a
subclassificagdo narrativa, que se fundamenta nominalmente em uma concepcao eliadiana
(1972, p. 28): “Os mitos sdo frequentemente misturados aos contos ou, entdo, aquilo que se
reveste de prestigio do mito em uma tribo serd apenas um simples conto na tribo vizinha”. A
partir dai, temos uma clara no¢do da composi¢ao principal dos contos amazonicos, o mito, mas
para a compreensdao do que ¢ composto o folclore, precisamos conhecer seus elementos.
Cascudo (2012) os define em a) Antiguidade, b) Persisténcia, ¢) Anonimato, e d) Oralidade.

Quando pensamos em antiguidade, temos a insinuagao de algo muito distante, ideia aqui
tomada como a origem. No campo da critica literaria, uma das maiores obras ainda hoje para

tratar-se de ficgdo € a poética de Aristoteles. Nessa obra, conseguimos encontrar as primeiras
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definigdes para a arte estética poética que compreende uma recriagdo do mundo por meio de
uma imitagdo (mimesis). Na obra, explica-se como se da o processo de criagdo: “A imitagdo ¢
produzida por meio do ritmo, da linguagem e da harmonia, empregados separadamente ou em
conjunto” (Aristoteles, 2011, p 23). Os meios possiveis para imitagdo sao a voz, as cores € as
figuras que possuem como meio os itens citados anteriormente.

Esses elementos-chave da imitacdo ainda sdo muito presentes na literatura, e
expandiram-se de diversas formas. Dentre as figuras, temos a cobra, um réptil muito conhecido
e temido, registrado desde a antiguidade, mas que, desde a publicacao da biblia sagrada, persiste
com uma ma fama. Essa persisténcia traz a questdo da arte como uma mimese da realidade,
estruturada por Roberto Pontes como a Teoria da Residualidade Literaria e Cultural.

E valido ressaltar que tal teoria serve justamente de apoio ao que os antigos disseram,
contudo. de uma forma mais sistematizada. O residuo ¢ um corpus vivo, cujo conceito visa
justamente verificar esses elementos de periodo passado e demonstrar que continuam presentes:
“A gente apanha aquele remanescente dotado de for¢a viva e constrdi uma nova obra com mais
forca ainda, na tematica e na forma. E ai que se d4 o processo da cristalizacdo” (Pontes, 2006,
s.p.). E assim que a cultura ¢ formada, mesmo que tratemos o folclore sempre de forma
anonima, pois ndo sabemos de fato onde se iniciou, entretanto, se verificarmos esses residuos,
podemos mapear aproximadamente a origem.

O conceito de cristalizagdo da-se a partir da lapidagdo desses residuos ao longo do
tempo, quando, por meio da oralidade, esses elementos residuais encontram-se com os de outras
culturas, resultando na chamada hibridacao cultural. Durante a composi¢do de um mito, temos
essas etapas bem visiveis. Uma das principais caracteristicas do mito € sua atemporalidade, mas
sempre varidvel. Lévi-Strauss trabalha a representagdo dos mitos relacionados a animais da

seguinte forma:

Esta ¢ a originalidade do pensamento mitoldgico — desempenhar o papel do
pensamento conceptual: um animal susceptivel de ser usado como, diria eu,
um operador binario, pode ter, dum ponto de vista logico, uma relacdo com
um problema que também é um problema binario (Lévi-Strauss, 2007. p 33-
34).

Um operador bindrio € um operador logico com apenas duas saidas: 0 ou 1, no caso, ¢
verdadeiro ou falso. Tal analogia ¢ usada pelo pensamento mitologico que serve para explicar
os comportamentos da natureza. A partir do momento em que se usa um animal para tal
explicacdo, ele passa a ser esse problema binario, ou € verdadeiro ou falso. Da combinagao dos

operadores binarios zeros e uns vocé pode escrever qualquer coisa. Logo, a partir da
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combinacdo de um animal mitico (cobra-grande) sendo representado por ‘“zero” com
caracteristicas que expliquem acontecimentos que sdo atribuidos ao sobrenatural, como o
naufragio de navios no meio da noite ou fardis repentinos no meio do rio durante uma
navegacgdo, tem-se assim um mito por completo, escrito e criado a partir de uma combinagao
logica (hibridismo cultural) que permite escrever historias a partir de caracteres verdadeiros e
falsos.

Folclore, mito e lenda sdo conceitos que usualmente sao confundidos, mas ha diferencas
significativas entre eles. Segundo Weitzel (1995), os mitos e as lendas estao contidos dentro do
folclore literario. As lendas fazem parte do folclore, sendo uma narrativa que foi passada através
dos tempos de forma oral e que possui uma vinculagao, segundo o imaginario popular, ou a um
marco geografico, ou a um evento da comunidade. J4 o mito ¢ uma tentativa de explicar a
realidade, atribuindo a seres sobrenaturais a explicagdo pelo porqué de certos fatos que
transcendem a natureza humana, como a noite ou os eclipses.

O residuo ¢ ligado a mentalidade, e ndo estdo desassociados um do outro. Por meio dos
residuos, verifica-se bastante sobre o imaginario popular acerca dos encantados na natureza,
que aparecem com recorréncia na obra de Artur Engracio. Na secdo a seguir, iniciaremos a

apresentacao desses elementos simbolicos e fantasticos no texto “A cacada”.

3.2 Terra e os desvaneios

Arthur Engracio € um escritor notdvel do Amazonia cujas obras sao conhecidas por suas
marcas regionalistas: a floresta, o caboclo, o rio, as lendas. Como j4 visto, ele utiliza elementos
simbolicos e fantdsticos para criar uma atmosfera Unica em suas historias, que muitas vezes
contém cenas entendidas como insoélitas, fora do comum, as vezes inverossimeis para a
realidade humana.

O uso do fantastico em suas obras ¢ uma maneira de questionar a realidade e provocar
uma perturbacdo no leitor. Segundo Todorov, "o fantéstico ¢ a hesita¢ao experimentada por um
ser que sO conhece as leis naturais face a um acontecimento aparentemente sobrenatural"
(Todorov, 2010, p. 31). Essa hesitacdo, ou vacilagdo, ¢ comum entre a personagem e o leitor,
que sdo conduzidos pelo narrador a decidir no final da histéria narrada, se o fato por eles
experimentado € ou ndo real.

Em “A cagada”, conto presente na obra Contos do mato (1981), conhecemos a historia
de Jodo Liborio. O protagonista nos ¢ apresentado, inicialmente, em uma situa¢ao de extrema
violéncia. Ele est4d apanhando no alpendre do barracdo. Diante disso, entende-se que Jodo ¢ um

seringueiro vivendo na Amazonia do ciclo dureo da borracha, um simbolo de prosperidade para
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a regido. Durante este periodo, a riqueza (embora distribuida de maneira desigual) e a fama
foram trazidas para a regido. Além disso, muitas vilas e povoados ribeirinhos surgiram e as
cidades que ja existiam prosperaram e cresceram. Isso resultou no desenvolvimento desde
infraestruturas basicas, como escolas e hospitais, até¢ as mais suntuosas, como hotéis de luxo e
teatros.

Engracio também utiliza elementos simbdlicos em suas obras para transmitir ideias e
conceitos complexos. Por exemplo, a floresta, o caboclo, o rio e as lendas sdo todos simbolos
que representam aspectos da cultura e da vida na Amazonia. No inicio do texto em questao,
vemos Jodo assustado, pois relata a visdo de um Mapinguari na floresta. Diante disso, vemos o
quanto a paisagem da floresta ¢ um elemento sobrevivente no imagindrio amazdnico.

Georges Didi-Huberman, filésofo e historiador da arte, ¢ conhecido por suas
contribuicdes significativas para a teoria do imaginario. Ele propde que as imagens nio siao
apenas representagcdes visuais, mas operadores de sobrevivéncia que perturbam as relagdes
causais ¢ desmantelam as cronologias e demarcacdes temporais classicas (Didi-Huberman,
2012).

O teorico argumenta que as imagens tém a capacidade de “tocar o real”, ou seja, elas
tém a capacidade de capturar o sujeito, olhando-o. Isso desloca os lugares: em vez de olhar, o
sujeito ¢ olhado, assaltado, tocado (Diogenes e Sabodia, 2021). Ele sugere que a imagem ndo ¢é
um simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis. E uma impressdo, um rastro, um
traco visual do tempo que quis tocar, mas também de outros tempos suplementares — fatalmente
anacronicos, heterogéneos entre eles — que, como arte da memoria, ndo pode aglutinar.

Assim como ndo ha forma sem formagdo, ndo hd imagem sem imaginagdo. Portanto,
Didi-Huberman vé a imaginagao ndo como uma pura e simples faculdade de desrealizag¢do, mas
como uma intrinseca poténcia de realismo. Ele acredita que a imaginacdo ¢ essa faculdade que
primeiro percebe as relacdes intimas secretas das coisas, as correspondéncias e as analogias.
Diante desse pensamento, elaboraremos como o processo de imaginagdo e vivéncia de Jodo sao
trabalhados por Engrécio. “S6 conhecia por ouvir dizer” (Engrécio, 1981, p. 30). Ao falar do
medo, o her6i nunca tinha vivenciado tamanho espanto que mexesse tanto com suas estruturas
como ter visto uma criatura fantastica, por mais que acreditasse em outras, como no curupira,
pois sempre andava com um dente de alho macho para espanta-lo.

O elemento terra ¢ um dos que mais temos contato enquanto seres humanos.
Especificamente na Amazodnia, a floresta ¢ personificagdo desse elemento dotado
constantemente de vontades. Em sua obra 4 terra e os devaneios da vontade, Bachelard (2019)

explora a relagdo entre a terra e a imaginagdo humana, vendo elementos naturais nao apenas
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como componentes fisicos do nosso mundo, mas também como portadores de significados
simbolicos e imaginarios profundos. Ele sugere que a terra, como elemento, ¢ um simbolo de
estabilidade e permanéncia, vista como um elemento sobrevivente, resistindo ao passar do
tempo e as mudancas do mundo. A terra amazodnica ¢ um exemplo de resisténcia e
sobrevivéncia, continuamente se adaptando e evoluindo em resposta as mudangas ambientais e
humanas ao longo da historia.

Engracio menciona constantemente sobre o lugar fisico de mata virgem ser um lugar
encantado e magico, onde as criaturas viveriam e que deveriamos sempre pedir permissao para
adentrar nesse territorio, um aspecto proprio da cultura local. Jodo, personagem em questao,
provavelmente, deveria ser um dos milhares de migrantes que veio para a regido no inicio do

século XX.

3.3 Terra, encantada terra

Jodo Libdrio vive em um constante torpor como consequéncia da experiéncia vivida na
floresta. Avistar um Mapinguari, um ser que, segundo Cascudo (2012), pode ser a prova de
balas, ¢ uma experiéncia que faz o personagem repensar nos seus maiores medos. Essa criatura
causa medo e espanto sempre que avistada. O carater bestial que lhe ¢ conferido ¢ comprovado
quando, apenas a meng¢do de seu nome, as velhas presentes ao redor do protagonista se benzem
na suplica de protecdo divina.

O conto ja comega com o reaparecimento do personagem, visto que sua esposa ja havia
“botado luto” pelo seu sumico. O misticismo amazonico ¢ um elemento profundamente
enraizado na cultura e na histdria da regido, frequentemente expresso por meio de lendas, rituais
e praticas espirituais que refletem a conexao intima entre as pessoas e a natureza (Oliveira,
2015). O retorno de Joao Libdrio ao barracao provoca uma grande agitagdo, e o coronel Zenobio
inicia um interrogatdrio sobre 0s eventos que ocorreram com ele.

Ao analisarmos racionalmente, o conto reflete sobre a vastidao e a densidade da floresta
amazonica, que podem ser desafiadoras e até perigosas para aqueles que ndo estdo
familiarizados com seu terreno e ecossistema. Ha inimeros relatos de pessoas que se perderam
na selva. Por exemplo, em 2022, os irmdos Glauco e Cleisson Ferreira, de 6 e 8 anos,
respectivamente, passaram 26 dias perdidos na Floresta Amazonica depois de sairem sozinhos
para cagar passaros (G1, 2022). Esses incidentes destacam a importancia do conhecimento local
e do respeito pela natureza ao navegar na floresta.

Quando questionado pelo coronel sobre o incidente, o cagador relata o encontro com o

Mapinguari, uma criatura gigantesca e peluda, conhecida por sua fome voraz e temida pelos
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habitantes locais. A partir de seu testemunho, inicia-se o elemento fantéstico na histéria. Em 4
terra e os desvaneios da vontade, de Gaston Bachelard (2019) temos a exploragdo da
imaginag¢do material e dindmica, focando na relagdo entre a vontade humana e a matéria
terrestre. Assim, Bachelard argumenta que as proje¢des da imaginacao sao mais sublimagdes
dos arquétipos do que reprodugdes da realidade. Ele acredita que a imaginagdo humana é um
reino novo que totaliza todos os principios de imagens em a¢do nos trés reinos: mineral, vegetal
e animal.

Bachelard defende que a imaginagao terrestre ¢ determinada pelas impressoes colhidas
por meio dos sentidos, porque primeiro observamos as coisas e, depois, as combinamos pela
imaginacdo. Ele também destaca a importancia da “imagem imaginada”, um termo que ele usa
para se referir as imagens que se formam no inconsciente. Segundo Bachelard (2019), a matéria
ndo entrega apenas uma substancia duradoura a vontade do sonhador, mas também esquemas
temporais bem definidos a sua paciéncia. Ele sugere que a matéria recebe dos sonhos
possibilidades de um futuro trabalho e quer-se vencé-la trabalhando, assim a eficacia da vontade
¢ desfrutada anteriormente (Pessoa, 2008).

Logo, reflete-se sobre o quanto a literatura fantastica, frequentemente, envolve a criacao
de mundos e criaturas que vao além da realidade que conhecemos. Isso se alinha com a ideia
de Bachelard (2019) sobre a imaginagdo material, na qual a vontade humana interage com a
matéria terrestre para criar algo imaginativo. Engracio, em diversos contos, utiliza-se das
ferramentas do Fantasismo para construir narrativas em torno de sonhos, ilusdes e fantasias,
elementos centrais na obra de Bachelard. Essas historias permitem que os leitores escapem da
realidade e entrem em um mundo de possibilidades infinitas. Bachelard (2019) enfatiza a
importancia da “imagem imaginada” que se forma no inconsciente. Na literatura fantéstica,
essas imagens imaginadas sdo trazidas a vida, permitindo que os leitores visualizem mundos e
criaturas que nunca viram antes. Assim, Bachelard (2019) sugere que a matéria recebe dos
sonhos possibilidades de um futuro trabalho. Na literatura fantastica, a vontade do autor molda
a matéria do texto para criar historias e personagens complexos.

Assim que entra na mata para cacar, o som dos guaribas lhe chama a atengdo. Guaribas
sdo definidos por Cascudo (2015, p. 336) como “caricatura humana na gravidade ridicula”,
visto que sdo grandes, pesados e lentos. O que caracteriza sua presenca na floresta € seu urro,
que ¢ ouvido a uma longa distancia, e que, segundo variagdes e relatos, pode até dominar a
comunica¢do humana. Assim como o Mapinguari, ¢ temido continuamente pelos cagadores. O
narrador enfatiza que a arma de Jodo jamais dispararia contra algum desses animais, visto que

possuem trejeitos humanos: “caem da arvore gemendo que nem gente, os olhinhos
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esbugalhados de pavor, as maos na cabeca como a pedir cleméncia do seu algoz” (Engracio,
1981, p. 30). Essa stplica animal mexia com seus instintos mais humanos e remontava a
lembrancgas de sua infancia. Ha, nesse contexto, uma possibilidade de metamorfose expressa
através de um devaneio. Para Gaston Bachelard (2019), a metamorfose do homem em bicho ¢
vista como uma manifesta¢do do devaneio, um estado de imaginagdo profunda e reflexdo que
permite ao individuo transcender a realidade imediata. Essa metamorfose pode representar o
desejo do homem de se conectar com o mundo natural, de explorar aspectos selvagens e
primitivos de sua propria natureza, ou de escapar das limitagdes da forma humana.

Vemos o quanto o meio desumaniza Jodo, o qual sofre com a desconfianca de sua
“honra” por questdes de machismo estrutural. No trecho “Medo ndo ¢ pra macho, Libdrio!
Medo ¢ mais pra fémea” (Engracio, 1981, p. 30), quem o dizia isso era o proprio pai do
personagem, um indigena muito respeitado na regido. Todos os elementos culturais que Libdrio
sabia, como a vida no mato e enfrentamento de seres e elementos misticos amazonicos, foi tudo
ensinado pelo pai durante a noite ao redor da fogueira.

A questdo do machismo e dos seringueiros na Amazdnia ¢ um tema complexo que
envolve aspectos historicos, sociais e culturais. Os seringueiros, trabalhadores que extraiam o
latex das seringueiras, desempenharam um papel crucial na economia da Amazonia durante o
Ciclo da Borracha no final do século XIX e inicio do século XX. Muitos desses trabalhadores
foram atraidos para a regido com promessas de riqueza e prosperidade, mas ao chegarem,
encontraram uma realidade muito diferente. Em vez de se tornarem trabalhadores livres, muitos
seringueiros foram submetidos a condi¢des de trabalho andlogas a escravidao.

O machismo, por sua vez, ¢ uma ideologia que valoriza a masculinidade em detrimento
da feminilidade e que ¢ encontrada em muitas sociedades ao redor do mundo, incluindo a
Amazodnia. No contexto dos seringueiros, o machismo desempenhou um papel na perpetuacao
das duras condigdes de trabalho e na exploracdo desses trabalhadores. Engracio, em diversas
obras, retrata a violéncia desses trabalhadores contra sua propria classe.

Logo, todos esses elementos contribuem para a constru¢do de uma narrativa fantéstica
que atrai a participagdo do leitor por meio do mistério e do temor: “ali onde habitam todos os
encantados da floresta, o mistério morando em cada tronco de arvore, o perigo espreitando a

todo instante” (Engracio, 1981, p. 31).
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