UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS - UFAM
UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO

FACULDADE DE ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

Ricardo Alexandre da Silva Lima

INICIACAO AO PIANO PARA CRIANCAS: ESTRATEGIAS DE ENSINO EM
SALA DE AULA, A PARTIR DAS COMPETENCIAS DA BNCC, NO LICEU DE
ARTES E OFICIOS CLAUDIO SANTORO.

Manaus, 2025



Ricardo Alexandre da Silva Lima

INICIACAO AO PIANO PARA CRIANCAS: ESTRATEGIAS DE ENSINO EM
SALA DE AULA, A PARTIR DAS COMPETENCIAS DA BNCC, NO LICEU DE
ARTES E OFICIOS CLAUDIO SANTORO.

Dissertacdo apresentada para obtencéo do titulo
de Mestre em Artes do Programa de Mestrado
Profissional em Artes — PROF-ARTES da
Universidade Federal do Amazonas /
Universidade do Estado do Amazonas, em
parceria com a rede nacional IFES Universidade
Federal de Uberlandia — UFU / Minas Gerais.

Area de Concentragéo: Musica

Linha de Pesquisa: Abordagens tedrico
metodoldgicas das praticas docentes.
Orientador(a): Prof. Dr. Hermes Coelho Gomes

Manaus, 2025



Ficha Catalografica

Elaborada automaticamente de acordo com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

L732i Lima, Ricardo Alexandre da Silva
Iniciacdo ao piano para criancas: estratégias de ensino em sala
de aula, a partir das competéncias da BNCC, no Liceu de Artes e
Oficios Claudio Santoro / Ricardo Alexandre da Silva Lima. - 2025.
132 1. :1il., p&b. ; 31 cm.

Orientador(a): Hermes Coelho Gomes.
Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal do Amazonas,
Programa de Pés-Graduacao Profissional em Artes, Manaus, 2025.

1. Iniciacdo ao piano. 2. BNCC. 3. Plano de aula trienal. 4.
Estratégias. 5. Tecnologias da informacédo. |. Gomes, Hermes
Coelho. Il. Universidade Federal do Amazonas. Programa de Pés-
Graduacao Profissional em Artes. lll. Titulo




RICARDO ALEXADNRE DA SILVA LIMA

INICIACAO AO PIANO PARA CRIANCAS: ESTRATEGIAS DE ENSINO EM
SALA DE AULA, A PARTIR DAS COMPETENCIAS DA BNCC, NO LICEU DE
ARTES E OFICIOS CLAUDIO SANTORO.

Dissertacdo apresentada a Banca para exame de Defesa Final do Mestrado em Artes —

PROFARTES. Linha de Pesquisa: Abordagens tedrico metodoldgicas das praticas docentes.

Aprovado em 17/12/2025

BANCA EXAMINADORA

Orientador e Presidente da Banca Examinadora:

Prof. Dr. Hermes Coelho Gomes — Universidade Federal do Amazonas (UFAM)

Membro 1:

Prof. Dr. Jackson Colares da Silva — Universidade Federal do Amazonas (UFAM)

Membro 2:

Prof. Dr. Sergio Anderson de Moura Miranda — Universidade Federal do Amazonas (UFAM)

Manaus, 2025



RESUMO

Esta dissertacao investigou a implementacao dos preceitos da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) no ensino de musicalizac&o infantil, com foco no curso de
piano para criangas de 5 a 8 anos no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, no
Amazonas. O objetivo foi diagnosticar as praticas pedagodgicas atuais e propor uma
ferramenta didatica alinhada a BNCC. A pesquisa, de abordagem qualitativa, utilizou
observacdo de aulas e andlise documental do projeto pedagogico e dos materiais
didaticos utilizados, com interpretacdo critica dos dados coletados. Os resultados
evidenciam desafios na transposi¢éo dos objetivos da BNCC para atividades préticas
no ensino de piano, revelando caréncia de materiais especificos. Em resposta, foi
elaborada uma sequéncia didatica descritiva que articula os eixos da BNCC ao
desenvolvimento técnico e cognitivo-comportamental infantil. Conclui-se que a
proposta contribui para a adequacao curricular da instituicdo e pode ser adaptada por
outros educadores musicais diante de contextos semelhantes.

PALAVRAS-CHAVES Ensino néo formal; Piano Infantil; Musicalizacdo; Normas
BNCC; Educacao Musical.

ABSTRACT

This dissertation investigated the implementation of the Brazilian National
Common Core Curriculum (BNCC) in early childhood music education, focusing on the
piano course for children aged 5 to 8 at the Claudio Santoro School of Arts and Crafts
(Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro), in the state of Amazonas, Brazil. The aim
was to diagnose current pedagogical practices and propose a didactic tool aligned with
the BNCC. This qualitative study used classroom observation and documentary
analysis of the pedagogical project and teaching materials, followed by interpretative
analysis of the collected data. The results show challenges in translating BNCC
objectives into practical activities in piano teaching, revealing a lack of specific
materials. In response, a descriptive didactic sequence was developed, articulating
BNCC axes with children’s technical and cognitive-behavioral development. The study
concludes that this proposal contributes to the curricular alignment of the institution and
can be adapted by other music educators in similar contexts.

KEY WORDS: non-formal education; piano for children; musicalization; BNCC;
music education.
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INTRODUCAO

A educacdo musical infantil constitui um dos pilares do desenvolvimento
integral da crianca, indo muito além da mera transmissao de técnicas instrumentais.
Quando bem planejada e contextualizada, potencializa criatividade, percepcao
sensorial, colaboragéo e pensamento critico, competéncias cada vez mais valorizadas
na sociedade contemporanea e previstas em documentos como a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Entretanto, a distancia entre diretrizes curriculares
recentes e praticas pedagdgicas efetivas em instituicdes de ensino musical ndo formal
permanece como um desafio relevante em contextos regionais como o de Manaus.

No cendrio manauara dos anos 1990, mesmo instituicdes de referéncia, como
o Conservatorio Adventista e o Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro,
apresentavam limitacdes significativas no ensino de musica para criancas. Era comum
reunir criancas, adolescentes e adultos em uma mesma turma, adotando métodos
como os de Mario Mascarenhas que, embora historicamente importantes, nao
respondiam adequadamente as especificidades da musicalizagdo infantil. Essa
configuracdo evidenciava a auséncia de referenciais como 0s hoje propostos pela
BNCC, que enfatizam direitos de aprendizagem, campos de experiéncias e
desenvolvimento pleno na infancia.

O interesse por esta pesquisa emerge diretamente de uma trajetoria pessoal
como pianista e educador musical amazonense, marcada pela passagem de um
contato ludico e comunitario com a musica para a educacao formal aos 11 anos de
idade. Essa transicdo evidenciou o impacto decisivo da abordagem metodolédgica
sobre a motivacdo e a aprendizagem, ao deslocar o foco da vivéncia musical coletiva
e prazerosa para um ensino sistematizado centrado em exigéncias tedricas e pouco
sensivel as necessidades infantis. Essa experiéncia suscitou indagacdes sobre como
as metodologias utilizadas moldam néo apenas o dominio técnico, mas também a
relacdo afetiva e duradoura da crianga com a musica, especialmente no estudo do
piano.

A trajetéria profissional no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro aprofundou
esse olhar critico sobre as praticas de ensino. No cotidiano institucional, tornou-se
evidente a necessidade de um programa pedagogico especifico e estruturado para
criangas de cinco a oito anos, o que nao existia até entao.

A coordenacéo passou a incentivar a elaboracdo de novas propostas

10



metodoldgicas,o0 que tornou imprescindivel articular fundamentos teoricos solidos,
diretrizes da BNCC e praticas pedagdgicas inovadoras, considerando tanto a
realidade amazoOnica quanto as demandas contemporaneas da educacao musical.

Diante desse cenario, esta pesquisa propde-se a investigar de forma
sistematica o ensino de piano infantil no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro,
analisar referenciais contemporaneos - em especial a BNCC - e construir alternativas
pedagdgicas que favorecam uma musicalizacdo dindmica, prazerosa, inclusiva e
eficaz. A integracdo das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TICs) é
concebida como componente central de atualizacdo metodologica, articulada a
competéncias como Cultura Digital, Comunicacéo, Trabalho e Projeto de Vida e
Empatia e Cooperagdo, sem perder de vista a dimensdo humanista da relagcdo
professor-aluno.

A investigagdo concentra-se no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro,
instituicdo consolidada na formacdo musical amazénica e l6cus privilegiado para
reflexdo sobre praticas docentes e reforma curricular. A escolha desse espaco se
justifica tanto por seu papel historico na educag¢do musical da regido quanto por sua
abertura a experimentacdo pedagogica e a inovacdo metodolégica. O objetivo mais
amplo é valorizar a crianga como protagonista do préprio desenvolvimento musical,
reconhecendo sua voz, seu potencial criativo e sua capacidade de autoria, a0 mesmo
tempo em que se produz um referencial que possa orientar outros educadores

musicais em contextos semelhantes.
Estrutura da dissertacao

A presente dissertacdo organiza-se em seis capitulos complementares,
voltados a articulagéo entre BNCC, ensino de piano infantil e uso de TICs:

O Capitulo 1 apresenta o referencial tedrico que fundamenta a investigacao,
abordando o papel e o conceito de curriculo na educacao brasileira, a estrutura das
dez competéncias gerais da BNCC e os campos de experiéncias propostos para a
Educacédo Infantil. Esse capitulo oferece o arcabougo conceitual necessario para
compreender como a BNCC orienta praticas pedagogicas em artes e musica.

O Capitulo 2 aprofunda-se nas dez competéncias gerais da BNCC, analisando
cada uma no contexto do ensino de piano infantil. Para cada competéncia -

Conhecimento; Pensamento cientifico, critico e criativo; Repertorio cultural;
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Comunicacédo; Cultura digital; Trabalho e projeto de vida; Argumentacao;
Autoconhecimento e autocuidado; Empatia e cooperacdo; Responsabilidade e
cidadania - sdo apresentados exemplos préticos, atividades sugeridas e estratégias
metodoldgicas que podem ser adaptadas a diferentes realidades educativas.

O Capitulo 3 discute os principais aspectos da BNCC relativos a musicalizacao
infantil, incluindo campos de experiéncias, desenvolvimento integral da crianga,
experiéncias musicais diversificadas, interacéo e colaboragcéo, bem como o papel do
professor como mediador de aprendizagens significativas.

O Capitulo 4 contextualiza a pesquisa na realidade especifica do Liceu de Artes
e Oficios Claudio Santoro, apresentando seu histérico, sua estrutura e funcionamento
em Manaus, a proposta metodoldgica integrada para piano infantil e o uso das TICs
como ferramentas pedagodgicas, com indicacGes praticas derivadas da experiéncia
acumulada.

O Capitulo 5 expde a proposta pedagdgica central da dissertacdo: um curso
estruturado de piano infantil em trés anos, organizado em seis semestres. Sao
detalhados a arquitetura geral do curso, as énfases especificas de cada ano e
semestre, as metodologias de aprendizagem em cada etapa e orientacdes para
implementacdo, sempre em didlogo com os objetivos e competéncias definidos pela
BNCC.

Por fim, o Capitulo 6 apresenta as consideracdes finais, retomando o problema
e 0S objetivos da pesquisa, sistematizando os principais achados, discutindo as
contribuicbes para a instituicdo e para o campo da educacdo musical e indicando
possibilidades de continuidade dessa linha de trabalho, tanto em pesquisas futuras

guanto em desdobramentos pedagdgicos.

Justificativa e relevancia

A opcéo por focalizar o ensino de piano infantil integrado as diretrizes da BNCC
e mediado por TICs se justifica por multiplos fatores. Em primeiro lugar, a BNCC
constitui um marco na histéria educacional brasileira ao propor competéncias gerais
que orientam o desenvolvimento integral dos estudantes na educacdo basica,
incluindo dimensdes cognitivas, socioemocionais e culturais que atravessam a
educagédo musical. Em segundo lugar, a integracdo das TICs ao ensino de musica

reflete a realidade contemporanea das criangas, exigindo que o professor de musica
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desenvolva competéncias digitais e saiba selecionar e utilizar recursos tecnolégicos
de forma critica e criativa.

Em terceiro lugar, observa-se uma lacuna de materiais pedagogicos que
articulem, de modo sistematico, BNCC, piano infantil e TICs, especialmente em
contextos regionais como a Amazonia, nos quais desafios de acesso, infraestrutura e
formagcdo docente se somam as especificidades culturais locais. Finalmente, ao
documentar e sistematizar praticas desenvolvidas no Liceu de Artes e Oficios Claudio
Santoro, esta pesquisa contribui para a valorizacdo de iniciativas locais, oferecendo
subsidios teorico-praticos que podem ser apropriados e ressignificados por outros
educadores e instituicdes dedicadas a formagéo musical infantil.

1. ABNCC COMO BASE DAS ARTES INTEGRADAS

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) configura-se como o principal
documento orientador da educacgdo basica brasileira, estabelecendo o conjunto de
aprendizagens essenciais que todos os estudantes devem desenvolver ao longo de
sua trajetéria escolar. Diferentemente das propostas curriculares anteriores, a BNCC
desloca o foco do simples acumulo de contetdos para o desenvolvimento articulado
de competéncias. Essas competéncias referem-se a capacidade de mobilizar
conhecimentos, habilidades, atitudes e valores de modo a enfrentar desafios
complexos tanto na vida cotidiana quanto no pleno exercicio da cidadania e no ingresso
no mundo do trabalho. Por meio dessa abordagem, a BNCC promove uma educacao
mais significativa e visa a formacao integral do estudante, considerando ndo apenas
aspectos cognitivos, mas também sociais e emocionais.

Na BNCC, competéncia é definida como a mobilizacdo de
conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores

para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho. (BRASIL, 2018,

p.7).

Na BNCC, competéncia é definida como a mobilizagdo de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),
atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho. Dessa forma, o documento normativo

orienta e padroniza o curriculo da educacao basica em todo o pais, cumprindo a
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atribuicdo do Ministério da Educacdo de encaminhar ao Conselho Nacional de
Educacao a proposta de direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento para
os alunos brasileiros. Sua estrutura propde dez competéncias gerais, interdependentes
e complementares, que devem ser desenvolvidas ao longo de toda a trajetéria escolar
- da Educacao Infantil ao Ensino Médio - com o objetivo de garantir uma formacéao

integral que articule aspectos cognitivos, sociais, emocionais e éticos.

Seguindo essa proposta de curriculo dindmico, as Artes Integradas na BNCC
estimulam projetos e praticas em que diferentes disciplinas (artes visuais, musica,
danca, teatro) se cruzam. Esse cruzamento transforma o curriculo em um espaco de
construcdo de multiplas experiéncias reais e contextuais, exatamente como defendem
Lopes & Macedo ao entenderem o curriculo como uma organizacao intencional de
experiéncias de aprendizagem, planejada de forma a levar a cabo um processo

educativo.

1.1 Campos de Experiéncia na Educacéao Infantil

No ambito da Educacao Infantil, a BNCC estrutura o trabalho pedagogico em
cinco campos de experiéncia, buscando garantir direitos de aprendizagem diversos e
o desenvolvimento integral da crianca. Esses campos abrangem aspectos do
autoconhecimento, das relacdes sociais, da expressao corporal, da imaginacéo e da
exploracéo do mundo, como destacam Paschoal e Machado (2009, p.1): “contemplam
as diversas dimensdes do aprendizado, a partir do autoconhecimento as relacdes
sociais, da expressao corporal a imaginagao e a exploragdo do mundo”. Os cinco
campos propostos sao: “O eu, o outro e 0 nds; Corpo, gestos e movimentos; Tragos,
sons, cores e formas; Escuta, fala, pensamento e imaginacdo; Espacos, tempos,

guantidades, relacdes e transformacgodes”.

CAMPO DE EXPERIENCIAS “TRACOS, SONS, CORES E FORMAS”

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO

2 Criancas bem pequenas (1ano e Criancas pequenas (4 anos a
Babesiaro aliano 8 6 meses) 7 me:es a3 an%sqe n me(ses) Sanoi e 1‘? n?eses) ¢
(EIOITSO1) (EI02TSO1) (EIO3TSOT)
Explorar sons produzidos com o Criar sons com materiais, objetos Utilizar sons produzidos por
proprio corpo e com objetos do e instrumentos musicais, para materiais, objetos e instrumentos
ambiente. acompanhar diversos ritmos de musicais durante brincadeiras de

musica. faz de conta, encenacdes, criagdes
musicais, festas.
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O campo de experiéncias “Tragos, sons, cores e formas” valoriza tanto a escuta
ativa quanto a criacao musical, destacando as experiéncias corporais provocadas pela
intensidade dos sons e pelo ritmo das melodias. Para a BNCC, é por meio das multiplas
linguagens que a crianca se expressa, aprende e se constitui ativamente como sujeito.
Nesse contexto, o foco esta mais nos processos de exploracéo e investigacdo do que
no produto final artistico: para bebés, propbe-se “explorar sons produzidos com o
préprio corpo e com objetos do ambiente”; para criangas pequenas, o uso de objetos e
instrumentos musicais em atividades de faz de conta, dramatizacdes e criacdes
musicais. Assim, a investigacao ativa torna-se central ao desenvolvimento artistico na
infancia.

Fonte: BRASIL. Ministério da Educacgédo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018, p. 26.

EIO2TSO1

O primeiro par de letras indica O dltimo par de numeros

a etapa de Educagédo lnfantil,j indica a posi¢géo da habilidade
na numeracdo sequencial do

campo de experiéncias para

cada grupo/faixa etaria.

O primeiro par de nimeros
indica o grupo por faixa etaria:

01 =Bebés (zero al ano e 6 meses) O sequndo par de letras indica o campo de experiéncias:

02 = Criangas bem peguenas

gt & EO = O eu, o outro e o noés
(lanoe 7 mesesa 3 anos e 11 meses)

. CG = Corpo, gestos e movimenios

03 = Criangas peguenas
(4anosa 5 anos e 11 meses) TS = Tragos, sons, cores e formas

EF = Escuta, fala, pensamento e imaginacao

ET = Espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdes

Fonte: BRASIL. Ministério da Educagéo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018, p. 26.

EF67EFO1

______________________
o
O primeiro par de letras indica O ultimo par de numeros
a etapa de Ensino Fundamental. indica a posicao da habilidade
na numerac¢ao sequencial do
ano ou do bloco de anos.

O primeiro par de niumeros
indica o ano (01a 09) a que

se refere a habilidade, ou, no caso
de Lingua Portuguesa, Arte e
Educacéao Fisica, o bloco de anos,
como segue:

Lingua Portuguesa/Arte
15 =12ao0 52ano

69 = 62a0 92ano

Lingua Portuguesa/Educac¢do Fisica
12 =12 e 22 anos

35 =32a0 5%ano

67 = 62 e 72 anos

89 = 8%e 9% anos

Fonte: BRASIL. Ministério da Educacé&o. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018, p. 30.

O segundo par de letras indica
o componente curricular:

AR = Arte

Cl = Ciéncias

EF = Educacéo Fisica
ER = Ensino Religioso
GE = Geografia

HI = Historia

LI = Lingua Inglesa

LP = Lingua Portuguesa
MA = Matematica
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Os coédigos alfanuméricos apresentados ao longo da BNCC tém a funcéo de
identificar os objetivos de aprendizagem de maneira sistematica e padronizada. Cada
segmento do codigo possui significado especifico: as letras iniciais indicam a etapa de
ensino, os numeros subsequentes se referem ao ano escolar ou bloco de anos,
seguidos pelo componente curricular e, por fim, a numeracao sequencial da habilidade.
Assim, torna-se possivel localizar o objetivo educacional exato em todo o documento,
favorecendo o planejamento pedagdgico e a compreensdo das competéncias
trabalhadas.

Por exemplo, no cédigo EF67EF01, “EF” representa o Ensino Fundamental, “67”
indica 6° e 7° anos, “EF” refere-se ao componente Educacéao Fisica, e “01” mostra que
€ a primeira habilidade do bloco analisado.

Um exemplo de cddigo da BNCC para o Ensino Fundamental 1 (alunos de 6 a

9 anos) pode ser o seguinte:

EF15AR01

Esse codigo esta descrito assim:
e “EF” = Ensino Fundamental.
e “15” = Bloco de anos do 1° ao 5° ano (abrangendo faixa etaria de 6 a 9 anos).
e “AR” = Componente curricular Arte.
e “01” = Habilidade sequencial do componente.

No contexto do curso de piano infantil para essa faixa etaria, o codigo
EF15AR01 geralmente se refere a uma habilidade relacionada a criacéo, apreciacao
ou execucao de musicas no contexto escolar. Exemplo de habilidade correspondendo
a este cédigo:

EF15AR01 — Experimentar e criar sons, explorando diferentes materiais, objetos
e instrumentos musicais, para compor e interpretar pequenas pec¢as musicais,
desenvolvendo a expressao artistica.

Essas competéncias podem ser compreendidas como um conjunto de
ferramentas essenciais, cujo dominio habilita o estudante a enfrentar os desafios
variados do cotidiano. Nesse sentido, a BNCC funciona como um guia estruturador
para as escolas, direcionando o planejamento pedagdgico e promovendo o

desenvolvimento eficiente dessas competéncias em mudltiplas situagbes de
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aprendizagem. Ao enfatizar essa abordagem, o documento busca superar modelos
tradicionais pautados apenas em conteudos, abrindo espaco para praticas educativas
gue valorizem o protagonismo, a autonomia e a capacidade de adaptacdo dos alunos

as demandas contemporaneas.

1.2 O Papel e Conceito de Curriculo na Educacéo Brasileira

O conceito de curriculo ultrapassa a simples listagem de disciplinas e a
definicdo de cargas horérias previstas pelos sistemas de ensino. Conforme explicam
Lopes e Macedo (2011), o curriculo compreende tanto a elaboracdo de documentos
oficiais - como grades curriculares, ementas e planos de ensino quanto as
experiéncias que os alunos efetivamente vivenciam ao longo do processo educativo.
Para as autoras, hd um aspecto comum que perpassa todas essas dimensdes: “a ideia
de organizacéao, prévia ou nao, de experiéncias/situacées de aprendizagem realizada
por docentes/redes de ensino de forma a levar cabo um processo educativo” (Lopes;
Macedo, 2011, p.19). Assim, o curriculo deve ser entendido como um conjunto
dindmico de praticas e propostas, planejadas ou surgidas no cotidiano escolar, que

visam promover aprendizagens significativas e contextualizadas.

“A BNCC representa um marco na histéria da educagao
brasileira, ao propor ndo apenas uma reestruturacao curricular,
mas uma mudanca de paradigmas: do ensino baseado apenas
na transmissdo de conteddos para um projeto pedagdgico
direcionado a formag&o integral, ao desenvolvimento de
competéncias e a valorizacdo das experiéncias vividas pelos
estudantes ao longo de sua trajetoria escolar” (ROJO, 2020, p.
44, livro didético).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) inaugura uma perspectiva de
curriculo orientada por competéncias, entendidas como “a mobilizacdo de
conhecimento, habilidades, atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho” (Brasil, 2018,
p.7). Como destacam Veiga e Resende (2019), ao privilegiar competéncias, “a BNCC
rompe com uma tradi¢cdo centrada no acumulo de conteldos estanques e promove a
integracdo entre diferentes areas do saber, favorecendo formagbes mais amplas e
criticas” (Veiga; Resende, 2019, p. 34,). No campo das artes, essa orientacdo ganha

forca com a proposicédo das Artes Integradas, que incentivam projetos pedagoégicos
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capazes de articular linguagens como musica, danca, teatro e artes visuais. Segundo
Rojo (2020), “o trabalho integrado em artes potencializa o desenvolvimento do senso
critico, da criatividade e do repertério cultural dos alunos & medida que prop&e
vivéncias reais, experimentagdes e dialogos entre distintas formas de expressao”
(Rojo, 2020, p. 42).

O curriculo é fundamental em qualquer sistema educacional, pois organiza a
estrutura do modelo de ensino, indicando o que deve ser aprendido e de que maneira
se espera que ocorra o desenvolvimento dos estudantes. Além disso, definir
exatamente o que € curriculo e tudo o que ele abrange néo é simples, uma vez que
esse conceito € influenciado por diversos fatores sociais, culturais e politicos, o que
torna sua construcdo hibrida e atravessada por diferentes interpretagfes e praticas. .

Nesse sentido, o curriculo ocupa uma posic¢ao central no sistema educacional
brasileiro, funcionando como uma estrutura organizacional que define caminhos e
objetivos de ensino. Entretanto, trata-se de um conceito complexo e multifacetado, o
gue dificulta delimitacbes precisas sobre o que o constitui e sobre seu alcance
institucional. Essa indefinicdo decorre das multiplas influéncias culturais, histéricas,
sociais e politicas envolvidas em sua elaboracédo e implementacdo, bem como das
disputas em torno de quais saberes devem ser legitimados na escola.

Desse modo, o curriculo ndo se reduz a uma lista de contetdos ou disciplinas;
configura-se, antes, como um conjunto hibrido de decisdes, prescricdes e mediacdes
que expressam intencdes, valores e disputas do campo educacional. E nesse ambito
gue se organiza o0 processo de escolarizacdo e se define o que é considerado
conhecimento “necessario, valido e util” para a formacado dos alunos. A cada novo
documento nacional, como a BNCC, intensificam-se as disputas em torno de quais
conhecimentos devem ocupar o centro das praticas escolares, na tentativa de
equilibrar demandas de universalizacdo, regulacao e respeito a diversidade cultural.

Consequentemente, a definicdo e o alcance do curriculo sédo constantemente
negociados, resultando da articulacao entre atores sociais, politicas publicas, saberes
académicos e praticas profissionais. Sua natureza hibrida torna as discussdes
curriculares dindmicas e permanentemente abertas, criando condi¢des para refletir
sobre os propositos da educacdo em um pais marcado por profundas diferencas

culturais, histéricas e regionais.
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Curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela. BRASIL. Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacéo
nacional. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 1996.

Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/19394.htm

Ao longo das reformas educacionais brasileiras, buscou-se estabelecer novos
modelos de regulamentacdo para o funcionamento do sistema de ensino,
intensificando debates sobre as finalidades e procedimentos pedagdgicos. Dermeval
Saviani (2010, p. 437) caracteriza a chamada pedagogia das competéncias como "a
outra face da pedagogia do aprender a aprender”, cujo objetivo consiste em dotar 0s
individuos de comportamentos flexiveis, permitindo-lhes adaptar-se a uma sociedade
em que até as condi¢des basicas de sobrevivéncia sao incertas.

Essa abordagem desloca o foco do ensino para o desenvolvimento de
competéncias entendidas como a capacidade de mobilizar saberes, habilidades,
atitudes e valores, voltadas para a resolugédo de situacdes complexas e a adaptacéo
continua. Contextualizando essa ideia no ambito das reformas, percebe-se que a
pedagogia das competéncias surge como resposta a necessidade de preparar 0s
alunos para realidades sociais, econémicas e culturais instaveis e mutaveis, desafio
cada vez mais presente no mundo contemporaneo.

Dessa forma, o curriculo é reorganizado para contemplar ndo apenas
conteudos, mas sobretudo praticas que fomentem autonomia, adaptabilidade e o
protagonismo dos estudantes na construcdo do proprio saber. Esse tensionamento,
como aponta Saviani, acompanha os dilemas da educacéao basica nacional, colocando
em questdo o papel social da escola e de seus agentes diante de desafios estruturais
e da busca por equidade formativa.

Ao mesmo tempo, a énfase nas competéncias suscita debates sobre o risco de
uma formacdo excessivamente funcional, orientada as demandas do mercado de
trabalho em detrimento de uma formacéo critica e humanizadora. Nesse sentido, torna-
se fundamental que a pedagogia das competéncias seja apropriada pelas escolas e
pelos professores de modo reflexivo, articulando o desenvolvimento de saberes
praticos as dimensfes éticas, estéticas e politicas da educacdo, de forma a
potencializar a emancipacao dos estudantes e ndo apenas sua adequacéo a contextos

produtivos.
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2. AS DEZ COMPETENCIAS GERAIS DA BNCC

Para compreender o papel das competéncias ha BNCC, é essencial analisar a
trajetoria desse conceito no Brasil. Conforme Dermeval Saviani (2013), a ideia de
"competéncia” entrou na pedagogia originalmente com uma base behaviorista, nos
anos 1960, focada em tarefas e comportamentos observaveis e avaliaveis.
Posteriormente, essa concepcdo foi ampliada pelo construtivismo de Piaget, que
passou a entender competéncia como a construcdo de esgquemas mentais e a
capacidade do aluno de se adaptar ao mundo. Essa dupla influéncia - técnica e
cognitiva - torna o debate sobre competéncias na BNCC rico e desafiador.

Alinhada a uma visdo humanitaria e de justica social, a BNCC passou a servir
como parametro nacional para a organizacao curricular da Educacao Basica, propondo
dez competéncias gerais essenciais ao desenvolvimento dos alunos. Essas
competéncias sao:

1. Conhecimento
Pensamento Cientifico, Critico e Criativo
Repertorio Cultural
Comunicacao
Cultura Digital

Trabalho e Projeto de Vida
Argumentacao

Autoconhecimento e Cuidado

© © No o A~ WD

Empatia e Cooperacéo

10.Responsabilidade e Cidadania
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Essas competéncias orientam a formacao integral dos estudantes, integrando
conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para enfrentar desafios complexos da
vida cotidiana, da cidadania e do mundo do trabalho.

Referéncia nacional para a formulagdo dos curriculos dos sistemas e
das redes escolares dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios
e das propostas pedagoégicas das instituicdes escolares, a BNCC
integra a politica nacional da Educagdo Basica e vai contribuir para o
alinhamento de outras politicas e agGes, em ambito federal, estadual e
municipal, referentes a formagdo de professores, a avaliacdo, a
elaboracao de contelidos educacionais e aos critérios para a oferta de

infraestrutura adequada para o pleno desenvolvimento da educacéo.
(Brasil, 2018, p. 08).

No Brasil, a nogdo de competéncia comeca a ganhar destaque com a
promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei n® 9.394/1996 —
LDB), um marco legal fundamental para o sistema educacional brasileiro. Segundo
Ramos (2006, p.125-126), esta lei trouxe duas mudancas estruturais muito
significativas:

1. Definiu o ensino médio como parte final da educacéo béasica, integrando-o a um
percurso formativo continuo que comeca na educacdao infantil e segue pelo
ensino fundamental.

2. Separou a educacéao profissional técnica da educacao basica, caracterizando a
formacéao técnica como uma etapa complementar ao ensino médio, e ndo mais
como parte integrante dele.

Essas diretrizes redefiniram o percurso educacional dos estudantes brasileiros,
alinhando o ensino médio a uma formacé&o geral e ampliando o papel da competéncia
como eixo organizador do curriculo. A partir desse contexto legal, expressa pela LDB
e por normas posteriores como a BNCC, a no¢céo de competéncia foi incorporada como
referéncia central para a constru¢do dos curriculos e das praticas pedagdgicas,
influenciando a maneira como se pensa o desenvolvimento dos estudantes e a

integracdo entre a formacao béasica e profissional.

Na BNCC, competéncia é definida como a mobilizagao de
conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(préticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores
para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (Brasil, 2018,

p.8).
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A BNCC determina que as dez competéncias gerais sejam contempladas e
desenvolvidas de forma integral ao longo da trajetoria escolar dos alunos, por meio dos
curriculos de cada instituicdo. Para isso, cada escola e seu corpo docente precisam
conhecer, compreender e implementar essas diretrizes pedagdgicas, adaptando-as a
sua realidade regional e aos projetos proprios. Essa flexibilidade curricular é
fundamental para garantir que todos os alunos tenham acesso as aprendizagens

essenciais, sem perder de vista a diversidade cultural e social de cada contexto.

Cabe a equipe pedagbgica elaborar propostas que promovam o
desenvolvimento das competéncias de maneira inovadora, sustentavel e inclusiva.
Isso significa articular conteudos, métodos e praticas para que o0s estudantes
mobilizem conhecimentos, habilidades, atitudes e valores em situacbes reais,
estimulando autonomia, criatividade, colaboracdo e responsabilidade ao longo dos

anos escolares.
Para reforcar esse papel é importante:

1. Planejar atividades que integrem teoria e pratica, usando os referenciais da
BNCC como guia.

2. Considerar as especificidades regionais e os interesses dos alunos para tornar
0 ensino significativo.

3. Avaliar constantemente as praticas pedagdgicas para assegurar que as

aprendizagens definidas pela BNCC sejam atingidas por todos.

2.1 CONHECIMENTO

A competéncia "Conhecimento” na BNCC vai além da simples acumulacéo de
informacdes; ela envolve a capacidade de interpretar, analisar e aplicar saberes em
diversos contextos, promovendo um aprendizado significativo e relevante. Este
processo atribui ao aluno o papel de protagonista, estimulando-o a buscar uma

aprendizagem ativa e reflexiva, onde a autonomia é desenvolvida integralmente.
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2.1.1 EXEMPLOS PRATICOS PARA O ENSINO DE PIANO INFANTIL

A BNCC valoriza o desenvolvimento desse conhecimento por meio de
metodologias que incentivam 0 pensamento critico, relacionando informagfes e
construindo novos sentidos para o aprendizado. Com isso, a proposta & formar

individuos capazes de questionar, investigar e utilizar o conhecimento de forma criativa

e ética.
Tipo de Descrigao resumida Objetivos pedagdgicos Competéncias
atividade BNCC
associadas

Pesquisa/Projeto

Linha do tempo de compositor
regional ou investigagdo de sons
da floresta

Ampliar universo cultural e conectar
instrumento ao contexto

Cultura, criatividade,
identidade,
escuta sensivel

Debates/Discussa
o]

Debate sobre versdes de uma
musica tipica, com justificativas
sonoras

Desenvolver escuta ativa,
argumentagao, apreciacgao critica

Expresséo, argumentacao,
fruicdo, apreciacéo artistica

Jogos musicais

Brincadeiras de ritmo/percepcao
sonora ou melédica

Trabalhar linguagem musical basica
e estimular escuta atenta

Criatividade,
percepcdo, expressao
corporal/musical

Criagao coletiva

Composicdo em grupo de
pequenas mdusicas/sons

Favorecer colaboracao,
experimentagao e autoria musical

Colaboragao, autoria,
criatividade,
resolugéo

problemas

Improvisagéo
musical

Exercicios livres ou dirigidos para
improviso

Estimular espontaneidade,
liberdade criativa, resposta musical

Criatividade, autonomia,
fruicdo artistica

Escuta guiada

Audicéo e andlise de repertorio
variado

Ampliar repertério e desenvolver
critica

musical

Apreciacao, cultura, reflexao

Acompanhamento
em grupo

Pecas executadas em conjunto,
alternando papeis

Cooperacao, percepc¢ao de
conjunto, consciéncia musical
coletiva

Colaboracdo, escuta, _
socializagdo, percepgéo
coletiva

A tabela acima reune alguns dos principais exemplos e metodologias
empregadas no ensino de piano infantil, evidenciando como atividades variadas, desde
pesquisas culturais, debates e jogos musicais até praticas de improvisacao e atividades
em grupo, promovendo o desenvolvimento de competéncias essenciais indicadas pela
BNCC, tais como criatividade, escuta sensivel, colaboracdo, autonomia e apreciacao
artistica. Ao sintetizar essas propostas, observa-se que o ensino do piano para criancas
nao se limita ao dominio técnico do instrumento, mas amplia o universo formativo ao

englobar experiéncias culturais, exercicios de autoria e vivéncias colaborativas,

promovendo uma educacao musical significativa e contextualizada.
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Diante desse panorama, torna-se fundamental aprofundar o debate sobre
estratégias praticas que potencializem esses processos, integrando os exemplos
apresentados as dindmicas cotidianas das salas de aula de piano infantil. O préximo
subtema abordara justamente essas estratégias, detalhando abordagens que podem
ser adotadas pelos professores para favorecer praticas pedagdgicas inovadoras e

eficazes nesse contexto.

2.1.2 ESTRATEGIAS PRATICAS PARA SALA DE AULA

As estratégias préticas para o ensino de piano infantil, como didlogos musicais,
apresentacoes compartilhadas e exploracao de diferentes linguagens, promovem nao
s6 o desenvolvimento técnico do instrumento, mas também a comunicacdo, a
criatividade e o respeito a diversidade entre os alunos. Rossi (2021) destaca que “a
atividade musical dialogada, muito presente em brincadeiras de perguntas e respostas
musicais, contribui para a ampliagdo da escuta ativa e do protagonismo infantil” (Rossi,
2021, p.109). Assim sendo, quando os alunos apresentam descobertas para colegas,
familiares ou professores, estdo exercitando ndo apenas a expressao artistica, mas
também habilidades de comunicacdo oral e postura diante de publicos diversos -
aspectos ressaltados por Finck (2001, p.52), que afirma que “a apresentagdo musical
coletiva amplia o senso de pertencimento e fortalece o desenvolvimento
socioemocional das criangas”.

Nesse sentido, a exploracdo de diferentes linguagens (visual, corporal, verbal)
dialogando com a musicalidade é defendida por Brito (2014): “A integragao das artes
favorece experiéncias sensoriais, expressivas e criativas, ampliando o repertério
comunicativo e a capacidade argumentativa dos alunos” (Brito, 2014, p.63). Por
conseguinte, debates sobre emocdes, escuta ativa e a compreensédo de diferentes
percepcdes musicais sdo praticas consagradas no campo da educacdo musical,

alinhando-se a BNCC e promovendo uma formacao integral.
2.1.1 SOLUQAO DE PROBLEMAS E METACOGNI(;AO NO ENSINO DE PIANO
A competéncia "Conhecimento” da BNCC prop6e que o curriculo desenvolva a

capacidade de mobilizar saberes para compreender e enfrentar situacdes cotidianas,

como “resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva”



(Brasil, 2018, p. 9). No ensino de musica para criangas, a criacdo de situacdes-
problema - por exemplo, propor a execuc¢do de uma musica sem determinada nota do
piano - favorece a improvisacéo, a criatividade e o entendimento intuitivo das estruturas
musicais, conforme apontam Costa (2023) e Ramos (2004): “A resolucéo de situacdes-
problema estimula o raciocinio musical e a apropriacdo do conhecimento, integrando o
brincar e o pensar” (Costa, 2023, p.42).

Outra dimensao fundamental € o estimulo a metacognicéo, ou seja, a reflexdo
sobre o préprio processo de aprendizagem musical. Goncgalves (2023) afirma que
“estratégias metacognitivas no ensino instrumental promovem consciéncia critica e
requerem que alunos planejem, monitorem e avaliem seu desempenho, favorecendo
autonomia e desenvolvimento musical” (Gongalves, 2023, p.193). A elaboracédo de
mapas de conquistas e registros de autoavaliacdo por meio de desenhos ou pequenos
textos fortalece a percepcdo das proprias conquistas e dos desafios superados,
valorizando o protagonismo infantil.

A BNCC ainda valoriza préticas interdisciplinares como meio de ampliar os
horizontes do conhecimento, para que “as experiéncias se articulem entre diferentes
areas, sem eliminar disciplinas, mas promovendo conexdes e potencializando
aprendizagens significativas” (Ramos, 2004, p.12; Fazenda, 1994, p.33).

Musicalizar, segundo o documento, “significa ampliar o mundo sonoro e
desenvolver um ouvinte sensivel, oportunizando criacéo, fruicdo e contextualizacao
sonora” (Brasil, 2017, p.20). Explorar musicas que dialogam com a natureza, historia ou
artes visuais resulta na formacéo de um estudante mais critico, sensivel e capaz de
integrar  diferentes saberes, como destaca Fazenda (1994, p.33): ‘A
interdisciplinaridade estimula o sujeito a perceber o objeto estudado como pertencente
a um conjunto de relagbes, promovendo autonomia de pensamento”.

Assim, o ensino de piano infantil que valoriza situacdes-problema, metacogni¢ao
e interdisciplinaridade alinha-se plenamente as diretrizes da BNCC, formando sujeitos

criativos, autbnomos e reflexivos em sua aprendizagem musical.

2.1.2 MAPA DAS MINHAS CONQUISTAS

Para criar um “Mapa das Minhas Conquistas” adequado ao piano infantil, a
proposta deve ser ludica, visual e adaptada a linguagem das criancas, aproximando
simbolos, cores e imagens do universo que elas vivenciam no cotidiano. O principal

objetivo é favorecer a autoavaliagdo positiva, permitindo que cada crianga reconheca
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0 proprio progresso ao piano e se sinta orgulhosa do que ja consegue realizar, seja na
postura, na coordenagdo motora, na leitura das notas ou na execugao de pequenas
pecas. Além disso, 0 mapa busca incentivar o engajamento com o préprio aprendizado
musical, transformando metas técnicas em desafios concretos, compreensiveis e
motivadores, que possam ser acompanhados passo a passo. Quando integrado a
rotina de aula, esse recurso também fortalece o vinculo entre professor e aluno, amplia
a percepcao das familias sobre o desenvolvimento musical da crianca e contribui para

uma pratica pedagdgica mais inclusiva, formativa e alinhada aos principios da BNCC.

Como estruturar o Mapa das Minhas Conquistas

» Formato visual e acessivel:

Use folhas coloridas, quadros, linhas do tempo, mapas ilustrados ou tabelas
simples. O formato mais eficiente para criangas pequenas € o de quadros com espacos
para desenho e pequenas frases curtas sobre conquistas, desafios e sentimentos.

» Itens sugeridos para preenchimento mensal:

¢ Nome da musica favorita tocada/estudada.

e Desenho representando uma cena da musica ou o sentimento ao tocar.

e Lista ou desenho dos maiores desafios superados naquele més (ex: “toquei

sem errar”, “aprendi uma musica nova”).

e Espaco para registrar o que gostaria de aprender no proximo més.

e “Como me senti ao tocar para os colegas ou familia?”

e Pequeno espaco para o professor registrar elogios ou dicas sobre aquele

ciclo.

Sugestdo de layout para imprimir ou editar digitalmente:

. Musica O meu O que Desafio Quero Meu Meu
Més Favorita desenho da conquistei Superado Aprender | sentimento | professor
musica ao tocar comenta
Margo
Abri
Maio

Junho
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Julho

Agosto

Setembro

Outubro

Novembro

Dezembro

A utilizacdo do “Mapa das Minhas Conquistas” no ensino de piano infantil ndo é apenas
uma ferramenta organizacional, mas um recurso pedagdgico valioso para promover a
reflexdo, a autonomia e o protagonismo das criancas sobre seu proprio processo de
aprendizagem. Finck (2001) defende que “o registro regular do percurso musical
favorece consciéncia, motivacdo e autonomia, tornando as conquistas concretas e mais
significativas para o aluno” (Finck, 2001, p.52). Esse tipo de instrumento auxilia o
educador a atuar como mediador sensivel do processo, “esclarecendo os objetivos das
atividades propostas, visando tornar o desenvolvimento delas e os produtos criativos
gerados pelos alunos fontes significativas de aprendizagem musical” (Fonterrada et al.,
2014, apud Finck, 2001, p.143).

O potencial da autoavaliacdo na infancia € amplamente reconhecido na literatura.
Ferrarini & Oliveira (2019) ressaltam que “estratégias de autoavaliacdo adaptadas a
linguagem infantil promovem reflexdo sobre o processo e estimulam o protagonismo,
especialmente quando incorporam abordagens ludicas e visuais” (Ferrarini; Oliveira,
2019, p.53).

A BNCC orienta que o processo de avaliacdo “deve respeitar o tempo e o ritmo de
cada crianga” e valorizar “o desenvolvimento, a participagdo, a expressdo e as
conquistas observadas no cotidiano” (Brasil, 2018, p.37). Isso implica reconhecer
conquistas individuais, progresso emocional e metas superadas, conforme pode ser
registrado no mapa.

Como enfatiza llari (2003, p.13), “a aprendizagem musical contribui para o
desenvolvimento cognitivo, psicomotor, emocional e afetivo e, principalmente, para a
construcdo de valores pessoais e sociais de criangas e jovens”. Ao preencher

regularmente o Mapa das Conquistas, a crianca desenvolve autoconhecimento,

27



autoestima, senso de responsabilidade e percepcédo da prépria evolucdo, tornando o

processo educacional mais envolvente e significativo.

2.2 PENSAMENTO CIENTIFICO, CRITICO E CRIATIVO

A segunda competéncia geral da BNCC destaca a importancia de estimular a
curiosidade, a investigagdo, o questionamento e a busca por solu¢des inovadoras. O
desenvolvimento do pensamento cientifico, critico e criativo proporciona ao aluno,
ferramentas para analisar informacgdes, formular hipéteses e propor solucdes - atitudes
gue sdo essenciais para enfrentar os desafios do mundo contemporaneo e para o
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico.

Historicamente, essa competéncia ja figurava nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), valorizando o "aprender a aprender" como estratégia de promover
autonomia intelectual e educacdo permanente diante das rapidas mudancas sociais e
tecnoldgicas (BRASIL, 1997). O documento recomenda metodologias que priorizem a
construcdo e verificacdo de hipoteses, o desenvolvimento do espirito critico, a
argumentacdo fundamentada e a criatividade para compensar os limites das
explicagcbes propostas.

Nesse sentido, a BNCC retoma e atualiza esse principio ao enfatizar que o
pensamento cientifico, critico e criativo deve ser desenvolvido em todas as &reas do
conhecimento, articulando observacgéo, experimentagéo, analise de dados e producao
de explicacbes fundamentadas (Brasil, 2017). Mais do que dominar procedimentos
técnicos, espera-se que o0s estudantes sejam capazes de formular perguntas,
investigar problemas relevantes e avaliar evidéncias, exercitando uma postura
investigativa diante do mundo (Nova Escola, 2018). Essa orientacdo reforca a
necessidade de metodologias ativas e de situagOes de aprendizagem que desafiem os
alunos a tomar decisdes, justificar raciocinios e revisar suas proprias conclusées a luz
de novos argumentos ou informacgdes (Senna; Instituto Ayrton Senna, 2025).

Autores que analisam a BNCC destacam que essa competéncia se insere em
uma perspectiva mais ampla de formacao integral, em que o desenvolvimento de
habilidades cognitivas complexas se articula a dimensdes éticas, sociais e emocionais
(Franca, 2019; Cecilio; Franca, 2020). Ao defender a integracdo entre pensamento
I6gico, criatividade e sensibilidade, o documento aponta para um sujeito capaz de lidar

com a incerteza, interpretar criticamente discursos e tecnologias e participar de forma
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responsavel da vida coletiva (Brasil, 2017). Assim, o trabalho com a competéncia 2 ndo
se restringe ao ensino de Ciéncias, mas envolve préaticas pedagogicas em diferentes
componentes curriculares, nas quais os estudantes sejam convidados a problematizar
a realidade, construir explicacdes e elaborar solu¢cdes inovadoras para questdes do
cotidiano escolar e social (Santos; Almeida, 2023).

No campo da educacéo musical, diversos estudos tém evidenciado o potencial
da pratica artistica para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo, uma vez
gue a escuta atenta, a improvisagcdo, a composicao e a interpretacdo exigem tomada
de deciséo, reflexdo estética e elaboracdo de sentidos (Franca, 2018; Cavalieri-Franca,
2019). Quando planejadas em dialogo com a BNCC, atividades musicais como analise
de repertorios, criacdo coletiva de arranjos ou projetos interdisciplinares contribuem
para que os estudantes aprendam a investigar, experimentar sonoridades e
argumentar sobre suas escolhas, aproximando-se dos pressupostos da competéncia
de pensamento cientifico, critico e criativo (Brasil, 2017).

Dessa forma, o0 ensino de musica deixa de ser apenas reproducao de contetdos
para assumir um papel formativo mais amplo, no qual os alunos sao instigados a
pensar, criar e posicionar-se frente as praticas culturais que os constituem (Franca,
2019).

A BNCC define essa competéncia como:

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias,
incluindo a investigacado, a reflexdo, a andlise critica, a imaginagdo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular e resolver problemas e
criar solucdes (inclusive tecnolégicas) com base nos conhecimentos das diferentes

areas.

No ensino de piano infantil, essa competéncia pode ser trabalhada por meio de:

e Investigagcdo sonora: Incentivar as criancas a descobrir como diferentes partes do
piano produzem sons variados, explorando timbres, dindmicas e registros.

e Criacéo e improvisacao: Propor atividades nas quais os alunos criem pequenas
melodias, experimentem notas, ou improvisem acompanhamentos para historias ou
imagens vistas em aula.

e Formulacdo de hipoteses: Questionar os alunos sobre como uma mausica pode
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mudar se tocada mais rapido, mais devagar, ou com diferentes intensidades - e
testar essas hipdteses ao piano.

e Solucdes criativas para desafios: Diante de um "problema” musical, como tocar
uma musica sem usar todas as notas, estimular a busca por alternativas e
valorizac&o do processo criativo.

e Exploracdo de padrdes e variacdes: Propor que os alunos identifiqguem padrées
ritmicos ou melddicos em uma peca simples e criem variacdes a partir deles,
analisando o efeito de cada mudanca no carater da musica.

e Registro e reflexdo sobre descobertas: Estimular que as criancas registrem,
oralmente ou por meio de desenhos e simbolos, o que descobriram ao experimentar
sons e movimentos no teclado, favorecendo a reflexdo sobre o proprio processo de
aprendizagem.

Em uma das aulas de piano infantil no Liceu, ao trabalhar a competéncia de
pensamento cientifico, critico e criativo, o professor propds uma sequéncia de
exploracdo sonora em torno de um pequeno motivo melédico conhecido das criangas.
Inicialmente, os alunos foram convidados a “investigar” o teclado, comparando o som
das notas graves e agudas e descrevendo, com suas préprias palavras, as diferencas
percebidas em termos de forga, altura e “peso” do som. Em seguida, foram desafiados
a formular hipéteses sobre como o carater da melodia mudaria caso fosse tocada mais
rapida, mais lenta ou apenas com sons suaves, testando essas hipéteses ao piano e
discutindo coletivamente os efeitos produzidos em cada variagao.

Esse exemplo evidencia como o ensino de piano pode funcionar como um
espaco privilegiado para o desenvolvimento do pensamento cientifico, critico e criativo,
na medida em que as criancas séo levadas a experimentar, comparar, justificar suas
escolhas e revisar suas ideias a luz da escuta coletiva. Ao transformar imagens em
sons e discutir os efeitos de cada decisdo musical, os alunos exercitam a curiosidade,
a capacidade de formular hipéteses e de argumentar sobre critérios estéticos e

expressivos, em sintonia com o que preconiza a competéncia geral 2 da BNCC.
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TabelLa das etapas da Competéncia 'Conhecimento’ no Ensino de Piano Infantil

Etapa Investigacao Criacéo e Forulacédo de Solucdes criativas para os
Sonora improvisagéo hipoteses desafios
Incentivar a descoberta Propor atividades de Questionar como a Apresentar "problemas" musicais
Descricao de sons variados, composicéo de melodias, musica muda com que exigem busca por solu¢des
timbres, dinamicas e experimentacéo de notas e diferentes velocidades, alternativas e criativas.
registros do piano. improvisacéo criativa. intensidades ou
registros e testar.
- Explorar teclas graves - Criar melodia curta para
vs agudas histéria contada - "O que acontece se - "A tecla D6 quebrou! Como
- Descobrir sons - Improvisar trilha para tocarmos 'Parabéns’ tocar 'Parabéns'?"
Exemplos abafados (com/sem imagem/desenho devagar?" - "Toque esta musica usando s6
Préticos pedal) - Inventar "musica do - "Como fica usando s6 uma méo"
- Experimentar tocar vento" ou "musica da teclas brancas?" - "Crie ritmo diferente para
forte/piano, chuva" - "Se tocarmos forte, 0 melodia conhecida”
rapido/lento - Compor cangéo de boas- sentimento muda?" - "Como tocar em dupla esta
- ldentificar timbres de vindas - Comparar melodia em musica?"
diferentes regides do registros diferentes
teclado
"Resolver problemas
"Explorar e criar sao "A improvisagao estimula "O guestionamento musicalmente desenvolve
Fundamentagéo | fundamentos da autonomia e flexibilidade estimula o pensamento flexibilidade cognitiva e
aprendizagem musical criativa." (BEINEKE, 2012; critico e investigativo." autonomia." (FAZENDA, 1994,
criativa na infancia." FINCK, 2001) (COSTA, 2023; p.33)
(FINCK, 2001, p.52) BRASIL, 2018, p.9)
Resultados Aprendizagem significativa, autonomia musical, criatividade e expressao artistica,
esperados pensamento critico e investigativo, competéncias alinhadas a BNCC

Fonte: Adaptado de Finck (2001), Beineke (2012), Costa (2023), Brasil (2018), Fazenda (1994).

Sendo assim, observa-se que 0 ensino do piano infantil apoiado em
competéncias de conhecimento, criatividade e solucdo de problemas se articula
intrinsecamente com o desenvolvimento do repertério cultural, cuja importancia sera

discutida no préximo tépico.

2.3 REPERTORIO CULTURAL

O repertorio cultural ocupa papel central na BNCC e na formacao integral do
estudante, pois “valoriza e participa de diversas manifestacoes artistico-culturais,
incluindo locais e mundiais, reconhecendo a diversidade como fonte de enriquecimento
pessoal e coletivo” (Brasil, 2018, p.9). Mais do que acumulo de informacdes, trata-se
de promover “experiéncias estéticas e sensiveis que permitem aos alunos
compreender, respeitar e dialogar com diferentes formas de expresséo, ampliando sua
visdo de mundo e fortalecendo sua identidade cultural” (Moro, 2019, p.17).

E papel da escola articular esse acervo de referéncias culturais - do local ao

internacional - criando oportunidades para praticas artisticas, criticas e criativas que
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fomentam participacdo, apreciacdo, autoria e respeito a pluralidade. Como destaca
Cavalieri Franga (2020), “o contato com variadas manifesta¢des culturais, artisticas e
populares constitui condicdo essencial para o desenvolvimento da sensibilidade, da

expressividade e da cidadania” (Cavalieri Franga, 2020, p.72).

Objetivos pedagodgicos do repertorio cultural:

« Ampliar o universo cultural: Expor estudantes a multiplas formas de expressao
como musica, danca, artes visuais e literatura, “potencializa o desenvolvimento da
percepgao estética e da criatividade” (Brasil, 2018, p.14).

o Valorizar e respeitar a diversidade: Combate preconceitos e estere6tipos,
ajudando alunos “a reconhecer a cultura como elemento de identidade e
pertencimento” (Moro, 2019, p.20).

o Estimular apreciacao critica e sensibilidade artistica: Desenvolver “um olhar
interpretativo diante das obras culturais, capaz de dialogar e construir sentido
coletivo” (Cavalieri Franga, 2020, p.70).

« Incentivar participagdo em atividades culturais: Promover protagonismo, autoria
e engajamento.

o Fortalecer identidade cultural: Reconhecer raizes, tradicbes e referéncias
comunitarias ampliando horizontes.

Segundo a BNCC, o repertério cultural € “elemento transversal da educacgéo
basica, essencial para a formacdo de sujeitos autbnomos, criticos e abertos a
convivéncia democratica” (Brasil, 2018, p.10). Experiéncias praticas e integradas
cumprem papel social, propiciando contato com diferentes linguagens culturais e
preparando alunos para participar plenamente da sociedade.

A abordagem do repert6rio cultural como eixo pedagdgico no ensino de piano
infantil transcende a mera transmissdo de conteudos, pois mobiliza experiéncias
sensiveis e multiculturais que conectam os alunos a diversidade do mundo. Ao ampliar
0 universo expressivo, incentivar praticas colaborativas e valorizar as identidades em
construgcdo, o repertorio cultural torna-se um potente instrumento de socializacao,
pertencimento e criatividade. Essa perspectiva dialoga com os principios da BNCC, ao
promover vivéncias que estimulam reflexao critica, participacdo ativa e reconhecimento
da cultura como espaco de expressdo, memoria e transformacdo. Dessa forma,

garantir experiéncias musicais integradas a pluralidade cultural significa preparar
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criancas para exercerem cidadania democratica, conscientes do papel da arte na

formacgédo de sujeitos livres e atentos a realidade de seu tempo.

Exemplos de Atividades Préticas para Repertdrio Cultural no Piano Infantil

cultural colaborativa

debate sobre
repertorios diversos

critica, apreciagéo,
respeito a diversidade

Nascimento), Asa Branca
(Luiz Gonzaga), musicas
indigenas e folcldricas

Atividade Descrigao Competéncias Sugestao de Sugestodes
BNCC obras/repertérios Metodolégicas
Apresentacado Mini-recital, audicdo e Protagonismo, escuta | Canto da terra (Milton Proponha rodas onde

os alunos relatam
sentimentos
despertados; promova
debates curtos sobre
estilos e instrumentos

Roda musical
tematica

Exploracéo de
musicas de diferentes
regioes, épocas e
culturas

Reconhecimento da
diversidade,
identidade cultural

Aquarela do Brasil, Peixe
Vivo, temas
internacionais como Frere
Jacques

Deixe que as criancas
elejam musicas para
toca-las no piano;
convide familiares
para compartilhar
musicas locais

Interdisciplinaridade
musica/artes

Apbs audicao,
producédo de imagens,
desenhos ou
modelagem sobre a
musica

Integracéo de
linguagens,
sensibilidade estética,
criatividade

Boi-Bumba, Ode a
Alegria (Beethoven),
musicas festivas

Proponha que criem um
desenho sobre o que
sentiram e entdo
componham um tema
simples no piano para
acompanhar

Sequéncia “Viagem
cultural ao piano”

Projeto semanal sobre
musicas que
representam
diferentes
festividades/culturas

Contextualizagao
geogréfica,
valorizacao da
tradicao

Carimbg, Ciranda,
musicas de festas
populares

Associe cada musica
as datas
comemorativas ou
festivais regionais,
trazendo fotos,
videos, mapas
interativos para
discusséo

Improvisacao sobre
temas culturais

Criac@o de melodias
ou variacoes
inspiradas em festas,
lendas ou tradigbes

Autoria, expresséo,
criatividade,
pertencimento

Melodias do Carnaval,
Marcha Junina, lendas
regionais

Estimule que tragam
repertdrio familiar e
criem novas variacdes
ou improvisacdes
sobre esses temas

Atividades
colaborativas
interclasse

Proponha pequeno
festival (virtual ou
presencial) com
participacao de outras
turmas ou convidados
externos

Socializagéo,
pertencimento
comunitario

Repertdrio livre, incluindo
composicdes coletivas
dos proprios alunos

Incentive a troca de
repertorios entre turmas,
o trabalho em grupo e o
compartilhamento das
producdes musicais na
comunidade
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Lista de obras/repertdrios recomendados

Inclua obras representativas das regides do Brasil e do mundo:

« Folclore: Peixe Vivo, Sapo Cururu, Catereté

e Indigenas: Melodia do povo Guarani, Tupa

o Festas populares: Carimbd, Frevo, Baido

e Mdsica classica com apelo infantil: Marcha dos Soldados (Schumann), Ode a

Alegria (Beethoven)

« Temas internacionais para dialogar com a diversidade: Frere Jacques, Twinkle

Twinkle Little Star

o Composicdes proprias e criacdes coletivas dos alunos

Sugestbes metodoldgicas para ampliar repertorio cultural

Projetos de identidade:

Solicite que criangas tragam musicas tipicas de suas familias/comunidades para

serem estudadas e tocadas.

Convites amusicos daregido:

Realize audi¢cdes ou encontros online/presenciais com miusicos locais para

apresentacao de repertérios diferenciados.

Fichas de apreciagao:

Distribua fichas simples para que os alunos registrem sentimentos, ideias e

curiosidades sobre cada musica ou estilo estudado

Oficinas interdisciplinares:

Combine com professores de artes visuais, literatura ou histéria para desenvolver

projetos conjuntos partindo da musica.

Utilizacao de recursos digitais:

Explore videos, audios, imagens e partituras online para conectar a sala de aula ao

mundo cultural mais amplo.

Criacao de pequenas exposicoes:

Monte murais, galerias virtuais ou pequenas apresentacdes para compartilhar

resultados musicais e artisticos.

Quadro-resumo dos beneficios pedagdgicos

O Repertério Cultural proporciona:

v Ampliagdo de horizontes culturais
v Respeito & diversidade

v Construgéio de identidade

v Desenvolvimento da sensibilidade
v Protagonismo e autoria artistica
v Engajamento critico
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A educagdo musical favorece o desenvolvimento integral da crianca ao ampliar
seu repertorio cultural, promovendo ndo apenas a percepc¢ao estética e criativa, mas
também o senso critico, a socializacdo e a construcdo da identidade. Conforme a
BNCC, 'o contato com diversas manifestagBes artisticas, culturais e cientificas
possibilita a crianca explorar diferentes formas de expresséo, reconhecer identidades
e potencializar suas singularidades' (Brasil, 2017, p. 37). Estudos destacam que 'o
envolvimento com musicas regionais, folcloricas e diversas linguagens artisticas
permite & crianca reconfigurar permanentemente sua cultura, interpretar vivéncias e
desenvolver habilidades cognitivas, motores, sociais e emocionais' (Souza, 2012, p.16;
Brasil, 2018, p.10).

Nessa perspectiva, 'a musicalizacdo na educacao infantil proporciona um mundo
de descobertas, desenvolvendo a sensibilidade, a criatividade, a expresséao pessoal e
favorecendo o controle ritmico-motor, o uso da voz, a percepcéo sonora, a socializacao
e a apreciacdo artistica' (Scagnolato, 2009, p.18; Saviani, 2000, p.40). O repertorio
cultural, portanto, ndo sé contribui para o prazer da aprendizagem, mas também para
o fortalecimento dos vinculos comunitérios, a valorizacéo da diversidade e a formacao
de sujeitos autbnomos e criticos aptos a participar da sociedade contemporanea.”

Aqui estdo alguns autores que fundamentam a relacdo entre cultura
(especialmente repertorio musical) e o desenvolvimento de habilidades cognitivas na
infancia:

e Howard Gardner (1983): Em sua Teoria das Inteligéncias Mdultiplas, Gardner
propde que a inteligéncia musical € uma das formas legitimas de cogni¢cdo humana,
destacando que o estimulo musical favorece a aprendizagem em outras areas e
ativa circuitos cerebrais relacionados ao raciocinio l6gico, linguagem e memoria.

o Lev Vygotsky (1998, 2002): Vygotsky ressalta que o desenvolvimento intelectual
infantil &€ potencializado pela mediac&o sociocultural - ou seja, vivéncias culturais,
incluindo musicais, promovem o avanco das func¢des cognitivas como atencéo,
memaria e pensamento.

o llari (2011): A autora destaca que praticas musicais influenciam positivamente o
desenvolvimento neuropsicomotor na infancia e colaboram com a formacdo da
identidade cultural ao fortalecer vinculos afetivos.

e« Gordon (2000): Enfatiza, em sua Teoria da Aprendizagem Musical, que
experiéncias musicais precoces contribuem para o desenvolvimento das func¢des

cognitivas, motoras e linguisticas em criangas, pois promovem a estimulagédo global do
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cérebro.

o Bréscia (2003): Mostra que o contato com diferentes manifesta¢cdes sonoras amplia
atividade cerebral, melhora desempenho escolar e contribui para percepcao,
memoria, concentracdo, atencao e socializacao.

« Ledo (2001): Afirma que a insercdo da musica favorece o desenvolvimento
perceptual, motor, linguagem, escuta e canais de comunicacao, integrando o
repertério cultural & construcdo do saber cognitivo.

e Santos et al. (2022): “A musica caracteriza-se como um objeto que auxilia o
desenvolvimento das estruturas cognitivas das criangcas, bem como a formagéo
integral do mesmo.” (Santos et al., 2022, p.7).

o Beyer et al. (2008): Observam que atividades musicais estimulam areas do cérebro
responsaveis pela memoria, atencdo e processamento logico, criando conexdes
neuronais que influenciam o aprendizado.

Estudos consagrados evidenciam que o repertério cultural e a vivéncia musical
na infancia potencializam o desenvolvimento global da crianga, especialmente as
funcdes cognitivas. Howard Gardner (1983), ao propor a Teoria das Inteligéncias
Multiplas, afirma: “A inteligéncia musical opera na crianga de modo semelhante as
linguagens verbais e ldgico-matematicas, exercendo papel decisivo na criatividade,
memoria e resolucao de problemas” (Gardner, 1983, p.92). Lev Vygotsky aponta que
“a aprendizagem é um processo mediado socialmente e a cultura musical escolar é
fundamental para o desenvolvimento das funcfes psicologicas superiores, como
atencdo, memoria e pensamento abstrato” (Vygotsky, 2002, p.80). Segundo llari
(2011), “as praticas musicais influenciam positivamente no desenvolvimento
neuropsicomotor da crianga, fortalecendo vinculos afetivos e favorecendo a
construcao da identidade cultural” (llari, 2011, p.155).

Gordon (2000) refor¢a: “Quando as criangas tém oportunidade de vivenciar
repertorios diversos desde cedo, seus cérebros sdo estimulados a criar conexdes
fundamentais para cognicao, linguagem e memdéria” (Gordon, 2000, p.32). Bréscia
(2003), apoiando essa perspectiva, conclui que “o envolvimento com musicas de
diferentes culturas amplia a percepc¢éo, a socializacdo e o desempenho académico
geral, resultando em beneficios cognitivos e afetivos duradouros” (Bréscia, 2003,
p.21). Santos et al. (2022) sintetizam: “A musica caracteriza-se como um objeto que
auxilia o desenvolvimento das estruturas cognitivas das criangas, bem como a

formacao integral do mesmo” (Santos et al., 2022, p.7).
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Portanto, integrar repertorio cultural ao ensino musical infantil ndo so fortalece
a identidade e o pertencimento, mas também estimula atengdo, memaria, criatividade

e habilidades para interagéo social e aprendizagem significativa.

2.4 COMUNICACAO

No ambito da BNCC, a competéncia “Comunicagao” abrange muito mais do que
o dominio da fala ou da escrita. Ela envolve a capacidade de expressar ideias,
sentimentos e argumentos utilizando diferentes linguagens - verbal, corporal, visual,
artistica e digital - em variados contextos e para diversos publicos. Para as criancas,
especialmente em ambientes artisticos, comunicar-se vai além das palavras: passa

também pelo gesto, pela musica, pelo olhar e até pelo siléncio criativo entre notas.

O desenvolvimento dessa competéncia promove 0 pensamento autbnhomo, o
respeito ao outro e a construcdo de sentidos coletivos. Na educacdo musical, e
particularmente no ensino de piano infantil, a comunicagdo se manifesta tanto no
dialogo sonoro entre aluno e instrumento quanto na partilha de experiéncias musicais
com 0 grupo.

Aqui estd uma tabela expandida com exemplos variados de praticas para o

ensino de piano infantil, cada uma com descricdo, objetivos pedagdgicos e

competéncias BNCC relacionadas:

TIPO DE ATIVIDADE

DESCRICAO

OBJETIVOS PEDAGOGICOS

COMPETENCIAS BNCC

Pesquisa/Projeto

Linha do tempo de
compositor regional ou
investigacéo de sons da
floresta

Ampliar universo cultural e
conectar instrumento ao
contexto

Cultura, criatividade, identidade,
escuta sensivel

Debates/Discussao

Debate sobre versées
de uma musica tipica,
com justificativas
sonoras

Desenvolver escuta ativa,
argumentacao, apreciacéo
critica

Expressédo, argumentacéo, fruigdo,
apreciacgao artistica

Jogos musicais

Brincadeiras de
ritmo/percepg¢éo sonora
ou melddica

Trabalhar linguagem musical
bésica e estimular escuta atenta

Criatividade, percepgédo, expressao
corporal/musical

Criagéo coletiva

Composi¢ao em grupo
de pequenas
musicas/sons

Favorecer colaboragéo,
experimentacao e autoria
musical

Colaboracéao, autoria,
criatividade, resolugéo
problemas

Improvisacgédo musical

Exercicios livres ou
dirigidos para improviso

Estimular espontaneidade,
liberdade criativa, resposta
musical

Criatividade, autonomia, fruicao
artistica

Escuta guiada

Audicéo e andlise de
repertorio variado

Ampliar repertério e desenvolver
critica musical

Apreciacéo, cultura, reflexdo

Acompanhamento em
grupo

Pecas executadas em
conjunto, alternando
papéis

Cooperagéo, percepcao de
conjunto, consciéncia musical
coletiva

Colaboracéo, escuta,
socializacéo, percepgao
coletiva
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A tabela retine alguns dos principais exemplos e metodologias empregadas no
ensino de piano infantil, evidenciando como atividades variadas - desde pesquisas
culturais, debates e jogos musicais até praticas de improvisacao e atividades em grupo,
promovendo o desenvolvimento de competéncias essenciais indicadas pela BNCC,
tais como criatividade, escuta sensivel, colaborag¢éo, autonomia e apreciagéo artistica.
Ao sintetizar essas propostas, observa-se que o0 ensino do piano para criangas nao se
limita ao dominio técnico do instrumento, mas amplia o universo formativo ao englobar
experiéncias culturais, exercicios de autoria e vivéncias colaborativas, promovendo
uma educacdo musical significativa e contextualizada. Diante desse panorama, torna-
se fundamental aprofundar o debate sobre estratégias praticas que potencializem
esses processos, integrando os exemplos apresentados as dindmicas cotidianas das

salas de aula de piano infantil.

O préoximo subtema abordara justamente essas estratégias, detalhando
abordagens que podem ser adotadas pelos professores para favorecer praticas

pedagdgicas inovadoras e eficazes nesse contexto.

2.4.1 ESTRATEGIAS PRATICAS PARA SALA DE AULA

Diversas estratégias podem ser adotadas para potencializar o ensino de piano

infantil e torna-lo mais dinamico, colaborativo e significativo. Destacam-se:
» Dialogos musicais

o Exercicio em que criancas respondem umas as outras por meio de frases

pianisticas ou “perguntas e respostas” musicais.

« Exemplo: Dois alunos alternam a execucéo de pequenos trechos, compondo juntos
uma “histéria musical’.

o« Fundamentacao: “A alternédncia musical entre alunos €& um exercicio de
criatividade e desenvolve a escuta ativa, elementos fundamentais para a autonomia
no processo de aprendizagem musical.” (Rossi, 2021, p.109).

» Apresentacdes compartilhadas

o Organizacdo de recitais internos, apresentacdes para colegas, familiares ou

comunidade escolar.
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Valoriza expressao oral/artistica, autoconfianga e protagonismo.

Fundamentacéo: “A dindmica de apresentacdo publica fomenta integracdo, confianca

e senso de pertencimento no grupo.” (Finck, 2001, p.52).

» Integracao de diferentes linguagens

Incorporar desenho, movimento, composicdo de letras ou cenas cénicas as

atividades musicais.

Exemplo: Criancas desenham o que sentem ao ouvir/ tocar determinada peca, ou

criam letras para melodias tocadas no piano.

Fundamentacdo: “A integracdo de linguagens no ensino musical amplia o
repertorio expressivo e favorece o desenvolvimento de multiplas formas de
comunicacéo.” (Brito, 2014, p.63).

+ Debate sobre emocdes e escuta ativa

Promover conversas sobre sentimentos despertados pela musica, diferentes

percepcoes, respeito a diversidade e compreensao coletiva.

Exemplo: Apés uma execucao, pedir as criangas que nomeiem emocdes e debatam

interpretacdes.

Fundamentacéo: “A compreensédo de diferentes percep¢des musicais € pratica
consagrada e alinhada a BNCC, promovendo formacgéo integral.” (Sarmento, 2016).

QUADRO RESUMO PRATICO

TIPO DE ATIVIDADE DESCRICAO OBJETIVOS PEDAGOGICOS COMPETENCIAS
BNCC
Dialogos musicais Alternancia de frases ao
piano Escuta ativa, criatividade, autonomia Rossi (2021)
ApresentacGes Recitais internos/externos | Confianca, protagonismo, Finck (2001)
compartilhadas pertencimento
Integracdo de linguagens | Uso de desenho, Brito (2014)
movimento, escrita Expressividade, comunicagdo ampliada
Debate sobre emocgdes Discussé&o coletiva sobre Empatia, respeito, compreenséo
sentimentos coletiva Sarmento (2016)
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ESTRATEGIAS EXEMPLOS PRATICOS FUNDAMENTACAO

Pergunta / ~RESDOSta Musical Desenvolve a counicagao e criatividade.
Improvisagédo Alternada

Conversas sonoras
Jogos de eco

Dialogos Musicais

Recitais em grupo Promove confianca e trabalho em equipe.
Shows para a familia

Duetos colaborativos
Gravacao de video

Apresentagdes compartilhadas

Desenhar histérias Estimula a aprendizagem multisensorial
Movimentos corporais

Criar letras
Associar cores

Integracgéo de Linguagens

Discutir sentimentos Aprofunda compreens&o emocional
Escuta critica

Reflexdo expressiva
Anélise dinamica

Debate sobre emogdes

Mural Digital — Estratégias Praticas para Aula de Piano Infantil

4 DIALOGOS MUSICAIS

Duplas criam frases musicais alternando “perguntas” e “respostas” no piano.

Tema inspirador: cada aluno cria trechos sobre “um passeio” ou “um dia de chuva”.

Roda de improvisacgéo: grupo compde musica coletiva em série.

Emoc¢des em musica: tocar expressando felicidade, surpresa, tristeza...

Duplas criam frases musicais alternando “perguntas” e “respostas” no piano.

Tema inspirador: cada aluno cria trechos sobre “um passeio” ou “um dia de chuva”.

“A alternancia musical entre alunos € um exercicio de criatividade e desenvolve a escuta ativa.” (Rossi, 2021).

A APRESENTACOES COMPARTILHADAS

Recitais mensais para colegas e familiares.

Mostras de progresso individuais: cada aluno compartilha conquistas.

Audicdes tematicas (estilos/culturas), com debates sobre diferengas sonoras.

Apresentagoes virtuais/videos para ampliar participacéo.

“A apresentacgao publica fomenta integragéo, confianca e pertencimento no grupo.” (Finck, 2001).

INTEGRAGAO DE LINGUAGENS

Apos tocar, desenhar ou pintar o sentimento ou imagem despertado.

Compor letras para melodias tocadas, conectando experiéncias pessoais a musica.

Encenacdes baseadas nas histérias das musicas trabalhadas.

Danga/movimento organizado para acompanhar ritmos.

“A integracdo de linguagens amplia o repertério expressivo e favorece multiplas formas de comunicagéo.” (Brito, 2014).
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Q) DEBATES SOBRE EMOGOES E ESCUTA ATIVA

Roda de conversa sobre sentimentos despertados por diferentes interpretacées.

Perguntas catalisadoras: “Em que cor ou animal vocé pensa ao ouvir essa musica?”

Painel/mural coletivo com desenhos, palavras ou fotos apds as aulas.

Exercicios de escuta ativa: ouvir de olhos fechados, depois compartilhar sensagées e sons.

“Compreender diferentes percepgdes musicais promove formacao integral e respeito a diversidade.” (Sarmento, 2016).

Diversas estratégias podem ser adotadas para potencializar o ensino de piano
infantil e torna-lo mais dindmico, colaborativo e significativo. Entre elas, destacam-se
os dialogos musicais, em que as criancas respondem umas as outras por meio de
frases ao piano ou realizacdes colaborativas de histérias musicais. Rossi (2021, p. 109)
salienta que “a alternancia musical entre alunos € um exercicio de criatividade e
desenvolve a escuta ativa, elementos fundamentais para a autonomia no processo de
aprendizagem musical’. As apresentacdes compartilhadas, por sua vez, criam
oportunidades para que o0s alunos exponham suas descobertas a colegas e familiares,
valorizando a expressao oral, artistica e fortalecendo o protagonismo, conforme Finck
(2001, p.52) defende: “a dindmica de apresentagdo publica fomenta integracéo,

confianga e senso de pertencimento no grupo”.

7

Outra estratégia relevante é a exploracdo de diferentes linguagens, como
desenho, movimento ou composicao de letras para melodias tocadas ao piano. Brito
(2014, p. 63) aponta que “a integracao de linguagens no ensino musical amplia o
repertorio expressivo e favorece o desenvolvimento de mudltiplas formas de
comunicacgao”. Debates sobre emocgfes e escuta ativa também desempenham papel
crucial, permitindo que as criancas reflitam sobre suas percepcdes e aprendam a
nomear sentimentos, promovendo respeito a diversidade e compreensao coletiva
(Sarmento, 2016).

A exploracao de diferentes linguagens (visual, corporal, verbal) dialogando com
a musicalidade é defendida por Brito (2014, p. 63): “A integracao das artes favorece
experiéncias sensoriais, expressivas e criativas, ampliando o repertdrio comunicativo
e a capacidade argumentativa dos alunos”. Debates sobre emocgdes, escuta ativa e

a compreensao de diferentes percepgdes
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musicais sao praticas consagradas no campo da educacao musical, alinhando-se a
BNCC e promovendo uma formagao integral.

2.4.2 COMUNICACAO E A BNCC NO ENSINO MUSICAL INFANTIL

A BNCC destaca a competéncia de comunicacdo como central para a formacao
integral dos estudantes, valorizando a expresséo por diferentes linguagens - verbal,
corporal, artistica e digital (Brasil, 2018, p.7). No contexto do ensino musical infantil,
essa competéncia é exercitada em brincadeiras, jogos colaborativos e apresentacoes,
onde as criancas desenvolvem habilidades de compartilhar ideias, sentimentos e
experiéncias através da masica. Balzan (2019, p. 43) exemplifica que “o uso de
recursos digitais, como aplicativos de gravacao e compartilhamento musical, expande

as possibilidades comunicativas e incentiva o engajamento dos alunos”.

O uso de tecnologias digitais, gravacdo de pecas e edicao de audio, citado por
Balzan (2019), potencializa o processo comunicativo e torna as praticas musicais mais
acessiveis, ricas e interativas. Essas abordagens contribuem para que o ensino de

piano infantil seja cada vez mais participativo, argumentativo e colaborativo.

2.4.3 PRINCIPIOS DA ABORDAGEM CIENTIFICA

A abordagem cientifica no ensino do piano infantil integra curiosidade,
qguestionamento, investigacao, andlise critica, criatividade e comunicagéo (Brito, 2014).
Experimentacfes sonoras, analise de repertdrio e debates reflexivos sdo praticas que
estimulam o desenvolvimento do pensamento critico e investigativo, essenciais para a
autonomia e protagonismo dos alunos (Sarmento, 2016). Ao articular esses principios
nas atividades musicais, o professor contribui para uma aprendizagem mais

significativa e efetiva, alinhada as diretrizes curriculares da BNCC.

Integrar principios da abordagem cientifica as praticas de sala de aula musical
€ uma recomendacéao respaldada por diversos estudos. Curiosidade, investigacao,
analise critica e criatividade séo valores essenciais que estimulam no aluno n&o sé o

raciocinio légico-musical, mas também o respeito a pluralidade de opinides e a

capacidade de resolver problemas de forma criativa. Brito (2014, p.71) argumenta que
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“o estimulo a investigacédo e ao pensamento cientifico na Educac¢ao Musical propicia a
compreensao do fazer artistico como processo de pesquisa, descoberta e construcao

coletiva de sentido”.

2.5 CULTURA DIGITAL

A competéncia “Cultura Digital” na BNCC visa, segundo o préprio documento,
promover nao s6 o acesso e uso das tecnologias digitais, mas também “compreender,
utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para
se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva” (Brasil, 2018, p.
9). Como analisa Machado (2021, p. 5), “a cultura digital proposta pela BNCC nao se
restringe ao dominio instrumental da tecnologia, mas engloba praticas, saberes e
valores necessarios para a insercao critica e ética dos sujeitos na sociedade em
transformacao”.

O uso pedagdgico de midias digitais no ensino musical, por sua vez, amplia
repertorios, estimula a criatividade e proporciona oportunidades de autoria e partilha
cultural ja desde a infancia. Paula (2023, p. 84), em estudo sobre o uso das tecnologias
digitais no ensino fundamental, destaca que “as tecnologias digitais possibilitam novas
formas de criacdo, aprendizagem colaborativa e experimentacdo, contribuindo para
uma educacgdo musical mais significativa e motivadora”. Da mesma forma, Barancoski
(2014, p.64) ressalta que o ensino de piano pode se beneficiar do uso de aplicativos,
recursos online e ferramentas digitais ndo apenas como apoio técnico, mas como meio
para o desenvolvimento da autoria, colaboracéo e expressao dos alunos.

Atividades sugeridas como o uso de plataformas gamificadas, cria¢do de videos,
podcasts e projetos digitais colaborativos desenvolvem habilidades digitais,
pensamento critico, autoria e senso de pertencimento cultural (Bezerra; Mendoga,
2020). E importante, contudo, que essas experiéncias estejam sempre associadas a
“reflexao critica sobre os conteudos disponiveis e os impactos sociais, culturais e éticos

da tecnologia”, conforme alerta Machado e Amaral (2021).
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Ao inserir praticas digitais no ensino de piano infantil, o educador fomenta ndo
s6 0 engajamento e a motivacdo das criangcas, mas amplia seu repertério cultural e

prepara-as para os desafios do mundo contemporaneo, conforme orienta a BNCC.

Assim, tecnologia e criatividade passam a caminhar juntas, promovendo
aprendizagens inovadoras e o desenvolvimento integral do estudante.

A tabela a seguir ilustra exemplos de atividades digitais aplicaveis ao ensino de
piano infantil, especificando para cada pratica os aplicativos recomendados, a faixa

etaria indicada e os principais objetivos pedagodgicos relacionados.

ATIVIDADE

EXEMPLOS DE
APLICATIVOS

IDADE RECOMENDADA

OBEJTIVOS PEDAGOGICOS
PRINCIPAIS

Uso de aplicativos de
aprendizagem musical

Piano Kids, Piano
Maestro, Simply Piano,

Hello Piano, partita.mus,

musilingo

3-8 anos (Piano Kids);

a partir de 5 (Piano Maestro/Hello
Piano);

6+ (Simply Piano)

Tornar a aprendizagem
interativa, promover autonomia,

Exploracéo de

YouTube Kids,

A partir de 3 anos (Baby Songs,

Ampliar repertério cultural,

repertérios musicais Mazaam, YouTube Kids); estimular curiosidade,
online GarageBand, Baby 6+ (GarageBand) apreciagao
Songs
Producéo de GarageBand, A partir de 6 anos Desenvolver  expressao
contetido BandLab, Piano (GarageBand/BandLab); 5+ (Piano artistica, competéncias
Maestro Maestro) digitais, protagonismo
Discussao critica GarageBand, A partir de 6 anos Promover pensamento critico,
sobre midias BandLab, Piano letramento digital
digitais e musica Maestro

Criagéo coletiva de
projetos digitais

YouTube Kids, quizzes
interativos, podcasts
educativos

3-7 anos (Loopimal), 5-10 anos
(Rhythmic Village), 6+
(GarageBand/BandLab)

Estimular colaboragéo,
criatividade, participagdo
cultural

Ao desenvolver a competéncia "Cultura Digital”, o professor prepara os alunos
para lidar com os desafios de um mundo em constante mudanca, onde profissdes e
ferramentas tecnoldgicas estdo em evolucdo continua. Permite também que as
criancas vejam a tecnologia como aliada na construcéo do seu repertoério artistico, na
resolucao criativa de problemas e na ampliacdo da participacao cultural. Isso torna o
ensino de musica ndo s6 mais atrativo, mas também mais integrado as demandas da

sociedade contemporéanea.
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A tecnologia faz parte do cotidiano das pessoas e ela provoca
diversas mudancas no dia a dia dentro da nossa sociedade.
Desse modo, é preciso garantir as jovens aprendizagens para
atuar em uma sociedade em constante mudanca, prepara-los
para profissdes que ainda ndo existem, para usar tecnologias
que ainda néo foram inventadas e para resolver problemas que
ainda ndo conhecemos. Certamente, grande parte das futuras
profissdes envolvera, direta ou indiretamente, computagao e
tecnologias digitais (Brasil, 2018, p. 473).

2.5.1 EXEMPLOS DE ATIVIDADES DIGITAIS PARA PIANO INFANTIL

Aqui estéo sugestdes praticas que integram a cultura digital ao ensino de piano

infantil e desenvolvem competéncias previstas na BNCC:

Uso de Plataformas Digitais de Aprendizagem Musical: Ferramentas como
Yousician ou Simply Piano oferecem jogos, desafios e feedback imediato,
tornando a aprendizagem do piano mais lidica e interativa para criancas
pequenas.

Criacdo de Videos ou Podcasts Musicais: Proponha que seus alunos gravem
pequenos videos tocando uma melodia, ou criem podcasts explicando algo
aprendido sobre um compositor ou musica folclérica local. Eles podem
compartilhar as gravagdes com colegas e familiares, promovendo expresséo
criativa, comunicacao digital e protagonismo.

Jogos Digitais de Estimulo Cognitivo: Utilize aplicativos ou jogos digitais que
desafiem a percepcéo ritmica, a identificacdo de notas e a coordenagdo motora,
como "Piano Tiles" ou jogos desenvolvidos especificamente para criancas, que
aliam musica e ludicidade.

Pesquisa Guiada em Ambientes Online: Oriente os alunos na busca segura
de musicas, partituras, biografias de compositores ou videos de apresentacdes.
Ensine-os a comparar fontes confiaveis e a valorizar a diversidade cultural
disponivel na internet.

Criacdo Colaborativa de Musica: Use aplicativos simples ou programas como
GarageBand para criar pequenas musicas em duplas ou grupos, incentivando
a composicao conjunta e a partilha digital do resultado. Isso estimula a
cooperacao, a criatividade e o uso critico das tecnologias.

Participacdo em Mostras ou Recitais Virtuais: Promova audi¢des online (ao
Vivo ou gravadas), permitindo a participacao de familiares e amigos, ampliando
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0 publico e a motivagdo das criancas para tocar e se comunicar através da

tecnologia.

Essas atividades tornam o ensino de piano mais atrativo, atual e inclusivo, e
ajudam no desenvolvimento de habilidades digitais, senso critico e criatividade,

preparando os alunos para um mundo em constante transformacéao digital.

2.6 TRABALHO E PROJETO DE VIDA

A competéncia “Trabalho e Projeto de Vida”, prevista na BNCC, destaca “a
valorizacdo da diversidade de saberes e vivéncias culturais” e a necessidade de
“apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que possibilitem entender as relacdes
proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e
ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade” (Brasil, 2018, p.10).

Silva (2018, p.113) enfatiza que “as novas tendéncias curriculares valorizam
aprendizagens ativas, bem como préticas inovadoras e a integracdo entre estética,
design e inovacdo — dimensbes fundamentais para a formacdo de sujeitos
empreendedores e criativos”. Saviani (2016, p. 182) refor¢a: “O curriculo, em acéo,
mobiliza todos os recursos humanos e materiais da escola em direcdo ao objetivo
principal: a educacgéo das criancas e jovens, direcionando experiéncias que ajudam os
estudantes a construir caminhos préprios e a vislumbrar possibilidades para o futuro”.

O ensino de piano infantil pode contribuir diretamente para essa competéncia,
promovendo “a construcao de trajetérias autorais e escolhas conscientes, aproximando
os alunos do universo artistico, do trabalho colaborativo e do desenvolvimento das
multiplas formas de expressdo e pertencimento” (Monteiro da Silva, 2023, p.14).
Projetos autorais, definicdo de metas pessoais e praticas coletivas sédo, assim,
estratégias que articulam sentido de proposito, empreendedorismo artistico e
responsabilidade cidada desde o inicio da vida escolar.

No ensino de piano infantil, essa competéncia pode ser trabalhada por meio de
atividades que ajudam cada crianga a se enxergar como autora da propria jornada

musical e pessoal.

Exemplos praticos incluem:
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Projetos autorais

Incentive que a crianga componha ou escolha musicas para tocar, crie miniconcertos ou eventos

para compartilhar seus avangos, estimulando autonomia e sentido de proposito.

Como implementar projetos autorais no ensino de musica infantil

1. Escolha de temas e repertorio
e Proponha que cada crianca escolha um tema, histéria ou sentimento para
transformar em musica.
o Permita liberdade na selecdo de repertorios populares, familiares ou
inventados para estudo e pratica.
2. Composigéo coletiva ou individual
« Estimule a criacdo de pequenas melodias ou letras, individualmente ou em grupo.

o Use sessoOes de improvisacao para que o0s alunos experimentem sons e registrem
ideias.

o Grave ou escreva as composicdes para formar um “Livro de Obras dos Alunos”.
3. Miniconcertos e compartilhamento
« Organize apresentac¢Oes internas (mini-recitais) em que cada crianga mostra a
criacdo autoral.

« Pode ser para colegas, familia ou comunidade; incentive relatos sobre o processo
criativo.

4. Registro e reflex&o
« Crie diarios ou mapas de conquistas, onde a crianca relata o percurso de criacao
e reflete sobre avancos e desafios.
e Valorize a identidade, o esforco e o resultado de cada aluno.
5. Conexd@o com outros saberes
e Integre projetos autorais com artes visuais (desenho da musica criada), literatura
(criar uma historia cantada) ou saberes regionais (trazer musicas tipicas da
familia).
« Amplie a relacdo da musica com temas transversais: meio ambiente, diversidade,
festas populares.
6. Acompanhamento do professor
o Atue como orientador sensivel, apoiando a criatividade, sugerindo ideias e

potencializando descobertas musicais.
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e Incentive a autonomia e a responsabilidade dos alunos pelo préprio projeto.

e Metas e desafios individuais: Auxilie os alunos a definir objetivos pessoais (por
exemplo, "aprender a tocar minha musica favorita até o final do semestre") e

acompanhar os progressos, celebrando conquistas e superando obstaculos.

e Exploracdo dos interesses profissionais: Mostre diferentes possibilidades de
atuacao musical (performer, professor, compositor, produtor) e promova conversas
sobre profissbes ligadas a arte e & musica.

e Colaboracéo e trabalho em grupo: Estimule atividades de conjunto, como duetos
OuU pequenos grupos, promovendo o respeito, o trabalho colaborativo e a construcéo
de projetos coletivos.

Essas experiéncias ajudam as criangas a desenvolver ndo apenas habilidades
musicais, mas também o olhar empreendedor, a responsabilidade e a capacidade de
projetar possibilidades futuras, integrando o processo educativo a construcdo ativa do

projeto de vida.

2.7 ARGUMENTACAO

A competéncia "Argumentagdo” da BNCC estimula o desenvolvimento do
raciocinio l6gico, da analise critica e da constru¢do de argumentos solidos e coerentes.
Envolve preparar os alunos para participarem de debates, defenderem ideias e se

envolverem em discussdes de forma respeitosa e construtiva.

A prética constante da argumentacao favorece ndo apenas o aprimoramento
cognitivo, mas também a formacao de sujeitos capazes de dialogar, compreender o
valor do dissenso e colaborar para a producéo coletiva do conhecimento. Trata-se de
uma habilidade fundamental para que o estudante aprenda a ouvir, a ponderar pontos

de vista divergentes, e a defender suas convicgdes com respeito e embasamento.

No ensino de piano infantil, a competéncia de argumentacéo pode ser explorada

em atividades como:

e Debates sobre interpretacdes musicais: Depois de ouvir diferentes versdes de
uma mesma muasica, incentive as criangcas a expressar e justificar suas
preferéncias: "Qual versdo vocé gostou mais? Por qué?"'. O objetivo ndo é

encontrar uma resposta certa, mas sim argumentar e respeitar opinioes diferentes.

e Discussao de escolhas musicais: Quando escolherem repertorio, motive o0s
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alunos a apresentar razbes para sua escolha ("Por que vocé quer tocar essa
masica?").

e Andlise de performances: Apés apresentacdes individuais ou em grupo, promova
momentos de feedback construtivo, nos quais as criancas aprendam a expor suas
impressdes de maneira organizada, recebendo e trabalhando com opinides dos colegas.

Essas praticas desenvolvem a escuta ativa, a empatia, o respeito a diversidade

e a capacidade de argumentar de forma estruturada - elementos centrais para a

formacdao integral proposta pela BNCC.

2.7.1 EXEMPLOS DE ATIVIDADES DE ARGUMENTACAO NO ENSINO DE PIANO

Debates sobre interpretagcdes musicais:

Apos ouvir diferentes versdes da mesma musica, 0s alunos podem argumentar
sobre qual gostaram mais, justificando suas escolhas com base em elementos como
ritmo, melodia, emocéao transmitida ou familiaridade cultural. Essa pratica estimula o
raciocinio critico, o respeito a opinido do outro e o desenvolvimento da argumentacéo

oral.
Discussao de escolhas musicais:

Proponha que as criancas expliqguem as razfes por tras da escolha de
determinada peca para estudar ou apresentar. Por exemplo: “Por que vocé escolheu
essa musica? O que ela te faz sentir?” Isso ajuda a construir argumentos pessoais,

favorecendo o autoconhecimento e a expressao das proprias opinides.
Analise e feedback construtivo:

Apoés apresentacdes, incentive os alunos a dar e receber feedbacks sobre a
execucao musical. Eles podem apontar o que acharam expressivo, algo a melhorar e
0 que aprenderam ouvindo os colegas. Essa atividade fomenta a argumentacao

respeitosa e 0 pensamento critico no contexto musical.

Em sintese, a competéncia de argumentacdo €é essencial para o
desenvolvimento integral dos alunos, fortalecendo o raciocinio l6gico, a escuta ativa,
a expressao critica e o respeito a diversidade de opinides. No contexto do ensino de
piano infantil, praticas como debates sobre interpretacbes musicais e o0

compartilhamento de feedbacks desenvolvem sujeitos autbnomos e colaborativos,
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habilitados a dialogar de forma ética e criativa.

Segundo Pereira e Fonseca (2024, p. 7), “a musica, quando integrada a
recursos didatico-pedagogicos, promove a construcdo de sentidos e potencializa o
processo educativo, tornando-o mais dinamico e significativo”. Complementando,
Oliveira (2021, p. 6) afirma que “a pratica da argumentagcdo musical favorece o
desenvolvimento do pensamento critico e amplia a participacdo dos alunos nas

situagdes de aprendizagem, tanto individualmente quanto em grupo”.

Esses estudos evidenciam que estimular a argumentacdo por meio da
linguagem musical aprofunda o aprendizado, a reflexado e fomenta a participacéo ativa
dos estudantes, consolidando o papel da musica como ferramenta pedagdgica

fundamental na Educacao Infantil.

2.8 AUTOCONHECIMENTO E AUTOCUIDADO

Na estrutura da BNCC, a competéncia de Autoconhecimento e Autocuidado
constitui a base para a construcdo da autonomia e da salude emocional dos alunos.
Ela promove uma jornada de introspeccédo, em que a crianga é incentivada a conhecer,
compreender e valorizar suas proprias emocdes, potencialidades e limitacdes. Esse
processo de autopercepcdo € fundamental para o desenvolvimento de uma
autoestima positiva e uma autoconfianca resiliente.

Segundo Oliveira (2019, p. 4), "o cuidado de si na educacao infantil ndo deve
ser compreendido apenas como um habito rotineiro ou uma adaptagéo a regras, mas
como um movimento de escuta, valorizacdo das diferencas, e construcdo de
subjetividades". Nesse sentido, autocuidado ultrapassa a simples rotina, tornando-se
uma expressao de respeito e valorizacdo da vida, manifestada na busca consciente
pelo bem-estar integral - fisico, mental e social.

Além disso, estudos mostram que promover o0 autoconhecimento e o
autocuidado na infancia contribui para a consolidacdo de uma autoestima positiva e
para a formacdo de criancas mais seguras e autbnomas: "As criancas, ao tomarem
consciéncia dos proprios sentimentos, aprendem a lidar melhor com desafios
cotidianos, fortalecer suas relagdes e potencializar a aprendizagem” (Mesquita et al.,
2021, p.11).

Assim, a BNCC enfatiza aimportancia de estimular a consciéncia de si, a gestdo das

emocdes e o cultivo de habitos saudaveis, preparando as criangas para desafios com

50



autoconhecimento e responsabilidade, essenciais para o desenvolvimento pessoal e
social.

Ela pode ser trabalhada de forma criativa nas aulas de piano infantil por meio de
estratégias que valorizam as emocdes, a autoestima, a autonomia e o cuidado integral,

como nos exemplos a seguir:

1. Diario musical e emocional:

Estimule os alunos a registrarem em um diario (desenhos ou breves frases)
como se sentem ao aprender uma nova musica, ao praticar ou ao apresentar-se para
0s colegas. Isso amplia a consciéncia sobre as proprias emocdes e conquistas
(Figueiredo et al., 2011).

2. Rotina de respiracao e relaxamento:

Inicie ou finalize as aulas com exercicios de respiracdo, relaxamento corporal
ou movimentos suaves com os dedos, ajudando a crianca a perceber o proprio corpo

e a controlar a ansiedade antes de tocar (Vasconcelos, 2019).

3. Espago para fala e acolhimento:

Crie momentos em que o0s alunos podem compartilhar dificuldades (por
exemplo, "Qual parte da musica foi mais dificil para vocé?"), expressar sentimentos

ligados a aprendizagem ou celebrar pequenas conquistas, promovendo a

autoconfianca e o respeito mutuo.

4. Brincadeiras musicais e improvisacao:

Proponha jogos sonoros que permitam ao aluno explorar o piano livremente,
expressar estados de animo através de experiéncias improvisadas ou criar "as
musicas do dia", favorecendo a expressdo das emocOes e o fortalecimento do

autoconceito.



5. Trabalho com recurso visual:

Associe musicas trabalhadas a imagens, expressfes faciais ou cores que
representem diferentes estados emocionais (por exemplo, tristeza, alegria, calma,
surpresa), convidando a crianca a escolher a imagem ou cor correspondente enquanto
toca. Dessa forma, ela passa a identificar, nomear e reconhecer seus préprios
sentimentos por meio da experiéncia musical, articulando percepcado sonora,

expressdo emocional e linguagem.

Esse tipo de proposta também favorece o dialogo em sala de aula, pois o
professor pode perguntar como a crianca se sente ao tocar determinada musica,
estimulando-a a justificar sua escolha de cor ou imagem e, assim, desenvolver
vocabulario emocional e capacidade de autoexpressdo. Além disso, ao comparar as
escolhas visuais dos colegas para a mesma musica, as criangas percebem que uma
mesma peca pode suscitar sensacdes diferentes, o que contribui para o respeito a
diversidade e para a compreensdo de que cada sujeito vivencia a musica de maneira

singular.

6. Incentivo a autonomia e autorregulacéo:

Dé pequenas tarefas de organizacdo, como escolher o repertério ou o ritmo da
aula, ajudando o aluno a tomar decisdes e perceber sua capacidade de
autogerenciamento.

Essas propostas potencializam o autoconhecimento e o autocuidado de forma
ludica e significativa, fortalecendo a relagdo positiva da crianga com o proprio
aprendizado, a musica e o grupo, conforme discutido por Vasconcelos (2019),
Figueiredo et al. (2011) e as abordagens de musicalizagdo integradas a BNCC.

A competéncia de autoconhecimento e autocuidado, prevista na BNCC,
fundamenta-se na importancia de possibilitar a crianca o reconhecimento das préprias
emocgdes, potencialidades e limites, sendo essencial ndo apenas para a saude
emocional, mas para a autonomia e o desenvolvimento integral. Pesquisas indicam
gue o autoconceito e 0 senso de autoeficacia na infancia influenciam positivamente o
enfrentamento dos desafios cotidianos e promovem uma autoestima mais saudavel. O

trabalho intencional dessas competéncias, desde a Educacéao Infantil, favorece nao so
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0 bem-estar fisico e mental, mas também potencializa o aprendizado e contribui para
relacdes mais positivas consigo e com o outro. Promover praticas pedagogicas que
tragam & tona o cuidado de si, a reflexdo sobre sentimentos e a valorizacdo das
diferencas ajuda a construir bases sélidas para que as criangas sejam protagonistas

de seu desenvolvimento.

2.9 EMPATIA E COOPERACAO

A competéncia Empatia e Cooperacdo na BNCC desenvolve a capacidade dos
alunos de se colocarem no lugar do outro, compreenderem diferentes perspectivas e
colaborarem em busca de objetivos comuns. Seu exercicio € fundamental para a
construcdo de relacdes interpessoais saudaveis e para o respeito a diversidade
presentes no ambiente escolar.

Essa competéncia contribui de forma decisiva para o amadurecimento dos
estudantes: praticar a empatia permite que eles reflitam antes de agir, prevenindo
atitudes inadequadas e, inclusive, diminuindo situagdes de bullying em sala de aula.
Quando criamos um ambiente de respeito e confianca, por meio de atividades que
estimulam a compreensdo das diferencas, a cooperacdo e a solidariedade,
promovemos ndo apenas o0 crescimento individual, mas o desenvolvimento de
cidaddos capazes de construir coletivamente um mundo mais justo e pacifico.

Estudos indicam que jogos cooperativos e atividades lddicas sé&o
recursosessenciais para a promocao da cooperacdo, solidariedade e negociacédo de
conflitos na educacao infantil. Como destaca Souza et al. (2012, p. 243), “jogos
cooperativos valorizam préaticas educativas que geram a internalizacdo de valores
construtivos, como ajuda mutua, colaboracdo e empatia, permitindo que a crianca
construa novos significados”.

Além disso, pesquisas internacionais evidenciam que estratégias pedagdgicas
focadas no reconhecimento das proprias emocbes e das emocOes dos outros
favorecem o desenvolvimento da empatia desde a primeira infancia (Fleming et al.,
2021, p. 5).

Portanto, ao promover empatia e cooperacdo de forma intencional nas
atividades escolares, formamos sujeitos mais humanos, solidarios e preparados para
os desafios da convivéncia social, tornando a escola um espaco privilegiado de

construcéo para uma sociedade mais inclusiva e respeitosa.
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A empatia e a cooperacdo podem ser promovidas de maneira efetiva na

educacédo musical de criancas a partir de praticas concretas e sensiveis:

e Composicao coletiva e jogos cooperativos ao piano.

Proponha que as criangas criem masicas em grupos, cada uma contribuindo
com uma pequena parte (melodia, ritmo, letra simples). Os jogos cooperativos s&o
essenciais para desenvolver solidariedade, negociacdo de conflitos e ajuda mutua,
como apontam Souza et al. (2012, p. 243): "jogos cooperativos valorizam praticas
educativas que geram a internalizacdo de valores construtivos, como ajuda mutua,
colaboragéo e empatia, permitindo que a crianga construa novos significados sobre a

sua participacdo em brincadeiras".

e Duetos e trios colaborativos.

Forme duplas ou trios para tocar repertério simples juntos. Antes de comecar,
incentive as criancas a combinarem quem inicia, quem acompanha e como podem
ajudar o colega se ele esquecer ou errar uma parte. A execugao em grupo promove
responsabilidade e respeito pelo outro, conforme ressaltam pesquisas sobre

aprendizagem musical colaborativa.

e Roda de sentimentos musicais.
Ap0ds tocar ou ouvir uma peca, faca uma roda de conversa para cada crianca
expressar o que sentiu com a musica, e como percebeu o sentimento dos colegas.

Use cartbes ou desenhos para facilitar a identificacdo e o acolhimento das emocdes.

Estudos demonstram que esse tipo de rotina de pensamento estimula o
reconhecimento das préprias emocdes e das emocgBes dos outros, fortalecendo a
empatia.

e Brincadeiras musicadas e dinamicas de confianca.

Utilize brincadeiras que envolvam musica, movimento e parceria. Exemplo:
"corrida de notas" (cada crian¢ca avanca apos o colega tocar corretamente), ou "cadeira
musical colaborativa". Essas atividades ludicas promovem engajamento, expressao de
dificuldades, respeito matuo e cooperacédo, como destaca a importancia do ladico para

o desenvolvimento social infantil.
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e Repertério inclusivo e celebracdo das diferencas.

Traga musicas de diferentes culturas e contextos. Peca que cada crianca
compartilhe uma musica que conheca de casa, valorizando as raizes e respeitando a
diversidade. Isso reforca o respeito, o acolhimento das diferencas e estimula o
sentimento de pertencimento.

Sugestédo extra: Incentive que, no encerramento do més, cada crianga dé um
elogio ou comentario positivo sobre o colega, reforcando vinculos de empatia e

colaboracéo.

2.10 RESPONSABILIDADE E CIDADANIA

A competéncia Responsabilidade e cidadania na BNCC estimula a participacéo
social ativa, o exercicio consciente da cidadania e a responsabilidade pelo bem
comum. Desenvolve nos alunos a consciéncia dos direitos e deveres, o0 respeito as leis
e 0 compromisso com uma sociedade mais justa, democrética e sustentavel. Essas
habilidades e atitudes essenciais sao cultivadas a partir da curiosidade investigativa,
do pensamento critico e reflexivo, e da criatividade aplicada para solucionar problemas
reais na comunidade. Por exemplo, a curiosidade e a analise critica auxiliam no
combate a desinformacédo: questionar a veracidade de noticias, identificar estratégias
de manipulagéo e buscar fontes confidveis torna o individuo um agente responsavel
gue protege sua rede social contra fake news, exercendo assim sua cidadania com
responsabilidade social (Nagumo, 2022).

Na pratica, essa competéncia se manifesta também na abordagem investigativa
e criativa para resolver problemas locais, como o descarte inadequado de lixo no bairro,
onde a observacao, o dialogo comunitario e o desenvolvimento de solu¢des inovadoras
fomentam a transformacé&o social. Essas acdes exemplificam a cidadania participativa
em sua forma mais pura, saindo da reclamacéo para a agédo concreta e colaborativa
(REASE, 2023).

A reflexdo critica e a empatia configuram-se como dimensfes fundamentais
para a construcdo de uma sociedade mais justa, na medida em que favorecem o
reconhecimento das proprias posicdes sociais e privilégios, bem como o
comprometimento com a defesa dos direitos coletivos e das minorias. Nessa
perspectiva, a formacao de um cidadao reflexivo envolve compreender a funcao social

da legislagédo protetiva, posicionar-se frente as desigualdades e atuar em favor da
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garantia de direitos, em sintonia com a proposta de uma educacao em e para os direitos
humanos, que busca sujeitos capazes de compreender e transformar a realidade em
que vivem (Guedes, 2017).

O aprendizado da cidadania ndo € espontaneo, mas deve ser cultivado
intencionalmente em diversas instancias, especialmente na escola. Metodologias
ativas, como aprendizagem baseada em projetos, debates estruturados e literacia
midiatica, sdo ferramentas fundamentais para desenvolver a capacidade critica, o
respeito ao dialogo e o pensamento autbnomo dos alunos. Na familia e na comunidade,
o dialogo aberto e a participacdo em conselhos e audiéncias publicas fortalecem a
pratica cidada e a construcao coletiva do bem comum.

Atualmente, diante da crise da verdade, da complexidade dos problemas globais
e das bolhas sociais digitais, essas competéncias se mostram cruciais para a
manutencao da democracia e para a construcdo de um futuro sustentavel e inclusivo.
A mentalidade investigativa, criativa e empatica é o alicerce para formar cidadaos

protagonistas, responsaveis e transformadores da sociedade (Brajets, 2020).

EXEMPLOS PRATICOS

Projetos colaborativos de musicalizacao:

Proponha que as criangas, em pequenos grupos, desenvolvam uma
apresentacao musical (por exemplo, uma musica sobre meio ambiente ou gentileza).
Cada aluno deve contribuir, discutir ideias e assumir responsabilidades como escolher
repertdrio, organizar ensaio ou convidar colegas. Isso estimula a participagéo social, 0
respeito mutuo e a colaboracdo, conforme destaca a importancia das atividades

sociais como condutoras do desenvolvimento infantil.

Debate musical sobre temas atuais:

Apoés tocar ou ouvir uma musica que fala sobre diversidade, incluséo ou
sustentabilidade, promova uma roda de conversa para que 0s alunos expressem suas
opinides e ougam pontos de vista diferentes dos colegas. Incentive a analise critica e
a justificativa de ideias, demonstrando como a discusséao pode levar a solugbes para

problemas da escola ou do bairro.
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Repertorio tematico e conscientizacao:

Inclua musicas no repertdrio que abordem temas sociais, como respeito ao
préximo, paz, meio ambiente ou direitos das criancas. Converse sobre o significado
das letras e trabalhe valores, estimulando o senso de cidadania e responsabilidade

coletiva de forma ludica e musical.

"Brincadeiras de cuidar":

Organize dinamicas em que uma crianca cuida do piano (protegendo, limpando,
preparando o instrumento para o colega tocar) ou de colegas que se esforgcaram em
uma atividade dificil. Essas brincadeiras reforcam a ideia de responsabilidade com o

bem comum e empatia.

Participacdo em minicampanhas sociais:

Proponha pequenas campanhas dentro da escola, como "musica pelo sorriso"
(alunos tocam para alegrar diferentes turmas) ou arrecadagdo de brinquedos via
apresentacdes. Mostre que a arte também é ferramenta de mobilizacdo social e
participacao cidada.

Essas atividades tornam o aprendizado musical um catalisador para formar
cidadaos criativos, responsaveis e engajados, em sintonia com a BNCC e com as

demandas sociais contemporaneas.

3.PRINCIPAIS ASPECTOS DA BNCC SOBRE MUSICALIZACAO INFANTIL

3.1 CAMPOS DE EXPERIENCIAS:

A BNCC reconhece a musica como elemento central no campo de experiéncias
"Tracos, Sons, Cores e Formas", valorizando a crian¢ca como protagonista do processo
cultural e ndo apenas como receptora. O objetivo ndo é apenas expor as criangas a
cangles, mas garantir vivéncias ricas: exploragdo de materiais sonoros, descoberta
das qualidades do som (timbre, altura, intensidade, duracéo), criagdo de composi¢coes
e improvisacdes, promovendo sensibilidade estética, criatividade e letramento musical

inicial.

“Continuemos a investigar melhores e mais efetivos métodos
de ensino. Por favor, ndo assumam a postura de que
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precisamos somente aprender como 0s outros ensinam para
aprimorar nossa propria forma de ensinar. Eu peco que cada
um de nés continue a estudar e pesquisar ativamente essa
area e compartilhar suas ideias em um esforco coletivo para
aprimorar nossos métodos de ensino.” (Shinichi Suzuki, 1993)

A mdasica, assim, se torna linguagem poderosa e ferramenta pedagogica
essencial para o desenvolvimento integral na Educacao Infantil, indo além de
passatempo ou atividade isolada. As experiéncias musicais permitem a crianca
expressar emogdes, comunicar ideias, pensar, imaginar e interagir no mundo escolar.

Além do campo "Tracos, Sons, Cores e Formas", a musica permeia outros
campos de experiéncia previstos pela BNCC:

e Corpo, Gestos e Movimentos: Presente em dancas, brincadeiras e jogos ritmicos,
a musica contribui para a consciéncia corporal, coordenacdo e expressao de
emocoes.

e Escuta, fala, pensamento e imaginacdo: As letras de cancbes ampliam
vocabulério; sonorizar histérias estimula memoria e criatividade.

Essa integracdo mostra que a musica conecta diferentes areas do
desenvolvimento infantil de maneira ludica e significativa, construindo um aprendizado
mais coeso e profundo.

“A falta de um critério alicercado em premissas cientificas na
escolha do material de estudo, faz com que o iniciante enfrente
desde o comeco - especialmente quando se trata de criangas
de 7-8 anos de idade — uma série de problemas de tal
envergadura, que ndo é raro que perca a motivagéo e o gosto
pelo estudo do instrumento escolhido.” (Kaplan, 1987, p. 99).

Portanto, com a BNCC, a musicalizacao infantil é vista como um processo
intencional e estruturado. Promove escuta ativa, producdo criativa e apreciacao de
repertorio cultural diversificado, capacitando as criancas a ler, interpretar e se expressar
no mundo com criticidade. Tudo isso contribui para um desenvolvimento integral,
entrelacando aspectos cognitivos, motores, afetivos e sociais.

A abordagem da BNCC realmente vai além da compartimentalizagdo do
conhecimento: a mdasica, enquanto linguagem integradora, permeia e enriquece
diversos campos de experiéncias na Educacao Infantil. No campo "Corpo, Gestos e
Movimentos", ela se manifesta em dancas, brincadeiras cantadas e jogos ritmicos,
contribuindo para consciéncia corporal, coordenagdo, expressdo de emocdes e
desenvolvimento motor. J& em "Escuta, fala, pensamento e imaginacao", as letras das
musicas tornam-se fonte de vocabulario e estruturas narrativas, enquanto a
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sonorizagao de historias estimula memoria, criatividade e imaginacéao.

Essas interagdes confirmam o papel central da musica ndo apenas no campo
"Tragos, Sons, Cores e Formas", mas como fio condutor entre diferentes aspectos do
desenvolvimento infantil, favorecendo a aprendizagem coesa e significativa por meio
da ludicidade, criatividade e participacdo ativa das criancas. Estudos recentes
destacam que a musicalizacdo, quando planejada com critérios e fundamentacéo
pedagdgica adequada, amplia a motivacdo, o gosto pelo estudo e a integracdo na
rotina escolar, validando o alerta de Kaplan (1987) sobre os desafios experimentados
por iniciantes quando falta direcionamento cientifico.

Portanto, ao posicionar a musica como linguagem transversal e ferramenta
pedagdgica robusta, a BNCC contribui para que a escola promova mais do que
entretenimento: ela possibilita um ambiente afetivo, expressivo e criativo,
potencializando o desenvolvimento integral e preparando as criancas para se
expressarem, comunicarem e interagirem em multiplas linguagens ao longo da vida
escolar.

3.2 DESENVOLVIMENTO INTEGRAL

Na educacdo musical do passado, a iniciacdo de criancas estava focada
principalmente na notacdo musical e leitura de partituras, desconsiderando fatores
psicoldgicos e técnicos importantes para cada faixa etaria (Rocha, 1997, p. 31-32). Isso
limitava o potencial pedagdgico da musica e, frequentemente, diminuia a motivacao
dos pequenos pelo instrumento escolhido.

Com o tempo, a influéncia das metodologias ativas — Dalcroze, Kodaly, Willems,
Orff - trouxe avangos fundamentais para o ensino musical infantil. Essas abordagens
priorizam a experiéncia sensorial, 0 movimento, a vivéncia corporal, o canto, a
exploracédo do repertorio folclérico e a integracdo entre musica, fala e criatividade.
Como destaca a BNCC, tais metodologias transformam a mauasica em um direito
universal, promovendo o desenvolvimento global da crianca em suas dimensdes
cognitiva, afetiva e psicomotora.

O principio dessas propostas € que a compreensao musical ocorre, inicialmente,
de forma organica: a criangca sente e vivencia a musica antes de compreender seu
funcionamento abstrato. Assim, a educacdo musical passa a transcender o
desempenho técnico, tornando-se promotora do desenvolvimento integral — conceito
que dialoga com psicologia da aprendizagem, criatividade e expressao subjetiva
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(Reed, 2021).

Cada metodologia traz enfoques proprios:

e Dalcroze: Movimento e corpo como instrumento musical, interiorizando ritmo e
dindmica.

e Kodaly: Canto e folclore nacional como base, valorizando a voz e o repertorio
popular.

e Orff-Schulwerk: Integra musica, linguagem e movimento; incentivo a improvisacao
e criacdo coletivo-artistica.

e Willems: Relacdo entre estrutura musical e natureza humana, integrando ritmo
(fisiologia), melodia (afetividade) e harmonia (razao).

No contexto brasileiro contemporaneo, a pratica docente € hibrida: os
educadores selecionam e mesclam elementos dessas abordagens para construir
propostas mais flexiveis e adaptadas a realidade sociocultural e aos interesses de seus
alunos (Loureiro, 2004 apud Rocha, 1997; Reed, 2021).

A BNCC amplia o papel da muasica ao reconhecé-la como instrumento
pedagégico de altissima poténcia para o desenvolvimento integral, impactando
atencdo, memoéria, coordenacdo motora, percepc¢do auditiva, sensibilidade e
criatividade (llari, 2009; Reed, 2021). Atividades musicais como dancar, bater palmas,
cantar e tocar instrumentos promovem vivéncias ricas que vao além da técnica
instrumental, abrindo espacos para interacdo, expressao e conhecimento.

Assim, a musicalizacdo deixa de ser vista como lazer e assume papel
estratégico para o desenvolvimento de competéncias essenciais, legando a crianca
experiéncias que nutrem seu crescimento cognitivo, emocional e social de modo
integrado e duradouro.

Além dos beneficios cognitivos e motores, a vivéncia musical é um veiculo
privilegiado para o desenvolvimento socioemocional. Ao cantar em grupo, tocar um
instrumento em conjunto ou simplesmente compartilhar a escuta, as criangas
aprendem a colaborar, a respeitar a vez do outro e a construir um senso de
pertencimento e comunidade. A musica também oferece um canal seguro e poderoso
para a expressdo de sentimentos e emoc¢dOes que, muitas vezes, nao encontram
palavras. Essa exploragéo da sensibilidade e da criatividade ndo apenas fortalece a
autoestima e a autoconfianga, mas também nutre a capacidade empatica e a
apreciacéao pela diversidade cultural, formando individuos mais completos, expressivos
e conectados consigo mesmos e com o0 mundo.

A BNCC reconhece a muasica como uma ferramenta fundamental para o
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desenvolvimento cognitivo, emocional, social e motor das criancas. A musicalizacéo
favorece ndo apenas a sensibilidade e a criatividade, mas também habilidades como
percepcao auditiva, ritmo e coordenagdo motora.

Pesquisas recentes destacam que atividades musicais na educacédo infantil
promovem beneficios amplos: estimulam a cognicéo, a linguagem, a socializacdo, a
expressao criativa e o desenvolvimento fisico por meio do movimento e da manipulacéo
de instrumentos. O envolvimento com a musica contribui também para a formacéo de
repertorio cultural diversificado, ampliando a capacidade de expresséo e de interacdo
com o mundo ao redor.

Esses aspectos tornaram a musicalizacdo um eixo pedagdgico valorizado pela
BNCC - ndo se trata apenas da aprendizagem de canc¢des, mas de vivéncias musicais
gue fortalecem a autonomia, o pensamento critico e a construcéo de vinculos sociais,
preparando as criancas para uma trajetoria escolar mais significativa e completa.

3.3 EXEMPLOS E METODOLOGIAS PARA O ENSINO DE PIANO INFANTIL.

Para efetivar as diretrizes da BNCC no ensino de piano infantil, é fundamental
adotar metodologias ativas que priorizem a ludicidade, a criatividade, o protagonismo

da crianca e a integracdo de diversas areas do conhecimento.

Veja algumas sugestdes praticas:

ﬁggﬁ:’\’LDIIEZAGEM Utilize jogos musicais, cantigas, imitagdo de sons e exploracéo de timbres no piano para criar

BRINCADEIRAS atividades divertidas e acessiveis, favorecendo a percep¢éo auditiva, o ritmo e a coordenacao

SONORAS motora das criangas.

E)é';'ég?éggo Do Inclua musicas de diferentes estilos, regides e épocas, valorizando o repertorio popular, folclérico

CULTURAL: e erudito. Isso contribui para ampliar o conhecimento cultural, promover respeito a diversidade e
fortalecer a identidade musical dos alunos.

CRIAGAO COLETIVA: Estimule a composicéo de pequenas melodias, improvisacdes, variagdes ritmicas ou criagdo de
letras para musicas ja conhecidas. Essa abordagem fortalece o pensamento criativo e a
comunicagao.
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INTEGRAGAO DASTICS: | yilize aplicativos de piano, softwares de composigao, gravacéo de audios ou videos breves para

registrar as produgbes das criangas, analisar performances e explorar jogos interativos que

desenvolvam habilidades musicais especificas.

PROJETOS

Relacione contetdos do piano a outras areas, como matematica (contando compassos),
INTERDISCIPLINARES:

linguagem (interpretando letras) ou artes visuais (criando desenhos sobre as mdusicas

trabalhadas), tornando o processo mais significativo.

ATIVIDADES DE

TRABALHO EM GRUPO: Realize pequenas apresentacdes em dupla ou grupos, promovendo a empatia, a cooperagéo e

o respeito pelas ideias dos colegas, em consonancia com as competéncias da BNCC.

A utilizacdo de jogos musicais, cantigas, imitacdo de sons e exploracdo de
timbres no ensino de piano infantil € reconhecida como altamente eficaz para o
desenvolvimento da percepcdo auditiva, do senso ritmico e da coordenacdo motora
em criancas. A aprendizagem ludica torna o processo mais acessivel e prazeroso,
enquanto favorece o desenvolvimento cognitivo e social dos alunos, pois cria situacdes
de troca significativa e protagonismo. Conforme Gardner (1983), as atividades musicais
ludicas estimulam multiplas inteligéncias, e, para Vygotsky (1998), a brincadeira € central

na formacéao das fungdes psicolégicas superiores na infancia.

A inclusdo de musicas de diferentes estilos, regides e épocas no planejamento
didatico amplifica o universo sonoro dos alunos, promovendo o respeito a diversidade
cultural e fortalecendo a identidade musical. Campbell (2004) evidencia que a
exposicdo a repertorios plurais contribui para a formacdo de cidadéos criticos e
sensiveis a pluralidade. A BNCC orienta que o ensino da arte musical deve valorizar
manifestagbes culturais variadas, promovendo o reconhecimento do patrimonio

musical brasileiro e mundial.

O estimulo & composicdo de pequenas melodias, improvisacfes e variacdes
ritmicas em grupo favorece o desenvolvimento da criatividade, da comunicagéo e da
autonomia no processo de aprender musica. Baker & MacDonald (2013) destacam que
a criacdo musical coletiva potencializa experiéncias compartilhadas, promovendo
habilidades sociais e cognitivas essenciais a infancia. A abordagem ativa se alinha ao

papel do professor como mediador da constru¢do do conhecimento musical.

A utilizacéo de aplicativos, softwares de composicao, gravacao de audio e video e

recursos digitais no ensino de piano infantil amplia os meios de criacdo, registro e
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avaliacao das producdes dos alunos. Segundo Abril & Gault (2008), as TICs oferecem
novos caminhos para o desenvolvimento de habilidades musicais, tornando o ensino
mais dindmico, flexivel e conectado as demandas contemporéaneas. Essa integracao
permite registrar progressos, analisar performances e estimular jogos musicais

interativos.

Projetos que relacionam o conteudo musical a outras areas, como matematica,
linguagem e artes visuais, promovem aprendizagens mais significativas e criam
conexdes entre saberes. Jellison (2015) enfatiza que a interdisciplinaridade
potencializa a construgcdo do conhecimento e amplia o interesse dos alunos pelo
processo criativo, respondendo as diretrizes curriculares da BNCC para a educacao

artistica.

A realizacdo de apresentacdes em duplas ou pequenos grupos favorece o
desenvolvimento de competéncias socioemocionais, como empatia, cooperagao e
respeito pelas ideias alheias. Johnson & Johnson (2009) comprovam, por meio da
aprendizagem cooperativa, que o trabalho em grupo potencializa habilidades de
comunicacdo e colaboracdo, elementos centrais a formacéo integral da crianca e
promovidos pela BNCC.

Estas praticas tornam o ensino de piano infantil mais dindmico, prazeroso e

inclusivo, desenvolvendo nos alunos ndo s6 habilidades musicais, mas também

competéncias socioemocionais, cognitivas e culturais propostas pela BNCC.

1 METODOLOGIA FUNDAMENTAQAO PRINCIPAIS, APITICA(;AO RESULTADOS REFERENCIAS
TEORICA CARACTERISTICAS PRATICA OBSERVADOS ABNT

2 Carl Orff (1895-1982). Uso de instrumentos Atividades ritmicas Desenvolvimento da ORFF, C. Orff-
Baseado na integracéo de percussao com percussao criatividade e Schulwerk: music
de musica, movimento (xilofones, corporal e coordenagao motora; for children.

Método Orff e fala através da metalofones); instrumental; engajamento ativo London: Schott,
exploragéo criativa. improvisagao; criagéo coletiva de das criangas. 1960.
ostinatos ritmicos; arranjos musicais.
exploragdo do corpo
como instrumento.

3 Zoltan Kodaly (1882- Solmizagao relativa Ensino de escalas Melhoria na KODALY, Z. The
1967). Enfatiza o canto (d6é movel); e intervalos percepgao auditiva e selected writings
como base da manossolfa; cangdes através de gestos afinacao vocal; of Zoltan Kodaly.

Método Kodaly musicalidade; uso de folcléricas nacionais; manuais; valorizacdo da London: Boosey &
manossolfa e do leitura musical repertério de cultura musical local. Hawkes, 1974.
repertorio folclérico. progressiva. cangdes brasileiras

e regionais.

4 Emile Jaques-Dalcroze Euritmia (movimento Exercicios de Integragcdo musica- JAQUES-
(1865-1950). expressivo); solfejo; movimento movimento; DALCROZE, E.

Método Dalcroze | Fundamentado na improvisacéo ao sincronizado com desenvolvimento da Rhythm, music
euritmia - aprendizado piano; consciéncia musica; percepgao expressividade e and education.
musical através do corporal e espacial. de pulso, ritmo e consciéncia ritmica. London: Dalcroze
movimento corporal. dindmica através Society, 1921.

do corpo.
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5 Edgar Willems (1890- Desenvolvimento Atividades de Refinamento da WILLEMS, E. As
1978). Baseado nas auditivo progressivo; discriminacé@o percepgéo auditiva; bases psicolégicas
Método Willems relagBes entre musica relagdo som-ser auditiva; jogos conex&ao emocional da educacéo
e ser humano humano; materiais SoNoros; com os elementos musical. Bienne:
(fisiologica, afetiva e didaticos especificos exploragéo de musicais. Editions Pro-
mental). (sinos, apitos). alturas e timbres. Musica, 1970.
6 Shinichi Suzuki (1898- Aprendizado por Aulas individuais e Desenvolvimento SUZUKI, S.
1998). Filosofia da imitacéo e repeticéo; coletivas de piano; técnico consistente; Educacéo é amor:
'lingua materna’ participacéo dos envolvimento dos motivagao através do 0 método classico
Método Suzuki aplicada ao pais; inicio precoce; pais no processo; grupo; disciplina e da educacéo do
aprendizado musical; repertério escuta diaria do persisténcia. talento. Santa
énfase no ambiente. padronizado e repertorio. Maria: Pallotti,
progressivo. 1994.

! Maria Montessori Materiais Exploracéo livre de | Autonomia e MONTESSORI, M.
Método (1870-1952) aplicado a manipulaveis (sinos instrumentos e concentracgéo; The Montessori
Montessori musica. Aprendizado musicais, caixas de sons; atividades aprendizado method. New
Musical auténomo através de som); autoeducagao; sensoriais com sensorial York: Schocken

materiais sensoriais ambiente preparado; alturas e timbres; significativo; respeito Books, 1964.
especificos. liberdade com respeito ao ritmo a individualidade.
limites. individual.
8 Teca Alencar de Brito. Exploragéo sonora Atividades de Desenvolvimento da BRITO, T. A.
Baseada em Piaget e livre; experimentagdo | criacdo sonora; autonomia criativa; Musica na
no construtivismo; e criacéo; jogos improvisacao livre construcao ativa do educacéo infantil:
Abordagem crianga como produtora | musicais; valorizagdo | e dirigida; conhecimento propostas para a
Construtivista de conhecimento do processo criativo. composicdes musical. formacéo integral
(Brito) musical. coletivas em da crianga. Séo
pequenos grupos. Paulo: Peirépoalis,
2003.

° Base Nacional Comum Integracéo das Planejamento por Alinhamento com BRASIL. Base
Abordagem Curricular (2018). dimensdes: criacéo, competéncias; diretrizes nacionais; Nacional Comum
BNCC- Desenvolvimento de critica, estesia, projetos aprendizagem Curricular.
Competéncias competéncias gerais e expresséo, fruicao e integradores; significativa e Brasilia: MEC,

especificas em reflexéo; avaliagédo contextualizada. 2018.
Arte/Musica. contextualizacéo formativa baseada
cultural. em habilidades.
1 Tecnologias Integragao de recursos Softwares Uso de apps de Engajamento através | GOHN, D.
0 Digitais (TICs) tecnolégicos ao ensino educacionais; treinamento de recursos digitais; Educacao musical
musical aplicativos musicais; auditivo; desenvolvimento de a distancia:
contemporaneo; instrumentos virtuais; composicao em competéncias abordagens e
multiletramentos e gravacdo e edi¢do de DAWSs; videos tecnolégicas experiéncias. Sao
cultura digital. audio. educativos; musicais. Paulo: Cortez,
plataformas 2011.
interativas.

3.4 ATIVIDADES PRATICAS ALINHADAS A ESSE ENTENDIMENTO DA BNCC.

Brincadeiras Musicadas para Sensibilidade e Criatividade

A BNCC incentiva que a musicalizagdo seja vivida por meio de brincadeiras,

improvisacoes, atividades coletivas e exploracdo do ambiente sonoro. Como destaca

Oliveira et al. (2021), "a musicalizacdo na educacao infantil ocorre a partir de brincadeiras

e experiéncias, proporcionando o desenvolvimento da criatividade, sensibilidade,

percepcao auditiva e apropriacdo do repertorio cultural" (Oliveira et al., 2021, p. 6).
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Producéo Criativa e Expressao Corporal

O uso da musica como ferramenta expressiva envolve jogos ritmicos, danca,
sonorizagdo de histérias e composicdes proprias, promovendo tanto o
desenvolvimento motor quanto o emocional das criancas. Segundo Benevides et al.
(2021), "a musica contribui significamente para o desenvolvimento motor, expressivo e
criativo da crianga, criando oportunidades para 0 movimento, a comunicagéo e o
trabalho cooperativo” (Benevides et al., 2021, p. 7).

Criacédo de Arranjos Coletivos e Improvisacao

Propor atividades de improvisagéo e arranjos coletivos estimula a escuta ativa
e a cooperacao. Almeida (2020) enfatiza: "a musicalizacao infantil quando pautada em
metodologias ativas - como improvisagao e arranjos coletivos - fortalece a autonomia,
o0 respeito as diferencas e o trabalho em grupo” (Almeida, 2020, p. 5).

Musicalizacdo na Construcao de Conhecimento Significativo

As atividades musicais auxiliam na formacao integral e significativa do aluno,
promovendo também o raciocinio l6gico e o dominio do vocabulario. Como aponta
Tavares (2019), "a musicalizacdo favorece a construgcdo de conhecimentos
significativos, amplia o repertorio linguistico e desenvolve as multiplas inteligéncias das
criangas" (Tavares, 2019, p. 8).

Contexto, Neurodesenvolvimento e Planejamento

A musicalizacado infantil beneficia diferentes campos do desenvolvimento, como
confirma o estudo de Benevides et al. (2021): "h4 uma ampliacdo do planejamento
pedagégico e do potencial formativo da musica a partir da BNCC, integrando
brincadeiras, aspectos culturais e objetivos de aprendizagem ligados ao
neurodesenvolvimento infantil" (Benevides et al., 2021, p. 11).

Essas praticas consolidam os aspectos defendidos pela BNCC e pelos
pesquisadores da area, mostrando que a musica é ferramenta transversal para o
desenvolvimento cognitivo, afetivo, motor e social das criangas. Se precisar de
exemplos ainda mais especificos por faixa etaria ou objetivos de aprendizagem, basta
pedir!
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3.5 EXPERIENCIAS MUSICAIS DIVERSIFICADAS

A BNCC enfatiza a oferta de experiéncias musicais diversificadas como
elemento central para a formacao integral na infancia, encorajando praticas que vao
além da simples escuta de canc¢des. Como destaca Oliveira et al. (2021, p. 6), "a
musicalizagdo na educacéo infantil ocorre a partir de brincadeiras e experiéncias,
proporcionando o desenvolvimento da criatividade, sensibilidade, percepcao auditiva
e apropriacao do repertorio cultural”.

Esse leque de vivéncias - ouvir diferentes géneros, explorar sons corporais, de
objetos e instrumentos, cantar, dancar e improvisar - “desperta a curiosidade, amplia
a percepcao sensorial, valoriza a autoria e incentiva a investigacdo sonora e a
expressao criativa” (Benevides et al., 2021, p. 7). A Base recomenda que as
experiéncias nado se limitem ao universo musical imediato das criangcas, mas que
incluam multiplos géneros, estilos e culturas, promovendo uma escuta aberta, plural e
fundamentando um repertério diversificado desde cedo.

Vale ressaltar que, para além do consumo passivo de musicas, a BNCC
valoriza o protagonismo infantil, dizendo que “o campo de experiéncias ‘Tragos, Sons,
Cores e Formas’ propicia situagdes em que as criangas sao autoras de producdes
artisticas, podendo expressar ideias, sentimentos e criar composi¢cdes proprias com
sons, gestos e movimentos” (Silva & Souza, 2021, p. 38).

Essas préaticas promovem uma aprendizagem mais significativa, em que a
linguagem musical deixa de ser apenas transmissora de conteludos e passa a ser

linguagem de expressao, de construcao cultural e de protagonismo criativo na infancia.

3.6 INTERACAO E COLABORACAO:

Mais do que uma simples pratica musical, a experiéncia da musicalizacdo na
infancia ganha real significado quando vivida em ambientes que favorecem o
encontro, a escuta e a criagéo coletiva. O incentivo a colaboracao entre as criancas
possibilita a troca de saberes, o0 respeito as diferencas e o desenvolvimento de
habilidades que ultrapassam o ambito musical, dialogando com valores e
competéncias necessarias para a vida em sociedade. Por meio de atividades que
estimulam o compartilhar de vivéncias e a producao conjunta, a formacéo musical se

revela como instrumento potente para fortalecer o protagonismo e a participagao ativa
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no espago escolar.

A musicalizagdo é, por esséncia, uma experiéncia coletiva e humana. Como
colocam Lemos e Silva (2019, p. 139), “[...] a musica como expressao criativa so
existe porque existe o homem. A Unica espécie que pode atribuir aos sons o
significado de musica € a espécie humana, ainda que na natureza se encontre uma
infinidade de sons e siléncios”. Essa perspectiva reforgca a ideia de que, ao interagir
com 0 outro e ao criar em parceria, a crianga encontra sentido para a linguagem
musical, desenvolvendo ndo apenas habilidades técnicas, mas também valores como
respeito, cooperacédo e sensibilidade para o convivio em grupo.

Ao considerar a musicalizagcdo como um direito e um processo de partilha,
reafirma-se a centralidade do aprender com o outro, propondo vivéncias que integrem
rodas de musica, improvisacdo em grupo, producdes coletivas e projetos nos quais
cada crianca possa expressar ideias, ouvir seus colegas e construir juntos. Assim, a
educacdo musical, mediada pela interacdo e colaboracao, fortalece lacos, amplia as
formas de expressao e contribui para a formacéao integral das criancgas - ndo s6 como

aprendizes de musica, mas como sujeitos sociais e culturais.

3.7 O PAPEL DO PROFESSOR:

O contato da crianca com a musica, a luz da BNCC, exige do professor nao
apenas conhecimento técnico, mas especialmente sensibilidade para mediar
experiéncias sonoras e promover ambientes de aprendizagem que valorizem a
curiosidade, a expressao livre e a participacéo ativa. Cabe a esse educador selecionar
materiais e criar situacfes que estimulem a exploracdo musical, ao mesmo tempo em
gue incentiva o protagonismo infantil e a construcéo coletiva do conhecimento.

A literatura contemporanea reforca essa perspectiva ao indicar que a insercao
da Educacéo Musical no curriculo da Educacao Infantil também precisa contribuir para
a formacao musical do préprio professor, de modo a favorecer praticas intencionais e
conscientes de musicalizacdo na infancia (Silva; Souza, 2021). Lemos e Silva (2018)
salientam que a participacdo das criancas € potencializada justamente pelo carater
ludico das experiéncias musicais, uma vez que o brincar com sons e siléncios mobiliza
atencdo, memoria e concentracdo, configurando-se como um jogo que envolve corpo,
imaginagao e escuta.

7

Além disso, estudos defendem que o professor é responsavel por uma
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mediacdo atenta, promovendo a integracdo da mdusica aos diferentes campos do
desenvolvimento infantil. Oliveira et al. (2021, p. 6) ressaltam que "a musicalizacdo na
educacéo infantil ocorre a partir de brincadeiras e experiéncias, proporcionando o
desenvolvimento da criatividade, sensibilidade, percepcao auditiva e apropriagao do
repertorio cultural”.

J& Fontainha (1956, p. 42), em sua abordagem classica sobre pedagogia do
piano, destaca que a empatia, a escuta ativa e a conduta ética sdo bases indispensaveis
para uma atuacgao docente eficaz: “A empatia € um requisito indispensavel, assim como
a equanimidade no trato com todos os alunos, a paciéncia para ouvir suas duvidas e a
atencao dedicada ao crescimento de cada um”. Tal visdo se mantém atual ao ressaltar
a importancia da dimensao relacional no ensino musical.

Portanto, cabe ao professor de musicalizacdo infantil agir como mediador
cultural, fomentando o pensamento critico, estimulando a investigacado e ampliando as
possibilidades de expresséao musical, reconhecendo e valorizando as diferentes formas
de participacao e criatividade das criancas. Esse papel ativo e afetivo contribui para
gue o ensino musical se configure como experiéncia significativa e transformadora na
infancia, abrindo espaco para propostas pedagdgicas que, como a desenvolvida no
Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, articulam BNCC, repert6rio pianistico e uso
de TICs.

4. LICEU DE ARTES E OFICIOS CLAUDIO SANTORO - RELACAO ENTRE ARTE E
CULTURA NA EDUCACAO

O fazer pedagdgico artistico € capaz de impactar profundamente a vida e o
desenvolvimento do aluno. “A arte-educacao, ao transcender a mera aprendizagem
técnica, permite uma formacédo mais sensivel e humanizadora, onde o aluno € sujeito
no processo e ndo mero receptor” (Ferraz; Fusari, 1992, apud Barbosa, 2004, p.17).
Essa reflexdo se materializa em praticas como oficinas de criacdo de instrumentos
com material reciclavel - bastante comuns em projetos amazonicos, que aliam

consciéncia ecoldgica a expressao artistica.

O cotidiano escolar se constroi também a partir da reciprocidade entre ensinar
e aprender. Paulo Freire afirma que “quem ensina aprende ao ensinar, e quem
aprende ensina ao aprender” (Freire, 1996, p.25), fundamentando as vivéncias onde

educadores e alunos descobrem coletivamente novas formas de expresséo. No Liceu

68



de Artes e Oficios Claudio Santoro, h4d o costume de rodas de historias musicadas,
em que cada crianca contribui com sons ou movimentos, exemplificando o
protagonismo sugerido pela BNCC (Brasil, 2017).

A BNCC amplia esse horizonte ao valorizar metodologias variadas e
contextualizadas, buscando desenvolver o chamado “sensu lato” da aprendizagem
artistica. Como destaca Barbosa (2008, p.32), “a pluralidade de linguagens e
experiéncias educativas multiplica oportunidades de expressao e desperta o senso
lato cultural e criativo da crianga em sala de aula”. Um bom exemplo disso sé&o as
oficinas de brincadeiras musicais tradicionais (como cirandas do Norte) e 0 uso de
lendas amazonicas dramatizadas com suporte de trilhas sonoras criadas pelas
proprias criangas.

Ao envolver-se em atividades de musica, danca, teatro ou artes visuais, a
crianga expande sua criatividade, sua autonomia e sua consciéncia cultural e social.
‘Ao se expressarem por meio da arte, criangas podem ressignificar suas vivéncias,
desenvolver o autoconhecimento, ampliar horizontes culturais e resgatar tradicdes do
seu grupo social” (Barbosa, 2004, p.53). Isso é visivel, por exemplo, nos projetos em
que os alunos do Liceu comp8e musicas sobre festas regionais e apresentam para
familias, reforgcando vinculos afetivos e identidade cultural.

Sob a perspectiva musicoldgica, esse processo constroi habilidades de
comunicagao nao verbal e pensamento critico. “As atividades artisticas e musicais sao
recursos eficazes para o desenvolvimento da sensibilidade, expressao e habilidades
sociais na infancia” (Silva; Souza, 2021, p.39). Em Manaus, destaca-se a experiéncia
dos corais mistos, onde criancas de diferentes bairros formam repertério comum,
dialogando com diversidade e incluséo.

A prética musical coletiva fomenta empatia, colaboracdo e pertencimento,
aspectos considerados essenciais para a formacao cidada e para a inclusao social
(Silva; Souza, 2021, p.47). Além disso, a performance musical é, em si, um gesto
cultural e sensorial complexo: “O musico atua em resposta ndo apenas a partitura,
mas a totalidade de estimulos sensoriais de cada situacdo, demonstrando que a

experiéncia musical é singular e dinamica” (Kaplan, 1987, p.27).

Ao alinhar as praticas as realidades culturais do Norte, o ensino de piano no
Liceu integra conteuddos amazonicos, repertérios de compositores regionais e

vivéncias que respeitam o cotidiano dos alunos - como rodas de toadas ou adaptagdes
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de ritmos locais ao teclado. Andrade & Sena (2020, p. 56) reconhecem: “A relacao
com a cultura é fundamental para a constituicdo da identidade dos sujeitos,
promovendo respeito a pluralidade e a diferenga no espago escolar”.

Participar de bandas, corais e grupos de musica de camara permite que
criancas aprimorem colaboracao, lideranca e escuta ativa. Além disso, promove o
sentimento de pertencimento, o respeito mutuo e potencializa competéncias

cognitivas e socioemocionais essenciais (Barbosa, 2008, p.39).

4.1 CLAUDIO SANTORO: TRAJETORIA, EDUCACAO E CONTEXTO AMAZONICO

“Nao ha conhecimento, para o homem, a ndo ser como
interpretacdo [...] — pois interpretar é captar, compreender,
agarrar, penetrar” (PAREYSON, 1993, p.172).

A formacdo do compositor Claudio Franco de S& Santoro (1919-1989) esta
profundamente enraizada no ambiente artistico de Manaus no inicio do século XX.
Nascido em uma familia onde a arte era valorizada - o pai, apreciador de Opera, e a
mae, pianista e professora de pintura, Santoro teve, desde cedo, contato com
estimulos musicais significativos e frequentou saraus que ampliaram seu horizonte
estético (Silva, 2020).

As vivéncias em saraus domeésticos, marcados pela troca de experiéncias entre
musicos populares e eruditos, ecoam nas atividades atuais do Liceu de Artes e Oficios
Claudio Santoro. Hoje, oficinas batizadas de “Seresta na Varanda” envolvem alunos
de piano na recriacdo de ensaios informais, onde compartilham nédo sé repertorio
erudito, mas também toadas regionais e arranjos improvisados, promovendo o
protagonismo cultural infantojuvenil e o didlogo entre diferentes geracdes de musicos
amazonenses.

Na infancia de Santoro, aprender musica era também viver a festa popular -
pratica que inspira projetos interdisciplinares, como o “Piano nas Feiras”, no qual
estudantes apresentam arranjos de dancas tradicionais em pracas e feiras de Manaus,
aproximando a musica ao cotidiano do publico e valorizando a diversidade regional.

Sua mudanca para o Rio de Janeiro e o contato com Hans-Joachim Koellreutter
simbolizam a transi¢do entre tradigdo e vanguarda: “Sob a orienta¢éo de Koellreutter,
Santoro foi um dos pioneiros a adotar o dodecafonismo no Brasil, integrando o Grupo

Musica Viva e contribuindo para o modernismo musical brasileiro” (Silva, 2020, p. 18).
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Uma atividade local inspirada nesse espirito experimental pode ser a oficina de
“‘composigao coletiva”, onde alunos de piano experimentam técnicas como variagdes
de série ou pequenos improvisos atonais antes de analisar musica regional,
conectando a linguagem contemporanea a raiz amazénica.

A reorientacdo estética de Santoro a partir de 1948, incorporando elementos
populares e temas sociais em sua producéo, dialoga diretamente com 0 compromisso
formativo da BNCC: “A aproximagao entre técnica moderna e elementos nacionais foi
um recurso para traduzir em musica as demandas sociais e culturais do pais”
(Nascimento; Silveira, 2018, p. 74). A realizacdo de ensaios abertos em espacos
comunitarios, integrando repertério do folclore amazonico, aplica essa légica no
cotidiano de projetos como os realizados pelo Liceu.

Seu legado como educador se concretiza na fundacdo do Departamento de
Musica da Universidade de Brasilia, revelando a dimenséo inovadora e institucional de
sua atuacdo: “Santoro foi determinante para a consolidagdo do ensino e da
profissionalizagdo da musica de concerto no Brasil, especialmente por sua visdo aberta
ao didlogo entre diferentes vertentes artisticas” (Silva, 2020, p. 32). Uma pratica local,
nesse contexto, é a criacdo de grupos de estudo sobre compositores amazonenses,
incentivando analise critica, memoria cultural e engajamento dos alunos em festivais
regionais.

O resgate historico dos Liceus de Artes e Oficios, contextualizado por Amélia e
Minerini (2019), mostra o papel desses espacos na articulagdo entre arte, técnica e
ensino profissional: “Os Liceus preparavam profissionais aptos a integrar o universo da
arte a industria, suprindo lacunas histéricas do sistema de ensino brasileiro” (Amalia;
Minerinil, 2019, p. 115). Atividades praticas podem incluir visitas técnicas a ateliés
locais ou o desenvolvimento de projetos interdisciplinares entre musica e artes visuais

para manifestacfes culturais (boi-bumba, festivais folcloricos).

4.2 ESTRUTURA, MISSAO E PRATICAS AMAZONICAS

O Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, principal instituicdo publica de
formacdo artistica gratuita do Amazonas, concretiza o ideal de democratizacdo do
acesso a arte e ao fazer cultural no estado. Fundado sobre o legado de Claudio Santoro

- “um visionario institucionalizador, cuja atuagao integra criacao, ensino e gestao cultural
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no Brasil” (Silva, 2020, p. 32) — a instituicdo se destaca pelo empenho em revelar
talentos, formar educadores e conectar a cultura erudita e popular a vida amazoénica.

A sede central instalada nos Blocos do Centro de Convencgdes Professor Gilberto
Mestrinho (Sambddromo), em Manaus, funciona como verdadeiro ecossistema de
criatividade, reunindo centenas de estudantes de diferentes idades e origens. No
cotidiano, praticas como o projeto “Corredores Musicais” promovem apresentagdes
espontaneas de alunos e professores nos intervalos das aulas, estimulando a interacao
interdisciplinar entre musica, danca, teatro e artes visuais. Essa atmosfera vibrante, “em
gue sons, movimentos e linguagens artisticas coexistem, amplia as formas de senso
critico, comunicagéo e expressao coletiva” (Barbosa, 2008, p. 32).

Articulado a esse contexto, o desenho curricular do Liceu de Artes e Oficios
Claudio Santoro busca refletir, em sua organizacéo de cursos e niveis, a mesma logica
de democratizacao, diversidade de linguagens e formacédo integral que marca suas
praticas artisticas cotidianas. A estrutura dos cursos de musica, em especial do piano,
procura contemplar desde a iniciacdo Iudica até percursos mais avancados de
formacdo, combinando repertérios eruditos e populares, atividades coletivas e
experiéncias individuais, de modo a favorecer a constru¢do gradual de competéncias
técnicas, estéticas e socioemocionais em consonancia com as diretrizes da BNCC.

A atuacdo do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro se insere em uma
perspectiva de politica publica cultural qgue entende a arte como direito e como eixo de
formacdo cidada. Considerado uma das primeiras escolas publicas de artes da regido
Norte, o Liceu vem, desde 1998, ofertando cursos gratuitos em diferentes linguagens
artisticas, atendendo milhares de criancas, jovens, adultos e pessoas idosas na capital
e no interior do estado, por meio de unidades fisicas e iniciativas como o Liceu Digital e
o projeto “Salas de Cultura”. Essa estrutura amplia o acesso de populagdes
historicamente afastadas de bens culturais, ao promover oportunidades de formacao
artistica sistematica vinculadas ao territério amazonico e as politicas de fomento da

Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa.

No campo especifico da educacdo musical, diferentes estudos tém enfatizado
gue a pratica musical na escola contribui simultaneamente para o desenvolvimento
cognitivo, afetivo, psicomotor e socioemocional dos estudantes, configurando-se como
um potente instrumento de formacéao integral em consonancia com a BNCC. A musica,

guando planejada como mediagdo pedagogica, aguca a percepcdo, favorece a
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disciplina, a sensibilidade e o protagonismo dos alunos, além de ampliar o repertorio
cultural e a participacdo na vida em sociedade, articulando saberes locais e universais.
Nesse sentido, propostas que dialogam com o cancioneiro infantil amazbnico e com
repertorios regionais tém sido compreendidas como patriménio educativo, mediando
memoaria, modos de existéncia e identidade dos povos da Amazénia, 0 que aproxima a
experiéncia formativa do Liceu das discussfes contemporaneas sobre educacao

musical contextualizada.

A estrutura curricular do Liceu atende trajetérias diversas:

A estrutura administrativa do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro pode
ser apresentada em didlogo com a Secretaria de Estado de Cultura e Economia
Criativa do Amazonas (SEC/SEC-AM), a qual esté institucionalmente vinculado. A Lei
Delegada n.° 81/2007, que define a estrutura organizacional da Secretaria de Cultura,
descreve o Liceu como um orgao de atividades-fim responsavel pela coordenacéo,
planejamento e acompanhamento das acfes de formacdo e aperfeicoamento
profissional em arte e educacéo, dirigidas a criancas, jovens, adultos e idosos, por
meio de cursos livres, programas de capacitacao e atividades de desenvolvimento
técnico-operacional na area da cultura.

Nesse arranjo, o Liceu integra a rede de equipamentos culturais do governo do
Estado, mantendo uma direcéo propria (diretor ou diretora do Liceu) subordinada a
Secretaria de Cultura, além de coordenacdes pedagogicas e administrativas que
organizam o funcionamento dos nucleos de artes visuais, audiovisual, danca, musica
e teatro, distribuidos em diferentes unidades fisicas na capital e no interior. O Portal
Cultura do Amazonas registra que o Liceu atua desde 1998, com multiplos polos
(como Sambodromo, Padre Pedro Vignola, Anibal Beca e outras unidades), ofertando
dezenas de cursos e coordenando grupos artisticos permanentes, 0 que exige uma
gestdo articulada entre equipe técnica, corpo docente e setores de apoio

administrativo, financeiro e de infraestrutura.
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Modalidades de Formacao Artistica no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro

Iniciacdo Artistica

Voltada ao publico infantil, valoriza a descoberta ludica e sensorial das artes. As oficinas “Meu Primeiro Piano”
utilizam jogos, histérias musicadas e experiéncias com instrumentos amaz®énicos (como maracas e tambores indigenas)
para desenvolver percepgéo, coordenagéo e criatividade, fundamentando-se em metodologias ativas (SILVA; SOUZA,

2021, p. 38).

Cursos Livres

Aberto a jovens, adultos e idosos, esses cursos permitem aprofundamento em habilidades especificas, como
piano, violdo popular, teatro ou desenho artistico. Exemplo pratico é o curso “Piano Popular”, que ensina leitura de cifras,
acompanhamento de toadas regionais e improvisacdo colaborativa, promovendo inser¢édo social e valorizagédo das

matrizes musicais da regiéo Norte.

Cursos Técnicos de Nivel Médio

Com duracéo de dois a trés anos, preparam o aluno para o mercado da economia criativa. O ingresso competitivo
e a certificagdo profissional asseguram padréo de exceléncia e impacto evidenciado em eventos como o “Encontro de
Pianistas do Amazonas”, onde alunos exibem

repertérios autorais e arranjos de compositores amazonicos.

A politica de interiorizacdo, um dos pilares estratégicos da Secretaria de
Cultura e Economia Criativa, promove o combate a desigualdade no acesso a arte.
No interior, o Liceu atua por meio de parceria com prefeituras. Cursos e oficinas séo
adaptados as vocacfes culturais dos municipios: “Em Parintins, destaca-se o ensino
de ritmos do boi-bumb4a; em S&o Gabriel da Cachoeira, oficinas de canto tradicional
indigena e coral polifénico evidenciam pluralidade de experiéncias” (Andrade; Sena,
2020, p. 56).

Praticas como o “Liceu Itinerante” levam grupos de professores de piano, violao
e danca para jornadas intensivas em comunidades ribeirinhas, onde sao promovidos
saraus multiculturais e recitais didaticos em escolas, associacbes e centros
comunitarios. Nesses encontros, o repertério escolhido integra tanto pecas do canone
classico quanto arranjos de musicas tradicionais do Amazonas, promovendo trocas
culturais que transformam tanto professores quanto alunos.

A interiorizagdo do Liceu permite identificar talentos, despertar vocagoes e
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consolidar um circuito de formagé&o artistica inclusivo e plural, em sintonia com o0s
pressupostos do ensino emancipador: “O contato com a pratica artistica tem potencial
para transformar perspectivas de vida, promover autoestima e fomentar o
protagonismo juvenil, principalmente em contextos de vulnerabilidade social” (Silva;
Souza, 2021, p. 41).

Um dos projetos mais estratégicos da Secretaria de Cultura e Economia
Criativa do Amazonas é a interiorizacao do ensino artistico por meio das unidades
descentralizadas do Liceu Claudio Santoro. Diante da imensa extenséo territorial do
estado e da desigual concentracdo de aparelhos culturais na capital, o programa de
expansdo busca multiplicar oportunidades de formacéao, levando oficinas, cursos
livres e processos de iniciacdo artistica a comunidades ribeirinhas e aos principais
municipios do interior (Lacerda Junior, 2019).

O modelo de parceria adotado nessas localidades tem sido fundamental: as
prefeituras oferecem a infraestrutura fisica, enquanto o Liceu coordena
pedagogicamente, capacita professores e propde metodologias adaptadas a cultura
e as demandas regionais. Predominam cursos livres e oficinas de violdo, teclado,
canto coral, oficinas de dancas folcloricas (com énfase nos ritmos locais, como o
boi-bumba em Parintins) e teatro, valorizando o repertério e os saberes tradicionais
de cada territério (Lacerda Junior, 2014, p. 62).

Além da regularidade dos cursos, as oficinas intensivas - promovidas por
professores itinerantes vindos de Manaus - tem amplificado a vivéncia artistica em
cidades como Tabatinga, Envira, Itacoatiara, Presidente Figueiredo e Sao Gabriel
da Cachoeira. Essas acOes estimulam a identificacdo de novos talentos e geram
movimentos culturais proprios, aliancando tradi¢cao e inovacao.

Essa atuacao, além de dar corpo ao legado visionario de Santoro, projeta o
Liceu como instituicdo vital para a formacdo de um Amazonas mais plural,
desenvolvido e participativo. Como observa Lacerda Junior (2019), “ o Liceu de
artes Claudio Santoro, € um ambiente educativo com intercambio de inumeras
possibilidades, entre elas o contato das criancas, por intermédio de suas vivéncias
artisticas, com varios espacos da cidade, como pracgas, centros culturais, teatros,
escolas, museus, bibliotecas, etc.”.

A formacdo no Liceu tem perfil abrangente e civilizatério: envolve
responsabilidade social, construcéo de cidadania e formacé&o cultural integral. Essa

miss&o é ratificada pelo depoimento do Maestro Atila de Paula, um dos icones da
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cena musical amazonense: “O papel do Liceu é um papel de educacéao civil, de
educacdo moral de um ser humano, da nossa populagédo em geral. Uma das coisas
de que eu gostaria muito, para o futuro, € me envolver mais com o Liceu, com a
pedagogia, tentar transmitir um pouquinho dessa bagagem para as novas geracoes
e quem sabe, plantar umas sementinhas de jovens que possam trazer mais orgulho
para o estado” (De Paula, 2019, Depoimento sobre o Liceu de Artes e Oficios
Claudio Santoro. Entrevista publicada na TV Cultura do Amazonas. 2019.).

Como reforca Lacerda Junior (2014, p. 62), “ o Liceu configura se como uma
escola de artes, em que o encontro com o ndo formal € elemento base para seu
funcionamento institucional, no qual os cursos livres atuam como momento de
expressdo da criatividade que emana do fazer artistico e ndo se fecha numa
estrutura curricular predeterminada por padrbes e curriculos educacionais,
organizando-se, desta maneira, em quatro (04) nucleos de artes: musica, danca,
teatro e arte visual’.

Além de estimular a imaginacédo e a criatividade, a pratica artistica inserida
no cotidiano escolar contribui para a formacdo de sujeitos criticos, sensiveis e
capazes de dialogar com diferentes linguagens e contextos culturais. Mendonca
(2015) ressalta que o contato com a arte na educacao, incluindo a leitura de imagens
e a contextualizacéo historica, proporciona experiéncias que vao além do dominio
técnico, favorecendo o despertar de vocacfes e ampliando horizontes expressivos.
No ensino de piano infantil, essas praticas promovem o engajamento dos alunos,
estimulam a autonomia e permitem a ressignificacdo de saberes musicais,
aproximando-os de sua realidade social. Essa abordagem integra aspectos
cognitivos, afetivos e culturais, fortalecendo a formacgéo integral proposta pela
BNCC e alinhando-se as diretrizes do Liceu, que valoriza a producdao artistica local
e 0 protagonismo infantil no processo criativo (Mendonga, 2015).

A distribuicao dos alunos ativos nas diferentes unidades do Liceu de Artes e
Oficios Claudio Santoro revela uma forte concentragdo em alguns polos e uma
presenca mais discreta em outros, o que impacta diretamente o alcance das acdes
pedagogicas propostas neste plano. Observa-se que duas unidades reinem, juntas,
mais da metade do total de estudantes atendidos em 2025, enquanto os demais
ndcleos apresentam participagbes menores, porém estratégicas para a
interiorizacdo e democratizacdo do acesso a formacao artistica.

Essa configuragdo pode indicar tanto a capacidade de atendimento e
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infraestrutura de cada unidade quanto fatores como localizacdo geogréfica, oferta
de cursos especificos e demanda local por educacdo musical. Nesse sentido, o
Grafico X, a sequir, sintetiza visualmente a porcentagem de alunos por unidade,
servindo de base para refletir sobre prioridades de implementacdo, necessidades
de apoio pedagogico e possibilidades de expanséo do curso de piano infantil em
cada contexto municipal.

ALUNOS ATIVOS POR UNIDADE - 2025
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Fonte: https://omniedu.com.br/liceu/index.php Acessado em 16 de agosto de 2025.
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O Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, apesar de sua relevancia e histéria
inovadora, encara desafios reais que repercutem diretamente na consolidagédo técnica e
cultural do ensino de piano. Embora seja referéncia publica para a formacéo artistica gratuita
no Amazonas, a auséncia de um curriculo técnico padronizado e de recursos adequados pode
comprometer a progressao dos estudantes, situacao identificada em outros pélos culturais do
Brasil (Barbosa, 2008, p. 52). A caréncia de estrutura administrativa impede parcerias e
inovacdes pedagdgicas que fortalecem ainda mais o papel do Liceu na democratizacdo do
acesso a arte.

A literatura especializada mostra que a educacao musical, especialmente em
contextos ndo formais ou de ensino flexivel, oferece caminhos alternativos e
promissores para a formacao musical critica e socialmente situada. Arroyo (2000, p.
21) afirma que “ao investigarmos experiéncias de aprendizagem em contextos nao
formais, ampliamos a compreensao do processo educativo para além das fronteiras
escolares, reconhecendo a influéncia das dinédmicas culturais comunitarias”. No
préprio Liceu, oficinas de musica popular realizadas em centros comunitarios de
Manaus revelam o potencial transformador dos espacos nédo institucionais, onde
alunos criam grupos de percussao e compdem musicas a partir de experiéncias
vividas nos proprios bairros.

Esses ambientes, segundo Willen (2005), ampliam a no¢édo de educacédo ao
permitir que a aprendizagem se desenrole “em multiplos espagos do cotidiano,
atravessados por relagdes sociais, politicas e afetivas da comunidade” (Willen, 2005,
p. 39). Workshops de improvisacdo realizados em pracas publicas, ou festivais
intergeracionais com pais, avos e criancas do Liceu, ilustram como a tradicdo oral e a
pratica comunitaria fortalecem a musicalidade e a coesao social.

No debate sobre formalidade e informalidade, Green (2001, p. 16) conceitua o
aprendizado musical informal como “o conjunto de estratégias e saberes construidos
fora dos curriculos rigidos, por meio da experimentacéo colaborativa, da escuta e da
imitacdo espontanea”, convergindo com experiéncias do Liceu que estimulam a
composicao coletiva e o estudo de repertério amazoénico por meio do brincar com sons.

Autores como Libaneo (2000) e Mundim (2009) destacam ainda que tais
praticas se relacionam ao conceito de “educagéo ndo-intencional” e “pratica empirica”,
em que a formacgdo musical se constroi na vivéncia social e na troca intersubjetiva.
Tais ideias justificam a importancia de projetos como o “Musica nas Comunidades”,

desenvolvido pelo Liceu para fortalecer o protagonismo juvenil e a identidade regional
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em bairros afastados do centro da capital.

Esses contextos inspiram praticas como:
1. Oficinas de percussao usando instrumentos reciclaveis e ritmos do boi-bumb4;
2. Aulas ao ar livre integrando pais, alunos e musicos da comunidade;
3. Rodas de escuta coletiva com analise de musicas tradicionais e populares
amazonicas;
4. ApresentacOes em festivais locais, promovendo vivéncia artistica e valoriza¢ao
cultural.
Assim, a educacdo musical, em suas multiplas dimensbes, amplia
oportunidades de aprendizado, fortalece lagos culturais e comunitarios e contribui para
0 desenvolvimento integral da crianga amazonica, seja no ensino formal, seja nos

espacos de convivéncia social.

Torres (2014), em sua pesquisa sobre musicos instrumentistas atuantes na
noite de Belém do Pard, evidencia o carater personalizado e situado da aprendizagem
musical informal, fortemente enraizada nas praticas cotidianas, nas vivéncias de grupo
e no contexto social dos participantes. O estudo ressalta que essa formacao ocorre
‘por meio de praticas individuais, da observagcdo ou de vivéncias sociais que
colaboram de forma efetiva no preparo e na aquisicdo de conhecimentos e habilidades
musicistas”. Assim, grande parte dos profissionais entrevistados relatou ter se formado
ao escutar e copiar musicas de diferentes midias (vinil, CD, DVD, livros, revistas),
transcrever trechos musicais, observar colegas em igrejas, bares e teatros, e aprender

de modo colaborativo durante a atuagéo prética (Torres, 2014, p. 2).

Esse tipo de experiéncia também ocorre fora dos grandes centros, e pode ser
promovido em projetos como rodas de choro, oficinas de transcricdo musical coletiva,
ou mesmo encontros em que alunos tocam, analisam e reconstroem repertorios do
cancioneiro popular regional, sempre aprendendo a partir de situacdes reais do
cotidiano, como sugerido por Torres em seu mapeamento etnografico.

O processo de ensino-aprendizagem, ao longo da historia, sempre contou com
o aprendizado informal como elemento decisivo na transmissédo de saberes e praticas,
especialmente nas culturas e espacos em que a educacao formal era restrita ou
inexistente. Segundo Pereira (2011), ao estudar o congado, torna-se evidente que

competéncias musicais e culturais se desenvolvem na convivéncia, na

79



experimentacdo e no respeito a tradicdo, em praticas que envolvem observacéo,
imitacdo e participacdo ativa em festividades familiares e comunitarias.

Santiago (2006) e Green (2000) reconhecem que grande parte dos musicos
populares e tradicionais aprende por meio da experimentacdo, da escuta e da
reproducao colaborativa de estilos e repertdrios regionais, como o congado, o0 samba
e o carimbo. Tais formas de ensino-aprendizagem sao complementares ao ensino
formal e ampliam as possibilidades de inserg&o cultural dos estudantes.

No estudo da expertise musical, Sloboda (1996) e Frensch (1989) conceituam
"expert" como aquele que desenvolve habilidades excepcionais por meio de estudo
deliberado e sistemético, seja em ambientes formais ou informais. Galton (1869),
Ericsson (1993; 2007), Simon & Chase (1973) e Galvao (2006) reforcam que, embora
fatores genéticos possam influenciar habilidades, o desenvolvimento da expertise
demanda muitos anos de pratica deliberada, concentracdo e analise de resultados,
sendo potencializado pelo ambiente sociocultural, pela motivacdo intrinseca e pela
persisténcia individual.

Em sintese, o ensino musical fora dos ambientes convencionais permanece
vital para a preservacdo de repertorios culturais e para a formacao integral dos
individuos, favorecendo o protagonismo, a autonomia, a criatividade e o senso critico,
conforme apontam pesquisas dedicadas a educacéo musical informal, a tradicao oral

e ao estudo das préticas deliberadas em musica.

4.2 Metodologias Ativas e Recursos Digitais

As metodologias ativas em educagéo colocam o estudante como protagonista
do processo de aprendizagem, valorizando investigacdo, experimentacao,
colaboracéo e resolucéo de problemas em contextos significativos. No ensino de piano
infantil, isso significa ir além da aula expositiva, propondo situacbes em que as
criancas explorem o teclado, criem solu¢cdes musicais, formulem perguntas, tomem
decis0es e reflitam sobre 0 que tocam, articulando pratica instrumental e escuta critica
em didlogo com seus repertdrios culturais.

Pesquisas em educacao infantil indicam que abordagens ativas favorecem
engajamento, autonomia e desenvolvimento do pensamento critico, especialmente
guando as criangas participam da construcdo das tarefas e da avaliacdo de suas

proprias produgdes. No campo da educacdo musical, estudos sobre musicalizacdo e
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praticas colaborativas mostram que atividades de criacdo, improvisagao e resolucao
de problemas musicais contribuem para o desenvolvimento de percepcao ritmica,
memoria auditiva, coordenacdo motora e expressao criativa, aproximando a aula de
piano das diretrizes da BNCC para aprendizagem significativa e integral.

Quando articuladas a recursos digitais, essas metodologias ampliam as
possibilidades de vivéncias musicais, pois jogos, aplicativos e plataformas interativas
favorecem engajamento, feedback imediato e diversidade de repertérios sonoros.
Pesquisas sobre o uso pedagdgico de tecnologias apontam que recursos digitais,
guando mediados criticamente pelo professor, podem potencializar a participacéo
ativa das criancas, apoiar o desenvolvimento de habilidades musicais especificas e
aproximar o ensino de musica do universo ludico e multimodal que ja faz parte do

cotidiano infantil.

4.2.1 Incorporacéao de Jogos Tradicionais e Plataformas Digitais

A combinagé&o de jogos tradicionais de musicalizagdo com plataformas digitais
cria um ambiente hibrido em que corpo, escuta e tecnologia se complementam.
Brincadeiras de roda, jogos de eco ritmico, cantos responsoriais e dinamicas de
imitacdo podem ser transpostos para o piano e, em seguida, ampliados com jogos
digitais que reforcam padrdes ritmicos e melddicos, preservando o carater ladico e
coletivo da experiéncia musical. Esse dialogo entre o “analégico” e o digital permite
gue a crianca passe por experiéncias de movimentacao, canto e exploracdo sonora
antes de chegar a interface tecnoldgica, o que favorece uma aprendizagem mais
encarnada e significativa do instrumento.

Estudos sobre aprendizagem baseada em jogos mostram que a ludicidade
associada a desafios graduais aumenta motivacdo, atencdo e permanéncia nas
tarefas, sobretudo na educacéo infantil. No contexto da educacdo musical, pesquisas
gue exploram jogos musicais com instrumentos alternativos e tecnologias evidenciam
gue, quando o professor planeja objetivos claros (por exemplo, reforcar pulsacao,
reconhecer padrbes melodicos, trabalhar dinamicas de grupo), os jogos digitais
deixam de ser mero entretenimento e passam a funcionar como estratégias didaticas
gue articulam competéncias cognitivas, sociais e emocionais.

Para o curso de piano infantil, isso implica organizar sequéncias em que as

criangas alternem momentos de jogo corporal e pianistico com fases em plataformas
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digitais gamificadas, consolidando habilidades como reconhecimento de alturas,

pulsacéo e padrdes intervalares ao longo dos trés anos de formacéao.

4.2.2 Aplicativos e Recursos Utilizados

Entre os recursos digitais voltados a educacdo musical infantil, destacam-se
aplicativos que simulam o teclado/piano, jogos que trabalham identificacdo de notas e
ritmos, bem como ambientes interativos para criacdo sonora. Aplicativos como “Piano
Kids” e outros jogos de piano para criangas apresentam interfaces coloridas, modos
de exploracdo livre e acompanhamento visual da melodia, contribuindo para o
desenvolvimento da coordenacdo motora fina, da memoria auditiva e da criatividade
em criancas pequenas, quando utilizados com objetivos pedagogicos definidos.
Estudos sobre o uso de aplicativos de teclado em contextos educacionais apontam
gue esses recursos podem auxiliar na fixacdo de padrdes melddicos e ritmicos, desde

gue nao substituam o contato com o instrumento acustico e a mediacao sensivel do

professor.

Recursos digitais no plano trienal de piano infantil

Ano/Semestre | Aplicativos / Plataformas Foco pedagogico no curso de piano| Exemplos de competéncias
do curso principais infantil BNCC mobilizadas
1°ano-—1°

semestre Piano Kids — Music & Songs; Exploracéo livre do teclado, Conhecimento;

(iniciagcao) Kids Piano Music & Songs descoberta de timbres, jogos de Comunicagéo; |
imitac&o de sons curtos, pulsagéo Sensibilidade estética.
bésica com toques Unicos.

1°ano—2°

semestre Piano Kids — Music & Songs; Reforco de padrdes ritmicos simples, | Conhecimento; Repertério

Piano Kids: Musica & Bateria acompanhamento de cancgdes infantis, | cultural; Cultura digital.
coordenrau;éo mao direita em teclas
brancas.
2°ano—3° .
semestre Reconhecimento de alturas Pensamento cientifico, critico
Kids Piano Fun; Chrome Music (grave/agudo), peguenos motivos e criativo; Comunicacao
el g melddicos, jogos de pergunta-resposta ’ Gao.
Lab (experimentos de ritmo e sonora no
melodia) piano. ‘
2°ano—4°
semestre Visualizac&o grafica de padrdes Conhecimento; Repertério
Chrome Music Lab; Piano Kids/ | fitmicos e melddicos, cri%(;a”lo de cultural; Cultura digital.
e
piano.
3°ano-5° o x o - .
. | e et | Conheciment
Perfect Piano; Chrome Music gamificada de nomes de notas, figuras | ~\rgumentacao; Cultura
Lab; quizzes (Kahoot/Wordwall e simbolos. digital.
musicais) |

3°ano - 6° Perfect Piano; Chrome Music Criac&o de pequenas pegas, leitura Pensamento cientifico, critico

semestre Lab (melodia/harmonia); bésica de teclas combinada a notacdo | e criativo; Trabalho e projeto

quizzes simples, autoavaliag&o por jogos e de vida.
registros de desempenho.
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Além desses aplicativos especificos de piano, recursos como o Chrome Music
Lab, plataformas de quizzes (como Kahoot ou Wordwall adaptados a conteidos sonoros)
e outros ambientes de criagdo musical tém sido investigados como ferramentas para
reforco de conceitos musicais, composi¢cdo e improvisacdo em contextos escolares.
Pesquisas em educacao musical digital enfatizam que a sele¢do desses recursos deve
considerar critérios pedagogicos e éticos, como adequacgéao etéria, clareza de objetivos
de aprendizagem, protecao de dados e auséncia de publicidade invasiva, bem como o
alinhamento as competéncias gerais e especificas da BNCC. No plano trienal de piano
infantil, a definicdo dos aplicativos e plataformas utilizados em cada ano do curso passa,
portanto, pela analise de como esses recursos contribuem para o desenvolvimento
progressivo de habilidades técnicas, criativas e socioemocionais, e de como podem ser
integrados as praticas de sala de aula do Liceu sem perder de vista o protagonismo da

crianca e o papel central do professor.

Recursos digitais e aplicativos musicais no plano trienal de piano infantil,

alinhados as competéncias da BNCC

Aplicativo / Plataforma Tipo de recurso Objetivos musicais Faixa etéaria Possiveis
principais aproximada competéncias
BNCC envolvidas
Piano Kids — Music & Songs App de piano e Exploragéo sonora, 4-8 anos Conhecimento;
instrumentos infantis coordenagao motora fina, Repertério cultural;
reconhecimento de alturas e Pensamento cientifico,
ritmos simples. | critico e criativo.
Piano Kids: MUsica & Bateria App de teclado e Pulsacdo, padrdes ritmicos 4-9 anos Comunicagéo; Cultura
percussao bésicos, acompanhamento digital; Trabalho e projeto
simples de cangdes. | de vida (autonomia).
Kids Piano Fun Jogo de piano infantil | Reconhecimento de notas, Conhecimento;
relagdo som—tecla, meméria 4-8 anos Repertério cultural;
auditiva. | Cultura digital.
Kids Piano Music & Songs App de piano Exploracéo livre, imitacéo de Comunicagao;
com cangdes melodias curtas, escuta ativa. 3-7 anos Sensibilidade estética e

criatividade.

Perfect Piano

Simulador de teclado
com modos de

Fixac&o de padrées melddicos,

leitura de teclas, pratica ritmica

8-12 anos (uso

Conhecimento; Cultura
digital; Pensamento

musical)

quizzes
gamificados

(nomes de notas, figuras,
instrumentos) em formato de

jogo. |

estudo guiada. | mediado) cientifico, critico e criativo.
Ambiente  on-line Visualizagéo de som, ritmo, 6-12 anos Conhecimento;
de  experimentos melodia e harmonia; criagéo e Repertério cultural;
Chrome Music Lab musicais exploragdo sonora. Cultura digital;
| Argumentagao.
Kahoot/Wordwall (verséo Plataformas de Revisdo de conceitos musicais 7-12 anos Comunicagéo; Pensamento

cientifico, critico e criativo;
Cultura digital.
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5. PROPOSTA PEDAGOGICA PARA O CURSO DE PIANO INFANTIL

Este trabalho tem como propésito a criacdo de um método de ensino para o
curso de piano infantil, ancorado nas habilidades e competéncias delineadas pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e pautado no desenvolvimento integral dos
alunos, respeitando os dominios cognitivo, afetivo e cultural que permeiam o processo
de aprendizagem musical.

Nesse sentido, a proposta dialoga diretamente com as competéncias gerais da
BNCC, em especial aquelas voltadas ao desenvolvimento do pensamento cientifico,
critico e criativo, a ampliacdo do repertério cultural e ao uso responsavel da cultura
digital, entendidas como dimensdes indissociaveis da formacao integral das criangas.

A musica, enquanto componente essencial da formacdo humana, desempenha
papel central no desenvolvimento das dimensdes motora, cognitiva e socioemocional
das criancas. A BNCC reconhece explicitamente as praticas culturais e artisticas como
territérios de experiéncia que favorecem a criatividade, a expresséo e a construgao do
conhecimento sonoro, estimulando a percepcdo estética, a cooperacdo e a
sensibilidade para o trabalho em grupo (Brasil, 2017). Assim, 0 ensino de piano
infantil, neste contexto, deve ir além da transmissdo de habilidades técnicas,
proporcionando um ambiente que fomente sensibilidade, disciplina, coordenacéo
motora, autonomia e expressao individual e coletiva.

O método proposto, portanto, sera estruturado em consonancia com as
competéncias e habilidades da BNCC, objetivando que os alunos ndo apenas
aprendam a tocar piano, mas sejam formados enquanto cidadados criticos, criativos e
colaborativos. A proposta didatica valoriza o respeito ao ritmo individual de
aprendizagem da crianca e opta por uma abordagem interativa e ludica,
contextualizando o ensino do piano no universo cultural, social e artistico da infancia
amazonense.

A construcdo desse método visa responder as necessidades especificas
identificadas no ensino de piano para criangas, oferecendo um planejamento curricular
que abrange desde a musicalizacdo bésica até a execugcdo de repertorios
progressivos que desafiem a técnica e a expressividade dos pequenos musicos. Ao
integrar a BNCC ao curriculo de musica do Liceu, pretende-se consolidar uma base
sélida para o desenvolvimento musical, com incentivo a autonomia, criatividade e
dialogo cultural, favorecendo a formacéo de musicos reflexivos e conectados a sua
realidade.

Ressalta-se, ainda, que a matriz de competéncias que fundamenta este
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método resultou de um esforco colaborativo entre professores de mdusica da
instituicdo. Ao longo de encontros pedagdgicos, com o0 apoio da supervisdo escolar, 0
grupo analisou coletivamente a BNCC, reinterpretando-a a partir do objeto de
conhecimento ‘Musica’. O método adotara como eixo praticas ludicas, repertérios do
folclore regional, ritmos amazénicos e narrativas locais - referéncias que enriquecem
a experiéncia musical e promovem a valorizacdo da cultura amazoénica no fazer
pedagadgico cotidiano.

5.1 ORGANIZACAO GERAL DO CURSO

O curso pode ser dividido em modulos anuais, com objetivos especificos para
cada ano, partindo da exploracdo sensorial do instrumento para a leitura, criagao
musical e desenvolvimento de autonomia técnica e criativa.

"O aprendizado por imitagdo, no qual os alunos aprendem a
tocar a partir da demonstragcdo do professor, favorece o
desenvolvimento de habilidades motoras, da escuta musical e
do senso ritmico, sendo pratica indicada para crian¢as a partir
dos trés anos de idade" (Feller, 2020, p. 3).

Em cada ano, recomenda-se articular o ensino presencial e o uso de TIC,
potencializando a aprendizagem por meio de jogos digitais, aplicativos, gravacoes e
atividades colaborativas online.

"O repertorio proporciona uma introducdo ao piano por meio do aprendizado
por imitacdo. Segundo as autoras, esse processo de ensino [...] 'favorece o
desenvolvimento de habilidades motoras, da escuta musical e do senso ritmico™
(Andlise comparativa de trés métodos de ensino do piano, 2021, p. 4).

No planejamento do curso de piano infantil proposto nesta dissertacdo, a Base
Nacional Comum Curricular foi tomada como referéncia central para a selecdo das
aprendizagens a serem desenvolvidas entre 0 1° e 0 5° ano do Ensino Fundamental
no componente Arte, com énfase em Musica. A partir da leitura das unidades
tematicas, dos objetos de conhecimento e das habilidades previstas para esse
componente, o grupo de professores do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro
organizou o quadro a seguir, mapeando aquelas que se articulam de maneira mais
direta ao trabalho com o piano infantil, as experiéncias de musicalizacdo e as
propostas de artes integradas. Essa sistematizacdo permite explicitar como codigos
como EF15AR13, EF15AR14 e correlatos orientam a definicAo de conteudos,

repertorios e metodologias do curso em seis semestres, garantindo coeréncia entre a
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BNCC e as escolhas pedagogicas que serdo detalhadas na sequéncia.

Componente Curricular de Arte adaptado a partir da BNCC.

COMPONENTE

ANO/FAIXA

UNIDADES
TEMATICAS

OBJETO DE
CONHECIMENTO

HABILIDADES

Arte

19; 20; 39; 49; 5°

Musica

Contextos e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente
diversas formas e géneros de expresséo
musical, reconhecendo e analisando os usos e
as fungdes da musica em diversos contextos de
circulagéo,

em especial, aqueles da vida cotidiana.

Arte

19; 29; 39; 49; 5°

Musica

Elementos
da
linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos,
brincadeiras, cangfes e praticas diversas de
composigao/criagdo, execucao e

apreciagao musical.

Arte

19; 20; 39; 49; 5°

Musica

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas,
como as existentes no préprio corpo (palmas,
voz, percussdo corporal), na natureza e em
objetos cotidianos, reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

Arte

10: 20; 30: 40; 50

Musica

Notacao e registro
musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de
registro musical ndo convencional
(representagéo gréafica de sons, partituras
criativas etc.), bem como procedimentos e
técnicas de registro em audio e audiovisual, e
reconhecer a

notagdo musical convencional.

Arte

1°; 20, 3°; 4°; 50

Musica

Processos de criagdo

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de
registro musical ndo convencional
(representagao gréafica de sons, partituras
criativas etc.), bem como procedimentos e
técnicas de registro em audio e audiovisual, e
reconhecer a

notac&o musical convencional.

Arte

10; 20; 30: 40; 50

Artes integradas

Processos de criagdo

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em
projetos tematicos, as relagdes processuais
entre diversas linguagens artisticas.

Arte

19; 20; 39; 49; 5°

Artes integradas

Matrizes estéticas e
culturais

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar
brinquedos, brincadeiras, jogos, dangas,
cancgdes e histérias de diferentes matrizes
estéticas e culturais.

Arte

1°; 20; 30; 40; 50

Artes integradas

Patriménio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimdnio
cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo-se
suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, favorecendo a construgao
de vocabulério e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

Arte

19; 20; 39; 49; 5°

Artes integradas

Arte e tecnologia

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e
recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos
eletrénicos, gravacdes em audio e

video, fotografia, softwares etc.) nos processos
de criacao artistica.

Fonte: Adaptado da BNCC — componente Arte, 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental (BRASIL, 2017).
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5.1.1 METODOLOGIA INTEGRADA

A organizagdo geral do curso de piano infantii fundamenta-se em
metodologias ativas, reconhecidamente eficazes na promog¢é&o do protagonismo e do
engajamento dos estudantes. Tais abordagens, como a aprendizagem baseada em
projetos, a gamificagdo e o ensino hibrido, representam alternativas inovadoras ao
ensino tradicional, tornando o aluno agente central na construcdo do conhecimento
musical. Aplicando essas metodologias, busca-se ndo apenas o dominio técnico do
instrumento, mas também o desenvolvimento de competéncias cognitivas e
socioemocionais previstas pela BNCC, tais como criatividade, autonomia e
cooperacao, ampliando o potencial educacional das praticas pianisticas.

"As metodologias ativas trazem para as salas de aula
praticas pedagdgicas inovadoras, sendo algumas delas:
sala de aula invertida, rotacdo por estacdes,
aprendizagem baseada em jogos, gamificacdo,
aprendizagem em equipes e aprendizagem baseada em
problemas, entre outras propostas pedagdgicas que
atendem as proposicdes da BNCC, com foco no
protagonismo do aluno no século XXI" (Reis, 2025, p. 2).

No contexto especifico da musicalizacdo de criancas, a aplicacéo pratica das
metodologias ativas pode ser observada em estratégias como a imitacao de repertorio
tocado pelo professor, o desenvolvimento de improvisacdo e a criagao coletiva de
histérias sonoras. Essas atividades proporcionam um ambiente dinamico e motivador,
em que o erro é compreendido como parte do processo formativo e a reflexdo sobre
a propria aprendizagem € constantemente incentivada. Além disso, praticas
colaborativas, como apresentacdes em grupo e desafios musicais, favorecem a
socializacdo e o pensamento critico, alinhando-se as diretrizes da BNCC que propdem
a integracao de multiplas linguagens e experiéncias no curriculo escolar.

"Durante as atividades do curso pude perceber um
dialogo implicito com as metodologias ativas, uma vez
gue ele ndo utiliza os termos das praticas pedagdgicas,
mas aborda atividades exploratérias como jogar, mover,
fazer, criar, cantar, tocar, explorar objetos, trilhas,
desafios, entre outras" (Reis, 2025, p. 4).

Outro aspecto central na organizacao do curso diz respeito a incorporagao de
recursos digitais e materiais didaticos inovadores. Aplicativos de mdusica, jogos
interativos e plataformas online passaram a ocupar lugar de destague como
ferramentas complementares, potencializando o aprendizado de leitura de partituras,
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o desenvolvimento da coordenacdo motora e a percepcao auditiva das criangas. O
uso de agendas ou diarios musicais digitais e tarefas em formato de video amplia as
possibilidades de registro e acompanhamento do progresso, permitindo tanto ao
professor quanto ao aluno um monitoramento mais individualizado das trajetorias de
aprendizagem. A literatura recente indica que a integragéo de tecnologias digitais ndo
s6 estimula a motivacdo dos estudantes, mas também facilita a personalizacdo do
ensino e a inclusao de diferentes estilos de aprendizagem.

Por fim, a proposta metodoldgica do curso favorece a articulagéo entre tradicao
e inovagdo. Embora o repertério erudito e a técnica instrumental permanegam como
pilares da formacdo pianistica, sdo valorizadas praticas como a composicao
espontanea, a apreciacao musical diversificada e o didlogo entre experiéncias sonoras
do cotidiano dos alunos. Essa perspectiva atende ao desafio contemporaneo de formar
musicos criticos, criativos e aptos a transitar entre diferentes contextos e linguagens
musicais. Dessa forma, o curso se propde a contribuir para o desenvolvimento integral
das criangas, em consonancia com os fundamentos legais e pedagogicos da BNCC e
das pesquisas recentes em educacao musical.

5.1.2 USO DAS TIC

Ferramentas como softwares de composicao infantil (por exemplo, Chrome
Music Lab), aplicativos de estudo ritmico e de leitura musical, videos interativos e
ambientes virtuais de aprendizagem, como o Google Classroom, séo utilizadas como
recursos complementares ao ensino presencial, favorecendo a participacdo ativa das
criancas e a aproximacao entre escola e familias. Esses recursos contribuem para o
desenvolvimento da leitura de partituras, da coordenag¢do motora fina e da percepcao
auditiva, ao mesmo tempo em que ampliam as possibilidades de registro do percurso
formativo por meio de agendas ou diarios musicais digitais e tarefas em video,
permitindo um acompanhamento mais individualizado das trajetérias de
aprendizagem.

No contexto da aplicagdo de metodologias ativas no curso de piano infantil do
Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, a incorporacao de jogos digitais, aplicativos
e plataformas colaborativas integra-se a atividades ladicas presenciais, como 0 jogo
“Sapos, Moscas e Jacaré”, que envolve movimentos corporais, percep¢ao auditiva e
tomada de decisdo rapida, estimulando atencéo, coordenacao e socializacao. Aliar
jogos tradicionais a recursos digitais, como o site Musilingo e outros ambientes virtuais
de musicalizagéo, favorece a revisdo autbnoma de conteudos, o fortalecimento da
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percepcdo ritmica e o desenvolvimento de competéncias cognitivas e
socioemaocionais alinhadas as competéncias gerais da BNCC.

Pesquisas em educacdo musical indicam que metodologias ativas baseadas
em jogos e em gamificacdo colocam a crianca na posi¢cao de protagonista do proprio
processo, articulando acdo, reflexdo e criagcdo musical e aumentando
significativamente engajamento e motivacdo. Estudos sobre iniciacdo ao piano e
musicalizacao infantil mostram que a integracdo entre praticas ludicas, tecnologias
digitais e propostas colaborativas fortalece a coordena¢cao motora, a memaoria musical
e habilidades como cooperacédo, autoestima e autonomia, em consonancia com as
diretrizes da BNCC para o desenvolvimento integral na Educacéo Basica.

Além das atividades presenciais, recursos digitais também tém sido
incorporados, como o site Musilingo, que oferece uma variedade de jogos sobre
figuras musicais, ritmo e notas. O Musilingo possibilita que as criancas revisem
contetidos de forma autdbnoma e divertida, desenvolvendo competéncias ritmicas e
cognitivas em conformidade com as diretrizes da BNCC. O uso de plataformas digitais
€ considerado uma estratégia eficaz para potencializar a musicalizacdo infantil,
conforme destacado por Galizia (2014) e Borges (2020), que ressaltam a relevancia
dos ambientes virtuais na ampliagdo das experiéncias musicais, mesmo fora da sala
de aula tradicional.

A inclusdo dessas praticas, aliando jogos tradicionais e recursos digitais, ilustra
0 compromisso com uma formacao integral, dindmica e prazerosa, permitindo que
cada crianca construa conhecimentos musicais em multiplas dimensdes. Essas
experiéncias também contribuem para a personalizacdo do ensino e para a inclusédo
de diferentes estilos de aprendizagem, conforme orientam as pesquisas atuais em
educacdo musical.

Pesquisas recentes em educagado musical apontam que metodologias ativas e
abordagens baseadas em jogos favorecem significativamente a aprendizagem na
infancia, pois colocam a crianga em posic¢ao de autora do préprio processo, articulando
acao, reflexdo e criacdo musical. Estudos sobre iniciacdo ao piano e musicalizacao
infantil indicam que atividades ludicas, interativas e mediadas por tecnologia ampliam
a motivacao, fortalecem a percepc¢éao ritmica, a coordenagédo motora fina e a memoéria
musical, ao mesmo tempo em que desenvolvem habilidades socioemocionais como
cooperacao, autoestima e autonomia. Nesse sentido, a integracdo de jogos
presenciais, recursos digitais e praticas colaborativas, como proposta no curso de
piano do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, esta em consonancia com as
recomendacdes da literatura especializada e com as competéncias gerais previstas
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na BNCC para a Educacao Basica.

“Dessa forma, a gamificagao dos conteudos musicais proporciona aos alunos
uma experiéncia mais pratica e participativa no aprendizado. Ao incorporar elementos
de jogos as atividades musicais, o educador cria oportunidades para os estudantes
se envolverem de forma ativa na exploracdo e no dominio dos conceitos musicais,
construindo um ambiente de aprendizagem dinamico e motivador.” (Oliveira, 2023, p.
27).

Essas experiéncias também contribuem para a personalizagdo do ensino e
para a inclusédo de diferentes estilos de aprendizagem, conforme orientam as
pesquisas atuais em educacado musical. Como observa Oliveira (2023), “a gamificacao
dos conteddos musicais proporciona aos alunos uma experiéncia mais pratica e
participativa no aprendizado, criando um ambiente de aprendizagem dinamico e
motivador” (Oliveira, 2023, p. 27). Nessa mesma direcao, Jesus (2010) destaca que “o

jogo musical € uma oportunidade para a crianca brincar e vivenciar a aprendizagem de

forma ludica, livre e alegre” (Jesus, 2010, p.7).

5.1.2 SUGESTAO METODOLOGICA POR SEMESTRE

A ENFASE ESTRATEGIAS TIC'S SUGERIDAS COMPETENCIA OBJETO DE HABILIDADE
N DA BNCC CONHECIME
o) NTO
Musicalizagdo | Jogos musicais, Apps de sons, (EF15AR13); Contextos e Identificar,
ladica exploragdo sonora gravagao simplesde | (EIO3TS01); préaticas; apreciar,
1° do piano, integracdo | &udio, videos (EI03CGO01) tragos, sons; experimentar;
corporal e social. “O | interativos. “Os corpo criar com
aprendizado por aplicativos tém 0 corpo
imitagdo, no qual os | contribuido de forma
S alunos aprendem a positiva e
E tocar a partir da significativa para
M demonstracéo do gue a musica seja
E professor, favorece inserida nas salas
S 0 desenvolvimento de aula,
T de habilidades potencializando o
R motoras, da escuta desenvolvimento de
E musical e do senso habilidades e
ritmico” (Feller, competéncias
2020, p. 3) pautadas no papel
1° ativo da crianga”
(Brito & Lima, 2023,
p. 4).
A
N | Elementosda Brincadeiras Apps de ritmo e (EF15AR14); Elementos Explorar,
O | linguagem ritmicas, cancdes melodia, videos (EI03TS03); constitutivos; perceber, criar
musical folcléricas, praticas colaborativos. “A (EIO3EF02) gualidades do rimas,
coletivas. “A tecnologia digital, som compreender
ludicidade, por meio aliada a ritmos
1° de jogos musicais, musicalizacéo,
favorece a desperta nas
compreensao e o criangas o interesse
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S desenvolvimento em participar de

E das habilidades forma mais ativa e

M musicais, tornando criativa em

E a aprendizagem processos de

S mais significativa e composi¢ao

T prazerosa para a musical” (Santos et

R crianga” (Feller, al., 2023, p. 7)

E 2020, p.

20

A

N | Materialidades | Exploragdo de Softwares de (EF15AR15); Materialidades | Reconhecer

O | e notacéo instrumentos, notacgdo, gravagao (EF15AR16); ; notacao; instrumentos,
registro grafico e de audio/video, (EI03TS01); processos de registrar sons,
audiovisual, tablets. “Explorar (EIO3EF04) criagcéo improvisar

20 improvisacao. “O diferentes histérias
ensino de piano [...] tecnologias e
proporciona recursos digitais nos

S ambientes propicios processos de

E ao desenvolvimento criagao artistica”

M da musicalidade e (BNCC, 2017, apud

E da expresséo Venancio & Diniz

S pessoal ja nas Cardoso, p. 5)

T primeiras aulas”

R (Hollerbach, 2003,

E p. 32)

10

A

N | Processos de Composicéo, Apps de (EF15AR17); Criacéo Experimentar,

O | criacado sonorizagdo de composicao (EF15AR23); coletiva; compor, atuar

coletiva historias, projetos musical, ambientes (EIO3EFO06); projetos; colaborativam

tematicos. virtuais (EIO3EO03) processos ente

20 “Experimentar colaborativos. “Os artisticos
improvisacdes, ambientes virtuais
composicdes e colaborativos

S sonorizagdo de permitem trocas

E histérias, utilizando entre alunos e

M instrumentos turmas, ampliando

E musicais 0S processos

S convencionais ou criativos e de

T ndo convencionais, aprendizagem

R de modo individual, musical” (Santos et

E coletivo e al., 2023, p. 7)
colaborativo”
(Analise

20 comparativa de trés
métodos de ensino
do piano, 2021, p. 4)

A

N | Matrizes Cancdes regionais, Podcasts de cultura (EF15AR24); Matrizes Experimentar;

O | culturaise atividades local, videos (EF15AR25); culturais; valorizar;

patrimonio integradas, regionais, museus (EIO3EO06); patrimonio conhecer

valorizagéo cultural. virtuais. “A (EIO3ETO06) cultural culturas

3° “Conhecer e tecnologia pode ser diversas
valorizar o utilizada para
patrimdnio cultural, ampliar o acesso

S material e imaterial, das criancas a

E de culturas diversas, | diversidade cultural

M em especial a e regional brasileira

E brasileira, incluindo- | por meio de videos,

S se suas matrizes portais digitais e

T indigenas, africanas | registros histéricos

R e europeias” em audio” (Santos

E (BNCC, 2017, p. 6). etal., 2023, p. 7)

10
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A

N | Arte, Criag&o autoral com | Softwares de (EF15AR26); Arte; Expressar-se

O | tecnologiae tecnologias digitais, edicdo, gravagao (EIO3EFQ9); tecnologia; em mdltiplas

autonomia apresentacoes, avancada, (EIO3ETO08) registros e linguagens;

portfélio. “Ainser¢do | plataformas de medidas construir

3P de momentos de exibicdo. “Explorar portfolio;
musicalizagdo como | diferentes apresentar

S ferramenta tecnologias e

E pedagoégica na recursos digitais nos

M Educacéo Infantilde | processos de

E maneira otimizada criagao artistica”

S pelo uso das (BNCC, 2017, p. 5)

T tecnologias digitais

R proporciona uma

E visdo ampliada do
processo
educacional”

20 (Santos et al., 2023,
p.7)

Importa destacar que esse quadro organiza uma progressao formativa desejada
para os seis semestres do curso, mas nao pretende engessar a pratica docente; cabe
ao professor ajustar tempos, repertorios e estratégias conforme as necessidades das
turmas e o contexto institucional, mantendo as habilidades e competéncias da BNCC
como referéncia orientadora.

5.1.3 INDICACOES PRATICAS

SEMESTRE ESTRATEGIAS/METODOLOGIAS REFERENCIA CIENTIFICA
RECOMENDADAS
o Iniciac&o ltdica ao piano, peas a quatro maos, jogos |FELLER, Camila. A ludicidade no ensino de piano
1 musicais e exploracdo sensorial do instrumento com ~ [Para criangas. ABEM, 2020; Leila Fletcher: Relatorio

lacompanhamento préximo do professor.* de Estagio, 2020.

Trabalho com melodias simples, progresséo gradual deHAL LEONARD Piano Lessons. Analise metodoldgica.
o dificuldade, repertério variado e atividades ritmicas em [REINOSO, Ana, PPGM/UNIRIO; BALZAN, Renan Lufs.

grupo para consolidar pulsaco e fraseado.2 Uma proposta metodoldgica para o ensino de
teclado/piano para criancas. IFRS, 2023.

30 IApropriacéo da notagéo musical, uso de registros
audiovisuais e propostas de partitura criativa e
diversificada, articulando leitura e escuta.®

LEMOS, 2012; Piano Adventures (FABER & FABER,
2001); Analise comparativa de trés métodos de ensino
do piano para criangas. ABEM, 2021.

OLIVEIRA, 2023. Bastien Piano Basics: abordagens

Praticas de improvisacéo, pegas em conjunto, projetos

40 - S ) 5 de ensino de piano. Repositorio UFU.
coletivos e atividades que favorecam a interagéo entre
os alunos em diferentes formacdes.*
COUTO, Ana Carolina Nunes do. Ac0es
5° Repertorio tradicional e multicultural, audicao ativa pedagdgicas do professor de piano. UFMG, 2020;
orientada e valorizacao de obras regionais e culturais  [Suzuki Piano Method: repertério multicultural e
ligadas ao contexto amazonico.® tradicional.
6° Composicao autoral, projetos de criagdo com ROCHA, 2021. Pedagogia do piano aliada a

tecnologias digitais, organizacao de portfélio e
apresentacées publicas ao final do curso.®

criatividade musical. Piano Criativo. ABEM, 2021.

Notas de rodapé:

1FELLER, Camila. A ludicidade no ensino de piano para criancas. ABEM, 2020. Leila Fletcher: Relatério de Estagio, 2020, p. 34.

2 HAL LEONARD Piano Lessons. Andlise metodoldgica. Reinoso, Ana. PPGM/UNIRIO. BALZAN, Renan Luis. Uma proposta metodolégica para o ensino de teclado/piano para
criancas. IFRS, 2023.

3 LEMOS, 2012. Piano Adventures (Faber & Faber, 2001). Andlise comparativa de trés métodos de ensino do piano para criancas. ABEM, 2021.

4 OLIVEIRA, 2023. Bastien Piano Basics: abordagens de ensino de piano. Repositério UFU.

5 COUTO, Ana Carolina Nunes do. Agbes pedagdégicas do professor de piano. UFMG, 2020. Suzuki Piano Method: repertério multicultural e tradicional.

¢ ROCHA, 2021. Pedagogia do piano aliada a criatividade musical. Piano Criativo. ABEM, 2021.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

6.1 Sintese do percurso e dos resultados

Ao término desta investigagdo, retorna-se a motivagdo maior do estudo: a
inquietacdo epistemolodgica diante do descompasso entre as praticas tradicionais do
ensino de piano em Manaus e as reais necessidades das criancas na primeira
infancia. O percurso desenvolvido, atravessado pela reflexdo sobre a propria trajetoria
do pesquisador, buscou transformar essa inquietacdo em agao propositiva,
culminando em uma sintese que conjuga diagnéstico, fundamentacdo teorica e
proposicdo de caminhos para a pratica docente. Nesse sentido, a pesquisa reafirma
a importancia de olhar criticamente para a educacdo musical infantil, especialmente
em contextos ndo formais, a luz das diretrizes contemporaneas da BNCC.

O principal legado desta dissertagéo reside na organizacao de um referencial
tedrico robusto e interdisciplinar, ancorado na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e em estudos sobre musicalizacdo infantil, cultura digital e formacao docente,
capaz de amparar pedagogicamente a criagdo de um curriculo inovador para o piano
infantil. Demonstrou-se que a auséncia de propostas curriculares sistematizadas para
criancas de 5 a 8 anos no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro ndo configura
apenas um vazio institucional, mas também uma oportunidade para respostas
criativas, legitimadas pela prépria BNCC, que valoriza abordagens ludicas, sensoriais
e criativas em consonancia com os Campos de Experiéncia e com as Competéncias
Gerais que colocam a expressividade, a ludicidade e a cultura digital como centrais

no processo educativo.

6.2 Contribuicdes tedricas e institucionais

Do ponto de vista histérico e cultural, o estudo evidenciou tensbes e
convergéncias entre ensino musical formal e ndo formal na regido amazodnica,
revelando a poténcia da confluéncia entre experiéncias comunitarias de musicalizagao
e estruturas curriculares mais organizadas. A valorizagdo da bagagem cultural do
aluno, das praticas oriundas de sua comunidade e de metodologias abertas,
investigativas e experimentais mostrou-se decisiva para motivar, engajar e atribuir

sentido ao aprendizado musical na infancia, especialmente quando articulada a
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repertorios que dialogam com universos eruditos e populares. Ao integrar essas
dimensdes, o trabalho se oferece como referéncia para a formulagcéo de propostas de
ensino mais significativas e inclusivas, sensiveis as especificidades regionais e as
multiplas linguagens da infancia.

Em termos institucionais, a dissertacdo apresenta uma contribuicdo concreta
ao propor um curso estruturado de piano infantil em trés anos, organizado em seis
semestres, articulando objetivos, competéncias, conteddos, metodologias e
sugestdes de atividades. A sistematizacdo de principios pedagdgicos, exemplos de
praticas e indicacbes metodologicas constitui um roteiro pratico para docentes e
gestores do Liceu, fortalecendo a construgcéo coletiva de um curriculo para o piano
infantil alinhado a BNCC e as demandas formativas da instituicdo. Para o pesquisador,
esse processo significou a transicdo de uma atuacdo predominantemente intuitiva
para uma praxis fundamentada em reflexdo critica, documentacdo e andlise,
consolidando a identidade de professor-pesquisador comprometido com a
transformacao das préticas de ensino.

Outro eixo relevante das conclusdes diz respeito ao papel das Tecnologias da
Informacédo e Comunicacao (TICs) na proposta pedagdgica delineada. A investigacao
mostrou que, quando integradas de forma critica e criativa, as TICs potencializam
experiéncias de escuta, criacdo, registro e compartilhamento, ampliando os espacos
de participacao das criancas e favorecendo o desenvolvimento da competéncia geral
de Cultura Digital. Ao mesmo tempo, reforcou-se que o uso de recursos tecnoldgicos
nao substitui a relacdo humana nem o contato corporal e sensivel com o instrumento,
mas pode enrigquecer processos de autoria, colaboracéo e reflexdo sobre a propria
aprendizagem musical. Assim, a proposta reafirma a necessidade de formacao
docente em cultura digital, para que professores de piano possam escolher, adaptar

e mediar ferramentas tecnoldgicas em sintonia com objetivos pedagogicos claros.

6.3 LimitacOes da pesquisa

Reconhecem-se, contudo, as limitacbes deste estudo, particularmente no que
diz respeito a validacdo empirica da proposta apresentada. A dissertacdo se
concentra na construcao tedrico-metodoldgica de um curriculo e na sistematizacéo de
experiéncias docentes, sem acompanhar, de forma longitudinal, a implementacédo do

curso e seus impactos nas aprendizagens das criancas. Também se reconhece 0
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recorte institucional - focalizado em uma Unica unidade do Liceu de Artes e Oficios
Claudio Santoro - e a necessidade de maior diversidade de vozes de estudantes,
familiares e demais professores na avaliacdo da proposta. Tais limitacdes nédo
invalidam os resultados, mas indicam fronteiras do estudo e convidam a novas

investigacodes.

6.4 Desdobramentos e pesquisas futuras

A luz dessas limitagcbes, delineiam-se desdobramentos possiveis para
pesquisas futuras e para a pratica pedagdgica. Entre as possibilidades, destacam-se:
a realizacdo de projetos-piloto com turmas de piano infantil, envolvendo avaliacao
participativa das criancas, professores e familias; o desenvolvimento de materiais
didaticos especificos (partituras, jogos, trilhas digitais, roteiros de atividades) que
dialoguem com a cultura amazobnica e com a BNCC; e a ampliacédo da proposta para
outros instrumentos ou linguagens musicais, favorecendo uma viséo integrada da
educacdo musical infantil na instituicdo. Também se apontam como relevantes
estudos comparativos entre diferentes escolas de musica ndo formais no Brasil que
buscam articular BNCC, repertérios regionais e TICs, de modo a mapear
convergéncias, desafios e boas praticas.

6.5 Concluséo

Cumpre-se, assim, o objetivo central do trabalho: propor caminhos para
qualificar o ensino de piano no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, articulando
tradicdo e inovacdo em prol de uma educacdo musical que inspire descobertas,
pertencimento e afetividade. A proposta aqui construida reafirma o lugar da musica
como linguagem estética e formativa na infancia, capaz de desenvolver competéncias
cognitivas, sensiveis e sociais que dialogam com os desafios do mundo
contemporaneo. Espera-se que a experiéncia relatada possa inspirar outros
educadores, gestores e pesquisadores a construir, em seus proprios contextos,
projetos pedagogicos que valorizem a crianga como protagonista, reconhecam a
poténcia do territdrio amazonico e reafirmem o papel transformador da arte e da

musica na vida das pessoas desde os primeiros anos de escolarizacao.
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Apéndice A — Plano de curso trienal de piano infantil

Este apéndice apresenta, na integra, o plano de curso trienal de piano infantil elaborado
como produto educacional deste mestrado, destinado ao Liceu de Artes e Oficios Claudio
Santoro. O documento organiza, de forma sistematica, objetivos, conteudos, estratégias
metodoldgicas, formas de avaliacdo e propostas de uso de tecnologias digitais ao longo de
trés anos de estudo, articulando a prética pianistica as competéncias gerais da BNCC.

O plano foi estruturado de modo a favorecer a progressao gradual das aprendizagens,
respeitando o desenvolvimento musical, cognitivo e socioemocional das criangas, bem como
as condicOes reais de oferta do curso na instituicdo (carga horéria, nimero de alunos por
turma, disponibilidade de instrumentos e de espacos). Para cada ano/semestre, séo indicados
0s eixos de trabalho centrais, as habilidades a serem desenvolvidas e exemplos de atividades

que integram técnica instrumental, percepc¢ao, leitura musical, criacdo e apreciacao.
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APRESENTACAO

Este documento apresenta um plano de curso trienal de piano infantil, elaborado
como produto educacional de uma dissertacédo de mestrado em Artes, desenvolvido no
contexto do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, em Manaus. O plano se estrutura
como uma proposta pedagdgica para 0 ensino de piano a criancas entre 5 e 8 anos,
organizando o aprendizado em trés anos consecutivos (seis semestres), com foco em
estratégias praticas de sala de aula que dialogam com as competéncias gerais e
especificas estabelecidas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Este material é direcionado a professores de piano infantil em contextos escolares
e ndo formais, educadores musicais interessados em metodologias ativas alinhadas a
BNCC, gestores de programas de musicalizacdo infantil e coordenadores de cursos de
formacdo artistica em instituices publicas e privadas. A proposta busca oferecer um
roteiro claro e aplicavel, que possa ser adaptado a diferentes realidades, mantendo como
eixo central a formacgéo integral da crianga por meio da linguagem musical.

O plano esta organizado em se¢des que contemplam: objetivos gerais e especificos
do curso de trés anos; referencial tedrico sintético sobre BNCC, educacdo musical infantil
e metodologias ativas; organizacdo semestral com competéncias, conteudos e
estratégias; estratégias praticas de sala de aula; uso de recursos digitais e aplicativos
musicais; e orientagdes para avaliagdo e acompanhamento do aprendizado.

OBJETIVOS DO PLANO TRIENAL

Objetivo geral

Desenvolver, ao longo de trés anos, uma formacao pianistica inicial que integre
desenvolvimento técnico, sensibilidade musical, criatividade e competéncias
socioemocionais, alinhados a BNCC, preparando as criangas para o protagonismo em sua

aprendizagem e para a continuacao de estudos musicais com autonomia e criticidade.
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Objetivos especificos

a) Capacitar as criancas a explorar o teclado com seguranca, coordenagdao motora
e progressiva independéncia das maos, reconhecendo notas, padrdes ritmicos e
melodicos basicos.

b) Desenvolver escuta ativa e percepcdo de altura, ritmo, timbre e dinamica,
estimulando a apreciacdo musical diversificada, incluindo repertorios classicos,
populares e regionais.

c) Promover atividades de improvisagdo, composicdo e arranjo simples,
permitindo que as criangas se expressem musicalmente e se reconhegam como
criadoras de suas proprias producdes sonoras.

d) Fortalecer a colaboracédo, a responsabilidade, a confiangca em si mesmas, a
empatia e 0 senso de pertencimento por meio de praticas coletivas, como piano a quatro
maos, trabalhos em pequenos grupos e apresentacdes publicas.

e) Mobilizar de forma transversal as dez competéncias gerais da BNCC, tais como
conhecimento, pensamento cientifico, critico e criativo, comunicacéo, cultura digital,
responsabilidade e cidadania, no contexto do ensino de piano infantil.

f) Incorporar aplicativos e plataformas musicais como apoio ao desenvolvimento
de habilidades especificas, mantendo o piano acustico como instrumento central e a

mediacao do professor como elemento essencial do processo pedagogico.

REFERENCIAL TEORICO SINTETICO

BNCC e educagéo musical infantil

A Base Nacional Comum Curricular reconhece a muasica como componente
importante da formacao integral das criancas, especialmente no campo de experiéncias
"Tragos, sons, cores e formas", na educacéo infantil, e na area de Arte, nos anos iniciais
do ensino fundamental. Nesse contexto, a musica é compreendida como linguagem que
articula expressao, comunicacéo, sensibilidade estética, imaginacao, jogo simbdlico e

construgao de sentidos sobre o mundo vivido pelas criancas.
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As dez competéncias gerais da BNCC podem ser mobilizadas nas aulas de piano
infantil quando o trabalho pedagogico vai além da mera transmissdo de conteudos
técnicos e se organiza em torno de experiéncias significativas, investigativas e
colaborativas. Isso envolve propor situagdes em que as criangas pensem sobre o que
fazem, dialoguem com colegas e professores, relacionem o repertério pianistico ao
cotidiano, a cultura local e a outras linguagens artisticas, desenvolvendo autonomia,

criticidade e responsabilidade.

Metodologias ativas e recursos digitais

As metodologias ativas colocam o estudante no centro do processo de
aprendizagem, convidando-o a investigar, experimentar e construir conhecimento em
situacdes que fazem sentido para sua vida. No ensino de piano infantil, isso significa criar
praticas em que as criancas explorem o instrumento, formulem perguntas musicais,
busquem solucdes para desafios técnicos e artisticos, tomem decisbes sobre
interpretacdo e participem da avaliagdo de seus préprios percursos.

Quando articuladas a recursos digitais, as metodologias ativas ampliam as
possibilidades de vivéncias musicais, oferecendo interfaces ludicas, feedback imediato e
acesso a repertorios sonoros variados. Pesquisas em educacdo musical apontam que o
uso critico de aplicativos de piano, plataformas interativas e jogos musicais pode
favorecer engajamento, motivacdo, desenvolvimento da percepcéo ritmico-melddica,
coordenacao motora fina e criatividade, desde que tais recursos nao substituam a relacéo

pedagdgica presencial nem o contato com o instrumento real.
ORGANIZACAO DO PLANO TRIENAL
Estrutura geral
O plano de curso esta distribuido em trés anos consecutivos, divididos em seis

semestres, com duracdo aproximada de seis meses cada, podendo ser ajustado ao

calendario institucional. Para cada semestre, séo indicados: competéncias da BNCC a
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serem mobilizadas com maior énfase, objetivos especificos, conteldos técnicos e

musicais principais, estratégias de aula e recursos digitais sugeridos.

Quadro 1 — Organizacao Geral do Plano Trienal de Piano Infantil

ANO/ FOCO COMPETENCIAS OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIAS DE RECURSOS
SEMESTRE PEDAGOGICO BNCC EM ESPECIFICOS TECNICOS E AULA DIGITAIS
GERAL DESTAQUE PRINCIPAIS MUSICAIS SUGERIDOS
Nomes béasicos Jogos de
Iniciagdo e Conhecimento; Familiarizar com o das teclas; exploragao livre; Piano Kids —
1°ANO-1° SEM. | exploragéo do Comunicagao; teclado; explorar grave/agudo; cangdes simples Music & Songs;
instrumento Sensibilidade timbres; iniciar sons isolados e com gestos; Kids Piano
(apresentagéo do estética e coordenagao sequéncias imitagdo sonora Music & Songs
piano, exploragcéo criatividade motora fina simples; nogbes (eco); brincadeiras
livre de sons) iniciais de de roda adaptadas
dinamica ao piano
Padrdes ritmicos
Reconhecer simples; Cantos
Primeiros padrdes, Conhecimento; padrdes ritmicos pulsacéo de responsoriais; jogos Piano Kids —
pulsagéo e Repertério simples; trabalhar cancdes infantis; de Music & Songs;
1°ANO-2° SEM. | coordenacéo basica cultural; Cultura pulsagéo; repertorio pergunta-resposta Piano Kids:
digital desenvolver tradicional sonora; pratica de Musica & Bateria
acompanhamento adaptado ao pulsagéo no corpo e
em teclas brancas piano no piano; cancdes
(méo direita) de
acompanhamento
simples
Padrbes

Desenvolvimento da Reconhecer alturas; melédicos de 3-5 Dialogos musicais; Kids Piano
percepcdo melddica | Pensamento criar motivos notas; pequenas improvisacéo de Fun; Chrome
e ritmica cientifico, critico e melédicos curtos; frases; ritmos um perguntas e Music Lab
2°ANO-3° SEM. criativo; iniciar coordenacdo | pouco mais respostas; (ritmo e
Comunicacao; bilateral simples complexos; composicao melodia)
Conhecimento dinamicas coletiva de motivos;
expressivas jogos de contraste
(grave/agudo,
forte/suave)
Atividades de
Consolidacéo de Conhecimento; Consolidar padrbes Notacao leitura/escrita musical Chrome Music
padrdes e iniciagdo Repertério ritmico-melédicos; elementar; simplificada; jogos Lab; Piano
a leitura simples cultural; Cultura iniciar leitura em padrGes com de criagdo com Kids

2°ANO -4° SEM.

digital

notagao simples;
ampliar repertério
com cancdes

seminimas e
colcheias; frases
de 4-8 tempos;

representacdes
gréficas; pecas
curtas com notagao

locais/regionais repertério reduzida
amazonico
adaptado
Ritmos mais Estudos com
Préticas ritmicas Fixar ritmos mais elaborados; desafios graduais; Perfect Piano;
mais complexas, Pensamento complexos; dindmicas didlogos musicais Chrome Music
3°ANO-5° SEM. | consolidagdo cientifico, critico e aprofundar técnica variadas; em grupos; jogos Lab (melodia e
técnica e leitura criativo; (independéncia de articulacao; ritmicos avancados; harmonia);
Argumentacéo; maos, dindmica); repertério apreciagéo critica Kahoot/Wordwall
Cultura digital iniciar estudos classico de performances musicais
pianisticos curtos simplificado

3°ANO -6° SEM.

Consolidagéo,
criacéo e autonomia

Pensamento
cientifico, critico e
criativo; Trabalho
e projeto de vida;
Repertorio
cultural

Criar pequenas
pecas originais;
desenvolver
autonomia na
prética; avaliar o
préprio progresso

Composigao de
pecas de 8-16
compassos;
arranjos simples;
repertorio de livre
escolha; registro
em notagé@o
simples ou audio

Composigédo e
arranjo individual/em
duplas;
apresentagoes;
metacognicao

sobre o percurso;
construcdo de
portfélio sonoro/visual

Perfect Piano;
Chrome Music
Lab (criagdo
livre);
gravagdo em
audio/video

Elaborado pelo autor (2025).
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Quadro 2 — Demonstrativo dos Temas por Etapa de Estudo

ETAPA DE ESTUDO (ANO/
SEMESTRE)

TEMAS E ASSUNTOS PRINCIPAIS TRABALHADOS EM CADA ETAPA

1° ANO - 1° SEMESTRE
(INICIAGAO E
EXPLORACAO)

Apresentacao do piano e do ambiente de aula; descoberta do teclado e de seus
registros (graves, médios e agudos); exploracéo de timbres, intensidade e
duragdo do som; pulsagdo basica com o corpo e no instrumento; canc¢des infantis
com gestos e jogos de imitagao sonora;

primeiras experiéncias de escuta atenta e apreciacdo musical.

1° ANO — 2° SEMESTRE (PULSAGAO
E PADROES SIMPLES)

Consolidagéo da pulsagdo em cangdes; padrées ritmicos simples com palmas,
passos e toques Unicos no piano; coordenacgéao basica da mao direita em teclas
brancas; acompanhamento elementar de repertério infantil; jogos de pergunta-
resposta ritmica e melddica; ampliagcdo do

repertério de cancdes tradicionais e regionais.

2° ANO - 3° SEMESTRE (MOTIVOS
E COORDENACAO)

Desenvolvimento da percepcéo melddica (subida e descida de notas); criagédo de
peguenos motivos melédicos; coordenacéo entre maos com tarefas distintas
(pulsagdo em uma méo, melodia na outra); contrastes de dinamica e andamento;
didlogos musicais entre professor e

alunos; improvisagfes curtas a partir de padrdes conhecidos.

2° ANO — 4° SEMESTRE
(INICIACAO A LEITURA)

Introducao a leitura musical em notacao simplificada; identificagdo de algumas
notas na pauta e no teclado; leitura de frases curtas de 4 a 8 tempos;
consolidagdo de padrdes ritmicos ja vivenciados; estudo de cangdes regionais
amazOnicas em arranjos acessiveis; registros graficos

e visuais de ideias musicais produzidas em aula.

39 ANO — 5° SEMESTRE
(ESTUDOS E REPERTORIO)

Pratica de pequenos estudos destinados a técnica pianistica (controle de dedos,
articulagédo e dinamica); leitura de pec¢as curtas com inicio, meio e fim bem
definidos; exploracéo de repertério classico e popular simplificado; apreciagao de
diferentes intérpretes e estilos pianisticos;

exercicios de autoescuta e autoavaliagdo da performance.

3° ANO - 6° SEMESTRE

(COMPOSICAO, ARRANJO E
AUTONOMIA)

Criacdo de pecas originais de 8 a 16 compassos em trabalho individual e em
grupos; elaboracéo de arranjos simples de cangdes conhecidas; planejamento de
sequéncia de pecas para recitais de turma; organizagdo de portfélio com registros
em 4udio, video e/ou partitura; reflexdo da crianca sobre seu percurso de
aprendizagem e definicdo de metas para continuidade dos

estudos pianisticos.

Elaborado pelo autor (2025).
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Quadro 3 - Plano Semanal e Desenvolvimento ao Longo de Trés Anos

ANO / PERIODO

SEMANA (EXEMPLO)

FOCO DA SEMANA

HABILIDADES EM
DESENVOLVIMENTO NA
CRIANCA

EXEMPLOS DE ATIVIDADES /
ESTRATEGIAS

1°ano — 1° sem.

Semanas 1-4

Exploracéo do piano
e dos sons

Curiosidade sonora, atengao
auditiva inicial, coordenacéo
motora grossa (dedos soltos em
qualquer tecla), diferenciacao
béasico de grave/agudo.

Explorar livremente o teclado;
jogos de “encontrar sons graves e
agudos”; imitar sons do ambiente
no piano; can¢des com gestos e
palmas.

1°ano — 1° sem.

Semanas 5-8

Pulsacéo e imitagéo
ritmica

Sentir e manter pulsagao
simples; imitar padrdes curtos
de palmas e toques; comegar a
sincronizar gesto e som.

Brincadeiras ritmicas (palmas,
passos); jogos de eco ritmico;
acompanhar a pulsacéo de

cang0es infantis no piano com
uma tecla so.

1°ano — 2° sem.

Semanas 9-16

Cangdes simples e
coordenacao mao
direita

Reconhecer refrdes; tocar
motivos muito curtos com um
dedo; aumentar concentragdo e
meméria musical.

Aprender 1-2 cangdes infantis no
piano (méo direita em teclas
brancas); cantar enquanto toca 1
nota por tempo; alternar voz,
palmas e piano.

1°ano — 2° sem.

Semanas 17-20

Jogos de
pergunta-resposta

Escuta ativa entre criangas;
responder musicalmente; ganhar
confianga para tocar na frente
dos colegas.

Professor toca “pergunta” de 2—-3
notas, crianga responde; pares de
alunos criam dialogos; registrar em
audio trechos escolhidos.

ANO / PERIODO

SEMANA (EXEMPLO)

FOCO DA SEMANA

HABILIDADES EM
DESENVOLVIMENTO NA
CRIANCA

EXEMPLOS DE ATIVIDADES /
ESTRATEGIAS

2°ano — 3° sem.

Semanas 1-4

Motivos melédicos e
padrbes

Percepcgédo de contorno melédico
(sobe/desce); memoria de
pequenos motivos; maior
controle dos dedos.

Repetir motivos de 3-5 notas;
inventar finais diferentes para uma
mesma frase; jogos de “subir a
escada” (notas ascendentes no
teclado).

2° ano — 3° sem.

Semanas 5-8

Coordenacéo maos
simples

Iniciar uso da outra mao
(pulsagcdo em uma, melodia na
outra); atencéo dividida; nocéo
de papel diferente para cada
méo.

Uma méo faz pulsagéo em notas
graves, a outra toca 2—-3 notas de
melodia; exercicios em ostinato +
melodia simples; piano a 4 maos
com o professor.

2° ano — 4° sem.

Semanas 9-16

Introdugéo a leitura
simples

Relacionar posi¢éo de nota na
pauta com teclas; reconhecer
figuras ritmicas basicas; reforcar
atencao visual-auditiva.

Ler cartdes com notas do-ré-mi;
jogos de ligar nota na pauta com
tecla; tocar pequenas frases
escritas; usar graficos/cores antes
da notagdo tradicional.

2°ano — 4° sem.

Semanas 17-20

Repertério regional e

Ampliar repertério cultural;
relacionar musica ao contexto
local; sentir pertencimento.

Adaptar canges amazonicas em
versdes muito simples; tocar
borddes com uma méo e melodia

arranjos faceis fragmentada com a outra; cantar e
tocar em grupo.
ANO / PERIODO SEMANA (EXEMPLO) FOCO DA SEMANA HABILIDADES EM EXEMPLOS DE ATIVIDADES /
DESENVOLVIMENTO NA ESTRATEGIAS
CRIANCA
Resisténcia para tocar trechos Pequenos “estudos” de 4-8
maiores; precisao ritmica; compassos; exercicios de
3%ano — 5° sem. Semanas 1-4 Estudos curtos e controle de dinamica e legato/staccato; contrastes de
técnica articulacao. forte/piano; treinos lentos e rapidos

com contagem.

3°ano — 5° sem.

Semanas 5-12

Pecas simplificadas
e apreciacao

Interpretar pecas curtas com
comego-meio-fim; comentar o
que sente/ouve; comparar
versoes.

Estudar pegas simplificadas
(classicas e populares); ouvir
gravacdes e discutir; tocar em
duplas ou trios; registrar videos
para autoavaliagéo.

3°ano — 6° sem.

Semanas 13-16

Composi¢ao guiada

Planejar ideias musicais; tomar
decisdes (inicio, meio, fim);
trabalhar em grupo com
negociagao.

Criar pequenas pegas de 8-16
compassos em duplas; escolher
tema (histéria, imagem, lugar);
registrar por desenho, grafia
simples ou gravagéo.

3°ano — 6° sem.

Semanas 17-20

Preparagéo de recital
e portfélio

Sintese do percurso;
consciéncia das proprias
conquistas; organizagao de
repertério pessoal.

Escolher 2-3 pecas para recital
final; montar sequéncia; ensaiar
com colegas; organizar portfélio
(Audio, video, fotos, partituras) dos
trés anos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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Quadro 4 — Organizagcao Semestral do Plano

A ENFASE ESTRATEGIAS TIC’S SUGERIDAS COMPETENCIA OBJETO DE HABILIDADE

N DA BNCC CONHECIME

O NTO

Musicalizagdo | Jogos musicais, Apps de sons, gravagdo (EF15AR13); Contextos e Identificar,
ladica exploragdo sonora do simples de audio, videos (EI03TS01); préticas; apreciar,

10 piano, integracéo corporal | interativos. “Os aplicativos (EI03CG01) tragos, sons; experimentar;
e social. “O aprendizado tém contribuido de forma corpo criar com
por imita¢&@o, no qual os positiva e significativa para 0 corpo
alunos aprendem a tocar gue a musica seja inserida

S a partir da demonstragédo nas salas de aula,

E do professor, favorece o potencializando o

M desenvolvimento de desenvolvimento de

E habilidades motoras, da habilidades e

S escuta musical e dosenso | competéncias pautadas no

T ritmico” (Feller, 2020, p. 3) | papel ativo da crianga”

E (Brito & Lima, 2023, p. 4).

10

A

N | Elementos da Brincadeiras ritmicas, Apps de ritmo e melodia, (EF15AR14); Elementos Explorar,

O | linguagem cangdes folcloricas, videos colaborativos. “A (EI03TS03); constitutivos; perceber, criar

musical praticas coletivas. “A tecnologia digital, aliada a (EIO3EF02) qualidades do rimas,
ludicidade, por meio de musicalizagao, desperta som compreender
jogos musicais, favorece a | nas criangas o interesse ritmos

1° compreens&o e 0 em participar de forma
desenvolvimento das mais ativa e criativa em
habilidades musicais, processos de composigao

S tornando a aprendizagem musical” (Santos et al.,

E mais significativa e 2023, p. 7)

M prazerosa para a crianga”

E (Feller, 2020, p.

S

T

R

E

20

A

N | Materialidades | Exploracéo de Softwares de notacao, (EF15AR15); Materialidades | Reconhecer

O | e notagdo instrumentos, registro gravagao de audio/video, (EF15AR16); ; notagao; instrumentos,
grafico e audiovisual, tablets. “Explorar (EI03TS01); processos de registrar sons,
improvisagdo. “O ensino diferentes tecnologias e (EIO3EF04) criagdo improvisar

20 de piano [...] proporciona recursos digitais nos histérias
ambientes propicios ao processos de criacdo
desenvolvimento da artistica” (BNCC, 2017,

S musicalidade e da apud Venancio & Diniz

E expressdo pessoal ja nas Cardoso, p. 5)

M primeiras aulas”

E (Hollerbach, 2003, p. 32)

S

T

R

E

10
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Processos de Composicao, sonorizagcdo | Apps de composi¢éo (EF15AR17); Criagcdo Experimentar,
criacdo de histérias, projetos musical, ambientes virtuais | (EF15AR23); coletiva; compor, atuar
coletiva tematicos. “Experimentar colaborativos. “Os (EIO3EF06); projetos; colaborativam
improvisacoes, ambientes virtuais (EIO3EO03) processos ente
20 composicdes e colaborativos permitem artisticos
sonorizagao de historias, trocas entre alunos e
utilizando instrumentos turmas, ampliando os
S musicais convencionais processos criativos e de
E ou ndo convencionais, de aprendizagem musical”
M modo individual, coletivoe | (Santos et al., 2023, p. 7)
E colaborativo” (Analise
S comparativa de trés
T métodos de ensino do
R piano, 2021, p. 4)
E
20
A
N | Matrizes Cancdes regionais, Podcasts de cultura local, (EF15AR24); Matrizes Experimentar;
O | culturaise atividades integradas, videos regionais, museus (EF15AR25); culturais; valorizar;
patrimdnio valorizagao cultural. virtuais. “A tecnologia pode | (EIO3EOO06); patrimdnio conhecer
“Conhecer e valorizar o ser utilizada para ampliaro | (EIO3ETO06) cultural culturas
3° patriménio cultural, acesso das criangas a diversas
material e imaterial, de diversidade cultural e
culturas diversas, em regional brasileira por meio
S especial a brasileira, de videos, portais digitais e
E incluindo-se suas matrizes | registros historicos em
M indigenas, africanas e audio” (Santos et al., 2023,
E europeias” (BNCC, 2017, p.7)
S p. 6).
T
R
E
10
A
N | Arte, Criagao autoral com Softwares de edicao, (EF15AR26); Arte; Expressar-se
O | tecnologiae tecnologias digitais, gravagao avancada, (EIO3EFQ9); tecnologia; em multiplas
autonomia apresentag0es, portfolio. plataformas de exibigao. (EIO3ETO08) registros e linguagens;
“A insergao de momentos “Explorar diferentes medidas construir
3P de musicalizagdo como tecnologias e recursos portfélio;
ferramenta pedagégicana | digitais nos processos de apresentar
S Educacao Infantil de criagao artistica” (BNCC,
E maneira otimizada pelo 2017, p. 5)
M uso das tecnologias
E digitais proporciona uma
S visdo ampliada do
T processo educacional”
R (Santos et al., 2023, p. 7)
E
20

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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MODELO EDITAVEL DO PLANO SEMANAL

CAMPO

PREENCHIMENTO PELO PROFESSOR

Turma/Ano

Semana/ Data

Duracgéo da aula

Temadasemana

Objetivo geral da aula

Objetivos especificos

Competéncias BNCC

As estratégias préaticas descritas a seguir dialogam com a perspectiva das
metodologias ativas na educacao musical e podem ser combinadas entre si ao longo dos

trés anos do curso, sempre considerando faixa etaria, nUmero de alunos, recursos

ESTRATEGIAS PRATICAS DE SALA DE AULA

disponiveis e contexto do Liceu.

Dialogos musicais e pergunta-resposta

Nessa proposta, o professor ou uma crianga apresenta uma "pergunta” sonora
curta, e outra crianga responde musicalmente, seja por imitacéo, seja por criacdo de uma
nova frase. Esse tipo de atividade desenvolve escuta atenta, senso de fraseado,
memoria auditiva e capacidade de se expressar por meio de padrdes musicais simples,

articulando competéncias de comunicacdo, conhecimento e pensamento critico e

criativo.
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Piano a quatro méaos

Nessa prética, dois alunos ou aluno e professor tocam a mesma peca em papéis
complementares, o que exige escuta mutua, coordenacdo e cooperacdo. Essa
abordagem favorece tanto o desenvolvimento técnico quanto o trabalho em equipe, a
responsabilidade e a cidadania, pois os estudantes precisam negociar tempo, dinamica

e entradas, além de construir uma interpretacdo conjunta da peca.

Jogos ritmicos com corpo e piano

Em um primeiro momento, o trabalho pode ser feito por meio de palmas, passos
e gestos, consolidando a sensac¢do de pulsacdo e padrdes ritmicos; em seguida, esses
padrdes sao transferidos para o piano, alternando-se entre quem toca a pulsacao e quem
realiza a melodia. Essas atividades mobilizam competéncias relacionadas ao
conhecimento, & comunicacéao e a sensibilidade estética, fortalecendo a integracdo entre

corpo, movimento e instrumento.

Improvisagéo guiada

Nela, a crianca é convidada a tocar de forma livre, porém dentro de parametros
definidos (como utilizar apenas notas agudas, alternar sons fortes e suaves ou criar uma
pergunta em determinado numero de tempos). Com isso, estimula-se a criatividade, o
pensamento musical espontaneo e a reflexao sobre as préprias escolhas sonoras. Essa
pratica contribui para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo, da
sensibilidade estética e do conhecimento musical, na medida em que as criancas

aprendem a justificar e reelaborar suas producoes.

Composi¢cao em pequenos grupos

Em grupos de dois ou trés alunos, as crianc¢as sao incentivadas a criar pequenas
pecas musicais, negociar ideias, organizar secdes e apresentar suas obras para 0s
colegas. Esse processo fortalece competéncias de comunicacgao, trabalho em equipe,
pensamento critico e repertério cultural, pois o0s estudantes precisam dialogar,

argumentar, tomar decisdes e relacionar suas criacdes a repertorios conhecidos.

Apreciacao ativa e discusséao
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Ao propor a escuta de obras de diferentes estilos e origens, seguida de conversas
sobre emocdes, elementos musicais e relacdes com a vida cotidiana, o professor amplia
o repertério cultural e desenvolve competéncia comunicativa e sensibilidade estética nos
alunos. A apreciacdo se torna, assim, um espaco de construcdo de significados

compartilhados, abrindo caminho para conexdes com praticas instrumentais ao piano.

Atividades com recursos digitais mediados

O uso de aplicativos como Piano Kids, Kids Piano Fun, Perfect Piano e da
plataforma Chrome Music Lab permite reforcar conteddos especificos, como
reconhecimento de notas, padrdes ritmicos e visualizacdo de estruturas sonoras.
Entretanto, esse uso é sempre planejado para tempos limitados da aula, com objetivos
claros, reflexdo posterior e cuidado com critérios como adequacéo etaria, auséncia de

publicidade invasiva e protecao de dados.

Autoavaliacéao e reflexao sistemética

Por meio de perguntas simples, mapas de conquistas, registros em audio ou video
e conversas com o professor, as criancas séo incentivadas a reconhecer avancos,
identificar dificuldades e estabelecer novos objetivos. Esse processo reforca
competéncias ligadas ao trabalho e projeto de vida, ao pensamento critico e ao
conhecimento, fortalecendo a autonomia e a responsabilidade em relacdo a propria

formacao musical.

RECURSOS DIGITAIS E APLICATIVOS MUSICAIS

No ambito deste plano, sédo sugeridos diversos recursos digitais que podem ser
utilizados como apoio pedagdgico ao ensino de piano infantil. Entre eles, destacam-se
aplicativos que simulam o teclado e outros instrumentos, jogos de identificacao de notas
e ritmos, além de ambientes on-line de experimentacdo sonora. Exemplos sdo Piano
Kids — Music & Songs, Piano Kids: Musica & Bateria, Kids Piano Fun, Kids Piano Music
& Songs, Perfect Piano e Chrome Music Lab, bem como plataformas de quizzes como
Kahoot e Wordwall adaptadas para conteudos musicais.

Esses recursos sdo distribuidos ao longo dos trés anos de curso de forma

progressiva. Nos primeiros semestres, priorizam-se aplicativos com interfaces simples e
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foco em exploracéo e pulsacéo; nos semestres intermediarios, enfatizam-se ferramentas
gue apoiam a percepcao de padrbes melddicos e a introducéo a leitura; e, nos semestres
finais, utilizam-se recursos mais complexos, que permitem praticas de estudo
estruturado, criagdo musical e autoavaliagdo. Essa organizacgéo visa garantir coeréncia

entre o desenvolvimento técnico-musical das criangas, as demandas das competéncias

da BNCC e as possibilidades pedagdgicas oferecidas pelas tecnologias digitais.

Quadro 5 - Recursos Digitais e Aplicativos Musicais no Plano Trienal de

Piano Infantil, Alinhados as Competéncias da BNCC

APLICATIVO/ TIPO DE RECURSO OBJETIVOS FAIXA POSSIVEIS
PLATAFORMA MUSICAIS ETARIA COMPETENCIAS
PRINCIPAIS APROXIMAD BNCC
A ENVOLVIDAS
Exploracéo sonora, .
coordenagdo motora Conhecimento;
Piano Kids — Music & App de piano e fina, reconhecimento Repertério cultural;
Songs instrumentos infantis de alturas e ritmos 4-8 anos Pensamento
simples. cientifico, critico e
criativo.
Pulsacao, padrGes Comunicacao; Cultura
Piano Kids: Musica & App de teclado e ritmicos basicos, digital; Trabalho e
Bateria percussao acompanhamento 4-9 anos projeto de vida
simples de cangdes. (autonomia).
Reconhecimento de )
notas, relagao som— Conhecimento;
Kids Piano Fun Jogo de piano infantil tecla, memoria 4-8 anos Repertorio cultural;
auditiva. Cultura digital.
. ) ) Exploracéo livre, Comunicagéo;
Kids Piano Music & App de piano com imitag&o de melodias Sensibilidade estética
Songs cangoes curtas, escuta_ativa. 3-7 anos e criatividade.

Perfect Piano

Simulador de teclado
com modos de estudo

Fixacdo de padrdes
melddicos, leitura de
teclas, préatica
ritmica guiada.

8-12 anos (uso

Conhecimento;
Cultura digital;
Pensamento

mediado) cientifico, critico e
criativo.
Visualiza¢éo de som,
ritmo, melodia e Conhecimento;
Ambiente on-line de harmonia; criagdo e Repertério cultural;
Chrome Music Lab experimentos musicais | exploragéo sonora. 6-12 anos Cultura digital;
Argumentag&o.
Revisao de conceitos Comunicagao;
musicais (nomes de Pensamento cientifico,
Kahoot/ Plataformas de notas, figuras, critico e criativo;
Wordwall quizzes instrumentos) em 7-12anos Cultura
(versé@o gamificados formato de jogo. digital.
musical)

Fonte:

Elaborado pelo autor (2025).
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Quadro 6 — Recursos Digitais no Plano Trienal de Piano Infantil

ANO SEMESTRE APLICATIVOS / FOCO PEDAGOGICO NO CURSO | EXEMPLOS DE
PLATAFORMAS DE PIANO INFANTIL COMPETENCIAS BNCC
PRINCIPAIS MOBILIZADAS
Piano Kids — Music & Exploracéo livre do teclado, Conhecimento;
Songs; Kids Piano Music descoberta de timbres, jogos de Comunicagao;
1° ANO 1° (INICIACAO)| & Songs imitacdo de sons curtos, pulsacdo | Sensibilidade estética.
bésica com toques Unicos.
Piano Kids — Music & Songs; Reforgo de padrdes ritmicos Conhecimento;
Piano Kids: MUsica & Bateria simples, acompanhamento de Repertério cultural;
1°ANO 2° SEMESTRE cangdes infantis, coordenagdo méo | Cultura digital.
direita em teclas brancas.
Kids Piano Fun; Chrome Reconhecimento de alturas Pensamento cientifico,
Music Lab (experimentos de (grave/agudo), pequenos motivos critico e criativo;
2° ANO 3° SEMESTRE | ritmo e melodia) melddicos, jogos de pergunta- Comunicagéo.
resposta sonora no piano.
Chrome Music Lab; Piano Visualizagéo grafica de padroes Conhecimento;
Kids / Kids Piano Fun ritmicos e melédicos, criacdo de Repertoério cultural;
2° ANO 4° SEMESTRE pequenas sequéncias e "frases" Cultura digital.
gue depois séo tocadas no piano.
Perfect Piano; Chrome Fixacéo de padrées melédicos Conhecimento;
Music Lab; quizzes mais longos, pratica ritmica Argumentagao;
3°ANO 5° SEMESTRE | (Kahoot/Wordwall guiada, revisdo gamificada de Cultura digital.
musicais) nomes de notas, figuras e
simbolos.
Perfect Piano; Chrome Music Criac8o de pequenas pegas, leitura | Pensamento cientifico,
3° ANO 6° SEMESTRE | Lab (melodia/harmonia); bésica de teclas combinada a critico e criativo;
quizzes notacdo simples, autoavaliagdo por | Trabalho e projeto de
jogos e registros de desempenho. | vida.

Elaborado pelo autor (2025).

ORIENTACOES PARA AVALIACAO E ACOMPANHAMENTO

A avaliacdo neste plano trienal é concebida como processo continuo, formativo e
inclusivo, centrado no desenvolvimento integral da crianca e ndo na mera atribuicao de
notas ou conceitos. O acompanhamento valoriza tanto conquistas técnicas quanto
aspectos socioemocionais, criativos e relacionais, reconhecendo que cada crianca
possui ritmo préprio de aprendizagem e que o piano pode ser meio privilegiado de

expressao, comunicacao e pertencimento.
ASPECTOS A SEREM OBSERVADOS
Desenvolvimento técnico

Coordenacdo motora fina, postura ao teclado, controle de dindmica, articulacéo,

independéncia progressiva das méos e precisdo ritmica.
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Percepcéo e escuta

Atencao auditiva, discriminacao de alturas, reconhecimento de padrées melddicos
e ritmicos, capacidade de apreciar musica com escuta ativa e de relacionar o que ouve
ao que toca.
Criatividade e expresséao

Capacidade de improvisar, criar motivos e pequenas pecas, tomar decisfes
interpretativas, explorar sonoridades e expressar emoc¢des por meio do instrumento.
Colaboragéo e comunicacao

Participacdo em atividades coletivas, escuta mitua em praticas de piano a quatro
maos, respeito as producdes dos colegas, dialogo sobre musica e argumentacéo sobre
escolhas musicais.
Autonomia e responsabilidade

Organizacdo do proprio material, cuidado com o instrumento, iniciativa para
explorar e praticar, capacidade de identificar dificuldades e buscar solugdes, reflexdo
sobre o préprio percurso de aprendizagem.
Autoavaliacéo e reflexdo sistemética

Por meio de perguntas simples, mapas de conquistas, registros em audio ou video
e conversas com o professor, as criancas sdo incentivadas a reconhecer avancgos,
identificar dificuldades e estabelecer novos objetivos. Esse processo reforca
competéncias ligadas ao trabalho e projeto de vida, ao pensamento critico e ao
conhecimento, fortalecendo a autonomia e a responsabilidade em relacdo a prépria

formacao musical.

RECURSOS DIGITAIS E APLICATIVOS MUSICAIS

No ambito deste plano, séo sugeridos diversos recursos digitais que podem ser
utilizados como apoio pedagoégico ao ensino de piano infantil. Entre eles, destacam-se
aplicativos que simulam o teclado e outros instrumentos, jogos de identificacado de notas
e ritmos, além de ambientes on-line de experimentacdo sonora. Exemplos sédo Piano
Kids — Music & Songs, Piano Kids: Musica & Bateria, Kids Piano Fun, Kids Piano Music
& Songs, Perfect Piano e Chrome Music Lab, bem como plataformas de quizzes como

Kahoot e Wordwall adaptadas para conteudos musicais.
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Esses recursos sdo distribuidos ao longo dos trés anos de curso de forma
progressiva. Nos primeiros semestres, priorizam-se aplicativos com interfaces simples e
foco em exploracao e pulsacdo; nos semestres intermediarios, enfatizam-se ferramentas
que apoiam a percepcao de padrées melddicos e a introducao a leitura; e, nos semestres
finais, utilizam-se recursos mais complexos, que permitem praticas de estudo
estruturado, criagcdo musical e autoavaliacdo. Essa organizacéo visa garantir coeréncia

entre o desenvolvimento técnico-musical das criancas, as demandas das competéncias

da BNCC e as possibilidades pedagogicas oferecidas pelas tecnologias digitais.

Quadro 5 - Recursos Digitais e Aplicativos Musicais no Plano Trienal de

Piano Infantil, Alinhados as Competéncias da BNCC

APLICATIVO/ TIPO DE RECURSO OBJETIVOS FAIXA POSSIVEIS
PLATAFORMA MUSICAIS ETARIA COMPETENCIAS
PRINCIPAIS APROXIMAD BNCC
A ENVOLVIDAS
Exploracéo sonora, .

) ] ) coordenagdo motora Conhecimento;
Piano Kids — Music & App de piano e fina, reconhecimento Repertorio cultural;
Songs instrumentos infantis de alturas e ritmos 4-8 anos Pensamento

simples. cientifico, critico e
criativo.
Pulsacao, padroes Comunicac¢éao; Cultura
Piano Kids: Musica & App de teclado e ritmicos bésicos, digital; Trabalho e
Bateria percussao acompanhamento 4-9 anos rojeto de vida
simples de cancoes. autonomia).
Reconhecimento de .
notas, relacio som—- Conhecimento;
Kids Piano Fun Jogo de piano infantil tecla, meméria 4-8 anos Repertdério cultural;
auditiva. Cultura digital.

. ) ) Exploracéo livre, Comunicagéo;

Kids Piano Music & App de piano com imitagdo de melodias Sensibilidade estética
Songs cangoes curtas, escuta ativa. 3-7 anos e criatividade.

Perfect Piano

Simulador de teclado
com modos de estudo

Fixacé@o de padrbes
melddicos, leitura de
teclas, pratica
ritmica guiada.

8-12 anos (uso
mediado)

Conhecimento;
Cultura digital;

Pensamento
cientifico, critico e
criativo.

Ambiente on-line de

Visualizag&o de som,
ritmo, melodia e
harmonia; criagéo e

Conhecimento;
Repertorio cultural;

Chrome Music Lab experimentos musicais | €Xploracéo sonora. 6-12 anos Cultura digital;
Argumentacao.

Reviséo de conceitos Comunicagéo;
musicais (nomes de Pensamento cientifico,

Kahoot/ Plataformas de notas, figuras, critico e criativo;

Wordwall quizzes instrumentos) em 7-12 anos Cultura

(verséo gamificados formato de jogo. digital.

musical)

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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Quadro 6 — Recursos Digitais no Plano Trienal de Piano Infantil

ANO SEMESTRE APLICATIVOS / FOCO PEDAGOGICO NO CURSO | EXEMPLOS DE
PLATAFORMAS DE PIANO INFANTIL COMPETENCIAS BNCC
PRINCIPAIS MOBILIZADAS
Piano Kids — Music & Exploracéo livre do teclado, Conhecimento;
Songs; Kids Piano Music descoberta de timbres, jogos de Comunicagao;
1° ANO 1° (INICIACAO)| & Songs imitacdo de sons curtos, pulsacdo | Sensibilidade estética.
béasica com toques Unicos.
Piano Kids — Music & Songs; Reforgo de padrdes ritmicos Conhecimento;
Piano Kids: Musica & Bateria simples, acompanhamento de Repertério cultural;
1°ANO 2° SEMESTRE cancdes infantis, coordenagéo méo | Cultura digital.
direita em teclas brancas.
Kids Piano Fun; Chrome Reconhecimento de alturas Pensamento cientifico,
Music Lab (experimentos de (grave/agudo), pequenos motivos critico e criativo;
2° ANO 3° SEMESTRE | ritmo e melodia) melddicos, jogos de pergunta- Comunicagao.
resposta sonora no piano.
Chrome Music Lab; Piano Visualizag&o grafica de padrdes Conhecimento;
Kids / Kids Piano Fun ritmicos e melédicos, criagéo de Repertorio cultural;
2° ANO 4° SEMESTRE peguenas sequéncias e "frases"” Cultura digital.
que depois séo tocadas no piano.
Perfect Piano; Chrome Fixacéo de padrées melédicos Conhecimento;
Music Lab; quizzes mais longos, pratica ritmica Argumentacao;
3° ANO 5° SEMESTRE | (Kahoot/Wordwall guiada, revisédo gamificada de Cultura digital.
musicais) nomes de notas, figuras e
simbolos.
Perfect Piano; Chrome Music Criagdo de pequenas pecas, leitura | Pensamento cientifico,
3° ANO 6° SEMESTRE | Lab (melodia/harmonia); bésica de teclas combinada a critico e criativo;
quizzes notacdo simples, autoavaliagéo por | Trabalho e projeto de
jogos e registros de desempenho. | vida.

Elaborado pelo autor (2025).

ORIENTACOES PARA AVALIACAO E ACOMPANHAMENTO

A avaliacdo neste plano trienal € concebida como processo continuo, formativo e
inclusivo, centrado no desenvolvimento integral da crianca e ndo na mera atribuicdo de
notas ou conceitos. O acompanhamento valoriza tanto conquistas técnicas quanto
aspectos socioemocionais, criativos e relacionais, reconhecendo que cada crianca
possui ritmo préprio de aprendizagem e que o piano pode ser meio privilegiado de

expressao, comunicacao e pertencimento.

ASPECTOS A SEREM OBSERVADOS
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PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
FACULDADE DE ARTES

MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PPG-ART-MP

Mestrado Profissional em Artes
IES Associada - UFAM/UEA

Desenvolvimento técnico

Coordenacédo motora fina, postura ao teclado, controle de dinamica, articulacéo,
independéncia progressiva das maos e precisao ritmica.
Percepcéo e escuta

Atencao auditiva, discriminacao de alturas, reconhecimento de padrées melddicos
e ritmicos, capacidade de apreciar musica com escuta ativa e de relacionar o que ouve
ao que toca.
Criatividade e expresséao

Capacidade de improvisar, criar motivos e pequenas pecas, tomar decisfes
interpretativas, explorar sonoridades e expressar emoc¢des por meio do instrumento.
Colaboracgéo e comunicacao

Participacdo em atividades coletivas, escuta mutua em praticas de piano a quatro
maos, respeito as producdes dos colegas, dialogo sobre musica e argumentacdo sobre
escolhas musicais.
Autonomia e responsabilidade

Organizacdo do préprio material, cuidado com o instrumento, iniciativa para
explorar e praticar, capacidade de identificar dificuldades e buscar solugdes, reflexdo
sobre o préprio percurso de aprendizagem.

Engajamento

Frequéncia, participacdo ativa nas aulas, curiosidade, disposicdo para
experimentar, persisténcia diante de desafios e envolvimento com as propostas

pedagogicas.

INSTRUMENTOS DE AVALIACAO SUGERIDOS

Observacdao diaria com registros breves
AnotacgOes do professor sobre avancos, dificuldades, momentos significativos e

falas das criancas, feitas ao longo das aulas ou logo apos.

Portfélios individuais ou coletivos

Compilacéo de gravacdes em audio e video, fotos das atividades, desenhos,
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partituras simples produzidas pelas criancas e registros de composicbes e

improvisacoes.

Autoavaliacdes mediadas pelo professor

Perguntas orientadoras (por exemplo: "O que vocé aprendeu esta semana?",
"Qual parte foi mais facil/dificil?", "Do que vocé mais gostou?"), mapas de conquistas
com adesivos ou marcacgdes visuais, registros de metas estabelecidas pelas proprias

criangas.

Apresentacdes e recitais

Momentos de performance para a turma, para outras turmas ou para a comunidade
escolar, nos quais as criangas compartilham pecas individuais ou coletivas, exercitando
comunicacéo, responsabilidade, confianca e apreciacdo mutua, ao mesmo tempo em que
evidenciam de forma concreta competéncias da BNCC como argumentacdo, repertorio

cultural, empatia, cooperacao e protagonismo nas praticas musicais.

Registros das competéncias da BNCC mobilizadas

Quadros ou fichas simples em que o professor marca, ao longo dos semestres,
guais competéncias foram trabalhadas em cada atividade, articulando-as diretamente as
experiéncias de apresentacdes e recitais, de modo a tornar visiveis 0s processos de

aprendizagem, favorecer a reflexdo pedagdgica, subsidiar devolutivas as familias e

gualificar o dialogo com a coordenacéo sobre os avanc¢os formativos das criancas.

Elemento Descricao

Relacdo com BNCC

Funcéo pedagdgica

Situacdes em que as
criangas apresentam
pecas individuais ou
coletivas para a propria
turma, outras turmas,
familias ou comunidade
escolar.

Apresentacdes e
recitais

Evidenciam, em contexto real, competéncias
como comunicagao, repertério cultural,
argumentacéo (ao falar sobre o que tocam),
lempatia e cooperacgao, pois envolvem ouvir o
outro, respeitar turnos e valorizar produgdes
alheias.

[Tornam visiveis os processos de aprendizagem musical,
fortalecem a confianca, o protagonismo infantil e o
senso de pertencimento ao grupo e a instituicao.

Registros das
competéncias
mobilizadas

Quadros ou fichas em que
o professor indica, em
cada atividade (incluindo
ensaios, apresentacdes e
recitais), quais
competéncias da BNCC
foram trabalhadas.

/Articulam diretamente as experiéncias de
apresentacdo as competéncias gerais e
especificas da BNCC, permitindo acompanhar
de forma sistematica quais dimensdes
(cognitivas, sociais, emocionais) estdo sendo

desenvolvidas.

IApoiam a reflexdo do professor, subsidiam devolutivas
as familias, organizam evidéncias de aprendizagem e
qualificam o didlogo com a coordenacgao pedagogica
sobre avancos e necessidades das criangas.
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Feedback ao estudante e as familias

O feedback deve ser especifico, focado em processos e ndo apenas em
resultados, e expresso em linguagem acessivel e encorajadora. Valorizar conquistas, por
menores que sejam, e apontar caminhos para aperfeicoamento sem gerar ansiedade ou
frustracdo. O didlogo frequente com as familias € recomendado, compartilhando o
percurso formativo, sugerindo formas de apoio em casa (por exemplo, escutar musica
junto, apoiar pequenos momentos de pratica livre, valorizar apresentacdes informais) e

fortalecendo o vinculo entre escola, Liceu e comunidade.

SUGESTOES DE REPERTORIO POR ANO

O repertério sugerido a seguir € apenas indicativo e deve ser adaptado aos
interesses das criancas, a realidade de cada turma e as possibilidades do Liceu. A
escolha de pecas valoriza diversidade de estilos, culturas e origens, incluindo muasica
cldssica, popular, infantil tradicional e regional amazbnica, sempre em arranjos

acessiveis e pedagogicamente adequados.

1° ano

Cancodes infantis tradicionais (adaptadas ao piano)

Ciranda, cirandinha; Atirei o pau no gato; Marcha soldado; Cai, cai, baldo; Brilha, brilha
estrelinha.

Cancgdes regionais amazonicas (versdes muito simples)

Boi-bumba (fragmentos melddicos); Peixe-boi (melodia curta); cantigas de roda
amazoénicas em arranjos elementares.

Pecas de exploracao livre

Improvisagbes guiadas com nomes inventados pelas criangas (por exemplo: "Chuva no

telhado", "Passarinho cantando", "Som do rio").
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2% ano

Pequenas pecas em cinco dedos (posicao fixa)

Melodias simples em d6 maior, sol maior; pecas baseadas em padrdes pentatonicos;
exercicios curtos de método (por exemplo, de métodos como "Piano Kids" impresso,
"Meu piano é divertido" ou similares).

Cancdes populares brasileiras simplificadas

Ciranda da bailarina; A canoa virou; Escravos de JO (arranjos para iniciantes).

Repertorio classico muito simplificado

Melodias de compositores como Diabelli, Tirk ou Gurlitt (em versdes reduzidas para
criangas); pequenas dangas ou minuetos adaptados.

CriacOes das proprias criangas

Motivos e frases compostas coletivamente ou individualmente ao longo do ano.

3%ano

Estudos técnicos curtos

Pequenos estudos de Czerny, Duvernoy ou Beyer adaptados; exercicios de legato e
staccato em contexto musical.

Pecas classicas parainiciantes

Sonatinas simplificadas; pequenos preludios; pecas de albuns infantis de compositores
como Schumann (Album para a Juventude — trechos selecionados), Tchaikovsky (Album
Infantil — pecas iniciais), Kabalevsky.

Repertorio popular e regional

Arranjos de musicas populares brasileiras (por exemplo, "Asa Branca" simplificada,
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"Aquarela”, trechos de choro facil); cancdes amazdnicas em versdes mais elaboradas que

as do 1° ano.

Pecas a quatro maos

Duos simples em que professor e aluno(s) tocam juntos, ou dois alunos tocam em niveis

equivalentes.

Composic¢des originais das criangas

Pecas de 8 a 16 compassos criadas ao longo do semestre, registradas e apresentadas

em recital final.

ORIENTACOES PARA ADAPTACAO DO PLANO

Este plano foi elaborado para um curso de trés anos com aulas semanais de
aproximadamente 50 minutos, em contexto de ensino coletivo ou semipresencial, no
ambiente do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro. No entanto, pode ser adaptado a
diferentes realidades institucionais, respeitando o0s principios pedagodgicos e as

competéncias da BNCC que orientam a proposta.

AJUSTES PARA TURMAS MAIORES OU MENORES

Turmas maiores (8 a 12 alunos)

Priorizar atividades coletivas (jogos ritmicos, canto, piano a quatro maos em
rodizio), organizar pequenos grupos para criacado e improvisagcdo, usar mais recursos
digitais coletivos (projetor com Chrome Music Lab, por exemplo) e planejar rodizios para

gue todas as criangas tenham acesso ao piano ao longo da aula.

Turmas menores (3 a5 alunos) ou aulas individuais

Possibilitar maior tempo de pratica individual ao piano, aprofundar aspectos
técnicos e de leitura, personalizar repertorio de acordo com interesses especificos de
cada crianca, manter momentos coletivos em atividades de apreciacdo, dialogos

musicais e apresentacdes conjuntas.
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Contextos com menos recursos digitais

Caso o0 acesso a aplicativos e plataformas seja limitado, o plano pode ser
executado priorizando estratégias analdgicas: jogos com objetos concretos (cartdes de
notas, dados musicais, instrumentos de percussao), uso de quadro e giz para
representacdo grafica de sons, atividades corporais intensivas e maior énfase em
praticas de canto e piano acustico. Os recursos digitais, quando disponiveis, podem ser
usados de forma pontual em momentos especificos (por exemplo, uma vez por més em

laboratério de informatica ou em projecgéo coletiva).

Aulas individuais versus aulas coletivas

O plano foi pensado para aulas coletivas, que favorecem cooperacdo, escuta
mutua e trocas entre pares. Contudo, em aulas individuais, o professor pode manter a
estrutura semestral e semanal, adaptando as estratégias coletivas para momentos de
dialogo professor-aluno (pergunta-resposta musical, improvisacao guiada, apreciacao
comentada) e criando oportunidades peridédicas de encontro entre alunos (por exemplo,

aulas conjuntas mensais ou recitais trimestrais).

Diferentes cargas horarias

Para aulas de 30 minutos, selecionar uma ou duas atividades principais por
encontro e reduzir o tempo de encerramento. Para aulas de 90 minutos ou mais,
combinar duas semanas do plano em uma Unica aula, ampliando tempo de pratica,
criacdo e apreciacdo. A estrutura semestral pode ser mantida, ajustando-se o ritmo

conforme a frequéncia e duracdo dos encontros.
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ANEXOS

Anexo A — Ficha de acompanhamento

FICHA DE ACOMPANHAMENTO INDIVIDUAL DO ALUNO

Dados do aluno

Nome completo:

Idade / Data de nascimento:

Ano/Turma:

Semestre:

ASPECTOS OBSERVADOS INICIO DO SEMESTRE MEIO DO SEMESTRE FINAL DO SEMESTRE

Coordenagéo motora e
postura

Percepcéo ritmica e melédica

Criatividade e improvisacao

Colaboracao e comunicagéo

Autonomia e responsabilidade

Engajamento e participacédo

OBSERVAGCOES LIVRES DO PROFESSOR

METAS ESTABELECIDAS COM O ALUNO PARA O PROXIMO PERIODO
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Anexo B —Mapa de conquistas para autoavaliacao infantil (Modelo visual a ser

impresso ou desenhado)

MINHAS CONQUISTAS NO PIANO CONSEGUI! (DESENHE UMA ESTRELA OU

COLE UM ADESIVO)

Explorei sons graves e agudos

Toquei uma cancéo inteira

Criei uma pequena musica

Toquei junto com um colega

Apresentei para a turma

Aprendi uma nota nova

Usei um aplicativo de musica

1° ano

2° ano

Anexo D — Sugestdes de jogos musicais para cada ano

Caca ao som: professor toca grave ou agudo, criangas correm para lados opostos da
sala.

Eco ritmico: professor bate palmas em padrdo simples, criancas repetem; depois
transferir para o piano.

Estatua musical: tocar piano enquanto criangas se movem; quando o som para, todas
"congelam".

Bicho no piano: cada crianga escolhe um animal e cria 0 som dele no teclado
(passarinho agudo, ledo grave, etc.).

Subir e descer a escada: tocar sequéncias ascendentes e descendentes enquanto as
criancas sobem e descem com 0 corpo ou com as maos no ar.

Telefone sem fio musical: professor toca 2—3 notas, primeira crianga repete para a

segunda, e assim por diante.

Pergunta e resposta: crianga A toca uma "pergunta” de 4 tempos, crianca B responde
com outra frase musical.

Memoria sonora: professor toca padrdo de 4-5 notas, criangas tentam repetir de
memoria.

Jogo do contraste: em duplas, uma crianga toca forte, a outra responde piano; umatoca
rapido, outra lenta.

Compositores por um dia: em pequenos grupos, as criangas criam um motivo e
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ensinam para o restante da turma.

Caca as notas: espalhar cartdes com notas (dé, ré, mi, fa, sol) pela sala; professor toca
uma nota, criangas correm para pegar o cartdo correto.

Ritmo com copos: trabalhar padrdes ritmicos com copos e depois transferi-los para o

piano.

Improvisacdo temaética: sortear um tema (ex: "floresta amazodnica", "festa de
aniversario") e improvisar ao piano por 30 segundos.

Telefone musical avancado: primeira crianca toca frase de 4 compassos, segunda
precisa continuar a histéria musical, terceira finaliza.

Jogo de adivinhag¢&o: uma crianga toca trecho de musica conhecida, as outras tentam
adivinhar qual é.

Desafio técnico: revezamento em que cada crianga toca um pequeno estudo ou trecho
dificil e depois d& dicas para os colegas.

Criar trilha sonora: mostrar imagem ou pequeno video mudo, criangas criam
acompanhamento ao vivo no piano.

Quiz musical digital: usar Kahoot ou Wordwall com perguntas sobre notas, ritmos,
compositores e pecas estudadas.

Recital relampago: cada crianga tem 1 minuto para tocar sua peca favorita ou criagéo

original, sem preparacao prévia (para exercitar confianca e espontaneidade).

CONCLUSAO

Este plano de curso trienal de piano infantil foi elaborado com o propdsito de oferecer aos

professores de musica um roteiro pedagdgico estruturado, fundamentado nas competéncias

gerais e especificas da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e nas metodologias ativas de

ensino e aprendizagem. Ao longo de seis semestres, 0 plano organiza objetivos, contetdos,

estratégias praticas e recursos digitais de forma progressiva, buscando articular desenvolvimento

técnico pianistico, sensibilidade musical, criatividade, colaboragéo e autonomia das criangas.

O diferencial desta proposta reside na integracdo entre praticas tradicionais de iniciacao

ao piano - como jogos de exploracao sonora, cancdes infantis, leitura elementar e repertério

diversificado - e o uso critico e mediado de tecnologias digitais, representadas por aplicativos

musicais e plataformas interativas. Essa articulacdo amplia as possibilidades de engajamento,

feedback imediato e experimentacao criativa, sem perder de vista o papel central do instrumento

acustico e da relacdo pedagogica presencial. Além disso, o plano valoriza a cultura local e
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regional, sugerindo a incluséo de repertoério amazdnico e praticas coletivas que fortalecem o
senso de pertencimento e a valorizacdo da diversidade cultural.

Embora o plano tenha sido desenvolvido especificamente para o contexto do Liceu de
Artes e Oficios Claudio Santoro, em Manaus, sua estrutura modular e as orientacbes para
adaptacdo permitem que seja aplicado em diferentes realidades institucionais, tanto em escolas
regulares quanto em projetos sociais, conservatérios e espacos ndo formais de educacao
musical. Professores podem ajustar carga horaria, tamanho de turma, disponibilidade de
recursos tecnolégicos e escolha de repertério, mantendo como eixo central os principios
pedagdgicos e as competéncias da BNCC que orientam toda a proposta.

Reconhece-se, contudo, que a implementacao efetiva deste plano depende de condi¢bes
favoraveis, como formacao continuada de professores, disponibilidade de instrumentos em bom
estado de conservagdo, acesso a recursos digitais e apoio institucional para acompanhamento
longitudinal das turmas. Estudos futuros poderéo investigar os efeitos da aplicacdo sisteméatica
deste plano sobre o desenvolvimento musical e socioemocional das criancas, bem como explorar
possibilidades de ampliacdo da proposta para outros instrumentos, outras faixas etarias e outros
contextos de ensino de mdusica. Espera-se que este produto educacional contribua para o
fortalecimento da educacdo musical infantil no Amazonas e inspire praticas pedagodgicas cada
vez mais alinhadas as diretrizes nacionais, as demandas da contemporaneidade e aos direitos

de aprendizagem de todas as criancgas.
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