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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo o estudo da performance e da memoria a
partir de narrativas orais sobre o Boto e o Curupira contadas em comunidades do
interior do municipio de Santarém, estado do Par&. Discutem-se, em linhas gerais, a
guestdo da literatura oral, os géneros desse tipo de literatura, mais precisamente
lendas e mitos, assim como alguns conceitos de narrativas, sob o ponto de vista de
tedricos do assunto. Em seguida, aborda-se a questao dos elementos performaticos
de que se vale o contador no momento em que conta seus causos; também
destacam-se o0 papel da memdria enquanto resultado do entrelacamento das
experiéncias cotidianas e a importancia do lugar nas praticas cotidianas dos
contadores. Apresentam-se consideracdes sobre a personagem no romance € no
teatro para, em seguida, a analise das personagens Boto e Curupira a partir das
informacgdes apresentadas pelos contadores em suas narrativas.

PALAVRAS-CHAVE : Contadores — literatura oral popular - lugar — memoria —

narrativas orais.



RESUMEN

El actual trabajo tiene como objetivo el estudio de la representacion y la memoria de
narrativas verbales acerca del Boto y del Curupira en las comunidades del interior
de la ciudad de Santarém, en Para. Se discuten, en general las lineas, la cuestion de
la literatura verbal, las clases de este tipo de literatura, mas necesariamente
leyendas y mitos, asi como algunos conceptos de narrativas, bajo punto de vista de
los tedricos del tema. Después, haremos una discusion acercada de los elementos
teatrales del narrador en el momento donde cuenta sus historias; también el estudio
enfatizara el papel de la memoria como resultado de las experiencias diarias y la
influenza del lugar en las précticas cotidianas de los contadores. Consideraciones,
do mismo modo, seran hechos relativas a las personajes tanto en el romance
cuanto en el teatro para, y al final, una analisis de las personajes Boto e Curupira
presentadas por los contadores en sus narrativas.

PALAVRAS-CHAVE : Contadores - literatura popular - lugar - memoria — narrativas

verbales
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INTRODUCAO

Trabalhar com narrativas orais implica pensar nas historias familiares, nas
tradicbes orais que passam de geracdo a geracdo através da voz ou das vozes
poéticas. Implica lembrar que, la atrds, contar histérias ndo era apenas uma pratica
cotidiana, era um oficio comum do qual muitos se encarregaram e através do qual

foram repassados ensinamentos e licoes de vida.

Narrativas orais, mais do que o relato de um fato, onde aparecem
personagens enigmaticos, seres que habitam lugares comuns como 0s rios e as
matas, sdo narrativas da vida, como destaca Todorov' e sdo também histérias de
vida. Sao tesouros semeados na mente de quem um dia as ouviu. S&o relatos,
memoaria e poesia contados e cantados pelas vozes poéticas de homens e mulheres
simples, pescadores, lavradores, seringueiros que, com a mesma habilidade com
gue tecem as malhadeiras, peneiras e tipitis, contam/tecem 0s causos que ouviram,
gue também presenciaram, e fazem questdo de dizer “Aconteceu comigo!” e, por

isso, deles sdo também personagens.

Quando conta uma histéria, o contador/cantador/poeta revela ndo apenas
o lado poético do que sabe, mas também permite que quem o ouve receba a
sabedoria que emana da fonte das experiéncias tecidas principalmente nas idas e
vindas dos rios e das matas, dos afazeres diarios. Somente quem viveu experiéncias
diversas tem o que contar, lembra Walter Benjamin. Experiéncias sdo o arcabouco
das histérias contadas e ouvidas nos rinces da Amazonia. No momento em que se
ouve uma historia, recebe-se um conselho, um ensinamento em forma de poesia,
pois, para quem a conta, ndo basta apenas ouvi-la; é preciso ouvir e aprender com o
gue é transmitido. E assim, numa pratica que parece tdo banal — a de contar
histérias — o0 homem, desde os seus primérdios até hoje, tece a teia da sabedoria,
repete as histdrias que se tornaram importantes para a sua vida, mesmo que elas
tenham acontecido com outros. E, ao repetir suas histoérias, o contador desperta nos

ouvintes o desejo de ouvi-las novamente, pois, como lembra Agnes Heller, “todos

! TODOROV, A estruturas narrativas, 2006, p. 20-21
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repetem e induzem os outros a repetir as histérias importantes para as suas vidas,

n&o importando se aconteceram com “outros” ou conosco™.

O ato de contar histdrias requer ndo apenas o saber contar, mas 0 como
contar. Uma histéria contada tdo-somente é deleite para alguns, por determinado
momento. Uma histéria bem contada permanece por longos anos na memoria de
guem a ouviu. O contar ndo se da apenas pela vocalidade, mas também pela
performance, pela mobilizacdo de recursos capazes de explicar o inexplicavel e
descrever o indescritivel. Os gestos, as expressdes faciais, o olhar em varias
direcdes, o franzir do rosto, os murmurios, o siléncio sdo alguns dos muitos recursos
de que se vale o contador para dar sentido ao que se conta. De acordo com Heller,

dar sentido significa mover os fenémenos, as experiéncias e similares, para
dentro de nosso mundo; significa transformar o desconhecido em

conhecido, o inexplicavel em explicavel, bem como reforcar ou alterar o
mundo por acdes significativas de diferentes proveniéncias.®

Foi com o intuito de ouvir as vozes que transformam o inexplicavel em
explicavel, a que se refere Heller, que se ouviram os contadores de historias sobre o
Boto e o Curupira nas comunidades de Urucured e Vila Amazonas, Guajara e Lago
Central. Ouvi-las ndo apenas para tracar um perfil etnografico das comunidades
onde vivem o0s contadores, mas para entender a razdo de essas historias ainda
servirem de aporte vida para quem as conta e para os que as ouvem. Ouvir para
guem conta é um gesto de contemplagdo, de recebimento de experiéncias. Os
contadores sdo os guardides da memdria da comunidade onde viveram e ainda
vivem suas experiéncias e, através das historias que contam, entrelagam mistos da
sua propria historia de vida, uma espécie de autobiografia, diz Ecléa Bosi. Ainda,
segundo Bosi, “a narracdo da propria vida é o testemunho mais eloquente dos

modos que a pessoa tem de lembrar. E a sua meméria™.

Ao ouvir as histérias sobre o Boto e o Curupira e tantas outras, pode-se
entender por que o desejo de ouvir historias permanece latente em cada um de nés.
Ouvir e contar sdo atividades terapéuticas também. Ao contar, 0 homem extravasa
seus sentimentos e permite que seus ouvintes compartihem de momentos téo

particulares da escuta. Contar € momento de seducdo, em que contador e ouvinte

2 HELLER, Agnes. Uma teoria da histéria. 1993, p. 72.
® HELLER, Agnes. Op. cit. p. 85.
* BOSI, Ecléa. Meméria e sociedade. Lembranca de velhos. 1994, p. 68.
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partilham de situagfes Unicas, seja através do olhar, seja pelo sorriso ou até mesmo
por meio do siléncio. No siléncio, escuta-se e aprende-se. “A arte de narrar € uma
relacdo alma, olho e m&o: assim transforma o narrador sua matéria, a vida

humana”®, lembra Bosi.

Este trabalho nasceu de um desejo de ouvir novamente as histérias um
dia cantadas/contadas. Do desejo de ir ao encontro dos contadores de outrora, dos
homens e mulheres que faziam surgir, através dos seus causos, um Boto em forma
de homem, ndo um homem qualquer, mas um jovem bonito, que seduzia as
cunhatas. Causos que falavam de um curumim ora “malino”, ora brincalhdo que se
escondia nos troncos das arvores e levava o cagador ou 0 seringueiro a perder-se
nas matas. Histérias contadas na infancia do pesquisador, mas que nunca
silenciaram, sempre vinham a lembranca e faziam-no voltar ao tempos de garoto la
na pequena Guajara. O feitico do ouvir histérias havia se impregnado na memoria. O
desejo de escutar novamente o levou de volta a Guajard e a Lago Central, assim
como a Vila Amazonas e Urucurea, comunidades que pertencem ao municipio de
Santarém, estado do Para. Comunidades escolhidas para serem o campo de coleta
das histérias. Lugares esses em que, no periodo de férias, se passeava, entrava-se
nas matas e, a pé, por longas horas, caminhava-se ouvindo as historias, os barulhos
gue ecoavam no meio da floresta, que causavam medo. Medo que, passadas quase
trés décadas, transformou-se em desejo de ouvir de novo. De acordo com Heller,

héa certas historias que narramos s por alguns dias ou semanas depois que
aconteceram e logo as esquecemos. Quanto a outras, gostamos de repeti-
las inimeras vezes vida afora. Por vezes uma histéria desconhecida nos

aborrece, ao passo que, noutras prestaremos a maxima aten¢édo ao ouvir a
mesma histéria tantas vezes repetida®.

Ouvir as histérias que os antigos contavam motivou a pesquisa sobre as
narrativas sobre o Boto e o Curupira, mas, mais do que ouvir, o intento era perceber
por que resistem na memoéria de quem as conta e o que significa contar de novo

para o contador.

Em principio, o objetivo era ouvir as historias sobre o Boto e o Curupira
para analisar a construcdo dessas personagens a partir do relato dos velhos. No

entanto, outros caminhos foram percorridos e, como no contar em que um causo

5 BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade. Lembrancga de velhos. 1994, p. 90.
® HELLER, Agnes. Uma teoria da histéria. 1993, p.72.
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leva a outro, acabou-se por trabalhar, mesmo que timidamente, a performance e a
memoria dos contadores, como se vera nos capitulo seguintes, especificamente o

capitulo 2.

As narrativas foram coletadas em janeiro de 2010. Para isso, foi
necessario ir ao encontro dos contadores para ouvi-los e entender a vida de cada
um, saber a quais atividades se dedicavam na comunidade, seu meio de sustento, 0
trabalho que realizavam no seu dia a dia. No entanto, ndo foi tarefa facil ouvi-los,
visto que passam a semana no seu local de trabalho, o qual eles chamam de
“centro”, e do qual s6 se deslocam apenas no fim de semana. De dia, é dificil
encontrar os contadores em casa. O tempo que |lhes resta é a noite. Muitos deles
almogam no préprio local de trabalho, retornando para casa ao anoitecer. Por isso,
foi necessério ir até o centro, onde trabalham aqueles que foram apontados pelos da
comunidade como os eximios contadores de causos. Mesmo sendo aposentados,
todos eles trabalham na lavoura, na plantagdo da mandioca, do milho, do feijao,
alguns deles séo seringueiros, como € o caso de seu Lucivaldo, seu Martinho, seu
Martiniano, seu Zimar, seu Petronilo e seu Raimundo Tapajés. As mulheres
trabalham na roga, como dona Aurea, dona Evangelina e dona Luzenira; outras
artesds, como € o caso de dona Zuila e dona Zeneide, que confeccionam bolsas e
outros acessérios de palha de tucuma. Eles sdo 0s que asseguram a renda da
familia através do dinheiro que recebem da aposentadoria e também do que vendem

do que cultivam nas rogas.

Antes de coletar as narrativas, ouviram-se os contadores. Conversas de
bastidores. Cada um tinha uma histéria para contar. Histérias dos mais diversos
assuntos. Histérias que misturam o visto e o vivido. Mesmo as que nao foram vividas
pelos contadores pareciam pertencer a eles, pois contavam de tal modo que, se néao
fossem as adverténcias “Essa historia que eu vou contar aconteceu no tempo dos
antigos” ou aconteceu com algum parente, cujos nomes fazem questdo de dizer
para provar a fidelidade dos fatos, poderiam levar quem 0S ouvia a crer que
realmente foram vividas pelo contador, como se pode perceber nas narrativas 2, 5, 6
e 9e 11, emanexo.

Familiarizado com os contadores, em maos o gravador e no peito a

vontade de ouvir de novo, ouviram-se oS contadores. Historias e historias se
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entrelacaram. No fio de uma vinha outra, como nas conversas diarias. Para o
contador ser sucinto € uma armadilha. Ndo ha como ser tdo direto ao contar um
causo. Ha detalhes necessérios para que se entenda o fio narrativo. O contador
conta e conta quantas vezes forem necessarias a mesma histéria e descreve a
mesma cena. Descreve-a com precisdo, encena-a, torna-se um construtor de
imagens e leva 0s ouvintes a viajarem através das cenas que se relatam. Na
“raspagem” da mandioca, preparacdo para a farinha, foi quando se ouviram 0s
contadores com dona Aurea, dona Evangelina, dona Zuila e seu Zimar. Como o
malabarista com seus tacos no picadeiro, esses contadores habilidosos
manuseavam a faca com que limpavam a mandioca ao mesmo tempo em que

gesticulavam para contar o que sabem fazer muito bem.

Gravadas, as histérias teriam que ser transcritas. Quantos elementos
préprios da linguagem oral se perderiam no momento em que fossem transcritos. A
escrita ndo pode traduzi-los. Por isso, optou-se por transcrever as histérias
mantendo a forma como foram contadas. Nao se alterou nada. Mantém-se, na
transcri¢cdo, a forma original. Muitas delas entrecortadas, com vazios marcados pelas
pausas. Em algumas, podem-se perceber, ao |é-las, os gestos, os meneios das
méaos de quem as contou. Das narrativas ouvidas e gravadas, optou-se por
transcrever apenas aquelas que se adequavam ao objetivo deste trabalho: o Boto e
o Curupira como personagens. Foram selecionadas 12 narrativas, 7 que contam
sobre o Curupira e 5 que falam sobre o Boto, as quais podem ser lidas na integra no

anexo.

A selecdo dessas narrativas se deu porque seguem 0 mesmo fio
narrativo, desenvolvem-se a partir do relato de quem viveu as experiéncias do
encontro com os entes das matas e dos rios; no caso das narrativas cujos fatos nao
aconteceram com os contadores, estes mesmos fazem a adverténcia de quem o0s
contou. Também porque essas narrativas fazem parte do repertorio dos moradores

das comunidades ja citadas.

No decorrer deste trabalho, emprega-se o termo contador no lugar de
narrador. Justifica-se essa opcao pelo fato de, ao contar suas historias, o contador
referir-se sempre a “contar” um causo, muitas e repetidas vezes afirmar que “nao

sabia contar histérias”, que “seus pais ou avO6s contavam historias”. Dai, a
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preferéncia pelo termo contador. Frederico Fernandes (2007), em seus estudos
sobre a poesia oral pantaneira, estabelece aquilo que ele considera como diferencas
entre contador e narrador. Para Fernandes, o narrador apresenta um vinculo com a
comunidade narrativa e ndo prioriza a técnica em detrimento do conteddo. Ao passo
gue o contador compromete-se com o espetaculo, ndo responde pela histéria e seu
discurso ndo estd comprometido com o grupo da comunidade que representa.
Ainda, de acordo com Fernandes, um narrador pode ser um bom performer, mas
nem todo performer € um narrador.
A diferencga principal entre o contador de histérias e o narrador esta no fato
de que o primeiro € um ator, que tem por objetivo principal a interpretacdo; o
segundo € um membro da comunidade narrativa que esta compartilhando
experiéncias. Para o narrador, a potencialidade de materializacéo do texto é

menos significativa do que a mensagem que ele visa comunicar. (...) A voz
do narrador é dupla: ruido e discurso.’

O comentério de Fernandes sobre o contador parece valer para o que se
chama hoje de contador contemporaneo, aquele que tem no oficio de contar uma
profissdo, um meio de subsisténcia. Os contadores, a que este trabalho se refere,
ajustam-se ao que o tedrico concebe como narradores, pois pertencem a uma
comunidade narrativa, onde vivem e com quem compartilham suas experiéncias.
Esses contadores contam pelo prazer de contar, para transmitir suas experiéncias

de vida e, também, para manter viva a tradigdo.

Dividido em trés capitulos, discorre-se, no primeiro capitulo, sobre a
oralidade e sua importancia na relagdo social humana e da questédo da Literatura
popular tradicional e Literatura Tradicional erudita. Para isso, tomou-se como
referéncia os tedricos Cascudo (1978), Certeau (2008) e Zumthor (1993). Em
seguida, trata-se da questdo dos géneros da Literatura oral, mitos e lendas, onde se
apresentam conceitos e tragam-se as possiveis diferencas entre essas duas formas
narrativas, a partir do pensamento de Eliade (1998), Vernant (2005, 2006), Campbell
(2005). No terceiro topico, tecem-se comentarios sobre o contar, apresentam-se
alguns conceitos de narrativas e sua estrutura a partir dos teéricos Benjamin (1994),
D’Onofrio (2007), Lada Ferreras (2007), Sodré (1998) e Todorov (2006).

No segundo capitulo, aborda-se a questdo sobre o contador e a
performance, a luz das ideias de Benjamin (1994), Fernandes (2007) e Zumthor

" FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. A voz e o sentido. Poesia oral em sincronia. 2007, p. 329.
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(1993, 1997), onde se discutem as diferencas que separam o contador tradicional do
contador contemporaneo, analisam-se, nas narrativas coletadas, 0s recursos
performéticos utilizados pelo contador no momento em que conta suas histérias. Em
seguida, tracam-se algumas consideracdes sobre a importancia da memoria para o
ato do contar e como resultado do entrelagamento das experiéncias cotidianas dos
contadores naquilo que se pode considerar como a imagem do dito e do ouvido, do
visto e do vivido. Bosi (1995), Certeau (2008), Le Goff (1990) e Halbwachs (1990)
S0 0s aportes principais nesses topicos.

O terceiro capitulo trata da questdo da personagem nas narrativas orais
coletadas e tomam-se como base, principalmente, as teorias de Candido (2009),
Lyotard (1993) e Propp (2002, 2006). No topico do aporte tedrico sobre as
personagens, apresentam-se, em linhas gerais, consideragdes sobre a personagem
Nno romance e no teatro para, em seguida, analisar as personagens o Boto e 0
Curupira a partir das informagGes apresentadas pelos contadores em suas
narrativas. No tocante a questdo do lugar nas relacGes sociais, as ideias de Santos
(2008) sao consideradas relevantes.

As consideracdes finais tragam um breve comentario sobre o que se pode
considerar experiéncias e permanéncias das narrativas orais, enfatizando a
importancia da tradicdo nas comunidades onde se contam as histérias populares
como as do Boto e do Curupira. Nao se tem como objetivo apresentar ideias que
finalizem o assunto abordado nesta dissertagdo, mas permitir que se reflita sobre a
pratica cotidiana milenar que permanece até hoje como forma de distracao,

informagao e ensinamento.
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1. BUSCANDO O CAMINHO, SEGUINDO O RIO:
LITERATURA ORAL E NARRATIVAS ORAIS

1.1 — Da voz ao ouvido, do ouvido a letra

O homem poderia se privar de outras atividades que lhe séo peculiares,
tais como passear, ler um livro, assistir ao filme preferido, menos a de falar, de se
expressar. Contar sobre o cotidiano, relatar os acontecimentos que se sucederam no
decorrer do dia, parece ser uma obrigacdo de que qualquer pessoa que possui a
faculdade da fala se encarregaria sem medir esforgco. Através do simples “Ol4!” ao
“Como vai?” ou até mesmo das longas declaracdes de afeto, o homem busca
estabelecer contato com seus pares, como maneira de provar a necessidade de
socializacéo, expressar-se de forma oral para ser entendido, provar que ele ndo esta
s6. Seria dificil imaginar uma comunidade onde as pessoas ndao se comunicam pela

fala.

Michel de Certeau (2008)%, ao discorrer sobre ler, habitar, conversar,
cozinhar, destaca a arte da conversa como uma pratica transformadora “de
situacOes de palavra” de situagbes verbais onde o entrelagamento das posicdes
locutoras instaura um tecido oral sem proprietarios individuais, as criagdes de uma
comunicacdo que ndo pertence a ninguém. Para Certeau, a conversa € um efeito
provisorio e coletivo de competéncias na arte de manipular “lugares comuns” e jogar
com o inevitavel dos acontecimentos para torna-los habitaveis. Certeau destaca o
papel de quem ele chama “homem ordinario/homem comum?”, que “carrega consigo
as obras antigas, hoje mudadas em gotas d’agua no mar, ou em metaforas de uma
disseminacdo da lingua que ndo tem mais autor, mas se torna o discurso ou a

citacdo indefinida do outro™.

Pode-se comparar esse homem ordinario, a que Certeau se refere, aos

homens e mulheres que vivem nas florestas da Amazdnia, viagjam nas aguas dos

8 CERTEAU, Michel de. A invencé&o do cotidiano, 2008, p 50.
° CERTEAU, 2008, p. 59.



19

rios e caminham nas trilhas de terra abertas na floresta, carregando consigo as suas
experiéncias de vida, e também as histérias cantadas e contadas pelos seus
antepassados, muitas delas adaptadas ao gosto moderno, mas que preservam 0O
essencial daquilo de que o povo precisa para té-las como forma de expresséo e de

consciéncia, de aconselhamento.

A expressdo oral ndo s6 tem sido fundamental para satisfazer a
necessidade que temos de nos comunicar com 0s demais em todas as atividades do
cotidiano como também tem permitido exteriorizar nosso mundo interior, NOSSOS
sentimentos e nossas emocoes, e para isso tem-se utilizado a palavra com um valor

estético, artistico e ludico.

De boca em boca, pelas repeticdes constantes, chegou até nds aquilo
que hoje chamamos de histérias, as narrativas orais populares. Numa corrente
tecida ao longo de séculos, a experiéncia humana vem sendo intercambiada pela
voz, de pessoa para pessoa, sem cair no esquecimento. Quando a oralidade € o
anico meio de comunicagdo, as narrativas orais sdo a maneira propria de essa
sociedade transmitir seus valores e seus sentimentos aos mais jovens. Por meio
dessas formas, tais como as lendas e 0s mitos, que se transmitiram/transmitem

experiéncias, conceitos, e todo um conjunto de valores.

Essas formas de expressao constituem parte da identidade cultural de um
povo e tém sido mantidas apesar das transformagfes que sofrem no tempo e no
espagco. Encontramos muitas vezes variantes de uma mesma manifestacéo,

dependendo da regido e da época.

Nos géneros orais, como proveérbios, cantigas, oracdes e histérias, a voz
€ 0 presente, € uma criagdo momentanea que estd encarregada de transmitir
valores de geracao para geracao. Ela representa uma tradigéo, e como tal, preserva
tracos especificos préprios desta mesma tradicdo. Na literatura oral, portanto, a voz,
além de transmitir sentimentos, ideias e emocdes, pode apresentar caracteristicas

de estilo literario e também transmitir saber.

Segundo Walter Ong (1998)*°,

© ONG. Oralidade e cultura escrita, 1998, p.16.
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(...) a lingua é tdo esmagadoramente oral que, de todas as milhares de
linguas — talvez dezenas de milhares — faladas no curso da histéria humana,
somente cerca de 106 estiveram submetidas a escrita num grau suficiente
para produzir literatura — e a maioria jamais foi escrita. Das cerca de 3 mil
linguas faladas hoje existentes, apenas aproximadamente 78 tém literatura.

Percebe-se, portanto, que para alguns povos a cultura oral caracteriza-se
por uma interacéo direta entre os individuos. A fala €, para eles, ndo somente uma
forma de expressdo de pensamento, mas também um modo de agdo, dotada de

grande poder.

Walter Benjamin (1994)** observa que a fala possibilita a percepcédo de
um mundo que esta em nés e com o qual nos identificamos; ela amplia nossa
percepcao do real, revelando uma insuspeitada faceta, que, ao se mostrar,
incorpora-se a nos, alargando nossa compreensao. Assim, exteriorizada em forma

de conselho, torna-se exemplo pratico de experiéncia e de sabedoria.

As primeiras formas de literatura ligavam-se ao estado de contemplacéo
do mundo, marcado muitas vezes por rituais de iniciagdo e magia, transmitidos
através da oralidade, das cancdes e declamacdes espontaneas aos deuses. Com o
passar do tempo, 0 povo comecou a externar aquilo que via e ouvia nos rituais
sagrados, e, de boca em boca, caiu no gosto do povo, misturou-se com 0 povo,
passou a ser do povo e para o0 povo, levada pelos confins da Terra, e assim, nasce 0

gue alguns chamam, hoje, de literatura oral popular.

Mas o termo literatura popular (oral) carrega em si um problema, se
levarmos em consideragdo o vocabulo Literatura. Literatura, littera, € a mensagem
de arte expressa em palavra escrita, representada por letras. Este trabalho trata de
literatura oral, que comumente ndo se traduz por convencdes graficas; é aquela
registrada na memoéria e, portanto, a principio, ndo se encaixa no conceito aqui

previsto. Por outro lado, a adjetivacao oral supde a exclusao das formas escritas.

O que hoje se chama de literatura popular oral tem fundamento na
oralidade; na voz dos poetas, dos contadores. Em algumas das formas populares
como o cordel, por exemplo, o fundamento principal € a voz, embora sejam
cultivadas através da escrita. Antes da escrita vem a voz. A literatura escrita nada
mais é do que a concretizacdo grafica da voz. Zumthor lembra que, no periodo

! BENJAMIN, Magia e técnica, arte e politica, 1994, p. 200.
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medieval, a mediacdo entre o copista e 0 texto era a voz: 0 copista escrevia aquilo
que ele ouvia; depois, o proprio poeta, dono da voz, fazia as corre¢cdes necessarias
para, entdo, o texto escrito ter sua versdo final. Por considerar a voz como
mediadora entre o escrito e o oral, Zumthor e Fernandes preferem denominar poesia

oral ao invés de literatura oral.

Este trabalho enfatiza o didlogo com as narrativas orais e, portanto,
discorre sobre textos transcritos a partir da “poesia que se expressa pela “voz ruido”
e constitui a “voz discurso™*?; ou o discurso das vozes que caminham entre 0s rios e
as matas, voz nomade, como lembra Frederico Fernandes, ao analisar a poesia oral
dos pantaneiros sul-matogrossenses. Essa voz que atesta outras vozes, numa
cadéncia dialogica e polifénica. Voz que, de acordo com Zumthor, “assume funcéo

coesiva e estabilizante sem a qual o grupo social ndo poderia sobreviver”.*®

A designacéo Literatura popular é entendida por muitos como aquela que
provém do povo, feita pelo povo e para o povo. Conceito que se considera vasto,
como o da prépria palavra “povo”, termo estendido no Séc. XVII a “plebe”, aos
pobres por oposi¢ao aos ricos, 0s servos ou livres, mas sem terra e sem direitos, aos
de pouca escolaridade. Também eram vistos como “aqueles que viviam perto da
natureza, estavam menos marcados por modos estrangeiros e tinham preservado os
costumes primitivos por mais tempo do que quaisquer pessoas™’. Por isso, para
muitos, o que vem do povo, principalmente daqueles de nivel menos escolarizado,
geralmente a margem dos centros urbanos, é Literatura popular (oral), aquela
“transmitida ao longo do tempo, de geracdo a geragcdo, mais ou menos antiga,
andnima que o vulgo vai transformando, com adi¢des, supressées, invencées”.™
Designacdo que de qualquer forma continua desajeitada, porém, independente do
conceito, segundo Barros (2002)*°,

[...] essa literatura mantém viva a memoria das producdes de uma
sociedade e (...) estas producdes consistem de uma tradicdo. Com o tempo,

foram se agregando e definindo novos elementos, principalmente no campo
da oralidade, praticas modernas que ampliam o contingente tradicional.

2 FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. A voz e o sentido. Poesia oral em sincronia. 2007, p. 24.
3 ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. A “literatura’ medieval. 1993, p.139.

““ BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna. 1989, p.49.

'* GUERREIRO, Para a histéria da literatura popular portuguesa, 1993, p.7.

® BARROS, A literatura popular para allém da modernidade, 2002, p.53.
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No contexto deste trabalho, pretende-se compreender “povo” como uma
referéncia a pessoas anbdnimas, que compartiiham crencas e valores cultivados
numa mesma comunidade e alimentam a tradicdo oral através das historias como as

sobre Boto e o Curupira e tantas outras contadas.

Para Paul Zumthor (1993)", quando se trata da voz e das artes da voz, o
termo popular € s6 uma comodidade que permite o enquadramento dos fatos;
refere-se a usos, ndo a uma esséncia, e a oposi¢cédo popular/erudito remete, quando
muito, aos costumes predominantes de uma época. Oral, de acordo com Zumthor,
nao significa popular, nem tampouco escrito relaciona-se tdo-somente ao erudito,
uma vez que o termo erudito designa uma tendéncia para atender as necessidades
e a instauracdo de condutas por meio da linguagem, geralmente escrita, enquanto o
termo popular é uma tendéncia de grau maior ancorada na experiéncia cotidiana e

coletiva, com designios coletivos e em linguagem relativamente cristalizada.

Oriunda do seio popular, era cantada, declamada, e, por isso, apresenta
uma linguagem clara, praticamente musical, como no caso das cantigas medievais,
dos jograis, dos repentes e da literatura de cordel, as adivinhacdes, os provérbios,
as dancas, e sO depois algumas dessas manifestacdes passaram a ser escritas. O
mesmo acontece com as lendas, os contos e 0s mitos. Em algumas regides, as
lendas e os mitos existem apenas na memoria popular, assim como alguns
provérbios e adivinhacbes encontram-se sem terem sido catalogados ainda.
Mantém-se, portanto, totalmente no poder do povo, embora tenham sofrido
alteragbes com o tempo.

Se o termo literatura popular designa aquilo que vem do povo e para o
povo, se estende no tempo e passa de boca em boca, ou de ouvido a boca, entéo,
ela traduz-se na performance ativa/passiva, vai sendo tecida, e quem a conta vai

ajustando ao seu modo de pensar/ver/ouvir.

Céamara Cascudo, nos seus estudos sobre a literatura oral, tragca aquilo
gue ele considera como as caracteristicas proprias desse tipo de literatura, tais
como: o anonimato do autor, devido a sua decorréncia no tempo; tem sua

transmissao oral, é vista pelo povo como uma forma pratica de comunicacdo e de

7 ZUMTHOR, A letra e a voz: a literatura medieval, 1993, p.119.
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facil transmisséo, possui linguagem de facil, que evita a incompreenséao, pois brota
de forma espontanea; tem carater poético, apresenta variagbes, dependendo do
lugar em que aparece. De acordo com Cascudo, essas variacbes nao significam a
“deformacédo” desse tipo de literatura, mas sim a interferéncia do povo na sua forma

de interpretacao, recriacao e transmissao.

Assim como as variagdes nédo significam deformacao da literatura oral, as
personagens que nelas se apresentam também nédo conferem, de certo modo, um
carater estranho, irreal, uma vez que as préprias personagens construidas nas
narrativas, apesar de apresentarem atitudes muitas delas ofensivas ao convivio
social do contador, revelam uma faceta que se justifica mais pela crenca e pelo
respeito aos seres da natureza do que pelo aspecto cientifico. Assim, um cetaceo, o
boto, transformar-se em homem nas noites de festa para seduzir a cunhantd,

uolharnlS

0 pescador, privando-o da pesca farta, ou o espirito das matas, o curupira,
“judiar” do caboclo, fazendo-o perder-se nas matas, atribui a essas personagens o
carater ficticio das historias ao mesmo tempo em que suas ac¢des Ihes conferem um
poder sobrenatural, quase divino, e assim serem vistos ndo como seres sagrados,

mas dignos de respeito.

Ouvir as histérias do Boto e do Curupira e demonstrar ceticismo é
descreditar as palavras do contador, é duvidar das experiéncias que muitos afirmam
ter tido no encontro com esses seres enigmaticos dos rios e das matas, ou como
afirma Vernant (2006) ao comentar sobre a influéncia dos mitos na crenca dos
gregos na Antiguidade,

(...) para quem cumpre os ritos, basta dar crédito a um vasto repertério de
narrativas conhecidas desde a infancia, em versdes suficientemente
diversas e em variantes numerosas 0 bastante para deixar, a cada um, uma
ampla margem de interpretacdo. E dentro desse quadro e sob essa forma
gue ganham corpo as crengas em relacdo aos deuses e que se produz,
guanto a natureza, ao papel e as exigéncias deles, um consenso de
opiniGes suficientemente seguras. Rejeitar esse fundo de crengas comuns
seria, da mesma maneira que deixar de falar grego e deixar de viver o modo
grego, deixar de ser si mesmo™.

Se se considerar que existe a literatura popular tradicional (oral), que vem
do/e é produzida pelo povo, como as formas mencionadas por Guerreiro, pode-se

'8 O termo “olhar” consiste em atribuir poder, tanto ao boto quanto ao curupira, de privar o caboclo da caca ou da
pesca fartas. Assim, estar olhado do boto ou do curupira significa ter sido amaldicoado, ter sido castigado por
infringir as leis da natureza.

19 VERNANT, Jean-Pierre, Mito e religido na Grécia Antiga, S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2006, p. 14.
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destacar, paralelo ao conjunto de composi¢des orais, um outro tipo de literatura, o
da literatura escrita tradicional, que Bosi (1992)*° considera como aquela dita
“elitizada”, escrita, privilegiada nas universidades e fora delas; literatura essa que
por algum tempo se transformou em instrumento de poder, “que chamamos oficial,
pela sua obediéncia aos ritos modernos ou antigos de escolas ou de predilecGes
individuais, [que] expressa uma acao refletida e puramente intelectual”’, como
destaca Cascudo (1978)%. E é a essa literatura que se dedica o papel de guardar,
através dos livros e relatos escritos, a memoria dos homens. No entanto, 0 que se
pode afirmar é que a escrita serve para guardar o nosso patriménio cultural, e a
heranca cultural transmitida através da oralidade também pode se manter viva,
ultrapassar as barreiras geograficas, mantendo o essencial de que precisamos para
assegurar o que aconteceu no passado, ainda que se tenha subtraido ou
acrescentado no decorrer do tempo. Na literatura tradicional escrita, os relatos
manter-se-ao inalterados, e assim permanecerdo. O mesmo acontecera com o autor:
este ser4 sempre determinado. Na literatura de tradicdo oral, como vimos, esse

autor é anénimo.

O surgimento da literatura escrita ndo eliminou a literatura oral. Esta
seguiu seu caminho, paralelo ao da escrita, (re)criando-se, reinventando-se e

apresentando sua espetacular qualidade artistica.

Este trabalho, porém, se ocupa da “irmd mais velha, bem mais velha e
popular”, que “age falando, cantando, representando, dangcando no meio do povo,
nos terreiros das fazendas, nos patios das igrejas nas noites de ‘novena”™®. O
interesse aqui é tratar daquela literatura que persiste viva, ainda que com nova
roupagem, nos rincbes da Amazonia paraense, aquela contada pelo(a) caboclo(a)
com ou sem escolaridade, mas que as conta muito bem, sem se ater aos ditames
cientificos das universidades, ou sem se prender as regras a que obedece a
literatura escrita tradicional. Essa literatura, cuja oralidade se constitui como
elemento principal, ainda que de algum modo tenha sido escrita, provém da voz do
seu contador, “pescada” de ouvido, contada ou cantada de improviso, manifestada
pela voz poética que reflete figuradamente a extratemporalidade e se configura nas

29 BOSI, Dialética da Colonizagdo, 1992, p. 308-345.
*L CASCUDO, Literatura oral no Brasil, 1978, p.26.
22 CASCUDO, Literatura oral no Brasil, 1978, p. 26.
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experiéncias do seu contador/cantador. No entanto, ndo se pode desconsiderar que
existe uma intersegdo entre as duas — literatura de tradicdo oral e literatura
tradicional escrita —, como destaca Fernandes (2002),
embora haja uma intersecao entre literatura popular e livros, ela é entendida
como uma manifestacdo em que a oralidade constitui um dos elementos
principais. E considera-se que mesmo no cordel a transmissdo pode ser
efetiva pela voz dos escritores, apesar de a escrita desempenhar um papel
importante na difusdo. Geralmente, ela passa de boca em boca e é viva na

tradicdo, compreende textos ouvidos e (re)escritos que vao juntando
passando e presente”.”®

Essa literatura, que vem de boca a ouvido e de ouvido a boca, se da onde
pessoas das diferentes classes sociais participam de manifestacées comuns como
lingua, religido, composicdo étnica, pois ndo se pode dizer que, por ser de origem

popular, ndo tenham o seu valor na sociedade.

A poesia oral apresenta elementos e/ou expressdes proprios da regiao ou
do lugar onde é contada. E o caso das narrativas sobre o Boto e o Curupira, que
foram coletadas para este trabalho. Faladas, aprendidas de ouvido, apresentam
tracos da linguagem do homem amazonico, marcas “de um discurso que fala da

"24 trazem aquilo que Paul Zumthor (1993)* chama de

prépria voz que o carrega
indices de oralidade?®, manifestacdo da forte ligacdo entre a poesia e a voz, e
resultado de um intercAmbio que se fez entre os individuos de varias geracgoes,
desafiando o tempo, rompendo a distancia como as vozes dos galos lancadas nas
madrugadas a outros, pois “um galo sozinho ndo tece a manha: ele precisara

sempre de outros galos”, como muito bem enfatizou Jodo Cabral de Melo Neto?".

1.2 — A voz traduzida em ensinamentos da vida cotid iana

Foi através da voz que chegou até nés o que hoje conhecemos como
géneros de tradicdo oral. Colhidas de geracdo a geracdo, acolhidas na memodria,
contadas de pai para filho, as varias formas narrativas permanecem até hoje,

mantém o ar de sua beleza e atestam o valor que tiveram para as geracoes

2 EERNANDES, Entre histérias e tererés: o ouvir da literatura pantaneira, 2002, p. 25.
24 ZUMTHOR, A letra e a voz: a “literatura” medieval, 1993, p. 35.
% ZUMTHOR, idem. p. 35.
% para Paul Zumthor, indices de oralidade podem ser entendidos como tudo o que, no interior de um texto, informa-nos sobre
a intervencédo da voz humana em sua publicacdo — quer dizer, na mutag&o pela qual o texto passou, uma ou mais vezes, de
um estado virtual a atualidade e existiu na atengéo e na memoéria de certo numero de individuos.

NETO, Tecendo a Manha, In. CEREJA, 2007.



26

passadas e 0 muito que ainda representam aos que delas se valem para repassar a
guem as ouve uma licdo de vida, pois h& nas historias que se contam algo de bom
para se tirar como exemplo, e, assim, elas alimentam um valor traduzido pelo que

Walter Benjamin (1994) chama de dimensé&o utilitaria®®.

Segundo Salvatore D’Onofrio (2007) sao classificadas como formas
simples, pois seu autor € desconhecido e “sdo cria¢cdes coletivas que brotam do

préprio ser humano, sendo a voz de um povo que enfeixa em pequenas narrativas

129

seus anseios e temores”™”, apreensiveis pela audicdo e passiveis de serem

memorizadas e recontadas, com adaptacdes, como se percebe nas inumeras

versdes dos contos, mitos e lendas que preenchem o imaginario em muitos paises,

130

“adaptando-se as cores locais para os efeitos divulgativos™", como ressalta Cascudo

(1978), muitos ja escritos, outros ainda por serem catalogados, mantém-se em seu
estilo oral.

Para se discorrer, em linhas gerais sobre o assunto, a passagem abaixo,
transcrita de Mendes (2000), parece ser de grande valor.

Numa comunidade primitiva, um ritual sagrado se reveste de mistérios ndo
acessiveis as pessoas comuns, mistérios contidos numa narrativa verbal
gue sO podia ser conhecida pelos participantes da prética ritualistica. A
divindade protetora era uma mulher, representando a fonte da vida. Milénios
mais tarde, numa choupana ou num castelo medieval, uma mulher tece os
fios de uma narrativa tdo antiga quanto a arte de fiar. Rodeada por adultos e
também por criancas, dela emanam fluidos méagicos que envolvem os
ouvintes, presos a suas palavras num encantamento mistico. Hoje, filmes,
discos e livros ricamente ilustrados fascinam as criangas, e também os
adultos, contando as mesmas historias. Embora esses narradores e
narratarios pertencam a mundos tdo distantes no tempo, no espago e no
significado, um fio invisivel mas poderoso os une: o habito de ouvir e contar
histérias®".

O trecho acima bem que poderia ser uma cena real, comum nos tempos
em que a tecnologia da informacdo rapida ndo era o meio mais pratico para se
manter informado. No entanto, nele se descreve uma cena do filme Fahrenheit 451,
no qual as pessoas vivem em um povoado, uma aldeia, todas com o objetivo Unico:
decorarem um livro e serem nomeadas com o seu titulo. No filme, apresentam-se
cenas da queima de livros, necessdaria para que o povo hdo 0s lessem e assim

impedir um mal que tal ato poderia causar naquela sociedade. A queima revela a

%8 BENJAMIN, O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, 1994. p. 200.

* D'ONOFRIO, Salvatore, Forma e sentido do texto literario, 2007, p. 88.

% CASCUDO, Literatura oral no Brasil, 1978, p. 30.

% MENDES, Em busca dos contos perdidos. O significado das fun¢des femininas nos contos de Perrault, 2000, p. 21.
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importancia da leitura naquele momento historico, mas proibida pelas autoridades da
época, a ponto de queima-los e assim evitar desobediéncia. No mesmo filme, ha
uma cena em que um ancido esta morrendo e ao lado dele uma crianca bebe as
palavras que ele pronuncia, e assim ela se torna herdeira das histérias e tem a

responsabilidade de repassa-las para as futuras geracoes.

A cena descrita por Mendes revela um processo inverso ao que se pode
perceber atualmente. No filme, recorre-se a valorizacdo do oral como forma de
manter vivas as histérias da comunidade. Hoje, tem-se a escrita como a forma
“segura” de guardar 0 que se assegurou por muito tempo através da oralidade.
Livros, jornais, revistas, sites e tantos outros meios servem de meios “seguros” para
gue aquilo que o homem guardou durante muito tempo na memdria ndo se perca no

tempo.

Vernant (2006), em seus estudos sobre os mitos na Grécia Antiga,
destaca que, entre 0s gregos, a tradi¢cao oral era exercida de boca a boca, nos lares,
principalmente através mulheres, por cujas vozes as narrativas mitoldgicas
chegavam até as criancas e a quem eram contadas como forma de manter vivos as

tradicOes e os saberes daquela sociedade.

Como se conserva e se transmite, na Grécia, essa massa de “saberes”
tradicionais, veiculados por certas narrativas, sobre a sociedade do além, as
familias dos deuses, a genealogia de cada um, as aventuras, seus conflitos
ou acordos, seus poderes respectivos, seu dominio e seu modo de agéo,
suas prerrogativas, as honras que lhes sédo devidas? No que concerne a
linguagem, essencialmente de duas maneiras. Primeiro, mediante uma
tradicao oral exercida de boca a boca, em cada lar, sobretudo através das
mulheres: contos de amas-de-leite, fabulas de velhas avés [...] cujo
conteudo as criancas assimilavam desde o berco. Essas narrativas, esses
mythoi, tanto mais familiares quanto foram escutados ao mesmo tempo que
se aprendia a falar, contribuem para moldar o quadro mental em que os
gregos sdao muito naturalmente levados a imaginar o divino, a situa-lo, a
pensa-lo.*?

De acordo com Brandéao (2002),

0 mito é sempre uma representacao coletiva, transmitida através de varias
geracdes e que relata uma explicacdo do mundo.

na medida em que pretende explicar o mundo e o homem, isto &, a
complexidade do real, o mito ndo pode ser logico: ao revés, € ilogico e

%2 VERNANT, Jean-Pierre, Mito e religizio na Grécia Antiga, 2006, p. 15.
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irracional. Abre-se como uma janela a todos os ventos; presta-se a todas as
interpretacdes. Decifrar o mito é, pois, decifrar-se®.

Narrar o mito €, portanto, adentrar nos primeiros tempos e participar dos
eventos sagrados. A cena descrita por Mendes reforca o pensamento de Eliade,
para quem o contato do homem religioso com o sagrado leva-o a entender a sua
prépria existéncia no mundo. Dai ndo se considerar o mito com pura invencao
humana, mas como um fenédmeno simbolicamente estruturado, e quando encarado
na perspectiva historico-religiosa, torna-se um elemento de cultura, desprovido do

carater aberrante.

Nas narrativas que se contam sobre o Boto, no Baixo Amazonas
paraense, o mito do boto aparece como forma de explicar a gravidez da mocga, de
forma inesperada, pelos moradores da comunidade. Engravidar do boto é comum
nas regides onde o povo tem forte ligagdo com as crendices populares. O olhar do
boto tem o poder de engravidar a mulher. O que é incoerente para a ciéncia, o
caboclo vé como justificativa para evitar qualquer constrangimento ao vizinho-pai-

boto e assim manter a boa convivéncia na comunidade.

Na Amazobnia paraense a relacdo do homem com a natureza é muito
estreita. A floresta e os rios formam o cenario de convivéncia entre o homem e 0s
seres que povoam as aguas e escondem-se nas matas. Das experiéncias das
pescas diarias ou noturnas, das cacadas ao trabalho nas rogas, o homem
amazoénico aprendeu o que é normal e o que é anormal nas matas e nos rios. Dai
essa forte relacdo entre mitos e lendas, entre seres encantados e sobrenaturais,
com quem mantém uma relacdo que parece tdo familiar, como destaca Loureiro
(2003):

Diante do rio e da floresta, o homem, incapaz de franjar os seus vastos
limites, insere-se nessa desmedida através de um gesto que o faz superior
a essa natureza: ele cria os encantados, mantendo a grandiosidade
esmagadora que o0 envolve sob seu controle. Ele passa a ser a razéo
primeira de tudo. O caboclo: um ser criador das origens. Essa poética do

imaginario ndo faz dele um poeta. Mas o mantém envolvido em uma
atmosfera estetizada que torna o imaginario a encantaria da sua alma®".

% BRANDAO, Mitologia grega, 2002, p. 36.
* LOUREIRO, Meditacéo e devaneio: entre o rio e a floresta. Revista Somanlu, 2003, p. 27.
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Segundo Campbell (2005)*, os mitos sdo apresentados como forma de
explicar a vida, ensinam sobre a vida e também servem como licdo aos que as tém
como historias verdadeiras. Eles abrem o mundo para a dimensdo do mistério
(funcdo mistica), também explicam as coisas no mundo (funcdo cosmoldgica) e,
além disso, servem como elemento de suporte e validacdo da ordem social (funcéo
sociolégica), e por que ndo acrescentar uma quarta fungcdo, aquela que presta ao
ensinamento, a uma reflexdo ao modo de vida (eis a funcdo pedagdgica).

Vernant (2002)* diz que o mito sobrevive porque tem sido contado de
geracdo em geracdo, nos afazeres da vida, se fossem imobilizados apenas em
forma de textos, seriam apenas uma mera referéncia para uma pequena elite
especializada em mitologia, para os especialista no assunto. Cascudo (1978)*'
considera os mitos narrativas de seres fabulosos, testemunhados pelas pessoas, no
passado e no tempo presente.

Outro género da literatura oral popular sdo as lendas, que diferem dos
mitos por seu carater local, pela sua imobilidade, servindo para explicar um costume,
por exemplo. Ja os mitos tém um carater universal, presentes em diversas culturas,
ainda que com roupagens diferentes. Para Cascudo,

a lenda é um elemento de fixagdo. Determina um valor local.
(...) Iguais em varias partes do Mundo, semelhantes ha dezenas de séculos,
diferem em pormenores, e essa diferenciacdo caracteriza, sinalando o
tipico, imobilizando-a num ponto certo da terra. Sem que o documento
historico garanta a sua veracidade, o povo ressuscita o passado, indicando

as passagens, mostrando como referéncias indiscutiveis para a verificagao
racionalista, os lugares onde o fato aconteceu.®

E importante ressaltar que tanto o mito quanto a lenda podem ser
classificados como “narrativas miticas” que se propdem a explicar a origem ou a
razdo de um fendmeno. Neste caso, lenda e mito tendem a confundir-se, o que
denota a dificuldade de tracar com nitidez as fronteiras entre eles. Sao conceitos que
se referem as narrativas de cunho popular, cuja origem é oral, meio pelo qual elas
sdo passadas de geracdo em geragdo. No entanto, ndo é a classificacdo, o ser mito
ou ser lenda, que tira o valor e a utilidade das histérias orais aos que dela se valem

para explicar um acontecimento, um modo de vida. A verdade esta no enredo dos

% CAMPBELL, Mitologia na vida moderna, 2002.

** VERNANT, Entre o mito e a politica, 2002, p. 12.
3" CASCUDO, Literatura Oral no Brasil, 1978, p. 53.
% |dem, 1978, p. 52-53.
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mitos, das lendas, nas peripécias das suas personagens, fora deles o que se pode
perceber é a irrealidade. Essas narrativas, como produto da memoria coletiva,
modificam-se, adaptando-se aos espacos dos rios e das matas, por onde se desloca
0 mito. S0 narrativas que, a0 mesmo tempo em que identificam o espaco
geogréfico do universo narrado, constroem a rede intrincada de memadria dos rios e

das florestas onde o Boto e o Curupira vao depositando, também, suas memodrias.

No entrelacamento de valores, o sagrado e o sobrenatural seguem de
perto os limites do mundo habitado. As crencas dos caboclos da Amazobnia ndo
diferenciam o mito da lenda: mito e lenda confundem-se no simbdlico das aguas e
das matas, ambos caminham e navegam na linguagem quase que poética,
construida pelos fios do imagindrio numa (re)evocacdo do passado e na
contemplacao do presente, como destaca Paes Loureiro:

Entre o rio e a floresta, a experiéncia transcendente resulta de experiéncias
vividas. A serenidade que advém das aguas tranquilas, a inquietacdo
pressaga das noites de tempestades, sdo experiéncias do cotidiano e nédo
de leituras romanescas ou filos6ficas. A admiracdo, o maravilhamento
nascem da contemplacdo das coisas. Das particularidades que brotam das
sensacdes, 0 espirito chega ao essencial. (...) A explicacdo-resposta é

metaforica, alegorica, numa poética iluminada pela religiosidade dos mitos,
formas de explicacéo através do irrepreensivel da apresentacao.*

O Brasil, assim como outros paises latino-americanos, apresenta como
caracteristica fundamental e especifica a mesticagem étnico-cultural. Isto se reflete
nas criagbes de tradicao oral, mediante marcas pertencentes aos povos se
estabeleceram nesses paises: indios, brancos e negros. Assim, podem-se perceber
semelhancas entre as historias contadas sobre o Boto com aquelas conhecidas nos
paises de origem européia. O Boto gald, vestido de branco, seria uma adaptacao
das personagens das histérias portuguesas.

Cascudo (1978) também compartilha desse pensamento e considera que
a mistura que aconteceu em nossa literatura popular resulta da influéncia dos povos
responsaveis pela formagédo da nossa cultura: o negro, o branco e o indio. Cada um
contribuiu de maneira marcante, sua, particular, e que resultou no que temos de

mais forte e popular no nosso folclore. “Ndo ha povo que possua uma sé cultura,

* LOUREIRO, Meditacéo e devaneio: entre o rio e a floresta. In. Revista Somanlu, 2003, p. 26.
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»40

entendendo-se por ela uma sobrevivéncia de conhecimentos gerais™, ressalta o

autor.

O objeto deste trabalho, as narrativas, que tém como personagens o Boto
e o Curupira, ora sao tidas como lendas, ora como mitos, mas nao se considera
importante entrar no mérito da questdo para discuti-la, pois, independente da
classificacdo que se queira atribuir, o objetivo aqui ndo se limita a isso, mas sim
entender como a importancia dessas narrativas na vida dos contadores, assim como

destacar o valor da performance e a memoéria no ato de contar.

1.3 — As vozes tecidas: narrativas orais e o cotidiano

1.3.1 — Tecendo a voz

Trazer a narracao a este contexto implica pensar nas historias familiares,
nas tradi¢cdes orais que passam de geracdo em geracao através da voz ou vozes
humanas. As tradicGes orais sdo anteriores a escrita, € mesmo na época que nao
havia uma escrita, tal como considerada pelos linguistas, havia desenhos,
pictogramas, que narram o cotidiano dos povos arcaicos. Nos pictogramas esses
povos nos deixaram sua voz ou vozes. Voz(es) que ainda canta(m), que registra(m),
através das imagens, as histérias dos nossos ancestrais. Esses desenhos
comprovam que desde |a o homem j& sentia a necessidade de registrar o seu dia a

dia.

O filésofo alemdo Walter Benjamin (1994)*', ao discorrer sobre o
narrador, tece varias considerag6es que nos permitem refletir sobre a importancia de
uma das mais antigas formas de expressao popular: o ato de narrar. Para o autor, a
narrativa € uma experiéncia acumulada ao longo das vivéncias, e tem como matéria-
prima o que se pode recolher da tradigdo oral. Na concep¢do de Benjamin, narrar €

intercambiar experiéncias, € tecer um fio que se alimenta diariamente nos fios da

40 CASCUDO, Literatura oral no Brasil, 1978, p. 30.

“I BENJAMIN, Magia e técnica, arte e politica, 1994.
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memoria, perfazendo uma rede construida com o tempo, como no trabalho manual.
O filésofo considera a arte de narrar uma forma artesanal de comunicacéo.
Artesanal como ainda sao as praticas de tecer as peneiras e 0s tipitis, pintar as cuias
e consertar as malhadeiras e tarrafas debaixo da mangueira, préatica cotidiana das
mulheres e homens, caboclos amazoénicos, das quais nao se desfizeram para contar

as histérias sobre o Boto e o Curupira e outras tantas.

As narrativas orais, sobre as quais se falara neste tépico, constituem uma
das formas de ocupar os tempos livres, geralmente no final da tarde e a noite depois
do jantar*?, reforcando os lacos de confianca entre os membros familiares e da
comunidade, e despertando, assim, a imaginacdo dos ouvintes. Por meio das
narrativas, do contar, era/é possivel aliviar a dureza do trabalho*® e desfazer a
monotonia da vida cotidiana. E se a vida € dura, uma boa e velha historia alivia o

cansaco. E para esquecer o cansago, uma boa histéria é remédio.

Nas ultimas décadas, os estudos feitos acerca das narrativas deixaram o
viés de analise dos componentes estruturais para focalizar outras dimensfes da
construgdo narrativa, motivados, principalmente pela insisténcia de saber por que as
narrativas estéo tdo presentes no nosso cotidiano, o que significa conta-las e como
se relacionam com as experiéncias vividas por aqueles que as contam. Nesse meio
termo, passa-se a discutir também o conceito de narrativa e a compreendé-la como
organizacdo da experiéncia humana, a partir da qual se pode estudar o convivio
social, pois contar histdrias é uma pratica social, e essa pratica mostra uma
possibilidade aceitavel de se incorporar, nos habitos da comunidade, caracteristicas
diversas daquelas em que se originaram e, assim, permitir a continuidade com a

tradicao.

Estudiosos do assunto tém em consenso que as narrativas ndo sao um
mero amontoado de fatos. Elas discorrem numa sequéncia temporal e apresentam
aquilo que se considera “ponto” contavel. Esse ponto pode ser entendido como o
motivo pelo qual a histéria é contada, ou seja, o ponto constitui a mensagem da

histéria. A auséncia desse ponto pode levar a incompreensdo da parte do ouvinte e

2 Fazemos referéncia ao fato de a maioria dos nossos contadores, com quem conversamos, preferiu contar suas historias a
noite, depois do trabalho.

43 Utilizo a expresséo “aliviar a dureza do trabalho”, pois nas minhas conversas com os contadores que entrevistei e dos quais
ouvi varias histérias, ouvi essa expresséo inumeras vezes, sempre com referéncia a dureza da vida, a vida dura que o lavrador,
cacador, pescador, seringueiro tem que enfrentar no dia a dia.
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a perguntas como “E dai?...”, “Por que vocé esta contando isso?”. Além desse
ponto, a narrativa também deve ser “contavel”, ou seja, reportar-se a algo novo,
extraordinario, que possa chamar a atencdo de quem a ouve. Assim, contar algo
banal, tal como “Hoje eu tomei 4gua e almocei. Depois dormi dez minutos...” parece
ndo apresentar elementos suficientes para chamar a atencdo do ouvinte. O contavel
€ aquilo que surpreende, que mexe com a imaginacdo, que se apresenta como o

inusitado, com tom de sobrenatural ou sem ele.

Ao contar, o narrador-contador tem que conquistar seu espaco, prender a
atencdo do ouvinte e assim possibilitar que a histéria seja contada. Um bom
contador é aquele que sabe seduzir a sua platéia. E quando o ouvinte comeca a
fazer perguntas, pedir esclarecimentos sobre determinado fato, € sinal de que esta
atento ao que estad sendo contado. Em muitos casos, o siléncio € visto como um
problema, em outros, como atencao, reflexdes silenciosas. “Pensar com os botdes”,
como dizem os velhos. Foi 0 que aconteceu quando se ouviram alguns contadores
de Urucurea e Vila Amazonas, raras vezes o/a contador/a era interpelado/a. O
siléncio era sinal de que as histdrias contadas estavam levando a reflexdes
profundas, ou mesmo ao medo. E aqui, pode-se lembrar de dona Aurea, com suas
perguntas: “Estdo com medo”? “Querem que eu pare?”. “Mexer com coisa ruim da
medo mesmo. Ouvir é coisa pra corajoso”. E ao retornar para casa, la pelas 22
horas, de canoa a remo, 0 que se ouviu foi um leve assobio. Segundo um dos

acompanhantes, teria sido o boto. Deu medo! Dona Aurea tinha raz&o.

As historias contadas nas interacdes cotidianas levam a outras histérias.
Nao foi por acaso que ao ouvir as narrativas sobre o Boto ou o Curupira, ficou-se
ouvindo outras histdrias sobre “visagens” e apari¢cdes. Historias que revelam o perfil
de quem as contou. Alguns de habilidade acurada para o oficio, outros ainda
aprendizes, mas reconhecem o valor que essas narrativas tém para a sua vida e, a
exemplo da personagem descrita por Mendes, demonstram o interesse em ouvi-las
e guarda-las para repassar aos outros de sua geracao, e assim manter a teia infinita

tecida ha tempos.
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1.3.2 — Fiando um conceito

7

Narrar € tecer um fio que desencadeia acontecimentos, e neles se
envolvem personagens em um lugar e em um tempo determinado. Mas mesmo que
se tenha a nogcdo do que seja narrar, certamente muitos ainda indagam, o que
realmente sdo narrativas? Ou melhor, 0 que sao narrativas orais? Pergunta que
parece até meio fora de lugar, uma vez que desde o primeiro topico deste capitulo
vem-se falando sobre a pratica de narrar/contar, no entanto parece valido apresentar
algumas consideragcbes dos estudiosos sobre assunto. Vejamos o que alguns

tedricos dizem a respeito.

Salvatore D’Onofrio (2007) define narrativa como

(...) todo discurso que nos apresenta uma histéria imaginaria como se fosse
real, constituida por uma pluralidade de personagens, cujos episédios de
vida se entrelacam num tempo e num espaco determinado. Nesse sentido
amplo, o conceito de narrativa ndo se restringe apenas ao romance, ao
conto e a novela, mas abrange também o poema épico e outras formas
menores de literatura™.

Sodré (1988) destaca a narrativa como

(...) um discurso capaz de evocar, através da sucessdo temporal e
encadeada de fatos, um mundo dado como real ou imagindrio, situado num
tempo e num espacgo determinados. Na narrativa, distingue-se a narragao
(construgdo verbal ou visual que fala do mundo) da diegese (mundo
narrado, ou seja, acdes, personagens, tempos). Como uma imagem, a
narrativa pde diante de nossos olhos, nos apresenta, um mundo. O
romance, o conto, o drama, a novela, s&o narrativas.®

Todorov (2006) considera que a narrativa

[...] se constitui na tensdo de duas forcas. Uma é a mudanca, o inexoravel
curso dos acontecimentos, a interminavel narrativa da “vida” (a histéria),
onde cada instante se apresenta pela primeira e Gltima vez. E o caos que a
segunda forca tenta organizar; ela procura dar-lhe um sentido, introduzir
uma ordem. Essa ordem se traduz pela repeticdo (ou pela semelhanca) dos
acontecimentos: o momento presente ndo € original, mas repete ou

anuncia instantes passados e futuros. A narrativa nunca obedece a uma
ou a outra a forca, mas se constitui na tensdo das duas (grifos nossos)*.

Nas trés referéncias acima, os tedricos apresentam o0 seu ponto de vista
sobre 0 que entendem por narrativas. Na primeira, narrativa é entendida como

discurso, cujos episédios se entrelacam num tempo e espacgo determinados. No

* D'ONOFRIO, Salvatore. Forma e sentido do texto literario, 2007, p. 46.
%> SODRE, Muniz. Best-Seller: a Literatura de Mercado, 1978, p.75.
“ TODOROV, A estruturas narrativas, 2006, p. 20-21
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segundo conceito, narrativa é sucessdo de fatos, quer no plano real, quer no
imagindrio. Para o autor, 0s romances, 0s contos, as novelas sdo exemplos de
narrativa. No terceiro conceito, para Todorov, a narrativa liga-se a historia, a
sucessao de acontecimentos, que se ligam na relacdo passado x presente x futuro,
construida pela tensdo de duas forcas. Para o autor, narrativa é historia e discurso:
ela é histéria porque remete a uma realidade, a acontecimentos que teriam ocorrido,
personagens que, deste ponto de vista, se confundem com os da vida real; é ao
mesmo tempo discurso, pois existe um narrador que relata a historia; ha diante dele
um leitor ou um ouvinte que a percebe. Neste nivel, ndo sdo o0s acontecimentos
relatados que contam, mas a maneira pela qual o narrador nos fez conhecé-los. A
narrativa estrutura nossa forma de ver o mundo, a arte imita a vida e vice-versa, ou a

historia recriando a realidade.

Todorov destaca o fato de que, na narrativa, 0 momento presente ndo ser
aquele em que os fatos narrados aconteceram, mas ser um tempo passado, um
tempo que fala dos fatos guardados na meméria, memoéria esta que, para Zumthor
(1993), possui dupla funcdo: “coletivamente fonte de saber e, para o individuo,

aptiddo de esgota-la e enriquecé-la™’.

E na esteira do pensamento de Zumthor que este trabalho considera as
narrativas orais contadas pelo(a)s pescadore(a)s, cacadore(a)s, seringueiro(a)s das
comunidades de Vila Amazonas e Urucurea. Narrativas que nascem da memoria,
gue remetem a fatos passados, alguns de um passado nao tdo proximo: “No tempo
dos meus avés...”, “Quando eu era mais jovem...”, disseram eles num relato quase
poético, traduzido em voz, olhar e pausa, num ritmo marcado pela voz poética que
Zumthor considera profecia e memoéria, voz que junta 0s acontecimentos e 0s
transforma em historias de vida construidas pelo tempo. Um tempo que é guardado
na memoria, que é trazido a lembrancga pela forca da solicitagdo que se contasse
uma historia sobre o Boto ou sobre o Curupira. Tempo esse marcado pelas
constantes pausas, pelos olhares profundos que buscavam na lembranca um ontem
gue viesse representar hoje algo que ja nao faz sentido, mas que evoca momentos
de um “tempo bom”. E nessas pausas, muitas delas prolongadas, aprende-se que o

siléncio fala e ensina.

47 ZUMTHOR, A letra e a voz: a “literatura” medieval, 1993, p. 139.
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Narrativas orais sdo narrativas da “vida”, como destaca Todorov, mas sao
também histérias de vida. Sdo tesouros semeados na mente de quem um dia as
ouviu. N&do comecgam geralmente com aqueles “Naquele tempo...”, “Numa terra tdo
distante...”, ou “E foram felizes para sempre...”, porque s&o historias cujas
personagens sdo os proprios contadores, ou parentes proximos. Sao histérias que,
como disse seu Martinho, “Aconteceu comigo...”.

As narrativas orais se estendem para além das palavras de seu
contador/(en)cantador, como além vao o0s mistérios dos rios e das matas
amazonicos. Elas se constituem no verbal, no musical e no gestual. Elas revelam um
sem-fim de historias fiadas, tecidas, entrelacadas no tempo e permanecem até hoje
ensinando e encantado. Ensinando sobre a vida, contando sobre os modos de vida
nas vozes simples como as de dona Aurea e seu Martinho, que tecia sua malhadeira
enquanto tecia suas histdrias numa habilidade que o tempo Ihe conferiu em segredo.
Vozes que traduzem experiéncias colhidas nas idas e vindas dos seringais, das
pescarias e das cacadas. Vozes poéticas, que, para Zumthor, diferenciam-se das
vozes cotidianas: “As vozes cotidianas dispersam as palavras no leito do tempo, ali

esmigalham o real; a voz poética os retine num instante (nico.”®

Lada Ferreras (2007), em comentario sobre narrativas orais, considera-as
“um tipo especifico de literatura que compartilha tragos proprios da narrativa
juntamente com o teatro”, também chamado “de relato breve tradicional dentro de
um vasto campo do folclore literario™®. Para o autor, o discurso da narrativa oral é
préprio do texto narrativo, porém esse tipo de narrativa caracteriza-se como um
género literario muito préximo do género dramatico, uma vez que 0 processo de
comunicacdo daquele também se constitui na representacdo, assim como no teatro
atenta-se para o ver e 0 ouvir, nas narrativas orais ocorre o0 mesmo e de modo
dindmico, com a diferenca de que no teatro a relacdo € menos estreita entre publico
e ator, enquanto nas narrativas orais, no ato de contar, essa relagdo é mais intima,

mais proxima, face a face.

Barthes (2008) tece o seguinte comentario sobre narrativas:

48 ZUMTHOR, A letra e a voz: a “literatura’na medieval,1993, p. 139.
“9 LADA FERRERAS, O processo comunicativo na narrativa oral literaria, 2007, 22pp.
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Inumeraveis sao as narrativas do mundo. (...) a narrativa pode ser
sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou
movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias;
esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopeia,
na historia, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomina, na pintura
(...) no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos, no fait divers, na
conversacéo.”

Barthes vé a narrativa numa acepcdo ampla, que engloba tanto o verbal
guanto o ndo verbal. Para o autor, ndo se pode pensar em narrativas, em histérias,
sem se pensar na ligacdo que existe entre o ser humano e a prépria arte de contar
histérias: “a narrativa comega com a prépria histéria da humanidade; ndo ha em
parte alguma povo algum sem narrativas; todas as classes, todos os grupos

humanos tém narrativas...”*

Nas narrativas orais, 0 processo de comunicacdo € a representacdo
mediada pela voz do contador; nesse processo hd uma relacéo de interdependéncia
entre contador-ouvinte, ou entre o publico, a platéia, como os tedricos preferem
rotular. Essa representacdo, ainda pouco estudada quando se fala em narrativas
orais, talvez pelo motivo de os trabalhos desenvolvidos sobre o assunto tenham se
pautado a partir de narrativas transcritas, constitui-se na dinamicidade, pois uma
histéria ndo é contada por uma mesma pessoa, € em um mesmo lugar. Na narrativa
oral, o entendimento dos fatos se faz pela performance do contador. Dai ele precisar
se utilizar de recursos capazes de fazer com que o ouvinte, além de entender o que
estd sendo contado, possa também ter interesse pelo relato, por isso as expressdes
faciais, gestos, mimicas, sdo necessarios. Sdo esses recursos que dao “vida’ a
histéria, que tornam visiveis, ou por que nao dizer, tornam os fatos bem mais

préximos de quem 0s ouve.

Para Zumthor (1997) a performance implica

(...) um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um
saber-ser no tempo e no espaco. (...). E pelo corpo que nds somos tempo e
lugar: voz proclama emanacdo do nosso ser. (..) E por isso que a
performance é também instancia de simbolizacdo: de integracdo de nossa
relatividade corporal na harmonia césmica significada pela voz;, de
integracdo da multiplicidade das trocas semanticas na unicidade de uma
presenca.

%0 BARTHES, Roland. Introduco a analise estrutural da narrativa. 2008, p. 19.
! BARTHES, Roland. Op. cit. p. 19.
2 ZUMTHOR, Introduc&o a poesia oral, 1997, p.157.
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Na narrativa oral o contar € necesséario, mas o mostrar também exerce
ponto importante. E Por isso que o trabalho com narrativas orais torna-se uma tarefa
desafiadora, porque o texto, antes de transcrito, € um texto oral, com marcas
préprias desse tipo de discurso, tais como expressdes faciais, gestos e mimicas
presentes no ato do contar. Ha que se levar em conta que o discurso oral, quando
transformado em discurso escrito, pode se tornar incompreensivel, ou até mesmo
incoerente, porque nem sempre 0 escrito consegue traduzir aquilo que no oral tem
um significado, os sentidos das palavras requerem conhecimento da vida cotidiana

dos moradores e do lugar de onde se colheram as historias.

Paul Zumthor,

Quando o indice de oralidade depende de algum carater préprio de um
texto, colocam-se delicados problemas de interpretagdo. (...) Assim se da
nas pesquisas de tradicdo oral, que concluem pela influéncia de uma
transmissao oral (...)*%.

Em vista disso, nome de lugares, de pessoas e acontecimentos muitas
vezes citados pelo contador sdo elementos que ajudam no desenvolvimento da

historia.

Ao contar um causo, uma historia, o contador organiza o material
linguistico, dispde da voz, do conhecimento do mundo narrado, estabelece a ordem
dos fatos e escolhe as palavras que parecem mais adequadas para contar a historia.
Através de elementos paraverbais, a palavra adquire valores que se sobrepdem aos
linguisticos e nascem da diccdo e da entonacdo. Os gestos, as expressdes
corporais e 0s movimentos exercem influéncia sobre o significado das palavras,
abrindo um novo campo de significacdo, que confirma ou rejeita 0S expressos por

meio da linguagem.

A aproximagao da narrativa oral do teatro ocorre pelo fato destes dois
utilizarem recursos muito proximos: o ator vale-se de mimicas, gestos, corpo e voz
para representar, o contador de histérias também utiliza 0s mesmo recursos, porém

no teatro o espaco € marcado, o cenario, a iluminacdo, o vestuario ajudam o

espectador a entender o que esta sendo contado; ja o contador de histérias dispbe

8 ZUMTHOR, A letra e a voz: a “literatura” medieval, 1993, p. 43.
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apenas de si mesmo para fazer com que os fatos sejam representados da melhor

forma possivel.

Ao referir-se ao discurso da narrativa oral, Lada Ferreras tece o seguinte
comentario:

El discurso de la narrativa oral literaria se presenta como un discurso

narrativo, en donde el narrador (...) organiza todo el material linguistico,

dispone de la voz, de los conocimientos del mundo narrado, establece el

orden de los hechos y elige las palabras que considera mas adecuadas

para contarnos la historia; pero ademas puede ceder la palabra a los
personajes y hacer que éstos establezcan un dialogo entre ellos.>

A natureza das narrativas orais envolve um tipo de comunicagéo que se
diversifica em varios niveis: um contador, que também assume papel de ator, e que
conta uma historia a alguém, a uma platéia, que, por sua vez, ouve e também pode
participar quando achar necessario. Também, percebe-se 0 mondélogo do contador
e, as vezes, o didlogo das personagens. Mondlogo, porque diante dos ouvintes o
contador sente-se sozinho na responsabilidade de contar a histdria, embora saiba

gue o ouvinte pode intervir no momento que desejar.

Com relacdo ao diadlogo das personagens, € possivel se perceber quando
elas fazem parte dos fatos, no caso das narrativas sobre o Boto e o Curupira, 0
contador ndo d&a voz a elas porque a atuacdo dessas personagens se da apenas
como objeto dos fatos, o que se percebe sédo vozes de companheiros do contador,
gue ele recupera no momento em que ele vai lembrando os acontecimentos e conta-

0s. Assim, o contador € também personagem.

A maioria dos didlogos nas narrativas orais é informativa, aqueles através
dos quais o contador se vale para oferecer ao ouvinte uma informacédo sobre
determinada situacao relacionada aos personagens, localizagcdo de tempo e espaco,
até mesmo reflexdo sobre alguma licdo de vida. Para o contador, determinar onde
aconteceram os fatos que desencadeiam a histéria que conta é tdo importante
guanto lembrar nomes de pessoas e descrever a situagdo que vivera. Pessoas,
locais, fatos que entrecruzam na histéria ndo sdo apenas acessorios, sao, de tal

modo, indispensaveis para a conduc¢ao do fio narrativo.

% LADA FERRERAS, O processo comunicativo na narrativa oral literaria.
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Lada Ferreras afirma que nas narrativas orais, assim como no teatro,

ocorre aquilo que ele chama diadlogo primério, a interacdo entre o contador e o

ouvinte, que se da principalmente no inicio da contacdo de historia ou da

apresentacdo teatral e se prolonga mediante diversos elementos, tais como o

entusiasmo, manifestacdo de aprovacao, ou reacdo negativa do ouvinte/platéia por
nao entender determinada situacao.

La narrativa oral literaria establece relaciones dialogadas y dialégicas en

sus diferentes niveles de comunicacion. Los personajes representados por

el actor-narrador pueden comunicarse pormedio del dialogo, o al menos, de

manera dialogada. Existe, también, un proceso dialégico que se establece

entre el emisor o la cadena de emisores y los espectadores. Pero en un

paso mas, puede incluso establecerse una comunicacion dialogal durante la

representacion entre el actor-narrador y el espectador — dentro del ambito

escénico envolvente —, en un verdadero proceso interactivo, que no se da
en ningtn otro género literario.”®

Para o autor, a narrativa oral necessita de um publico, que néo
permanece passivo, como acontece no teatro. Nesse tipo de discurso, a interacao
entre contador/ouvinte € necessaria. Nesse intercambio de experiéncias, percebem-
se o discurso e a verbalizagéo feita pelo narrador; o argumento, que daria conta do
conteudo do discurso, da historia e histéria, que corresponde o desenrolar dos
eventos de fatos.

Com relagdo a acdo, na narrativa oral acontece assim como na novela.
“La novela cuenta una historia ficcional al igual que el relato oral literario, por lo que
no existen motivos que impidan llevar a cabo el andlisis de ambos textos con el

mismo método para identificar las unidades de la narraci6on™®.

Esse aspecto
presente nas narrativas orais tem tido papel de destaque no estudo da narratologia,
responsavel por identificar as unidades que desempenham uma funcdo na trama e,
em seguida, especificar as relagbes entre eles e a disposicdo em que estao

localizadas.

As narrativas orais s4o um meio de comunicagcdo que requerem uma
postura ativa do contador, pois, diferente do que ocorre no texto escrito, ndo ha um
processo passivo entre o leitor e a historia lida. No contar, a acdo se desenvolve
através da performance do contador, que se encarrega de dar vida aos fatos e

deixar que o ouvinte possa entrar no mundo narrado. Ha, portanto, uma

* LADA FERRERAS, O processo de comunicagao na narrativa oral literaria, 2007, 22pp.
°® | ADA FERRERAS, idem.
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comunicacao interativa: o contador conta seu causo, 0 ouvinte ouve, mas também
pode interagir. Neste sentido, ndo apenas 0 contar, mas 0 como contar se tornam
responsaveis no processo comunicativo. Neste caso, saber contar passa a ser

sinbnimo de experiéncia.

A narrativa oral € uma comunicagdo imediata, in praesentia, ela une
contador e ouvinte num processo de interacéo que n&o acontece em nenhuma outra
forma de comunicagdo literaria. Nela ocorre o que Lada Ferreras chama de
transducéo, processo pelo qual acontece a mudanca de fungcdo de um dos sujeitos:
0 receptor pode se tornar emissor, apresentando a leitura do que viu ou ouviu,

desenvolvendo o que podemos chamar de recriacgao.

No processo de transducdo, o texto oral torna-se a verbalizacdo do
discurso em si mesmo; nela ocorrem duas vertentes: a primeira € a transmisséo de

um texto e a segunda € a transformacao.

Nas narrativas orais h& outros elementos, tais como tempo e espaco, e,
necessariamente, o narrador e personagens, dos quais se tratara nos capitulos
posteriores, pois 0 objetivo neste capitulo foi destacar a importancia da literatura
popular oral, destacar a oralidade como processo agregativo entre o ontem e o hoje,
e, consequentemente, refletir sobre as narrativas orais nas relagdes sociais
humanas, seu valor na construcdo de saberes, da troca de experiéncias, do
encontro entre a voz que invoca poética do passado e a voz poética que canta/conta

no presente as memorias de homens e mulheres de ontem e de hoje.
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2 - NO TEMPO DOS MEUS AVOS, NO MEU TEMPO:
O CONTADOR, A PERFORMANCE E A MEMORIA

2.1 — O contador/(en)cantador/poeta: vozes de ontem e de hoje

Escondido entre os rios e a floresta, envolto nas lembrancgas que o tempo
Ihe conferiu como titulo e como o espelho fiel que reflete as histérias de vida, ou
histérias da vida, o contador é uma personagem singular nas narrativas orais
populares. Seu oficio vem de muito tempo, e sua habilidade na arte de contar se
assemelha a agilidade com que manuseia a rede para a pesca ou 0s apetrechos
para a lavoura e para a caca. Homens e mulheres, senhores respeitados nas
comunidades. A Ultima palavra na resolucdo dos problemas familiares. Suas
histérias apresentam muito das experiéncias adquiridas nas idas e vindas do
trabalho do rocado, da pesca e da caca. S&o mais que um simples causo. S&o
experiéncias relatadas em forma de aconselhamento. Benjamin destaca que as
histérias contadas pelos narradores traduzem conhecimento e sabedoria. “O
narrador € um homem que sabe dar conselho. [...] O conselho tecido na substancia
viva da existéncia tem um nome: sabedoria™’. E sabedoria, para Benjamin, é o lado
épico da verdade, diz-nos ele, uma verdade eterna, a verdade da tradicdo, a
verdade que liga uma comunidade sobre a Terra, que liga a vida dos vivos a vida
dos mortos. Mas, se contar uma histéria pode ser entendido como pratica de
aconselhamento, entdo ouvi-las pode ser entendido como um momento quase
sagrado. “Contar historias de dia ndo pode, dizia minha avd. Quem conta historia de
dia cria rabo de cotia”, foi 0 que se ouviu de dona Aurea. Talvez, muito mais do que
crendices ou for¢ca da imaginacdo dos velhos, o dia parece nao trazer momentos de
inspiragdo para os contadores. Eles viveram as experiéncias do encontro com o
Boto ou com o Curupira, ou com outro ente das florestas e dos rios, na maioria das
vezes de dia, durante os trabalhos de caca ou da pesca, da lavoura ou no meio do

seringal, na ida do trabalho para a casa, ou da casa para o trabalho, mas reservam a

" BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, 1994, p. 200.
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noite para transforma-las em prosa poética e contar a quem queira ouvi-las. E &
noite, nos intervalos das atividades rotineiras, que se podem contar as experiéncias
tecidas durante o dia. A vida nas comunidades do interior do Para segue o ritmo do
trabalho dos moradores. Sobra pouco tempo para se tecer experiéncias vividas
durante o dia. A noite, mesmo no trabalho da limpeza de mandioca, foi o momento
em que se ouviram atentamente 0s causos sobre o Boto e sobre o Curupira.
Contadores como seu Martinho, dona Luzenira, seu Zimar e dona Aurea sabem a
arte de contar. Eles tém a autoridade que o tempo lhe conferiu como troféu da
maturidade. E essa autoridade se concretiza através da sua performance quase
poética traduzida pelos gestos e por meio de outros recursos que se fazem
presentes pela apropriacdo da vocalidade®®. Zumthor (1993) nos lembra que
“quando um poeta ou seu intérprete canta ou recita (seja o texto improvisado, seja
memorizado), sua voz por si s6, lhe confere autoridade™®. Essa autoridade conferida
pela voz, cuja linguagem Fernandes (2007)%° chama de hipercodificada, constitui o
misto conjugado por mecanismos tipicos da poesia oral, tais como as expressdes

faciais, siléncios, ruidos, entonacao.

Nos seus estudos sobre a performance, Frederico Fernandes considera-a
“um momento de fascinio, articulada pela mistura de cdédigos e diversidade
linguistica, envolvendo ndo somente pela fabula, mas também pela maneira como é
transmitida.** E reunindo esse conjunto de mecanismos corporais, muitos deles
unicamente seus, que 0s contadores cantam/contam seus causos como quem tece
a poesia da vida em forma de conselho. Segundo Busatto, “o contador narra para se
sentir vivo, para transformar sua histdria pessoal numa epopéia, uma narrativa
essencial”®. Benjamin lembra ainda que “seu dom é poder contar sua vida; sua
dignidade é conta-la inteira. O narrador € a figura na qual o justo se encontra

consigo mesmo”®3,

Conhecido por diferentes nomes: rapsodo para 0s gregos; griot para os
africanos; bardo para os celtas, cuentero popular para 0s argentinos e uruguaios;

contadores ou narradores para 0s brasileiros, essa personagem importante no seio

%8 Zumthor (1994) considera adequado apropriar-se do conceito vocalidade ao invés de oralidade, posto que, para ele,
vocalidade é a historicidade de uma voz: seu uso e, na voz e pela voz, se articulam as sonoridades significantes.

% ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. A “literatura medieval”. 1993, p. 19.

% FERNANDES,Frederico Augusto Garcia. A voz e o sentido. Poesia oral em sincronia. 2007, p. 24.

> FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. Entre histérias e tererés: o ouvir da literatura pantaneira, 2002, p.28.

%2 BUSATTO, Cléo. A arte de contar histdrias no século XXI. Tradicdo e Ciberespaco. 2006, p. 17.

% BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, 1994, p. 221.
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das comunidades do interior do Para, e também do Brasil, cujo fim Walter Benjamin
decretara um dia, continua encantando quem o ouve e traduzindo aquilo que
aprendera de ouvido através dos lances dos outros contadores que, como 0s galos
de Jodo Cabral de Melo Neto, tecem a teia poética que recheia o imaginario popular
através dos causos sobre o Boto e o Curupira e sobre tantas outras personagens
gue compdem o vasto repertério dos contos populares. Seu Lucivaldo, dona Zuila e
dona Luzenira representam as vozes dos contadores que um dia teceram as
histérias que, de ouvido, foram gravadas ndo apenas na memodria, mas também no
coracdo. Eles reproduzem o que ouviram. Tentam manter as histérias do modo
como receberam. Nao sao as personagens dessas historias, por isso fazem questéo
de enfatizar “Bem, a histéria € a seguinte... realmente ndo aconteceu comigo,

aconteceu com um primo meu ... e nessa época... inclusive ele esta vivo ainda...”®,
como enfatiza seu Lucivaldo. “Olha, eu vou contar essa histdria que eu aprendi

quando eu ainda era menina ... um caso que contaram pra mim "°, lembra dona

Zeneide. Para Fernandes (2007),

a “presenca do outro” numa narrativa ndo desqualifica nem apaga do
proprio sujeito que a engendra. As situagées em que se empresta 0 corpo a
narrativa (gesto, entonagbes, onomatopeias, expressdes faciais, 0s
embates discursivos criados com o ouvinte, as emendas de uma histéria
noutra e, sobretudo, as variantes decorrentes de gesto de leitura (isto é,
leituras sobre aquilo que o narrador ouviulviu) fazem notar o potencial do
individuo para transformar, criar, dar vazao a sentidos®®.

Pode-se referir aqui a dois tipos de contadores. O primeiro é aquele que
se pode chamar de contador tradicional, que conta de improviso, que nao dispde de
aparatos que o ajude na encenacgdo da histéria, tais como microfone, cenario,
roupas, ambiente quase teatral apropriado para reunir pessoas interessadas em
ouvir e a ver as versdes modernas dos contos populares. Esse contador tem como
seu aliado o bau das cenas guardadas: a memoria. Memoria que revela detalhes
intimos da vida do contador. Memoéria que junta o0 improviso com a realidade
cotidiana do contador. Memadria que tem como aliada a lembranca e se torna o porto
seguro do contador quando delas necessita para relatar seus causos. No fio da
memoria vém informacdes sobre o lugar, sobre o comportamento social de uma

época nao tado distante, mas que difere da nossa atual. Benjamin destaca que o

4 NARRATIVA 2.
5 NARRATIVA 5.

66 FERNANDES,Frederico Augusto Garcia. A voz e o sentido. Poesia oral em sincronia. 2007, p. 49.
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contador “mantém sua fidelidade a essa época, e seu olhar ndo se desvia do reldgio
diante do qual desfila a procissdo das criaturas, na qual a morte tem seu lugar, ou a

frente do cortejo, ou como retardataria miseravel™’.

Outro tipo de contador €é aquele conhecido como contador
contemporaneo, o contador pés-moderno. Esse que usa todas as técnicas capazes
de transformar a sua contacdo em um espetaculo de narracdo oral. O contador
contemporaneo tem a préatica de contar histérias ndo mais como uma arte, aprendida
de ouvido, mas como uma atividade através da qual recebe pagamento para
promover o espetaculo cénico. Esse contador que, segundo Busatto,

agenda e se prepara para a sua apresentacao, ajusta-se ao espago fisico,
muitas vezes usa um figurino que o caracteriza enquanto personagem-

narrador aguarda o publico entrar, e s6 entdo inicia 0 espetaculo, em
alguns casos permeado por aparatos cénicos®®.

Ao contrario do contador tradicional, o contador contemporaneo despe-se
de suas experiéncias pessoais para contar seus causos. Treinado para um propdsito
especifico, o de entreter uma platéia que Ihe paga para ouvi-lo, recorre apenas ao
roteiro ensaiado. Conta, ndo o que viveu, mas 0 que adaptou para contar, ou seja,
“transmite uma ‘sabedoria’ que é decorréncia de uma vivéncia alheia a ele, visto que
a acdo que narra ndo foi tecida na substancia viva de sua existéncia™. Sua histéria
segue um roteiro que ndo admite improvisos, ndao permite idas e vindas. Sua
autoridade esta nos recursos que utiliza para envolver o publico presente: o palco, o
cenario, as vestimentas, a iluminacdo, a voz. “Ele é performer, um realizador, um
artista. Ele atua numa &rea muito préxima as artes cénicas”’’. Esse contador esta
presente nos centros urbanos, transita nas escolas, nas creches, nas bibliotecas,
nas empresas filantropicas e também nas pracas das grandes ou das pequenas
cidades. O contador tradicional também assume um papel de performer, mas sem
contar com os recursos de que dispde o contador contemporaneo, ele utiliza o que
sabe manusear muito bem: o seu corpo, juntando ritmo, gestos e melodia para
entreter e ensinar. No entanto, ndo se pode desconsiderar que ambos, o contador
contemporaneo e o contador tradicional, no desempenho de suas habilidades diante

* BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideracées sobre a obra de Nikolai Leskov, 1994, p. 210.
% BUSATTO, Cléo. A arte de contar histdrias no século XXI. Tradicdo e Ciberespago. 2006, p. 30.
% SANTIAGO, Silviano. Nas malhas da letra: ensaios. Rio de Janeiro: Rocco, 2002, p.46.

® BUSATTO, Cléo. p. 32.
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de seus ouvintes, proporcionam o prazer do ouvido e da imaginagcéo que culmina no

espetaculo’™, parafraseando Paul Zumthor.

Silviano Santiago, ao destacar as mudancas que se podem observar com

relacdo ao papel do narrador pés-moderno, endossa o ponto de vista de Busatto e
destaca:

o narrador pés-moderno é aquele que quer extrair a si da acdo narrada, em

atitude semelhante a de um repoérter ou de um espectador. Ele narra a agao

enquanto espetdculo a que assiste (literalmente ou ndo) da platéia, da

arquibancada ou de uma poltrona na sala de estar ou na biblioteca; ele
narra enquanto atuante.”

Distante dos centros urbanos, escondido entre as matas e os rios, estd o
contador tradicional. Aquele a quem Michel de Certeau’® reconhece como o heroéi
anbnimo que vem de muito longe e é murmuario das sociedades, porta-voz das
geragdes passadas. E contador e personagem que brinca com o improviso e com a
experiéncia que a vida lhe conferiu nos seus dias de lida. E o fil6sofo que “joga em
cena a prépria definicdo de literatura como mundo e do mundo como literatura™. E
“figura enigmatica da relacdo que ela mantém com todo o mundo, com a perda de

sua isencéo e com sua morte””.

Para o contador tradicional, o que ele conta ndo é lenda, nem conto, nem
mito, é a verdade. E verdade porque o que conta se mistura com a sua propria
experiéncia de vida. E verdade porque reconhece no que conta a explicagéo para 0s
acontecimentos diarios. Mesmo ao que ouviu credita a verdade, pois quem o contou
é digno de confianca. Sobre isso, lembra Loureiro: “O caboclo, ao narrar, procura
fazer-nos crer que conta um fato verdadeiro que, como tal, ele acredita. Espera uma
espécie de simpatia da credibilidade. Cita detalhes, é rico nos ‘efeitos do real™"®.
Para o contador tradicional, a sintese, particularidade da contemporaneidade, é

inutil. Ser sintético quando se conta um causo € desmerecer os detalhes que unem

" ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. A “literatura” medieval. 1993, p. 57.

2 SANTIAGO, Silviano. Op. cit. p.45

® CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano. Artes de fazer. 2008, p. 57.

" CERTEAU, Michel, p. 60.

> CERTEAU, Michel, p. 61.

" L OUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Meditacdo e devaneio: entre o rio e a floresta. In. Somanlu. Revista de Estudos
Amazdnicos do Programa de Pés-Graduacao Sociedade e Cultura na Amazodnia, UFAM. Ano 3, n°1/2, jan/dez. 2003, p. 31.
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os fios nas narrativas. A sintese “rouba o encanto da historia, pois oculta os

nl7

detalhes, fortes aliados do narrador e construtores do deleite do ouvinte™"".

Entdo o que que eu tenho a dizer sobre o Boto, né? é que muitas vezes as
pessoas ndo acreditam, né? ... que uma pessoa que ndo esti em época,
uma mulher, vamos dizer assim, quando ela ndo esta em época de ir no rio,

né?... no caso ela esteja menstruada, né? As vezes ela ndo acredita, mas
é uma verdade né? '

Bem, a histéria é a seguinte... realmente ndo aconteceu comigo,

aconteceu com um primo meu ... e nessa época... inclusive ele esta vivo
: 79

ainda...

Entédo, nesse tempo.... era no Guajara... aconteceu comigo no Guajara. Ai
eu fui pra la... eu tomava umas pingas nesse tempo. Vendi o cernanbi, a
borracha 14 Jacinto. Conheceste o Jacinto?... entdo tinha o Jacinto, o
Nhuca, Pedro Pimentel. Conheceu o Nhuca e o Pedro Pimentel? — marido
de dona Corinta... entdo eu vim de la... vendi minha borracha 14 pro Jacinto
e fui comprar carne que tinha sobrado la da festa da Salvacdo, 14 no
Guajard (aponta os bracos na direcdo do Guajard). Ai eu cortei umas
bananas la no terreno e deixei 14 e fui pra la... Isso era no més de agosto
gue faziam a festa de N. Sra. da Salvacdo. E ai que quando nés... tinha
aquele cacoal grande que tinha ai no Manoel Viana, na subida né...
Naquelas mangueiras que estao tudo vivas ainda... ai era escuro. N&o tinha
casa ai... ndo tinha do seu Joaquim, nao tinha do Jaime, ndo tinha do Chico
Miranda... tudo por la ndo tinha casa ndo. Ai anoiteci pra la... e ai no que
anoiteci eu cortei os cachos de banana, deixei 14 de prontidao, que quando
eu viesse la de baixo eu agarrava.... e de la comprei o que eu tinha que
comprar, comprei a carne, emprestei um tercado |4 da Maria do Carmo...
Até hoje ndo sei por onde esta esse tercado... (risos) E olhe... ai eu vim...
N&o, quando eu vim |4 da taberna que eu emprestei o tercado... ai eu cortei
a banana, ajeitei bem.. ainda voltei la pra entregar o tercado e porrada de
novo (gestos que descrevem beber novamente, tomar pinga), com o perdao
da palavra... ai voltei de la ja era de noite. Ai a cachaca me pegou... ai tinha
um boto que vinha de 14 do Itapeua... o boto falou pra mim que tinha vindo
de la... e como era luar assim... meio luar... o sono deu e eu arriei 14. Ai
dormi... dormi.. que quando eu me acordei com aquela voz:
Vumboooooraa... ai eu me espantei... ai eu olhei assim... mas era um
homem dessa grossura assim (faz o gesto com as maos para indicar o
tamanho do homem), mais ou menos... o cinturdo chegava a brilhar... toda a
roupa dele brilhava... Ai eu meio zonzo da cabeca: Jaime, tu ja vai? Ele
disse ja.... ndo, ndo... ndo me respondeu... Me espera, Jaime que eu vou
contigo... Que nada, foi embora... e eu chamando pelo nome do Jaime,
chamando... ai eu carreguei 0 paneiro de carga, a saco com carne € a saca
de banana... e quando eu cheguei ali no toco preto, pra c4, o vento estava
no mato... estava danado de forte... era més de agosto... ai me deu medo...
ja tinha passado mais a for¢a da pinga... ai eu disse mas esse nao é o
Jaime... Deixei la e voltei... De 14, bem na encruzilhada que vai pra Vila
Amazonas agora, que vai la pro Guajara, enxerguei aquela luz... era o
Manoel Viana... s6 quem tinha radio la naquele tempo era o Basilio
Guimarées... entdo ele estava pra l4 escutando radio.... e naquela hora deu
de ele vim de |4 e nos se encontramos la... tarde hora da noite ja. Ai eu
chamei ele e ele me respondeu pra la Mas rapaz o que tu esta fazendo por
aqui a uma hora dessas? Ai eu contei 0 que tinha me acontecido. E ele
rapaz e agora, tu vai ou tu fica? E eu rapaz, tu me arranja essa piraqueira

" BUSATTO, Cléo. A arte de contar histérias no século XXI. Tradicdo e ciberespaco. 2006, p. 61.

8 NARRATIVA 10.
" NARRATIVA 2.
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que tu tem, que eu vou me embora pra casa. Rapaz eu te arranjo, mas tu
ainda vai 14 em casa buscar uns fésforos e amanha tu vem trazer a
piraqueira que eu preciso. Ta... Ai eu fui I4 na casa dele, me ajeitou a caixa
de fésforo, peguei a piraqueira® e vim me embora... e era o boto que vinha
de 14 e quando chegava ai na boca da estrada (indica a direcéo da estrada
com a cabecga) ele dava um assobio... chegava pra c4 ele dava outro
(movimenta a cabeca para indicar a direcdo do “pra cad”) e assim ele ia
assobiando até la na beira de fora e quando era de madrugada ele tornava
a passar.®

O contador tradicional, ao contar seus causos, atua como ponte que liga o
passado ao presente, 0 visto e o vivido, o dito e o ouvido. Mais importante do que
contar é aprender com 0 que se ouve; é ensinar com 0 que se conta. Dai se dizer
gue, para o contador contemporaneo, contar tem como fim o entretenimento; € um
oficio que se tece mediante o deleite da plateia que lhe assiste. Mas, para o
contador tradicional, contar um causo é espalhar sementes. E permitir que quem o
ouve possa embebedar-se dos detalhes que sdo descritos através das pausas
constantes, das repeticdes, das improvisa¢gdes necessarias para que a histéria tenha
o fim desejado. O contador tradicional ndo conta por contar. Ele conta porque quer
manter vivas a sabedoria e a memoéria dos que um dia souberam entreté-lo
aconselhando-o. “A relacdo ingénua entre o ouvinte e o narrador € dominada pelo
interesse em conservar o que foi narrado. Para o ouvinte imparcial, o importante é
assegurar a possibilidade de reproducdo™?. Ou seja, retém o que se ouve para se
ter a possibilidade de se ligar ao prolongamento, a corrente, das histérias na vida,

para se ligar aos mortos e aos que estao vivos.

O contador, no momento em que fala, exerce sobre o ouvinte o poder de
seducéo, desviando atencdo para as cenas que remetem a momentos importantes
de sua vida. Assim, a linguagem, a partir da razado narrativa, registra contornos
presentes na fala dos sujeitos, demonstrando o acontecido nas dobras do tempo,
como um evento que se caracteriza pelo pressuposto da verdade vivida. As pausas,
o olhar que foge do presente e busca refletir um tempo distante, as elipses, as
repeticdes acenam para a existéncia de um texto, o qual Zumthor nomeia como
“texto-espelho”, que “fala da propria voz que o carrega [e] comporta seus proprios
indices de oralidade™®. E, “sob a magia do desempenho do dizer e da escuta, do

80 Espécie de lanterna feita de lata, utilizada nas cagas e pesca.

' NARRATIVA 8.

82 BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, 1994, p. 210.
8 ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. A “literatura medieval”. 1993, p. 35.
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gue se fala ou se omite, do que se capta ou ndo™", o contador/intérprete/conselheiro

cinge as marcas de suas histdrias no tempo em que parar para ouvir é raridade.

2.1.1 — Vozes anbnimas: seringueiros, pescadores -  contadores em cena

Para se desenvolver este trabalho e se coletar as historias sobre o Boto e
o Curupira, ndo se poderia recorrer a ninguém melhor do que os homens e mulheres
gue vivem em contato direto com os rios e as matas; lugar onde tiveram e ainda tém
suas experiéncias com os entes dos quais falam com reveréncia e temor ao mesmo
tempo. Homens e mulheres simples, pescadores, seringueiros, farinheiros que
dispuseram do seu tempo para contar sobre o que sabem e sobre o que conhecem
muito bem. Para eles, contar traduz-se como um momento de contemplagdo, um
retorno ao passado resgatado por detalhes que a forca da situacao requereu que
viessem a tona. E, entre os tantos contadores que se escondem nas matas, entre 0s
rios Amazonas e Arapiuns, nas pequenas comunidades de Urucurea e Vila
Amazonas, encontram-se dona Aurea Pereira, dona Evangelina Guimardes, dona
Luzenira Gamboa, dona Zeneide Tapajos, dona Zuila Fonseca, senhores Lucivaldo
Costa, Martinho Pereira, Martiniano dos Santos, Raimundo Tapajos, Petronilo
Tapajés e Zimar Tapajos. Foi por meio desses contadores que se ouviu sobre as
manias e as facanhas do Curupira e do Boto. Foi por meio das vozes poéticas
desses contadores que se soube que “pinga” é também bebida do Curupira e

“porronca™ é o objeto de troca para quem quer se achar no meio da mata.

Optou-se por ouvir os moradores com idade acima de sessenta e cinco
anos. No entanto, no decorrer da pesquisa, ouviram-se tantos outros contadores de
diferentes idades e uma dezena de histérias, que, por forca do objetivo deste
trabalho, ndo puderam ser transcritas, mas ao ouvi-las se pode perceber o rico
repertorio dos moradores e se pode entender por que a Amazodnia é um espagco com
sua diversidade cultural ainda a ser compreendido, estudado e revelado nas

% FERREIRA, J. P. A medida de Paul Zumthor. In. ZUMTHOR, Paul. Tradicdo e esquecimento. Trad. Jerusa Pires Ferreira e
Suely Fenerich. Sao Paulo: Hucitec, 1997, p.6.
® Cigarro feito com tabaco, enrolado em papel, chamado pelos contadores como “papelinho”, ou em folha seca de bananeira.
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academias. Péricles Moraes tem razdo ao afirmar que a Amazénia ndo € assunto

para pessoas mediocres. Segundo ele,
0 escritor precisa ser dotado de um talento verdadeiro, auxiliado por todas
as forgcas do espirito e da vontade, além de possuir, simultaneamente, a
faculdade de perceber, de um s6 lance, as circunstancias particulares e
sensiveis que lhe explicam as influéncias passadas e presentes. Ademais,
cumpre saber fixar-lhe, como pintor, as transformacdes fugitivas de seus
espetaculos, o efeito dos seus violentos cenéarios, o mundo de ideias

secretas que a vertigem de suas aguas e 0 assombramento de suas
florestas despertam em nossa imaginagéo.®

Ouvindo os inUmeros causos nas noites frias, na escuriddo da floresta,
sob a luz das lamparinas, vez por outra escutando os barulhos estranhos que
ecoavam das entranhas das matas, foi que se pode perceber tdo pouco do muito
gue a natureza pode revelar em sintonia com a sabedoria dos pescadores e
seringueiros. Homens que, em muitas de suas historias, afirmaram ter enfrentado
situacOes adversas, muitas delas sozinhos, no momento da cacga ou da pesca. Por
acreditar que os contadores mais velhos poderiam ser os melhores colaboradores
para este trabalho — “entre as narrativas escritas, as melhores séo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros narradores andnimos™’ -,
pelo fato de eles terem experiéncias de vida nas comunidades, de possuirem um
repertorio de histérias que os torna os “guardides” da memoria dessas comunidades,
por serem reconhecidos como homens de experiéncias de vida, € que 0s idosos
entram em cena neste trabalho. Também por se compartilhar do pensamento de
Ecléa Bosi, que considera os mais velhos pessoas que possuem

uma histéria social bem desenvolvida: elas ja atravessaram um determinado
tipo de sociedade, com caracteristicas bem marcadas e conhecidas; elas ja
viveram quadros de referéncia familiar e cultural igualmente reconheciveis:
enfim, sua memoaria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo
mais definido do que a memdria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta,
que, de algum modo, ainda esta absorvida nas lutas e contradi¢cdes de um

presente que a solicita muito mais intensamente do que a uma pessoa de
: 88
idade.

O contato com os contadores se deu, em principio, de forma reservada,
numa conversa de bastidores, tentando-se “arrancar” o ouro de suas gargantas.
“N&o sei contar. E mesmo que eu conte, muitos ndo acreditam”, foi 0 que se ouviu

do senhor Zimar. “Esses jovenzinhos de hoje ndao acreditam mais nas historias dos

% MORAES, Péricles. Os intérpretes da Amazonia. 2001, p. 19.
8 BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. 1994, p. 198.
8 BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade. Lembranca de velhos. 1994, p. 60.
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antigos. Nao querem mais ouvir 0 que a gente aprendeu dos antigos, dos Nnossos
antepassados”, disse dona Aurea em tom de desabafo. “Os antigos contavam. E
essas histérias eu aprendi com eles. Eu cresci ouvindo essas histérias. Os de hoje
dizem que é coisa de velho, mas pra mim é a verdade. Ainda hoje acontece”,
destaca dona Evangelina. Seu Martinho destacou o tempo das farturas, o tempo da
sua juventude. “O que eu vou contar € do tempo em que eu era jovenzinho; um
tempo em que a caca e a pesca eram fartas. A cotia e a paca vinham comer aqui na

beira do terreiro”.

O depoimento de dona Evangelina e de dona Aurea, assim como dos
outros contadores que se ouviram, destaca a importancia dos relatos dos antigos. As
experiéncias deles servem como elo para se contar as experiéncias de hoje. Muito
do que se conta hoje reflete o que outros viveram no passado. O dito se exprime no
vivido. E ao se contar o que se ouviu, faz-se uma ligacdo do presente com o
passado por meio de reveréncia. A autoridade de quem um dia teceu as histérias
para os que hoje contam se mantém viva. Percebe-se 0 respeito pelos antigos.
Lembrar o que 0s antigos contaram € permitir a existéncia da sabedoria tecida no
tempo. Eliade lembra que “ignorar ou esquecer o contetudo dessa ‘memaria coletiva’
constituida pela tradicdo equivale [...] a um ‘pecado’, a um desastre™. Saber como
se proteger dos perigos das matas e dos rios requer conhecimento e sabedoria.
Esse conhecimento se firma através dos relatos dos antigos, daquilo que o avé, a
avo, o tio, o pai, a mae ou alguém préximo contaram aos de hoje. As narrativas
contadas revelam nao apenas detalhes sobre as personagens Boto e Curupira, mas
também celebram a memoéria dos que contaram para os que hoje ainda contam.
Segundo Malinowski (apud Eliade),

essas histérias constituem para 0s nativos a expressao de uma realidade
primeva, maior e mais relevante, pela qual sdo determinados a vida
imediata, as atividades e os destinos da humanidade. O conhecimento

dessa realidade revela ao homem o sentido dos atos rituais e morais,
indicando-lhe o modo como deve executé-los™

Eliade segue a esteira do pensamento de Malinowski, e destaca a
importancia de se voltar a memoria dos antigos e unir a teia de suas experiéncias

guando se conta uma historia. Para Eliade,

8 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. 2010, p. 112.
% MALINOW SKI, Apud ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. 2010, p. 23.
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através da repeticdo periédica do que foi dito in illo tempore, impde-se
certeza de que algo existe de uma maneira absoluta. Esse “algo”
“sagrado”, ou seja, transumano e transmundano, mas acessivel
experiéncia humana.”

Qs Oy O

Para se chegar até os contadores, a indicacdo dos moradores das
comunidades foi necessaria. Foi por meio de pessoas como seu Lucivaldo que se
chegou a dona Aurea, a dona Zuila e a dona Zeneide. Por meio da conversa, de
inicio familiar, com os moradores, tentando-se chegar ao assunto principal, que se
estabeleceu o primeiro contato, antes de as histérias serem ouvidas e gravadas.
Muita conversa, muitas histdrias interessantes surgiram nesse entretempo. E, entre
um causo e outro, foram-se contando e se ouvindo as experiéncias com o Boto e
com o Curupira, na maioria das vezes contadas a noite, no momento da “raspagem”
da mandioca ou depois do jantar. O dia, para os contadores, é reservado para o
trabalho “duro” na roca, nos seringais e na pesca. Procurar alguém de dia para
contar um causo € perda de tempo, porgue ao amanhecer, mesmo antes de o Sol
despontar, eles se deslocam para os seus locais de trabalho; locais esses chamados
por eles como “centro”. o lugar de trabalho, onde se ergueu uma pequena casa
preparada para se passar o dia ou a semana. “Aqui eu passo parte da minha vida.
Daqui tiro o sustento da minha casa. Quando estou aqui eu esqueco das coisas la
de fora”, segredou dona Aurea. Nesses centros, escondidos no meio da mata, que
se ouviram as historias de vida. Histérias que ndo se pautaram apenas nos relatos
sobre o Boto e o Curupira, mas sobre fantasmas, apari¢Oes, lobisomens,
encantados. Histérias que pareciam brotar de uma mina guardada a sete chaves. E,
também, no centro que os contadores ouvidos viveram suas experiéncias relatadas

em forma de histérias.

2.1.2 — Na cadéncia da voz, na danca das maos: a performance do contador

Os contadores, cujas historias fazem parte do corpus deste trabalho,
exercem atividades variadas: sdo pescadores, cacadores, lavradores, lideres

comunitérios. As mulheres pescam, cacam e trabalham nas matas. “Pescar, cacar e

! ELIADE, Mircea. Op. cit. p.124.
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derrubar mata para rocado ndo € sO coisa pra macho ndo. Mulher também caca,
pesca e derruba mata. E tem mulher que faz isso muito melhor que homem?”, alertou
dona Luzenira, quando questionada sobre o assunto. No dia a dia, exercem
atividades comuns para os moradores. Quando o marido est4 no rocado, a esposa
vai para o rio, ou para o lago, “colocar” a malhadeira. E comum ver mulheres
pescando as margens do rio Amazonas. No entanto, quando o assunto é contar
historias, os contadores citados anteriormente despontam entre os melhores na
visdo dos moradores das comunidades onde moram e, entdo, parecem ser 0S
detentores de uma habilidade incomum, embora relutem contar o que sabem
guando sao solicitados. Ouvindo-0s, descobre-se por que s&o vistos com respeito
por seus conterraneos. Percebe-se que detém o dominio da arte tecida desde
tempos remotos. O que eles contam mistura-se com a sua proépria historia de vida.
Como eles contam, os faz serem reconhecidos, de modo particular, pelos outros e
habilita-os serem os guardides da memodria de suas comunidades. Segundo
Fernandes, o contador
desempenha uma tripla fungéo na cultura oral: narra, € o performer sensivel
ao auditério, j& que incorpora a voz da comunidade; ouve, troca
experiéncias com outros narradores e absorve as histérias que lhe contam;
e cria, torna-se o responsavel por constituir um sentido para o que ouviu,

bem como para atualizar isso com significantes e significados
diferenciados.’

No momento em que opera a voz e 0 COrpo e interage com quem 0 ouve,
expondo oralmente sua historia aos seus ouvintes, o narrador foca uma das
particularidades do texto oral, cuja mensagem oral, ao contrario da escrita, oferece-
se a uma audicdo publica, funcionando, porém, no seio de um grupo limitado, posto
gue, na escrita, segundo Paul Zumthor,

a necessidade de comunicagéo que a distente ndo visa espontaneamente a
universalidade... enquanto a escrita, atomizada entre tantos leitores

individuais, encurralada na abstragéo, s6 se movimenta sem esfor¢o a nivel
do geral, ou melhor, do universal.’

A exploracdo em potencial das narrativas requer um direcionamento para
as relagbes entre 0 ouvinte e o contador que se da na performance narrativa. Essa
performance se traduz por meio de varios mecanismos, tais como a entonagédo da

voz, 0s gestos, mimicas, pausas, ruidos, imitacdes, mudanca de discurso — que

2 EERNANDES, Frederico Augusto Garcia. A voz e o sentido. Poesia oral em sincronia. 2007, p. 56.
% ZUMTHOR, Paul. Introducéo a poesia oral. Trad. De Jerusa Pires Ferreira, Maria Lucia Diniz Pochat e Maria Inés de
Almeida. S&o Paulo: Hucitec, 1997, p. 42.
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demarca na narrativa a sua fala ou a fala do outro. Percebem-se também pausas em
gue se permite ao ouvinte a intromisséo para retificagdes ou informagbes omitidas
pelo contador. Alguns desses recursos ndo podem ser transcritos; perdem-se no
momento da transcri¢do, tais como o olhar fixo horizonte, a mudanga do timbre da
voz ao se utilizar o discurso direto, os gestos com os ombros, entre outros. De
acordo com Zumthor,

0 intérprete varia espontaneamente o tom ou o gesto, modula a enunciacao,

segundo a expectativa que ele percebe; ou, de modo deliberado, modifica

mais ou menos o proprio enunciado [...] ainda que os costumes reinantes
Ihe favorecam de modo desigual as alteragdes.

Em determinado momento da narrativa, o contador muda o discurso. Ele
emprega o discurso direto para assinalar reflexdes sobre um acontecimento. Essa
mudanca de discurso se da em sintonia com a alteracdo da voz, com o franzir do
rosto, com o olhar que se desvia da plateia e parece buscar algo escondido no além.
Nesse momento, o contador parece voltar para si mesmo e convida-lo a viver aquele
momento que um dia vivera. Como se estivesse em transe, paralisa a si e aos que 0
ouvem. O olhar revela os gestos de leitura do mundo, de um mundo que se
manifesta pela linguagem, segundo Samira Chalhub.®® As pausas que permitem os
espacos vazios, as fragmentagcbes constantes, acenam para a existéncia de um
texto cujo suporte é a memadria a que se recorre para dar peso as vozes poéticas
gue, para Zumthor, reitnem “num instante Unico — o da performance -, tdo cedo
desvanecido, que se cala; ao menos, produz-se essa maravilha de uma presenca

fugidia mas total”.%®°

Ai eu fiquei pensando... (pausa com olhar fixo no horizonte) assim: Sera
alguma coisa que ia me acontecer? E ai, mas eu ia andando... Quando
eu cheguei mais pra longe empinava a lenha de novo pra frente e eu ia pra
frente... parece que aquilo ia me acompanhando. Ai eu me lembrei... digo
mas sera que esse é a Curupira que quer me espantar mesmo? Mas eu
vou acabar espantando ela porque eu vou rezar prae  la me deixar. ¥’

Os gestos, movimentos de bracos e de maos, aparecem varias vezes

para se determinar a dimenséo do objeto ou da personagem a que se refere.

® ZUMTHOR, Paul. Idem. p.246.

 CHALHUB, Samira. A metalinguagem, 2005, p.6.

% ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. A “literatura medieval”. 1993, p. 139.
% NARRATIVA 3.
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ai eu andava com tabaco nessas alturas... eu fiz um cigarro, um porroncao
daqueles mesmo grosso (faz gestos com as maos para indicar o tamanho
do cigarro) e deixei 14 no toco do pau...”®

Ai dormi... dormi... que quando eu me acordei com aquela voz:
Vumboooooraa... ai eu me espantei... ai eu olhei assim... mas era um
homem dessa grossura assim, (faz gesto para indicar o tamanho do
homem) mais ou menos...*

A localizagdo espacial é também indicada por gestos feitos com os

bracos, com o movimento da cabeca. O movimento da cabeca aparece em

diferentes situacgoes.

vendi minha borracha l4 pro Jacinto e fui comprar carne que tinha sobrado
la da festa da Salvacgéo, la no Guajar4 (aponta os bracos na dire¢do do
Guajard)'®.

e era 0 boto que vinha de 14 e quando chegava ai na boca da estrada

(indica a dire¢do da estrada com a cabeca) ele dava um assobio... chegava
pra ca ele dava outro (movimenta a cabeca para indicar a direcdo do “pra
c&”) e assim ele ia assobiando até 14 na beira de fora..."™

O contador, ao reproduzir sons emitidos pelas personagens Boto e

Curupira, o faz, ou por meio de onomatopéias, ou através da repeticdo verbal. Na

repeticao verbal, segue-se uma cadéncia ritmada que se aproxima do som emitido

na mata. Percebe-se a pausa que o contador faz, como se estivesse ouvindo o

barulho no momento

em que conta, ou marcando o tempo que se passou na ocasiao

do que se relata. As onomatopeias, o0s ruidos emitidos pelo contador, sdo o corpo da

palavra e funcionam como artificios de encantamento e deleite. Através desses

recursos desperta-se a imaginagao e traz-se para mais proximo do ouvinte 0 mundo

narrado. Esse recurso foi empregado tanto pelos contadores quanto pelas

contadoras.

% NARRATIVA 7
% NARRATIVA 8.
100 NARRATIVA 8.

102

103 NARRATIVA 3.

Curupira ia bater a sapopema... tinha sapopema que arriava.... era fartura...

entdo meio dia e seis horas da tarde batia taaan... taaan... taaan... era
102

ela.

O primeiro dia que eu fui na roga, de manhd, ai tem um pau grande |4 que é
o lugar dela mesmo onde ela fica, né? Ai comecgou a bater pra la... ai
batia... batia... batia.... tipo assim quem esta cacetando no pau mesmo,

né.lOS
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ai o bicho, aquele neg6cio comecgou a bater na sapopema do pau pra la....
al batia... batia... batia... e eu ia prum lado e ia pra outro, espiava e nao
enxergava nada..."*

Ai ficou ... ficou ... ficou ... quando, de repente, subiu aquele rapaz todo de
branco. Subiu pra la e teve, teve... ai ele... mas ele vai voltar e quando ele
voltou, ele atirou e quando ele atirou, ele se jogou dentro d’agua...'*

Colocou os filhinhos pra dentro cedo, amarrou as portas e entrou...levou um

tercado e junto com o menorzinho e juntaram... e amarrou a rede uma perto

da outra. Teve... teve... teve la e quando ela escutou foi o barulho dele... o

barulho dele que entrava no igarapé e ele entrou e foi no rumo da casa dela
: - 106

que ia pra la.

Ai deu umas horas assim e eles ja estavam meio entretidos |14 no espelho,
ele foi por trds e pegou la os dois filhos de Curupira... e as Curupiras se
debatiam nos bracos dele e faziam tirirititi ... tirirititi ... tirirititi ... ai ele
trouxe rapidinho as Curupiras la pro lado do barco onde eles estavam e

prenderam dentro de uma gaiola...””’

Ai de l4 calou. Calou e ndo ouviu mais nada. Que quando ela ouviu foi um
barulho no porto que ele fez fuadda....como se ele puxasse um bote, ndo?
Ela disse: mas sera que foi o Brasilino que ja chegou? Ai ela ficou
pensando, que ela ndo ouviu mais ele. Que quando ela viu... que quando
ela viu foi aquele tropé... tropé... chegou no rumo da porta agarrou entrou...
zaadad na porta. Que quando ele entrou, ela disse quem tu é... é tu
desgracado que ja entraste? Ai ela passou a méo no tercado... quando ela
passou a mao no tercado, de volta na porta... ai ela sentiu que ele caiu
tobooou dentro d’agua.

No momento em que recorre aos sons, aos gestos, as mimicas, o

contador ndo apenas conduz o olhar de quem |lhe assiste para 0 que esta sendo

contado, mas também transmite a informag&o de que aquilo que ele conta realmente

existe, realmente aconteceu.

O ouvinte, no momento da contacdo de historias, desempenha papel

fundamental, uma vez que é ele que avalia de forma positiva ou negativa a

performance do contador. Essa avaliacao se faz por meio de tragos como balanco

da cabeca, murmdrios, correcdes, explicagdes. Nesse sentido, o contador se situa

Nno mesmo espaco e tempo que seus ouvintes. De acordo com Fernandes, o ouvinte

desdobra-se em um leitor (cuja criatividade altera o sentido e/ou (re)significa uma

narrativa ouvida) e, adiante, converte-se em narrador, cujo acumulo de historias e

trejeitos de contar fermentam toda uma tradi¢éo oral.

104 NARRATIVA 7.
105 NARRATIVA 10.
106 NARRATIVA 12.
107 NARRATIVA 2.
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Zumthor destaca a importancia da presenca de alguém para ouvir o que
se conta. Para o teodrico francés, a performance se processa pelo dialogo, ainda que
a palavra esteja apenas com um unico participante. A performance se estabelece
como uma livre troca. “A comunicacdo oral ndo pode ser mondlogo puro: ela requer
imperiosamente um interlocutor, mesmo se reduzido a um papel silencioso. Eis por

que o verbo poético exige o calor do contato™.

Frederico Fernandes, ao pesquisar sobre os causos contados pelos
pantaneiros sul-matogrossenses, destaca a importancia dos outros contadores nas
rodas de histérias. Segundo ele, hd uma relagdo de contdgio entre contadores e
ouvintes, visto que ambos comungam do mesmo mundo e reconhecem os diversos
recursos utilizados pelos contadores.

O “contar histérias” ndo é funcao de uma pessoa. Arma-se uma situagao na
qual o publico e narrador comungam de um mesmo mundo, operam codigos
comuns, fazem leituras e podem se revezar na imposi¢do da voz. Nao se

trata simplesmente de falar mais alto, mas saber convencer. A performance
é, por assim dizer, uma peleja da palavra.'®

Ao contar suas histérias, os contadores ouvidos diversas vezes se
dirigiram ao entrevistador, seja para interroga-lo se conhecia lugar ou pessoa
citados, seja para certificar se sabia sobre algum fato contado por ele. Caso o
ouvinte, o entrevistador ou alguém presente fizesse sinal negativo, de
desconhecimento sobre algo, o contador se dispunha a esclarecer. Esse
esclarecimento se faz necessario para o contador, por isso ele partilha com quem o
ouve informacdes tais como nome de moradores, atividades que eles exerceram,
referéncia a certos lugares e certas atividades religiosas.

Entéo, nesse tempo.... era no Guajara... aconteceu comigo no Guajara. Ai
eu fui pra la... eu tomava umas pingas nesse tempo. Vendi o cernanbi, a
borracha 14 Jacinto. Conheceste o Jacinto? Entdo tinha o Jacinto, o

Nhuca, Pedro Pimentel. Conheceu o Nhuca e o Pedro Pimentel? — marido
de dona Corinta...**°

Entédo, quando morou aqueles.... esse Antbnio Sim&es que era negociante,
que era Guajara... a casa de comércio era Guajara e Guajara esta até
agora.

... entdo eu vim de l4... vendi minha borracha 14 pro Jacinto e fui comprar
carne que tinha sobrado 14 da festa da Salvacdo™!, la no Guajara (aponta
0s bragos na direcdo do Guajard). Ai eu cortei umas bananas la no terreno

108

oo ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. A “literatura medieval”. 1993, p. 222.

FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. Entre histérias e tererés: o ouvir da literatura pantaneira. 2002, p. 28.
"9 NARRATIVA 8.
1 padroeira dos catdlicos da comunidade de Guajara.
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e deixei la e fui pra la... Isso era no més de agosto que faziam a festa de N.
Sra. da Salvac&o.'"?

Ao tecer suas histérias, os contadores recorrem a dois tipos de discursos:

transitam entre o discurso direto e o discurso indireto como mecanismos de citagéo

da voz do outro. No entanto, o discurso direto € o que predomina nas narrativas. De

acordo com Fernandes, a tendéncia € que o narrador incorpore a voz do outro,

falando em nome de um grupo, ao recorrer ao passado.

12 NARRATIVA 8
113 NARRATIVA 5.
114 NARRATIVA 6.
15 NARRATIVA 8.
116 NARRATIVA 10.
7 NARRATIVA 12.

E ai os outros estavam trabalhando e s6 tinha a pessoa que fazia a comida
deles em casa. Ai eles eram dez. Ai ele perguntou quantos vocés séo,
que trabalham aqui? NOs somos dez... Olha eu vim tr azer essa
melancia pra vocés comerem (...)esse cozinheiro saiu na carreira e a
Curupira saiu atras correndo... quando chegou na beira de um igarapé ele
se atirou n'dgua e ai o Curupira disse la de terra que te va... que te Va... se
ndo hoje era teu dia .

E ele contava muitas historias e ele contou uma histéria de um cacador que
morava noutra comunidade muito além, no rio Arapiuns. E que todo dia ele
cacgava. Toda noite. Nao tinha dia pra ele, era domingo a domingo. Quando
foi uma certa vez a mulher dele disse hoje tu ndo vai cacar . Ele disse eu
vou. Ela disse ndo, mas tem comida . (...) Depois ele disse pra ela olha
Curupira, se tu for fémea ou macho que tu suba aqui na rede comigo
gue eu vou te fazer um trabalho bem feito

Ai, eu meio zonzo da cabeca, Jaime, tu ja vai? Ele disse ja.... ndo, nao...
ndo me respondeu... Me espera, Jaime que eu vou contigo ... Que nada,
foi embora...(...) Ai eu chamei ele e ele me respondeu pra & Mas rapaz o
que tu esta fazendo por aqui a uma hora dessas?  Ai eu contei o que
tinha me acontecido. E ele rapaz e agora, tu vai ou tu fica? E eurapaz, tu
me arranja essa piraqueira que tu tem, que eu vou m e embora pra
casa. Rapaz eu te arranjo, mas tu ainda vai la em ¢ asa buscar uns
fésforos e amanha tu vem trazer a piraqueira que eu  preciso . Ta...'*®

E quando foi um dia, os irmdos das minhas tias... elas contaram pra eles...
eles disse assim entdo hoje eu vou esperar esse rapaz. Quando ele ir
pro caminho do porto eu vou subir numa arvore. Ai foi que ele subiu
numa arvore, que o nome dela é caxingubeira...**®

dobraram e ficaram espiando, ai mandou ela parou de remar e disse mas
olha Brasilino esse boto estd com malvadeza. Mas quando ja... T4... eu

te juro que ta.. que vé espia o jeito dele...  ai ele ndo seguiu mais... ai ele
ficou olhando... aqui e acola ele boiava... fudaaa... dobrava... ficava hora e
dobrava... ele disse olha eu to te dizendo. Sera que ele nédo vai querer  ir
la com a Machica. Mas quando ja. Olha que ele vai.  N&o, ele ndo vai.

Bom entdo vamos. Mas nés vamos voltar hoje? Nés vol ta. Ai eles
vieram embora..."”’
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As mulheres que foram ouvidas, entre elas dona Aurea, dona Luzenira e
dona Zeneide, ao contar seus causos, repetidas vezes passavam as maos no
cabelo, principalmente em momentos em que precisavam lembrar algum fato

importante. As maos na cabeca sdo um gesto de performance.

As contadoras ouvidas se recusaram a contar as histérias de dia,
alegando que ouviram dos antigos que nao se deveria contar historias de dia. Contar
histéoria € o momento em que se adentra o0 mundo dos entes com quem O0S
moradores convivem diariamente, por isso a reveréncia no ato de contar. A noite é o
momento adequado para se tirar um “dedo” de prosa, confidenciou dona Aurea. Das
histérias surgem reflexdes, ensinamentos, trocas de experiéncias. Ndo € um
momento de ouvir, mas também de interagir. Quem ouve participa, conta o que

sabe, acrescenta 0s pontos necessarios.

Os contadores, diversas vezes, tocavam o0 nariz, tateavam o rosto,
franziam a testa; as vezes, riam sem explicar o motivo daquele sorriso, deixando,
portanto, um espaco para que se pudesse imaginar que situacdes da historia
estabeleceriam ao tom jocoso para o contador deixar escapar um Sorriso sem
resposta. “De fato, pelo riso anénimo que produz, uma literatura diz o seu proprio
estatuto: sendo apenas um simulacro, ela é a verdade de um mundo de prestigios

»118

condenado a morte” ", lembra Certeau ao louvar aqueles a quem chama de

homens comuns, como os contadores de historias do interior de Santarém.

Com gestos particulares ou comuns aos outros contadores, apresentavam
sua performance no momento em que abriam o bal de memdrias e folheavam as
paginas de suas lembrancgas. E aqui cabe o comentario de Frederico Fernandes,
segundo o qual, “cada performance desperta uma situacao inovadora, a medida em
gue o narrador atualiza suas histérias, seja por encadear uma mesma narrativa

numa forma poética diferente, seja pelo contexto em que é atualizada”.**®
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o CERTEAU, Michel. A invengéo do cotidiano. Artes de fazer. 2008, p. 60.

FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. A voz e o sentido. Poesia oral em sincronia. 2007, p. 310.
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2.1.3 — O contador e as trilhas da memoéria: o ouvid 0 e o dito, o visto e o vivido

Contar histérias € uma atividade que se estabelece mediante a relacéo
entre dois mundos: o mundo presente, em que vive o0 contador, cimentado na
realidade “dura” da vida, e o mundo das experiéncias com os entes dos rios e das
matas, em que se da o contato com 0s entes que povoam esses ambientes. Ouvir 0
gue os contadores tém para contar € perceber como esses dois mundos se
entrecruzam nas suas histérias. Nao ha contador que ndo conte a sua histéria de
vida quando conta as histérias sobre o Boto e o Curupira. Ndo ha histérias em que
nao se semeie a vida do contador. Cordeiro lembra que “a relacdo entre a vida e as
histérias pode dar origem a grandes e a pequenas histdrias, grandes e pequenas

histérias para contar e grandes e pequenas histérias para viver”.**

O contador, ao relatar suas experiéncias com o Boto ou com o Curupira,
revela as pequenas e as grandes historias a que Cordeiro se refere. Por isso, ouvi-lo
requer uma atencao em que se colocam em sintonia o ouvido, a visao, a imaginacao
e o0 coracgdo. Ouvi-lo requer ndo apenas ouvidos acurados, mas, além disso, requer
gue se queira abrir as portas do tempo e do espaco para se conhecer, nas linhas do
vivido e do ouvido, 0 que 0s causos revelam através das vozes integrativas da
memoaria, como ja observara Zumthor, ao referir-se aos intérpretes do periodo
medieval. No mundo, de acordo com Zumthor, pontua-se a importancia do estudo da
memoaria, pois as transmissfes orais, principalmente da poesia, ocupam lugar
privilegiado. Para Zumthor, a memaria vinculada a voz apresenta uma vertente dupla
“coletivamente, fonte de saber; para o individuo, aptiddo de esgota-la e enriquecé-la.

Dessas duas maneiras, a voz poética é meméria”.***

Na esteira do pensamento de Zumthor, quanto a relagdo da memoria

entre o oral e o escrito no universo literario da Idade Média, Le Goff destaca que a

memodria € um dos elementos fundadores da literatura medieval, notadamente
aquela produzida nos séculos Xl e XII.

Durante muito tempo, no dominio literario, a oralidade continua ao lado da

escrita e a memoaria é um dos elementos constitutivos da literatura medieval.
Tal é particularmente verdadeiro para os séculos Xl e Xll e para a cangao
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de gesta que ndo s6 faz apelo a processos de memorizagao por parte do
trovador (troubadour) e do jogral, como por parte dos ouvintes, mas que se

. . : 122
integra na memoria coletiva [...].

2.1.3.1 — As trilhas sobre a memoéria

A memodria tem destaque na vida dos diferentes povos. Na Grécia antiga,

a memoria era compreendida como um dom sobrenatural, atribuida a deusa
Mnemosine. Para 0s gregos, 0 registro era algo que contribuia para o

enfraguecimento da memodria, por isso desenvolveram técnicas para preservar a
lembranca sem recorrer & escrita. O que conferia aos poetas um papel de destaque.
Os Gregos da epoca arcaica fizeram da Memoria uma deusa, Mnemosine.

E a mée das nove musas que ela procriou no decurso de nove noites

passadas com Zeus. Lembra aos homens a recordacdo dos herois e dos

seus altos feitos, preside a poesia lirica. O poeta é pois um homem

possuido pela memdria, o aedo é um adivinho do passado, como o adivinho

0 é do futuro. E a testemunha inspirada dos "tempos antigos”, da idade
heréica e, por isso, da idade das origens.'*

Para os romanos, a memoria era indispensavel para a arte retérica, que
se destinava a convencer e emocionar por meio da linguagem. Com o cristianismo,
na era medieval é dada importancia a memodria litirgica que pauta o presente na

rememoracao dos acontecimentos e milagres do passado.

O advento da imprensa, a revolugdo industrial e todas as suas
implicaturas vado exercer forte influéncia sobre a memdria tanto individual como
coletiva. De uma sociedade de forte tradicdo oral, passa-se a tradicdo do registro
escrito até se chegar a era do computador com a sua magistral memoria eletrénica

capaz de armazenar imensas quantidades de informagéo.

Quando se fala em memoaria, a primeira ideia que surge é de que ela é a
propriedade particular de guardar informacdes, 0 que nos remete a um conjunto de
fungBes psiquicas dos campos da psicologia, da psicofisiologia, da neurofisiologia.

Pensa-se em memodria como fungdo propriamente organica, o que, segundo
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Durkheim, “a memoria ndo é um fendémeno puramente fisico, que as representacdes

como tais sdo0 suscetiveis de se conservar™?,

Se se refletir sobre meméria na Sociedade Contemporanea, poder-se-a
considerd-la na interacdo de é&reas diversas. Pode-se conceber a memodria na
interseccado sujeito cultura, o que se leva a perceber que seu papel ndo é apenas
guardar informagcdes, mas em maior suporte, o da reconstru¢cdo de experiéncias
passadas, uma vez que é esta uma forma encontrada pela sociedade para pensar a

si prépria e a sua relagdo com o passado.

Durkheim lembra que as coisas representadas no passado s6 podem vir a
tona, em nossa lembranca, gracas a memoria. Para ele, o processo de
rememoracdo se da através do exercicio do cérebro, que reativa as marcas
deixadas no cérebro.

Aquilo que nos dirige ndo sdo apenas ideias que ocupam presentemente
nossa atengdo; sao, isto sim, os residuos deixados por nossa vida anterior;

sdo os habitos contraidos, os preconceitos, as tendéncias que nos movem
sem que disso nos apercebamos [...]**®

Para estudiosos do assunto, a memodria € o resultado do entrelagamento
das experiéncias de um tempo vivido. Ela é uma espécie de “guardid” da integridade
de cada individuo, que assegura a sobrevivéncia de acontecimentos que marcaram
uma época e garante a partilha desses acontecimentos entre individuos de um
grupo afim. “A memoria coletiva € apontada como um cimento indispensavel a
sobrevivéncia das sociedades, o elemento de coeséo garantidor da permanéncia e

da elaborac&o do futuro™?®, lembra Milton Santos.

A memoria, enquanto acervo de lembrangas, ndo € um produto qualquer
resultante de vivéncias, mas um processo que se faz no presente para atender as
necessidades do presente. E por isso que se pode afirmar que o passado nio é
guardado pela simples evocagéo das lembrancas, mas reconstruido numa dimensao
presente. Dai poder-se dizer que a memodria trabalha sobre o tempo, ndo um tempo
gualquer, mas aquele experienciado pela cultura. Na rememoracéo, recostura-se,
tece-se 0 passado no presente, compondo tramas e entrelacam-se novas

experiéncias existenciais.
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2.1.3.2 — O contador e aimagem do dito e do ouvido

As coisas que se fazem cotidianamente remontam ao passado, ao
mesmo tempo em que fazem parte do presente. A forma como se conversa, como
se arruma a casa, como se dirige a alguém, atividades, aparentemente banais, nelas
h&a uma tensdo constante entre o passado que se viveu e 0 presente que se esta
vivenciando, experienciando. O passado é como um mundo a parte convivendo com
0 presente, em um tempo continuo, interposto, sobreposto de presente, passado e
futuro. Nesse sentido, o que torna o passado real sdo as lembrangas que se tem
dele. Nao importa como tenha sido e quando se tenha vivido. O que interessa desse
passado é o0 que se lembra dele; é o que ele representa para cada pessoa. O
passado que se recorda é ao mesmo tempo pessoal e social, mesmo nas
lembrancas mais intimas ha um componente coletivo da memaria, pois, de qualquer
situacdo vivenciada por nds, ha um todo ha muito construido. E nesse pensamento

que Maurice Halbwuachs'?’

compartilha a ideia de memdria coletiva. Para ele, no
ato mneménico ha uma atualizacdo de fatos, acontecimentos e situacfes partilhados
e vivenciados por todos e a luta contra o esquecimento é um objetivo efetivo da
memoaria coletiva. Halbwachs considera que ao lembrar somos arrastados em
multiplas direcdes, e a lembranca é ponto de referéncia que permite ao sujeito se
situar em meio a variagdo continua dos quadros sociais e da experiéncia coletiva
histérica. Nesse viés, pode-se dizer que a memoéria individual dos contadores
depende do seu relacionamento com a familia, grupos sociais, escola, trabalho; em
fim, com os grupos de convivio e 0os grupos de referéncia singulares a esses

contadores.

Nas histérias ouvidas dos contadores das comunidades de Urucurea e
Vila Amazonas, entrecruzam-se 0 passado e 0 presente: um presente que se mostra
através da performance do contador e um passado que ecoa na evocagdo das
lembrancas e das memorias do outro. Nelas, as imagens do dito e do ouvido tendem
a se materializar como se fossem vividas pelo préprio contador. O contador relata

certos acontecimentos como se ele tivesse vivido aquele momento. Ele ndo apenas

2T HALBWACHS, M. A memoria coletiva. S&o Paulo: Vértice, 1990, p. 137.
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conta 0 que ouviu como também trava uma luta consigo mesmo e com a sua
memdaria para tornar viva cada cena que ele se propde a relatar. De um ouvinte de
outrora, passa a contador. Agora, ja ndo esta presente apenas alguém que ouviu de
outro uma histéria, um causo, mas incorpora-se um contador que toma para si as
palavras de alguém para transforma-las em uma histéria cuja autoria perde-se nos
vieses da performance do contador. O contador conta 0 que ouviu, € 0 que ouviu
transforma-o em uma histéria, ou em histdrias, nas quais suas marcas pessoais se
tornam presentes. Nao fossem as adverténcias iniciais sobre a autoria da histéria,
“historia € a seguinte... realmente ndo aconteceu comigo ", “eu vou contar essa
histéria que eu aprendi quando eu ainda era menina... um caso que contaram
pra mim”, o ouvinte tenderia a crer que o que lhe é contado fora vivido pelo
contador. No momento de apropriacao da fala do outro como sua, o contador deixa
de ser um ouvinte para se tornar um intérprete, momento em que devera levar em
conta o ajustamento do texto oral as reacgfes previstas de seus ouvintes. Esse
“colocar-se” no lugar do outro revela uma propriedade do discurso que, para Mikhail
Bakthin (2004),*?® é marcado pelo dialogismo, a preocupacdo com o outro, aquele
com quem o sujeito/contador interage diretamente no processo de interlocucgéo, e
pela polifonia, porque apesar de ser proferido por um sujeito especifico, é
perpassado por outras vozes, outras visbes de mundo. E nesse percurso que
discorre o contador de histéria: ele toma posse do discurso do outro para poder
contar o que ouviu. De acordo com Bakhtin, o discurso se elabora tendo em vista o
discurso do outro; o outro perpassa, atravessa, condiciona o discurso do eu. Para
Rosse-Marye Bernardi, no processo de interagéo verbal, o sujeito

apropria-se das palavras de um outro, com todas as intencbes

s@cioideoldgicas que estas palavras contém e as utiliza para atingir seus

objetivos, sem manifestar-se nelas, mas servindo-se delas para refratar as
suas intencoes.”*

Ainda ao comentar sobre a voz do outro no discurso, Bernardi tece o

seguinte comentario:

O prosador (...) utiliza a palavra do outro como constituinte primordial de seu
proprio universo. A palavra do outro, saturada de conteldo e acentuada
como enunciagéo individual (mas prenhe das tendéncias descentralizadoras
da vida lingtistica), penetra no discurso romanesco ndo apenas portadora
de marcas semanticas, sintaticas e estilisticas proprias, mas enquanto uma
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opinido concreta, uma visdo de mundo que se contrapde, no texto, as outras
visdes de mundo, representadas ou n&o.**

Para Zumthor, a voz do “intérprete” é o desencadeador de unidade e sua
memoria descansa sobre uma espécie de memoria popular a qual é ajustada,
transformada e recriada. “O discurso poético se integra por ai no discurso coletivo, o
qual ele clareia e magnifica; correndo com fluidez das frases poéticas pronunciadas

hic et nunc...”%,

Seja receptor ou narrador, o sujeito ndo é passivo, pois o “discurso interior”
corresponde a uma tomada de consciéncia que, ao ser expressa, podera
ser apreendida por outrem, formando desse modo uma rede de narradores
ouvintes.™*

Ao contar o que ouviu, o contador deixa claro que aquilo que ele vai
contar “realmente ndo aconteceu comigo , aconteceu com um primo meu”*3. Essa
adverténcia se faz necessaria porque o contador se vé no papel do ouvinte que se
apresentara como contador da histéria do outro, por isso considera importante
destacar a autoria da histéria. No entanto, a distancia que se estabelece entre o
tempo contado e o tempo ouvido permite ao contador 0s ajustes, 0s acréscimos e as
adaptacfes necessérias de modo a levar quem 0 ouve ndo apenas a ouvir mas
também a viver aquela situagdo. O contador transforma-se num construtor de
imagens que carregam o ouvinte para dois mundos: o mundo da histéria contada e o
mundo real, aguele em que se vivem outras e tantas outras experiéncias de vida.
Nessas histérias de vida, evento poético por exceléncia, através das quais se liga ao
imagindrio, percebem-se imagens simbodlicas que funcionam como “horménio da
imaginacéo™?®. “Elas (as histérias) nascem no coracéo e, poeticamente, circulando,
se espalham por todos os sentidos, devaneando, gatiando, até chegar ao
imaginario™°.

Calvino, ao discorrer sobre o processo imaginativo na construcdo das
histoérias, destaca dois tipos de processos imaginativos: “o que parte da palavra para
chegar a imagem visiva e 0 que parte da imagem visiva para chegar a expressao

1136

verbal Desses dois processos, o contador vale-se do primeiro: a partir da
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palavra, conjugada pela sua performance, constréi as imagens que se juntam as

tantas outras vivenciadas tanto pelos ouvintes quanto pelo contador/intérprete, como

destaca Calvino:
a partir do momento em que a imagem adquire uma certa nitidez em minha
mente, ponho-me a desenvolvé-la numa histéria, ou melhor, séo as préoprias
imagens que desenvolvem suas potencialidades implicitas, o conto que
trazem dentro de si. Em torno de cada imagem escondem-se outras, forma-
se um campo de analogias, simetrias e contraposi¢cdes. Na organizacéo
desse material, que ndo é apenas visivo mas igualmente conceitual, chega

0 momento em que intervém minha intencédo de ordenar e dar sentido ao
desenrolar da histéria [...]**’

Em consonéancia com o pensamento de Calvino, Alfredo Bosi destaca que
“o imaginado €&, a um s6 tempo, dado e construido. Dado, enquanto matéria. Mas
construido, enquanto forma para o sujeito™®®. O contador de histérias utiliza-se de
uma gama de imagens, através das quais o0 ouvinte constroi uma paisagem interna,
combinando com aquilo que ele ja possui. Nesse sentido, o ouvinte torna-se receptor

e vidente da histéria.

2.1.2.3 — Avida cotidiana e aimagem do visto e do vivido

Cleide Silva Papes (2008), ao discorrer sobre o cotidiano, provoca uma
reflexdo sobre o olhar que se deve ter ao se analisar as praticas cotidianas e as
condi¢cbes do homem no tempo e no espaco, destacando principalmente que todos,
sejam 0s que vivem nos grandes centros urbanos quanto os que vivem nos lugares
mais reconditos das florestas, ainda que em posicdes diferentes, travam uma luta
incansavel pela sobrevivéncia. Segundo Papes, homens e mulheres articulam
estratégias cotidianas, “transformando o espa¢o e o tempo, ou as formas de viver,

para preencher o vazio das acbes e das deformacdes da vida social™®.

Papes
lembra ainda que embora o cotidiano se refira a luta diaria para superar a dureza da
vida, levando o homem a suportar e a vencer obstaculos diversos, ele esta ligado ao

Nnosso interior, pois cada um se vé obrigado a resgatar a forca necessaria para
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executar as tarefas diarias de acordo com a sua capacidade de (re)inventar formas

de superacdo e de marcar a sua existéncia no lugar onde vive.

Para Papes,

o cotidiano € a histéria vivida que nos entrelaca nestes espacos, que nos
enrodilha nos lugares comuns e sociais, que nos oprime e impele a agao
para abrirmos novos caminhos, criando novos espagos de resisténcia e
fruicdo do tempo.

[...] o cotidiano desenha-se pelos seus passos, marcando pelo caminho a
sua luta e a sua bagagem a refletir o passado através da memoaria e
projetando o futuro pelos seus planos de vida.**°

Agnes Heller (2000), ao tratar sobre o cotidiano, tece 0 seguinte
comentario: “a vida cotidiana é a vida de todo homem. E, também, a vida do homem
inteiro [todo], ou seja, 0 homem participa na vida cotidiana com todos os aspectos de

sua individualidade, de sua personalidade”.***

O contador de histérias, nas praticas cotidianas, € o heréi anénimo como
bem disse Michel de Certeau. Apropriando-se de um discurso que faz marcar a sua
passagem pela vida, essa personagem a quem Certeau chama de “homem comum”,
mantém suas tradicdes e suas memodrias diante de uma sociedade que se torna
cada vez mais dependente dos meios modernos, que promovem 0O CONSUMO €
provocam o abandono de praticas tdo antigas como a arte de contar histérias e
intercambiar experiéncias; praticas essas cujo fim Walter Benjamin previra, segundo
o filésofo motivado pelo surgimento do mundo industrial e tecnolégico, e, assim, a
sabedoria encarnada nas historias de vida agonizaria e perderia a sua forca

primordial: aconselhar e transmitir licbes de vida.

O abandono ou a indiferenca do homem do século XXI as praticas
cotidianas, como a de contar histérias, € que move homens e mulheres,
representados pelos contadores citados neste trabalho, a assumir o papel de
interlocutores entre o passado e o presente e a se tornarem homens-narrativas e a
mostrarem que permanece viva a pratica de fiar as historias da vida, pois “contar &

igual a viver”, lembra Todorov'*.
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Ao contar o que viu/viveu nas suas idas e vindas das atividades nos rios e
nas matas, o contador volta-se a um passado marcado na memoéria e que se torna
presente no momento em que tece o seu relato. Contar causos é (re)viver o passado
e misturé-lo ao presente. As imagens do visto e do vivido passam a ter sentido
porque o contador alia ao seu repertério de experiéncias passadas as experiéncias
presentes. Segundo Fernandes,

o vivido implica ter passado pela experiéncia da vida, ter sido exposto ou
expor-se, ter permitido o acontecimento em si do conhecido e do novo, do

inusitado, do imprevisto. Implica criar significado. A vivéncia permite o
conhecimento™®.

N&o ha histéria que ndo contenha um misto das experiéncias presentes
do contador. No momento em que conta a sua histéria, o contador busca também
interagir com as experiéncias dos que 0 ouvem e a0 mesmo tempo em que se vale
das experiéncias dos outros da comunidade, pois as historias particulares de cada
contador sempre incluem outras historias, outras vivéncias que se mesclam nos
relatos que vao se desfazendo como os fios que se desembaragcam em outras
histérias, em historias que se sucedem e interpenetram, prolongando e justificando o
real motivo pelo qual as pessoas tém contado historias desde o inicio dos tempos,

como lembra Umberto Eco.'*

O grande valor da pratica de contar histérias ndo reside tdo-somente no
gue é contado, mas também, no que se pode extrair do que se conta. Nesse sentido,
a experiéncia do contador é vista pelo ouvinte como o0 arcabouco das experiéncias
também vividas na/pela comunidade. O contador ndo conta tdo-somente o0 que
viu/viveu, mas também relata as experiéncias da comunidade. Ha& nas histérias
contadas as experiéncias de outros. Quando se conta algo, outras experiéncias sao
relatadas. A experiéncia do encontro com o Curupira parece nao ser privilégio de
uma s6 pessoa, outras também experimentaram o0 momento particular de
encanto/encontro com o ente das matas. O mesmo acontece com 0s que contam
sobre o Boto. A experiéncia do encontro com o Boto ou com o Curupira pode
acontecer de modo individual, mas ao falar sobre ela, o contador conta o que viu e

viveu e também traz a memoéria as vozes dos que um dia tiveram a mesma
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experiéncia. As experiéncias parecem pertencer a todos da comunidade. Para

Fernando Frochtengarten,
0 sentimento de pertenca a um grupo nao pressupde a presenca atual de
seus membros. Suas influéncias podem permanecer vivas, orientando o
olhar do memorialista sobre o passado. Ainda assim, o0 apoio coletivo a
mem@ria € mais vigoroso quando envolve a presenca sensivel de antigos
companheiros e suas marcas no entorno. A materialidade como que
incrementa a presenca do grupo em pensamento. A convivéncia entre
antigos companheiros nutre a comunicagéo entre visdées de mundo que se

limitam, se conformam e se interpenetram. O passado permanece entdo em
continua reconstrucéo pela meméria coletiva.**®

A teia de experiéncias se estende entre os outros moradores da
comunidade, sejam eles jovens ou velhos. Todos tém algo a contar. Todos tém um
ponto a acrescentar. Por isso, ouvir as histérias de pessoas como dona Aurea, seu
Zimar, dona Evangelina e seu Petronilo é buscar entender a vida do homem que
aprendeu a conviver com o0s de sua comunidade e a entender a linguagem da
natureza através das peripécias do Boto e do Curupira. Ha entre os contadores um
fio cujas amarras ligam a rede de experiéncias tecida por todos. Ouvir um contador
nao esvazia o repertério de experiéncias. Eles sempre tém muito a contar, a dizer e

a ensinar.

Se ao relatar um fato o contador acrescenta 0s pontos que considera
necessarios para atingir seu objetivo diante de quem o ouve, entdo o essencial nas
histérias contadas estd justamente nesses acréscimos que faz o contador. Para
guem convive com o0s contadores, o que ele conta ndo é novidade. A novidade
reside no como ele conta. Nos acréscimos que ele efetua. Walter Ong (1998) afirma
que a originalidade das narrativas orais reside ndo na construcdo de novas historias,
mas na administracdo de uma interacdo especial com sua audiéncia, em sua época
— a cada narragdo, deve-se dar a histdria, de uma maneira Unica, uma situacao
singular, pois nas culturas orais o publico deve ser levado a reagir, muitas vezes
intensamente. Porém, os contadores também introduzem novos elementos em
velhas historias. “Na tradicdo oral, havera tantas variantes menores de um mito
quantas forem as repeticbes dele, e a quantidade de repeticbes pode aumentar

indefinidamente™4°,

* FROCHTENGARTEN, Fernando. A memoria oral no mundo contemporaneo. Estudos Avancados 19 (55), 2005. Texto em

df.
46 ONG, W.Oralidade e cultura escrita: A tecnologia da palavra. 1998, p. 53.
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As narrativas sdo a apresentacdo simbdlica de uma sequéncia de
acontecimentos ligados entre si por um determinado assunto e relacionados pelo
tempo. Sem relagdo temporal tem-se apenas uma lista, e sem continuidade de
assunto tem-se outro tipo de lista. Desse modo, a narrativa € um processo
ontolégico em que os individuos sdo constituidos pelas histérias que contam aos
outros e a eles préprios acerca das experiéncias que vivenciam. As histdrias orais
dao passado historico as pessoas nas suas proprias palavras. E ao dar-lhes um
passado, também rememoram suas vidas e a vida de outros.

Bem, a histéria € a seguinte... realmente ndo aconteceu comigo, aconteceu
com um primo meu... € nessa época... inclusive ele esta vivo ainda... E
nessa época a questdo financeira na economia, o custo de vida era muito
dificil na comunidade onde ele morava e ele teve que se destacar para uma
comunidade chamada Mamia, onde as pessoas, pra conseguir um dinheiro,

€... colhiam castanha-do-pard, pra vender na cidade e conseguir um
dinheiro pra sua subsisténcia.**’

Muitas das informagdes que surgem no momento em que o narrador
relata seus causos provocam surpresa aos ouvintes. Algumas vezes até mesmo
provocam duvidas quanto ao que ele afirma ter feito ou reagido diante de
determinada situacao. Papes lembra que “aquele que fala desperta o olhar do outro,
gue, por sua vez, atravessa as palavras e descobre algo novo a respeito de si
mesmo e dos outros e do mundo™*. Conhecedores dos costumes uns dos outros,
unidos pelo lago de amizade firmado desde cedo, os moradores das comunidades
conhecem o comportamento um do outro. Por isso, ao se procurar os contadores de
histérias das comunidades de Urucured e Vila Amazonas, néo foi dificil ouvir nomes
como os de dona Aurea, seu Zimar e seu Martinho. Das criancas, aos jovens, dos
adultos aos mais velhos, esses contadores parecem receber o respeito merecido de
todos. A credibilidade desses contadores € percebida pela sua performance no
momento em que contam seus causos. Eles contam como se estivessem vivendo
aquele momento. Tracam detalhes, lembram lugares que parecem saltar da
memoria, permeiam situacdes inesperadas, agu¢am a imaginacao de quem 0s ouve
atentamente.

Mas aqui ela batia pau ai... na mata... tinha uma mata conhecida como mata
do poco. Tinha um poco la... Tinha umas aningueiras e tinha um jacaré que

era a mae de la. Naquele tempo a agua ficava empocada la. Depois que o
pessoal comec¢aram a fazer rogado assim... veio gente do Guajara, os dos

“T NARRATIVA 2
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Guimardes e com noés daqui... ndo me lembro bem... o trabalho do finado
Balduino... e ai derrubaram o mato que tinha la e acabou-se... Curupira ia
bater a sapopema... tinha sapopema que arriava.... era fartura... entdo meio
dia e seis horas da tarde batia tan...tan...tan... era ela. Entdo a gente ia la...
cagava de cachorro... estava limpo. Quer dizer limpo... ndo tinha cerrado.
Agora a gente ndo sabe como é que ela cacetava la.... ela tinha uma ideia |4
de cacetar, né? E a gente escutava... a sapopema € um pau que da o
choque longe, né? E assim ela batia. E o pessoal daqui a gente ia de dois...
trés... levava cachorro no mato pra cacar, porque sé um ficava perdido no
mato e nunca mais varava..."*°

O primeiro dia que eu fui na roga, de manhd, ai tem um pau grande |4 que é
o lugar dela mesmo onde ela fica, né? Ai comecgou a bater pra la... ai
batia... batia... tipo assim quem esta cacetando no pau mesmo, né. Ai eu
prestei atencéo era la pra banda do pau grande. Ai... bom... ai eu néo fiquei
com medo...Ai quando foi de tarde eu tornei ir de novo, tornou a bater de
novo pra la. Ai eu fiquei escutando... era pra |4 pra mesma dire¢do. Ai eu
vim me embora. Quando foi no outro dia eu fui de tarde, ai de novo bateu
pra la. Ai ja era tardinha mesmo... umas cinco horas... ai eu amarrei um
feixe de lenha... ai suspendi na minha cabeca e vim me embora. E ficou
batendo pra la. Quando eu chego numa certa parte de uma capoeirinha era
muito escuro ja... parece que ja era noite... ai eu senti uns arrepios no meu
corpo... Aquilo me arrepiou que parece que ia me carregando da terra. Ai eu
ndo senti mais nem o feixe da lenha na minha cabec¢a. Parecia que ficou
tudo adormecido. Ai eu fiquei pensando assim Sera alguma que ia me
acontecer?™

No relato de seu Martinho e dona Evangelina estdo presentes as imagens
do visto e do vivido. O lugar onde mora/morava o Curupira, a aningueira, o lago
onde vivia um jacaré, outro ente personificado como a mae daquele lugar. Tempo e
lugar parecem tdo vivos na memoria dos dois contadores. Para dona Evangelina, o
tempo do encontro com o Curupira ndo é um tempo qualquer, é a tardinha. A
tardinha € quando a noite estd chegando e o Sol comeca a se esconder atrds das
matas. A tardinha é o horéario da volta para casa. E quando as aves silenciam, o
vento para de soprar e o trabalho cessa. Nas comunidades distantes dos centros
urbanos, o tempo, as horas, sdo marcados pela posicdo do Sol. Homem e natureza

utilizam a mesma linguagem como se ela fosse universal.

A convivéncia diaria nos rios e nas matas permite aos moradores
identificar o normal do anormal. A batida do Curupira é diferente de outras batidas.
De acordo com seu Martinho, a batida do Curupira nas arvores tem um som
diferente. Ao reproduzir esse som “entdo meio dia e seis horas da tarde batia
tan...tan...tan... era ela.”, ou ao repetir o verbo “Ai comecou a bater pra la... ai

batia ... batia... tipo assim quem esta cacetando no pau mesmo, né.”, os contadores

149 NARRATIVA 1.
150 NARRATIVA 3.
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fazem pausas, desviam o olhar para a diregcdo de onde ouviram o barulho. Cada
cena vivida é detalhada como se tivesse acontecido aqui e agora. Detalhes
esquecidos no tempo aparecem como se fossem tirados um a um das gavetas da
memoria. A lembranca do lugar onde seu Martinho afirma ser a morada do Curupira
e a sua destruicdo, a mudanca da paisagem, permite ao contador ndo apenas
(re)viver detalhes vistos/vividos no passado como também expressar seu desabafo
em tom de dendncia.

Tinha umas aningueiras e tinha um jacaré que era a méde de l4. Naquele

tempo a 4gua ficava empocada l4. Depois que o pessoal comecaram a

fazer rocado assim... veio gente do Guajara, os dos Guimardes e com nés

daqui... ndo me lembro bem... o trabalho do finado Balduino... e ai
derrubaram o mato que tinha la e acabou-se..."™"

Nesse instante de rememoracéo, no confronto entre passado e presente,

a memoéria é a companheira fiel. Ecléa Bosi diz que o velho,
ao lembrar o passado, ndo esta descansando, por um instante, das lides
cotidianas, ndo esta se entregando fugitivamente as delicias do sonho: ele

estd se ocupando consciente e atentamente do préprio passado, da
substancia mesma da vida."*

Lembrar o passado pode ser algo prazeroso, mas também pode evocar
situacdes conflitantes, que marcaram a vida do contador. No entanto, ao se dispor a
contar seus causos, 0 contador centra-se no que interessa a quem o ouve. Quando
comeca a contar, apenas o0 que pode desviar a sua atengao é o cafezinho oferecido
por alguém da casa. Entre um café e um causo, as experiéncias vividas vao sendo
tecidas em forma de conselho. Somente quem viveu experiéncias pode extrair do
gque se conta algo exemplar; aquilo que pode ser apreendido pelos outros da
comunidade para que seja mantido vivo e assim permanecer como um elo entre o
passado e o presente, o novo e o velho, o normal e o anormal. E aqui cabe um dos
pensamentos de seu Zimar, pescado em conversa de bastidores, “s6 quem
experimenta essas coisas pode acreditar. Para 0os que nunca viram, tudo ndo passa
de historias de velhos. Mas para 0s que viram é uma experiéncia que ndo tem como

traduzir”.

E n&o se pode discordar do pensamento de seu Zimar, pois quem melhor

gue a memoria para afrontar ou distrair, entreter ou aconselhar, prender no presente

I NARRATIVA 1.
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ou transportar mundo afora revirando as paginas do tempo? Ecléa Bosi*® lembra
gue a memoria opera com grande liberdade escolhendo acontecimentos no espaco
e no tempo, ndo arbitrariamente, mas porque se relacionam através de indices
comuns. S&o configuragées mais intensas quando sobre elas incide o brilho de um

significado coletivo.

153 BOSI, Ecléa. “A substancia social da memoéria® — “Sob o signo de Benjamin”. In. O tempo vivo da memoria: ensaios de

Psicologia Social. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003.
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3 - ENTRE HISTORIAS CONTADAS: DENTRO DA MATA, DO
FUNDO DO RIO

3.1 — O lugar das vozes tecidas

Nao se pode falar sobre narrativas orais, sobre os contadores, sem fazer
referéncia ao lugar onde vivem aqueles que teceram as histérias a que este trabalho
se refere. Num vasto territério continental como a Amazénia, onde grande parte dos
moradores vive em comunidades rurais, o lugar é a referéncia para eles. E no lugar
que se tecem histdrias e experiéncias de vida. E, também, no lugar que o homem
constréi seus lagos familiares e de amizade. O lugar pode ser entendido como o
palco de encontro entre passado e presente, histéria e memoria. Para Santos, “no
lugar — um cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas, firmas e
instituicdes — cooperacdo e conflito sdo a base da vida em comum”.** As histérias
de vida e da vida das pessoas séo registradas pela memoria do lugar. Os antigos
sao referéncia no lugar, assim como os velhos de hoje 0 sdo. Como numa grande
aldeia, a vida dos moradores de uma comunidade reflete a vida dos moradores de

outras comunidades.

As comunidades escolhidas para a coleta de narrativas, a principio, eram
Guajara e Lago Central. Ambas fazem parte da regido de Arapixuna (ver anexo 3,
fotos 21 e 22), na extensdo identificada como Baixo Amazonas, municipio de
Santarém. Guajard e Lago Central ficam a 120 quildbmetros de Santarém,
aproximadamente cinco horas de barco, o principal meio de transporte da regiao.
Guajara esté localizada as margens do rio Amazonas e Lago Central aproxima-se ao
rio Arapiuns, distante de Guajara cerca de duas horas a pé. Em
Guajard moram aproximadamente 200 familias e em Lago Central 10 familias.
Guajara é uma comunidade em que se percebe grandes transformacdes: ha agua
encanada, energia movida a motor a diesel, que serve os moradores apenas nos

fins de semana, uma escola onde funcionam os ensino fundamental e médio. Ha

% SANTOS, Milton. A natureza do espaco. Técnica e tempo, razio e emogéo, 2008, p. 322.
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posto de saude, um telefone que serve os moradores locais e de outras préximas.
Por ser o vilarejo da regido que possui ensino médio, Guajara recebe alunos de
outras comunidades, muitos deles andam até duas horas para chegar a escola, a pé
Oou a canoa, num percurso que pode durar até trés horas. Os moradores de Guajara,
assim como a maioria dos de outras comunidades, vivem da agricultura familiar:
pequenos ro¢cados onde se cultivam a mandioca, milho e outros. Também praticam a

caca, a pesca e a coleta do latex da seringueira.

Guajara foi um importante ponto comercial no passado. Ali, segundo o0s
moradores, navios atracavam para carregar as caldeiras das embarcacdes. Havia
um porto construido para o descarregamento de madeira. Esse porto ficava num
comércio denominado Guajara, do qual tem origem o nome da comunidade. Sobre
iISsso, seu Martinho faz referéncia em seu depoimento:

Entdo quando morou aqueles.... esse Antbnio Sim&es que era negociante,
gue era Guajara... a casa de comeércio era Guajara e Guajara esta até
agora. Entdo, ele comprava... assim... lenha, lenha pra queimar no navio,

lancha, essas coisas. No navio. Tinha o navio peruano, inglés e... peruano,
inglés e... e.... alemao que vinham pegar lenha.™®

Em Lago Central ndo ha escola. Os alunos estudam em Guajara. Nao ha
posto de saude, nem luz elétrica. O comércio € feito na comunidade de Guajara. Os
moradores desse pequeno povoado vivem basicamente da agricultura familiar,
lavoura e seringal, caca, pesca, fabricacdo de farinha e confeccdo de peneiras, tipitis
e bolsas de palha de tucuma. De acordo com os moradores, 0 antigo home dessa
comunidade era Lago do Veado, pois a comunidade fica ao redor de um lago de
aguas escuras e onde, contam eles, havia muitos veados, porém, quando os
moradores antigos morreram decidiu-se mudar o nome do lugar e entdo passou a

chamar-se Lago Central.

Como se disse anteriormente, a principio, Guajara e Lago Central eram
as comunidades selecionadas para a coleta de narrativas dos velhos, no entanto, ao
entrar em contato com os moradores de Guajara, em janeiro de 2010, percebeu-se
gue as pessoas indicadas como as contadoras de histérias estavam com residéncia
em Urucured e Vila Amazonas, onde trabalham e passam os dias de semana. Os
moradores de Lago Central apenas trabalham ali, ndo possuem mais moradia fixa.

%5 NARRATIVA 1.
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Por isso, decidiu-se registrar, neste trabalho, o lugar onde os contadores moram.
Dona Aurea, dona Evangelina, seu Lucivaldo e seu Martiniano sdo moradores de
Vila Amazonas. Em Urucured coletaram-se narrativas de dona Maria Zeneide
Tapajos, dona Maria Zuila, seu Petronilo, seu Raimundo de Sousa Tapajés e seu
Zimar Tapajos. De Guajara, ouviu-se dona Luzenira Gamboa. Seu Martinho foi o
unico morador de Urucurea que pediu que fosse citado como morador de Lago
Central, uma vez que, segundo ele, seu lagco afetivo e de vida estdo naquela

pequena comunidade.

Urucured é uma comunidade localizada a 122 quilébmetros de Santarém,
onde moram 100 familias, a maioria delas pertencente ao mesmo grau de
parentesco, a familia Tapajés. Foram os ancestrais dessa familia que fundaram a
comunidade. Assim como Guajara, Urucurea possui posto de saude, uma escola em
que funcionam os ensino fundamental e médio. N&o ha agua encanada, porém ha
luz elétrica movida a motor a diesel, que funciona apenas duas vezes na semana,
nos fins de semana. A atividade econémica do lugar é a agricultura familiar: cultivo
de rogas para a producdo de farinha. A extracdo do latex das seringueiras é uma
atividade constante nessa comunidade. No entanto, Urucurea é conhecida na regido

pela confeccdo de bolsas artesanais de palhas de tucuma.

Vila Amazonas fica as margens do rio Amazonas. Nela moram
aproximadamente 120 familias. E a comunidade mais proxima de Guajard, cujo
limite se faz através de um seringal “dos Guimardes”, como 0s moradores costumam
identifica-lo. E uma vila considerada pelos moradores como desenvolvida, ou, como
eles mesmo dizem, “adiantada”: possui uma escola, onde funciona apenas o0 ensino
fundamental, h4 um posto de salde, agua encanada, energia movida a motor a
diesel, que funciona apenas nos fins de semana. Também h& um telefone publico
para uso dos moradores. Segundo os moradores, Vila Amazonas era conhecida
antes como Badajo, pois, segundo eles, ali era uma aldeia de indios. Mais tarde, em
1980, a comunidade passou a chamar-se Vila do Amazonas e depois Vila

Amazonas.
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3. 2 - O lugar nas relagbes sociais

O lugar pode ser compreendido como uma construgdo social,
fundamentado nas relacGes de espaco, no cotidiano, na interagdo e na cooperagao
entre os individuos. Compreender esse lugar significa situa-lo nas suas acepcdes
tedricas. Assim, ha dois caminhos a serem percorridos para se poder caracterizar
esse lugar. Tais caminhos sdo complementares, apesar do enfoque distinto de cada

um.

O primeiro caminho é tracado pela Geografia Humanistica, para quem o
lugar estd associado a ideia de regido e de localizacdo geografica. A Geografia
Humanistica buscava estudar a conexao entre os elementos presentes no meio,
recorrendo ao empirismo raciocinado, o que significa dizer a intuicdo a partir da
observacdo. Mais tarde, com posturas mais criticas, passa-se s associar o lugar
apenas ao espaco vivido, numa forma de explicar a constru¢do do mundo, uma vez
gue o lugar é entendido aqui como o mundo da vida marcado pela experiéncia e
pela percepgdo. Para Tuan (1983) o lugar é marcado por trés palavras-chave:
percepcao, experiéncia e valores. De acordo com o autor, os lugares guardam e sao
nucleos de valores, por isso podem ser intensamente apreendidos através de uma
experiéncia total, englobando relacdes internas e externas. Para 0 mesmo autor,
espaco e lugar ndo sdo sindbnimos. O espaco pode transformar-se em lugar, na
medida em que se atribui a ele valor e significado. O lugar ndo pode ser
compreendido, entendido sem ser experienciado, pois € justamente essa
experiéncia, a vivéncia que torna o lugar um elemento simbélico na memoria e no

imagindrio das pessoas. Ainda, de acordo com Tuan,

0 espaco é mais abstrato do que o lugar. O que comega como espaco
indiferenciado transforma-se em lugar & medida que conhecemos melhor e
o dotamos de valor [...], além disso, se pensarmos no lugar como algo que
permite movimento, entdo lugar é pausa: cada pausa no movimento torna
possivel que a localizacdo se transforme em lugar.'*®

O segundo caminho é aquele pelo qual trilha a Geografia Critica, segundo
a qual lugar deixa de ser visto apenas como espago vivido e passa a ser
considerado uma construcdo social. Para Santos (2008), o lugar abarca uma

158 TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Sao Paulo: Difel, 1983, p. 6.
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permanente mudancga, decorrente da prépria l6gica da sociedade e das inovacdes

técnicas que estdo sempre transformando o espaco geografico.
E o lugar que atribui as técnicas o principio de realidade historica,
relativizando o seu uso, integrando-as num conjunto de vida, retirando-as de
sua abstracdo empirica e lhes atribuindo afetividade histérica. E, num
determinado lugar, é a operagdo simultanea de vérias técnicas, por
exemplo, técnicas agricolas, industriais, de transporte, comércio ou
marketing, técnicas que sado diferentes segundo o0s produtos e
gualitativamente diferentes para um mesmo produto, segundo as

respectivas formas de produgéo. [...] S&o todas essas técnicas, incluindo as
técnicas da vida, que nos dao a estrutura de um lugar.™’

Na visdo de Harvey (1996), o lugar é uma construcéo social que deve ser
compreendida como uma localizagdo e como uma configuracdo “de permanéncia
relativas internamente heterogéneas, dialéticas, dindmicas, contidas na dinamica

geral de espago-tempo de processos socioecologicos™ .

Milton Santos compartilha da mesma ideia de Harvey e afirma que “todos
os lugares existem em relagcdo com um tempo do mundo, tempo do modo de
producdo dominante, embora nem todos o0s lugares sejam atingidos,

obrigatoriamente, por ele™®.

O lugar é o redimensionamento do “punhado” de sensac¢des, afeicdes e
experiéncias de vida. Nesse sentido, a memodria torna-se importante registro que
parte das lembrancas e tornam eternos os lugares como cenarios e referéncias ao
passado, trazendo nas narrativas orais 0s mais diversos sentimentos. A memodria
esta estratificada no lugar. As histérias contadas estdo entranhadas no meio,
sedimentadas na saudade e a busca de quaisquer registros e sinais da auséncia
que tragam a memoria tracos do lugar de ontem e que possa relacioné-lo ao lugar

presente.

Nas historias contadas coletadas dos moradores de Urucurea e Vila
Amazonas, essa busca do lugar vivido no passado esta em presenca constante. O
lugar do passado presente na memodria é diferente do lugar que os olhos percebem.
As cenas passadas parecem trazer um retrato mais fiel do lugar, ainda vivo na

memodria, ainda pulsando como antes.
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tinha aquele cacoal grande que tinha ai no Manoel Viana, na subida né...
Naquelas mangueiras que estao tudo vivas ainda... ai era escuro. N&o tinha
casa ai... ndo tinha do seu Joaquim, nao tinha do Jaime, néo tinha do Chico
Miranda... tudo por |& ndo tinha casa néo.'*

O cacoal, a que se refere seu Martinho pertencia a uma tradicional familia
da comunidade de Guajara. Ele serve como divisa entre Guajara e Vila Amazonas.
De acordo com os moradores de Guajar4 e Vila Amazonas, a noite aparecem
“visagens”, mulheres vestidas de branco, que esperam os homens na encruzilhada

para segui-los. Por isso a referéncia de seu Martinho ao cacoal grande.

Manoel Viana é o morador mais antigo da comunidade de Guajara,
grande contador de causos. No periodo em que se coletou as historias para este

trabalho, seu Manoel estava viajando para Belém, por isso ndo se pode ouvi-lo.

Relembrar o lugar, descrevé-lo enquanto se contam o0s causos, € um
exercicio importante para o contador. Situar onde se passou cada cena possibilita ao
contador dar maior veracidade ao que ele conta. Permite também que ele néo perca
os fios da histéria. As imagens, configuracdes e representacdes do tempo vivido ou
imaginado do lugar, sdo constantes da memadria quando o contador comeca a contar
um causo. A casa, o local de trabalho, os lugares de caca e de pesca sé&o figuras
gue aparecem como pecas-chave nas narrativas. Nesse meio-termo, os lugares da
memoria e as memorias do lugar ganham forca na ansia de tornar mais concreto o
que é contado. O lugar vivido possui seu espaco privilegiado na meméria dos
velhos. Eles ndo apenas contam sobre o lugar, eles contam o lugar e se colocam no
lugar como sujeitos vivos na historia local, como testemunhas de um tempo vivido
num lugar em transformacdo. E ao contar sobre o lugar vivido, os contadores
permitem aos que 0 ouvem construir uma imagem do ontem e relaciona-lo a hoje.
Montenegro (2001) afirma que nas relagdes de espaco “homens, mulheres, criangas,

velhos e velhas estabelecem, projetam, realizam suas vidas™®*.

Ao contar um causo, 0 contador une a sua experiéncia de contador com a
sua experiéncia de vida, trazendo para proximo de quem o ouve um passado ainda
vivo na memoria. No momento em que conta, € no momento em que se ouve, Varios
olhares passam a interagir sobre o lugar vivido e, assim, as experiéncias se somam.

Dai, quando o ouvinte participa da historia, acrescentando ou explicando sobre

' NARRATIVA 8.
11 MONTENEGRO, Antonio Torres. Histéria oral e memoria. A cultura popular revisitada. 2001, p. 9.
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determinado lugar, o que se percebe é mais do que a soma desses olhares, das
experiéncias vividas entre contador e ouvinte; é a historia pessoal e coletiva
interagindo, vivificando o que a memoria se encarrega de guardar. Thompson (1992)
lembra que
a relacdo entre a histéria e a comunidade nao deve ter mado Unica em
qualquer dos dois sentidos: antes, porém, ser uma série de trocas, uma
dialética entre informacédo e interpretacao [...] Havera espaco para muitas

espécies de historia oral e isso tera muitas conseqiiéncias sociais
diferentes. No fundo, porém, todas elas se relacionam.'®?

As narrativas orais tragcam o caminho da construgdo do lugar, das
vivéncias e das experiéncias. A partir da memoria, desenham-se mapas, tragam-se
roteiros e percorrem-se caminhos. Como num mosaico que junta passado e
presente, as lembrangas recolhidas e tracadas entre a memoria e o lugar contam as
histérias contadas, ouvidas e vividas e acabam por revelar um item comum entre
contador e ouvinte com relagdo a imagem e o0 sentimento que se tem do lugar. No
momento em que conta suas histérias, o contador vai juntando 0s pontos
necessarios, vai tecendo os fios da memdria que une o presente ao passado,
redesenha o lugar vivido ainda vivo na memdria e coloca-o na mesma tela do lugar
em que se vive. Ecléa Bosi lembra que “a memdéria opera com grande liberdade
escolhendo acontecimentos no espaco e no tempo, ndo arbitrariamente mas porque

se relacionam através de indices comuns”*®,

3.3 — Outro olhar: a questao da personagem

Falar sobre narrativas orais e entrar no mundo das personagens que
recheiam o seu enredo, conduz a um caminho inevitdvel de se percorrer, como
inevitavel é ouvir histdrias sobre o Boto ou sobre o Curupira sem deixar ouvir frases
como “Esta aconteceu comigo”. Esse caminho € o que leva a questao da abordagem
sobre o que se entende por personagem, principalmente a personagem da ficcéo,
assunto que, de acordo com estudiosos, ainda carece de muitas explicacdes dada a
sua complexidade. No entanto, apesar dessa complexidade, este topico faz uma
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breve abordagem tedrica a respeito do assunto, a partir das ideias suscitadas por

Antonio Candido.

O termo personagem é oriundo do Latim, persona, mascara do ator no
teatro, acessoério indispensavel para a representacdo teatral. Disfarcado com
mascaras, o ator podia distanciar-se do individuo social e representar o/a seu/sua
personagem para a plateia. As duas formas, 0 personagem ou a personagem, sao
corretas no portugués. No entanto, ha os que preferem a segunda forma, e, ao
utilizé-la, referem-se ao termo de origem, persona. O termo no masculino é valido,
porque no teatro antigo, segundo estudiosos do assunto, as mulheres assistiam aos
espetaculos, havia a presenca de personagens femininas, no entanto eram

representadas por homens porque nao havia atrizes.

Um ponto importante de se destacar, juntamente com o0 conceito de
personagem, € diferenca entre pessoa e personagem: a pessoa refere-se ao
individuo pertencente ao espago humano, o ser social, ser psicofisico, totalmente
determinado, a personagem, por sua vez, representa pessoa segundo modalidades
préprias da ficcdo; ela é uma configuracdo esquemdtica fruto da invencao

imaginativa do homem.

Beth Brait, ao discorrer sobre o problema da definicho da personagem
destaca que “é antes de tudo, um problema linguistico, pois a personagem néo
existe fora da palavra”.'®® Segundo a autora, somente encarando frente a frente a
construcdo do texto é que se pode abstrair alguma coisa a respeito da personagem.
“E somente sob essa perspectiva, tentativa de deslindamento do espaco habitado
pelas personagens, que poderemos, se Util e se necessario, vasculhar a existéncia
da personagem enquanto representacdo de uma realidade exterior ao texto”.!® As
personagens sdo arquitetadas mediante a fantasia do escritor e atuam no interior da
narrativa literaria; tém por funcéo simular pessoas, comportamentos e sentimentos
reais. Por isso, sdo construidas a imagem e semelhanca dos seres humanos. Para
Brandao,

a personagem € a invencao da pessoa humana dentro das narrativas de

ficcdo. Invencdo porque ndo sdo pessoas existentes, de carne e 0sso, mas
produtos da imaginagdo e da linguagem que imitam seres humanos. Dentro
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dessa imitagdo procuram seguir modelos da realidade (personagens
realistas), de nossos sonhos e desejos (personagens romanticas), ou de
nossas fantasias (personagens fantésticas) e tantos outros caminhos. Aos
poucos, na evolucdo das formas narrativas, a personagem vai-se
distanciando desses modelos, da imitagdo puramente reprodutiva, para
libertar-se como ser de linguagem.*®®

Nas novelas, nos contos, nos romances, as personagens parecem
confundir-se com as pessoas da realidade. Essa verossimilhanca, o fato de a
mesma referir-se a uma pessoa (pertencente ao espaco extratextual), faz com que
ela se torne real aos olhos do leitor. Antonio Candido lembra que nas narrativas de
ficcdo, o narrador ndo € o sujeito real como o historiador ou 0 quimico, posto que,
desdobrando-se imaginariamente, torna-se manipulador da funcdo narrativa, cria e
(re)inventa personagens que vivem o enredo e assim torna-o vivo e, ao adentrar
nessa mundo ficticio, “o leitor contempla e ao mesmo tempo vive as possibilidades
humanas que a sua vida pessoal dificimente lhe permite viver e contemplar™®’.
Ainda, de acordo com Candido, a contemplacéo de tais possibilidades se da gracas
ao carater irreal que a ficcdo possibilita através de suas camadas profundas e “ao
modo de aparecer concreto e quase-sensivel deste mundo imaginario nas camadas

exteriores”,

A personagem, enquanto categoria da narrativa, é o indicador importante
da ficcdo, ocupando assim uma fungao bastante marcante na literatura. De acordo
com Antonio Candido, “em todas as artes literarias e nas que exprimem, narram ou
representam um estado ou estdria, a personagem realmente ‘constitui’ a ficcao™®.
Para Salvatore D’Onofrio, “as personagens constituem os suportes vivos da acao e

os veiculos das ideias que povoam uma narrativa™.

Candido, ao abordar a questdo da personagem no género dramatico,
destaca que as personagens deixam de ser constituidas pelas palavras, e passam a
constitui-las, tornando-se fonte delas; o dialogo é concebido dentro das personagens
devido a aparente auséncia do narrador ficticio. Segundo Candido, no teatro, “a

personagem ndo sO ‘constitui’ a ficcdo mas ‘funda’, onticamente, o proprio
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espetaculo (através do ator)™*’*. O palco depende da personagem pelo fato de ndo
poder haver foco fora dele.
O préprio cenario permanece papeldo pintado até surgir o “foco ficticio” da
personagem que, de imediato, projeta em torno de si 0 espago e o tempo

irreais e transforma, como por um golpe de magia, o papeldo em paisagem,
templo ou saldo.*"

Para Candido, o teatro € ficcdo na sua integralidade, jA o cinema e a

literatura podem servir, através das imagens e das palavras, a outros fins. Elas — a

imagens e as palavras — fundam as objetualidades puramente intencionais. A

imagem, com a palavra, pode descrever e animar ambientes, paisagens, objetos.

Eles podem representar fatores de grande importancia, sem as personagens. As

personagens podem ser dispensadas por certo tempo, embora constituam a ficgao.

Ja o palco, esse nao pode ficar vazio, por isso, a auséncia da personagem nao é
possivel.

No teatro uma personagem presente no palco ndo pode manter-se calada

(...) Uma personagem muda ndo pode permanecer sozinha no palco. Ja no

cinema ou no romance, a personagem pode permanecer calada durante

bastante tempo, porque as palavras ou imagens do narrador ou da camara

narradora se encarregam de comunicar-nos 0s seus pensamentos, ou

simplesmente, os seus afazeres, 0 seu passeio solitario etc. No teatro, o
homem é o centro do universo.'”

Candido destaca que uma das particularidades do teatro em relacdo ao
romance, por exemplo, é a acdo persuasiva que ele exerce sobre a platéia. Segundo
ele, diante do palco, a plateia ndo tem tempo para transformar ao que assiste em
acao e, por isso, é obrigada a acreditar no que vé e no que ouve. Algo semelhante
acontece com o contador no momento da contagdo de histérias. Envolta a uma acao
performética capaz de transformar palavras em acdo e em imagens, a plateia do
contador ouve e imagina o que ouve. Ela transforma palavras e gestos em imagens,
em cenas, desencadeando o processo da palavra para a imagem visiva. lgual modo
como acontece no teatro, o contador leva quem lhe assiste a acreditar no que ouviu.
Por apresentar semelhancas com o género dramatico, é que Lada Ferreras
considera que “El discurso de la narrativa oral literaria es el propio del texto
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narrativo, pero su actualizacién implica recursos propios del género dramatico, mas

alla de los aspectos comunes que existen entre todos los géneros literarios”.*”

Quanto a caracterizacdo da personagem no teatro, Candido aponta trés
vias: 0 que a personagem revela sabre si mesma, o que faz, e o que os outros dizem
a seu respeito. A primeira se relaciona ao descobrir aspectos da personagem que s6
podem ser revelados no decorrer da encenagio. E o que Candido considera como
“pOdr & mostra a face oculta da personagem”’. A segunda via diz respeito ao
comportamento da personagem através da sua exibicdo ao publico, no momento em
qgue seu estado de espirito é transformado em atos. Dai a importancia que o enredo
assume no teatro, pois, através dele, é que se passa a perceber como age e como
se comporta a personagem. E nesse desvelar do comportamento da personagem, o
tempo também é considerado ponto-chave. As agles, situacdes referentes a
personagem, acontecem em uma duragdo de tempo bastante curta para revelar o
maximo sobre a personagem. “A necessidade de nao perder tempo, somada a
inércia do ator e ao desejo de entrar em comunicagdo instantdnea com o publico,
desenvolveram no teatro uma predilecdo particular pelas personagens

padronizadas™"®

, revela Candido. A terceira e ultima via através da qual se pode
conhecer a personagem € atentar para o que 0s outros dizem a seu respeito. Neste
ponto, cabe o que a personagem tem a revelar através das agbes no palco. O
intérprete ndo encarna a personagem, nao entra em cena apenas para divertir, para
entreter uma plateia, mas e também, para expressar juizos e valores, para dizer algo
gue possa levar a plateia a uma reflexdo. “O intérprete ndo deve encarnar a
personagem no sentido de se anular, de desaparecer dentro dela. Deve, por uma
lado, configura-la, e, por outro, critica-la, pondo em evidéncia seus defeitos e

qualidades™"".

Com relacdo a personagem do romance, Candido considera necessaria a
ressalva sobre o erro que muitos cometem ao pensar que a personagem é o
elemento principal desse género. Segundo o autor, ndo se pode considerar a
importancia da personagem sem levar em conta o enredo e as ideias. Ideias, enredo

e personagem sO existem se interligados, portanto, sdo inseparaveis. Enredo e

7 LADA FERRERAS, Ulpiano. EIl proceso comunicativo de la narrativa oral literaria. Culturas Populares. Revista Electrénica 5

gj}élio-diciembre 2007), 22pp.

CANDIDO, Antonio. Op. cit. p. 90.
CANDIDO, Antonio. A personagem de fic¢cdo. 2009, p.93.
CANDIDO, Antonio. Op. cit. p. 97-98.
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personagem exprimem, ligados, os intuitos dos romances, a visao da vida que

decorre dele, os significados e valores que o animam.

Candido coloca a questdo do paradoxo que se estabelece quando se
afirma que a personagem é um ser ficticio. E questiona se “de fato, como pode uma
ficcdo ser? Como pode existir 0 que ndo existe?”’’® Como resposta a esses
guestionamentos, afirma que a ficcdo reside justamente no paradoxo, e € a
possibilidade da existéncia de um ser ficticio, fruto da fantasia humana, que depende
a verossimilhanga no romance. “Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia,
antes de mais nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio,

manifestado através da personagem”.*”

Candido lembra que, ao se reconhecer que existem afinidades e
diferencas entre o ser vivo e 0s entes criados de ficgao, revela a incompletude que
se ter4 com relacdo ao outro. Ter-se-a, de qualquer modo, uma visao fragmentada
da conduta dos outros, pois, de acordo com o autor, 0s seres tém, por natureza,
seus mistérios. Essa visao incompleta que se tem do outro encontra respaldo nos
estudos Erving Goffman (2009), segundo o qual conhecer um individuo apenas por
peguenas pistas nao é suficiente. Segundo o autor,

a expressividade do individuo (e, portanto, sua capacidade de dar
impressao) parece envolver duas espécies radicalmente diferentes de
atividade significativa: a expressdo que ele transmite e a expressdo que
emite. A primeira abrange simbolos verbais, ou seus substitutos, que ele
usa propositadamente e tdo s6 para veicular a informacdo que ele e os
outros sabem estar ligada a esses simbolos. Esta é a comunicagdo no
sentido tradicional e estrito. A segunda inclui uma ampla gama de acdes,
gue os outros podem considerar sintomaticas do ator, deduzindo-se que a

acao foi levada a efeito por outras razdes diferentes da informagdo assim
transmitida.*®

A visédo incompleta do outro, como do ser vivo quanto da personagem,
revela as diferencas e as afinidades a que se referem tanto Candido quanto Goffman
e demonstra a maneira fragmentéria, insatisfatoria e incompleta com que, muitas
vezes, elaboramos o conhecimento dos nossos semelhantes.

Na vida, estabelecemos uma interpretagdo de cada pessoa, a fim de
podermos conferir certa unidade a sua diversificagédo essencial, a sucesséo

dos seus modos-de-ser. No romance, o escritor estabelece algo mais
coeso, menos variavel, que a légica da personagem. A nossa interpretacao
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Op. cit. p. 55.
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GOFFMAN, Erving. A representacgéo do eu na vida cotidiana. 2009, p.12
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dos seres vivos é mais fluida, variando de acordo com o tempo ou as
condi¢Bes da conduta. No romance, podemos variar relativamente a nossa
interpretacdo da personagem; mas o escritor lhe deu, desde logo, uma linha
de coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a
natureza do seu modo-de-ser."®*

Segundo Candido, é gracas aos elementos, aos recursos que O
romancista utiliza para caracterizar, descrever e definir a personagem, de maneira
gue ela transmita a impresséo de vida, que se pode ter a sensacao de que 0 ser vivo
é ilimitado, contraditorio, infinito nas suas acdes, e ao confrontar a realidade humana
a da personagem, perceber que a personagem parece mais organizada, mais coesa,
gue se chega a conclusao de que a personagem é mais légica, ainda que ndo mais
simples que o ser vivo. No entanto, a complexidade da psicologia da personagem
comeca a ser desenhada com o advento do romance moderno (século XVIII-XX),
levando o escritor a tratar as personagens de dois modos: como seres integros e
facilmente delimitaveis ou como seres complexos, com tracos desconhecidos,
carregados de mistérios. Essa mudanca de caracterizacao da personagem, segundo
Candido, acabou por percorrer caminhos aparentemente inversos: a passagem do
enredo complicado com personagem simples para o0 enredo simples com
personagem complicada. Regina Dalcastagne, ao discorrer sobre o romance
contemporéneo brasileiro declara que “o espaco da ficcdo, hoje, é tdo ou mais
traicoeiro que o da realidade. Ndo ha a intencdo de consolar ninguém, tampouco
estabelecer verdades ou licdes de vida. Reafirmam-se, no texto, a imprevisibilidade

do mundo e a armadilha do discurso”.!??

A mudanca de caracterizacdo das personagens acabou por definir duas
familias de personagens: as personagens de costumes e as personagens de
natureza. As primeiras, segundo Candido, “apresentadas por tracos distintivos,
fortemente escolhidos e marcados; por meio, em suma, de tudo aquilo que os
distingue vistos de fora” as segundas, “apresentadas, além dos tracos superficiais,
pelo seu modo intimo de ser, e isto impede que tenham a regularidade dos

outros™®,

No romance contemporaneo, de acordo com Candido, existem dois tipos
de personagens: as planas e as esféricas. O primeiro tipo é construido sob uma
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DALCASTAGNE, Regina. Personagens e narradores do romance contemporaneo no Brasil: incertezas e ambiguidades do
discurso. Didlogos latinoamericanos. 2001, p.114-130.
18 CANDIDO, Antonio. Op. cit. p.62.
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Unica ideia ou qualidade, com comportamentos que ndo se alteram, ndo causam
surpresas ao leitor. O segundo de personagem apresenta um perfil mais complexo
gue o das personagens planas; podem apresentar duas ou trés dimensdes, portanto,

podem causar surpresas ao leitor.

Para concluir esta breve abordagem sobre a personagem, parece
coerente apresentar aqui as palavras de Doc Comparato sobre o que ele entende
por personagem. Talvez as ideias do escritor resumam tudo o que se tentou definir
nessas poucas paginas acerca da personagem.

No principio, o personagem se apresenta fragmentado na minha
imaginacdo. Conhe¢co muito pouco dele: um tique, um comportamento
particular perante um acontecimento, uma postura do corpo, um olhar, um

sentimento predominante, uma visao fugaz etc. dificiimente ele se apresenta
inteiro, coerente e completo.

Depois, com esses fragmentos, vou montando um ser; recortando,
recolhendo e colando daqui e ali.

Com pedacos da minha propria vivéncia e meméria, busco um corpo.
Transformando bocados de personagens de outros autores e obras,
repenso. E, adaptando essas particulas as contingéncias da minha estdria,
faco um trabalho artesanal, prazeroso e puramente intuitivo.™®

As ideias de Doc Comparato parecem encaixar-se perfeitamente na
esteira do pensamento de Candido quando este afirma que, na construcdo da
personagem, 0 que acontece é “um trabalho criador, em que a memodria, a
observacdo e a imaginagdo se combinam em graus varidveis, sob a égide das
concepcdes intelectuais e morais”.'®*® Ainda, para Candido, a construcdo da
personagem e 0 seu carater ficticio no romance, “a natureza da personagem
depende em parte da concepcdo que preside o romance e das inten¢cdes do

romancista”.!8®

18 COMPARADO, Doc. In. BRAIT, Beth. A personagem. 2006, p.72-73.
'8 CANDIDO, Antonio. Op. cit. p. 74.
1% |dem.
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3.4 — De volta ao caminho: narrativas orais e as pe  rsonagens

3.4.1 — Das narrativas do cotidiano

Feitas as consideracdes que se acharam necessérias sobre a questdo da
personagem, este tépico trata das narrativas do cotidiano, das historias ouvidas e
contadas pelos moradores das comunidades citadas neste trabalho. Historias que
tracam a vida dos que as contam. Refazem o percurso das experiéncias de vida e
tecem os caminhos abertos na memoéria dos contadores, seguem o vai € vem dos
varios pontos que surgem no momento da contagdo. Historias que traduzem o saber

do cotidiano, dos que conhecem os mistérios dos rios e das matas.

Jean-Francois Lyotard, nos seus estudos sobre o p6s-moderno, destaca a
importancia do saber cientifico para as sociedades pés-modernas, mas nao
desmerece o0s saberes narrativos no cotidiano, os quais, segundo ele, tém sua
funcionalidade, pois, fundados na tradicdo e nos costumes, mantém a capacidade
de oferecer respostas, de organizar relagbes, de estabelecer competéncias e
também incorporar “o saber-fazer, o saber-viver, o saber-escutar”.’®’ Segundo o
filésofo francés, os saberes narrativos sdo legitimantes, tém autoridade por si
mesmos, posto que “definem [...] o que se tem direito de fazer e de dizer na cultura
e, como eles sdo também uma parte desta, encontram-se assim legitimados”.'®®
Num mundo em que a ciéncia tende a pér sua autoridade, os saberes populares
parecem valer pouco ou quase nada. Lyotard lembra que sdo esses saberes que
promovem a articulagdo dos elementos diversos que por ali circulam e, de alguma

forma, permitem a integracao de sujeito, mundo e experiéncia.

O filbsofo Walter Benjamin traca o carater utilitario das narrativas do
cotidiano na sociedade; segundo ele, fonte de saber e reduto de experiéncias. E, se
formalizam como fontes de sabedoria e conhecimento, pelas vozes dos contadores,
as narrativas conservam-se como formas capazes de articular os saberes tecidos

através das imagens que se constroem por intermédio das vozes do poetas
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anbnimos. Lyotard, ao destacar a pragmatica dos saberes narrativos, atenta para
guatro caracteristicas que marcariam as narrativas no cotidiano e na
contemporaneidade: a constituicdo de “critérios de competéncias”, a absorcédo da
diversidade de jogos de linguagem, as formas de sua transmissdo e sua
temporalidade. A primeira é entendida como a capacidade das narrativas de
estabelecer lugares de fala, posicbes na rede social, tornando possivel a
manifestacdo dos sujeitos, a avaliagdo e a realizagdo da sua performance. A
segunda caracteristica se traduz pelo fato de as narrativas admitirem, no seu
interior, uma pluralidade de jogos de linguagem, a articulagdo de materiais
simbolicos de origem e naturezas diversas. Nesse sentido, pode-se entender que as
narrativas ndo sao constituidas pela homogeneidade, seja no carater semiético, seja
no social ou no histérico. Quanto as formas de transmissao, Lyotard considera as
regras pragmaticas que lhes garantem a inser¢cdo na vida social, ou seja, as
narrativas sao transmitidas, circulam nas redes sociais a partir do momento em que
os individuos podem ocupar lugares diferentes em seu tecido e isso é possivel uma
vez que eles tenham sido capturados, de alguma forma, na tessitura das histérias.
Assim, para Lyotard, a transmissividade das narrativas funda-se na triplice
competéncia do saber-dizer, saber-ouvir, saber-fazer. A quarta e Ultima
caracteristica diz respeito a articulacdo das narrativas no tempo. Loytard lembra que
a narrativa (produto da narracdo) articula tempos e traz em si um ritmo préprio; o
ouvinte encontra-se ele mesmo numa confluéncia de tempos amalgamados: da
narracdo, da narrativa e do contexto, seja ele social, individual ou historico. Lyotard
destaca que por meio das narrativas se pode entender o cotidiano de quem as conta

e de quem as vive.

Ainda hoje ha forte resisténcia no campo académico sobre a legitimacéo
dos elementos oriundos da cultura popular. Seja pelo fato de se considerar como
folclore o mito, a lenda ou outras formas de expressdo popular, seja porque 0S
elementos que compdem o cabedal popular sdo subjetivos e a ciéncia requer algo
objetivo. Para Simdes,

discorrer sobre mito, cultura e tradicdo, ou sobre outros temas dessa
natureza, sempre se constituiu uma espécie de barreira a ser enfrentada,
bem como dificuldades a serem suplantadas. E ndo se trata, apenas, do
preconceito, em geral, colocado pelos defensores da academia elitista,

comprometida com a formacéo e divulgacdo de conhecimento, a partir da
mentalidade de que o erudito € o detentor de todo o crédito; trata-se, na
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verdade, também, das préprias dificuldades de se caminhar por uma area
em que os estudos se alternam entre o eruditismo extremo e/ou a simples
aventura dos que estdo em busca do exético e do “pitoresco”, o que, enfim,
acaba por comprometer a pesquisa, a reflexdo e os conceitos atinentes ao
assunto.'®

As narrativas permitem decodificar e interpretar as situacées que 0s
contadores viveram no decorrer de suas experiéncias diarias. Castoriadis (1982)*%
considera que a linguagem e outros sistemas simbodlicos sdo os mediadores nas
representacdes da realidade dos sujeitos. Os filtros interpretativos construido pelos
esquemas de linguagem permitem ao homem apropriar-se da realidade e agir sobre
ela utilizando modelos que antecipam comportamentos dos outros. Com isso, ha a
construcdo de percursos individuais construidos de cruzamentos de narrativas que

sao vivenciadas pelos contadores ou ouvidas por eles de outros.

3.4.2 — Das personagens

As personagens das narrativas orais se constroem no discurso do
contador por meio de dados discretos e fragmentados que procedem, basicamente,
de trés fontes: as informacdes apresentadas pelo contador, as pistas que se
apresentam mediante a performance do contador (entenda-se aqui 0s gestos, as
mimicas, as imitacdes, as repeticdes) e as informagbes que se dao sobre o lugar

onde se deu o fato relatado ou onde se acredita ser o morada das personagens.

Dominique Maingueneau destaca que as personagens das narrativas
orais “protagonizam atos memordveis; atos ao mesmo tempo dignos de serem
narrados e facilmente memorizaveis, capazes de estruturar com for¢a a experiéncia

da comunidade e entrar em estruturas textuais envolventes”.%

Os relatos sobre o Boto e o Curupira revelam uma faceta tipica da poesia
oral: ao contar suas historias, o contador se preocupa em relatar sobre o ser

imagindrio que se transforma em homem a noite, ou sobre o ente das matas que lhe

18 SIMOES, Maria do Socorro Perpétuo. Lendas e mitos da Amazodnia. Revista Litteris Literatura, n® 5, julho de 2010. Texto em

PDF.
1% CASTORIADIS, Cornelius. A instituicio imaginaria da sociedade. 1982.
%1 MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da obra literéria. Leitura e critica. 2001, p.91.
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perturba no trabalho da lavoura, do seringal, ou que |Ihe persegue na caca. A
preocupacdo maior € deter-se ao que se viu/ouviu. Por conta disso, a andlise das
personagens, neste tépico, sera feita com base nas pistas apresentadas pelos
contadores, visto que as narrativas sdo, essencialmente, figurativas'® e tematicas,
produzindo um efeito que direciona para a realidade do mundo dos contadores
apresentados no curso deste trabalho. As historias refletem as experiéncias dos
homens e das mulheres de comunidades do interior do Para, os quais, no cotidiano,
estabelecem contato direto com as matas e 0s rios, seja no trabalho da lavoura ou
dos seringais, seja na cacga ou na pesca. O que se percebe sédo experiéncias de vida
traduzidas em narrativas, através das quais se apresentam as personagens Boto e
Curupira. O primeiro, descrito fora do seu habitat natural, os rios — ele sai das 4guas
para entrar em contato com o mundo dos homens; o segundo é apresentado no seu
préprio habitat, as matas; no caso do Curupira, acontece o inverso: o0 homem € que

entra/invade o ambiente natural do ente das matas.

O ambiente da vasta Amazonia, entrecortado por rios e coberto pela
densa floresta, oferece ao homem, chamado por uns de caboclo e por outros,
ribeirinho, um farto cabedal simbdlico para traduzir suas histérias. Rios, lagos,
igarapés e matas parecem construir um cenario infinito, onde se escondem o0s
mistérios guardados pela natureza e revelados em segredo aqueles que possuem
olhos e ouvidos perspicazes para decifrar cada sinal metamorfoseado em canto, em
grito e em assobio. Para Eidorfe Moreira (apud. Simdes), a Amazbnia é

um anfiteatro, de forma excessivamente alongada e (...) nesse imenso e
solene anfiteatro ndo apenas se representa e desfila a vida em infindas
manifesta¢gBes performéticas, mas ele, anfiteatro, € a propria sintese de

uma espécie de vida e de vivéncia, marcadas por experiéncia plena de
magia e seducao.'*®

E esse imenso anfiteatro tem, para o homem da Amazonia, dupla funcéo:
“uma imediata, l6gica, objetiva fonte de vida e subsisténcia e outra mediata, mitica,
magica, plena de encantos e encantamento, responsével por todos os seus sonhos

e devaneios” 1%

%2 Em semidtica, diz respeito a concretizagdo das mudancas de estado do nivel narrativo. Assim, 0s esquemas nharrativos

abstratos séo revestidos com temas que podem ser mais bem concretizados por intermédio de figuras. Temas séo signos que
organizam, categorizam, ordenam a realidade, que é filtrada pelos sentidos; figuras sdo signos que se relacionam a algo
existente no mundo real, natural, séo elementos concretos.
izi MOREIRA (apud. SIMOES) Mitos e lendas da Amazénia.

Idem.
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A Amazobnia € um espaco de rica biodiversidade, ainda a ser explorado, a
ser conhecido e a ser revelado, que reflete, para o “estrangeiro” do século XXI, (que
ainda a vé com o mesmo olhar dos aventureiros do século XVI e a imagina como a
terra de selvagens), o ostracismo e o0 atraso face aos grandes centros urbanos. Mas
para quem a observa com o olhar do veio poético, tudo se transforma em imagens
simbolicas, onde botos, iaras, boilnas, curupiras e maes-do-mato sdo os olhos dos
rios e das matas, passeiam lentamente, buscando a companhia de alguém para
completar sua danca. Como lembra Loureiro,

0 espaco infinito pfe a visdo e o espirito em repouso. A encantaria é a
quebra dessa regularidade do olhar pela diversidade da imaginagao. Além
da aparente “monotonia do sublime” provocada pela natureza magnifica da
geografia (dita por Méario de Andrade), h4 um mundo revolto de boilnas,
botos, mées-d'agua, iaras, curupiras, porominas, etc. Enquanto o olhar

contempla em repouso, O espirito trabalha incansavel nas minas
subjacentes da imaginac&o.®

3.4.3 — Dos rios as matas: boto ou homem?

Ao se ouvir as histérias sobre o Boto, podem-se perceber duas situacdes
gue permitem tragar alguns aspectos sobre a personagem: na condicdo em que o
contador conta o que ouviu de outro, o Boto é apresentado como um jovem sedutor,
gue aparece nas noites de festas da comunidade para seduzir as meninas
(Narrativas 9, 10 e 12); quando o contador relata experiéncias vividas pessoalmente,
0 Boto aparece como homem (narrativas 8 e 11), que impde seu poder e se coloca,
ora como adversario, ora como concorrente. As vezes mantém algum contato com o
homem: fala, faz algum sinal; outras vezes apenas da sinal de sua presenca sem

guerer incomoda-lo.

Antes de destacar a personagem o Boto a partir dos relatos coletados,
parece coerente observar como essa personagem foi vista pelos pesquisadores que
se dispuseram a analisa-la no imaginario popular. Camara Cascudo refere-se a essa

personagem como ser “enamorado das mocgas, sedutor das cunhas mais bonitas,

%% OUREIRO, Meditagéo e devaneio: entre o rio e a floresta. Somanlu. Revista de Estudos Amazénicos, Programa de Pés-

Graduagéo Sociedade e Cultura na Amazdnia, Universidade Federal do Amazonas. 2003, p.27.



93

pai dos primeiros filhos [...] bebedor infatighvel e companheiro precioso para as
festas”.'® De acordo com Cascudo, ndo héa referéncia em outros lugares ao fato de
gue um cetaceo se transforme em homem. Nao ha também qualquer registro de um
boto procriador. Esse antropormofismo € particularidade do continente sul-
americano, questiona Cascudo, ou o0 que recheia hoje o imaginario popular
amazoénico e se transforma em poesia pelas vozes dos contadores anénimos é
(re)criacdo do que os colonizadores trouxeram de suas terras distantes quando por
aqui passaram e adaptaram para a realidade tropical? Se estudiosos no assunto nao
acharam uma resposta satisfatoria, € porque o mais importante ndo reside no saber
onde esta a origem do que hoje se tem como forma de expressdo popular que se
transforma em narrativas poéticas. O contador conta, e, ao contar, interessa-lhe
revelar as marcas de uma experiéncia que somente quem a viveu tem para contar.
N&o as inventa, aumenta 0s pontos necessarios. Se as inventa, ndo |he cabe o

crédito de mentiroso.

As narrativas sobre o Boto, os relatos que se contam sobre ele, ndo sao
apenas fantasia, imaginacao sobre um ser das aguas, que se transforma em homem
para se juntar aos homens e ao seu mundo; sdo, sim, formas de poesia e
apresentacdo de uma realidade que somente quem a vive sabe descrever através

da performance. Sobre isso, Jodo de Jesus Paes Loureiro declara:

0 que se pode fazer quando o contemplamos como artefato de palavras,
como expressao poética, € deixa-lo dissolver-se na dogura de uma
degustagdo saborosa de brevidade e leveza. A realidade real do mito, a
verdade de seu enredo, sO estd dentro dele, no entrevero bélico das
personagens ou na candura dos seus gestos de amor. Fora dele ha a
irrealidade das aparéncias essenciais, a esséncia revelando-se pela
aparéncia, isso que faz de toda arte Arte e, acima de tudo, poesia.
Verdadeiramente, e por tudo isso, 0 mito € um jorro de poesia na superficie

do rio da linguagem.*’

No mundo globalizado, permeado pelos meios de comunicacdo de
massa, ainda hé tempo para refletir sobre a vida que passa lenta entre as matas da
Amazobnia. A veracidade das narrativas que se contam ndo esta nos anais das
academias; ela esta na memédria de quem viveu, como que num encanto, as

experiéncias do encontro com o Boto ou com o Curupira. Por isso quem as conta faz
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questdo de afirmar “Essa aconteceu comigo” e, se dita na presenca de outros, tera

que ser creditada como forma de prestigio.

De acordo com Simdes,

o0 narrador, ao contar o mito, insere-se ele mesmo numa linhagem
tradicional e institucionalizada de “o contador de histérias” que, por sua vez,
legitima a performance . Ao mesmo tempo, esse mesmo narrador introduz
as marcas de sua individualidade, que é Unica e irrepetivel. Na realidade,

cada nova performance é uma espécie de recontar/recriar, que traz 0s
sinais do engenho artistico de cada narrador.**®

Uma das maneiras de entender a construcdo das personagens das
narrativas orais € seguir os rastros deixados pelo contador no momento em que
conta suas historias. As pistas que se langam sdo como tragcos que carecem nao
apenas da audicdo, mas e também, da percep¢do dos gestos lancados por aqueles
que tecem os fios da narrativa. Alids, contar histérias se assemelha ao ato de tecer:
cada fio tecido se une a outro. Numa mesma histéria se unem outras tantas
histérias, que vao surgindo sem causar incoeréncia ao enredo. Em tudo ha um
sentido. Para se chegar a imagem exata das personagens é preciso completar o
guebra-cabeca que vai se montando em cada cena descrita.

Entéo, nesse tempo.... era no Guajara... aconteceu comigo no Guajara. Ai
eu fui pra la... eu tomava umas pingas nesse tempo. Vendi o cernanbi, a
borracha 14 Jacinto. Conheceste o Jacinto?... entdo tinha o Jacinto, o
Nhuca, Pedro Pimentel. Conheceu o Nhuca e o Pedro Pimental? — marido
de dona Corinta... entdo eu vim de la... vendi minha borracha 14 pro Jacinto
e fui comprar carne que tinha sobrado la da festa da Salvacdo, 14 no
Guajard (aponta os bracos na direcdo do Guajard). Ai eu cortei umas
bananas la no terreno e deixei 14 e fui pra la... Isso era no més de agosto
que faziam a festa de N. Sra. da Salvacdo. E ai que quando nés... tinha
aquele cacoal grande que tinha ai no Manoel Viana, na subida né...
Naquelas mangueiras que estao tudo vivas ainda... ai era escuro. N&o tinha
casa ai... ndo tinha do seu Joaquim, nao tinha do Jaime, néo tinha do Chico
Miranda... tudo por la ndo tinha casa ndo. Ai anoiteci pra la... e ai no que
anoiteci eu cortei os cachos de banana, deixei 14 de prontidao, que quando
eu viesse la de baixo eu agarrava.... e de la comprei o que eu tinha que
comprar, comprei a carne, emprestei um tercado |4 da Maria do Carmo...
Até hoje ndo sei por onde esta esse tercado... (risos) E olhe... ai eu vim...
N&o, quando eu vim |4 da taberna que eu emprestei o tercado... ai eu cortei
a banana, ajeitei bem.. ainda voltei la pra entregar o tercado e porrada de
novo (gestos que descrevem beber novamente, tomar pinga), com o perdédo
da palavra... ai voltei de |a ja era de noite. Ai a cachaca me pegou... ai tinha
um boto que vinha de la do Itapeua... 0 boto falou pra mim que tinha

vindo de I4... e como era luar assim... meio luar.. . o sono deu e eu arriei

la. Ai dormi... dormi... que quando eu me acordei ¢ om aquela voz:

Vumboooooraa... ai eu me espantei... ai eu olhei as sim... mas era um

homem dessa grossura assim (faz o gesto com as maos para indicar o

1% SIMOES, Maria do Socorro Perpétuo. Lendas e mitos da Amazodnia. Revista Litteris Literatura, n° 5, julho de 2010. Texto em

PDF.
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tamanho do homem), mais ou menos... o cinturdo cheg ava a brilhar...
toda a roupa dele brilhava...

e era o boto que vinha de |4 e quando chegava ai na boca da estrada
(indica a direcdo da estrada com a cabeca) ele dava um assobio... chegava
pra ca ele dava outro (movimenta a cabeca para indicar a dire¢do do “pra
ca") e assim ele ia assobiando até |14 na beira de fora e quando era de
madrugada ele tornava a passar. Era um homem... é... Ele era assim
gorddo... enxerguei... o cinturdo dele como eu jA a cabei de contar.
Cinturdo largo... e eu perguntei da onde tu veio? V. im do Itapeua. **°

No relato de seu Martinho, o Boto tem forma de homem, mais forte que o
contador, tem voz grossa, veste-se com elegancia, porta-se como um Don Juan, fala
e permite que falem com ele. Nao € monstro, € homem. Segue um percurso
habitual. Se o dia é permitido aos homens, a noite reserva-se aos entes dos rios e
das matas. Ultrapassar os limites de tempo que se estabelece entre homem e

natureza é transgredir regras quase que sagradas e entdo a resposta € o castigo.

As personagens das narrativas da Amazonia tendem a apresentar o perfil
dos mitos da Antiguidade classica, principalmente a europeia: seres poderosos, com
corpos avantajados, que impdem sua forca. Seres que emergem das aguas em
forma humana. Como a cultura popular brasileira recebeu influéncia de varios povos,
percebe-se a “miscigenacdo” das personagens a brasileira. No Norte, a influéncia
indigena contribuiu para a permanéncia dos seres gigantes que tomam forma
humana. Indigenas de diversas culturas identificam-se cerimonialmente com alguns
animais ou batizam sua tribo e sua prépria descendéncia com nome de bichos. E,
além disso, entre alguns povos antigos, celebrava-se, com periodicidade, rituais cuja
finalidade consistia em promover o0 casamento entre o homem e a natureza,
formalizando pactos e reforcando os liames invisiveis que garantiriam um periodo de
fertilidade, de boas colheitas e de fecundidade, tanto para o solo cultivado quanto
para as criacdes domeésticas, para o rebanho e para a propria prole. Ligada ainda
por essa tradicdo milenar, o Boto descrito nas narrativas da Amazonia apresenta
esse perfil. Ele € a encarnagdo da natureza para se relacionar de forma intima com

0Ss homens.

O Boto se transforma a noite. De dia, ou descansa sabe-la-onde ou
camufla-se para espiar a cunhantd que se banha no rio. Como nao pode

19 NARRATIVA 8.
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transformar-se de dia, resta-lhe a noite para isso. Das historias que se ouviram sobre

o Boto, todas relataram as experiéncias vividas a noite.

E era de la que vinha o boto... e era toda noite ... ele passava aqui
fuaadd.... e a gente ja estava dentro... La pra ali ele ia.. pra la o pessoal
dizia que ele ia assobiando até |a e ia cair n'agua pra la... quem sabe la pra
onde ele ia. Quando era de madrugada la vem ele de volta assobia ndo...
ia embora pro Itapeua 2%

E naquele tempo as festas dangantes eram feitas em ramadas, que era
barracdo quadrado coberto de palha preta, piso natural e a musica era pau
e corda... se chamava... pau e corda era musica daquele tempo era
cavaquinho... era tambor, bumbo, flauta, pandeiro, banjo, bandurra, cuica
e reque-xeque. E ndo esqueciam que a meia-noite era hora dos comes -
e-bebes, como também comiam e bebiam tacacd, tiborna... ééé... caxard,
taruba, biscoito, manicoba, macaxeira, garapa, mas também havia cachaca
la pelo meio, que somente os homens idosos tomavam... e nessa hora
apareceu dois jovens todos de roupa branca, chapelu  dos, com caldas

compridas e sapatos largos na frente e fino atras E se passaram pra
umas mogas que estavam la e elas também e se entreteram muito. Quando
prestaram atencdo, na viagem, estava amanhecendo ja e os dois jovens
correram rapidinho pro rio, mas nao acertaram mais o rio e acertaram uma

lagoinha e |4 eles se meteram nessa lagoinha®**

... geralmente, aparecia no momento da festa aquele rap  az todo vestido

de branco com um chapéu grande na cabeca. E sempre, sempre ele
acostumava a fazer isso . Antes, as filhas dele, elas sentiam que quando
elas iam deitar na rede elas ficavam todas adormecidas. Elas sempre
contavam assim que aparecia essa coisa com elas. E nas festas ele... esse
Boto... ele sempre aparecia de vestes brancas.’®

De acordo com os relatos ouvidos dos contadores, o Boto transforma-se

em um belo jovem, que aparece nas festas para namorar as moc¢as do lugar.

“Geralmente, aparecia no momento da festa aquele rapaz todo vestido de branco

com um chapéu grande na cabeca. E sempre, sempre ele acostumava a fazer

iss0"2%3,
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E naquele tempo as festas dancantes eram feitas em ramadas, que era
barracdo quadrado coberto de palha preta, piso natural e a musica era pau
e corda... se chamava... pau e corda era musica daquele tempo era
cavaquinho... era tambor, bumbo, flauta, pandeiro, banjo, bandurra, cuica
e reque-xeque. E ndo esqueciam que a meia-noite era hora dos comes-e-
bebes, como também comiam e bebiam tacac3, tiborna... ééé... caxard,
taruba, biscoito, manicoba, macaxeira, garapa, mas também havia cachaca
la pelo meio, que somente os homens idosos tomavam... € nessa hora
apareceu dois jovens todos de roupa branca, chapeludos, com caldas
compridas e sapatos largos na frente e fino atras. E se passaram pra umas

mocas que estavam |4 e elas também e se entreteram muito.?%*
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A presenca do Boto nas festas realizadas nas comunidades € um traco
marcante das historias que se contam. Ele aparece para dancar, para namorar a
moga mais bonita. E o boto-homem que danca, que interage com a comunidade,
qgue participa dos festejos. De acordo com Osvaldo Orico, “mesmo certas festas e
crencas que adquiriram sabor regional [...] sdo transplantacdes de cerimOnias
remotas, que os gauleses, germanos e escandinavos celebravam por ocasido dos

solsticios de verdo”.?®

O Boto ndo aparece apenas para dancar, mas também para manter

relagdes sexuais com as mulheres.
E sempre, sempre ele acostumava a fazer isso. Antes, as filhas dele, elas
sentiam que quando elas iam deitar na rede elas ficavam todas

adormecidas. Elas sempre contavam assim que aparecia essa coisa com
206
elas.

Nas cerimOnias medievais, 0 sexo era realizado durante um ritual, com
conotacdo sagrada, onde os homens entregavam-se aos deuses, geralmente como
forma de agradecimento. No mito cristdo, ha no livro de Génesis, o relato de que a
serpente se transforma em mulher para enganar Eva e leva-la ao pecado,
metaforizado pela “macd”. Seria esse o primeiro caso de relagcdo sexual entre o

207 "em seus estudos sobre os indios do

humano e um animal? Vilas Boas (1986)
Xingu, relata uma lenda contada pelos indios sobre a origem do Sol e da Lua, em

gue se descreve a relacdo sexual entre animais e mulheres.

O Boto é, em esséncia, um ser das aguas. De dia ele esconde-se nos rios
ou lagos. E na agua que o delfim amazonico se transforma para realizar seus
encantos e feitos na terra dos homens. A agua é e sempre foi uma personagem de
grande destaque na vida mitica de muitos povos. E, ainda, tal como era para as
civilizacdes mais antigas, considerada geradora de vida. Para os egipcios, o dia da
inundacédo do Nilo marcava o primeiro dia do seu calendario, e no limo e lodo das
aguas gestava-se também a crenga na existéncia de seres habitando o mundo
liquido. Porém, mais que em qualquer outro lugar ou regido brasileira, sdo as aguas
gue determinam na Amazbnia, o comportamento da populagdo. Considerada

poderoso agente das forcas naturais, esta presente em quase todos os rituais

25 ORICO, Osvaldo. Mitos amerindios e crendices amazonicas.1975, p.54.
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27 ILAS BOAS, Orlando & Claudio. Xingu: os indios, seus mitos.1986.
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magicos e sagrados, e nas ceriménias religiosas ou profanas, pois possui um poder

magnético para atrair as forgas invisiveis e astrais de todas as espécies, benéficas

208

ou ndo. Nos seus estudos sobre os contos maravilhosos, Propp (2002)7™ identifica

dois tipos de 4gua: a agua da vida e a agua da morte, “a dgua da forca e a agua da
fraqueza’, que transporta para a vida ou para a morte. Agua de onde emerge o
dragdo, responsével pela fertilidade na natureza e pela fecundidade humana. Seria
demais encontrar alguma relagcdo entre o dragdo dos contos maravilhosos, que

emerge das aguas, ao Boto que sai das aguas para hamorar as cunhantas?

De acordo com Marilina Pinto,

a especulacdes filoséficas primitivas associavam seus principios formais a
um dos quatro elementos fundamentais, todos os elementos sugerem
confidéncias secretas e produzem imagens, a agua constitui o elemento
feminino que simboliza as for¢gas humanas mais escondidas e mais simples,
a agua doce é concebida como a verdadeira agua mitica, em funcéo da
supremacia imaginaria da agua das fontes sobre a agua do oceano,
considerada inumana por faltar com o primeiro dever de todo elemento
reverenciado que é o de servir aos homens.”®®

Eduardo Galvao (1959)**°, em seus estudos sobre os indios da regido do
Rio Negro, afirma que os indios daquela regido citam os Maiwa (seres da agua),
como espiritos que povoam as aguas. Seria 0 Boto um espirito das aguas, que se
transforma em homem a noite para dancar ou afrontar os homens, como relata dona

Luzenira?

E quando chegou na dobra do igarapé que chega no Amazonas, ai tava
calado o rio, e quando eles viram o cardume de boto ia entrando,
encontraram do Amazonas pra l4 e eles estavam por aqui entrando e nisso
mandou ela parou de remar e disse mas olha Brasilino esse boto esta com
malvadeza. Mas quando ja... Ta... eu te juro que ta.. que vé espia o jeito
dele... ai ele ndo seguiu mais... ai ele ficou olhando... aqui e acola ele
boiava... fuadda... dobrava... ficava hora e dobrava... [...]

Teve... teve... teve la e quando ela escutou foi o barulho dele... o barulho
dele que entrava no igarapé e ele entrou e foi no rumo da casa dela que ia
pra la. Ai ela escutou e disse ah! O boto entrou. O boto ta entrando. Ai ela
disse hummm.... esse marvado, queira Deus... Ai disque ela ficou j& com
medo... com medo mesmo. Ai que quando ela viu aquilo veio como se
viesse entrando... ela sentiu que ele vinha entrando, néo... Aquilo chegou
perto e ela escutou... quando ele tornou de novo... ai ela disse assim olha
eu ndo to dizendo que esse boto ta entrando. Ai de la calou. Calou e nao

208
209

PROPP, Vladimir. As raizes histéricas do conto maravilhoso. 2002.
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ouviu mais nada. Que quando ela ouviu foi um barulho no porto que ele fez
fuaadd....como se ele puxasse um bote, ndo?|...]

gue quando ela viu foi aquele tropé... tropé... chegou no rumo da porta
agarrou entrou... zdaaa na porta. Que quando ele entrou ela disse quem tu
€... é tu desgracado que ja entraste? Ai ela passou a mé&o no tercado...
guando ela passou a méo no ter¢ado, de volta na porta... ai ela sentiu que
ele caiu tobooou dentro dagua. Ai comecou a assobiar na frente da casa,
pulava e assobiava.”*

No relato de dona Luzenira, percebem-se dois momentos da personagem
Boto: o primeiro em que ele se apresenta na agua, seu ambiente natural; o segundo,
guando passa a agir como um ente dotado de poder, com aspectos outorgados aos
espiritos: assobia, anda como se fosse pessoa, persegue, tenta entrar na casa,

espanta, persegue. Trava-se uma luta entre o ente das aguas e o homem.

3.4.4 — Dentro da mata: “porronca”, cachagas e espe  |lhos

Se as aguas tém seus espiritos que a fazem mover ou que a tornam
misteriosas, ou 0 que sai a noite para conversar com 0s homens ou namorar as
cunhantis, as matas também tém os seus. Um curumim. E assim que os contadores
definem o Curupira. E ha uma explicacdo para isso: “curu — abreviatura de curumi e

pira — corpo”*?

, um ser das matas com corpo de curumim, protetor e guardido das
florestas. Barbosa Rodrigues (1890), em seu Poranduba Amazonense, relata a
presenca de quem ele denomina Korupyra em paises da América do Sul, entre eles
Venezuela (o Maguare), Guyanas (o Selvage), Peru (o Chudiachaque) e Bolivia (o
Kaud) e também na Africa (Ossaim), Asia e Europa, Alemana (Rubenzahl). Para
Barbosa Rodrigues ele € o numen mentium, o espirito dos pensamentos. Pode ser
também a mai, (cy), o génio protetor das florestas e da caca. “génio misterioso e
cheio de poder (...) ora fantéstico, imperioso, esquisito, ora mau, grosseiro, atrevido,
muitas vezes delicado e amigo (...) impondo condi¢gbes que, quando ndo cumpridas,
sdo fatais"®. Na Amazbdnia, ele vive nas matas. Isso todos os contadores afirmam.

No entanto, em todas as histérias que foram ouvidas, essa personagem € chamada

'L NARRATIVA 12.
#2 cASCUDO, Camara. Literatura oral no Brasil. 2006, p. 69.
3 RODRIGUES,Jodo Barbosa. Poranduba Amazonense. 1890, p.4.
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como “a Curupira”. Se a presenca do artigo muda o género, pelo menos ndo muda o

fascinio das histérias que se contam sobre ele.

Barbosa Rodrigues e Camara Cascudo fazem ressalvas quanto ao

Curupira e ao Caapora/Caipora. O primeiro seria 0 pai do segundo. Caipora: caa -

mato, pora — caapora, caipora, morador, habitante das matas. Para Barbosa

Rodrigues, o Caipora tem feigBes de indio. E, se ele tem jeito de indio, seu Martinho

tem razé&o, o que ele viu foi um Caipora.

Ai eu vinha andando do rogado saiu... escutei aquele barulho. E eu estava
assim meio arrepiado... pra banda de casa saiu bem no caminho e me
olhou. Ai eu compreendi que ndo era vivente assim que eu conhecia e me
mandei na carreira. Mas eu enxerguei bem. E era um indio. Parece que ele
tinha umas penas... Naquele tempo os indios usavam essas penas né? [...]
E... era isso. E 0 homem que eu enxerguei era um indio. Outra coisa.... se
fosse conhecido meu falava comigo. Parou, me olhou e eu corri... aqui em
casa. Ai eu contei pra minha irma que estava l4... ai.... entdo ninguém vai
ver... Ai mais tarde meu pai chegou com a mamée... ai eu contei... fomos
ver, ndo tinha mais nada.”'*

O Curupira mora nas matas e esconde-se no tronco da sapopema (ver

anexo 2, figuras 18 e 19), onde fica batendo repetidamente.

1 NARRATIVA 1.
25 DEM.
216 NARRATIVA 2.

Mas aqui ela batia pau ai... na mata... tinha uma mata conhecida como mata
do poco. Tinha um poco l4... tinhas umas aningueiras e tinha um jacaré que
era a mae de la. Naquele tempo a agua ficava empocada la. Depois que o
pessoal comec¢aram a fazer rogado assim... veio gente do Guajara, os dos
Guimardes e com ndés daqui... ndo me lembro bem... o trabalho do finado
Balduino... e ai derrubaram o mato que tinha la e acabou-se... Curupira ia
bater a sapopema... tinha sapopema que arriava.... era fartura... entdo meio
dia e seis horas da tarde batia tan...tan...tan... era ela. Entdo a gente ia la...
cagava de cachorro... estava limpo. Quer dizer limpo... ndo tinha cerrado.
Agora a gente ndo sabe como é que ela cacetava la.... ela tinha uma ideia |4
de cacetar, né? E a gente escutava... a sapopema € um pau que da o
choque longe, né?**

E nessa época a questdo financeira na economia, o custo de vida era muito
dificil na comunidade onde ele morava e ele teve que se destacar para uma
comunidade chamada Mamia, onde as pessoas, pra conseguir um dinheiro,
€... colhiam castanha-do-pard, pra vender na cidade e conseguir um
dinheiro pra sua subsisténcia. E nesse... nesse lugar chamado Mamia os
comentario era que tinha muita Curupira...**®

€ um fato verdadeiro, que eu digo que era a Curupira que estava me
espantando. O primeiro dia que eu fui na ro¢a, de manha, ai tem um pau
grande la que é o lugar dela mesmo onde ela fica, né? Ai comecou a bater
pra la... ai batia... batia... tipo assim quem esta cacetando no pau mesmo,
né. Ai eu prestei atengdo era la pra banda do pau grande. Ai... bom... ai eu
nao fiquei com medo...Ai quando foi de tarde eu tornei ir de novo, tornou a
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bater de novo pra l4. Ai eu fiquei escutando... era pra |4 pra mesma
diregao.?!’

E... a gente trabalha num centro, numa area de mais ou menos pra gente
chegar la uns mil e quinhentos metros de distancia. E 14 se encontra uma
dona chamada Curupira. Essa Curupira faz muita besteira na beira da
roca 218

um caso gque contaram pra mim. Eram dez homens gque foram pra uma mata
trabalhar e ai eles estavam trabalhando 14 quando foi um dia apareceu um
homem oferecendo uma melancia pra eles comerem.?*?

Bem, quando eu era pequeno, a gente trabalhou num centro chamado Ana,
e la existia um homem que cagcava muito. E ele contava muitas historias e
ele contou uma histéria de um cacador que morava noutra comunidade
muito além, no rio Arapiuns. E que todo dia ele cagava. Toda noite. Nao
tinha dia pra ele, era domingo a domingo. Quando foi uma certa vez a
mulher dele disse hoje tu ndo vai cacar. Ele disse eu vou. Ela disse néo,
mas tem comida. E ele tentou a ir. Quando ele chegou & na fronteira, ele
armou a rede e ficou l4. Anoiteceu e ele comegou ver o0 assobio da
Curupira.??°

Propp destaca a presenga das matas, das florestas, nos contos
maravilhosos. Segundo ele, nos contos maravilhosos, a floresta esta relacionada
aos ritos de iniciagdo. O herdi, ao se deslocar para a floresta, enfrenta problemas. A
floresta significa obstaculo. Ela é “uma espécie de rede que prende o intruso™*, o
lugar de mistério, do encontro com o desconhecido. A floresta € um lugar onde
apenas os adultos podem andar sozinhos. Dai a experiéncia deles com os entes das
matas, seja enquanto cacam, seja enquanto trabalham: retiram o latex (leite) da

seringa, colhem castanhas ou limpam o rocado.

Se o0 Boto que sai do seu habitat para ir ao encontro dos homens, ou
das mulheres, o Curupira reserva a si o direito de esconder-se nas matas. Sua
aparicao para os homens ocorre em momentos oportunos. Apesar do jeito arredio,
pode-se dizer, desconfiado, ele sempre da sinal de que esta atento aos movimentos
dos homens. Ele bate nas arvores. E bate repetidas vezes, dizem os contadores.

entdo meio dia e seis horas da tarde batia tan...tan...tan... era ela. Entdo a
gente ia la... cagava de cachorro... estava limpo. Quer dizer limpo... ndo

tinha cerrado. Agora a gente ndo sabe como é que ela cacetava la.... ela
tinha uma ideia la de cacetar, né?**
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O primeiro dia que eu fui na roga, de manhd, ai tem um pau grande |4 que é
o lugar dela mesmo onde ela fica, né? Ai comecgou a bater pra la... ai

batia... batia... tipo assim quem esta cacetando no pau mesmo, né.?*

ai depois a cachorra se cansou de acuar pra la... ai o bicho, aquele negécio
comecou a bater na sapopema do pau pra la.... ai batia.. batia... batia... e eu
ia prum lado e ia pra outro, espiava e ndo enxergava nada... ai comecou a
assobiar... aquele assobio comecou a me espantar...”**

Segundo seu Lucivaldo e seu Raimundo, o Curupira tem suas manias e
preferéncias: gosta de se olhar no espelho, de fumar cigarro (de porronca). Mostra-
se como um bom negociador: para deixar o cagador ou o lavrador em paz, € preciso
gue Ihe agraciem com aquilo de que ele gosta; o contrario, perturbara até conseguir

0 que quer ou fazer-se perder na mata.

a Curupira gosta muito de cachaga e se olhar no espelho virgem. E ele
comprou um espelho virgem e duas garrafas de cachaca e levou pra la... E
nisso que ele foi colher as castanhas, ele viu um remorso, uma batuque |a
numa arvore grande... ai ele pensou assim P9, é a Curupira, com certeza. E
ai ele pegou o espelho, foi se aproximando, tinha & uma arvore bem
grande, colocou o espelho la e as duas garrafas de cachaca e se escondeu
atras de uma outra arvore. Quando ele... nisso que ele prestou atencéo ja
tinham dois filhos de Curupira... eram dois filhos pequenos se olhando no
espelho... e ai toda admirada no espelho vendo a imagem dele refletida no
espelho... 0 que acontecia: eles pegavam a garrafa de cachaca, bebiam a
cachaca e se olhavam no espelho... bebiam a cachaca e se olhavam no
espelho...”

E quando foi mais tarde, ai... pra o bicho deixar eu seguir... ai como eu ja
sabia umas manhas de sair dele... ai eu andava com tabaco nessas
alturas... eu fiz um cigarro, um porroncéo daqueles mesmo grosso e deixei
la no toco do pau... ai deixei o fésforo pra la... naquele tempo ndo usava
isqueiro. Ai deixei o fésforo com o cigarro, ai sai um pouquinho... foi rapido
gue eu consegui sair de la, porque s6 assim que consegue se salvar do
Curupira, porque se ndo, ndo consegue, enquanto ndo deixar uma coisa pra
ele se entreter a gente ndo consegue sair dele.?°

O Curupira parece nao se importar com a presenca das pessoas. Em
alguns casos, parece familiar: brinca de se esconder atras das arvores, esconde
objetos, € “inimigo dos caes de caca, transformando-se em qualquer animal para
atrai-los e surra-los"®’ bate no pau para chamar a atencéo do trabalhador, ou quem
sabe para distrai-lo. Faz jus ao seu nome de origem: curumim das matas. Como um
curumim, diverte-se com 0s homens. Se o Boto causa temor aos homens, o Curupira

hY

parece apresentar menos perigo, pois interage com o cacador, a medida que é

223 NARRATIVA 2.
224 NARRATIVA 7.
225 NARRATIVA 2.
226 NARRATIVA 7.
2T CASCUDO, Camara. Literatura Oral no Brasil, 2006, p. 120.
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instigado a isso. “Ele ficou la na rede, e ela comegou a sacudir a arvore que ele

estava. E batia a cabeca na sapopema e ele chamava nome pra ela.”?®

ai os nossos cachorros comecgaram a rodar atras de um pau grande la... e
foi pra ca e foi pra li... ai depois a cachorra se cansou de acuar pra la... ai o
bicho, aquele negécio comecou a bater na sapopema do pau pra la.... ai
batia.. batia... batia... € eu ia prum lado e ia pra outro, espiava e nao
enxergava nada... ai comecou a assobiar... aquele assobio comecou a me
espantar... ai meu cabelo era mulato comecgou a ficar teso nessas alturas...
ai eu desconfiei, vi que ndo era mais nada de bom. Eu desconfiei que
poderia ser o Curupira. E na verdade era o Curupira mesmo.”*

Essa Curupira faz muita besteira na beira da rogca. Quando a gente vai la
pra trabalhar, ela comeca a gritar 14 pro mato. Grita, grita... mas a gente ja
sabe que é a Curupira. Mais tarde os cachorros entram la pro mato e ela
comecga a dar surra nos cachorros la no mato. Quando eu vou trabalhar
numa rocga |4, tudo o que eu levo pra merenda ela esconde. Quando foi um
dia, que eu levei o machado pra partir lenha e essa safada da Curupira
escondeu o machado que até hoje eu ndo achei o machado.?*°

Mas se o Curupira é um espirito das florestas, também pode causar
medo, assustar as pessoas, principalmente se for mulher: causa dor de cabeca,
perturbacdo, ou tudo isso seria consequéncia do medo provocado as pessoas?
Para isso, somente reza da jeito, diz dona Evangelina.

Al ja era tardinha mesmo... umas cinco horas... ai eu amarrei um feixe de
lenha... ai suspendi na minha cabeca e vim me embora. E ficou batendo pra
la. Quando eu chego numa certa parte de uma capoeirinha era muito escuro
ja... parece que ja era noite... ai eu senti uns arrepios no meu corpo... Aquilo
me arrepiou que parece que ia me carregando da terra. Ai eu ndo senti mais
nem o feixe da lenha na minha cabeca. Parecia que ficou tudo adormecido.
Ai eu fiquei pensando assim Sera alguma que ia me acontecer? E ai, mas
eu ia andando...Quando eu cheguei mais pra longe empinava a lenha de
novo pra frente e eu ia pra frente... parece que aquilo ia me acompanhando.
Ai eu me lembrei... digo: mas serd que esse é a Curupira que quer me
espantar mesmo? Mas eu vou acabar espantando ela porque eu vou rezar
pra ela me deixar. Ai eu rezei trés Ave-Marias... ai quando eu terminei de
rezar, que eu varei na beira de uma outra roga... ai aquilo parece que me
soltou. Ai eu fiquei leve.. parece que eu andei assim ligeiro e aquilo acabou
de mim e ... ai depois eu fiquei pensando...Porque a Curupira ela perde a
gente no mato... pensando assim eu ndo sei como assim...mas é porque
também eu ndo fiqguei com medo. Ndo me deu medo....

O Boto prefere a noite para seus passeios; o Curupira é adepto do dia.
Afinal, tem que proteger as matas dos homens. E no periodo do dia que as pessoas
estdo no trabalho, no contato direto com as matas, derrubando-as, queimando-as,
destruindo-as. Por isso, os relatos do encontro com o Curupira ser sempre de dia.

Se acontece a noite, € porque algum cacador representa ameaca ao protetor das

228 NARRATIVA 6.
229 NARRATIVA 7.
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cacas. Das narrativas analisadas, apenas uma (narrativa 6) relata o encontro com o

Curupira a noite.

Bem, quando eu era pequeno, a gente trabalhou num centro chamado Ana,
e la existia um homem que cacava muito. E ele contava muitas historias e
ele contou uma histéria de um cacador que morava noutra comunidade
muito além, no rio Arapiuns. E que todo dia ele cagava. Toda noite. Nao
tinha dia pra ele, era domingo a domingo. Quando foi uma certa vez a
mulher dele disse hoje tu ndo vai cacar. Ele disse eu vou. Ela disse néo,
mas tem comida. E ele tentou a ir. Quando ele chegou & na fronteira, ele
armou a rede e ficou l4. Anoiteceu e ele comegou ver o0 assobio da
Curupira. Mas ele era acostumado a ver sempre. Ai nessa noite ele se
aborreceu com ela. Porque quando ela comega a mexer com o cacador, ele
joga um cigarro pra ela, ou uma caixa de fésforo, qualquer coisa pra ela se
entreter... ai ela esquece o cagador e ndo acontece nada pra ele. Mas ele
se aborreceu e comegou a chamar nome pra Curupira. E a Curupira
também se aborreceu... Ele ficou la na rede, e ela comecou a sacudir a
arvore que ele estava. E batia a cabeca na sapopema e ele chamava nome
pra ela.

Camara Cascudo refere-se aos causos nos quais se relatou que o

Curupira tem mulher, tem filhos. Esse fato é narrado por seu Lucivaldo, segundo ele,

[...] pegou o espelho, foi se aproximando, tinha la uma arvore bem grande,
colocou o espelho 14 e as duas garrafas de cachaca e se escondeu atras de
uma outra arvore. Quando ele... nisso que ele prestou atencéo ja tinham
dois filhos de Curupira... eram dois filhos pequenos se olhando no espelho...
e ai toda admirada no espelho vendo a imagem dele refletida no espelho...
0 que acontecia: eles pegavam a garrafa de cachacga, bebiam a cachaca e
se olhavam no espelho... bebiam a cachaga e se olhavam no espelho... Ai
deu umas horas assim e eles ja estavam meio entretidos |4 no espelho, ele
foi por trds e pegou |4 os dois filhos de Curupira... e as Curupiras se
rapidinho as Curupiras la pro lado do barco onde eles estavam e prenderam
dentro de uma gaiola... **

Das narrativas coletadas e analisadas, apenas uma (narrativa 5)

apresenta um perfil diferente do Curupira. Na historia contada por dona Zeneide, o

Curupira parece um monstro violento, maldoso, que devora as pessoas. A descrigéo

da personagem se assemelha aquela que se faz do lobisomem, ou mesmo com o

lobo mau: apresenta-se em forma de pessoa, oferece comida para, depois devorar

as pessoas. E astuto, traicoeiro, devorador. Age a noite. Ao contrario do que se

observou nas outras narrativas, onde o Curupira é descrito como um ente pacato,

gue se esconde nas matas, s ataca quando ameagado, a personagem descrita por

dona Zeneide tem habito noturno, vai ao encontro da vitima para devora-la. Ocorre

nessa narrativa 0 mesmo processo de reelaboracdo que se percebe na narrativa 6, a

relacdo de um texto a outro; neste caso, o fato relatado por dona Zeneide lembra

1 NARRATIVA 2.
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aqueles descritos nos contos maravilhosos. O que se percebe nas duas narrativas é
o didlogo com outras histérias. “Uma narrativa oral, no momento de sua atualizacao,
pode agregar elementos, desprezar detalhes, dialogar, ou n&do, com a tradicdo

oral”>*? lembra Fernandes.

Olha, eu vou contar essa histéria que eu aprendi quando eu ainda era
menina... um caso que contaram pra mim. Eram dez homens que foram pra
uma mata trabalhar e ai eles estavam trabalhando la quando foi um dia
apareceu um homem oferecendo uma melancia pra eles comerem. E ai os
outros estavam trabalhando e s6 tinha a pessoa que fazia a comida deles
em casa. Ai eles eram dez. Ai ele perguntou quantos vocés sdo, que
trabalham aqui? N6s somos dez... Olha eu vim trazer essa melancia pra
vocés comerem... Ai, quando os homens chegaram, 0os nove que estavam
pro mato chegaram, ficaram alegres com a melancia e ai partiram a
melancia e comeram. Ai o cozinheiro ndo quis comer. Disse esse homem
veio trazer uma... uma coisa que nao é de bondade ndo. Mas ele nao
comeu. Que quando foi de noite chegou la... quando eles viram um estrondo
gue vinha gritando... ai ele dormindo... esse homem sé ouvia 0s estragos
dos outros colegas dele que o bicho comeu todinho os nove... ele que nao
comeu, ele escapou. Que quando ele acabou de comer... 0 bicho acabou de
comer... ele disse assim mas era dez e falta um... E esse um.... esse
cozinheiro saiu na carreira e a Curupira saiu atrds correndo... quando
chegou na beira de um igarapé ele se atirou n'agua e ai o Curupira disse &
de terra que te va... que te va... se ndo hoje era teu dia.**®

Em seus estudos sobre a Morfologia do conto maravilhoso, Propp
estabelece 31 funcdes realizadas pelas personagens nos contos maravilhosos. Este
trabalho ndo teve por objetivo fazer uma analise das estruturas das narrativas
coletadas, mas analisar a construcdo das personagens descritas nas historias
contadas, a relagdo dessas narrativas com as experiéncias de vida dos contadores.
Os contos analisados por Propp sdo narrados em terceira pessoa; o0 narrador
coloca-se sob a Otica da observacdo. Nas narrativas analisadas neste trabalho, o
narrador € personagem também. Ao mesmo tempo em que ele relata o fato,
participa deles; nelas eles expfem suas experiéncias, encenam fatos, adaptam
situacbes esquecidas. O Boto e o Curupira aparecem como personagens das
histérias; tém suas acdes que se desenvolvem no decorrer dos relatos dos
contadores, mas estes, os contadores, também participam de cada fato. Nas
narrativas 2, 5, 6, 9, 10, 12, o contador relatou o que ouviu de alguém, no entanto,
ao contar, mistura as suas experiéncias as situacfes descritas, acrescenta fatos,
descreve lugares, sua performance traduz no aqui e agora aquilo que foi contado no

momento de outrora, mas que permanece vivo na memoria do contador.

232 CERNANDES, Frederico Augusto Garcia. A voz e o sentido. Poesia oral em sintonia. 2007, p.215.

233 NARRATIVA 5.



106

CONSIDERACOES FINAIS

Experiéncias e permanéncias: o que fica das histori  as?

Walter Benjamin diz que “o narrador retira da experiéncia o que ele conta:
sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a
experiéncia dos seus ouvintes™?**. Nas histérias apresentadas neste trabalho, tecem-
se historias de vida; relatos de experiéncias e relatam-se experiéncias. Cada histéria
reflete uma experiéncia pessoal, mas também comporta as experiéncias da
comunidade onde vivem/viveram aqueles que relataram suas histérias. As histérias
dos contadores apresentados neste trabalho sdo historias iguais a tantas outras
contadas nos rincoes da Amazonia. Parecem tao iguais. Os fatos contados parecem
tdo semelhantes, que da a impressao de que foram vividos em conjunto. No entanto,
ha em cada causo uma particula que distingue uma histéria da outra: 0 modo como
foram contadas e quem as contou faz toda diferenca. Se, de acordo com Benjamin,
o contador relata a sua experiéncia quando conta uma histéria, essa experiéncia nédo
se joga ao vento. Ela se une a teia tecida ha muito e continua sendo tecida. Historias
de vida, histérias da vida, como lembra Todorov®*®>. Somente quem viveu
experiéncias tem o que contar, diz Benjamin. Zumthor lembra que o contador, ao
relatar suas experiéncias, sua memoria junta-se a memdéria popular, integra-se no
discurso coletivo, clareando-o e magnificando-o, ainda que seja modificada aos
poucos, a voz segue a tradicdo. Mesmo escritas, soam as vozes cantadas em
performance. O escrito ndo pode traduzir aquilo que em performance se deixa
escapar. O que a performance traduz € como 0sS riscos no céu em noite de
escuriddo. “Para ouvir a voz que pronunciou nossos textos, basta que nos situemos
no lugar em que seu eco possa talvez ainda vibrar”, aconselha o filosofo. E os ecos
ainda vibram nos rincdes da Amazonia; ecoam nas vozes de contadores como dona
Aurea e seu Martinho, dona Luzenira e seu Lucivaldo, dona Zeneide e seu Petronilo.

S&do ecos que ensinam através da performance e da escuta. Escutar é aprender;
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aprender é guardar como licdo de vida. E licdo de vida se transmite em forma de

ensinamento e experiéncia.

Mas as histérias tecidas permanecem vivas, por qué? Porque o barulho
das maquinas da modernidade ndo silenciou as vozes poéticas, nem fechou as
portas da memoria. Os homens envelhecem, morrem ou esquecem detalhes das
histérias, mas deixam suas experiéncias tecidas pelas vozes que ndo silenciam.
Reatualizadas, tornam-se artefatos para a obra de arte dos poetas/contadores
anonimos. De acordo com Candido,

os elementos individuais adquirem significado social na medida em que as
pessoas correspondem a necessidades coletivas; e estas, agindo, permitem
por sua vez que os individuos possam exprimir-se, encontrando
repercussdo no grupo. As relagfes entre o artista e 0 grupo se pautam por
esta circunstancia e podem ser esquematizadas do seguinte modo: em
primeiro lugar, ha necessidade de um agente individual que tome a si a
tarefa de criar ou apresentar a obra; em segundo lugar, ele € ou nao
reconhecido como criador ou intérprete pela sociedade, e o destino da obra
esta ligado a esta circunstancia; em terceiro lugar, ele utiliza a obra, assim

marcada pela sociedade, como veiculo das suas aspira¢des individuais
mais profundas?®*®

S6 foi possivel analisar as histérias coletadas para este trabalho porque
0s passos relacionados acima por Antdnio Candido foram seguidos. Das histérias
contadas por outros, das vividas e contadas, em todas se percebe um cunho
coletivo, que se tece através dos contadores. Tecidas, permitem reunir, num so
lance, a vida vivida e a vida contada: vivida por quem as conta, contadas por quem
as viveu. Em cada histéria, uma ha o misto das experiéncias cotidianas. Em cada
histéria, ha vozes latentes que silenciaram no tempo, mas que se tornaram vivas
através dos contadores. Hoje, quem as conta nao traz para si o privilégio da astucia
de contar, mas também atualiza na memoria as memarias dos que um dia viveram

as experiéncias do encontro com o Boto e com o Curupira.

Aquilo que aqui se chama permanéncia, continuidade, Zumthor chama
tradicdo: a voz do intérprete repousa sobre “uma espécie de memoria popular que
ndo se refere a uma colecdo de lembrancas folcléricas, mas que, sem cessar,
ajusta, transforma e recria. O discurso poético se integra ao discurso coletivo™®’.
Ainda, de acordo com Zumthor, pela tradigcdo a voz poética pode ser reproduzida de

forma fiel ou ndo, no entanto, enquanto discurso integra uma palavra personalizada
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e nao reiteravel. Sendo assim, as constantes atualizacfes das obras de memoria
sdo sempre distintas e apontam para sentidos diversos. Na visdo de Zumthor,
“quando a voz é seu instrumento, € também, por natureza, o dominio da variante [...]
da movéncia dos textos”.?®® Zumthor considera que o alcance da movéncia dos
textos pode variar de género poético a género poético, de texto a texto e de época a
época. Segundo ele, “em todo texto repercute (literalmente e sensorialmente) o eco
dos textos do mesmo género quando néo, por figura contrastiva ou parddica (e, as

vezes, sem objetivo determinavel), o eco de todos os textos possiveis”.?*°

Das histérias sobre o Boto e o Curupira ficam as imagens tecidas dos rios
e das matas. Pintam-se o cotidiano e as experiéncias vividas por homens e
mulheres anénimos. Sdo como todo mundo, diz Certeau, mas esse todo mundo tem
suas particularidades. Ninguém € igual a ninguém, e ninguém banha-se no mesmo
rio, diz o filésofo. Por isso, apesar de seguirem o mesmo fio narrativo, cada historia
tem sua singularidade. Os rios e as matas podem ser vistos com olhares diferentes,
apesar de serem 0s mesmos. Assim acontece com as histérias contadas: de cada
uma, pode-se tirar uma licdo de vida; de cada uma, podem-se ouvir outras vozes;
vozes poéticas presentes em toda parte, integradas nos discursos comuns, que
juntam aquilo que as vozes cotidianas dispersam ao seu tempo, como bem lembra
Zumthor®®. A memoéria reine a um sé tempo aquilo que os olhos viram e 0s ouvidos
ouviram, ou aquilo que os olhos ndo viram, mas os ouvidos ouviram, mas que se

torna presente e visivel através da performance do contador.

Assim como 0s rios Amazonas e Arapiuns seguem 0 Seu curso silencioso
e enovelado em mistérios, os contadores continuam sua lida diaria entre os rios e as
matas. Nao param o trabalho, ndo esquecem as histérias tecidas, nem deixam de
repassa-las a quem queria ouvi-las e, assim, mantém firme a teia que se fia desde
os tempos “dos avOs dos meus avis, o tempo dos antigos”, lembrando aqui seu
Martinho em suas conversas de bastidores. Se as histérias que se contam hoje nas
comunidades do interior de Santarém, e em tantas outras da Amazonia, despertam
em quem as ouve a vontade de ouvi-las mais uma vez e quem as conta sente a
satisfacdo de desfiar cada cena vista/vivida através de gestos simples, mas

envolventes, é porque aquilo que se conta tem algo de importante tanto para a vida
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do contador quanto para a vida do ouvinte. Ouvir os contadores de Urucureda e Vila
Amazonas levou a uma relagcédo quase de total familiaridade, como se a convivéncia
entre contador e pesquisador fosse de longos tempos. Para Heller,
uma histéria pode ter maior ou menor importancia, segundo 0 nosso
relacionamento pessoal com o narrador. A mesma histéria (ou uma

parecida) pode ser mais importante se quem a conta for um “outro”
significativo, do que quando recontada por um qualquer.?*!

Essa relagédo pessoal a que Heller se refere se constréi quando, ao ouvir
o contador, se busca, também, viver com ele cada momento da histéria contada;
viver/ver em cada gesto, em cada olhar que se volta para o horizonte, a experiéncia
de vida de homens e mulheres que detém a habilidade da arte de contar quantas
vezes forem necessarias a mesma histéria sem torna-la menos atraente. “Por vezes,
uma histéria desconhecida nos aborrece, ao passo que, noutras, prestaremos a
maxima atencdo ao ouvir a mesma histéria tantas vezes repetida. O desejo de

1242

repeticdes frequentes (...) indica que a histéria € importante para nés”", sintetiza

Heller.
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ANEXCOS



1

NARRATIVAS SOBRE O CURUPIRA

NARRATIVA 1

Contadorn: Sea Martinko

A ew vinka andande do nocado sacu. .. escatec aguele banalho. E e estava assim meco
amepiads. .. fra banda de casa sacu bem no caminko e me olliow. A ew compreendi que
nde era wivenle adsim gue e conlhecia e me mandei na cavneara. MWas en enverguec bem.
E era wm indéo. Panece que ele tinka amas penas. .. Naguele tempo 0o indios wsavam
edsas penas wel? E ew comi e udo doube mais fra onde foi. Muinaguiti. porgue tinka
muita careta, porgue ai onde a geute morava ena maloca de indio. Entdo guande morou
agueles. ... ese Autonio Simoes gue era wegociante, que ena Guajard... a cada de
coméreio era Guajand ¢ Guajand edtd até agora. Eutdoe, ele comprava... adsim. ..
leatia, lentia frna gqueimar we wavce, lancha, essae coisas. o wavie. Tinha o wavio
peruans, inglés c... peruano, inglés e... e.... alemdo que wintam pegar lenha. E ai a

camelo, de jacaré,.. tudo isdo nos ajuntava fra vender. E... era idso. E o lomem que
Parow, me olhow ¢ en covic... agui em cada. ¥ ew contel fra minka éumd que estava
poco. Tintia am foco ld. .. Cinhas wmas aningueirad e tinka wm jacaré que era a mde
de ld. Taguele tempo a dgua ficava empocada li. Depocs gue o pessoal comecanam a
dazer nocade assim. .. veio gente do Guajard, oo des Guimardes e com uod dagui... wio
me lembno bem. .. o tabalho do {inade Balduins. .. ¢ ai denubaram o mate que tinka
li e acabou-ce... (Cuapina ia bater a dapopema... Uiha dapofema gue aviiava. ...
Eutio a gente ia ld... cacava de cachowo. .. estava limpo. 2uer disen limpo. .. audo
Uinka cevade. gona a geate udo sabe como ¢ gue ela cacetava ld.... ela tiha wma
ideca ld de cacetarn, wé! E a geate edcutava. .. a dapopema é um pan que di o chogue



longe, ai? E assim cla batia. E o pessoal dagii a gente i de doce. .. thie... levava
cachoo we male fra cacar, porgue 46 am ficava perdide wo mato ¢ wunca mace
mas ena foge de dinkecno. .. nds fomos dagui fra ld uma certa hora woite... a mulher
do lomem Uinka wiajade com ele... uds fomos wma centa horna da woite e wsd wimod
wel... ai fomos e amiamos a wvela wo iganapé do Cuipinanga. .. atolamos a canoa e
fomos embona por teva. O fogo edtava li. ... e od cachoros Ui estavam danados. .. oo
cachomos li eram trabos, w?! E ai que quande chegamos wuma distancia como
daguc. .. ali como aguele cajuciro ali... ld vac o fogo... era um fogo azul, wé? A o
tromem disse ollic mas udo é fanol é um fogo difenente. E ac... vamos comer ¢ ver o que
... A uds comemos... A o fogo foc.. {oi assim e guando wis ca chegande ele ca
subindo ligeino. Foi apagar we chigqueire do ponce 7i. E ld ficou... ¢ 08 cachoros
danados ¢ wos era s donss dos cachonnos. .. e eles parnanam e a dona da casa edtava ld
e ela disse ak dempre aparece esta uisagem agui... Mas s era dinkecro. .. am cara
que. .. am forfugués que negociava agui no Piadl e faxiava de woite. .. ac de apredenton
fra de... ac ele toou o dinkero. .. ele despreson ac e foi embora. .. comprou cada na
cidade. Ainda nde tinka esse moviments que tem agora. A ele sorntin uma casa Ui de
mencadonia. .. e udo demorou ele movien. .. moven a malher ¢ acabou. .. e oo filhos udo
Cuipinanga tem o sinal. .. oo cabanos pegavam as pessoas fra matar ... Eatdo ama
pante da ancia. .. dagi do... do comeco da wolta da emseada. a praia branca gue
faea ld wo comeco do igarafe. .. e ld maie adiante tem a fraca. .. ela ndo mudon udo
a cor.... o dangue do fessoal que eles matavam escoviia ld fra dgua e ld estd o sinal
da teva. Pode ¢ wo fundo como for. mas o sinal estd ld. At agora... vermelto. ..
Luem guiser &n ven edtd ld. .. a tewa edtd da cor do sangue, vermelha. E fra ld mace
¢ clara a tewa. Mas ai onde faziam a matanca... matadourne gque chamam, é.. .
matavam o pessoal edtd desse jeite. Mac o fogo que eavergamos era do dinkecro. O
portugués tinou e foi embora fra cidade.



NARRATIVA 2

Centadon - Lucivaldo Lima (Luci)

Bem, a histonia ¢ a sequinte... nealmente wudo acoufeced comige, acoulecen com dim
frimo meu. .. ¢ wedsa época. .. includive ele edtd wivo ainda... E uessa época a questio
financecra na economia, o custe de vida era macte dificdd na comunidade onde ele
monava ¢ ele teve que de destacar para wma comanidade chamada Manmid, oade as
pesdoas, fra consequin wm dinkieino, é... colhiam castantia-do-pand, fra wender na
cidade ¢ condeguin am dinkeiro fra ua suboidténcia. E wedte. .. wesse lugar chamade
Mamid oo comentinie era que tivha muita Carapina. .. e ele aprenden com o bidavs,
winguim de olliow wele... am espelho uingem. .. e cachaca. que a Carapina godta mucte
de cachaca e te olhar wo espelho wingem. E ele compron wm espelho wingem ¢ duas
gavafas de cachaca e levou fra li... E wisse que ele foc colher a¢ castankas, ele vin
wm nemondo, wma batugue li wuma drwore graunde... ai ele penson assim Pi, ¢ a
Cunupna, com centeza. E al ele pegou o espelho, foc de aprovimande, tiha ld wma
druorne bem grande, colocou o espelhio Ui ¢ as duas gamafas de cachaca e ¢e edconden
fltios de Carnupira... eram docs {ilhos pegquenss se olhando wo espelho... e al toda
admirada wo espellio vendo a imagem dele refletida wo espellio... o gue acontecia: eles
pegavam a gamaja de cachaca. bebiam a cachaca e se olhavam uo espelho. .. bebiam a
cactaca ¢ de olhavam wo espelho... A dew wmas honas assim e eles ji estavam meco
eutrelidos Ui no espelho, ele foc fon trde e pegou ld oo doce fdlhios de Carupina. .. e as
Cournapinas e debatiam wos bracos dele ¢ fagiam Crincliti... Uninllile... tondditi... ac
e&mwmmmmmhmmammmem«memmm
wauios que eram movidod a vapor... mada gewle antiga conlhece o wavie movide a
vagor. .. e elee compravam leaka. .. e ele foc ld wnesse banco, wedde navio e venden eddad
duas filhae de Cunupinas por am valor bem alfe fro dowe do wavie. E essed navios
levavam leatia fra Belem... e eles levaram fra Beléem esses {dhos de Carnupina e
comenta-se que até hoje exidtem essed filhos de (Cunupina Ui em Belem. .. Entdo este foc
wm fato gue acoulecen nealmente com edde mew frimo e ele 7d edtd bem velhinko ¢ ele



NARRATIVA 3

Contadona - Evangelina Guimaries (doua Yulinka)

Bom, comigo acontecen... ¢ wm fate verdadecrs, gque eu dige que era a (unupina gue
grande ld que € o lugar dela mesmo ounde la fica. wé? A comecon a bater fra ld. .. al
meds. .. quando foi de tarde ex Coruel ¢n de novo, torwou a bater de wovo fra ld. A4
wmas cinco honad. .. ac ew amannel wm feive de lenha. .. ac suspendi na méinka cabeca e
wim me embora. E ficoun batendo fra li. Z2uande ew chege wuma centa pante de wma
denti mais wem o fecve da lenha ua méinka cabeca. Panecia que ficou tudo adormecids.
A eu fiquel pensando assim Serd alguma coida que ia me acoutecen? E al, mas eu a
andands. .. 2Zuando eu chegue macs fra longe empinava a leatia de nove fra frente ¢ e
mas send que esse é a (unapina que quen me espantar mesmo? Mas ew vou acabar
edpantando ela porgue eu vou nezar fra ela me devan. A eu nezec tés Hve-Manias. ..
parece que me solton. A en figuel leve.. pancce que ew andec assim lgeino e aguilo
acabou de mim e ... ac depocs eu figuei pensands. .. Porgue a (Carapina la perde a
gente wo mats. .. fendando asdim ew udo dei como addim. .. mas ¢ forgue tambim ew udo
figuei com medo. do me dew meds.... 66 me dava agueles amepios mucite doido e a
minha cabeca crescew e o men cabele panece gue ficava mesmo em fé. A mas ew wdo
Uinka medo... ndo figuec com meds. .. ew conlinuei & minka camintiada... ai guando
vamos que ela me perdesse ld pelo mate 36 ew, ainda mais de woctinka wél? E al uesoa
wocte ew figuel pensands. .. o Luis udo estava... ele edtava fra cidade. .. edtava o6 ex
mas aa hora ew ndo Cive medo udo. So podia der a (nupina. porgue ela batia pra



NARRATIVA 4

Contador — Martiniane Mota (sea Zoxo)

... a geate trabalha wum centro, nama drea de macs ou menod fra gente chegan (d
wns md e quinkentss metros de distincia. E Ui e encontra wuma dona chamada
Cunupna. Esva Carnupina fay mucita besteira na becra da roca. Luande a gente val li
tra tuabalhar, da comeca a gritar U4 fro mate. Grita, grita... mas a geule i dabe
que ¢ a Cunapina. Wace tarde oo cachionnos entram Ui fro mats e ela comeca a dar
suma wod cachonnos ld we mate., Zuande en vou trabalhar wuma noca ld, tude o que e
levo fra menenda ela esconde. Zuando foc wm dia. que e levei o machade fra partin
lenta ¢ essa dafada da (urapina esconden o machads que até hoje ew ade achec o
machade. E.... e ela fay macis besteira. Outem mesmo wuss fomos fazer wm trabalho
com wm camarada... aparar wmad manieasd... ¢ ela ado de apresenton de pfegar a
bicicleta do camanada com toda as sacas e linkas fra encher as dacas de maniva! Pocis
levou ld pra capoecira a saca do lomem. Zuando ele foc procanarn Ui essa saca. .. ac ele
fécou Ui batendo a cabeca. .. chamon o fdho dele. .. meu fdho. cadé a saca com a linka.
cadé a bicicleta... Pois ela wdo Uinka edcondido? A ew {alec pra ele napay é a
Cunupina. Sabe por gue? Porgue tu estds com a camisa do Flamengo, por isso que ela
edconden a tua daca... a tua bagagem ai... E ewa (Carupina, companteino, ela é
waits safada. Ela fay bestena mesms. Ela prita. Ela judia das pessons. Ela fay a0
pedseas fiearn binata. E en wdo mais o que fazer com essa Cunupina. Eu Nio sec macs
o gue fazer com ela.

NARRATIVA 5

Contadona — Gencide Tapajos
cado que contanam fna mim. Ernam des homens gue foram fra wma mata tabalhar e al
melancia fra eles comerem. E ai 0o outros estavam taballande e 46 tinka a fresdoa que
fazia a comida deles em casa. A eles enam dey. A ele pergunton quantos wocés odo,
g«em%a%amagm'?%éaamde; Olha ew vim tager essa melancia frna wvocés
. A, quande oo homens cheganam, 0 wove que edtavam fro mate chegaram,
Wmmammmemmmmammewmm A o cozinticiro
wde guis comer. Disse esse homem veco trager uma. .. wma colda gue ado é de bondade



estrondo que vinka yritando. .. ac ele dowminds. .. esse homem 96 ouvia oo estraged doe
outros colegas dele que o bicko comen todinto 08 nove. .. ele que udo comen, ele edcapou.
2ue quando ele acabiou de comenr. .. o bicho acabou de comen. .. ele didde assim mas era
dey ¢ falta am... E esse am. ... este cosinticire sacu wua cameira ¢ a Curnupina saiu
atrds comendo. .. guando chegou na bena de um cgarapi ele de ation u'dgua e ai o
Cournapina disse Ui de teva que te vd. .. que te vd. .. de wdo hoje era Teu dia.

NARRATIVA 6

Contador — Raimande Tapajés (sew Dico)

Bem. gquando en ena pequens, a geate trabalhon wum centro chamade ud. ¢ li exidtia
wm homem que cacava muite. E ele contava muitas histinias e ele coutou wma histinia
tode dia e cacava. Toda woite. Mo tinka dia fna dle. e domings a domingo.
ZLuando foc ama centa vey a malher dele disee hoge tu udo vai cacan. Elle disse en vou.
Ela disoe udo, mas tem comida. E ele tenton a in. Zuando ele chegou ld na frontecra,
ele armou a nede e ficou ld. noctecen e ele comecon ven o assobio da Carnupira. Was
ele era acodtumade a ver dempre. A wnessa woite ele ¢e abowecen com ela. Porgue
guando ela comeca a mexer com o cacadon, ele joga um cigaro fra ela, ou uma caiva
de foofone, gqualguer coiva fra ela ¢e entreter. .. ac ela esquece o cacador e ndo acontece
wada fra ele. Mas ele se abomecen e comecon a chamar wome fra (Cwapira. E a
Counupna também ¢e aborecen... Ele ficon ld na nede. e ela comecou a dacadin a
druone que ele estava. E batia a cabeca wa dapopema e ele chamava wome fra ela.
Depocs ele disse ra ela olha Cunapina, te tu for fémea ou macho que tu duba aguc na
alenton medmo. Sacadin. .. sacudin a nede até gue ele fressentin que ela ia dubindo e
ele ficon adomecido, e ld ela manteve nelacdo com ele. Sé que ele pensava que era
Cunapna fémea. Zuando acaba wio, era wm (urapina mache. E. guande ele e
wada e chegou, foi adoecends. A levaram ele ao médico. O médico udo descobrin o que
era. A foram levar ele fna wm paje... o paje.. o pajé bengeun ele ¢ fey amas vidéncias
ld e constaton gue o homem estava gestante. So que ele ji estava... 7d estava mucte
grande a bariga dele ¢ ele foc adoecends. .. adsecende ¢ o que estava dentro dele era
wn veads. Zuando completou o més de naseen, o veads wis pode sacr pels duus dete. ..



ele sacu... radgou a bamiga do homem, o homem mowien ¢ o weade sacu comendo fro
mats, o filho da Carapina. Entio esoa fo a histonia relatada pelo lomem.

NARRATIVA 7

Contador — Petronilo dos Santos

Joveuginho. .. além de sen jovem eu era.... e até agora ainda dou bouite. Dessa vey e
winta andande na mata, e ¢ macs doce colegas. A chegamos nam certo lugar, ac ouvi
wm cachome later. .. al mea pancetre disse olha o wosse cachome 7a vai cacar... ac ele
sacu fra wm lads ¢ en 0ac fra outro atrds do cachomo. So que guando chegou numa
centa parte eu wotec que udo ena maid o wodde cachove que edtava cacande, ac 08 wedded
cachornos comecanam a rodar atrde de am pan grande li. .. e foc fra cd e foc ra K. ..
ac depoce a cachora de canton de acuar fra ld. .. ac o biche, agquele negdcio comecou a
bater ua sapoema do paw fra la.... ac batia.. batia... batia... e eu ia pram lado e
ca fra outho, esfiava e udo enrengava wada... ac comecon a adsobiar. .. aquele asdobio
comecon a me edpantar... ai mew cabelo era malafe comecou a ficar tedo weddas
podenéia sen o Cunupira. E wna verdade era o Cunupina mesmo. E guands foi macs
lande. ac... pra o bicho decvar en degutn. .. ac como ew 7d dabia wmas mankas de dacr
dagueles meomo grosse e deivec ld wo toco do pan... ac decvec o fodforns fra ld. ..
waguele tempo wdo wsava dogueino. ¥ decvei o fodfone com o cigarne, al dal wm
salvar do Carnupira. porgue de wdo, ado comdegue, enguante wdo decvar wma coida fra
ele se entreter a geate ndo condegue dacr dele.



NARRATIVAS SOBRE O BOTO

NARRATIVA 8

Contador — Mantintio

ld... ea tomava wmas fingas nesse tempo., YVendi o cernanti, a bovmacha (i Yacinto,
Ceaticceste o Jacinto?. .. eatio tinka o Yacinte, o Tlhuca, Pedne Pimentel. (outiecen o
Yhuca e o Pedro Pimentel! — marnide de dona (ovinta... entdo ew vim de ld... vends
winka bovacha Ui pro Jacinte e fui compran carue que tinka tobrade (4 da festa da
Salvacde, ld we Guajard (apouta oo bracee wna divecdo do Guajand). A ea contel
wmas bananas i wo teeno e decvec Ui e fuc pra ld... Teso era no més de agoste gue
faziam a festa de V. Sra. da Salvacdo. E al gue quando wss. .. tinka aguele cacoal
tinka do Qaime. wiio tinka do Qhico Mnanda. .. tudo fon (G wiio tidka casa aio. A
anoitec frna ld... e al wo que anodlec ew cortec 0 cachos de banana. decvec ld de
proatiddo, que quande eu uiesse ld de baive en agarava. ... e de ld comprec o gue e
Uinka gue comprar, compnel a canue, empredtec am tercado (4 da Maria do Carmo. ..
At hoje uda sec pon onde estd esse tencade... (nises) E olhe... ai ew wm... Mae,
quande ew vwim (4 da taberna que ew empredtec o lencads... ai ew contec a banana,
agectel bem.. ainda voltec ld fra eutregar o Percade e powmada de wovo (gestos gue
desencoem beber wovamente, Tomar pingal, com o perdio da palawma... ac woltec de li
74 ena de wolle. A a cachaca me pegou... ai Uinka wm bote que winha de ld deo
Ttapeaa. .. o bote falon fra mim que Citha winde de ld... ¢ como era luar assim. ..
meio luar. .. o dono dew ¢ eu amiel li. A downi. .. donme... gue quando ew me acordec
lomem dessa grossana assim (fag o gedte com as mdos parna indicar o tamante do
homem), mais ow mewss... o citunde chegava a brilhar... toda a roupa dele
ndlhava... A ew meio gouge da cabeca: Qaime. ta ji vac? Ele disse 7d.... ado,
embora. .. e ew chamando pelo nome do Jaime, chamando... ai ew caregued o paneiro
de carga. a ¢ace com carne ¢ a daca de banana... e quande ew cheguec ali no toco
prete, fra cd, o vealo edtava wo mate... edtava danade de forte... era més de



agodte... ac me dew medo... 7i Uinka paddade maie a forca da pinga... ac eu disse
mas este wdo ¢ o Yaime. .. Deixei ld e voltec... De ld, bem na encruzilhada gue vac fra
Vila Amagonas agora. gue vai li fro Guajard, euverguei aguela luy... era o Mancel
Veana... o6 quem Cinha rddio Ui waguele tempo era o Basdlio Guimardes. .. entdo ele
edtava fra ld escutando rnddis.... e waquela lora dew de ele vim de ld e wos ce
eucontramed ld. .. tarnde hora da woite ji. A en chamec ele e ele me nesponden fra li
Mao rapag o que tu estd fagendo for agui a ama lona dessas? 4 eu contei o que tinkha
me acontecido. E ele rapag e agora, tu vai ou tu fical E eu rapag, tu me amania esoa
firagueina gue Tu Tem, que ew wou me embora fra cada. Rapas e le avanjo, mad ta
acnda vai ld em cada buscarn and (6odonos e amanhd tu vem trager a firaguecna gue e
precise. Td... A ew fui Ui na casa dele, me ajecton a caiva de foofone. pegue a
firagueina e vim me embora. .. e era o boto gue vinka de i e quande chegava ac na
boca da estrada (indica a dinecdo da estrada com a calecal ele dava wm assobis. . .
chegava fra cd ele dava outre (movimenta a cabeca pana indicar a dinecdo do “fra
cd ") e assim ele ca assobiando até li na bera de fora e guando era de madrugada ele
towava a passan. Era wm homem... é... Ele era assim gornddo... emverguei... o
cinturdo dele como ew 7d acabel de contarn. (intarndo largo... e en penguntec da onde tu
veio? Vim do Ttapena. A e pensec Mas que coida o Jaime vim do Ttapeua. .. 4 me
wem nada. Z2ue quande ew cheguel ac ue toco frele que ew 7d fridec, al me dew medo e
e volte. Fui aranjarn a piragueina e ew vim e ndo enverguel maid nada. So o gue
cu vi. Eu penguntei da ounde ele veio, da oude tu vieste? Do Ttapena... entie era o
boto. (Pergunts oude fica o Ttapena). Erna bem al wessa pouta do Brechi fra ld. ..
aguela foata de covnidera que Tem. .. entre a pounta do Marimoandtuba e a pouta de
pednas ¢ o Ttapeua. Eutdo tem o Ttapeua do lado da teva fowme e do lade da
wdngea. .. ¢ wma de froute da outra. E era de li que vinka o bots. .. ¢ era toda woite. ..
ele pasava agui (udddd. ... e a gente ji estava dentro... Ld pra alé ele ca.. pra li o
malher ld ¢ panece que essa malhien moview. Nao houve canador que desse jects. E al
foram fro canador... al o canador wedse Tempo 08 canador eram bom, wé! Eles
decifnanam que era wma danguedduga que... ela dowmia e.... /Ph... ew ¢e uma do
bote. .. esea foi uo farc... ea monei uo fari, Ld tinka ama malher de am lomem. .. ela
wdo inka (dho dele... nunca teve {ilho dele. do lomem... e entdo wma mulher ia ld



com ela... o boto ca ld com a malher... entdo lempo de verde Vinha aguelas tdbuas
assim (gedtos parna indicar o tamantio das tibuas) que fagiam aguela foute até ld oude
amamavam canod... A que quande ena centa hona da wodle a boto fazia fudddd...ac
ela ficava. ... ¢ a malhern estava ficande amarela. ... ena ele que ca com ela ld... Zue
quande ele chegava Ui na foata da escutava bak. .. bak. .. bak. .. de vinka pela ponte e
ela adormecia e ele adovmecia ela e o boto de apoderava da malher. Ela udo wia. Sé
7d mevida dele. E... 9000 cla mesma contava ¢ contavam for l4... ¢ a maller acabou
movende. Ele maton ela. Dessa tagédia que acoutecen eutre o boto e a mulher.

NARRATIVA 9

Contadona: anca Perecra doe Santes

Eutao esoa lhistiria é passada asdim... a gente vivia wum tempo de lberdade muito
bem ¢ oo pacs tinkam Tempo fra ewdinarn a geute coidas bowitas do fassade, wé? E
cabento de palha freta, pidso natunal e a midica ena paw e conda. .. de chamava. .. pan
¢ conda era mdsica daguele Cempo ena cavaguinko... era tambor, bumbo, {lauta,
pandeire, banjo, bandwma. cuica e neque-reque. E ude esqueciam gue 4 meia-woite
era hona dos comes-e-lbebes, coma tambem comiam e lebiam tacacd, tdbonna... éée...
pelo meio, que somente oo lhomens idodos tomavam. .. ¢ nedda hona aparnecen docs jouens
todos de noupa branca, chapeludos, com caldas compridas e sapatos langos wa freate e
fino atrde. E se passanam fra wmas mocas que edtavam (i e elas Ttambem e e
eatreteram muite, Zuande frestanam alencdo, na viagem, edtava amanhecendo 7i e 04
docs Jovens comenam rnapidintio fro nis, mas ude aceraram macs o e ¢ acentandm wma
lagointa e ld eles de meteram wessa lagointa e ficaram com as codtas de fora e
aparecenam as feddoad que iam fassande da fedta e viram eles ld e mataram oo doco
botos. A cortanam a bamniga deles e o que que Vinha wa barniga deles era bastante
Jovens. .. e quande wuessa lona eles ji eram animacis e entdo elee mataram elee porgue



wdo frewdanam que ena od docs homens bouitos gue estavam (i wa festa. Eutdo isto
aconttecen wedda ocadido porngue enldo eles Uinham wma crenca com a meia-wuodle. .. €
eda meia-noite eles perdenam e Civeram que ¢ wo rame do dia ji e perderam a

NARRATIVA 10

Contadona — Zuda Tapajse

Eutio o que que ew teulio a digen sobre o Boto ué. .., ¢ que muitas vezed as freddoas uio
menstiuada, wé? A veses ela wdo acedita, mas é uma verdade u?.... Entis.
antigamente, wa casa do men avs, que Uiha for wome Exaguias, mas o agrade dele
era Jid... entdo ele acodtumava fectejan Sde Bewedits, Zuando era we més de
degembrno ele 7 comecava a de preocupar com aquele yrande bammacdo. onde agdentava
brauce com am chapen grande wa cabeca. E sempre, tempre ele acostumava a fazer
ficavam todas adownecidas. Elas sempre contavam asim gque aparecia edoa coida com
elas. E was festas ele... esse Boto. .. ele sempre apanecia de vestes brancas. .. 2uande
foc wm dia, al teuninou a festa. i, ai ele continnava a ficarn debruce ld wa casa. E
addim entdo hoje ew wou edpenan edde napay. Laando ele ¢ pro camintio do fonte eu vou
subin wama druore. A foi que ele subin nama druore, que o wome dela é caringabeina. . .
napag tedo de brancoe. Sabin fra li e teve, Teve... ai ele... mae ele vac woltarn e
guands cle woltou, cle atiou ¢ guands cle atirou, ole se jogou dentro dégan. .. entio ol



NARRATIVA 11

Contadon — Zimar Tapajos

Na vendade, este fate, ele udo e dew o6 tolalmente comige, mas sim com o meu
sobnintio. ss estdvamos cacando e wesda cacada que wid daimes, o mew dobninko
captunon wm tatu, matow am tate. Zuando wss chegamos wua casa dele. a mae dele
falou pra ele Amade. ji que tu mataste aum tatu, meu fdho. a partin de agora vai até
ld wo wossa poman onde tem tambem oo wodses talos de abacaxi, vai ver de a mucana udo
edtd comendo 08 woddes abacaxi. E o Amade, todoe empolyads, disse bom, ew ji mated
ew fui 96 wm fpoaguinke acompanhar ele... fui atnde dele por ali. ceguinde.
acompantiands o Amado ¢ o Fmade wa fredte... olhamos todintio for li e wuse udo
condeguimod encontrar a mucurd. . uis demos ama volta mais wua frente onde tinka wm
fra outro do née. ... Era ama pante oude ficava néo prum lade, néo fpra outro... 96 gue
wedda parnte a genle ca for tema. A ele didde ndo en vou fazen wm caminko agui fra de
facdlitar. .. {acdlitar o mew trabalhe... e wse dacmos... chegamos Ui wo camintio,
quande nds chegamos wo caminke o Smade ia na frente, quande ele vin aguela careina
wa wodsa frente, ele meten a lanterna fra fegar a caca, fra ver a caca, wdo vid wada.
e wada... ai wds fomos seguindo. .. fomos seguinde ... fomos deguindo... conforme a
geate ca coviendo atrds daguela camecrna, ela parava wm pouco, a geule metia a
lanterna fra ver de enrergava e wada. ... foc o tempo que ndd fomos chegando ld froxvime
da... doutho lado da. .. do betradio do vis. .. que guands uis chegamos bem Ui frdvimo
da... tipo ama ladernaginka addim. .. que quando ele coven um fouce. .. que o #mado
comen atrds o que ele vin foc o ealte ld fra dgua: to boow. .. cain ld ndgua e ele 06 fey
ak....kaaaaaaaq. ... ac de didde me tio, ¢abe o que a gente edtava querendo fregar wdo
era am tatu, ena am grande bote que edtava agui em tea ¢ coven de usd.



NARRATIVA 12

Contadona — Lugenina Gamboa

Aeontecen no més. .. esse més de abndl (referéncia ao passade em relacio ao momento
em que e coutal). O lempo edtava euchendo e a minka avd foc... morava fra ld ua
beira do lage do Marimarituba, we lade dagui. A, wcsse din, o manida dela fregou
dle disse pra da gue dle vinka embora pra cd, e com maic o cunbade dele. A ela
disse pra ele olha Brasiline - o wome dele ena Brasiline — olba Brasiline tu vai, vai
me decvar 96 eu com esdas Bée eriancas agui. Tu sabe que o tempo ta euchends... a
dgua ta enchendo, ¢ ew Teuto mede de ficar 46 com eles. Zue wada, ew wou e wdo
demona eu to de volta. Euntio ta... A ele agaron e veio emborna, weio embora e ela
fecon 86 com as tée encancas. Um necém-naseids, que é o Bebé, a finada da mamée e
o pai Yiui. A eles agamnanam e vieram embora. Pegaram a canoa e vieram embora. E
quando chegou na dobra do iganapé que chega wo Fmazonas, al tava calads o nés, e
quando eles viram o candume de boto ia entrando, encontraram do Hmagonas fna li e
eles eotavam forn agui ewtrando ¢ widso am ficou fra tds. Ele ia ¢ jagia fuddddd. ..
dobranam e {icaram espiando, ac mandou ela parou de nemar e diste mas olha
Brasdline esse boto estd com malvadesa. Mas quando 7d... Td... ew te juno que ta..
acold ele bocava. .. fudddd... dobrava... ficava hona e dobrava. .. ele disse olha eu to
te dégendo. Serd que ele udo vai guener ¢ ld com a Machica. Mas guando ji. Olha
que ele vac. Nao, ele udo vai. Bom entdo vamos. Mas wis vamos woltarn thoje? oo
dla ficon Ui, dew sete hmac... da partic am bocads de leaba...a casiha e de
patha, porta de japa. Ela partiu a leatia, fez um fogie wuma bacia velha. .. ela tinka
wma bacia velha Ui ¢ ela fes o fogde. E pegou e boton am monte de lewha e colocou fra
dentro evsa lentia. (olocow oo (dlhintios fra deatro ceds, amarou as portas e
eutron. . .levow am tencade e junle com o menonzinho e juntanam... e amamod a rede
wma perts da outra. Teve... teve... teve ld e guando ela escutou foc o banalho dele. .. o
baralho dele que entrava wo igarafi e ele entron e foc uo rame da casa dela que ca fra
. A eda eccatou e disse ak! O lboto eatrou. O lbote ta entrando. A ela disse
gue ele vinka eatrando, ado... Aguile chegou perte e ela eocatou. .. guande ele tornou
de wove. .. al ela disse assim olha en wdo to disendo que esse bots ta entrands. A de ld



calou. Calon ¢ udo ouvin macis nada. Zue guande la cuviu foi am barallo no fonto gue
ele fes udddd. ... como te ele puvasse am bote, wdo! Ela disse mas ¢erd gue foi o
Brasdline que ji chegou? A ela ficou pensands, que ela udo ouvin mace ele. Zue
forta agaron entrou. .. 5dddd wa porta. Zue quando ele entron ela disse quem tu é. ..
¢ tu desgracado que 7i entraste? A ela passon a mdo wo tercado. .. quando ela passou
a méo wo tencade, de volta wa porta... ac ela centin que ele caiu tobooou dentro ddgua.
A comecon a assobiar wa frente da casa. pulava e assobiava. Ela disse Viwd, minka
fdlha fra mamde carega o lew maninko gue o bicko, o bote estd quenendo wim agui com
wis. Ele 7d weio agui minka {ilha, wigia tew wmde, udo decra ele chonan. A as
créangas comecaram a chonar e ela disse wdo... wdo.. ade chona, wdo chora... ad
ernéancas comecanam a queren chonar. .. e ela disse sabe de wma coida vames embora. E
Uinka ama canoa grande que era de desoito palmos. A ela pegou, diz gque pasdon a
mao wo vanijde, embancou as eréancinhas, lolouw o menor ue meio da perna da mamde e
o pai Vivi wo lads. A diz que ela digia mintia (dha, vigia o tew tumdo e vambora. 4
ela passou a mao wo varijae agui ¢ guando ela emparnon a canoa ele daiu ne lado. ..
ele sacn uo lade ¢ ela negava, de apegava com todo quante era danto. A ela ¢ain uo
cgarnapé do Manimanituba ¢ foi embora. Si que ela disse que tinka macta tapagem de
premenmbeca. .. e ela empuwnava wo vanijdo. .. emparava wo warnijae e comecon a grilar.
A ela disse que 00 wisinbos era 36 Ui fna banda da fouita. fra banda do Romualds,
wde sec ld fra onde. A ela griton, gritou, gritou... guande od cmdos edcutaram eles
ulenam, outrad feddoas vicnam encountraram, chegandm ¢ diddenam olha edde é o grito da
Mactica. Yamos ver que ela estd apemeada. E chegarnam Ui e wienam e chegaram Ui
era ela. Eles disseram o que é7 Ela disse esse amaldicoads que edtd winde atrds de
mim., E ele Ui inoidtindo. .. indistindo. .. insistinde... aé eles passaram ela fra outra
canca, levaram... ¢ quando eles eucodtanam wa betra ele passon. Ele levon a wocte
lulecra pendeguindo ¢ addobiava e boiava e até guando foc fra banda da madragada ele
sacu, veco embora. 7es0 acontecew. E o manido 96 chegou wo outro dia. Se wdo fosse ela
den antista de ¢n embora fra banda das cuthas pessoas, mas. ... e foi (se que acoutecen
com ela. Ela conta fra tode mando.
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Foto 20 - FONTE: Projeto Salde e Alegria
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Foto 22 - FONTE: Projeto Salde e Alegria
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Foto 12 - Igreja de Vila Amazonas
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Foto 14 - Igreja de Urucurea
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Foto 16 - Pracinha de Guajara
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Foto 19 — Sapopema — a casa do Curupira
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