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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo o r@mBom-Crioulg de Adolfo
Caminha. Vamos perceber, através da analise, dugssfpoderosas que influenciam o
autor: a primeira € a ideologia senhorial e a guattideologia cristd. Alinhando-se a tais
correntes de pensamentos dominantes, o escrit@trédmm protagonista negro, ex-
escravo e homossexual, Amaro, que flutua entresariaie a desesperancga. Este, com o
intuito de alcancar alguma satisfacdo em sua \@d&ylanca-se em busca da liberdade

e do amor. Tudo em vao, ja que esta fatalmenteddstao fracasso.

Palavras-chave:ideologia cristd; ideologia senh@sxravo; negro.

ABSTRACT

This dissertation has as study object the rom&uwre-Criouloof Adolfo Caminha. We
will realize through of the analysis two powerfairées that influence the author: the
first is the manor ideology and the other, thetarideology. Joining with this kind of
thinking, the writer build the black main charactek-slave and homosexual, Amaro
that flows between the misery and the disbelievifigis has as reason to get some
satisfaction in his empty life, get through theeftem and love. Everything was for
nothing, because of he was destined to fail.

Keywords: crista ideology;manorideology;slave;black
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Os deuses olimpicos sentiam-se ameacados e o Eatalém, uma vez que o
homo dionysiacysintegrado em Dioniso, através égtasee doentusiasmpse libera
de certos condicionamentos e de interditos de oréléra, politica e social. Assim se
explicam tantos “avisos” na Grécia antiga, concitaritodos a moderacao: “gnéthi
sauton”, conhece-te a ti mesmo, “meden agan”, eadaxcesso...

Junito Brandao

A identidade do negro, como personagem literAaas@va quase que somente
pelamesmidadeposto ndo ser senhor da enunciacdo. O discusea eespeito variava
— e ainda acontece ass#n conforme o posicionamento de quem escrevia: 0
escravocrata o apresentava como um beneficiadeididizacdo” a qual fora trazido,
livrando-se da escravidao cruel em sua propria terrendo sua alma salva, ao tomar
conhecimento do Deus verdadeiro. A condicdo esceraao baixopreco que o

escravizado pagava pela civilidade que recebia.

Mailde Tripoli



INTRODUCAO

O objeto de estudo desta dissertacdo é o romBooeCrioulg de Adolfo
Caminha. Para tanto, a analise sera desenvolvidalsas perspectivas. Na primeira
abordagem, o estudo se lanca em busca dos elenwurgosaracterizem tragico.
Através deste olhar, nossa analise revela um pwoistag negro, ex-escravo e
homossexual percorrendo um tortuoso caminho dasagpedssim, o herdi Amaro
enfrenta todo tipo de bloqueio e repressdo emens tiuta em busca da liberdade e do
amor. Trés tipos de obstaculos se impdem entre dmaeu desejo de realizar-se como
pessoa: a escravidao, a hierarquia militar e o ar@orcorrespondido ou traido.

Esta é uma luta ingloria, pois envolve preconcéthico e sexual, transgresséo
as normas sociais cristalizadas e enfrentamenigraruia militar. Desse embate entre
a busca de realizacdo pessoal, eterna procurardbuseno, e uma imposicao ou
impedimento protagonizado por instituicbes regulasie repressoras € que se cria 0
ambiente para o advento tlagédia

Além dessa vertente tragica incorporpéi@ obra, ela também apresenta uma
faceta transgressora. Esta reside no fato de agmoista Amaro ndo se submeter as
regras estabelecidas pela classe dominante. Algso,dragédia e transgressédo sao duas
faces da mesma moeda, uma vez que o herdi tragicbusca de seus desejos, lanca-se
sempre contra uma ordem cristalizada, resultantdordgaradoxo insoltvel.

No que diz respeito a aplicacdo dos msg@s da tragédia ao romance em
estudo, usamos os livrd3om Casmurro,de Machado de Assis, @rande sertdo:
veredasde Guimardes Rosa, no intuito de explorarmogedcs tragico em tais obras.
Ha ainda a comparacao ao revolucionario romanc@mboo Os sofrimentos do jovem
Werther de Johann W. Goethe. Percebemos nessa aproxintpg@oha muitas
semelhancas entre o destino trdgico dos dois moistgs: Amaro e Werther.

Por fim, ndo poderiamos deixar de lado os ensintyaelo mestre Aristoteles e
de suaPoética,umavez que € de |4 que procedem as recomendacdeadigadagédia
grega.

Na segunda abordagem, nosso estudmrperos nublados e emaranhados
caminhos ideoldgicos nos quais a obra foi inserflgui, veremos que a mao do
escritor ndo € somente guiada por sua mente e @sa¢fo, mas por todo um conjunto
de ideias, juizos, interesses e circunstanciaegi@® muito além do seu olhar, do seu

desejo e, as vezes, da sua compreensdo. Assineolmgth da classe dominante se
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impbe de maneira tdo fatal que acaba ditando @anpensamentos a serem difundidos.
Além de incorporarem os ideais da elite dominacgetas obras assimilam também o
pensamento cristdo, como € o caso do livro em estud

No que se refere as contribuicdes teoricas, nesamaos nos valiosos estudos
dos professores Paulo Graca e Mailde Tripoli, restemhte no que diz respeito a
influéncia ideoldgica que contaminou a obra deiwses como José de Alencar e
Bernardo Guimaraes, por exemplo. Fazendo uso sledairibuicbes, vamos perceber
que as ideologias senhorial e religiosa estdo muitas, pulsantes mesmo, na obra
objeto de nossa analise. Assim, um dos focos éciedamle escravocrata brasileira,
especialmente no periodo do Segundo Império.

Na visdo do sociélogo Florestan Fereand escravo era uma “espécie de
instrumento animado das relacdes de producao” (FNRDES, 1978), assim, a vida
do negro, usado como méo-de-obra nas lavouras ragaca cafeeira, estava sempre
por um fio. Com o prec¢o do café alcancando altdanpares no mercado externo e a
escassez da mao-de-obra escrava, em funcdo dgwdédivas do trafico, o negro
passa a ser explorado mais intensamente. Enteae8es a exploracédo estdo as fugas,
punidas severamente. Os castigos eram 0s maisoéverdesumanos, desde as surras,
os cortes de orelha e a pena de morte, esta déstioa reincidentes.

Assim, através da perspectiva anagiacipretendemos mostrar um enfoque
diferente sobre a obra: o autor justifica a “irdedade” do negro e, em consequéncia, a
escravidao.

A recepcdao critica em relagcdo ao romm@wmn-Crioulosempre esteve dividida,
ora louvando a ousadia do autor pela abordagem edw:t homoerotismo, ora
condenando sua tematica principal.

O escritor Adolfo Caminha nasceu em grCeara, em 1867 e faleceu no Rio
de Janeiro, em 1897, chegando a segundo-tenenMariaha de Guerra e depois
ingressando no funcionalismo publico.

Morto precocemente, antes de completar 30 anos ddde, vitima de
tuberculose, tinha um temperamento combativo: “@ltimmo, em data, dos grandes
naturalistas brasileiros. E, em certo sentido, s raadaz” (COUTINHO, 2004, p.86).
Republicano e frontalmente contra os castigos carpdmpostos aos marinheiros,
escreve um artigo e o publica no jornal Gazeta oléchs do Rio de Janeiro contra tal
pratica.
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Envolvendo-se com uma mulher casada, abandonada, fam funcdo de
pressdes sofridas por causa desse relacionamemsiderado um escandalo, para a
época. De acordo com a critica, Caminha tem no moaBom-Crioulosua obra mais
elevada em termos de técnica, estrutura, elegénaeossimilhanca.

O critico Afranio Coutinho, em seu livi& literatura no Brasil elogia a obra
Bom-Crioulo e o autor Adolfo Caminha, chamando este de "nfegtraquela de
"audaciosa”, no entanto, as claras e sem 0 menwtraagimento, afirma que a

homossexualidade, tema da obra, € uma "degeneces;§a condenando, assim, o

homoerotismo:

Trés anos depois do aparecimentoAdeormalista Adolfo Caminha publica
Bom-Crioulo E deixa neste novo romance o melhor testemunhsude
grande vocacao de romancista. A revolta da pravi@@ubstituida efom-
Crioulo por uma audéacia mais firme e ampla, que nédo neaisstringe aos
estreitos horizontes da cidade pequena: tomandm dema um caso de
homossexualidade, vai aos limites extremos da pomisao literaria dessa
degenerescéncia, com um requinte de minlcias gustraage e repugna.
Mas em meia dilzia de cenas o narrador é um mestieitp de seu oficio,
notadamente quando, com a mesma pena revoltadagquenescrevera o
artigo de protesto as torturas corporais na Marideacreve o negro Amaro
castigado a chicotada, até que seu corpanzil desabha um fardo bambo
sob a ponta do azorrague que o banhou de sangeetoEque 0 mar nio tem
neste romance maritimo a forca de uma personageas. M nas suas
paginas um quadro novo, de cores firmes e natupagselevaBom-Criouloa
condicao de obra perduravel (2004, p.87).

Na visdo do critico Wilson Martins, em seu liviistoria da inteligéncia
brasileira, o tema abordado emBom-Crioulo era ousado, 0 que chocou a critica
brasileira por muitos anos. Esta, embaracada cgoestdo, limitou-se a subestimar a
obra, chamando-a de um "romance de costumes masiti|m a superestimaf
normalista.

Martins nos chama a atencéo para o comportament@mlador— refere-se a
Adolfo Caminha— a quem chama de "naturalista arrependido”, umauezatraves de
sua pena desfilam, abertamente, todos os tiposreeonreitos contra a tematica
abordada, ou seja, a homossexualidade. Assimgelagdes homossexuais sdo sempre
descritas por meio de perifrases e imagens enveagas, mal disfarcando a
repugnancia do autor e a sua condenacao moral8,(p496):

Para dar ideia do que foi 0 ano de 1895 na liteaidwasileira, basta dizer
gue Aluisio Azevedo encerrava a sua carreira efddédminha continuava a
sua abordando, corBom-Crioulo, 0 tema do homossexualismo — e do
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homossexualismo na Marinha de Guerra, o que etarjarinjdria ao insulto.
[...] Se Goncalves de Magalhdes foi chamado, e @#@o, "0 romantico
arrependido”, ndo seria incorreto encarar Adolfomi@ha como "o
naturalista envergonhado”. S&o certamente os $épsigs sentimentos que
ele atribui ao grumete, algum tempo mais tardesndin-o desgostoso com os
caprichos libertinos do Bom-Crioulo, que ja "nacceatentava em possui-lo
a qualquer hora do dia ou da noite, queria muitis nodorigava-o a excessos,
fazia dele um escravo, uma ‘mulher a toa’, propogdanta extravagancia
Ihe vinha a imaginacéo” (1978, p.497).

Na visdo do critico Massaud Moisés, em sua #bliteratura brasileira atraves
dos textoso autor do romancBom-Crioulg Adolfo Caminha, esconde por baixo de
sua armadura realista uma boa dose de romantisraesith que ele vé os rastros ou
pistas de um sentimentalismo muito evidente nodesoasiado de reticéncias, como a
dar uma ideia de infinitude e de fantasia, o queadedos rumos apontados pela estética
naturalista/realista cujo objetivo é a “apreens#al tdas circunstancias e dos objetos”.
Uma prova evidente disso seria o trecho do capilutpue se refere a chegada de
Amaro a fortaleza e, depois, seu contato com o Dwfato, ai temos destacados muito
fortemente os elementos sensoriais, 0 que faz c@no @ritico até aponte uma incursao
pelo Simbolismo: “A liberdade entrava-lhe pelososlhpelos ouvidos, pelas narinas,
por todos os poros, enfim, como a prépria almaudado som, do odor e de todas as
cousas etéreas...” (CAMINHA, 1983, p.17)

O pesquisador chama atencéo ainda para a tematescohvidao veiculada pela
obra. Para ele, o livro denuncia a discriminagaarearginalizagéo experimentadas pelo
protagonista Amaro, jA num ambiente republican@irAsa obra seria um canto a favor
da abolicdo. Ainda com respeito as observacOesatkast em Amaro, este € visto como
um conjunto formado por musculos e sensibilidadenebom exemplo disso sdo as
lagrimas do negro reveladoras de um homem emotsemsivel: “quando o escaler que
o conduzia se afastou da ponte, onde 0os compashsmienavam com 0s bonés, num
entusiasmo comovente, ele sentiu a quentura delagnana fugitiva descer-lhe pelo
rosto abaixo” (p.19).

Evidentemente que toda obra pode ser olhada pa@rsvarismas, assim, as
observacgdes do critico, de fato, sdo pertinentes, entendemos que a obra néo seja
abolicionista; embora destaque o desejo de liberdadorotagonista, este apresenta em
seu carater mais defeitos que qualidades, sensia),asm modelo construido mais para
o fracasso e a miséria humana do que para a salvaca

Na opinido do critico Carlos Nejar, em seu liirbistéria da literatura
brasileira, a obra Bom-Crioulg embora apresente um traco de erotismo, é
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“eminentemente social”. Assim, além de corajosabhra evidencia a opresséao, o falso
moralismo e a hipocrisia da sociedade, destacamdocesno uma arma contra o
preconceito. Certamente, vamos encontrar nos escti¢ Caminha dois elementos
destacados: o erotismo e o falso moralismo; estderciado na figura do comandante
Albuquerque, que pratica a pederastia e proibe pgatica no couracado, barco
comandado por ele, castigando brutalmente os nergthdesobedientes: “embriaguez
e pederastia s&o crimes de primeira ordem” (CAMINH®83, p.55).

Lancando um olhar sobre a olidam-Crioulo,0 professor Alfredo Bosi, em seu
livro Historia concisa da literatura brasileiranos ensina que Adolfo Caminha foi
influenciado fortemente por Eca de Queirds e Aud® Azevedo; porém, apesar desta
influéncia, afirma que ha originalidade na obraue gsta deve ser louvada. Assim,
bebendo na fonte naturalista, o autor extrai deideg&a de que o meio molda os
personagens. Dessa forma, a obra, “densa e enxeta’,como eixo um caso de
corrupgdo inevitavel; eis a fatalidade do meio.rfflco entende ainda que é necessario
gue se desvie o olhar, que se tire o foco da eatd#turalista, para que assim se aprecie
“a construcdo de um tipo, o mulato Amaro, coereatsua passionalidade que o move,
pelos meandros do sadomasoquismo, a perversdo erime’ (BOSI, 1994).
Concordamos com as observacdes de Bosi uma vez spgismo é uma das marcas do
carater de Amaro.

Num texto quase festivo, um estudo introdutériacdigd@ de 2009 do livro em

analise, o critico Jo&o Silveério Trevisan tece adsg elogios ao romanBem-Crioula

De fato, poucas vezes a literatura brasileira prioduma obra tdo corajosa e
direta sobre amores proibidos, sobretudo quandoossidera o periodo.
Num Brasil provinciano, recém-entrado na RepuUbl@aninha vai tecendo a
relacdo homossexual com surpreendente naturalidedeo um dado

especifico e irrefutavel, chegando a criar umatitegi ternura entre dois
homens do povo (TREVISAN, 2009, p.10).

Tanta simpatia pode ter enuviado ou nublado ossofteocritico, fazendo com
que ele amenizasse a evidente parcialidade de Gamen construcdo do personagem
Amaro, concentrando nele todos os pecados.

O critico trabalha exaustivamente em demonstrdenci&amento que se imp6s a
obra, tanto no periodo de seu langcamento, quanferiodo da Ditadura Vargas e por

todo o século XX. Apesar desta censura, redesahartdécada de 1980, o livro passa
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a fazer sucesso no exterior, sendo traduzido par@svpaises, recebendo muitos
elogios.

Trevisan tem uma curiosa interpretacdo para o caarpento de Amaro: este,
ex-escravo, ao conquistar Aleixo, branco e loicaba por apossar-se do sonho da elite
brasileira, “com sua atencdo sempre voltada pdtarapa”; por isso, a puni¢cao pelo
atrevimento do negro, tanto na narrativa, quantoengura ao livro.

Como percebemos por essas leituras criticas, a BtmaCrioulo ndo passa

despercebida e gera polémica.
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1. A ARTE LITERARIA A SERVICO DA IDEOLOGIA

SENHORIAL

Os manuais de Andlise do Discurso nos ensinam gaeha discurso livre de
ideologia, e que por meio deles é possivel sabenéco de quem determinado discurso
esta. Desse modo, nem mesmo a ciéncia, suposttiggdarverdade, esta isenta da mao
invisivel de determinada ideologia. Este racioctaimbém serve para a arte. No caso
da arte literaria, 0os rastros e marcas reveladigesertos pensamentos e ideias estao
diluidos ao longo da narrativa. Neste capitulo desa trabalho, objetivamos discutir
essa questdo. Para tanto, dois autores nos s@wresta empreitada: Anténio Paulo
Graca, autor do livrdJma poética do genocidie Mailde Tripoli, autora do livro

Imagens, mascaras e mitos: 0 negro na obra de Mixkla Assis.

1.1 A SOCIEDADE ESCRAVOCRATA BRASILEIRA

Nesta fase do estudo, objetivando contextualiziohcamente nosso trabalho a
respeito da obrBom-Crioulg vamos fazer um passeio pelo Brasil do Segundeérimp
e, assim, verificar como se organizava aquela dades principalmente no que se
refere a utilizacdo da mao-de-obra escrava, infoaimgue nos interessa mais de perto.

O Brasil foi o principal importador dedode-obra escrava e foi o Ultimo a
abolir a escraviddo. Esse comércio de morte ertotéve influéncia decisiva na cultura,
economia e religiosidade de nosso pais. Foi a fagsarava que sustentou
economicamente a nacao, durante séculos. Forarscosves que retiraram do solo a
riqueza dos primeiros tempos do Brasil Coloniaaaede-acglcar, numa rotina sofrida e
estafante. Depois, quando foi descoberto o ourdlemas Gerais, foram 0s negros que
lavraram o metal precioso que seria usado paragymmplo, reconstruir Lisboa apés o

terremoto de 1750, que destruiu a cidade:

A data com que a Fazenda Real ficava proporciomavaei consideravel
rendimento. Mas a voracidade do rei ndo se satidber todo o ouro
encontrado nas minas, 0 rei passou a querer aagparte,o quinto. [...]
Apesar de toda a fiscalizacdo, as autoridades aledaonfiavam de que
havia desvio de ouro. Tomaram, por isso, outra daegara garantir a parte
do rei: o quinto deveria atingir sempre o minimo I arrobas (1.500
quilos) (ARRUDA, PILETTI, 1996, p.191).

Também foi o bragco negro a arar a fgilantar e colher o café que sustentou a
economia brasileira no século XIX. Se por um ladgrasil tem essa macula, por outro

a luta pela abolicdo foi o primeiro grande movineehtimanitério, tendo mobilizado
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multidées nas cidades. Entretanto, a Lei Aurea,ceantenha libertado os escravos, ndo
providenciou para que eles fossem integrados aedade desde entdo, numa
segregacao racial velada que sé seria rompida cgito empenho. Antes da expansao
maritima europeia em busca de colbnias, a esc@w@d era vista com bons olhos pela
sociedade cristd da época. Uma forma de a Igrejifigar o abuso ao negro foi
colocando-o0 como pecador e a escraviddo como ghergagarantir-lhes um “lugar no

paraiso”:
Eram ideias correntes: ser natural e legitima aaestio dos que néo
pertenciam a cristandade e que eram inimigos amldar os africanos ja
serem escravos em seus paises de origem; e aigdorespresentar a forma
de resgate das almas dos pagdos, os quais, apde®recebiam o batismo
e eram educados na lei cristd (TRIPOLI, 2006, p.21)

A relacdo social do escravo com seu dono era umstaate tensdo. O escravo,
devido a sua situacdo de total submissdo, estaveraé das vontades do homem
branco. Essa submisséo era inferida basicamentenpedio e dor, pelo terror fisico e
psicolégico. Ja quanto ao senhor do escravo, &stiedm vivia sob constante tensao por
nao saber qual seria a reacdo do escravo, quesnvgitas poderia ser uma fuga, uma
revolta, uma sabotagem ou algo pior, como ataeasassinar seu dono. Desta maneira,
havia um compromisso velado entre senhores e escome norteava a relacdo entre as
partes. Assim, o negro pdde obter certa protecd@ntqua sua familia, cultura e
tradigbes. Quando esse cddigo era quebrado, ger@rmeabava em fuga. Essa relacao,
entretanto, para o negro ndo ganhava forga, jacqoeo crescente abastecimento de
NOVOoS escravos, esses lacos ndo se tornavam solidos

A igreja se beneficiava dos escravos. Varios pagli@stros religiosos possuiam
seus proprios criados. A Igreja Catdlica ndo tineahum interesse em lutar contra a
escraviddo. Chegava até a incentiva-la. Grande dag negros nos portos africanos era
batizada antes de embarcar para as Américas. EssEsgo era feito em massa, tendo
grandes porcdes de pessoas sendo batizadas deduwea. Para os que ndo fossem
batizados, o proprietario tinha a obrigacéo deilzalp o batismo no prazo maximo de
um ano. Muitas vezes, ap6s o batismo, o negrowiangdo a ferro com o sinal da cruz
no peito.

Mesmo sabendo de toda a penuria passada peloss;ativ entendimento da
Igreja, cada africano nao era mais que uma alnea safva. Assim, eles teriam garantia
de agora irem para o céu, diferentemente se tiressmtinuado na Africa, que era
caracterizada como a terra da danagéo. Outro asgeetreforcava a falta de interesse
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da Igreja em interferir no comércio de escravosceffato de que muitos religiosos
vinham da mesma classe social dos escravocratasinkEtrecho de uma carta do padre
Manoel da Noébrega ao padre Miguel Torres, em 0288¥, comprovando a aceitacao

generalizada da escravidao:

[...] digo que se Sua Alteza nos quisesse mandaunrda boa dada de terras,
onde ainda ndo foi dada, com alguns escravos d@éGujue fagam
mantimentos para esta casa, e criem criacdes,im @ssa andarem em
barco, pescando e buscando o necessario, seria acgittado, e seria a mais
certa maneira de mantimentos desta casa. [...JePestcravos de Guiné
manda ele trazer muitos a terra (NOBREGA apud TRIPZD06, p.22-23).

1.2 O CAFE COMO FONTE DE ARRENDAMENTO ESCRAVISTA

A producdo cafeeira encontrou no Rio de Janeiractaristicas ideais como
solo e clima para se desenvolver, além disso, tambaévia recursos monetarios
promissores para sua producdo nesse local. Na idiziséculo XIX, o cultivo foi
expandido para o oeste do Rio de Janeiro, chegandigido do Vale do Paraiba
fluminense e paulista, o “oeste velho” paulista:V@le do rio Paraiba do Sul cobria o
Rio de Janeiro e um pedaco de Sao Paulo. La viggbardes do café, nos casardes de
janelas amplas, vista para plantacdo, acima daslssi (SCHMIDT, 2007, p.459).

A vinda da Corte portuguesa para o Rio de Jaeerd808 foi um marco nesse
incremento da expansao cafeeira. Negociantes vid@ovarias partes da colbnia
(comerciantes-tropeiros) e outros grupos sociaige prestavam servicos a Coroa,
receberam sesmaria na regido do Vale. Isso aumerftayo migratorio para a regiao:
um vindo de Minas Gerais, principalmente da Comd®io das Mortes e do sul de
Minas; o outro, subindo a partir do Rio de Janepassando por Raiz da Serra.
Negociantes ligados aos comércios das tropas, Hetaggem, negreiros e alguns
envolvidos com a arrematacdo de contratos de afreittributos régios, como a dizima
da alfandega, dizimos e outros, passaram a prodaf@rem suas terras, juntamente
com a producao de acgucar e outros géneros ligadalsastecimento.

Tendo em abundancia os fatores de producdterra, mao-de-obra escrava e
capital — e com crescente mercado externo consumidor, palmente os Estados
Unidos, a producéo na regido do Vale do Parailszeve A ponto de o café se tornar o
terceiro produto da pauta das exportacdes braslem década de 1820, com 19,2%, sO
perdendo para o agucar (27,8%) e para o algod@ab)(2esmo com a turbuléncia

politica do Primeiro Reinado (1822-1831) e das Re@8 (1831-1840), o café passou a
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ser o principal produto de exportacdo a partir 8801(ARRUDA, PILETTI, 1996,
p.228). Na segunda metade do século XIX, corresponad mais de 60% das

exportacoes:

Grandes consumidores, 0s norte-americanos se amitgrara o produto
brasileiro por duas razdes: livrar-se da importadao Inglaterra e suas
colbnias; o Brasil ficava mais perto. Os Estadogldschegaram a absorver
mais de 50% das nossas exportac@es de café. Nio s€ley a exportacdo
cresceu sem parar (ARRUDA, PILETTI, 1996, p.228).

A crescente participacdo do café na economia ecessiglade da mao-de-obra
escrava para derrubar floresta, plantar as mudétezer a colheita, dificultaram a
implementacéo da Lei Feij0. Assinada entre 0 Gaveia Regéncia do Brasil e a Gra-
Bretanha em 7 de novembro de 1831, a lei proilitafa@o negreiro, € no seu artigo 1°
declarava: “Todos 0s escravos, que entrarem nigdtesrou portos do Brasil, vindos de
fora, ficam livres” (TRIPOLI, 2006, p.28).

A maioria dos escravos se encontrava nas fazemdeaf@ em meados do século
XIX. Era uma vida dura, com muito trabalho e poaocmida, o que levava a doencas,
envelhecimento precoce e mortes prematuras. Oedieadalho comecava cedo para 0s
escravos. Geralmente, eram acordados antes darctadia, entre quatro e cinco da
manha. Muitas vezes iam direto para o trabalhode¥shoras um sino tocava, sinal da
hora do almogo. A comida era constituida basicaeneet feijdo, angu de milho e
farinha de mandioca. As vezes, um pedaco de ab&oaraito raramente, um pedago
de carne ou toucinho. Em muitas fazendas os ptapae ndo davam aos escravos nem
mesmo a comida, que tinha de ser plantada, cothjtaparada pelos préprios escravos,
nos intervalos do trabalho duro da fazenda. Asdr&shhavia um novo intervalo para o
café, adocado com rapadura ou com cachaca, noschiia®sos. As 16 horas os
escravos jantavam o que sobrava do almoco.

Depois disso, ainda voltavam a trabalhar, debalbanilho, torrando e pilando
café e cortando lenha. Era também o tempo que slgsavam para cuidar de suas
proprias hortas como alimentacao principal, ou ceoraplemento. Depois disso, eram
trancados nas senzalas, grandes galpdes, geralnthwviidos em pequenos
compartimentos. O fazendeiro que diversificava pulucdo também com acucar e
géneros ligados ao abastecimento passou a sersiwathente produtor de café (as

fazendas ficaram cada vez mais especializadas)s$mrnecessitava cada vez mais do
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mercado para suprir a propriedade com mao-de-obceava, alimentos e outros
géneros, embora 0s escravos pudessem ter rocasupasabsisténcia.

O surgimento da grande fazenda em meados do s&tXile— com suas casas
grandes e suntuosas, longas extensfes de terraema de trabalhadores escraves
significou o auge do poder dos cafeicultores. Masaspecto econdémico, representou o
endividamento cada vez maior do cafeicultor frexdecomissario local ou comissario
na cidade portuaria, um intermediario, em geral aomerciante que adiantava ao
fazendeiro recursos em dinheiro ou em mercada@sp escravos, por exemplo, em
troca da futura safra, e deste em relacdo ao edmaeano exportador de café, também
localizado na cidade portuaria. Mesmo com o apaetio dos bancos e casas
bancérias, principalmente apd6s 1850, ndo houve mgada significativas no
financiamento do café, porque muitos comissariasnena verdade acionistas dessas
instituicoes.

A expansado cafeeira no Vale do Paraiba, com o xmsvo do solo e do
contingente de méo-de-obra escrava, chegou ao magalécadas de 1850 a 1870.
Impulsionada pela crescente demanda externa dedcafgeriodo, a exportacdo do
produto passou de 51,7% para 56,8%. Isso signifitoulaumento, em libras, de 55,4
milhdes para 116,6 milhdes, repercutindo princigealte nos custos da mao-de-obra. O
preco do escravo adulto, que em meados da décad85de na cidade do Rio de
Janeiro, girava em torno de 500 mil-réis (500$088)década seguinte chegou a mais
de um conto de réis (1000$000), um aumento de YSWIMIDT, 2007, p.441).

Nas décadas de 1870 e 1880, o esgotamento do s@awelhecimento da mao-
de-obra escrava tornaram visivel o declinio da ygéd cafeeira do Vale do Paraiba.
Um sinal dessa situacao foi a depreciacado dasdaze® declinio do café do Vale do
Paraiba fluminense e paulista, marcado pela frasBrasil é o café e o café € o negro”
— dita pelo senador Silveira Martins em 1888, entud®so contra a abolicae-,
simbolizou o esgotamento do Império escravistaileias enquanto outras regides
produtoras cresceram em importancia, destacando“seste novo” paulista e a Zona
da Mata mineira.

Essa nova producdo de café, também baseada noiessieo da terra e da
mao-de-obra escrava, até a assinatura da Lei Aymessibilitou o aumento da
participacdo do café nas exportagBes brasileirasddaadas de 1880 e 1890. Nessa
regido, a partir da Abolicdo, passou-se a utiligam mais intensidade a forca de

trabalho do imigrante, muito mais barata que a stwawo, sob forma de trabalhador
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livre, conhecida como colonato. Nessas décadasféoaumentou sua participacdo nas
exportacdes brasileiras para 62,2% e 64,6%: “b ditd do século, chegariam mais de
100 000 imigrantes por ano, a maioria italianosrugueses; metade deles fixou-se no
Estado de S&o Paulo” (ARRUDA, PILETTI, 1996, p.231)

A vida familiar era complicada. Os senhores dea@®s ndo tinham interesse na
formacao de casais, pois a Igreja catdlica impadieparacdo de casais (mesmo negros)
durante as vendas de escravos. Assim, para tereaunn®nto da mao-de-obra sem esse
inconveniente, os senhores desestimulavam a foomdeédfamilias regulares, mas
estimulavam o contato sexual entre os negros. Bluiaes eles mesmos (0s senhores)
se encarregavam de aumentar o seu lucro, engraadas escravas. Muitos filhos
dessas unifes chegavam a ser vendidos para camersdeiros. Em outros casos, esses
filhos eram colocados no servico menos pesado sa. d& no final da escravidao,
tornou-se comum os senhores adotarem os filhosslessoes ilicitas. Isso ocasionava
situacgdes inusitadas, como o caso das negras gueescravas de seus proprios filhos,
numa situagéo que mostra os paradoxos a que maistcravista podia chegar.

A maioria dos escravos urbanos tinha como rotimarfaompras em armazéns e
quitandas, livrar-se do lixo e trazer agua limpeapauso doméstico, uma vez que nao
existia agua encanada. No Rio de Janeiro, o masarvatério publico ficava no largo
da Carioca. As mulheres vendiam as mais variadasacharias, além de trabalharem
como cozinheiras, amas-de-leite e, em alguns caswep prostitutas. Os homens
trabalhavam como sapateiros, carregadores e atficosg fazendo pequenas cirurgias
e aplicando ventosas. Com isso, 0s escravos deodanimo eram chamados) eram
alugados para servicos diversos. Uma cena comurpragas e esquinas das grandes
cidades eram as aglomeracdes de escravos a espepaech viesse requisitar seus
servicos. Os negros que ingressavam na Marinha gedados de forma quase igual
pelo sistema escravista da época. O que os levaMarimha era o soldo oferecido
(embora baixo) e a sensacao de liberdade (embegg,fenas nem todos eram aceitos se
nao tivessem porte fisico apropriado.

Quase sempre a remuneracdo dos negros era repassagialmente aos
senhores, mas, em alguns casos, estes podiamlastijpoa quantia minima a ser
trazida para casa no final do dajornal. O que sobrasse podia ficar com o escravo.
Isso estimulava o escravo a se interessar pelocitegéa que assim ele podia juntar
dinheiro o bastante para comprar sua liberdadesddala social, o escravo mais baixo

era omerdeirqg outigre (eram chamados assim por causa dos dejetos quei@scdo
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barril, deixando listras em seu corpB)e era responsavel por se livrar dos excrementos
dos senhores. Esses dejetos eram guardados es) bagipermaneciam nos quintais
das residéncias até encherem. A remoc¢ao acontecifea Transportados por escravos
com barris na cabeca, os dejetos eram levadosgreeaos baldios ou para o mar.

O comerciante inglés John Luccock, que visitou o & Janeiro entre 1808 e
1818 deixou um relato bastante preciso da atividdeksedigres Segundo ele, os
barris eram esvaziados diariamente, mas, se 0 darzasa tivesse poucos escravos,
ISSO acontecia apenas uma vez por semana, democsfgdor ja estivesse insuportavel.
Quando havia chuva, era comum 0s escravos jogasaigjetos na rua, deixando que a
enxurrada os levasse. Nas cidades, um pequendaealeligtinguia os escravos do resto
da populacdo: eram proibidos de usar calcados. @pes alforriados tinham esse
privilégio.

As faltas cometidas pelos escravos eram severarpanidas. O assassinato de
brancos e as fugas frequentes eram os delitosgraiss. O alvara de 1741 previa que
0 negro fujdo fosse marcado a fogo com a letrasegunda tentativa de fuga, deveria
ser-lhe cortada uma orelha. Na terceira, 0 destraca morte— com a proibicdo do
trafico negreiro o castigo da morte passou a g@; ja que O negro teve seu preco
aumentade— 0 mais provavel era a sua venda.

O regime escravista se especializou em criar foraastorturar escravos
desobedientes. O acoite era a forma de castigogoaism, ndo sé nas fazendas, mas
também nas cidades. A vitima era punida em prabécpyl para servir de exemplo.
Para o agoite, eram usadas desde varas de marmé&wnasobacalhau(chicote de
couro retorcido com vérias pontas terminadas enagp@pntiagudas de metal). O
carrasco muitas vezes levava mais de um acoite,qoeangue do escravo amolecia o
couro. Assim, para garantir a eficacia do casef@trocava de chicote. Outra forma de
castigo era droncg constituido de duas pecas de madeira, onde eragops 0S
tornozelos, pulsos e, as vezes, até a cabeca dwvesEeitos para prender dois ou mais
negros, o tronco os obrigava a ficar nessa posig@moda durante dias, sob sol e
chuva. Pierre Moreau, um francés que esteve nal Brase 1646 e 1648, relata a vida

dos escravos que trabalhavam nos engenhos:

Eram de tal forma torturados no trabalho assidu ginda quando mesmo
excediam suas forcas, se alguém deixasse de ex@outampo prescrito o
gue havia sido determinado, era amarrado e gadwtea presenca de todos
0s outros escravos reunidos, e o feitor ordenavaais forte e vigoroso que
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desse, sem interrup¢do, no faltoso, duzentas,nt@zehicotadas, desde a
planta dos pés até a cabeca, de sorte que o sesgureia de todas as partes;
a pele toda rasgada de golpes, era untada comreir@agal, sem que
ousassem gritar ou gemer, sob pena de receber kro. ddgumas vezes,
segundo a gravidade da falta, este castigo (a.yepetido dois ou trés dias
consecutivos. Ao sair dali eram presos (...) emardugscuro e, no dia
seguinte, mais submissos que uma luva, eram rekys/a&o servico, onde em
lugar de esmorecer, matavam-se de cansago, nus awimais, seus corpos
fundindo-se em suor. (2010, p.22).

Os negros fujdes, depois de passarem pelos homorésonco, ainda tinham
aplicadas ao pescoco pesadas argolas de ferrocvdatieomaargalheiras.Se fossem
aplicadas no pulso ou no tornozelo, chamavamesasou algemas.Os capitdes-do-
mato usavam um instrumento de tortura chanmagmho, que comprimia o dedo da
vitima, obrigando-a a confessar o0 nome e o0 endealleceeu senhor. As mascaras de
ferro eram usadas para corrigir o vicio da beladaabito de comer as guloseimas ou
terra. Esses instrumentos de tortura eram vendidosalmente em lojas das grandes
cidades.

Nesse pequeno esboco pudemos perceber como sezawgam sociedade
escravocrata brasileira. Vivendo nessas condigdgsportaveis, beirando ao estado
animalesco, os escravos organizavam fugas, forma&vastruturavam quilombos para
sonharem com uma vida menos indigna. Levando péicg&o, o protagonista Amaro
experimentou essas mesmas agruras, que o fizeginpara a capital e, assim, viver

sua tragica aventura:

No principio, antes de ir para bordo, foi-lhe difiesquecer o passado, a
“mée Sabina”, os costumes que aprendera nos cafehdilita vez chegava a
sentir um vago desejo de abracgar os seus antigogartheiros do eito, mas
logo essa lembranca esvaia-se como a fumaca larsgieqténue das
gueimadas, e ele voltava a realidade, abrindo legsplnum gozo infinito
para o mar crivado de embarcacdes... (CAMINHA, 198B83)

1.3 il\!DIOS E NEGROS NO IMAGINARIO LITERARIO BRASILEIRO:
VITIMAS DA IDEOLOGIA DOMINANTE

O professor Antbnio Paulo Graca, em seu lithma poética do genocidio,
(1998) nos apresenta uma ideia bastante provocadoraiamds, revolucionaria a
respeito dos romances indianistas brasileiros.s& teupa-se do indigena imaginario,
ou seja, a personagem indigena nos romances bissilBelimitando ainda a questéo,

o autor trabalha apenas com o0s romances em quigelra aparece como protagonista
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ou her6i. Também opta por investigar a trajetoras ghersonagens centrais dos
romances indianistas, abordando dois aspectos: ratecae o destino de tais
protagonistas.

Qual a razdo de tal ideia ser revolucionaria? E ajueitica a respeito dos
romances indianistas esbocou, ha muito, um pendantre se cristalizou como
verdadeiro. Esse pensamento sedimentado davad®mjae os escritores de romances
indianistas elegeram o indigena como o verdadepoesentante do povo brasileiro.
Assim, 0 objetivo era elevar ao maximo as qualidattes protagonistas indigenas, tanto
fisicas como espirituais, para que estes simbekraso real carater da jovem e
independente nacéo brasileira.

Peri, protagonista do roman@ guaranj de José de Alencar, talvez o maior
representante desses personagens, € um exemmagpdd que acabamos de afirmar:
forte, atlético, saudavel, bonito, inteligente,uagiso, carater impoluto, impecavel,
guase um semideus. Iracema, protagonista do Ihawemag de José de Alencar, a
versdo feminina do ideal Peri, também desfila lzefésica, sabedoria e dotes morais.
Entdo, tinhamos personagens construidos, diriapgssuym demiurgo como José de
Alencar, por exemplo, que inspirou sua pena naasdie beleza, correcao, equilibrio e
harmonia gregos.

Os enredos revelam-nos aventuras cinematograficasstenteantes. Peri
enfrenta quase uma tribo inteira, (Ubirajara, peagem do romance homonimo, de
José de Alencar, também) é capaz de arrancar @aatgsca arvore submersa, usando
apenas as maos e 0s pés e até sobrevive a umdealase veneno poderoso. Iracema,
em um episodio heroico, deixa-se morrer para amgmseu filho.

Que os escritores brasileiros de romances indamisbmo José de Alencar,
quisessem exaltar o indigena para que este repassera nacao, isso é verdade; como
também é verdadeira a afirmacédo, por parte daayritle que os criadores tomaram
partido e tiveram toda a boa intencdo e simpatia pam o indigena imaginario. Mas
aprofundando a analise e cotejando varios romancpsyfessor Anténio Paulo Graca
nos revela uma outra face de tais obras. Ele waipaacos desconstruindo a imagem
sedimentada de personagens heroicos como Perexpanplo. Este e Iracema traem
suas nagOes, abandonam cultura, religido, fansli@m troca dos brancos. O fim
incerto de Peri e a morte de Iracema dao-nos usta girespeito do destino reservado

aos protagonistas indigenas:
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Assim, o virtuoso selvagem é também um modo deSeradotassemos um
ponto de analise mais proximo da perspectiva imdigecom certeza
poderiamos desenhar de outro modo o carater de. Peaivez
vislumbrassemos um homem que abandona a nacamile&afas irmaos, a
mae, por um amor que sabia impossivel. Amor fitirgeblo sentimento
cristdo, pois seu inicio foi determinado por umatsose entre Cecilia e
Nossa Senhora. Por fim, Peri abandona sua cultsiecrenca, quando é
convertido. E desde o principio abandonou talvemais alto valor, aquele
que pelo menos teoricamente, baliza a cultura émdige a ocidental, a
liberdade (GRACA, 1998, p.39).

Mais tarde, estando Martim ameacado por Irapudgarheos potiguaras,
amigos do branco. Iracema poderia preparar se@§para a batalha, mas,
voltando-se para Martim, diz: “- O estrangeiro estdvo; os irmdos de
Iracema v@o morrer porque ela ndo falard”. Em supaavras, a heroina,
representante de uma cultura, uma patria, por uar anprovavel e confuso,
prefere ver seus irmaos trucidados (GRACA, 199&)p.

Ubirajara, por sua vez, apesar de forte, agib leeVirtuoso também tem um
carater belicoso: “orgulhoso, cruel e até mesnigdedro, ele vai distribuindo a morte e
a humilhacéo, a Pojucé e, mais tarde, aos tapuiafidelidade e o desprezo, a Jandira”
(GRACA, 1998, p.73).

Objetivando provar sua tese, o professor Paulo&Gagonta um conjunto de
elementos denominados por ele de pontos constiggdita poética do genocidio. Entre
estes, podemos citar as metaforas animalizadomasgue o indio € comparado a
animais; a conversao glamourizada, que signifieméncia do indigena a sua cultura; a
expropriacdo da alma do indigena, que pode sendidge como um esvaziamento do
carater indigena: Peri € um selvagem com almaaheitPor fim, temos as duas
censuras: 0S romances estudados nunca tratam eitoesjp exterminio e da
humanidade do indigena. Assim, a despeito da lheagéo de valorizarem o gentio, 0s
escritores de obras indianistas deixam variasg@iamarcas que revelam uma grande
contradicdo, manchando, assim, aquele projetonatigie fazerem dos herdis indigenas
representantes da nacéao brasileira.

Do ponto de vista ou perspectiva do indigena e a&iandlise do discurso, a
construcdo de tais representantes beira ao ridi€dmo podem estes simbolos da
nacado, feito Peri e Iracema, abandonar seu poVigiae e familiares em favor do
colonizador? S6 ha uma explicacdo para tal evemtonscientemente, os autores em
guestdo acabam incorporando a ideologia do coldoiz®ai o fracasso, o fim tragico e
a morte destinados aos protagonistas, além daqaklasentos denominados pontos
constituidores da poética do genocidio, que destasamente aspectos negativos

ligados aos indigenas. Aléem do mais, ndo trataresab humanidade do gentio é
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desvaloriza-lo, e ndo revelar o exterminio tribal,genocidio imposto as nacoes
indigenas, significa proteger o colonizador. Dosnances estudados pelo autor,
somenteMacunaima,de Mario de Andraderevela o exterminio tribal e, por isso, é
tratado como antipoética do genocidio.

Dessa forma, contaminados pela ideologia dominamép sé eles, mas quase
toda a nacgdo brasileira, j& que aceita passivamengenocidio secular a que os
aborigines sédo submetidos, os escritores de ohbdéEmistas revelam o que de fato se
passa em seu inconsciente a respeito do indigamay dastro de morte, fracasso e

desencontros que emerge de suas penas:

Nossa hipétese conduz a ideia de que, ao escrevemancista brasileiro se
coloca no campo minado e, nem sempre ou quase ,n&aicéeso da guerra
contra o preconceito e o0 racismo. Suas intencOgdicéas, conforme
sublinhamos, sdo sempre as mais generosas. Efdre@ninconsciente
genocida da sociedade acaba por se impor, comoespicie de filtro, a
prépria tentativa denunciadora e mais: trai-nogdog, terminando por se
tornar elemento estruturador de uma poética. Rapia 0 inconsciente
genocida (assim como o psiquico de Freud e o golfle Frederic Jameson)
torna-se estruturador a revelia das intencbes mmies do escritor, agora,
infelizmente, transformado numa espécie de inocéiite A poética do
genocidio, por isso mesmo, ndo pertence a um @sicator, ndo é particular
e subjetiva, ao contrario, se vem desenvolvenddedééencar e, duplicada
ou enriquecida, ecoa em todos o0s autores aquiagkiada excegdo de Méario
de Andrade (GRACA, 1998, p.26).

Esse mesmo raciocinio podemos usar para 0S romamiegue O negro
aparece como personagem. A professora Mailde #eodriripoli, em seu livro
Imagens, mascaras e mito: o negro na obra de Mazldal Assis(2006), segue 0s
mesmos passos ou raciocinio desenvolvido pelo ggofeAntdnio Paulo Gragca, mas
seu objeto de andlise é o personagem negro nonéragliterario brasileiro.

Apss um breve passeio pela historia da escraviglfando relembra os fatos e
adventos que criaram um contexto para que se agabaegime escravista no Brasil, a
escritora cita um a um o0s eventos, como a Lei dotréeLivre, por exemplo, que
culminaram com o fim da escraviddo em territériasieiro.

Para adotar o regime escravista no Brasil e mantielforma sistematica e
eficiente, de modo que houvesse uma aceitacao ajiegaela no seio da sociedade, a
classe senhorial, como desculpa para encobrir lormetivo, que era 0 econdémico,
propagou o racismo e o0 preconceito, langando matesizalorizacdo e do desprezo ao

homem de cor, ao negro escravizado.
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Muitas foram as causas do uso do negro africanadonga de trabalho em
solo brasileiro. Portugal, desde 1441, e outrosesaieuropeus, como Espanha,
Inglaterra, Franca e Holanda, ja escravizavam se@ome-se a isso, a dificuldade no
manejo do indigena para tal fim e a grande faltawgEncia de mao-de-obra para a
exploracdo das riquezas coloniais, como a cangld=g por exemplo.

Para fomentar a escraviddo, criaram-se até dostria@istas, como o
racialismo, um movimento que se estendeu por edreéculos XVIII e XX. Esse
movimento de ideias baseado no racismo tem polidate a afirmacdo do “eu” e a
negacéao do outro.

Havia um silenciamento tanto em meio aos inteléstgaanto aos religiosos
no que diz respeito a questdo do trabalho escrawa,vez que a igreja e os homens
letrados usufruiam desta forma de sustento. Assiglesprezo ao negro era real e a
escravidao tida como fato natural.

Esse descaso talvez explique o fato de quase nao llegistro de personagens
negras na literatura do periodo colonial, a ndonsechamada literatura informativa,
mesmo havendo atos heroicos por parte dos escrawo®) na guerra contra o0s
holandeses, em Pernambuco, quando se destaca @ lHegrique Dias (citado em
alguns versos da ob€aramury de Santa Rita Durédo).

Outra figura que poderia render e dar substanamacriacdo ficcional seria
Zumbi, lider do Quilombo dos Palmares, mas o quapsegoou sobre este foi a pecha
de grande inimigo do desenvolvimento colonial, wea que sua influéncia junto aos
negros contribuia para desestabilizar o sistemadecizo e produtivo. Joaquim Manuel
de Macedo, em seu livrds vitimas algozesios oferece um exemplo de tal ideia,
referindo-se a Zumbi como “um monstro negro e imago, heroi sinistro de estupidas
e horriveis historias, com que as escravas, end@eamtreter, assombravam o nervoso
menino com a mais lamentavel e perigosa inconvei@@(MACEDO apud TRIPOLI,
2006, p.50).

Os tentaculos da ideologia dominante, com resgeitoanutencdo do regime
escravista, aparecem em varias frentes ou se ra@mfede varios modos. O chamado
racismo cientifico ou racialismo apoia-se em ingtdes como a Société Ethnologique,
fundada na cidade de Paris, em 1839, por Williawdtd, que pretendia estudar a
lingua e a histdria de um povo, por exemplo. Astaliedade ja afirmava, de antemao,
gue a organizacgao social, a lingua, assim comstaria de um grupo humano, derivam

ou resultam de caracteristicas étnicas ou radaig( p. 37).
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Ainda na esteira desse raciocinio, a professopollnos oferece outro exemplo

do racialismo, o racismo fundamentado em base tféicai’

Por volta de 1837, Frédéric Portal, diplomata ¢éohisdor, escreve um livro
denominaddes couleurs symboliques dans I'Antiquité, le Mokege, et les

Temps Modernessegundo ele, o preto seria o simbolo do mal eabw,fa

negacdo de todas as nuancas e do que elas reameséntvermelho, por
exemplo, representaria o amor divino, mas, unidprato seria simbolo do
amor infernal, do egoismo (p.36).

Montabert, inspirado na citada obra de FrédéridaPoescreve um manual,
objetivando a orientacéo dos artistas com relag@gmificado das cores; eis um trecho
do manual:

O branco é o simbolo da divindade ou Deus. O négraimbolo do espirito
do mal ou do demdnio. O branco significa a belegareama. O preto, a
feiura. O branco, cor favoravel, indica a felicidad negro, cor nefasta,
indica a infelicidade. O combate do bem contra ol maindicado

simbolicamente pela oposicdo do negro colocadoopeatd branco
(MONTABERT apud TRIPOLI, 2006, p.36).

Tais ideias, embora estejam ligadas a simbolizaaétésticas, poderiam ser e
foram associadas aos seres humanos, assim, depieaias e valorizando outros.

Alimentando esta forma tendenciosa de pensamentoédico alemao Franz
Josef Gall, no inicio do século XIX, detinha-sersob estudo da cor da pele, da caixa
craniana e do cérebro humano. Segundo ele, o esdtudérebro, 6rgdo mais importante
do homem, revelaria ou daria a conhecer as inde®m@u tendéncias dos seres.

Vejamos suas revelacoes:

Os maxilares proeminentes, a cor mais ou menos gi@tpele, o estado
lanoso dos cabelos e a inferioridade intelectualsarial estavam
frequentemente associados. Da mesma forma que el@ar@is ou menos
branca, uma cabeleira lisa € um rosto geométrinarseatributos dos mais
comuns dos povos mais elevados da série humanal(@pud TRIPOLI,
2006, p. 38).

Assim, pudemos observar, através desses exemplms,0f§ escravocratas
utilizaram-se de varios meios no sentido de explamnmio-de-obra escrava, entre eles,
0s argumentos religiosos e civilizatorios, alémcdarcédo. Por fim, lancaram méao do

discurso “cientifico”, apoiando-se nas ideias deidiesos que pudessem influenciar
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parcelas da sociedade e, dessa forma, justifiteatamento desumano dispensado aos
escravos.

A depreciagédo ou desqualificacdo ao negro era ees@ revelava de variadas
maneiras, COmo a comparagao entre negros e anipmiseu odor “nauseabundo” e
seu desejo sexual exacerbado. Além disso, outraafale apontar a inferioridade era
comparé-los as criancas. Essas aproximacdes tirg@nobjetivo o rebaixamento
étnico, tanto no aspecto fisico, como moral e p&ggco (p. 39).

No Brasil, de acordo com a professora Mailde Trjpak manifestactes
abolicionistas ganham forca a partir da chegadéachlia Real, no inicio do século
XIX. No entanto, aquelas ideias de que o corpo lage 0s vicios e as virtudes
humanas ja haviam se espalhado, tocado muitas snerdeupado espaco. Entre essas
mentes estavam as de alguns escritores brasiléhmaisando varios romances, a
autora aponta marcas flagrantes da ideologia sehhws escritos, por exemplo, de
Bernardo Guimarédes, Joaquim Manoel de Macedo edatébolicionista José do
Patrocinio.

Dessa forma, a pesquisadora desenvolve a mesma jd@lerevelada pelo
professor Paulo Graca em sua ddraa poética do genocidia adeséo inconsciente de
alguns escritores brasileiros a ideologia dominakigjamos um trecho da obra
escrava Isaurade Bernardo Guimaraes, que ilustra claramengerestidade: “A testa
€ desmesuradamente ampla e estofada de enormekgpévicias, 0 que na opinido de
Lavater € indicio de espirito lerdo e acanhamentorogar pela estupidez”
(GUIMARAES, 1983, p.27).

Usando como exemplo Vvarios romances e seus autar@sencao de apoiar sua
tese, a pesquisadora detém-se, particularmenteesnmo de trés obratendas e
romancesde Bernardo GuimaraeAs vitimas algozesle Joaquim Manuel de Macedo
e Mota Coqueiro ou a pena de martde José do Patrocinio. A andlise dos trés
romances revela uma caracteristica comum veicuytedss obras: a manutencdo da
inferioridade como estereotipo da etnia afro.

Bernardo Guimaraes, escritor nascido em Ouro Pestoseu livroLendas e
romances(1871) inclui uma narrativa chamada “Uma histaeaquilombolas”, na qual
tenciona revelar o mundo escravo, ou seja, a naraBio descreve ou se passa no
ambiente senhorial, e sim no espaco dos quilomimmsmbiente dos negros. Assim, 0
autor descreve com muita precisdo o lugar ondeawivos negros fugidos, como se

organizavam para a defesa e como se sustentavam.
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Guimaraes também abordara, trés anos depois, o danescraviddo em seu
conhecido romancé escrava IsausaA narrativa é protagonizada por uma curiosa
escrava branca, cujo destino é um final feliz. #&sta escritor, através deste livro,
revelando alguma tendéncia?

Quanto ao livrd_endas e romancea narrativa se passa em torno do amor entre
Anselmo, mulato livre, e Florinda, escrava. O nwlggm como plano comprar a
escrava e, assim, casar-se com ela. No entanto éestmbém desejada por Mateus
Cabra, escravo na mesma fazenda do senhor ded@doNMateus rapta a moca e a leva
para um quilombo, cujo lider € Zambi Cassange. Apdsseguir ajuda com o
governador para recuperar Florinda, Anselmo tens sganos frustrados, é preso e
condenado a forca, em funcdo de artimanhas eastagiculadas por Mateus Cabra, e
por ndo cumprir a promessa feita ao governadowdepgenderia os quilombolas e seu
lider. Apds muitas peripécias, a artimanha é deséeAnselmo é solto, casando-se com
sua amada e Mateus Cabra é enforcado no dia dmeasadaqueles (TRIPOLI, 2006,
p.48).

Neste romance, segundo Tripoli, 0 pensamento daecldominante comeca a

desenhar-se a partir da descricdo das personagens:

Neste, como em outros romances do periodo, algperasnagens, em geral,
“as boas”, sdo embranquecidas, por exemplo, guaspuleza caucasiana”;
Anselmo, que, “embora ndo negue sua origem africéem a tez clara. Por

outro lado, atribuem-se-lhes, também, honestidadeagem, inteligéncia,

graciosidade e, sobretudo honra; qualidades, eal, g&to atribuidas aos da
raca escravizada (2006, p.48).

Na esteira das descri¢cdes depreciativas, o nargehopnstra davida e vacila,
ora atribuindo elementos positivos, ora negativas @ersonagens negros, numa clara
indecisdo quanto ao ponto de vista do autor. S&aam®s o0s ensinamentos do
professor Paulo Graca, tal atitude € um indicitcdataminacao” inconsciente do autor

pela ideologia da classe senhorial:

Zambi Cassange, por exemplo, o chefe do quilomhugsérito como negro
colossal e vigoroso, figura sinistra, hedionda,efacetalhadas, beicos
vermelhos, dentes alvos e agudos como os de unaa wergladeiro exemplar
do esteredtipo animal. Na mesma descricdo, entogtarclui que a vasta
testa inclinada para trds e o nariz acentuadowaw quilombola revelam
um espirito dotado de muito tino e perspicéciaraextinaria energia e
resolucdo (GUIMARAES apud TRIPOLI, 2006, p.49).
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Ha ainda na narrativa expressodes dirigidas ao®segcentuando o preconceito,
como “nauseabunda jiboia”, “ndo tenho muita fé emtg dessa cor”, “bode atrevido e
malcriado” (GUIMARAES apud TRIPOLI, 2006). Ainda pshando a duvida do

narrador, temos a descricdo da ocaia Maria, que é:

negra curta e gorda, como a figura de um odre, llesograndes e
esbugalhados, beicos trombudos e revirados, sempmeabertos, onde
alvejavam dentes como os de um cdo. Além dissadifosa, intrigueira,
mas, a0 mesmo tempo, capaz de apiedar-se de sigv@raval e de rejeitar
ser salva pelo sacrificio daquela (GUIMARAES ap®IAOLI, 2006, p.49).

Mesmo ambientando sua narrativa em um espaco ndenpente a classe
senhorial, e incluindo personagens ndo represestaié elite da época, como 0s
quilombolas, a obra acaba por confirmar o pensameioiminante dos senhores
proprietarios, acentuando, assim, o preconceittra@anetnia afro.

Outro escritor brasileiro influenciado por ideiaistas € Joaquim Manuel de
Macedo, pertencente a estética romantica, auttme entros, do romancAs vitimas
algozes Nesta obra, dizendo-se contra a escravidao etergo escrever um romance
a favor da abolicdolMacedo acaba perdendo o fio condutor da narraticaage na
verdade, um livro que enxovalha e em nada contphra a causa do negro escravo. Na
tentativa de fazer propaganda contra a escrava#@arador acentua o estereétipo de
desqualificacéo criado para os negros (TRIPOLI,620853). Assim, ao invés de
condenar somente a escraviddo, Macedo condenaro, egtamente com o0 sistema
econdmico escravista.

Publicado em 1869, o livré\s vitimas algozeg lancado num periodo de
efervescéncia abolicionista, quando o traficonpédisido abolido, em 1850, e a Lei do
Ventre Livre seria decretada em 1871. Tentanddaales senhores proprietarios de que
aquele modo de producao estava ultrapassado emsimamoente condenado, o autor diz
que “a escraviddo € um mal enorme que afeia, ildieac avilta, deturpa e corroi a
sociedade, e a voz do mundo exige, a altos braga, abolida” (MACEDO apud
TRIPOLI, 2006, p.53). Além disso, o escritor queostnar “os vicios ignobeis, a
perversdo, os odios, os ferozes instintos do esdramigo natural e rancoroso do seu
senhor” (MACEDO apud TRIPOLI, 2006, p.56).

O livro em questéo divide-se em trés novelas: “8mn® crioulo”; “Lucinda, a
mucama’ e “Pai Raiol, o feiticeiro”. Na primeiraveda, Simedo é criado com todo

amor e carinho por seus senhores, sem ao menathaabApds tomar consciéncia de
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sua condicdo de escravo e sem perspectivas, reeokacomeca a roubar. Preso, €
castigado. Apdés um certo tempo, como vingancadievacasa de seus donos, rouba e
mata a familia destes. Seu destino é enfrentafosocaimento, quando preso.

Na segunda novela, “Pai Raiol, o feiticeiro”, tenaokistoria de Paulo Borges,
fazendeiro severo e cruel na punicdo aos escrasmbddientes. Pai Raiol € comprado
num lote de escravos pelo fazendeiro. Aquele éiiesomo “intrigante e perturbador
da harmonia, maldoso e vingativo, era o demonimdbe do rancor” (MACEDO apud
TRIPOLI, 2006, p.56). Seu aspecto fisico era feiliséorme, ele possuia

O corpo exageradamente maior que as pernas, aacgpagde, os olhos
vesgos, riso hediondo, bracos longos e méos desaisiu.]Jum golpe de
azorrague lhe partira pelo meio o labio superia,fenda resultante deixara
descoberto dois dentes brancos, alvejantes, pos)tudientes caninos e
aspecto repugnante de figura mais antipatica (MACE&pud TRIPOLI,
2006, p.55).

Inimigo mortal do senhor, Pai Raiol, tendo influ@hsobre outros escravos,
conhecendo as ervas, seus maleficios e benefe@mosence uma escrava a seduzir o
senhor, além disso, planeja envenenar a mulhefithos deste. Paulo Borges s6 nao €
morto porque o plano é descoberto por outra esaacié#, mas ndo por um ato de
bondade e sim por 6dio ao seu proprietario. Messsorg o0 estrago estava feito, pois o
senhor teve que conviver com a vergonha de envel/eom uma escrava.

Na udltima novela, temos a histéria de Lucinda, acama de Candida, a
sinhazinha. Ambas tem praticamente a mesma idaée sseparaveis. Mas a narrativa
revela uma oposicdo marcante entre as duas. EmqGamdida, a partir do nome, se
mostra uma moca inocente e pura, Lucinda, a pirtmome, que possui a mesma raiz
de Lucifer, o maligno, é a causa da degeneracaal marsinhazinha, que tem sua alma
envenenada pela mucama. A salvacao de Candidanérada jovem e nobre Frederico.
Quanto a Lucinda ser a encarnacédo do demonio,adavida:

Travada estava a luta entre 0 anjo e o demdniog engénio benéfico que
empenhava em salvar, e o génio maléfico a quemirdmaperder Candida,
entre Frederico, 0 homem livre e moralizado [.Lpeinda, a mulher escrava
e pervertida, sem educacdo zeladora dos costumesCHERO apud
TRIPOLI 2006, p.60).

Ainda como exemplo do descaso de Macedo peloawes;rvejamos a 0posi¢ao
estabelecida pelo autor:
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Os termos com que sao descritos e caracterizadoggres trazem em si
uma carga negativa proporcional a carga positigpddavras relacionadas
aos senhores. Enquanto o negro ou crioulo é adgticomo “malvado”
(palavra usada 10 vezes), “perverso” (ocorre l@skZpérfido”, “infame”,
“traicoeiro”, “dissimulado”, “rancoroso”, “feroz”,“vadio”, “vil’, entre
outras; o senhor é “gentil”, “honrado”, “inteligefit “bom”, “afavel”,
“generoso”, “honesto” e “laborioso”. A jovem branca sinhazinha, é

” oo ” oo

“graciosa”, “elegante”, “mimosa” e “linda criatura“sua boca é pequena,
seus cabelos sao finos”, em oposicdo a “labiosgrgmtes e rudes feigcdes”
da escrava, a quem sdo atribuidos “meneios lascil@ios libidinosos”,
“imaginacéo depravada” (MACEDO apud TRIPOLI, 200&4).

O jogo de oposicBes ndo se esgota nestes exenfdsesn, ha outros que
envolvem caréter, cultura e religido:

A senhora é “esposa virtuosa”, “honesta”, “uma aanulher”; a escrava é

"o

“obscena”, “devassa’, “sacerdotisa de vicios im&id®s brancos senhores
“vivem um amor honesto e puro”, enquanto o negnm teabitos de

“devassidao”, “paixao criminosa e torpe”, “luxtidrene, feroz”. Também a
religido e a cultura sofrem julgamento a partirel@rencial cultural europeu
e, consequentemente, sdo desqualificados. As datgamsescravos sao
descritas como “dancas bacanais”, “festas selvagéhailar violento”,
“danca frenética”. A musica é citada como “grosseifMACEDO apud
TRIPOLI, 2006, p.65).

Ao lancarmos um olhar sobre a obs vitimas algozesdo resta davida de que
Macedo absorveu a ideologia dominante e dela felogia. A oposicao entre brancos e
negros € clara, tanto quanto a exaltacdo daqueteslesqualificacdo destes. O mais
grave desta adesédo € que ela ndo é inconsciente, o caso dos escritores de obras
indianistas. Numa opcéo infeliz, nosso autor roméanisa a arte para massacrar seres
humanos indefesos, numa luta desleal, injustaseagiade sera cobrada pela histéria.

Outra obra a ser estudada por Mailde Tripoli érmamceMota Coqueiro ou a
pena de morte(1887), de José do Patrocinio, um ardoroso defedsorcausa
abolicionista. Aléem de se dedicar ao jornalismatigista escreveu trés romances, entre
eles,0 que escolhemos para embasar nosso estudo.

Segundo Tripoli, os romances escritos por Patrocfléstoam de sua luta
obstinada em favor da abolic@dota Coqueiro ou a pena de marteico romance do
autor que trata sobre os negros, narra a histtaggada em fato real, de um fazendeiro
condenado a forca, acusado de mandar assassirggragado seu, assim como toda a
familia deste. A pena do narrador nos leva a carhem homem bom, que tem sua
vida ceifada e, a de sua familia, enlameada eudésatrTudo injustamente, fruto da

intriga de escravos, que buscavam vinganca a qerabgsto. Eis a opinido de Tripoli:
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Apesar de seu posicionamento politico e de suanataifesta em favor da
raga negra, Patrocinio mostra o estereétipo denescdemonio, vingativo,

cruel, bem vivo e forte dentro do seu romance. lgia que o escritor usa
tem as mesmas cores exacerbadas que a de Macadmmtsira parece ter
sido inspirada na mesma escola, bem nos moldededéogia senhorial. Os
dois pintam a escraviddo como o mal que degradaintemiza os escravos,
mas isso ndo os livra do estigma de ameacadorgipados. O libelo contra
a escraviddo acaba, mais uma vez, voltando-seacostpréprios escravos
(2006, p.74).

Como pudemos observar, os estudos dos ensaistasGtaga e Mailde Tripoli
complementam-se ao ocuparem-se com 0S personageigernas e negros no
imaginario literario brasileiro. Complementam-ser gatarem a respeito de dois
elementos bem especiais, em fungéo de tudo o histdaia registra sobre eles e de seu
estigma de seres “inferiores”. A licdo que fica @ esclarecimento sobre o papel
desempenhado por alguns escritores brasileirosret@pdo a tematica em questéo, ou
seja, o lugar reservado na literatura para indigensgros.

A conclusdo de tais analises aponta para uma dendade: os autores em
estudo, conscientes, como Macedo, ou inconscientetneomo Alencar, sorveram
agua na fonte ideoldgica senhorial e a aspergiransweas obras, que a um olhar mais

atento, revelam-se manchadas de sangue.
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2. A IDEOLOGIA CRISTA CONDUZINDO A ARTE

O livro Bom-Crioulq de Adolfo Caminha, veio a publico no ano de 189 a
égide da estética naturalista, quando o Brasiavedus primeiros anos de Republica,
poderiamos até dizer que vivenciava ainda as rgimoen 0 nNovo sistema politico.
Inaugurada a Repulblica, certamente que se espeesprar novos ares. Estas
mudancas vieram, mas para a oligarquia formadaspglandes proprietérios, cujo
interesse era apossar-se do poder através do agvoner (ARRUDA, PILETTI, 1996,

p. 249).

E o povo, mais precisamente o negro, que foratéilerpor meio do advento da

Abolicdo, em 18887 Qual sua expectativa? Segunsiocimlogo Florestan Fernandes,

0S negros, agora homens livres, ndo tinham mugjioeeccomemoratr:

A discriminacdo que se pratica no Brasil é partehdesanca social da
sociedade escravista. No mundo em que 0 “negro” &ranco” se
relacionavam como escravo e senhor, este Ultinfa tiprerrogativas que

aquele ndo possuia — nem podia possuir — comoa‘cqise era e “félego

vivo”, uma espécie de “instrumento animado dascfela de producao”. A
passagem da sociedade escrava para a sociedadendior se deu em
condicdes ideais. Ao contrario, 0 negro e 0 mwa@m-se submergidos na
economia de subsisténcia, nivelando-se, entdo,actionanco” que também

ndo conseguia classificar-se socialmente, ou fodmauma espécie de
escoria da grande cidade, vendo-se condenadostéiarsscial mais terrivel

e degradante (FERNANDES, 1978, p.319).

Dessa forma, € nesse novo ambiente politico elsoéia tdo novo assim e nem
0 ser& por um longo periodo de tempo, que a obrargiise é lancada. Ela contard a
histéria do negro Amaro, escravo fugido de umarfdaepara aventura-se na Corte.
Este ndo tera vida facil, pois enfrentara o preettoe a marginalizacdo, como bem
anunciara Florestan Fernandes, frutos dos resgummileda muitissimos fortes das
ideologias senhorial e crista.

Dando sequéncia ao nosso estudo, nesta parte fespetd trabalho, vamos
descortinar as estratégias utilizadas pelo autmbdaBom-Crioulopara inferiorizar o
negro Amaro, e, assim, puni-lo com o acoite da huade. Depois, procederemos a
uma analise de duas tematicas entre as compongmtégro: a dor como arma da
ideologia cristd e o homoerotismo sob as asasaetmpceito. A andlise destas tematicas
nao esta ai ao acaso. O que norteia a escolhalde as tematicas a serem analisadas,
ao longo do estudo neste trabalho de dissertacao,fié condutor das ideologias

dominantes. Dessa forma, todas as analises ddhoabanvergem para um mesmo
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ponto: a influéncia da ideologia dominante, segaseinhorial ou religiosa, sobre o autor

e, por consequéncia, a obra em estudo.

2.1 BOM-CRIOULO E O INICIO DA TRAVESSIA

A trajetéria de Amaro, erBom-Crioulo, é cheia de desencontros. Negro, ex-
escravo, Amaro é uma “fera” acuada que vive a fegir busca de liberdade e é sempre
reconduzido a uma condic¢do de prisioneiro, de xebanto. Apos sofrer as agruras da
escravidao, do trabalho pesado e do tronco, nandaze escravo foge para a Corte,

onde € preso e encarcerado numa jaula, depoisdézido a Marinha:

Conseguindo, porém, escapar a vigilancia dos isdados, e depois de curtir
uma noite, a mais escura de sua vida, numa esgégaula com grades de
ferro, Amaro, que sO temia regressar a “fazendaltav ao seio da
escraviddo... (CAMINHA, 1983, p.17).

A jaula ndo é o unico tipo de prisdo a encarcenara. Assim, ele sente

desgosto pelo servigo prestado como marinheircarmn

Contava entdo cerca de trinta anos e trazia golmatinheiro de segunda
classe. Por sua vontade nado sairia mais barradoralez anos viajara quase
0 mundo inteiro, arriscando a vida cinquenta vezsagrificando-se
inutiilmente. Afinal a gente aborrece... Um pobreainfeiro trabalha como
uma besta de sol a sol, passa noites acordada,dssaforo de todo mundo,
sem proveito, sem o menor proveito! (CAMINHA, 19820)

Ao conhecer o grumete Aleixo, em uma viagem ao Bam-Crioulo desvia seu
objeto de desejo, da liberdade para o amor. Teadcamor correspondido, vive um
periodo de felicidade. No entanto, o drama contouendo Amaro € selecionado para
servir em outra embarcacdo, onde enfrenta outrciesge carcere, sendo proibido de

sair. Entdo, a solucao é a fuga e outra prisaop enicarceramento:

Dormiu essa noite numa sepultura de ferro, espcjaula estreita e
sem luz, onde s6 cabia um homem. Trancado ali @emtovel, porque os
pés e as maos estavam presos, adormeceu quanddras acordavam, ao
primeiro toque d'alvorada, quase dia (CAMINHA, 1983%5).

No hospital, Bom-Crioulo é prisioneiro do sistemadaedoenca, ndo vendo outra

solucao, sendo outra fuga, com o intuito de virsgagle Aleixo, por este havé-lo traido.

Foi justamente numa dessas noites de obsessdespdrsque Bom-
Crioulo galgou a muralha do estabelecimento e abaotiginosamente para
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a Rua da Misericérdia, cego, as tontas, como quanprecipitar-se num
abismo (CAMINHA, 1983, p.71).

Dai o0 encontro entre os dois ex-amantes, a brigesassinato - Aleixo tem o
pescoco seccionado - e a prisao. Entdo, o ciclgosta por prisédo x fuga x priséo se
fecha, pondo fim ao destino tragico do protagomsigro, ex-escravo, homossexual. Ou
seja, um ser “inferior”, para a corrente de pensdamedeterminista, e para o
darwinismo, com sua selecdo natural, que apreg@a sguos fortes sobrevivem:
“Ninguém se importava com ‘o outro’, com 0 negrogda ia, rua abaixo, triste e
desolado, entre baionetas, a luz quente da maG#aMNHA, 1983, p.80).

Embora o desejo de liberdade seja um bem supbgado ao espirito, Amaro &
presa facil dos instintos. Ao sentir-se traido, desejo, agora, € de vinganca; neste

novo quadro, ndo ha espaco para o perdao, paliaiddée “do outro”, para a nobreza.

2.2 BOM-CRIOULO, UM PERSONAGEM FORJADO PARA O CREM A
DOENCA E O PECADO

Nos textos estudados no capituloremtefrutos das pesquisas dos ensaistas
Antonio Paulo Graca e Mailde Tripoli, foram reveladcom muita clareza as
influéncias das ideologias dominantes sobre esesitbrasileiros que se dispuseram a
usar personagens indigenas e negros em suas vamrafiais ideologias sao,
evidentemente, a burguesa e a cristd que, ao ldogoséculos, vém orientando os
comportamentos e as mentalidades com o intuit@ geipetuarem no poder, atraves de
seus representantes.

Fazendo uma ponte entre os textos estudados amtente e o livro ora em
analise, vamos perceber que tal influéncia se mardé forma muito evidente,
concentrando, assim, em apenas um personagem, Amé&adéncia para o crime, 0
pecado e a doenca. Desenhado e construido de eariaetorporar tais caracteristicas,
NOsso protagonista, a partir do nome Amaro/amargo pode esperar nada além de um
destino fracassado, tudo por trazer em si um eatigrpele negra.

Estruturado em doze capitulos, o livro inicia-sencoma descricdo bem ao
molde dos naturalistas, ou seja, esmera-se emhdstapretendendo extrair do
ambiente, da realidade sua esséncia: “A velhareogibcorveta— que penal— ja nem

lembrava o mesmo navio d’outrora, sugestivamentegsco, idealmente festivo, como
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uma galera de lenda, branca e leve no mar altmpgndo serena o corcovo das
ondas!...” (CAMINHA, 1983, p. 9)

No capitulo inicial, nosso protagonista Amaroegidamente apresentado como
um transgressor da ordem militar, jA que haviaasierrum marinheiro a bordo e, por
isso, deve ser castigado, para que sirva como dgefidp descricdo de Bom-Crioulo,
h&4 um destaque e uma elevacdo aos seus dotesrezaeBsicos. Assim, sendo

comparado a um felino, sedimenta-se nele apenasitecfisico, material:

Seguia-se o terceiro preso, um latagdo de negrdp ralio e corpulento,

figura colossal de cafre, desafiando, com um foawédl sistema de
musculos, a morbidez patolégica de toda uma gerfaci@om efeito, Bom-

Crioulo ndo era somente um homem robusto, uma slessganizacbes
privilegiadas que trazem no corpo a sobranceirstéesia do bronze e que
esmagam com o peso dos musculos.

A forca nervosa era nele uma qualidade intrinsetmepujando todas as
outras qualidades fisiologicas, emprestando-lheimentos extraordinarios,
invenciveis mesmo, de um acrobatismo imprevistre (p.15).

Esta descricdo, somada a todo o comportament® ag@s do protagonista,
como a busca pela satisfacdo dos desejos da cauacuer custo e de forma violenta
e sadica, encarceram Bom-Crioulo em uma fase fin&inou primitiva do
desenvolvimento humano. Em razédo disso, € comatsesse no inicio dos tempos,
em um estado animalesco ou infantil da evolucdoamamParadoxalmente, Amaro, que
sempre almejou a liberdade, bem supremo dos dmesespiritual e do mais elevado
teor, acaba se deixando prender pelas cadeiastives$i do sexo. Suas qualidades
esbarram no fisiolégico, param por ai; nesse niamimalesco, onde estdo a
espiritualidade, a religiosidade, o amor, a cutura

Assim, a construcdo do personagem nos leva a éntertbmo um ser numa
fase intermediaria da evolugdo. No entanto, pardeatal constru¢éo, encontramos um
criador, um autor atormentado por seus demonicgis gejam, todo um conjunto de
influéncias ideoldgicas recebidas, absorvidas egaglas a sua obra.

De acordo com o perfil tragado para ele, Bom-Cdoi@m um historico de
bebedeiras, brigas com o povo, colegas de tralmathpolicia... Quando bébado, torna-
se violento, temos, dessa maneira, um homem emnag@siaa consigo e com 0 mundo,
uma pessoa insatisfeita, em busca de algo queisfasat “Porque Bom-Crioulo de
longe em longe sorvia 0 seu gole de aguardentgaode mesmo a se chafurdar em
bebedeiras que o obrigavam a toda sorte de lolc(paks). Nesse desequilibrio,

Amaro desliza para a violéncia, o disturbio, a dd#mm, dessa forma, temos um
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personagem inadequado ao meio em que vive. Esdaquacdo o acompanha desde
seu nascimento, jA que nascera escravo. Inadergagdse da também na Marinha.
La, Amaro nao ira submeter-se a ordem, regras igaid

Assim, fazendo somente o uso da forca para resséres problemas, como um
exemplo de tantos outros episédios violentos, Bomu® esmurra desapiedadamente
um segunda-classe por este maltratar Aleixo eiggor € preso e castigado, recebendo
chibatadas. Dessa forma, em seu curriculo hd sementastro de violéncia.

A exaltacéo a forca fisica de Amaro é recorremtealizando-se insistentemente
seu invejavel, robusto e gigantesco corpo; assiama-se novamente a atencdo ao
aspecto fisico, aos musculos, a forca bruta, cstiaimdo com a for¢ca moral, os aspectos
éticos; Bom-Crioulo vive no pecado, subverte a inoiatd, a religido, a natureza, pois
segue o caminho contrario ao ditado pela tradiefigiosa, jA que Deus deu a Adao
uma companheira, uma mulher e fez dela par do homestes deveriam multiplicar os
seres humanos na Terra. Mas, ao contrario do éstadee Amaro é um pervertido, um
sadomasoquista, um homem-bicho que vive pelo eqprazer fisico, material, sexual:

N&o havia osso naquele corpo de gigante: o peitm la rijo, os bracos, o
ventre, os quadris, as pernas, formavam um conjuetpeitavel de
musculos, dando uma ideia de forca fisica sobreamam dominando a
maruja, que sorria boquiaberta diante do negraQp.

O capitulo 1l inicia-se com urftash-back que conta a historia de Amaro, antes
de chegar a Marinha. Narra também as sensacfedmep@adas por ele ao contato
com o0 mar e a paisagem. Isso traz um sentimentimteiesa liberdade como se ali
estivesse nascendo um novo homem, comecando unea vid® simbolizada pela
extensdo e quase infinitude do mar. No entanto,ésgpenas uma expectativa, uma vez
que este novo homem ndo se concretiza. Amaro v@vepie no submundo, as
aspiracdes espirituais ndo se concretizam, poisd@eemerge para um novo mundo,
continua a viver e a chafurdar na miseravel mat&i@ ha um equilibrio entre espirito
e matéria na narrativa, mas apenas o desejo déagat das sensacoes fisicas. A alusao
a suposta liberdade somente intensifica 0 conteagte matéria e espirito e, para este,

na pratica, ndo héa lugar:

No mesmo dia foi para a fortaleza, e, assim qualzaecacao largou do cais
a um impulso forte, o novo homem do mar sentiu pei@eira vez toda a
alma vibrar de uma maneira extraordinaria, comtheséouvessem injetado
no sangue de africano a frescura deliciosa de wiofl misterioso. A
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liberdade entrava-lhe pelos olhos, pelos ouvideaspnarinas, por todos os
poros, enfim, como a prépria alma da luz, do somodor e de todas as
cousas etéreas... (p.17).

Neste trecho, apesar do festejo a liberdade, dtagdia desta, na sequéncia, ela
aparece como um desejo instintivo: “a grandeza do @emchia-o de uma coragem
espartana. Ali se achava, ao redor dele, a suldipeessdo da liberdade infinita e da
soberania absoluta, cousas que o seu instintogaleamnmuito vagamente através de um
nevoeiro de ignorancia” (p.20).

Além deste destaque apenas ao aspecto fisico eiahate descricdo e esboco
do protagonista, a narrativa € moldada e até ingndda pela ideologia religiosa.

Dessa maneira, a moralidade crista percorre tadmeae avulta logo no capitulo
primeiro com a condenagéo ao ato de masturbacépada pelo grumete Herculano.
Ora, se 0 escritor pertencente a escola naturajista destacar os fatos naturais e
revela-los em sua totalidade, sem meios termosiemdo-se a distancia, por que o
narrador julga o ato um pecado? E l6gico que pés tte seu juizo encontra-se a
ideologia crista. Este fato revela mais um flaggambmento de contradicdo do autor,
que se vé encurralado entre sua pretensa neutialideante dos fatos e a mao

inquisidora da religido a ditar seus preceitos:

Ora, aconteceu que, na véspera desse dia, Hercidasarpreendido, por
outro marinheiro, a praticar uma acéo feia e degmido carater humano.
Tinham-no encontrado sozinho, junto a amurada, émapmexer com 0
bragco numa posicdo torpe, cometendo, contra siais mergonhoso dos
atentados [...] No convés brilhava a nédoa de ugares ainda fresco:

Herculano acabava de cometer um verdadeiro crine prévisto nos

cédigos, um crime de lesa-natureza, derramandonmautte, no convés seco
e estéril, a seiva geradora do homem (p.14).

Em outro momento, a embarcacdo em que Amaro ed\Ervem, uma corveta,
que é um navio de guerra de porte médio, € acofjadam temporal, fato comum a
vida no mar, mas pode simbolizar uma repreensaonalijd que os homens ali naquele
paraiso perdido, naguela Sodoma, vivem em desacorda natureza e as leis divinas.
Desse modo, podemos aludir a um episodio biblica caracteristicas semelhantes.
Como Jonas, o desobediente a Deus, passageiro «@aramtambém atingido por um
temporal (divino) e que se encontrava em desacerdajesobediéncia por nao ter ido a

cidade de Ninive pregar a palavra de Deus, e egaéudisso foi lancado ao mar pelos
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homens de bordo, Aleixo, futuro pecador, tambéntidado por uma tempestade e é
jogado ao mar, desmaiando e indo parar na praia.

Dessa maneira, Jonas fica fora do mundo dos hochaagite trés dias, pois
passa esse tempo no ventre do peixe grande; Aledrcsua vez, fica fora da “vida” e
do mundo, pois estava inconsciente, desmaiadoest@rseemessado pelas ondas na
praia. Ambos salvos, mas avisados. Percebemosndata a relacdo deste episddio ao
fato biblico. Por que a palavra “apocaliptico” éasada a corveta? Apocalipse, final
dos tempos, dilavio, final dos tempos, também. Asnhssociadas as leis divinas, as
tradicoes cristds e ao julgamento dos homens, @gieage contas, mas apenas 0S
pecadores serdo punidos.

Outras associagdes ainda podem ser feitas; Aleixilhé de humildes
pescadores, oficio dos doze humildes apostolosp ctmpne sao os capitulos do livro em
analise. Jesus passa trés dias no ventre da gomas, no ventre do peixe, Aleixo, no
ventre do mar. Os trés renascem, ressuscitam, ganhmea nova vida. Tudo, enfim, de
acordo com o0s preceitos judaico-cristaos. Vejamstesaexemplos, um da Biblia:

Veio a palavra do Senhor a Jonas, filho de Amitiaendo:

Dispde-te, vai a grande cidade de Ninive e clanmracela, porque a sua
malicia subiu até mim.

Jonas se disp6s, mas para fugir da presenca dorderjh

Mas o Senhor langou sobre o mar um forte ventezeé no mar uma grande
tempestade, e 0 navio estava a ponto de se deapéd@NAS.1, 1-4).

O tempo escurecera completamente, e a ventaniascahdo, esfuziava na
mastreacdo de modo sinistro, com a for¢a extraéndirde titds invisiveis.

Mar e céu confundiam-se na escuriddo, formando &gpsjunto negro em

torno da corveta, abarcando-a em todos os sentidosy se tudo ali fosse
desaparecer debaixo das aguas e da chuva (p.27).

E o vento cada vez mais forte, zunindo no ouvide gem o diabo. Mas
veio uma rajada de supetdo, um golpe de vento rhedan quando ele,
Aleixo, quis agarrar-se ao pai, era tarde: a camoborcou! [...]— Sei bem
que fui ao fundo e voltei a tona. Ai perdi o semtidquando acordei estava
na praia, séo e salvo, gracgas a Deus! (p.28)

Os naturalistas, tendo por oficio detalhar a naaabs cenarios, os fatos, para
criarem um ambiente fiel a realidade, destoam dabémn companheiro de estética
Adolfo Caminha, em um momento crucial da obra erastfio: € que, ao narrar o
primeiro encontro amoroso entre Bom-Crioulo e Adeim faz de forma extremamente
contida: “— Ande logo! Murmurou apressadamente, voltando-se.

E consumou-se o delito contra a natureza humand0)p
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Neste episodio, observamos que Caminha esquivasedetalhes, como se
estivesse envergonhado, escondendo-se, voltandst@ icontendo, assim, sua pena.
Ele, cheio de escrupulos, preconceitos e apegadweaalismo cristdo, denomina o fato
de delituoso e ndo natural. Ao contrario do namad® O corticag de Aluisio de
Azevedo, (1999), que descreve abertamente a cenamie entre a adolescente

Pombinha e a cocote Léonie:

Pombinha arfava, relutando; mas o atrito daquelaes dgrossas pomas
irrequietas sobre o seu mesquinho peito de doneggibere e o rocar
vertiginoso daqueles cabelos asperos e cresposstegdes mais sensitivas
da sua feminilidade acabaram por foguear-lhe a opélvdo sangue,
desertando-lhe a raz&o ao rebate dos sentidos.

Agora, espolinhava-se toda, cerrando os dentesjirfdo-lhe a carne em
crispacdes de espasmo; ao passo que a outra, par doida de luxuria,
irracional, feroz, revoluteava, em corcovos de éguéando e relinchando.

E metia-lhe a lingua tesa pela boca e pelas orethasmagava-lhe os olhos
debaixo de seus beijos lubrificados de espuma, @liadthe o |6bulo dos
ombros, e agarrava-lhe compulsivamente o cabetnp@® quisesse arranca-
lo aos punhados. Até que, com um assomo mais fteterou-a num abraco
de todo o corpo, ganindo ligeiros gritos, secogosy muito agudos, e afinal
desabou para o lado, exanime, inerte, os memhiras@ num abandono de
bébado, soltando de instante a instante um sokicangulado (p.109).

Mesmo chocando a sociedade da época, o texto né® jafmo, ndo condena o
ato, descrevendo-o simplesmente, feito um cineflstando uma cena em angulo
totalmente aberto. Diferentemente do narrador\do km analise, que cede aos apelos
das forcas ocultas, comprometendo e empobrecersdan,aa obra. llustrando tal
pensamento, a fala da personagem D. Carolina éaresetlora: “E ninguém deve ir
contra as leis da Providéncia, resumiu D. Caralimgmaticamente” (p.69).

Ao longo do enredo, ha referéncias a varias doeogam a febre amarela, o
miasma, a epilepsia, o beribéri, a peste e a lepsaim como também alguns
personagens sao acometidos por enfermidades €defecD. Carolina, por exemplo,
“esteve muito doente, sairam-lhe feridas pelo copggou ndo escapar” (p.35). Um
personagem transeunte tem um ataque epilépticppjaslo-se no chéo, babando, o
rosto ensanguentado, a barba suja de areia, ermorgdes horrorosas” (p.51). Um
jovem portugués morre vitimado por febre amareta,,sesmo quartinho, ninho de
amor, alugado depois por Amaro e Aleixo (p.37).

O grumete Herculano era “um rapazinho magro, mam@relo”, no seu rosto
“havia uns longes de melancolia serena” e “uma iderb sintomatica” (p.12). O

marinheiro Sant’Ana era “Gago de nascenca, faziaos companheiros quando abria a
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boca para dizer qualquer coisa, principalmentessava num de seus momentos de
sobre-excitacdo colérica” (p.14).
Arquitetado de modo a concentrar em seu corpo eseuncarater todos 0s

males, Bom-Crioulo também é um homem doente:

Um desespero surdo, um desespero incrivel, aumentad acidentes
patolégicos, fomentado por uma espécie de lepraagmsa que brotara,
rapido, em seu corpo, onde sangravam ainda, obatimente, lividas marcas
de castigo... (p.70)

E quando, pela madrugada, vinha-lhe o sono, eradsiypel dormir, porque

vinham-lhe também o que ele chamava “as coceitas’horroroso prurido

na pele, no corpo todo, como se o0 sangue fosséchagypelos poros numa
hemorragia formidavel ou como se estivesse criwelalfinetes da cabeca
aos pés; - ndo podia fechar os olhos, nem tramguit espirito.[...] Parecia
uma maldicdo! Rebentavam-lhe feridas: havia umadgraaberta no joelho
esquerdo. Nao atinava com aquilo. Talvez algumgapirgusta... (p.71)

Os espacos onde se desenrola a narrativa tambdamexan ar doentio. A
corveta, lugar do pecado, é descrita como “esqgfrurento”, “lugubre”, “mofenta”,
enfim “um grande morcego apocaliptico de asas abesbbre o mar” (p.9). O
sobradinho, mais especificamente o quarto de aimiar,infectado pela febre amarela.
O hospital, que sempre aparece na paisagem, &lipenestadia de Amaro e a casa da

doenca:

Uma voz de homem, grossa, abafada, inimitavel, endm pelo nome de
Jesus e que a ele, Bom-Crioulo, parecia a suaiprépz de amante infeliz
apelando para a suprema bondade de Deus... O ¢cedgrajuem quer que
fosse, gemia, gemia sem trégua, cortado de dordsdise (p.63).

Enfim, estamos diante de um microcosmo habitadgopesoas doentias, umas
fisica e moralmente, ja que viciadas. No entanésfenmundo, estranhamente, apenas
uma pessoa nao adoece; trata-se de Aleixo, qualguan si todas as qualidades
estabelecidas pela classe dominante como ideai® & jovem de quinze anos, loiro,
branco, olhos azuis, limpo, perfumado, ndo fumeaem mebe e, em razdo disso, €
saudavel. Aos poucos seu corpo de adolescent®ivando mudancas até transformar-
se no corpo de um jovem musculoso. A principio,timae indeciso, depois, mais

decidido e seguro:

Estava gordo, forte, sadio, muito mais homem, apeéagpouca idade que
tinha, os musculos desenvolvidos como os de umbatap o olhar azul
penetrante, o rosto largo e queimado. Em pouco deaquirira uma
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expressdo admiravel de robustez fisica, tornandaisda mais belo e
querido (p.65).

Mas qual a razdo do aparecimento de tantas maéstianarrativa? Em nosso
entendimento, a funcdo de tais enfermidades € dcdmnaos pecadores, aos
desobedientes, aos viciados. Voltando novamentesonashar para a Biblia,
encontraremos varios exemplos em que as enfernsdsé@ie sindbnimo de castigos,
punicBes e maldicbes aos pecadores. Assim, noHixonlo, Moisés recebe orientacdes

do Senhor com o objetivo de punir os egipcios:

Entao, disse o Senhor a Moisés e a Arao:

Apanhai maos cheias de cinza de forno, e Moisés-atpara o céu diante de
Farad.

Ela se tornard em p6 miado sobre toda a terra dtw Egse tornara em
tumores que se arrebentem em Ullceras nos homessanimais, por toda a
terra do Egito.

Eles tomaram cinza de forno e se apresentaramaa;Rdpisés atirou-a para
0 céu, e ela se tornou em tumores que se arrelaemtawn Ulceras nos
homens e nos animais, de maneira que 0s magos até@anp permanecer
diante de Moisés, por causa dos tumores; porquea hawores nos magos e
em todos os egipcios (Exodo, 9. 8-11).

Ja no livro Deuterondmio, Moisés, apds ensinar e [fovo a respeito das
béncdos decorrentes da obediéncia, ensina, tamdmme os castigos advindos da
desobediéncia:

O Senhor fara que a pestiléncia te pegue a tqueée consuma a terra a que
passas para possui-la.

O Senhor te ferira com a tisica, e a febre, e lanrdcdo, e com o calor

ardente, e a secura, e com 0 crestamento, e gdenre isto te perseguira até
gue peregas.

O Senhor te ferird com as Ulceras do Egito, conbtes) com sarna e com

prurido de que ndo possas curar-te.

O Senhor te ferirh com Ulceras malignas nos joethnas pernas, das quais
nao te possas curar, desde a planta do pé atéoataalabeca (Deuteronémio

28. 21-22, 27).

Estes exemplos sé@o bastante esclarecedores ereos gae explicam a causa, a
razdo, a origem dos males que se abatem sobrersmnggens do romance ora em
andlise, jA que vivem em desobediéncia em relagé@eeceitos judaico-cristdos, de
acordo, claro, com as intencdes do autor e a igeotiominante.

Ja sabemos de antem&o que o mundo de Bom-Criowpléio de violéncias,

até seus sonhos sdo compostos por mortes, crinsasigeie. No texto em analise,

registram-se dois sonhos de Amaro. Em certo emisé8dnha com Aleixo morto, vitima
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de uma facada no coracdo. Ja sonhara, antes, agas krconfusdes das quais fizera
parte. Na verdade, o primeiro sonho era reflexdutta em que se envolvera, no dia
anterior ao sonho. Ele, bébado, havia brigado compartugués, no cais, e por isso,
fora preso. O segundo sonho € uma espécie de jarotec fato, Aleixo sera morto,

vitima de uma navalhada no pescoco desferida p@rém

Uma noite sonhou que Aleixo tinha morrido com uaatia no coragdo; que
ele, Bom-Crioulo, via o pequeno ensanguentado ngaraa de vento,
nuzinho, os beicos muito roxos..., e que a portsguB. Carolina, chorava
perdidamente, enxugando os olhos com um grande Batabaco... (p.64)

Durante o sono viu a figura do portugués inchanai@ gle com uma faca,
desafiando-o: “vem, negro, vem, que eu te mostBta um homem
reforcado, em cuja roupa havia manchas de sargusarba longa, olhar
atrevido.

lam se pegar, mas Aleixo ndo consentiu dizendo ajymlicia vinha os
prender, que ndo valia a pena brigar por uma éotea... (p.55)

D. Carolina, jA amante de Aleixo, certa noite, oseede ter seu relacionamento
descoberto, foi assaltada por sentimentos ruinegeietacbes da alma que n&o a
deixavam repousar, sossegar, num desassossegotiamngu® incomum, como a
pressentir alguma desgraca proxima. Imagina, coum pesadelo cruel, num sonho
“consciente”, numa espécie de transe, Aleixo semskassinado por Bom-Crioulo, 0
gue acaba ocorrendo; e relembra outros fatos eesriiolentos, envolvendo ciime,

guando os amantes matavam suas mulheres:

Via Bom-Crioulo entrar pela casa dentro bébedo,olb®s em chama,
segurando uma navalha de marinheiro, brandindonea,acheio de édio,
feroz, terrivel, hediondo, e, de repente, cair sabbrgrumete, espumando
ciime, cortando-o de navalhadas; e parecia-lhe estalo o outro rolar no
chéo, sem fala, num rio de sangue, morto!... (p.67)

Neste mundo onirico, os fatos que se manifestamesgeciais, uma vez que
virdo a ser reais, com pequenas variagoes. Envptinaima infeliz sensitividade ou
premonicado, um dos sonhos de Amaro e o transe @ailina, de fato, se confirmam.
Entdo, de onde vem essa estranha profecia? Sesaini® videntes? Claro que nao.
Uma possivel explicacdo para esse fato vem daaBidamos, novamente, nos apoiar
em seus escritos para tentar esclarecer tais vaenc

Na Biblia, hd muitos exemplos de profecias, tanie também é conhecida
como o livro dos profetas. Assim, muitas profes@slao por meio de sonhos e um dos

maiores decifradores é José. Desde muito jovenmreedda seus sonhos para o pai e 0s
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irmaos, assim como decifra, mais tarde quando sen#ma preso, 0os sonhos de dois
prisioneiros. Interpreta, também, os sonhos dod-&assa maneira, todas as profecias
se tornam realidade. No livro de Génesis, encomsaum bom exemplo:

Teve José um sonho e o relatou a seus irmaos;spoy ® odiaram ainda
mais.

Pois lhes disse: Rogo-vos, ouvi este sonho que tive

Atavamos feixes no campo, e eis que 0 meu feixevamtou e ficou em pé;
e 0s vossos feixes o rodeavam e se inclinavam fgeepameu.

Entdo, lhe disseram seus irmaos: Reinards, conoefmbre n6s? E sobre
nés dominaras realmente? E com isso tanto maisavam, por causa dos
seus sonhos e de suas palavras (GENESIS, 37.5-8).

Como ja sabemos, este e outros sonhos de José@etzam, uma vez que se
tornara governador do Egito, exatamente em raz&eue€om profético.

Portanto, certamente influenciado pelo texto bdhliCaminha quis deixar uma
mensagem divina: Deus, que tudo sabe, tudo véulssc coracdo dos homens,
conhecendo, assim, seus desejos e pecados maisfesg@veis. Dessa forma,
antecipando os desenlaces tragicos, os sonhosdeomws homens a reflexdo e ao
arrependimento, antes que seja tarde, demasiato tar

A partir do momento em que esteve ao lado de AleBam-Crioulo ndo se
envolveu mais em encrencas ou bebedeiras, a n&guaedo surrou um marinheiro,
justamente por causa de seu amante. Assim, seuodamento mudou no trabalho,
sendo elogiado pelos superiores, fazendo-se assidbediente. Ha um contraste nesse
aspecto, ja que, desgostoso ha algum tempo convigaeilitar, utilizava-se de toda
forma de artificios para ndo se empenhar e, adgiiootar o trabalho. Dessa forma, até
0 momento da separacdo dos amantes, Aleixo é bleguemocional de Bom-Crioulo,
€ a civilidade, o asseio, a pontualidade, a ordeanobediéncia, pois vivia arrumado,
perfumado, com roupas limpas e organizadas, sigghwlo o carater oposto ao de
Bom-Crioulo que, negro e “inferior”, rude e groseeiera presa facil dos mais baixos
instintos animalescos, precisava ser resgatadanda, ldo lodo, do esterco da sociedade
para a civilizagdo sob a égide do branco Aleix@resentante da etnia “superior”.
Portanto, do ponto de vista de Bom-Crioulo, a @agntre os dois era positiva.

Este equilibrio emocional de Amaro é representagla cor azul, simbolo da
harmonia, sempre presente nas paisagens e nassnaglestiais, na cor dos olhos de
Aleixo, como também na cor de sua farda. TantsiEmagjue, ao separar-se de Aleixo,

guando vai servir em outra embarcacdo, o couragadayo torna ao desequilibrio, ao
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enfrentamento a hierarquia militar, a subversgmjsiio e, finalmente, a delinquéncia e

ao crime:

Durante meses viveu ele uma vida calma, escrupulasiz pautada,
rigorosamente metddica, cumprindo seus deveresdm pgindo a terra duas
vezes por semana em companhia de Aleixo, sem davarm castigos ou
recriminagdes. Até os oficiais estranhavam-lhe ac@dimento, admiravam-
Ihe os modos (p.38).

Achava uma graca infinita naquele pedacinho de homestido de
marinheiro, alvo e louro, sempre muito bem penteadoabelo sedoso, os
borzeguins lustrosos, todo ele cheirando a essém&8).

No capitulo 1V, quando Amaro vai em busca de aluwgquartinho de amor, ha
varias alusdes ao sexo ou erotismo: aparecem esndces punhais e uma navalha, um
charuto aceso, cuja “brasa é rubra e quente”, diéso, ha a referéncia a uma bebida
afrodisiaca, a cantarida; sem falar numa poluc@iorma experimentada por Amaro, em
outro momento, e nas referéncias as nédoas nolldacoama dos dois amantes. Ja
Dona Carolina, no passado, foi prostituta e a@minavalesca, fazendo papel de Vénus.
Seu sobradinho, na verdade, era uma casa de pigigtitdisfarcada de hospedaria.
Some-se a isso a cena de masturbagdo do grumetgldher. Além de toda essa alusado
a sexualidade, ao erotismo, Bom-Crioulo € sempsecédo a um touro, animal que
simboliza a for¢ca sexual. Uma outra conotacdo $e&um comparacdo de Amaro a
Priapo, simbolo da eterna erecdo: “Nesse dia Pijiajou chegar ao cabo da luta”
(p.30).

Assim, como podemos ver, 0 sexo conduz 0s rumasadativa, esta sempre
presente ou encontra-se latente, através de simfiicos ou erdticos. Mais uma vez
comprova-se a intencdo do autor em construir paggTs que se encontram em um
estagio inferior, e a sexualidade parece ser colmlijetivo de suas vidas. Mas quem

encabeca este projeto € Amaro, para quem Aleix@éas um objeto sexual:

Estava satisfeita a vontade de Bom-Crioulo. Alesworgia-lhe agora em

plena e exuberante nudez, muito alvo, as formagamlde calipigio

ressaltando na meia sombra voluptuosa do aposeardo,penumbra

acariciadora daquele ignorado e impudico santuade paixdes

inconfessaveis... Belo modelo de efebo que a GrdeiavVénus talvez

imortalizasse em estrofes de ouro limpido e estauana escultura sensual e
pujante. Sodoma ressurgia agora numa triste e atisdlaiuca da Rua da
Misericordia... (p.39).
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Ha no romance dois raros momentos de acdes oulegifpositivas ligadas a
Bom-Crioulo. No primeiro, ele livra D. Carolina dema tentativa de assalto
protagonizada por dois ladrées armados com punhaiaro enfrenta-os, empunhando
sua navalha, desarma-0s e entrega-os a policiaa dmatiddo de D. Carolina e a
amizade estabelecida entre os dois.

Outro episédio em que Amaro tem uma atitude pa@sibisorre quando ele ajuda
um epiléptico, carregando-o0 nos bracos até o haspitestes dois lances heroicos,
Amaro usa a destreza ou a forca fisica para pratioa boa acdo. Como se vé, estamos
sempre no campo da matéria, sobressaindo-se adhdbkilmuscular. Este fato tem a
pretensdo de nos levar a entender que a servesgiaabros se restringe apenas ao
aspecto fisico - como, alias, muito se apregoaterpos atuais que negros sO servem
para jogar futebol - e ndo ao aspecto intelecti@lpovo recuou, admirado, e viu o
negro suspender o homem com as duas maos e lev@-tonbro a Santa Casa de
Misericordia, sem grande esfor¢o, como se pegasaectianca” (p.51).

Aprendemos por meio dos ensaistas Paulo Graca ldeMEiipoli que indios e
negros, no imaginario literario brasileiro, carmag@da a carga de elementos negativos
quando cotejados aos brancos, representantes diag@de senhorial. Esta carga da
depreciacdo se revela através de varias marcass sin aspectos que caracterizam as
etnias em questdo. Dessa maneira, tais personagensetratados como inferiores,
violentos, rudes, pervertidos sexualmente, doentegénuos, infantis, imundos,
criminosos, bébados, desordeiros, fracassadogdoek pecadores e muito mais. De
todas as etnias vitimas da depreciagcdo, os negr@$nelios, em uma escala hierarquica,
sdo considerados os mais inferiores: “A desiguaddd Todorov, esta estreitamente
associada a argumentacao biologica. Negros e isdmgonsiderados biologicamente
inferiores, arabes e judeus, também, mas em meaot (FTRIPOLI, 2006, p.34).

No livro objeto de nossa analise, 0 preconceitotraonegros se torna uma
profissdo de fé e revela-se de maneira muito cagicentrado-se em praticamente
apenas um personagem, Amaro, o Bom-Crioulo. Assssa forma tendenciosa de
fazer literatura nada mais € do o reflexo do ramra ou racismo “cientifico”, que
aportou em terras brasileiras.

llustrando a ideia anteriormente desenvolvidapjgmmeiro capitulo, temos um

exemplo de racialismo:
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Outras bocas foram transmitindo a ordem té queilsucgrrendo, a figura
exgtica de um marinheiro negro, d’olhos muito beendabios enormemente
grossos, abrindo-se num vago sorriso idiota, e ara disionomia
acentuavam-se linhas caracteristicas de estupisi@zserviéncia (p.10).

Respirava-se um odor nauseabundo de carcere, uito e de suor
humano diluido em urina e alcatrdo. Negros, de lalmarta, roncavam
profundamente, contorcendo-se na inconsciénci@o. 8/iam-se torsos nus
abracando o convés, aspectos indecorosos queewitlenciava cruelmente

(p-29).

Na esteira das descricOes e caracterizagfes, guase incontdvel nimero de
falas, quer seja do narrador ou de personagermeituosas:

“O negro dava para gente”, “Um pedaco de brutogkgBom-Crioulo! Diziam
0s marinheiros”, “Um animal inteiro € o que ele”’et® terrivel Bom-Crioulo”, “Fera
desencarcerada”, “Um homem perigoso”, “O ladraondgro estava mesmo ficando
sem vergonha”, “E nem era feio o diabo do negrdprentos ha em que os proprios
animais caem extenuados”, “Dormia toda a noite camgporco”, “O negro era meio
doido”, “O doce remanso de sua alma voluptuosahjéHmanso como um cordeiro,
amanha tempestuoso como uma fera. Cousas do cafrétano”, “E afinal, ele, Bom-
Crioulo, nédo caira do céu” (CAMINHA, 1983).

Carregando consigo a marca humilhante da “infefaaie”, feito uma tatuagem
eterna, Bom-Crioulo refere-se ao homossexualisrmooceendo uma pratica comum
entre os marinheiros e entre os oficiais. NestesoOgin, inconscientemente, acaba
revelando um preconceito étnico deslavado: “Serasdoes faziam, quanto mais os
negros! E que nem todos tém forca para resistiatareza pode mais que a vontade
humana...” (p.32) O pensamento elitista da classmirthnte estava tdo bem
estabelecido que contaminava até as mentes dasagréfiimas do preconceito. Estas
acreditavam-se, assim, realmente inferiores entdelaos brancos. Talvez venha dai
essa estranha relacdo de dependéncia obsessivagpedonado; um sentimento que
beira ao culto religioso, como o do indio Peri pbfanca/santa Cecilia, da india
Iracema pelo branco Martim, o orgulho da negra dezh em desposar o branco
portugués Jodo Roméao. Dai a exaltagdo constamteesacbeleza caucasianas de Aleixo
como se esse modelo fosse o ideal e devesse segpielo, exaltado e glorificado.

Tudo, enfim, de acordo com a ideologia dominante:

Dentro do negro rugiam desejos de touro ao prasseriémea...Todo ele
vibrava, demorando-se na idolatria pagd daquel&xnggnsual como um
fetiche diante de um simbolo de ouro ou como uistardiante de uma obra-
prima. Ignorante e grosseiro, sentia-se, contubalado até os nervos mais
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reconditos, até as profundezas de seu duplo sex mdisico, dominado por
um quase respeito cego pelo grumete que atingipopgbes de ente
sobrenatural a seus olhos de marinheiro rude” }p.39

Apesar de possuir porte atlético, a fisionomia deafo ndo condiz com a
aparéncia de seu corpo, pois fora projetada, dadantom caracteristicas simiescas, ou
seja, semelhantes aos macacos, uma vez que emd@aite prognatismo, que significa
a proeminéncia da mandibula para frente, além disessuia “presas de tubardo”
(p.41). Construido dessa forma, com a projecantaada do maxilar inferior e dentes
pontiagudos, tinha, na verdade, a aparéncia defen@a'Bom-Crioulo, com o seu todo
abrutalhado, uma grande pinta de sangue no olhoeesn o rosto largo de um
prognatismo evidente, ndo se incomodava com o fisamutros” (p.21).

Apds analisarmos todos esses exemplos, fica dedaasénte evidente a
parcialidade do autor Adolfo Caminha, que da ewd&n de ter sido firmemente
contaminado pelo racialismo. Esse racialismo, can@os, serviu para justificar a
exploragdo dos negros como mao-de-obra escravan Aliéso, fora contaminado
também pela ideologia religiosa judaico-crista, qoefirmava a exploracdo como uma
atividade normal. A analise nos leva a perceber guautor foi demasiadamente
tendencioso na construcdo de seus personagengnaomid o protagonista Amaro, por
acumular nele todos os males e defeitos, e salvapoleem Aleixo. Procedendo assim,
o autor faz de sua arte uma arte menor. Como dgmiunostrou-se um criador
limitado por forgas sinistras que o impedem de woais alto, como deve ser a misséao
de todo grande artista, uma vez que constréi mumrdoestinos numa base falsa,

dirigindo-os por caminhos também falsos.

2.3 A DOR, UMA ARMA DE PUNICAO DA IDEOLOGIA CRISTA

O universo no qual os personagens do rom8ooe-Criouloestdo mergulhados
€ composto de misérias, torpeza, luxuria, castigo.e sofrimento. No caso especifico
da dor, tomamos contato com ela logo nas primeiras pagioakvro e ndo ficamos
indiferentes a isso, tamanha a brutalidade dosigoastaplicados aos marujos
insurgentes. Essdor ndo esta ai por acaso, como poderiamos julgarcugtgpre a
funcéo de defesa dos principios cristaos.

No capitulo inicial da narrativa em analise, a dedo de cenas em quelar e

o sofrimentose destacam nos chama a atencdo. Nestas cemaspar@heiros sao
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surrados impiedosamente por uma espécie de carasgpaardido Agostinho. Este &
descrito como um homem muito forte e que desempsuduncdo com muito gosto e

dedicacéo:

Junto aos presos equilibrava-se um homem de gresti#ura, largo e
reforcado, tipo de caboclo nascido no Amazonagrda fardeta e boné e
segurando com ambas as maos, sobre o joelho eandeso instrumento de
castigo: era o guardido Agostinho, o célebre géardigostinho, especialista
consumado no oficio de aplicar a chibata, o mdisisto e valente de todos
os guardides, e cujo zelo em cousas de “patesciminara-se proverbial
(Caminha, 1983, p.12).

O primeiro marinheiro a ser acoitado é o grumetectdano, pois, além de se
envolver numa briga a bordo, foi flagrado cometendm acdo de “lesa-natureza”, ou

seja, masturbando-se:

Herculano j4 ndo suportava. Torcia-se todo no Wics pés, erguendo os
bracos e encolhendo as pernas, cortado de doredissigtas que se
espalhavam por todo o corpo, té pelo rosto, conlbeseasgassem as carnes.
A cada golpe escapava-lhe um gemido surdo e trégqudoninguém ouvia
senao ele préprio no desespero de sua dor. (p.13)

O segundo grumete a ser punido é o0 moreno Sant¥eacastigo era devido a

confuséo na qual se envolvera com o Herculano:

O rapaz empinou-se na ponta dos pés, arregalando aswolhos esfregando
as maos [...] Seguiram-se as outras chibatadasacanptis, brutais como
causticos de fogo, caindo uma a uma dolorosamenteorpo franzino do

marinheiro.

Ele ndo teve jeito sendo suporta-las todas, umaa porque de nada lhe
serviam os gritos, as suplicas e as lagrimas14]p.

Como se ndo bastasse tanta demonstracdo de vépléhéd mais um
insubordinado, um descumpridor do cddigo e regeadldrinha. Este € Bom-Crioulo,

cujo castigo deve-se a surra que aplicou em outnoefe:

Viam-se unicamente naquele costdo negro as macc@sdo, umas sobre
outras entrecruzando-se como uma grande teia déagraoxas e latentes,
cortando a pele em todos os sentidos.

De repente, porém, Bom-Crioulo teve um estremedionensoergueu um
braco: a chibata vibrara em cheio sobre os rinpoégando o baixo-ventre.
Fora um golpe medonho, arremessado com uma fotgaoedinaria [...] SO

entdo houve quem visse um ponto vermelho, uma gdiea deslizar no

espinhagco negro do marinheiro e logo este pontme#io se transformou
numa fita de sangue (p.16).
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Mais adiante, no capitulo VIII, por haver fugido clmuracado onde servia, apos
ter-se separado de Aleixo e brigado no cais conpontugués, Amaro € violentamente

surrado e, desta vez, ndo aguentou o castigo, filcdona tamanha violéncia:

E, como da outra vez, Bom-Crioulo emudeceu profmedde sob os golpes
da chibata. Apanhou calado, retorcendo-se a cdga ga dor imensa que o
cortava d’'alto a baixo, como se todo ele fosse graade chaga aberta, viva
e cruenta... Morria-lhe na garganta um grunidortesteso e imperceptivel,

cheio de angustia, comprimido e seco; dilatavariises musculos da face
em contracdes galvanicas; o sangue, convulsionadgia dentro, nas

artérias, no coracédo, no intimo da sua natureifipalpitante, caudaloso,
numa pletora descomunal (p.56).

O que é marcante nesses episodios é a dedicac@msteswla pelo guardido ao
surrar suas vitimas. Ele tem um prazer nesse pfioimo se fora um vicio, uma tara,
um distarbio psiquico: “Homem de poucas palavrasformetido consigo, tolerante e
enérgico ao mesmo tempo em matéria de servico,cofpreendia disciplina sem
chibata, Unico meio de se fazer marinheiro” (p.13).

Por estas Ultimas palavras podemos entrever quar@adeira intencdo do

guardido: uma sede de provocar a dor, o sofrimalhi@o, ou seja, estamos diante de

um sadico:

E tinha sempre esta frase na ponta da lingu&lavio de guerra sem chibata
€ pior do que escuna mercante... [...] Ele alickenega também, no seu posto,
a espera de um sinal para descarregar a chibgigcavelmente, sobre a
vitima. Sentia um prazer especial naquilo, quedi&@ada qual tem a sua
mania... [...]— Vinte e cinco..., ordenou o comandante.

— Tira a camisa? Quis logo saber Agostinho radiastiejo de satisfagéo,
vergando o junco para experimentar-lhe a flexihigl.

Agostinho vergou o junco e, resolutamente, semiiimgeousa alguma, com
um risinho de instintiva malvadez no canto da baesfechou o primeiro
golpe [...] Por sua vez Agostinho estremeceu, raasreeceu de gozo ao ver,
afinal, triunfar a rijeza do seu pulso (p.16).

Juntando-se ao guardido, os comandantes da cocugiajome ndo sabemos, e

do couracado, Albuquerque, também querem domarsseasdinados por meio da dor:

— Hei de corrigi-los, bradava o comandante, acescsélpita célera, mal
humorado sob a luz ardentissima do meio dia trbpica
— Hei de corrigi-los: corja! (p.14)

—N&o se iluda a guarnicdo deste naviol Perorou o andante.
Desobediéncia, embriaguez e pederastia sdo crimgsimeira ordem. Nao
se iludam!... (p.55)
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O comandante do couracado era 0 mesmo de quemadiialae cousas...” Era
cheio de indiferenca pelo sexo feminino: “ O conaand, diziam, ndo gostava de saias,
era homem de génio esquisito, sem entusiasmo pellaem preferindo viver a seu
modo, l& com a sua gente, com os seus marinh€if@s54) O mais interessante é que,
sendo misogino, ele, numa atitude paradoxal, mmoihomossexualismo entre 0s
marinheiros e praticava o que julgava proibido.daeg®rma, discurso e pratica ndo se
coadunavam. Certamente, esta € uma critica aosrdigea” das mais variadas
instituicées, que pregam uma coisa e fazem outra.

Como vimos nestes trechos, é inegavel e exaltdga&tor, talvez até sua
apologia, sem falarmos nas referéncias a ela, @mavalha de Bom-Crioulo sempre
em punho na iminéncia de ferir alguém. Entendersts ausdo a dor como um aviso
ideoldgico, uma punicdo aos desobedientes. Estabeé®ncia pode referir-se a
qualquer sistema de poder, seja ele civil, mildgar religioso. No que se refere ao
aspecto religioso, a dor € um elemento absolutaesente. Quem nos ensina sobre
essa estreita relagdo entre dor e religido é sdfitoFriedrich Nietzsche, em sua ofra
Anticristo.

De acordo com o autor, 0 povo judeu, originarigi®ena época da realeza,
vivia uma relagdo justa com seu deus Jave. Nacahg@dde-se dizer assim, uma
oposicao entre Deus e a Natureza, o Senhor praxalen por exemplo, a chuva, que
tinha como produto o éxito na criacdo dos animaia agricultura. Mas, a ascensao ao
poder por parte de agitadores sacerdotes modiBsa equilibrada relacdo natural.
Modifica-se, assim, o conceito de Deus e a relde#®com seu povo. Desnaturaliza-se,
dessa forma, a relagao.

Os sacerdotes, com sede de poder, focalizam eaexalimoral e, juntamente
com esta, colocampmecadona vitrine: “A preponderancia dos sentimentos espdazer
sobre os sentimentos de prazer é a causa de una ende uma religido ficticias;
semelhante predominio fornece a formula padgeeadence.” (NIETZSCHE, 2011,
p.25). Assim, declararam guerra ao prazer, aialegp que é natural e cantaram glorias
ao que é antinatural, declararam guerra, enfimmando, uma vez que o condenaram,;

s interessava, agora, um mundo além deste:

O sacerdote desvaloriza, profana a Natureza: égeg preco que ele em
geral subsiste. A desobediéncia a Deus, isto &aeerdote, a “lei”, recebe
agora o nome de “pecado”; os meios para de novesenciliar” com Deus
sdo, como € justo, meios com que se garante aimda profundamente a
sujeicdo ao sacerdote: s6 o sacerdote “salva0l11(2p.40)
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Na sequéncia de sua explanacdo, Nietzsche tecs @uisgérias criticas ao
Cristianismo, uma vez que este, com variacdes, @ oamtinuacdo do Judaismo,

herdando, portanto, todas aquelas distor¢des igérehebraica:

O Cristianismo cresceu assim num terreno falsoe @oda a natureza, todo o
valor natural, toda a realidade tinha contra smass profundos instintos da
classe dominante, uma forma de rancor mortal ccmtraalidade, que até
agora nao foi ultrapassada (2011, p. 41-42).

Ostentando todo o poder, os sacerdotes, inventamdoovo modo de proceder
e de viver, agora centrado na moral e no pecadpungao e no castigo, guiaram o

povo de acordo com seus interesses:

Que significa a “ordem moral do mundo”? Que exideepma vez por todas,
uma vontade de Deus, acerca do que o homem dav@&oofazer; que o valor
de um povo, de um individuo, se avalia em confoagkédcom a sua maior ou
menor obediéncia a vontade de Deus; que nos deslimaim povo, de um
individuo, se revela como dominante a vontade desDé&to €, como
castigando e recompensando, segundo o grau defabidiA realidade, em
vez desta miseravel mentira, significa: uma espgarasita de homem, que
s6 prospera a custa de todas as criacGes sasalaovehcerdote, abusa do
nome de Deus: chama “reino de Deus” a um estadoodas em que o
sacerdote é que determina o valor das coisa€11(p. 38-39)

Voltando ao personagem Agostinho, o guardido, esti'endemos que nao por
acaso, tem o mesmo nome de um dos doutores dddizmal, Santo Agostinho (354-
430 d.C.). Professor de retérica e adepto do Masguo, durante nove anos,
abandonou tal pratica e passou a dedicar-se ate@issno, muito influenciado por sua
mae, Monica, fervorosa devota e pelo bispo da eidizdMilao, Ambrasio.

De acordo com o professor Ubaldo Nicola: “A impodia de Agostinho na
historia do Cristianismo € inegavel: ele foi o maiportante dentre os Pais da Igreja”
(NICOLA, 2006, p.129). Escrevendo mais de trezerdhgas, entre as quaids
confissdes destinadas a discutir questbes religiosas, commigem do mal, por
exemplo, dedicou-se também ao combate as herés@ticularmente, a representada
pelo Pelagianismo, que sustentava uma concepcaaisiati da natureza humana,
diminuindo a acéo da graca divina” (NICOLA, 2006,39).

Agostinho questiona em suas reflexées que, se ®éasn, quem criou o mal?
Para esta pergunta, ele oferece a seguinte respegtando o professor Nicola:
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A existéncia e a natureza dwal constituem problemas fundamentais de toda
a teologia. A tese de Agostinho é quenal ndo existe, podendo essa nocéo
ser definida somente por via negativa, como privai@ibem. A constatac&o
de que no mundo existem terriveis males (mortejinsefito, desastres),
Agostinho responde que, se assumirmos um pontastie global — ou seja,
se considerarmos 0 universo na sua totalidadesesden6menos também se
mostrardo necessarios, apesar de tdo dolorososopardividuo que os
experimenta (NICOLA, 2006, p.135).

Aprofundando ainda o questionamento sobre a origarmaldade, o tedlogo

chega a conclusao de que s6 existe um culpad@xyist&ncia desta, o homem:

A Unica forma demal existente em todo o universo € a maldade humana que
se exprime no pecade- o que significa um distanciamento da vontade
humana em relacéo a lei de Deus. A tendéncia ppez@ado ndo é eventual,
mas essencial no homem, exprimindo a sua natudezgenerada, culpada,
necessitada, que pode ser salva com a ajuda de (DHGOLA, 2006,
p.135).

Seguindo este raciocinio, somos levados a concju@, sendo o homem
essencialmente mal, e as instituicbes religiosasddas por homens, talvez isto
explique tanta maldade protagonizada pela Igremo¢ por exemplo, o advento da
Inquisicéo, que torturou e queimou milhares degesentre os séculos XIV e XVII.

O professor David Friedman, em seu lidma mente préprianos oferece um
exemplo da maldade humana, mesmo dos homens quizesa e julgam muito

proximos a Deus. Ele nos fala sobre a morte de Aappenheimer, durante o periodo

de caca as bruxas, em Munique, acusada de mantata®intimos com o demaonio:

A morte provavelmente foi bem-vinda para Pappendeiminutos antes, a
mulher de 59 anos, mée de trés filhos, havia sidestada de sua cela na
cadeia, local de sua confissdo, até a praca ertefeeprefeitura, onde dois
rapazes cuidavam de uma tina de carvdo em braséhddmm mais velho,
usando um capuz preto e luvas de couro, avancageupas tenazes que
haviam sido enfiadas nessa massa causticante. URaagdlusa de

Pappenheimer. Usou as pincas fulgurantes para carraseus seios
(FRIEDMAN, 2002, p.9).

Este relato refere-se apenas a tortura, uma vea qouerte na fogueira, sempre
oferecida como um espetaculo a multidao, aindapestair:

Anunciado pelos sinos da igreja, o cortejo funateePappenheimer partiu
em diregdo a colina além dos muros da cidade.sAli, corpo claudicante,
ensanguentado, foi amarrado a uma cadeira e ergoi@dto de uma grande
pira. “Nosso Senhor Jesus Cristo, por vés eu vid@se um padre. “Nosso
Senhor Jesus Cristo, por vés eu vivo’, ecoaram iés. fO homem

encapuzado lancou tochas acesas na fogueira. Fleneigaas levantaram-
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se. Cachorros, excitados pelo cheiro, comecaratirala pular. A multiddo
recebeu os gritos de Pappenheimer com aclamac@edonye, parecia
carnaval (FRIEDMAN, 2002, p.9).

Esta digressdo tem como finalidade argumentar, ahdma atencédo para a
questdo da relacdo entre religido e dor. Sendoegalg suposta guardida da bondade,
uma vez que nao contraria a vontade divina, seggedotedlogo Agostinho, como
explicar seu paradoxal comportamento com relacdpuidicdo dos “pecadores”,
lancando mé&o da tortura e do exterminio de serssmhos? Este comportamento da
Igreja, passivel de questionamentos, foi o que vootiNietzsche a protagonizar
importantes criticas ao Cristianismo e a apon@elno baluarte da dor, do sofrimento,

da tortura, do desprazer, enfim, como inimigo d&vi

Para se tornar senhor dos barbaros, o Cristianmecsou de conceitos e
valores barbaros: tais sdo o sacrificio do primdgém beber sangue na
Eucaristia, o desprezo pelo espirito e pela cyltartortura sobre todas as
suas formas, sensivel e ndo sensivel; a grande gaopculto. [...] O
Cristianismo quer tornar-se senhor de animais pi@@s; o seu meio é
torna-los doentes- o enfraquecimento € a receita cristd para a daragéb,
para a “civilizacdo” (2011, p.32-33).

Cristdo € um certo sentido de crueldade para co®sjgara com 0S outros; o
odio aos que pensam de outro modo; a vontade deqer. As ideias mais
sombrias e inquietantes ocupam o primeiro plano; estgados mais
rebuscados, designados com os mais elevados na@iesgepileptoides;
escolhe-se a dieta de modo a favorecer as mamidestandrbidas e a sobre-
excitar os nervos. [...] Cristdo é o ddio contraspirito, contra o orgulho, a
coragem, a liberdade, libbertinage do espirito; cristdo é o 6dio contra os
sentidos, contra a alegria dos sentidos, contriegria em geral... (2011,
p.32)

Entdo, voltando ao texto objeto de nosso estudepwvique a exploracao da dor
e do sofrimento humanos, como castigo e punicA@ a@mas do poder
institucionalizado, seja este poder de que ordemAfssim, nos exemplos da punicao
aos marinheiros “pecadores”, ha uma forte refeeéadileologia crista.

A dor aparece e € destacada na narrativa, comsar @aos homens sobre seus
limites, pois ndo h& prazer além das fronteirasammoe dos codigos religiosos ou
institucionais (haja vista o retrato do imperadornmnho de amor dos dois amantes,
uma evidente censura de ordem moral). O sofrimento,prazer em causa-lo, como
revelado pelo guardido e “carrasco” Agostinho, datp nos castigos corporais, nas
brigas de Amaro, no eito, no tronco sob o jugostaayidao, nas costas sangradas pelo

junco, na doenga de Amaro, que teve o corpo copertferimentos e coceiras, além de

55



sua magreza; por fim o pescoco decepado de Alemxmy claro convite para
relembrarmos o sacrificio cristdo, para a puriffitaglos pecados através da morte.
Aqui, ndo fazemos uma comparacao entre Cristo &xdlaté porque ndo caberia tal
associacdo, apenas chamamos atencéo para a gleest@oe da morte como sacrificios

e redencéo dos pecados, 0 que é uma receita crista.

24  SADISMO EMBOM-CRIOULO

A uma leitura superficial do roman&om-Crioulg somos levados a concluir
que o tema da obra é homossexualismo, havendcsdetraaticas que concorrem para
dar félego a narrativa, como a vida dos marinhemgseconceito étnico e a escravidao.

Em relacdo ao tema dominante, ele se desenvohatia go amor entre dois
marinheiros, que se conhecem a bordo de uma caevedgsam a namorar. Depois, 0s
dois tém encontros constantes, por quase um anajrequarto alugado, onde dormem
juntos quando estao de folga do servico na marinha.

Por isso, somos levados a concluir que, de fatepm € o homossexualismo.
No entanto, como se da esse relacionamento? Queldisentimento havia entre os
dois? Havia amor entre eles? Analisando de peu® se@mportamentos, podemos obter
uma resposta aproximada ao que queria o criaddiaidepersonagens, decifrando,
assim, suas verdadeiras “intencoes”.

Afinal, quem era Aleixo? O texto nos conta que @rajovem de quinze anos,
nascido em Santa Catarina. Os pais, humildes passdo colocaram para fazer
carreira na Marinha. Servindo na corveta, Aleixorgestrava muito timido e inseguro,
afinal, era uma adolescente, viajando para longesude casa, de seus pais e sem
experiéncia alguma. E descrito como um jovem mbdnito, chamando atencéo das
pessoas: “0 grumete Aleixo, um belo marinheirite,ahos azuis muito querido por
todos e de quem diziam-se cousas” (CAMINHA, 20086p

E quem era Amaro? Um escravo que fugiu, aos deaoibs, de uma fazenda,
sendo capturado e levado a Marinha para servirsApo tempo de treinamento na
fortaleza, passou a viajar pelo mundo inteiro, gud, uma pessoa experiente. Agora,
com trinta anos, estava insatisfeito com a lidandenheiro, pois encontrara ai também
0s obstaculos da profissdo; na verdade, os desgastoBom-Crioulo vém das
constantes encrencas e puni¢cdes em que se envatvévago do tempo e, como tinha

um carater indomavel, ndo aceitava ordens e repiiesnEra descrito como um homem
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extremamente forte, grande e violento, assim, @ngo enfrentava, ja que seu porte
fisico e seu génio metiam medo.

Bom-Crioulo ainda tinha um particular em sua viédde n&o gostava de
mulheres; havia tentado envolver-se com elas ers dpartunidades, mas fracassara
fatalmente, falhara como homem, o que o envergonhailo e se sabia, assim,

“misdgino”. Ao encontrar Aleixo na corveta, apaigorse por ele:

Sua amizade ao grumete nascera, de resto, comemmasdas as grandes
afeicBes, inesperadamente, sem precedentes deeeajgtona, no momento
fatal em que seus olhos se fitaram pela primeira. Je.] nunca
experimentara semelhante cousa, nunca homem algunmuther produzira-
Ihe tdo esquisita impresséo, desde que se contietiatanto, o certo é que
0 pequeno, uma crianga de quinze anos abalaratsda alma, dominando-a
escravizando-a logo naquele mesmo instante, cofoca magnética de um
ima (p.21).

Apods esse encontro com o olhar, Bom-Crioulo projetonquistar o timido
grumete; assim, passou a protegé-lo, dar-lhe prekes, dinheiro, sendo carinhoso,
atencioso, e até o defendeu de uma briga, surramitio grumete: “- Pois olhe: eu me
chamo Bom-Crioulo, ndo se esqueca. Quando alguérowmcar, lhe fizer alguma
cousa, estou aqui, eu, para o defender, ouviu21)p.

Aos primeiros contatos de Bom-Crioulo, Aleixo saidaassentir com a cabeca;
era um adolescente a se desenvolver, por iss@ tmddos muito submissos. Entéo,
Aleixo estimava-o como a um amigo, protetor e desgssado, “amigo dos fracos...”
(p.22)

Seguindo seu intento de conquistar o rapaz, ndaeb@ éem momento algum,
sempre se redobrando em cuidados e atencdes, pratodhe levar para conhecer o
Rio de Janeiro, e também a teatros e passeiosa Prdmessa era de morarem juntos
em um quarto alugado, pago por ele. Na verdades gesseios e 0s tais teatros nunca
existiram, pois cultura é o que ndo se vé na nearag parece que a unica preocupacao
de Amaro € com assuntos de alcova.

Em certos momento, Aleixo € descrito como tendo ascel gestos femininos;
mas o corpo de um adolescente sempre estd pagsanttansformacoes, além disso,
todos sé&o muito vaidosos. Sabendo disso, Bom-@rigdnjeava a vaidade do jovem,
dando-lhe um espelhinho, indicando a maneira dérsges com aprumo, dando um
conselho aqui, outro ali, falando sobre o bonégraisa, sempre pedindo para ele evitar

a companhia de oficiais... Estes eram avisos cotest& ja pareciam ameacas:
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Bom-Crioulo metia-lhe medo a principio, e quasdzeré chorar uma vez,
porque o encontrara fumando em intimidade com a detproa na coberta.
O negro deitara-lhe uns olhos!... Felizmente n@mi@ceu nada (p.22).

— Mas, olhe, vocé nao queira neg6cio com outra pessnia Bom-Crioulo.
O Rio de Janeiro € uma terra dos diabos... Seencaontrar com alguém, ja
sabe... (p.26)

— Isso ndo sdo brinquedos, repreendeu o0 negro. &mdqugosto de uma
pessoa gosto mesmo e acabou-se! Ja lhe disse deemaiito direitinho...

(p-34)

Certa noite em que os dois dormiam lado a ladoixdlesendo incitado por
Amaro, pesando e julgando tudo o que Bom-Crioderéi por ele, além das promessas,
resolve ceder aos caprichos do negro. Apos o fimatgem, os dois se instalam em um
quarto alugado; nesses encontros, Bom-Crioulo détragde ser um pervertido, uma
vez que sO quer explorar sexualmente seu parceieousando-se a aceitar certas

praticas de Amaro, Aleixo vé-se diante de outrazayae

Uma cousa desgostava o grumete: os caprichosifibgrtio outro. Porque
Bom-Crioulo ndo se contentava em possui-lo a qealhora do dia ou da
noite, queria muito mais, obrigava-o a excess@sa fdele um escravo, uma
“mulher a toa” propondo quanta extravagancia Imhaia imaginacao. [...] -
Ora, deixa-te de luxo, menino, vamos: tira a roue.38)

Assim, sabemos que Amaro estd muito contente canm®wa vida, até estranha
tanta tranquilidade. Mas ninguém sabe os sentimetoAleixo, a ndo ser que, na
corveta, ele se sente bem. Com a noticia da sé&paas dois, Amaro fica muito
aborrecido, ja que vai servir num couracado. Alenm entanto, mostra-se resignado.
Na verdade, até entdo, no0s ndo ficamos sabende sslgentimentos de Aleixo. Como
uma Capitu, sem vez e voz, pois estava a mercé atmdor Bentinho, ambos
personagens do romanBmm Casmurrp de Machado de Assis, 0 grumete é dado a
saber pelos olhos de terceiros, como, por exeriplQarolina, que achava que os dois
se gostavam e eram felizes.

Quando Aleixo se acha s0, é que ficamos sabende,odg fato, passava-se em
sua alma. Dessa maneira, refletindo sobre sua nétaguer mais viver aquela relacéao

com Amaro:

De resto, 0 negro ndo lhe fazia muita falta: estara, é verdade, mas aquilo
ndo era sangria desatada que ndo acabasse nlin¢&im, que podia ele
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esperar de Bom-Crioulo? Nada, e, no entanto, es@awdicando a salde, o
corpo, a mocidade... Ora, nao valia a pena! (p.43)

— Se fosse possivel ndo me encontrar mais, nunca owh aquele negro,
ah! Que felicidade! Pensava o grumete aproximaeddes um grupo de
marinheiros, perto do cais (p.47).

Falaram em Bom-Crioulo e riram a custa do negrixjrid@, a socapa.
—Boa criatura! Sentenciou a portuguesa com um guédia.
— Para o fogo! Acrescentou Aleixo (p.57).

Por fim, para ndo restar davidas sobre os sentoseto grumete Aleixo com

respeito a Bom-Crioulo, vejamos um ultimo e decigxemplo:

Receava encontrar Bom-Crioulo, ter de o suportan os seus caprichos,
com o seu bodum africano, com 0s seus impetosute, te esta lembranca
entristecia-o como um arrependimento. Ficara abamda o negro, odiando-
0 quase, cheio de repugnéncia, cheio de nojo pgla@nimal com formas
de homem, que se dizia seu amigo unicamente pgoaay. Tinha pena dele,
compadecia-se, porque, afinal, devia-lhe favoress néio o estimava: nunca
o estimara! (p.56)

Desta forma, esta claro que Aleixo se envolveu Bam-Crioulo por gratidao
e, principalmente, medo, j& que vivia sendo ameaddd verdade, Bom-Crioulo trazia
Aleixo sob rédeas curtas, ora se fazendo prestain@oenérgico e violento: “Muita vez
0 pequeno fora seduzido, arrastado” (p.59). Partakieixo manteve o relacionamento
porque nao tinha alternativa. Nao tinha a menodigdio de dar um basta e dizer nédo
aquela situacao, porque ndo podia enfrentar Bomu(exi

Quando D. Carolina fala sobre seu amor por Aleeste resolve experimentar

outra vida, da qual poderia gostar:

Ela até fazia um beneficio, uma obra de caridadeuilo com o outro,
afinal, era uma grossa patifaria, uma bandalhairapecado, um crime! Se
Aleixo havia de se desgracar nas unhas do negromethor que ela, uma
mulher, o salvasse. Lucravam ambos, ele e eléb9)p

A partir dai, Aleixo comeca a definir seu lado dnessexual, amando uma
mulher, vendo seu corpo amadurecer e se desenvdimerando decisfes e se

mostrando mais seguro:

O grumete, por sua vez, experimentava 0 que expataria qualquer
adolescente— uma tendéncia fatal para a portuguesa, um fortejdede
possui-la sempre, sempre, a toda hora, uma voitadestivel de mordé-la,
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de cheira-la, de palpa-la num frenesi de gozo, gtande impeto selvagem
de novilho insaciavel (p.58).

Aleixo vive um mar de rosas com D. Carolina, queesgata do “pecado e
perversdo”; como uma Eva as avessas, oferecia @matmunho a ele, ndo o da
“perdicdo”, mas o da “salvacdo”. Assim, sai da “idicie” em que vivia mergulhado.
Simbolizando limpeza, purificacdo, ha uma fort@d@o da portuguesa com a agua, ela
vive tomando banhos e lavando roupas: “que a sotade era ndo sair d’agua, viver
dentro d’agua, morrer n'agua, flutuando...” (p.59)

Bom-Crioulo, vingativo, mais um elemento negativo sua extensa ficha, ao
saber sobre a traicdo de Aleixo, resolve cobrar tdrousadia; cobra deveras um preco
muito caro, ja que 0 jovem grumete paga com a pmlasua subversdo— Bom-
Crioulo s6 tinha uma ideia: vingar-se do efebosegui-lo até a morte, aniquila-lo para
sempre!” (p.71)

Entdo, o que queria o criador de tais personagénhsftia demonstrar, nas
entrelinhas, que Aleixo ndo era homossexual; ndader, este havia tido experiéncias
homoerdticas por forca das circunstancias. Arrigsaté a dizer que, se houvesse
conhecido D. Carolina antes, ndo teria se envolemm Amaro, ja que ndo haveria
necessidade disso.

Portanto, fica claro que o pervertido, o sadicqgesador e homossexual era
Bom-Crioulo. Isto por qué? Entendendo a praticadss@xual como uma anomalia, um
vicio, uma aberracdo e um pecado, 0 autor quisecras no carater de Amaro, negro,
ex-escravo, todas as qualidades negativas painficarstde acordo com a cartilha
ideolégica dominante, a exploracdo da méao-de-adreaea. Embora a obra tenha sido
lancada sete anos apdés o advento da Abolicdo, ratimarse passa no periodo do
Segundo Império, portanto, num periodo de frangaloex¢cdo do trabalho escravo.
Dessa forma, o autor estava seguindo as correertgemsamento elitistas e racistas,
tidas como cientificas, portanto, “verdadeirasVuttjadas na Europa e que aportaram

em territorio brasileiro, com veremos no segungutado deste estudo:

Agora é que tinha um desejo enorme, uma sofreguiddca de vé-lo,
rendido, a seus pés, como um animalzinho; agoraieé llge renasciam
impetos vorazes de novilho solto, incongruéncias ntdecho em cio,
nostalgias de libertino fogoso... [...] Agora sifazia questdo! E ndo era
somente questdo de possuir o grumete, de gozaylo ocatrora, la cima na
Rua da Misericordia— era questdo de goza-lo, maltratando-o, vendo-o
sofrer, ouvindo-o gemer... N&o, ndo era somentezo gomum, a sensacao
ordinaria, o que ele queria depois das palavrakleteulano: era o prazer
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brutal, doloroso, fora de todas as leis, de todasoamas... E havia de té-lo,
custasse o que custasse! (p.74)

Assim, Aleixo, além de branco, loiro, olhos azyisem, bonito, trabalhador,
simpatico, sadio, asseado, organizado e absténdopoderia ser homossexual, na
concepgao do autor. Entdo, o grumete foi seduad@stado, coagido, forcado e,
quando pbde, venceu a “anomalia”, assumindo sedddeiro” papel heterossexual.

Mas qual a causa de sua morte? Esta deve-se aaldktoter cedido e se
misturado com gente de carater tdo “baixo” e tat, “dessa forma, contaminou-se,

infectou-se e deveria expurgar tal pecado, consaeuficio. Portanto, o aviso foi dado.
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3. TRANSGRESSAO E TRAGEDIA EM BOM-CRIOULO

Apesar de concebido como romance de tese, em queersonagens
supostamente ‘“inferiores” sucumbirdo ao confromtase com o0s “superiores”, é
possivel mudarmos o foco do olhar, ou desviarma@sanatencao paratl@nsgressao
veiculada pelo livroBom-Crioula Considerado maldito e, por isso, perseguido e
censurado, o romance quebra paradigmas, por apaesen protagonista negro, ex-
escravo e homossexual, numa época em que tais dgiaetam depreciadas pela
sociedade:

Para Edward Lacey, seu tradutor americdBom-Crioulo € uma das obras
mais peculiares na ficgcdo do século 19", ao ladé-@dmkenstein de Mary
Shelley, eAs afinidades eletivasle Goethe. Winston Leyland, que langou a
traducdo deBom-Crioulonos Estados Unidos, em 1982, considerava esse o
primeiro romance, em todo o mundo, a abordar o ameonossexual de
forma direta, com coragem e audéacia — fato contior@elo mexicano Luis

Zapata, que o traduziu pela primeira vez ao espaetrnl1987 (TREVISAN,
2009, p.17).

Por outra perspectiva, podemos perceber tambémreurpe do negro e
protagonista Amaro, dBom-Crioulg como umaragédig uma vez que sua trajetoria,
ao longo do enredo, apresenta ingredientes doctragid no romance forgas ou
energias antagbnicas que entram em conflito e rnerRtam-se, equilibrando o
confronto. Todo um sistema de repressdo, de vontaddesejos, recai sobre Amaro,
subjugando-o e provocando reacfes deste. Mas apairtonflito do Bom-Crioulo € o
amor dedicado a Aleixo e ndo correspondido; al&waditraido.

Assim, o final do romance é o assassinato de AlpxoAmaro e a perda de

liberdade deste, talvez seu bem mais desejadeesdadeiro objeto de desejo.
3.1  ATENAS— A EPOCA CLASSICA: O SECULO V a.C.

Nesta fase do nosso trabalho, temos como objedizer fum estudo a respeito da
tragédia grega. Para atender a esta finalidadepsaxrplorar um pouco a historia
ateniense, verificar a diferenca entre "tragédidtr&gico”, assim como pesquisar as

causas do surgimento daquele género literario.
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Assim, especificando o estudo, iremos fazer umargdo pelo passado da
cidade de Atenas, no periodo do nascimento dadi@géo sentido de coletarmos
informagdes que nos auxiliem na compreenséo daqaeladade.

Sabemos que o género literario denominado tragiéaliesce, em Atenas, a
partir de um contexto social em que a cidadania rerato desenvolvida, em
contrapartida, havia também uma série de leis qgalavam o espaco e a ac¢do dos
cidadaos. Em razdo desse antagonismo € que apagécero literario em estudo.

A época de emergéncia da tragédia grega, precitamancidade de Atenas,
século V a. C., é considerada uma fase de granddangas sociais, de crescimento
econdmico e desenvolvimento cultural. E o periotlogeie Péricles ascende ao poder
(461-431 a. C.), o conhecido Século de Ouro ou I8éde Péricles. Dois eventos
marcantes ajudaram na concretizacdo daquelas stasjud fim das chamadas Guerras
Greco-Pérsicas e a Trégua dos Trinta Anos, celabtath os espartanos. Assim, 0s
democratas atenienses levaram a Democracia esaravisn nivel de expansao jamais
visto antes.

Péricles, representante do partido maritimo, deaticor ou popular— outro
partido era o agrario ou aristocratico -, reprememntos interesses de grande parte da
populacdo ateniense, entre 0s quais estavam ogaanies, pequenos proprietarios e
artesdos. Para atender a demanda das camadasreapuléder empreendeu uma série
de reformas que nao alteraram o carater de class®aedade. Mesmo assim, essas
reformas foram consideradas progressistas, ja quneederam ou conferiram maior
participacdo politica as camadas populares.

Entre essas reformas, podemos citar a instituigiondtoforia ou seja, a
remuneracao pelo desempenho em cargos publicogétansoldados e marinheiros
passaram a receber salarios. Todos os funcionditdeos (magistrados e outros) eram
escolhidos por sorteio, medida que objetiva assegurparticipacdo democratica de
todos os cidadéos na vida publica.

As funcoes juridicas foram distribuidas pelos tmdia populares, antes a cargo
do Aredpago, e a Assembleia Popular (Eclesia) mcelmmplos poderes, deliberando
sobre questdes importantes e assumindo funcbeslaidgas, executivas e de
fiscalizagdo do magistrado.

Para conter as forcas ou pressfes da massa, entatob€o intento de elevar a
oferta de emprego, deu-se inicio ao empreendintEngrandes constru¢des publicas. O

famoso templo dedicado a deusa Palas Atena, onBartéoi construido nessa época;
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também o Odeon, para audicbes musicais. Além ddiag@p do porto do Pireu, as
construcbes de templos e edificios publicos empegagrande quantidade de
trabalhadores, como artistas, artesédos e pedreiros.

As Artes (destacando-se a Escultura), os espetaeuttsticos e as diversoes
para o publico receberam incentivo. Muitas pecaidis foram escritas e encenadas. O
teoriconera a quantia em dinheiro que os cidaddos recepéae assistirem as pecas
teatrais. Também as Letras obtiveram condi¢cBegdsess para se desenvolverem.

No entanto, todos esses beneficios ou direitbammnum custo e, para reduzi-lo,
0 governo restringiu o direito a cidadania; s6 ecamsiderados cidadaos os filhos de
pais e maes atenienses. Mulheres, estrangeirasa/es ndo tinham direitos politicos.
Como vimos, s6 uma minoria era beneficiada conraitdia cidadania, o que nos leva
a concluir tratar-se de uma democracia relativizagladealizada, uma vez que nao

alcancava, de fato, a populacdo. O democrata Pggolvernava para a aristocracia:

A prosperidade econb6mica da Democracia atenienseveedaseada no
trabalho dos escravos, utilizados principalmenteert@acdo da prata dos
Montes Laurion e nas oficinas artesanais, nos @vidomésticos e, uns
poucos na agricultura. Além disso, serviam comocadgria no comércio de
Atenas com o Mundo Grego. Se para os cidaddos Ipaefando respeito
pela liberdade individual— dentro dos limites impostos pela tei, para a
imensa massa escrava, que constituia a maioriaplagzdo da Atica, nédo
existia qualquer respeito as liberdades e direliagnanos (AQUINO;
FRANCO; LOPES, 1986, p.200).

3.2 DA TRAGEDIA AO TRAGICO

Em fungcdo de um dos objetivos geraisndsso trabalho ser a aplicagédo dos
elementos caracterizadores do género literarioédliag (peripécia, reconhecimento,
encadeamento de fatos, por exemplo) ao rom&w®a-Crioulo, vamos estudar a
diferenca existente entre os termos tragédia ectrageguindo 0os ensinamentos de um
especialista.

O professor Glenn W. Most, em seu artigo “Da Traméb Tragico”, nos
informa que a relacdo semantica entre os termagétia” e "tragico" é um tanto
complexa. O estudioso nos explica que a tragéd@arigmente dita € um género
dramatico e especifico de literatura, que se dedes, com pouca frequéncia, no
Ocidente. Tendo emergido na Grécia antiga, a pdetiAtenas, no século V a. C.,
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espalhou-se pela Roma antiga; no perioddRdaascenca, por toda a Europa, e pela
Alemanha, no século XIX.

Mesmo sendo produzido com pouca regularidade, g@éteero, na cultura
ocidental, foi o que, por um longo periodo de tepmpais atraiu a atencdo de estudiosos
literarios e de filésofos (2001, p.20). Também mdiduidade, o género foi teorizado e

estudado intensivamente:

Enquanto varios textos poéticos da Grécia antigane¢cando com Homero,
incluem reflexdes metapoéticas sobre seus géneros parte de sua poesia,
a tragédia é o primeiro género enquanto tal a bgrt® de discussdes
metapoéticas especificas em prosa, tanto por fi@gefbs (Sofocles),
guanto por espectadores (Gérgias), e é o objetwipal das investigacdes
estéticas da Republica de Platao e da Poéticaisi@ttes (2001, p.20).

Mas qual o motivo desse interesse pelo géneraiiteem questdo? No periodo
classico, em parte, isso se explica pelo fato deteuma invencéo recente, apesar de
suas raizes primitivas, que se valia de, ou queralbsem sua estrutura todos os outros
géneros que o antecederam ou que eram contempsramd®. Assim, a tragédia como
género literario apresentava uma faceta genérica.

Além disso, h&a a opinido ou o ponto de vista disfifo Platdo, marco inicial de
todas as discussodes sobre o0 assunto, desfavoridimgedia. Ele tinha verdadeira ojeriza
pelo género, que o aterrorizava emocionalmentsseéma difundiu uma ideia negativa
sobre o drama, o que, provavelmente, acendeu asmade dos demais teoricos.
Também deve-se levar em consideracéo o fato da tpagédia tinha uma importancia
politica e ideoldgica para @olis ateniense, mais do que qualquer outro género (2001
p.21).

Apds um periodo lacunal na Idade Média, com a cedesta da tragédia e da
Poéticade Aristoteles no século XV, este género voltaraoscentro das atencdes dos
estudiosos de literatura, até ser desbancado qalance, no século XIX.

Apesar dessa reflexdo, dessa preocupacdo em sel@ni@ género literario
chamado tragédia, por um longo periodo de tempoyrha tendéncia, nos tempos
modernos, de se denominar de "tragédia” ou deittagertos eventos ou fatos
ocorridos na vida real, no cotidiano. Mas o queiitp realmente este "tragico"? Qual
0 seu sentido para a maioria das pessoas queézamtibu 0 empregam hoje em dia?

Em uma conversa cotidiana, as pessoas associamrmo t#agico" a fatos ou

situagbes que se caracterizam por serem frequenternrestes, extremamente tristes,
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em que estdo presentes perdas irreparaveis, depessaa Unica (especial), envolvem
morte n&o natural e ndo qualquer tipo de morteyrdeser humano muito estimado,

morte inesperada, desnecessaria e prematura (2@2)., Most nos ensina ainda:

Estes sdo os critérios pelos quais acidentes desitoéfatais, a morte de
criancas pequenas e outras calamidades sdo demigriadgicas" em
linguagem comum. Nés podemos resumi-los dizendoogeemo distingue e
enobrece situacfes que expressam com particulgépaia uma contradicao
fundamental entre os desejos mais profundos dsfagb e plenitude dos
seres humanos e o indiferente universo no qualdgesm viver e fracassar
(2001, p.22).

Para os gregos, no periodo em que se considerastst®d, o termtragikonera
usado muito mais na literatura e um bom exemplda ser acidente de transito
envolvendo Edipo e Laio. Seu uso literario tem anotacio de "espléndido",
"magnifico”, "arrogante", "mitico”, e todos estemtos carregam uma carga semantica
negativa, uma vez que se opdem, respectivamentdara”, "comum", "modesto” e
“cientifico”. Entéo,tragikon descreve alguém ou algo que excede ou quer exosder
feitos humanos normais, comuns.

Ainda que estes usos do adjetivo ("tragictragikon) ndo se apliguem
diretamente ao que se entende pelo género literagédia, hd uma compreensao por
parte das pessoas de que o termo liga-se ao nrataréstico ou especifico daquele
género. Apesar desse uso ou entendimento popldes sdermo "tragico”, ha um outro
mais complexo, utilizado por filésofos e intele@tjanos dois ultimos séculos. O
professor Most explica:

Apesar de ter muitas variantes, nés talvez possaamasteriza-lo como um
complexo grupo de concepcdes relacionadas envavertths ou a maioria
das seguintes caracteristicas: uma aparéncia ddiceigdo que esconde a
arbitrariedade fundamental das coisas; uma respitdsale pessoal
esmagadora que vai muito além dos estreitos linditeBberdade de acéo e
nao é diminuida pelas limitac6es evidentes da se&t@de cega; uma nobreza
indestrutivel no espirito humano, revelada espmeiate no sofrimento, na
insurgéncia, na rendncia e na compreensdo; umricext! n6 do destino,
cegueira, culpa e expiacdo; uma sabedoria finekpeito da grandeza e da
inconsequéncia do homem no universo, finalmentangkda através da
purificagdo conferida por um profundo sofrimento mmimo parcialmente
ndo merecido e as vezes pagando o preco de tajallagdo (2001, p.24).

Pode haver convergéncia entre os dois usos do term@nacular e o filosofico,
mas hé diferencas claras entre eles, pois "ondeaestilpa do bebé na sua morte, ou a
necessidade do destino em uma coliséo fatal?" (2004)
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Pode-se depreender dessa concepcao filosoficafisiegtado termo "tragico”
gue ele, a principio, ndo é um conceito estétissing ndo deve ser usado para fins de
andlise literaria, mas para colocar em discusséondicdo do homem no mundo. A
partir dai, das reflexdes e licdbes sobre o homewda o mundo, pode contaminar 0s

textos, transmitindo a eles as licdes da vida:

Ambos os entendimentos modernos do "tragico”, oquoél e o filoséfico,
envolvem uma separagdo fundamental entre "a tr@gédimo um género
que compreende um conjunto de textos especificostggico” como uma
descrigdo de certos tipos de experiéncias ou gedrhasicos da existéncia
humana. O termo néo é estético, mas antropoldgicmetafisico: ele nédo
define um género literario, mas a esséncia da caadhumana, em sua
estrutura imutavel ou como se manifesta em cir&mesas excepcionais,
catastroficas (2001, p.24).

3.3 A TRAGEDIA GREGA

No ensaio “Os Lugares da Tragédia’professor Hans Ulrich Gumbrecht busca
entender as circunstancias e as condicbes queraornprovavel o surgimento do
género tragico. Entre os historiadores, ha um cmusale que o género literario
tragédia, ao longo de seus quase dois mil e quiobesmos, marcou presenca em
épocas bem definidas e em certas culturas, ou tegg,momentos bem definidos de
presenca e auséncia, também adaptou-se melhoemndeidas culturas nacionais. O
texto do estudioso entdo refere-se a essas sitladdepresenca e auséncia em
determinado tempo ou época.

Antes, porém, de apreciarmos o0s ensintoeedo professor Gumbrecht, vamos
abrir um espaco para considerarmos a associacaxie entréragediae mitologia

“A tragédia nasceu do culto de Dionisogénese do tragico passa pelo elemento
satirico (BRANDAO, 2009, p.9). O mito de Dionisdhd de Zeus e Perséfone, conta
gue ele era o preferido de seu pai para sucedédmno. No entanto, o destino decidiu
interromper esse projeto. Assim, por solicitacd@ees, os Curetes e Apolo criaram o
menino-deus nas florestas do monte Parnaso. Istolipea-lo da colera e dos ciimes
de Hera, esposa de Zeus. Mas, ao ser descobegreuZ#oi raptado pelos Titas a
pedido de Hera. Mesmo tentando disfarcar-se véaeass, através de metamorfoses, foi
devorado pelos seus raptores, quando estava soima fle um touro.

Mesmo assim, Palas Atena conseguiuatasthe o coracdo, que ainda batia,

pulsava. Por meio desse ténue, mas aceso, vikegrdapitante fio condutor da vida é
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que comeca a histéria do segundo Dioniso. Sua @@el8, princesa tebana, por quem
Zeus se apaixonara, engoliu o coracao que tinlvaregfjatado por Palas. Dessa forma,
Sémele engravidou de Dioniso ou laco, seu nomeaomigtssim, esse segundo Dioniso
é filho de Zeus e Sémele. Este episbédio espedfivolvendo a concepcdo do deus do
vinho apresenta muitas versoes.

Em uma delas, quem engole o coracdo palpitanteué €edepois, fecunda a
princesa tebana. O nascimento do segundo Dionisadioturbado, jA que Hera,
novamente enciumada, transformara-se na ama deleéSénmestou a esta que pedisse
para ver Zeus em todo seu esplendor, grandioselageléncia. A princesa assim o fez
e morreu carbonizada, vitima dos trovdes e raiesagompanhavam seu amante. Zeus
procedera assim porque havia jurado pelo rio Egiiggca contrariar os desejos da
princesa. Novamente a vida conspirou a favor dardudleus do vinho; o pai recolheu a
semente do que seria seu futuro filho, do que neesta corpo carbonizado de Sémele.
Assim, Zeus depositou a semente em sua coxa parseqruompletasse a gestacao.

Dioniso, ao nascer, foi entregue por seu pai atdadas das Ninfas e dos
Satiros. Dessa forma, finalmente, o filho de Zaumveliz no monte Nisa, numa gruta,
cercada por exuberante vegetacdo. As paredes darigogruta eram tomadas de
videiras carregadas de cachos de uvas maduraslhBedo, um dia, alguns cachos,
espremeu as frutas em tagas de ouros, bebendamemtte com seus acompanhantes, o
suco.

Assim, o vinho tinha sido criado. Ao beberem coesidel porcdo, comecaram
a dancar acompanhados pelo som dos cimbalos, caeldochdo embriagados e
desfalecidos. O professor Junito Brandao, em seo Tieatro Grego nos oferece uma

explicacéo histérica que corresponde ao fato tata

Historicamente, por ocasido da vindima, celebrava-sada ano, em Atenas,
e por toda a Africa, a festa do vinho novo, em gsearticipantes, como
outrora 0os companheiros de Baco, se embriagavasmegavam a cantar e a
dancar freneticamente, a luz dos archotes e aod®mrimbalos, até cair
desfalecidos. Ora, ao que parece, esses adeptosleds do vinho
disfarcavam-se ersatiros que eram concebidos pela imaginacdo popular
como “homens-bodes”. Teria nascido assim o vocatratpdia (“tragoidia”

= “tragos”, bode + “0idé”, canto + “ia”, donddatimtragoediae 0 nosso
tragédia) ( BRANDAO, 2009, p.10).

Ha também uma lenda muito difundida, outra versiia p nome, que uma das
tltimas transformacfes de Dioniso, para fugir andsT foi em forma de bode. Este

também foi descoberto e devorado. Apos ser devpBahd ressuscita na figura de um
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bode divino. Assim, no inicio das festas dedicaaageus, sacrificava-se um bode,
bode sagrado, que era o préprio deus: “é o bodemiagc opharmakosque é imolado
para purificacdo dpolis’ (p.10). Dai 0 noméragédia

ApoOs essa explanacéo sobre a origem do termo teagédtamos ao estudo do
professor Gumbrecht.

H& um consenso entre os especialistas de quaédiaaé um fenbmeno das
culturas ocidentais ou uma forma meta-historicaamstultural. As mais recuadas
manifestacdes, dentro da cultura ocidental da diagéemergiram de uma situacao
politica, social, cultural e religiosa especificemo a que veio a luz na cidade de
Atenas no quinto século antes de Cristo e que warsiga presenca até o declinio da
antiga cultura greco-romana.

Segundo Gumbrecht (2001, p.9), quase ndo houvefest@tdo do género
durante a Idade Média crista, em razéo disso,avidef autor denominou este periodo
de época tragicofébica. Sendo redescoberto nasRemga, sua presenca foi marcante,
através mesmo de representacdes. Ja4 no contextadigées nacionais emergentes, o
género ganhou pulso e desenvolvimento intensosrawIdo século XVII, tendo como
seus principais representantes, realizadores gedi@grafos Shakespeare, Corneille,
Racine, Lope de Veja, Calderon e Andreas Gryphigsimulada pelos interesses de
Holderlin pelo género, a tragédia marcou preseaggamente na producao literaria
europeia, apds o advento do Romantismo (2001, p.9).

No terceiro milénio recém-inaugurado, ha um usonab e prolifico em nossa
linguagem dos termos "tragédia” e "tragico", megmando ndo nos referimos a forma
e nem ao sentido antigos. Sabe-se que a tragédja aupartir do conflito entre uma
agéncia bem desenvolvida e uma ordem objetivaadgtd, que limita 0s espacos e as
acOes dessa agéncia (baseada na concepcao deaaiteida aos poemas homéricos
por Bernard Williams).

Assim, a agéncia sozinha ndo produz tragédiacéssario que haja a oposi¢do
de uma resisténcia, ndo importando de que ordeneig®sa, cosmoldgica ou natural.
Contanto que faca oposicao, que bloqueie, quedimitagéncia. Quando esses dois
elementos entram em contato, ddo origem a umaaedéeparadoxos, de ambiguidade,
de contradicdes. Nessa esfera, principios e vatprese excluem mutuamente podem
existir simultaneamente ou estar presentes. Encdaiextos paradoxais, 0s agentes sao
envolvidos por um clima de confusdo, pressdo emassredispostos a erros ou

enganos. Esse estado de espirito € denominado afmmi Dessa forma, sendo as
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relacbes familiares os lugares privilegiados dgéuiéa, ha uma tensdo entre essas
relacbes biologicamente objetivas (Edipo era fileoJocasta, por exemplo) e a agéncia
baseada no sujeito.

Essa situacdo de ambiguidade deve ser mantidimenshda, ndo devendo haver
nenhuma forma de relaxamento desse conflito; sSthassensao perdurara e propiciara
o climax, o 4pice para a explosao final, apés adestle miasma em que se encontram
0os agentes. Dessa forma, deve haver uma série gégdes para a composicdo do
tragico. O herdi tragico ndo pode se desculparsparerro; ele ndo pode afirmar ou
alegar que cometeu seu erro por engano ou quent@intencdo de cometer tal ato.
Outra negacéao reside no fato de o herdi tragicopoder usar seu sacrificio como uma
forma de redencdo, ou seja, seu martirio ndo pa@ideusado com algum fim
humanitario. O herdi ndo é sacrificado para saaguém, portanto, ndo pode ser um
salvador, assim, ndo deve haver redencdo de nemipomEle ndo deve aparecer
inteiramente como vitima, portanto, ndo deve havercorporacdo de nenhum valor
positivo.

Dessa maneira, nenhum martir cristdo e nem messs JCristo devem ser
incluidos no rol dos herdis tragicos. E finalment®, herdi verdadeiramente tragico nao
pode livrar-se ou escapar da morte violenta emafirde ou como consequéncia do
choque entre ele e a ordem reguladora. Portantotraggdia, o her6i € sempre
perseguido pelo perigo, pela presenca constanteeagadora da morte. Esse estado de
coisas, certamente, deve despertar o temor nogtadpees. Assim, o despertar da
catarsisé o motivo ou interesse estético que deve noaeagdes da tragédia, ou seja, 0
encadeamento das acbes, 0 perigo, 0 sofrimentmerte devem suscitar o terror e a

pena e, consequentemente, seu alivio através daagio:

Confrontadas com aquilo que mais se teme, as emagbespectador
irromperdo; mas visto que elas ndo possuem nenlanto ple referéncia
"real", nem nenhuma situacéo "real" de perigo,isugacdo "despropositada”
€ sinbnimo, para o espectador, de uma libertacacepdo a elas proprias
(2001, p.12).

O que causa admiracao ao leitor e ao espectadaosegenidade que os herois
tragicos demonstram quando enfrentam seu destigicdr, sua "imolacdo”. O que é
importante destacar, e ndo ha uma explicacdo Idgicacompreensivel para esse fato,
é o fascinio com que o espectador e o leitor sFdssam pelo caos, pela destruicao,
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pela morte violenta. E interessante notar comoscémgicas e a iminéncia do perigo
capturam o olhar do espectador e a imaginacaoito. [Esse € um apelo estético que
deve ser explorado pela tragédia.

Pela auséncia de um contexto ou uma conjunturaj@ma subjetividade se
confrontasse com a ordem cristd medieval na Euéogae ndo houve emergéncia da
tragédia nesse periodo. N&do havia condicbes paraejariasse um ambiente paradoxal
propiciador da tragédia. A ordem reguladora obgetivistd era superior a qualquer
agéncia subjetiva. Sem o confronto entre as dustdinoias ndo ha espaco para o
florescimento do tragico.

Uma situacao inteiramente diferente verifica-seséculo XVII. Nesse periodo,
encontramos as poderosas instituicdes cristds amohens objetivas e uma cultura
desenvolvida de subijetividade. Do equilibrio dess®sao € que renasceu 0 género
literario da tragédia nessa época.

A partir do inicio do século XIX, com o incentiétado a subjetividade pelos
seguidores das ideias iluministas, todo e qualtjperde obstaculo funcionava como
ordem objetiva reguladora. Dai a afirmacéo de guenvos numa era tragicofilica.

Verificamos, através desta pequena incursdo pelidongrego, que a tragédia
grega emerge num contexto social especifico e gmeas condi¢cdes apropriadas ndo ha
tragédia. No romanc8om-Crioulg vamos perceber que o contexto exigido para a
emergéncia do tragico existe. L4, a oposicdo entugbjetividade e a ordem reguladora

provoca uma elevada tenséo, que fatalmente desembatesfecho tragico.

3.4 A FACE TRAGICA DE BOM-CRIOULO

Nesta parte do nosso trabalho, nos propomos aapomtencontrar elementos
da tragédia e do tragico na obBam-Crioulo Procedemos desta maneira, porque
entendemos que alguns aspectos que aparecem nascesTmodernos sdo associados
ou fazem alusdo a tragédia classica teorizadaPogtica de Aristételes. Fazem
referéncia também ao que entendemos por tragisadenmpos modernos.

As condi¢Bes ou circunstancias que propiciaramrgirsento da tragédia foi o
gue nos chamou a atencéo para fazermos uma asspeaire 0 romance naturalista
Bom-Criouloe aquele género literéario.

Como nos ensina Hans Gumbrecht, em seu ensaio t@arés da Tragédia”,

esta floresceu em meio a uma situagcdo politicdalsawltural e religiosa particular,
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“como a que veio a luz na cidade de Atenas no guetulo antes de Cristo e que
manteve sua presenca até o declinio da antigaagtaco-romana” (2001, p.9).

Assim, este género dramatico apresenta um lugar ndscimento e
desenvolvimento, um periodo lacunal, durante a ddadédia. Ressurge no
Renascimento, floresce durante o século XVII, regméado, entre outros, por
Shakespeare e Racine, aparece também no Romartiemao. O século XIX, apds o
Romantismo, mostrou-se, por sua vez, uma era twética’, em oposicao ao periodo
medieval que se mostrou uma era “tragicofobicatagexpressées que caracterizam a
presenca e a auséncia da tragédia foram cunhad@ptrecht.

Para uma melhor compreensdo da questdo do surgintenttragédia, o
professor Gumbrecht langca mao da reconstrucdo deaik Williams sobre a

concepcao de agéncia referente aos poemas homéricos

O que Williams descreve como “a unidade da pesso® ensante, agente
e corporalmente presente”, refere-se ao statufucishalizado de uma
estrutura especifica de subjetividade (WILLIAMS dpGUMBRECHT,
2001, p.10).

Em outras palavras, o individuo precisa ter capadde imaginar, fazer
escolhas e dispor de si para realizar e concregascolhas. No entanto, a consciéncia
de liberdade e de acao de que dispde o individo@ rsguficiente para produzir tragédia.
E necessario que haja uma ordem objetiva que limsitmovimentos da agéncia: O que
provavelmente fez com o que o género se formassamurwlo de Atenas durante o
século V a.C. foi a tenséo entre uma esfera decagémnito desenvolvida e a existéncia
de uma ordem que era experienciada como objetiVd@RECHT, 2001, p.10).

Desta tensao e deste conflito entre uma agéncjatsab— porque deriva dos
desejos e vontades individuais e uma ordem objetiva limitadora é que nasce a

tragédia:

Assim que a agéncia e a ordem objetiva entram ertaimy produzem uma
esfera de paradoxos, uma esfera na qual prinogpi@dores que se excluem
mutuamente podem estar simultaneamente preserges ssmultaneamente
pertinentes. Tais situacfes fazem o0s agentes emrdie confusos,
pressionados e propensos a cometerem erros e sn@@uMBRECHT,
2001, p.11).

Os gregos denominavam de miasma este estado desgon¥/itimas do miasma

s&o Edipo e Jocasta, por exemplo, quando se tarfiajuges. Somente a existéncia do
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conflito entre agéncia e ordem reguladora ndo kisnfe para alimentar tal tenséo
tragica. E necessario que ndo haja nenhuma formaestape, de fuga, de
desparadoxificacdo. Por fim, Gumbrecht da a receita

A tragédia s6 pode existir se o heréi tragico passuir a possibilidade de
desculpar-se pelo seu erro, mediante a alegagdgudeseu erro néo
correspondeu a suas intengdes [...] finalmente obviamente—, um heroi
realmente tragico ndo pode dispor da possibilidkdproteger-se do perigo —
e, finalmente, do events- de uma morte violenta proveniente de seu erro, de
seu pecado contra uma ordem objetiva (2001, p.11).

Modernamente, entdao, podemos fazer associacoexirapgdes entre
elementos da tragédia e dos romances de Gognde sertdo: veredasle Guimaraes
Rosa, € um bom exemplo dessa ligacdo. Riobaldoriexgr@tava um conflito com o
ambiente rustico em que vivia. Além disso, haviamuaonflito de ordem interna, uma
vez que de seu amor por Reinaldo/Diadorim brotamgraradoxo do qual ndo poderia
escapar. Como o corpo do herdi tragico tende ansetirizado, a morte simbdélica de
Riobaldo é a morte corporal de Diadorim.

A pesquisadora Viviane Elizabete da Silva, em sigaedacaoVertentes do
viver: a estrutura tragica de Grande sertdo: versddesenvolve seu trabalho, levando
em consideracdo as ambiguidades ou paradoxos emdositna citada obra rosiana.
Essas contradicbes ou ambivaléncias € que confer@arater tragico ao romance,
originando e alimentando o conflito (marca da td@g que atravessa a narrativa de

ponta a ponta, tendo na figura de Diadorim/Reinalglbmaior representagéo:

Os animais que sugerem uma dupla aparéncia; assiavgue € a do sertdo e
a do espirito; o sertdo que é geografico e césmicthomem humano” que
ainda ndo foi "terminado"; o demdnio que ndo existe si e é uma
potencialidade das coisas e homens; Deus que étvado do "demo".
Todas essas realidades sdo representadas no @mbitobivalente, do vago,
do indeterminado, do ambiguo. Tudo, até mesmoraa@omo € construida
a narrativa — sem preocupacédo légica ou cronolégjcasinua, desde o
inicio, o segredo de Diadorim (2002, p.83).

Emil Staiger, em sua obr@onceitos fundamentais da poétientre outros
ensinamentos, explora, sonda o estado de esp@ifpetsonagem que vivencia uma
situacao patética ou que se encontra envolvido cantexto de emergéncia gathos
"Quando se destréi a razdo de uma existéncia hymgqaaado uma causa final e Unica
cessa de existir, nasce o tragico. Dito de outrdanb& no tragico a explosdo do mundo
de um homem, de um povo, ou de uma classe " (19147).
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E exatamente neste estado que se encontra a alRialmedo, apds a morte de
Diadorim. Embora ele tenha refeito sua vida amommsa Otacilia, nunca mais foi o
mesmo. Assim, somos levados a conclusdo de queligsao interna, esta diluicdo do
ser, esta constante névoa que encobre a visdqerstanente estado de incompletude,
que lanca os homens em busca do Outro, sdo o daldaltura para a emergéncia da

face tragica da vida. As palavras de Riobaldo s@eladoras:

E, o pobre de mim, minha tristeza me atrasava,uwbpitk. Eu nado tinha
competéncia de querer viver, tdo acabadico, aténgpimento de respirar
me sacava. E, Diadorim, as vezes conheci que adawdkle ndo me desse
repouso; nem o nele imaginar. Porque eu, em taimgr de tempo, tinha
negado em mim aquele amor, e a amizade desde agtaga amarga
falseada; e o amor, e a pessoa dela, mesma, ledartia negado. Para qué eu
ia conseguir viver? (ROSA, 1986, p.565)

Outro exemplo vem do romand@om Casmurrp de Machado de Assis. O
conflito entre Bentinho e Capitu era alimentado por ciime— comparado ao de
Otelo, personagem da pe@delo de Shakespeare e por uma suspeita de traicdo
inquebrantaveis. A tentativa de Bentinho de envanerfilho, a separacdo do casal e 0
ostracismo a que sao relegados a esposa e ogddhna,sempre, revelam a face tragica
do romance. A separacao do casal e a posterioererCapitu mantiveram a chama do
conflito acesa e esta jamais se apagou. Uma veBeutanho nunca mais refez sua vida
e viveu o resto dela em funcéo de sua suspeita.

No livro O enigma mulher no universo masculino machadianensaista Anélia
Montechiari Pietrani faz um estudo a respeito densiamento a que a personagem
feminina foi relegada através da pena dos narradnaehadianos.

No que se refere ®. Casmurrg Bentinho silencia Capitu em dois grandes
lances. No primeiro, temos um narrador em primeeasoa e "dono" da palavra,
expressando seus sentimentos, seus desejos e anddesua esposa, acusando-a de
adultério.

No segundo, Capitu é mandada ao exilio, a Eurap#e aorre, uma forma de
silenciamento mais cruel.

Qual a razado deste silenciamento? Anélia nos engsiedapitu era uma mulher
especial. Uma mulher que pensava e refletia porsési dona de argumentos
convincentes. Um bom exemplo de sua acuidade méndatolucdo encontrada para
livrar Bentinho do seminario. Além disso, aprendarker, escrever e contar desde o0s
sete anos. Sabia francés, quis estudar inglésne lQuando lia, queria aprofundar-se
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nas leituras, buscando datas, detalhes, a histdsa,fatos. Esquivando-se da
superficialidade, destoava do costume burgués dgasrda época.

Esse comportamento revela uma mulher que deseja amancipacao da
condicdo de escrava branca, de submissa e reféntagoghos de uma sociedade

patriarcal, machista e dominadora:

Aproveitando o discurso de José Dias que a caramtercomo “cigana
obliqua e dissimulada”, fica evidente, por partendador, 0 medo que essa
mulher causa aos olhos da sociedade e de si mé&®que o (im)possivel
e tdo estudado e discutido adultério de Capita, ffiara o leitor o tema do
medo a mulher que consegue dissuadir um homemaeia @b seminario
imposta por sua "santa" mae, Dona Gléria; medo henwue povoa seus
pensamentos e é tdo bela que, sendo tanto assgogdsed&er "obra do diabo";
medo a mulher de classe social inferior, que camseglgar o muro dos
fundos da casa de Bentinho e impor-se em uma sasegue desejaria vé-la
permanecer "dentro da casca", imutavel, deterngaisiente incapaz de
transpor as grades aprisionantes da classe sdoigénero e do casamento
(PIETRANI, 2000, p.73).

Entdo, por meio desses exemplos, entendemos qaefldaentre Bentinho e
Capitu vai além do ciime daquele. Este embatenéeatado pela prépria estrutura
social na qual os dois personagens viviam mergakalis o clima para o impasse
indissoluvel, e, por fim, a morte, a tragédia. Vigebrar, ainda, que o sujeito agente
que entra em conflito com a ordem objetiva € Captgue Bentinho e a sociedade sao
0S opressores.

A concepcédo de que a caminhada de Amaro, como enmegnmacéao, abarca o
tragico, evidencia-se no segarater contestadorna sua inadequacdo a qualquer
sistema, seja ele qual for. Entdo, como detentarndi@ agéncia que julgava ilimitada,
de uma subjetividade para a qual néo via barraeiesiespertar a faria de varias ordens
repressoras que estao a sua espreita para esnfatgrente.

O comeco da insubordinacdo do Bom-Coiald-se com a fuga para a cidade,
abandonando e n&o aceitando, assim, o sistemavistmraNa Marinha, a oposicao
continua, apdés ser chamado a atencdo pelo comand&rtla, homem severo e
inflexivel; tudo porque Amaro agredira outro masimb, atingindo-o na cabeca, usando
um remo. Entdo, ele comeca a enfrentar e a boicstas superiores, fazendo
artimanhas para trabalhar pouco. Ao que parecerddesgosta-se do servico militar.
As brigas constantes o levam ao enfrentamento cbi@rarquia e ele usa toda sorte de

meios para nhdo mais se enquadrar aquele seve@opadr
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Dessa forma, percebe-se muito evidentemente a rpaidencomportamento do
protagonista ao longo da narrativa. Ao ser levafiotaleza, ele se mostra meigo, bom,
ingénuo e, por isso, é alcunhado de Bom-Crioulcs asconstantes desavencas e as
puni¢cdes vao transformando-o em um marinheiro gr@ssor, que ndo quer mais
submeter-se a hierarquia na Marinha. Apds conh&l@xo, seu interesse pela vida
militar diminui ainda mais, entédo, o enfrentamerdoaumentando gradativamente. Isto
se reflete nas fugas constantes, nas punicfes@egpraté o golpe fatal que o torna um
assassino e um verdadeiro marginal.

Ao ser abandonado, Bom-Crioulo reflete que nédo \alpena ser bom, o
sacrificio ndo vale a pena. E uma asneira... Héerdade, no comportamento de Bom-
Crioulo, uma grande incompreensao sobre as deaséastades humanas. Ele quer ser
amado e reconhecido, ter eternamente a lealdade, agdidelidade dos outros. Ao
perceber a ilusdo em tal expectativa, enche-sedibecdntra tudo e todos, até contra
Deus. Bom-Crioulo ndo entende a contradicdo do mendos homens, ndo aceita um
nao, uma negativa, uma contrariedade, “se o qudasar a capricho, entdo adeus!...
Morria, mas ndo dava parte de fraco... Era homare, djabo! E um homem deve
mostrar para que veio ao mundo...” (p.61).

Acostumado a opor-se a tudo, a escravidao, aorsstee regras do servico
militar, & dor, & hierarquia, as baionetas e punhaafinal, “a chibata nédo Ihe fazia
mossa; tinha costas de ferro para resistir comoHémtules ao pulso do guardido
Agostinho. J& nem se lembrava do nimero das vemeamgpanhara de chibata...” (p.16)
— enfrenta, agora, a negagdo do amor, o abandonané d desta situacao vé-se
impotente a ponto de sucumbir fragorosamente.

E um personagem desenhado para o enfrentamentquepdnadaptado a
qualquer regime; arquitetado para a subversaoagé&orde ndo aceitar ser contrariado;
projetado para o embate, pois ndo compreende,aeita @ dialética e o jogo da vida; a
mesma liberdade que quer para si ndo aceita emmsptdte que amava a liberdade com
um entusiasmo selvagem” (p.60).

Seus instrumentos de combate sé&o a forca musautayalha e o destemor; dai
viver mergulhado em um permanente e indissoltuvaflitd com o mundo, com os
homens, com a justi¢ca, com a lei da moral cristéime com Deus: “Ele ali se achava
no hospital, abandonado e sé, gemendo tristezagsotaveis, arrastando os farrapos
de sua alma, ganinde- pobre cdo sem done- blasfémias contra a sorte que o

desligara de Aleixo, contra Deus, contra tudo!6{p.
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Projetado para o conflito, sua vida é uma tragédenediavel, ja que tais

conflitos sdo alimentados constantemente por s@tecaontestador:

— Entéo que foi isso hoje? Perguntou a portuguesa.

— Eu que fugi, disse o marinheiro, naturalmentejndior os bracos num
bocejo. Vim no escaler das compras e aqui estodisenta.

— Que loucura, filho! S0 capazes de mandar-te prend

—... que os pariu! Nao estou escravo de ninguéne. Gugntas vezes quiser;
ninguém me proibe... (p.50).

Positivamente ndo se conformava com a ideia deAdgi®o o0 abandonara

por outro... E quem seria essetro? Algum marinheiro também, decerto,
algum “primeira-classe”... Era muita ingratiddo,itauaixeza! Abandona-lo

por qué? Porque era negro, porque fora escravobdi@ioera ele quanto o

imperador!... (p.71)

No romanceBom Crioulq o protagonista Amaro experimenta varios confléos

tensdes com a ordem estabelecida. O primeiro erdbade contra a escravidao:

Inda longe, bem longe a vitéria do abolicionismoamdo Bom-Crioulo [...]
veio, ninguém sabe donde [...] ignorando as difiades por que passa todo
homem de cor em um meio escravocrata [...], ing@&iesoluto, abalou sem
ao menos pensar nas consequéncias da fuga ( CAMINSGES, p.17).

O ensaista Rivaldo Pereira dos Santos, em suartdigg® de Mestrado
Experiéncia de perdicddransgressdo e re-humanizagao Bom-Crioulq de Adolfo
Caminha, empreende um sério estudo sobre a tentédinsgressaoveiculada pela
obra. O autor indica que o inicio da quebra dedigmas se da, exatamente, nesse
episédio da fuga para a cidade. Temos nesse fatoclara insubordinacdo as regras
estabelecidas, jA que a condicdo de escravo eextensdo, o trabalho na lavoura,
significavam um entrave para a realizacdo dos desegais elementares do ser humano.

Assim, Amaro se precipita numa odisseia, rumo &dssajada itaca/liberdade:

Ao recusar ser cativo, Bom-Crioulo da o primeirosgza em busca da
desconstrucdo de um mundo no qual o negro, porigiesl historicas

impostas pelo colonizador, tinha lugar demarcadmac@nimal de carga.

Portanto, ele quer sair do campo limitado pela neaay passando a ser
visivel pela cultura. Nesta primeira recusa, elschupela liberdade de ir e
vir, tentando ser um "outro" sujeito, ocupando @utigar, ultrapassando as
definicdes que Ihe eram imputadas devido as basréitnico-raciais. Assim,

Amaro quebra as cadeias que o aprisionavam a undonaanservador

(2007, p.101).

Temos assim uma tensdo entre o desejo de libeatgdeia e a ordem

reguladora-escravidao. Apos a fuga, o paradoxoeséaz, em parte, uma vez que o
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protagonista carrega consigo o0 estigma da esckawdé@isua cor aonde quer que va.
Entdo surge outro conflito entre Bom-Crioulo e erdiquia do servico militar. A tenséo
ganha altas propor¢Bes quando Amaro subverte anopde varias vezes e por outras

tantas € punido:

Fez-se nova leitura do Cddigo em voz lenta e cadéade oficio religioso,
e o comandante, formalizando-se dentro de sua fauita justa e luzida:

— Sabe por que vai ser castigado?

— Sim, senhor

Estas palavras, Bom-Crioulo proferiu-as num tonolgs, sem o0 mais
ligeiro constrangimento, firmando o olhar, atrewgate, nos galdes de ouro
daquele oficial (CAMINHA,1983,p.15).

Aqui, outra vez, as forgas antagonicas entram emqueh O servigo militar na
Marinha Imperial, por algum tempo, se mostrou &tisio para Amaro, mas nao
demorou muito tempo para ele perceber que se eawanhovamente enredado em
outro tipo de cadeia, talvez tanto feroz quantoserawiddo, uma vez que ai néo
faltavam as punicdes, o trabalho desumano, as hapdés e a falta de perspectivas:

A dltima chibatada, Bom-Crioulo rodou e caiu emigchsobre o convés,
porejando sangue. Ah! Mas n&o havia no seu dorsonesga de pele que
ndo fosse atingida pelo vime. Caiu fatalmente, doga néo restava a menor

energia no organismo, quando se tornara desumaweastigo e a dor
sobrepujara a vontade (CAMINHA, 1983, p.56).

Este paradoxo na vida de Bom-Crioulo ndo sera iiegéanais, a ndo ser por
meio da valvula de escape do amor.

A separacao do casal, através do fato de irenir ggnvembarcacoes diferentes,
€ o limite do né “a partir do qual se produz a mga@apara uma sorte [...] desditosa”
(ARISTOTELES, 2005, p.66).

No desenlace, ao se ver livre de Amaro, Aleixo dresge amorosamente com
D. Carolina. Neste lance caracteriza-se a peripgcigue a alcoviteira, velha amiga de
Amaro — grata a ele por té-la livrado de um assalt@ra quem alugava o “ninho de
amor” e apoiava o0 casal. Temos, assim, um movimesntrario, pois “a peripécia € a
mudanca no sentido contrario ao que foi indicadd gm conformidade com o
verossimil e necessario” (ARISTOTELES, 2005, p.47).

No hospital, temos o inicio do reconhecimento,[pdis Bom-Crioulo fica

sabendo que Aleixo estda amigado com uma mulheg¢nposem saber de quem se trata.
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A fuga de Amaro do hospital possibilita o reconhemto completo, uma vez que a

identidade da amante é revelada:

O reconhecimento [...] faz passar da ignorénciacaohecimento,
mudando a amizade em 6&dio ou inversamente nas gmessmadas a

felicidade ou ao infortunio [...] € matéria de relsecimento ficar sabendo
gue uma pessoa fez ou ndo fez determinada coiSESTARELES, 2005,
p.60).

Um elemento marcante da tragédia, recomendada pistoikles em sua
Poética € que deve haver um encadeamento, um entrelat@araptre os fatos, de
modo que um decorra do outro, de forma que naaa@woao acaso, isso torna a fabula
mais bela e interessante. Bom-Criouloesse entrelacamento existe. Amaro é amigo
de longa data de Dona Carolina; ele a salvou deassalto. Ela, ap6s algum tempo,
aluga aos amantes Amaro e Aleixo— um quarto e, de inicio, os apoia. Depois,
apaixona-se por Aleixo, com quem mantém um romdbsie é descoberto por Amaro,
gue mata Aleixo.

Também é importante notar que &wom-Criouloa fabula, isto é, o conjunto de
acoes, é complexa, uma vez que na mudanca deddréuperipécia e reconhecimento,
0 que nao ocorre nas fabulas ditas simples; assimais belo reconhecimento é o que
se da a0 mesmo tempo que uma peripécia, como aeant® Edipo" (STAIGER,
1975, p.30). Ainda com relacdo a complexidadeaBalé, a critica Samira Campedelli

confirma essa qualidade da narrativa:

Enredo construido com mindcias (e note-se que ogadar se atém
exclusivamente a ele, sem desviar sua atencéo naata), todas as suas
partes ligam-se na fabulacdo por um nexo de neleaksi cientifica,
progressivamente. Os fatos estdo ordenados entrerasionalmente
organizados, de modo a formar um universo fechadma estrutura que
transcorre numa Unica direcdo e subordina-se acoUtéma — o
homossexualismo. Uma espécie de acordo intimo eatrhistéria, a
composi¢do e suas personagens: um todo harmérioess, tecnicamente
perfeito.( 1983, p. 7)

A acdo seguinte vai caracterizar o acontecimentétipa, ja que Amaro, ao
encontrar Aleixo na rua, ofende-o, agride-o e eliwtao pescoco. Semelhante a morte
simbdlica de Riobaldo, enGrande sertdo: veredasa morte corporal de Aleixo
significa a morte espiritual de Bom-Crioulo, quermotambém, simbolicamente, ao

perder sua liberdade, seu bem mais precioso.
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Entdo, através deste lance, o ciclo completa-sa,wen que o heroi tragico nédo
pode proteger-se de uma morte violenta, resultdatem erro cometido contra uma
ordem reguladora, objetiva: "A terceira [caracter@ € o acontecimento patético
(catastrofe) [...]; o patético é devido a uma ag@e provoca a morte ou o sofrimento,
como a das mortes em cena, das dores agudas,fdo®stos e outros casos analogos”
(ARISTOTELES, 2005, p.48).

Assim, entendemos que 0 que provoca o afloramenmtivdgico ou da tragédia
no romanceBom-Criouloé a tensao, o conflito entre a agéncia-desejthdedhde e de
realizacdo do amor e a ordem objetiva-jaula, estiiay encarceramento, hierarquia
militar, traicdo e negagéo do amor.

O confronto entre estas energias contrarias temclkama alimentada, pois é
insolivel, sem escapatéria, provocando, assim, ocasmma, O pecado e,
consequentemente, a morte do herdi tragico. Neste®pvamos usar mais uma vez as
contribuicbes do professor Gumbrecht a respeito edaéncia do tragico na

modernidade:

Do inicio do século XIX em diante, 0 sonho impoeeai® uma Subjetividade
onipotente que o lluminismo incentivara em seuslisieges, comegou a
mostrar seus limites na resisténcia de outra omlgjetiva. Mas, agora, essa
ordem ndo parecia mais ser a concretizagéo de alguguitetura divina.
Como o filésofo alemdo Hans Blumenberg certa vegesu, a
“objetividade”, a partir do século XIX, passou a sguilo que a palavra
originalmente havia significado, ou seja, passoser qualquer coisa que
fosse sentida como obstaculo e resisténcia a agédlizde belos projetos e
desejos (GUMBRECHT, 2001, p.16).

Também, o professor Raymond Williams, em sua dbagédia modernasobre

a esséncia da tragédia, nos ensina que:

A tragédia tem sido, para nés, principalmente,rdlito entre um individuo e
as forcas que os destroem. [..] Até had muito poteropo, contra as
evidéncias, reconstituiamos o drama tragico gregoadordo com esta
imagem de n6s mesmos: o herdi tragico, no centnoeda, magnificamente
exposto a um esmagador designio externo (WILLIARE)2, p.119-120).

O impedimento da realizagdo do amor neste nivednaddi em que forcas
antagbnicas superiores as humanas bloqueiam, errdgerf e destroem o sonho de
felicidade dos seres, de vivenciarem as emocoéadeiras, que brotam do mais intimo
de suas almas, esta registrado na literatura destod tempos. Igual a repressao
amorosa sofrida por Amaro é a de Werther, protag@mio romance revolucionars

sofrimentos do jovem Werthete Johann W. Goethe. Amaro, como percebemos, em
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sua obstinada luta contra os rigores da escrawdda hierarquia militar conseguiu

sobreviver. Mas ndo suportou o desprezo, a trag@perda do amor, do objeto de seu
desejo:

O negro enchia-se de 6dio ao mesmo tempo que santiantar dentro do
coracao o desejo de possuir eternamente o rapazinho

Desejava-o, sim, mas virgem de qualquer outro tmmpae ndo fosse o dele,
gueria-o como dantes, para si unicamente, para &ieeu lado, obediente a
seus caprichos, fiel a um regimen de existénciauognserena e cheia de
dedicagdes muituas.

Era-lhe impossivel abandonar o grumete; e agonzipalmente, agora é que
esse amor, essa obsessdo doentia redobrava comfougaa prodigiosa

impelindo-o para o outro, acordando zelos que pErecestagnados
(CAMINHA, 1983, p.60).

Assim, neste estado de paixao perturbadora, endoegora, encontrava-se o
jovem Werther. A causa de suas agruras era o apticatlo a jovem Lotte e nao
correspondido. Ambos eram presas das convencoesssasna vez que a amada era
noiva de Albert e, depois, tornou-se sua esposa. dédorosas linhas do romance,
escritas em forma de cartas, Werther desfila cratenseus desejos de amor, seus
sentimentos, seus sofrimentos, a intencdo de ter giaa mulher querida, de viver
perdidamente aquele idilio.

No posfacio “Werther ou 0 Romance do impeto Destlit constante de uma
das edicbes da obra em referéncia, o professon Hdeé Paschoal afirma que o canto
do protagonista € um verdadeiro hino em homenageamnsr ndo correspondido, € a
mais pura revelacdo dmthos do amor impetuoso, do arrebatamento, dai o wagic
tragédia:

O tema do livro é a paixdo, mas ndo a paixdo disaga, comportada,
condizente com os padrdes e as regras vigentesitité. E a paix&o sofrida
até a mais absoluta destruicdo, até a aniquilag8dadcas vitais, na qual as
barreiras da moral vém totalmente abaixo. E o ataehento quase insano, a
impulsividade livre e solta. Ultrapassa-se, podanat esfera da consciéncia
clara que tudo controla e domina, aproximando-sémasla loucura e da
negacéo da vida. A ordem do mundo manifestadagasiamento é destruida
de maneira avassaladora pelas forgas naturais e do amor. Fica em
primeiro plano o conflito entre amor e casamentoy@ se fossem processos
completamente antagdnicos e excludentes (2009%)p.15

Também o amor impulsivo dedicado a Aleixo por Amajanha estas
propor¢cdes dramaticas e estas cores da contrad@a@pmebra de regras, do rompimento

as convencodes. Entdo, em funcdo de tanto coneast os dois amantes (um deles, o
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comportamento sadico de Bom-Crioulo), Aleixo ja né® interessa por Amaro,
passando, em verdade a odia-lo, a ter-lhe nojo.damdo agora uma mulher, faz
desabar sobre Bom-Crioulo o peso da indiferencaragileixo ndo precisa mais
esconder seus sentimentos da sociedade. Por cénseudesse advento torna-se um
representante da masculinidade, da virilidade. &ai condicdo de passividade,
condenada pela religido cristd, e assume o pagelicie para ele, pela sociedade.
Portanto, o grumete, por essa perspectiva, ser@sg@z com 0s homens e com Deus.
Esse comportamento de Aleixo acende a ira de Amgue, s6 pensa em
vinganca, em reconquistar seu amor, nem que sdf@ca. Essa é exatamente a
contradicdo que faz brotar o clima para a ocoreédo patético. Portanto, Amaro e
Werther se equivalem em varios pontos: ambos sa@mtasno verdadeiro sentido do
pathos ou seja, sdo movidos pela paixdo; seus objetodedejo ndo lhes oferecem
esperanca e os abandonam; ambos tém contra sinwal@rdem social estabelecida e,
por fim, ambos cometem suicidio, jA& que Bom-Crip@o matar Aleixo, mata a Si
mesmo. Dessa maneira, sua morte € simbdlica:
Werther nutre um amor impossivel dadas as circunstancias morais
impostas pela sociedade que o leva ao suicidio. Torna-se lentamente uma
espécie de ferida aberta, oriunda de uma necessptadunda de possuir o
outro, de fundir-se com o outro, e que parece néweg aceitar a "cura”, o
apaziguamento do impeto natural mais profundo, ilormenos a adequagéo
as normas tidas como sensatas. Ele quer amar airpolsdir-se e
multiplicar-se. Algo absolutamente impossivel ndidiano regrado pelos

habitos de Albert— noivo e depois marido de Lotte com sua presenca
metddica e previsivel (2009, p.156).

Era um misto de 6dio, de amor e de ciime, o quexgerimentava nesses
momentos. Longe de apagar-se o desejo de tornassaip 0 grumete, esse
desejo aumentava em seu coracao ferido pelo desgdeerapazinho. Aleixo
era uma terra perdida que ele devia reconquistzefeomo fosse; ninguém
tinha o direito de lhe roubar aquela amizade, agtiesouro de gozos, aquela
torre de marfim construida pelas suas proprias madsixo era seu,
pertencia-lhe de direito, como uma cousa inviolalgi também o 6dio ao
grumete, um d&dio surdo, mastigado, brutal como @sras de Otelo...
(CAMINHA, 1983, p.71).

Aristételes, em suRoéticg aponta varios elementos caracterizadores do @éner
literario tragédia, entre os quais estdo a pemrpécreconhecimento e o patético. Fala-
nos ainda a respeito de dois sentimentos basigadds a tragédia: @enae otemor.
Dessa maneira, essas emocdes devem ser desppebamcidentes que ocorrerdo ao
longo da trama. Assim, quanto maior a tensao, tawaior o despertar, a intensidade da
pena e do temor. A morte de inimigos, certamerée,gausa os sentimentos esperados
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e apontados pelo mestre, mas a de amigos, paeat@sintes, sim. (ARISTOTELES,
1992, p.33)

Encontramos em varios textos tragicos exemplosadessireza. Assim, Edipo
mata seu pai, Laio; Medeia mata seus filhos; Osesia sua mae, Clitemnestra.

Como vimos, no texto tragico, para despertar a pemdemor, mata-se a quem
se ama. Dessa forma, o romaBmen-Crioulondo foge a regra, pois além de incorporar
elementos como a peripécia, o reconhecimento etaiqa forja e alimenta em seu
enredo um estado de tensdo que propicia o apamdcirdaquelas emocodes (terror e

pena) recomendadas pelo mestre estagirita:

Aleixo passava nos bragos de dois marinheirosdev@mo um fardo, o

corpo mole, a cabeca pendida para tras, roxo, lossaimoveis, a boca
entreaberta; o azul-escuro da camisa e a calgcadtaram grandes nédoas
vermelhas. O pescogo estava envolvido num chumagoados. Os bragos
caiam-lhe, sem vida, inertes, bambos, numa frooxid® membros

mutilados. (CAMINHA, 1983, p.80)

Um aspecto importante que deve ser ressaltadobnaaemn estudo, € a questao
do rebaixamento e da carnavalizagdo, ligados agictrd& A concepcdo de
carnavalizacéo da literatura € do russo MikhaillBak que a explicita em suas obras
Problemas da poética de DostoiévakiA cultura popular na Idade Média e no
RenascimentdPor carnavalizagdo entende-se todo desvio do aasnal da vida, toda
quebra de hierarquia, toda profanacéo do sagrada aproximacéo entre opostos como
odio e amor, morte e vida, baixo e sublime, etc.

Este desvio do curso normal das coisas é propricadmaval, que é vivenciado
desde épocas remotas, e que, ao longo dos tempuaninou a literatura (1997, p.
123).

A titulo de exemplo, a peca teat@bta d’agua de Chico Buarque de Holanda
e Paulo Pontes, baseada na tragédia ghgdeia de Euripides, apresenta tracos
visiveis da carnavalizagdo. Isto porque trabalhm @ elemento carnavalesco do
rebaixamento, da derrisdo do elevado. No caso,titw edevado deMedeia e do
classicismo em geral. Assim, as duas obras estaimeleim didlogo entre si, € 0
chamado dialogismo.

Na peca de Chico Buarque e Paulo Pontes o ambinseburbano, os
personagens sdo pessoas comuns, ocupadas comarseafio dia a dia, a linguagem é
coloquial, descendo ao grotesco. Na obra de Eedpidomo sabemos, o ambiente é
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palaciano, 0s personagens sao reis, principesneepsds, a linguagem é elevada. Em
Corinto, os protagonistas estdo envolvidos comdgarfeitos e aventuras, € o caso de
Jaséo e Medeia.

Olhando por esse prisma, vamos perceber o0 mesmddignalogia no romance
Bom-Crioula Assim, Amaro, o herdi tragico, € um protagonpeencente a chamada
escoria da sociedade, jA que era ex-escravo. Osislgmersonagens sao pessoas
simples, vivendo vidas mediocres, sem ambicdesrgp@aivas. A0 compararmos o
romanceBom-Criouloas tragédias classicas, vamos observar esse aglsik, essa

carnavalizacao.
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4.  CONSIDERACOES FINAIS

O critico Wilson Martins, no inicio deste estuda,ghamava a aten¢cdo com
respeito ao comportamento do narrador do romBiooe-Crioula Dizia ele que o autor
mostrava-se envergonhado quando narrava ou desa@enas com alguma conotacao

sexual. A fala do critico é esclarecedora;:

O tema, de resto, era mais ousado do que o tratam@nanesco que lhe deu
0 autor: embora empregue ocasionalmente um ou patewrdo, as relacdes
homossexuais sdo sempre descritas por meio derasedf e imagens
envergonhadas [...] Isto, alids, ocorre em todasinatncias de cenas
"realistas”, como, por exemplo, no episédio em gue marinheiro foi

surpreendido em plena masturbagcdo. [...] Adolfo @han tampouco

consegue reprimir a sua revolta ao descrever oodipisdas primeiras
relacdes sexuais entre Aleixo e o0 Bom-Crioulo (197/896).

Além de se imiscuir na narrativa, dando sua opjmdautor adota uma postura
de parcialidade, ja que, ao longo do enredo e ataatr parece querer condenar um
personagem e salvar outros. A comparacgao feite é&idixo e Amaro € um espelho da
atitude parcial do autor. Amaro € descrito semgréodna negativa, sendo uma pessoa
cheia de vicios "imorais”, com uma forte tendémpaea o crime e a violéncia; quando

bebe, fica descontrolado:

Porque de longe em longe Bom-Crioulo sorvia o sele ge aguardente,
chegando mesmo a se chafurdar em bebedeiras daggavam a toda sorte
de loucuras.

Armava-se de navalha, ia para os cais, todo tgumsfilo, os olhos
dardejando fogo, o boné de um lado, a camisa abenedesleixo de louco,
e era um risco, uma temeridade alguém aproximaele O negro parecia
uma fera desencarcerada: fazia todo mundo fugirintreiros e homens da
praia, porque ninguém estava para sofrer uma a@gres@CAMINHA, 1983,
p.15)

O tratamento dispensado a Aleixo € diferente, @&n de branco, o grumete
consegue vencer o "vicio" a que fora submetidoApunaro. Enquanto este é descrito

como um verdadeiro demonio, Aleixo é descrito caauto:

Nesse dia principalmente achava-se de uma bondatkrmal: a amizade
convertera-se-lhe numa espécie de fanatismo, numoaagho religiosa.
Beijava-o a cada instante, meiga, cariciosa e, fetimo se todas as virtudes
estivessem reunidas ali, no olhar de Aleixo, netisar ideal, de uma docgura
infinita.

— Tu és 0 meu santo, 6 pequenino, dizia ela; tur@mhba Unica felicidade
neste velho mundo tdo cheio de misérias... (CAMINH®83, p.68)
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Que importava a febre amarela? Em todo o Rio deirbarem todo o mundo
s6 havia duas criaturas felizes: ele, o grumetg, ®lportuguesa— felizes
como Addo e Eva antes do pecado, felizes como todosasais que se
amam... (CAMINHA, 1983, p.69)

Mas o preconceito ndo aparece apenas na fala dadoar Os personagens
também o disseminam: Grandessissimo pederasta! Nunca supusera queaixdm p
amorosa de homem a homem fosse tdo duradouragtéistpnte! E logo um negro,
Senhor Bom-Jesus, logo um crioulo imoral e repugmndaquele!” (CAMINHA, 1983,
p.66)

Uma explicacdo para esse comportamento tendenpiwguarte do autor € a sua
adesédo a ideologia do colonizador. Dessa formagoonAmaro, incorporando todos 0s
males em sua pessoa, acaba refletindo o pensandentsociedade escravocrata
brasileira. Como ndo hé& arte livre de ideologigyreconceito visivel na obrBom-
Crioulo € uma marca da classe dominante. A professora daitipoli ja apontara o
tratamento, demasiado parcial, dispensado aosnagysns da etnia afro nos escritos de
alguns autores brasileiros. Assim, marcados comfeoro” do preconceito, uma

caracteristica comum a todos iferioridade

A manutencédo do conceito de inferioridade fez-de descurso ideoldgico,
como recurso para justificar e legitimar o sisteesaravista e, a0 mesmo
tempo, garantir a submissédo do escravo. A estegtégisse caso, consistia,
principalmente, em criar um conjunto de represémagesqualificadoras do
negro, ndo enquanto como individuo, mas como ealetie. Tal conjunto
era tdo bem elaborado que, associado aos méto@ositems, o proprio
escravizado acabava acreditando nele e aceitagscaalificacdo que lhe era
imposta. Conforme Roland Barthes, a criacdo do odtare pela palavra. A
afirmacéo ganha estatuto de verdade e passa gpfaterda ordem natural do
meio em que ocorre (TRIPOLI, 2006, p.35).

Para ficar bem claro que Adolfo Qalmai sabia o que estava fazendo,
portanto, que sua atitude em denegrir, rebaix&eriorizar os representantes da etnia
afro era consciente e deliberada, vejamos um treshlarecedor sobre o pensamento

do préprio escritor:

Preocupado em se alinhar as convicgdes cientifieantéo, ele deixa claro
gue seu romance nao é sendo a ilustracdo de undedsoversao sexual”,
tal como estudado “em Krafft-Ebing, em Moll, em diau e nos livros de
medicina legal’. Mais: a historia por ele narradtae‘de acordo com as
observagGes da ciéncia e com a andlise provavaltts que no carater de
oficial de marinha, viu os episédios acidentais descreve a bordo” [...]
Caminha faz sua profissao de fé na moral vigefQeat € o mais pernicioso:
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o0 Bom-Crioulg em que se estuda e condena o homossexualismessas
paginas que ai andam pregando, em tom filosoficissolucdo da familia, o
concubinato, o amor livre e toda espécie de indmdlk social?”
(TREVISAN, 2009, p. 14-15).

No caso do tratamento dispensado aos personag#igenas, conforme estudo
do professor Antonio Paulo Gracga, a abordagem digpire foi inconsciente, uma vez
que se tenta elevar as qualidades dos personagassps autores sdo traidos na sua
intencao, fruto da assimilacdo da ideologia dontmaNo que se refere aos negros, 0
caso é ainda mais grave, haja vista que o enxoValhganejado e visava justificar a
exploracdo econémica baseada no sistema escrdwstan a “ciéncia”’ da época, a arte
também se prestou a esse papel. Mas a ideolodiars@mao agiu sozinha, estava de
maos dadas com ideologia cristd. Também nesseocgmrado” € muito sério, porque
0os homens que se julgavam com a incumbéncia deatsak almas”, valeram-se de
critérios e interesses escusos para condena-las.

Por outro lado, embora pareca uma contradicdo agéfuda ideia desenvolvida
antes, 0 romance em questao carrega consigo ailzaddetransgressao. Isto se deve
principalmente ao fato de a obra apresentar umagooista negro, ex-escravo e
homossexual. Por si s6 isto ja € um fato marcavites o protagonista Amaro é um
transgressor porque nao se submete a ordem reguladmisca vivenciar intensamente
sua subjetividade. Dessa maneira, ele subverte@udicdo de escravo e a hierarquia
militar. Até sua Ultima acdo, guardadas as devpdagorcdes, pode ser entendida como
uma atitude de rebeldia, por ndo aceitar o goliz & perda de seu objeto de desejo.

A esse respeito, a fala do ensaista Nabor Nunles &iésclarecedora:

E, portanto, gracas a sua capacidade para a tesssgr que tem sido
possivel a raga humana sobreviver e viver. A tr@ssgo ndo €, portanto,
um fato lamentavel, porém, um fator de humaniza¢iato de transgredir
ndo deve ser encarado como uma espécie de errGomasuma espécie de
virtude. A maior forca reside na sua rebeldia, deta que extraimos a
histéria (1997, p.137).

Através das duas perspectivas ou abordagens désdagoao longo deste
estudo, nossa percepcao é de que a arte, bem sygyem espiritual, do mais nobre
teor, que pode salvar os homens de suas vidas miagLe vazias, enriquecendo-as de

sentido e significado, também pode ser uma instntonde condenacao.
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