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RESUMO/ABSTRACT

A INVENCAO DO EXPRESSIONISMO EM AUGUSTO DOS ANJOS

Resumo: Fortemente influenciada pela filosofia de Schopereh e pelo pensamento budista; percutindo
as vibracdes inovadoras da poesia de Baudelairgda por uma sede de conhecimento que ndo obtinha
respostas das ciéncias; obstinada pelo mundo rodpo® que s entdo comecava a ser explorado; e
reflexo de um pais em transformacédo, em um mundtramsformacéo, a poesia de Augusto dos Anjos
encontra o sewlZeitgeist o “espirito dionisiaco” de seu tempo, em uma es§io inédita na poesia
brasileira, que desnorteou, por muito tempo, suepgfo critica. Os poemas mais antigos ja trazem a
marca de um eu lirico melancdlico, marcado pela&ole pela reflexdo. Em meados de 1906, essa
melancolia se exacerba e a expressao, que vintaresdo cada vez mais aspera, encontra finalmente
seu tom. N&o era mais o eu lirico que se expressa@a um desdobramento deste: uma personagem
sofrida, misantropa, miségina, que parecia ter sménalidade na vida — sofrer. Com a melancolia em
crescimento exponencial, aquela personagem amadun@s apenas a linguagem, mas também as
reflexdes. Pretendemos demonstrar, pois, que,dogdio lirismo confessional, e baseado em um canceit
de Schopenhauer, “dor estética”, o autor forjou pEE@onagem, sua mascara lirica. A finalidade desta
denunciar a degradacédo pela qual passava a hurdanjar meio de poemas que subvertiam as nocdes
entdo aceitas de beleza. Augusto dos Anjos inventba variante expressionista, buscando uma
representacao nao-aristotélica da realidade, usamaoforma fragmentada e contrastante, aproximando-
se de tal forma dos expressionistas alemaes gbeatutamente plausivel classificd-lo como um poeta
expressionista. E ndo se trata apenas de uma Bgelagle expressionista”, mas de worpuse uma
Ideia integralmente expressionistas. Sem temeotegro ou kitsch extraindo beleza do “mau gosto” e
da matéria em decomposigdo, Augusto dos Anjostregia vida brasileira do limiar do século XX.

Palavras-chave: Augusto dos Anjos; Expressionismo; Poesia brasjleSchopenhauer; Budismo;
Zeitgeist

THE INVENTION OF THE EXPRESSIONISM IN AUGUSTO DOS A NJOS

Abstract: Strongly influenced by Schopenhauer’s philosophg By the Buddhist thinking; tapping the
innovative vibrations from Baudelaire’s poetry; éakby thirst for knowledge with no answer from the
science; driven by the microscopic world that ottgn started to be explored; and the reflex of a
changing country in a changing world, Augusto dogo& poetry finds iZeitgeist the “Dionysian spirit”

of its time, in an expression never before seeBrawilian poetry, which confused, for a long tinits,
critical reception. His older poems had alreadyuptd the mark of a melancholic lyric I, stricken by
loneliness and reflection. In the middle of 1908 tinelancholy overflows and the expression, whiatl h
become rougher, finally meets its tone. It wasarmer the lyric | that expressed itself, but a faration

of it: a suffering, misanthropic, misogynistic cheter, who seemed to have only one purpose ir-life
suffer. With the melancholy in exponential growtthat character ripens not only the language, ka4 al
the reflections. We intent to show that, runningnir the confessional lyricism and based upon
Schopenhauer’s concept of “aesthetic pain”, the@ubrged a character, his lyric mask. Its purpmas

to denounce the degradation humanity was goingugiroby the means of poems which subverted the
accepted notions of beauty. Augusto dos Anjos itectran expressionist variation, seeking a non-
Aristotelic representation of reality, using a fneented and contrasting form, thus approaching the
German expressionists, which makes it completedygible to classify him as an expressionist poatl A

it is not only an “expressionist sensibility”, batcorpusand an idea integrally expressionist. Without
fearing the grotesque and the kitsch, extractirmubefrom “bad taste” and decaying matter, Augukis
Anjos registered Brazilian life on the verge of thentieth century.

Key-words: Augusto dos Anjos; Expressionism; Brazilian poeBghopenhauer; Buddhiszeitgeist



APRESENTACAO, EM PRIMEIRA PESSOA

Memdria da minha leitura — Noticia de Augusto dos
Anjos — O titulo deste trabalho

O primeiro contato que tive com a poesia de Augas® Anjos foi por
meio dos livros escolares. Fascinava-me, como laanei$ de adolescentes nos ultimos
cem anos, aguela poesia absurda e bela, cheiandedsales extraordinarias e imagens
contundentes e arrebatadoras. Os poemas longosignamados pelos antologistas,
divulgando-se apenas os sonetos. Logo elegi “Vamal e “Versos intimos”, como
0os meus preferidos, chegando a copia-los em unmrcadeto, além de decora-los, para

declamacéo silenciosa. Este ultimo, diziam os mianfaa escrito aos 17 artbs

Numa época em que as livrarias de Manaus eramsmaapelarias,
limitadas a vendebest-sellere quase nenhuma literatura brasileira, meu printgiro
foi a primeira edicdo ddoda a Poesiade 1976, da Paz e Terra, onde as “outras
poesias” do titulo consagrado misturavam-se confpogmas esquecidos”, numa
selecédo e ordem questionaveis, com o abrangensefatsa, subtitulo “Poemas escritos
entre 1900 e 1914, ndo recolhidos em livro pelorétit Dois textos marcantes
apareciam antes dos poemas: Otto Maria Carpeazenda a apresentacde Ferreira
Gullar, com o futuro classico da ensaistica lifarérasileira “Augusto dos Anjos ou

Vida e Morte Nordestina”.

Passados 24 anos, fui convidado pelo professordddfoederico Kriiger a
dividir com ele a autoria do livrAnalise das obras literarias do Vestibular 2001al
como haviamos feito um ano antes em relacdo adbukst 2000, na entdo Fundacédo

Universidade do Amazonas. Com sua generosidadetedstica, o professor Marcos

! Na primeira edicdo d&u, “Versos intimos” esta datado da seguinte fornfau‘ d’Arco, 1901”; o
poema, entretanto, fora publicado enComércigo a 02 de setembro de 1906, quando o autor ja Grmecg
a escrever de forma “diferente”, com a seguintaghat: “Pau d’Arco, 1906” (REIS, 1977, p. 46).

2 Hoje penso que aquela divisdo Toda a Poesia- “Eu” e “Poemas escritos entre 1900 e 1914, n&do
recolhidos em livro pelo autor” — seria perfeitesde que estes fossem publicados em sua totakdade
subdivididos em algo como: “Poemas do aprendizd@0(-1906)" e “Poemas depois @m (1912-
1914)".

3 Cito Carpeaux, a partir da 32 edic&o, pois a pranjé ndo a tenho mais: “[...] 0 poeta pré-modsenio
qual ndo se consegue atribuir, até hoje, um lugéoricamente certo, entre o fim da poesia simtoli®
Brasil e os primeiros sinais de uma poesia modgueas6 nascera em 1922” (1995, p. 11).



Frederico permitiu-me escolher trés em seis livhasver a relacdo, nao tive davida: o

Eu era meu! Ali se iniciava esta aventura.

Naguele longo ensaio — onde analisava mais a foagmwemas “Mondlogo
de uma sombra”, “Os doentes” e “As cismas do desti#) pude perceber que a
diferenca entre “Vandalismo” e “Versos intimos” ré&fa apenas de tom. Se o primeiro
era francamente simbolista, sobre o segundo, & @lie “com ele, o poeta encontrava,
definitivamente, o caminho para mostrar a ‘degraddgumana’ pela ‘estética da dor™.
Mais adiante, falando sobre o “estilo de época@redante nos poemas escritos entre
1906 e 1912, esséncia #a’, afirmava que Augusto dos Anjos criara, “de mamei

original, seus proprios processos expressionigRSITO, 2000, p. 72-76).

Augusto de Carvalho Rodrigues dos Anjos nasce mgedro Pau d’Arco,
préximo a vila do Espirito Santo, hoje municipio@w®iz do Espirito Santo, na Paraiba,
a 20 de abril de 1884, terceiro de sete irmaosmiatipica familia do patriarcado rural
nordestino. Em Pau d’Arco, passa infancia e adétesa. Seu proprio pai, Alexandre

Rodrigues dos Anjos, ensina-lhe, e aos irméaos,aérias fundamentais.

Em 1900 vai para a Paraiba, atual Jodo Pessoa; tazeurso de
Humanidades, correspondente, hoje, ao ensino mBdisse ano, ndlmanaque do
Estado da Paraibatem um poema seu dado a publico pela primeira @¥ezoneto
“Saudade”. Em 1901, inicia colaboracdo, que sendstéa até 1907, no jorn&

Comeérciq da capital paraibana, onde publicaria sua prazipo@tica do periodo.

Em 1903 entra para o curso da Faculdade de Dideit®ecife, mas néo
participa da vida académica, indo a capital perneafia somente para prestar os
exames de fim de ano. Conclui o curso em 1907,nmaasexerce a advocacia, optando

por trabalhar como professor, na Paraiba.

Com a economia baseada na cana-de-aclUcar em fracma@éncia, a familia
toda se transfere para a capital, deixando pasa dr&engenho falido, que seria
definitivamente perdido em 1910. Nesse ano, jadtgsauda-se para o Rio de Janeiro,
onde continua trabalhando como professor. Em 1841, o apoio financeiro do irmao

Odilon, publica seu unico livrd&Eu. A repercussao critica é razoavel, para um esggean
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Em julho de 1914, é nomeado diretor de uma escuold_eopoldina, em
Minas Gerais. Transfere-se para l& com a familid2Ade novembro daquele mesmo
ano, vitimado por uma pneumonia, o poeta morrehd B0 anos de idatle

Quase 100 anos passados de sua morte, pode-sejuezba dois Augusto
dos Anjos: o poeta, reconhecido pelo publico e peteca; e o homem, cuja biografia,
pobre de informacdes, transita entre dois pologjpomdo ora um ser comum, sem
nenhum traco peculiar além da exceléncia comotescdra um ser hediondo, mito

alimentado pela prépria poesia, que a critica, eendarte, considera “inclassificavel”.

Augusto dos Anjos produz naquele espaco de temjgoaghistoria da
literatura brasileira chama preguicosamente demmé@ernismo — querendo significar
algo que era para ser mas nao foi, ou, quem slgjoegae foi sem ter sido. Nesse limbo
literario, ele produz uma poesia original, difeeede tudo o que até entdo se vira e, a

despeito do sucesso de publico, sem epigonos néésva

O titulo deste trabalho A invencdo do Expressionismo em Augusto dos
Anjos- reflete literalmente o que pretendo demonsfagusto dos Anjos desenvolveu
processos expressionistas antes mesmo dos poetadesal que s6 comecaram a dar
publicidade & sua producdo em 1910, quando o fwatdeiro j4 estava havia quatro
anos produzindo sob a luz da nova estética. Fugiadmesia meramente confessional,
o autor forjou, a partir do conceito de “dor estdti uma personagem sofrida,
melancolica, misantropa, a denunciar a degradagdmchanidade por meio de poemas
que subvertem as nog¢fes entdo aceitas de beledsn®.| Grotesca e fragmentaria,
extraindo beleza do feio e vida da matéria em deosindo, a poesia expressionista de
Augusto dos Anjos ndo se aliena dos acontecimemwtutdianos, registrando

criticamente aspectos da vida brasileira dos prms&inos do século XX.

* As informac6es biograficas aqui citadas foram dtadps de Magalh&es Janior (1978).
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INTRODUCAO - PRESSUPOSTOS

Fases da poesia de Augusto dos Anjos — Mascara
lirica e dor estética: budismo e Schopenhauer —
Aproximacéo com Baudelaire — Outras influéncias —
Zeitgeist o espirito do tempo — Os “sonetos ao pai”
como paradigmas de estilos

Sem medo de parecer didatico, sendo-o, comecemadassificar a poesia
de Augusto dos Anjos em duas fases distintas: ragma, composta por poemas de
extracdo simbolista e parnasiana, com resquiciosrdantismo; e a segunda fase, onde
estdo os poemas “inclassificaveis” dfu. Mas essa distincdo nos parece ainda
insuficiente, porque ambas as fases podem ser\sdidds. Assim, estabelecemos
quatro fases na poesia de Augusto dos Anjos, amef@ cronologia de producdo dos

poemas estabelecida por Zenir Campos Reis (1980877

12 fase: de 1900 a 1903;
22 fase: de 1903 a 1906;
32 fase: de 1906 a 1912;
42 fase: de 1912 a 1914.

Os poemas da primeira fase e parte da segunda amne@ ser reunidos
em livro, sob o subtitulo “Poemas esquecidos”, suea partir da 292 edicao, de 1963,
comemorativa do cinquentenario Bo®. Os poemas da quarta fase, produzidos apés a
publicacdo ddzu, foram reunidos na segunda edicéo, de 1920, sibloEu (Poesias
Completas)com organizacdo de Orris Soares, numa edicandiaga pelo governo da
Paraiba. O titulo consagradoEd e Outras Poesias veio com a terceira edicdo, de
1928, em tudo semelhante & anterior, organizada pelsmo Orris Soares, para a

Livraria Castilho.

® A propésito, todas as datas de publicacéo citaddep eventual indicacdo em contréario, foram aistid
emAugusto dos Anjos: poesia e prq&EIS, 1977).

® Qutros poemas do periodo 1900-1906 foram incodusraos “Poemas esquecidos”, & medida que iam
sendo descobertos e as edi¢des se sucediam. Blesro, na edicdo d&bras Completascria, a partir

dos “Poemas esquecidos”, outra categoria: “Versescidcunstancia’, “tendo em vista o critério
absolutamente circunstancial, quase ludico, qusigeeao aparecimento das seguintes producdes.”
(BUENO, 1994b, p. 842).
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Dos 58 poemas ddEu, apenas 13 pertencem a segunda fase: “Vencedor”
(1903); “Vandalismo”, “Eterna Magoa”, “A ilha de |@&ngo” (1904); “Soneto | — A
meu pai doente”, “Soneto Il — A meu pai morto”, ‘Aés de um tamulo”, “Barcarola”,
“A arvore da serra”, Mater’, “Insénia”’, “Uma noite no Cairo” e “Solitario” @05).
Entre os 16 e 0os 22 anos da-se o aprendizado eduaacimento do poeta. S4o0 poemas
gue podem ser distribuidos entre as estéticas emi@mga: simbolistas, parnasianos e

mesmo romanticos.

A producéo da terceira fase — os outros 45 poem&sid é constituida de
trabalhos cujamaioria € marcada por uma expressao até entdo desconhegida
literatura brasileih Entendamos “expressdo” como uma combinacéo néoaapde
fala e linguagem, mas, sobretudo, de imagens asidearmonizando forma e contetudo
de maneira inusitada. A partir de determinado powtma hipotética linha do tempo —
localizado em junho de 1906, com a publicacdo deesfas noturnag’—, Augusto dos
Anjos da uma guinada na sua expressdo poéticani se o eu lirico desse lugar a um
outro — sua mascara lirica. Sua poesia adquireoomtais agressivo, abordando temas
como o “novo homem” e “uma nova humanidade”. Essarexpressdo, inominada, da

o tom da maioria daqueles 45 poemas.

Desqualificar essa dificuldade de enquadramenta festratégia utilizada
por boa parte da critica, considerando irrelevantero didatismo ou mesmo uma
grande bobagem qualquer classificdta6utra parte, baseada em alguns daqueles 13
poemas e em poemas que 0 autor certamente rejejtatassifica-o como simbolista.
Augusto dos Anjos foi ainda chamado de parnasiariéedeart-novead® — esta
denominacdo, mera tentativa de substituir o inodm®modernismo, que, contas
ajustadas, ndo quer dizer muita coisa. Carpeauetiga essa indefinicdo da recepcao

critica doEu:

" Ordinariamente, dir-se-ia que séo 56 poemas. éfaita deste estudo, entretanto, estamos consiiteran
0s sonetos dedicados ao Pai, publicados sob o gedal de “Sonetos” e separados por algarismos
romanos, como trés poemas distintos: dois da segfaisd e um da terceira.

® Enfatizamosmaioria porque alguns poemas, poucos, ainda podem seifickdss como parnasianos e
simbolistas.

° O poema “Queixas noturnas”, inaugural do novo mibel@screver, foi publicado pela primeira vez no
dia 03 de junho de 1906, no periédiddComércio da Paraiba.

19 Orris Soares chega as raias da violéncia: “A guela se filiou? — A nenhuma. [...] Isso de escélas
esquadrias para mediocres.” (SOARES, 1928, p..Xlll)

1 Os “Poemas esquecidos”, de interesse mais histquie literario.
12 A proposta é de José Paulo Paes (1985, p. 81-92).
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No sentido brasileiro do termo, Augusto dos Anj@® & simbolista; mas
pode ser assim considerado em sentido mais largualdara, conforme o
gue foi simbolismo na poesia europeia. Essa anttagiei € apenas uma das
muitas pelas quais a histéria da “fortuna” de Atgudos Anjos se tornou
acidentadissima. Em 1912, o livro do provinciaraodi despercebido. Em
1920, em pleno neoparnasianismo, a obra alcancibo ®minante, logo
interrompido pelo modernismo. Os modernistas ndsegam ouvir falar do
“neoparnasiano” Augusto dos Anjos; 0s académicoslaairejeitaram o
“simbolista” Augusto dos Anjos. [...] S6 nos Ultimtempos a critica séria
reconsiderou o caso, apreciando o grande valoo@étapsingular; tornaram-
se frequentes as monografias e os estudos espadadi (CARPEAUX, s/d,
p. 228)

Uma parcela quase insignificante — do ponto deagsiantitativo — viu na
expressdo poética de Augusto dos Anjos marcasjgwest indicios da estética
expressionista, desenvolvida principalmente na Algma, no inicio do século XX:
Gilberto Freyre, Anatol Rosenfeld, Massaud Moid¢é&xjo Ivo, Luiz Costa Lima, Ivan
Jungueira, Sérgio Martagdo Gestkira

De todas as avaliagfes coligidas, entretanto, mealéutdo profunda quanto
as duas paginas escritas por Eduardo Portela, ¢antEna fortuna critica de Augusto
dos Anjos organizada por Afranio Coutinho e SéniayBer:

O volume é desigual, e o predominio de manifestag#ereotipadas ou
adjetivas autoriza-nos a constatar o persisterftetimio critico, a imensa

sombra docaso Augusto dos Anjos a encobrir a noturna luminosiddod
texto, cedendo ao personagem o lugar do poeta.

E sabido que o poeta € poeta a partir de um hdezdmas ele s6 é poeta
guando converte imaginariamente o horizonte, quamoloe na vida da obra.
De maneira que pouco ajudara ao entendimento da pamgusto dos Anjos
o diagnéstico do paciente Augusto de Carvalho Roés dos Anjos. Até
porque a sua doenca € antes uma doenca cultunayagg pelama
consciéncidinissecular. (PORTELA, 1994, p. 65)

Apdés um ano e meio buscando onde nos apoiar pai@nsar nossa
hipétese, encontramos o elo perdido num artigoitessem grandes pretensées de
analise. Em dois paragrafos, Portela destroi o detgue o poeta manipula o “material
que utiliza para a expressao de sua verdade iritéRROENCA, 1976, p. 89). Ora,
essa crenca — levada a extremos na leitura de Audas Anjos, ndo importa qual viés
critico se utilize, do formalismo a psicanalisenpde ao poeta uma condicéioe qua

nor o confessionalismo. Portela aponta o “infortdai@ico” de Augusto dos Anjos,

13 Apenas dois desses autores ndo serdo citadosdeno tivro; assim, registrem-se as origens de nossa
informacéo, devidamente consignadas nas Referéhéde Ivo, no ensaioEu— de Augusto dos Anjos”
(2006); Luiz Costa Lima, no ensaio “A origem comtravio: Augusto dos Anjos” (1991).
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que cede ao “personagem o lugar do poeta”, e araeragooeta sé € poeta “quando

morre na vida da obra”.

Para explicar aquela poesia tdo original, o “infoid critico” de Augusto
dos Anjos aponta-lhe patologias diversas — fisioawais, sociais —, inferidas a partir
da combinacdo entre leitura equivocada e desinfgimaiografica: esquizofrenia,
tuberculose, ateismo, materialismo, individualismextravagancia, ceticismo,
pessimismo, satanismo, egocentrismo, pobreza pE@nDe todos os estudos a que
tivemos acesso, apenas dois trabalham com a gduksilei do eu lirico ndo ser mera

projecéo do autor:

A expresséo personagem-autor evidencia a unidouds tepresentacdes
diferentes, que apresentam também uma semelhaegtuada entre si, pois
é a fusdo de alguém que descreve com outro quscéitdeformando assim
uma pessoa s, o personagem-autor. (VASCONCELCS, 1917)

Ao fim, 0 que temos nesse personagem-autor é uon qué € personagem
de si mesmo, como num mero e tautologico jogo delless. Acrescente-se ainda que o
trabalho que acabamos de citar, embasado em Bakimmnpor finalidade identificar
aspectos carnavalizadores e encontrar as relagdpeasia do poeta paraibano com o
carnaval, na sua acepcdo mais elementar; em dsmauipoemas deixados de fora do

Eu— esquecidos.

Ja este trabalho se encontrava em fase de conctpsditdo “descobrimos”,
por mero acaso, o prefacio de lvan Junqueira pavacode Sérgio Martagao Gesteira —
A carne da ruina. Sobre a representacdo do excessoAugusto dos Anjs
Infelizmente, ndo tivemos acesso ao livro prefagiathas o texto de Junqueira é

bastante esclarecedor:

Foi ainda sabio o ensaista quando, logo no inigisatll discurso, se refere a
“crise do sujeito”, a esse “dobrar-se do sujeiticdi sobre si mesmo”, a essa
rarefacdo biografica que encontramosbuwe que, por tratar-se do livro que
se trata, poderia até soar como um paradoxo. Cerfgaparadoxo, alerta o
autor, “de uma confissdo de parcas confissdes, gdissdo a uma historia
propria €, em poesia, ilusdo de histéria, mesmmdpase trate de historia
concreta de uma ilusdo”. E que aqui, como advedegaddio Gesteira, 0 que
temos diante nds configura antes um problemapeisona “o que nos
convida a ficar adstritos — palavra do agrado detgpe ao que acontece ao
‘eu’ de Augusto dos Anjos naquilo que se tornouatsajetéria, cristalizada
no discurso lirico”.

Esclarece em seguida o ensaista que, embora vaaqaee ali alusdes a
dados histéricos ou a observacdes da critica qtenusu em consideracéo, o

14 Jodo Pessoa: Editora Universitaria; S&o Luis: Bdufi998 (JUNQUEIRA, 1998, p. 227).
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resoluto centro de sua atencdo “serd o que se passa ego obsessivo
configurado no e pelo discurso poético de Augus® Ahjos”. O que se tem
em cena dai em diante é, pasprotagonista d&u e outras poesia$1998,
p. 241-242)

Gesteira, que vislumbrou o desdobramento do eojimostra-se prudente
na classificagdo de Augusto dos Anjos cOmo exBsta:
O carater turbulento desse modo excessivo, com mafor do lirismo de
Augusto dos Anjos, enseja classificar sua poesimoc@fim do estilo
expressionista, suposta a demasia como um dos rdlesnenodais da

manifestacdo do mundo, aos olhos dessa correpted BJUNQUEIRA, 1998,
p. 249)

Continuamos, pois, numa trilha original — mostrae @ poesia de Augusto
dos Anjos, sem qualquer contato com os exprestisneaemaes ou de qualquer outro
pais, € uma poesia expressionista, gracas aossposcsimilares desenvolvidos pelo

poeta paraibano.

O termo “mascara lirica”, empregado ha alguns pafdg, pretende romper
com a relacao autor-eu lirico: nos poemas “indi@ssieis”, 0 poeta-autor Augusto dos
Anjos da lugar a uma personaggmerSona— mascara), para se expressar como tal, na
sua inteireza e integralidade de méascara, sem nemmculo fisico com o poeta-autor,
embora as vezes descreva-se fisicamente como a@@té use 0 seu prenome. A
esse poeta-autor Hugo Friedrich chama de “eu etopimum contraponto ao eu lirico
(1991, p. 37). A mascara lirica é, portanto, resué do embate entre 0 eu empirico e o
eu lirico, irrompendo como um desdobramento do re#gy € outro eu lirico, muito
diferente do primeiro e, principalmente, do eu eiopi Este, entretanto, mantém o
controle do processo criativo, pois a mascaraali@am ato deliberado de criagdo do
poeta-autor. Fernando Pessoa levaria esse proeesgatremo, na criagdo de seus
heterénimos, pelo menos dos trés mais conheci@aeio, Campos e Reis —, pois, dos
127 contabilizados, a imensa maioria era apenaso nexercicio ou simples

pseuddnimas.

No caso de Augusto dos Anjos, podemos dizer que& @nepirico € o

proprio poeta-autor, manifestando-se por si mesmopoemas como os dois primeiros

15 A contabilidade é de José Paulo Cavalcante F2Ba1, p. 199-403).
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sonetos ao pai, que veremos mais adiante, ou anssal ‘Ricordanza della mia
gioventd. O eu lirico, por sua vez, é uma personagem dorague se manifesta com
equilibrio, porém com um sentimento de evasdo, sempelancolico; € o caso de
poemas da segunda fase, como “Uma noite no Cdifo’ilha de Cipango” e o
encantador “Vandalismo”. A mascara lirica, por féryma segunda personagem, capaz
de se expressar de uma forma totalmente diversami®s — conforme veremos a
exaustao ao longo deste trabalho.

Pretendemos, pois, mostrar Augusto dos Anjos comp awtor que
desenvolveu uma poética singular, utilizando-sprdeessos muito semelhantes aos da
estética expressionista — que, como observou @artesente Rosenfeld (2006, p. 264),
ele ndo conhecia. Para ter total liberdade no secepso criativo, Augusto dos Anjos
criou uma personagem, a que chamamos de masdeaa-lique substitui o eu lirico, o
sujeito narrador, a voz do poema. Essa mascara t@im por caracteristica mais visivel
representar a realidade de forma distorcida, afdetae do naturalismo parnasiano e do

hermetismo simbolista.

Augusto dos Anjos tinha absoluta consciéncia deas&er original de sua
obra, como se depreende da leitura de suas can@s, com alegria juvenil, refere-se
ao “escandalo” que &u provocava logo apos o lancamento (ANJOS, 1994,3p-
737)'°. O testemunho de um contemporaneo — em que peseonfusdes que faz com
datas e a extrema confianca na memibria Ademar Vidal, que teria sido seu aluno,
mostra-nos um Augusto dos Anjos afavel, bem-hunmratklicado e, apesar de
esqualido e desengoncado, gozando de excelente.34ddl mostra a vida da familia
Dos Anjos — antes da faléncia do engenho, mas cgueta ja em plena producéo
expressionista — repleta de companheirismo e alegmeacada somente pela presenca
do cangaceiro Antdnio Silvino, por alguns dias, pesximidades da propriedade da
familia (VIDAL, 1967, p. 9-128). Vidal conclui salepoimento evocando a ideia de

representacao:

As conclusbes a que se chega, apds esta pesqosaam que Augusto dos
Anjos nada apresentava de anormal, era um ser lwmparfeitamente

' Todas as citagdes de Augusto dos Anjos tém umanendsnte (ANJOS, 1994), mencionada nas
Referéncias. Deste ponto em diante, citaremos a@enpaginas onde as mesmas se encontram.

70 livro, apropriadamente intituladd outro Eu de Augusto dos Anjdsi publicado em 1967, quase 60
anos depois dos fatos narrados, com a ressalvaie@esiava pronto “ha uns vinte anos se ndo mais”
(VIDAL, 1967, p. 7).
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integrado no patriarcalismo de um regime em queuthen sempre teve
grande poder doméstico. [...] Ele pde nos poenwssadorca de que é capaz.
Comete atos de criacdo poética, procura ausénci desmo, ser outro,
evadir-se. E 0 consegue, através de sua obraéat@nda da existéncia
rotineira, comum a quase todos os homens. [...p&godoEu age como um
ator. Um ator que nao representa o drama por oitito mas o seu proprio
drama do qual foi também espectador. (VIDAL, 1967,29-131)

Orris Soares, contemporaneo de Augusto dos Anjésoaldade de Direito
de Recife, traca um perfil diferente, mais adequaaloetrato convencional com o qual
nos acostumamos, justificando-o, alias. Depois descréver fisicamente o

“desventurado amigo”, ele arremata, ao seu mogmadesiano tardio:

Essa fisionomia, por onde erravam tons de catasttedia-lhe a psiqué.
Realmente Ihe era a alma uma agua profunda, omehindsas, se refletiam
as violetas da magoa.

Nascera sofredor; e se tal ndo houvera acontdommssivel fora a Augusto
librar-se tdo as alturas dos pincaros. S6 a doovern homem do terra-a-
terra esterilizante. [...] A Unica forga criadoreedentora é a dor. (SOARES,
1928, p. X)

O bom Orris pinta 0 amigo, talvez, ndo como eldatie o fora, mas como
era 0 poeta, vestido em sua mascara lirica: paearla criacdo, se ndo havia

sofrimento era for¢oso forja-lo.

Além de mostrar a realidade deformada, de modoantialista, a mascara
lirica de Augusto dos Anjos tem um plano de tratvaltenunciar a degradacdo da
humanidade e proclamar a inevitabilidade de mudaragicais. Nos capitulos Il e 1V,

a partir da leitura de alguns textos, iremos detnana realizacao desse plano. Usamos
o termo degradacdo aqui em dois sentidos: morpltesentando a perversdo e a
corrupcdo dos costumes; fisico, o estado de deczigfmoa que a matéria organica €
submetida. Degradacao é recorréncia mitica na f@fimmda humanidade, assim como o
recomeco, sendo o episodio do Dilvio, descrito @énesis o mais conhecido
(COUFFIGNAL, 1997, p. 228).

A dor estética € o conceito que orienta a mas@aca,ldefinido no poema
de abertura ddeu, “Mondlogo de uma sombra”, que leremos mais det&#e no
capitulo Ill. Essa dor estética tem desdobrameatesigéncias: a desindividualizacdo
ou anulagdo do eu; a negacdo do sentimento amarvagmudio a qualquer forma de
prazer. A melhor definicdo para a dor estéticaaskninecida por Fernando Pessoa no

seu conhecido paradoxo sobre o “fingimento” do goéta dor forjada com arte, a dor
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“fingida” — ndo necessariamente sentida. Esserfiagio € um véu sobre a mascara

lirica.

A dor estética tem um fundamento ideolégico naséifa de Schopenhauer
e no budism¥. Podemos simplificar o pensamento de Schopenhiauseguinte forma:
a vida do homem oscila entre o sofrimento e o téuliprazer € apenas uma cessacao
provisoria do sofrimento. Schopenhauer sé vé sp#la o homem na contemplacéo
estética, na prética ética da justica e da carigade vida ascética, longe dos prazeres
mundanos (PADOVANI; CASTAGNOLA, 1990, p. 394-398)doutrina budista, neste
ponto, ndo difere muito de Schopenhauer, podendeesamida da seguinte forma: a
vida é sofrimento; a causa do sofrimento € o degejreciso suprimir o desejo para
acabar com o sofrimento. O ideal budista é o Namyasstdgio de né&o-sofrimento
atingido somente pelos iluminados (PADOVANI; CASTRGLA, 1990, p. 76-82).

Observem-se estas estrofes do poema “Queixas Mstude fundamental
importancia na trajetéria do poeta:
Sobre histdrias de amor o interrogar-me
E vao, € inutil, é improficuo, em suma;

N&o sou capaz de amar mulher alguma
Nem ha mulher talvez capaz de amar-me.

[...]
Melancolia! Estende-me a tua asa!
Es a arvore em que devo reclinar-me...
Se algum dia o Prazer vier procurar-me
Dize a este monstro que eu fugi de casa!
(p. 292-293)

A negacdo do desejo, aliada a negacdo do praziltarenum estado de
permanente melancolia. Esta é a esséncia da eipréksofica — a dor estética — da
mascara lirica de Augusto dos Anjos.

N&o questionamos se ele era ou ndo budista ou echaperiano.
Testemunhos dao-no como meditativo e leitor deodivifilosoficos e misticos
(SOARES, 1928, p. XXII). O que pretendemos demangirque a personagem criada
por Augusto dos Anjos abebera-se nos fundamentobudesmo e na filosofia de
Schopenhauer. Estas sédo as bases ideoldgicas daranfisca de Augusto dos Anjos
na escritura dos poemas mais maduros. O positiyismmodeterminismo e o

evolucionismo, que o0 encantaram em determinado mimmee sua vida, sdo

'8 Estas matérias serdo aprofundadas nos capitu$\l
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progressivamente deixados para tras. Frisamostento, que esse movimento da-se
lentamente, sem relagéo direta com as fases deogséa — 0 que ficara mais claro na

leitura dos capitulos Il e IV.

A obra de Baudelaire € amiiude apontada como o maroial da
modernidade na poesia. Tomemos esta afirmativa @dqwoma. Baudelaire ndo é um
lirico confessional. Para Friedrich, é com ele sgidnicia a “despersonalizacao da lirica
moderna” (1991, p. 36). O proprio Baudelaire anotau poema em prosa “As
multiddes”: “O poeta goza do incomparavel privittde ser, a sua vontade, ele mesmo
e outrem” (1995b, p. 289). Mas a desindividualipagé a despersonalizacdo ndo foram
inventadas por Baudelaire. Em maior ou menor giaesta presente na poesia lirica de
todos os tempos. Na moderna, entretanto, pés-Baitelehs trajetdrias do eu lirico e do
eu empirico, por mais que se tangenciem em vagasemos, seguem caminhos

diversos, porque se formou wethos tornado em estratégia comum:

[...] a primeira pessoa num poema lirico jamaisedavser identificada, em
gualquer caso, ao eu empirico do poeta. Quer fueditimente confessional
quer fundamentalmente dramatica, a primeira pesaocpoesia lirica serve
para transmitir um gesto, ndo para documentar rtidhele nem estabelecer
fatos biograficos. (HAMBURGER, 2007, p. 115)

E importante frisar que a ideia de mascara queeques passar destoa
daquela de Pound, onde o poeta assumersonade um autor para incorporar sua
linguagem:

Para fazer um poema-mascara, ymeasona o trabalho é tanto de critico
como de poeta; persona um ator, um ser vivo, umdle, fala, pelo poeta, de

coisas e pessoas a serem postas em acao atrawéssdara. (FAUSTINO
apud CAMPOQOS, 1983, p. 24)

A nossa mascara é mais proxima da definicido deeBpep responder a um

reporter sobre o fato de seus heroéis serem horaensya maioria:

— Vocé é muito generoso ao dizer que meus herdib@dens. Eu penso que
sdo mascaras, e mascaras bastante transparemtess,Ecreio que ndo séo
mais que um s6 homem, e esse homem sempre soB@RGES, 1979,
apud ORDONEZ, 2009, p. 148)

Analisando a poesia de Paul Valéry e de W. B. Yeassia profusdo de

mascaras, Michael Hamburger cunha a expressacetidnpara designar um tipo de
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mascara que funciona como um complemento ao ea Hrou seu duplo. A mascara de
gue estamos tratando é, antes, um desdobramenéu dinico, como uma mascara
dramatica, racionalizada, colocada pelo autor-giara viver uma personagem.
Referindo-se a palavras de Yeats (“Sou uma multiddlohomem s0, ndo sou nada.”),
Hamburger afirma que
Elas sintetizam ndo s6 a préatica de Yeats coma@poets a situacdo de todos
aqueles poetas posteriores a Baudelaire — bem ®éhimman e Browning,
contemporaneos mais velhos de Baudelaire — quereegamm a mascaras a

fim de fazer do homem sé uma multiddo, da identdadgativa a
multiplicidade ou a universalidade do ser. (2007,QY)

A aproximacdo da poesia de Augusto dos Anjos conpoasia de
Baudelaire, raiz profunda de toda a poesia modérna) item de quase unanimidade —
a excecao € o romancista José Américo de Almemta, guem os dois “sdo, apenas,
sombras da mesma noite” (1994, p. 47). Eudes Bahega a afirmar que Orris Soares
revelou-lhe haver descoberto, em 1920, em um salRadaiba, um velho exemplar de
Les fleurs du mal“em cuja capa estava marcado a carimbo o nom&udesto dos
Anjos” e “o poema “Une charogné”estava assinalado a lapis vermelho” (1994, p.
175). Era a segunda edicao, de 1861. Em todo eagmra um indicio, esse fato ndo se
constitui em prova. Jamil Almansur Andrade, na saducao para o livro seminal de
Baudelaire, faz inUmeras anotacdes sobre a inflaéhe poeta francés em autores
brasileiros, inclusive Augusto dos Anjos (BAUDELAIR 1981). Eduardo Portela
considera, no artigo citado, que a questdo essesutide Augusto dos Anjos, como
seria sobre Baudelaire, ndo é de “bom” ou “mau ajpgpois este € “dimensédo
constitutiva do ‘gosto’, sem ser a parte contrddabom gosto™ (1994, p. 66). Fazendo
uma analogia com 0 nosso conceito de mascara, pedainmar que o “mau gosto”
apenas uma mascara do “gosto” empirico. Portefameaa “forca modernizadora” de
Augusto dos Anjos: “Ele desidealizou o conceito giesto para dessacralizar a
linguagem e, com isto, verbalizar despreconceimesdée a experiéncia humana’
(1994, p. 66).

9 No poema “Uma carnica”, o eu lirico recorda o emande “uma carnica repugnante / as pernas para
cima, qual mulher lasciva”, para concluir, diriginge a sua interlocutora, com palavras amorosas, qu
ela “ha de ser como essa coisa apodrecida” (BAUOREA1995a, p. 126-127).
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Para além da possivel influéncia de Baudelaire ustogdos Anjos admitiu,
num depoimento datado de 1912, que os autoresmags ‘0 impressionaram” foram
William Shakespeare e Edgar Allan Poe (MAGALHAESNIOR, 1978, p. 277-278).
Sao conexdes faceis de serem estabelecidas. Aéneifes a Shakespeare aparecem

atraves de alusdes a personagens tragicos dagiaie a

— Macbeths da patolégica vigilia (“Mondélogo de usoeanbra”)
(p. 198)

Como o rei Lear, no meio da floresta! (“As cismasiéstino”)
(p. 222)

Os fantasmas hamléticos dispersos (“Os doentes”)
(p. 241)

Que festejou os funerais de Hamleto! (“Tristezasmegquarto minguante”)
(p. 302)

Quanto a Poe, sua presenca pode ser notada naucénstias atmosferas
sombrias. Alias, a mencdo a Poe nos remete, inthesite, a Baudelaire, responsavel

pela divulgacdo do poeta norte-americano na Franca.

O pintor holandés Rembrandt também frequentavaaatesdas influéncias

de Augusto dos Anjos. O poema “Budismo moderno” egarassim:

Tome, Dr., esta tesoura, e... corte
Minha singularissima pessoa.
(p. 224)

O quadro mais famoso de Rembrandt chama-se “A dellanatomia do Doutor Tulp”.
Mostra oito cidaddos em torno de um corpo sem widgy braco ja fora aberto,
deixando a mostra musculos e ossos. O Dr. Tulporssvel pela dissecacdo do
cadaver, tem uma tesoura a mao. Nao seria meraid@ntia porque 0 poeta era
admirador do pintor ao ponto de cita-lo nominalregtansformando-o em adjetivo

comum:

Mostrando, em rembrandtescas telas varias (“Momditguma sombra”)
(p. 198)

Como uma pincelada rembrandtesca... (“As cismatedtno”)
(p. 220)

22



Além das influéncias estéticas, ndo podemos ignasrinfluéncias filosofico-
cientificas, fundamentais para a leitura proveitts@oesia de Augusto dos Anjos. Das
novas ideias que vinham da Europa, dois autorepadicularmente caros aos adeptos
do que se convencionou chamar de Escola de R&géicer, evolucionista, e Haeckel,
monist&°. Monistas evolucionistas era como se proclamavanexpoentes daquela
Escola, numa época em que, para além dos livrodissatia filosofia nos jornais e
revistas (PADOVANI; CASTAGNOLA, 1990, p. 535-539A. poesia de Augusto dos
Anjos € toda pontilhada por citacbes dessas ids@sgo recorrentes os nomes de

Spencer e Haeckel.

Vv

A filosofia de Schopenhauer, a metafisica budistapntato com a poesia
de Baudelaire e com os poetas da Escola de Retdi@, dos fildsofos caros aquela
escola, formam uma base para a sedimentacdo de mEesugusto dos Anjos, mas

nao a explicam. O conceito deitgeistpode ser uma tentativa.

Empregado inicialmente por Herdepara significar algo como “principios
e opinides dos homens mais perspicazes e sabijost (MOISES, 2004, p. 476-477)
numa determinada época, foi usado por Hegel consantidade absoluta, para a qual
tudo evoluia. LiteralmenteZeitgeist significa “espirito de época”’, ou o “clima

intelectual, moral e cultural de uma época’. Mamaoa diversidade € um atributo

%0 Herbert Spencer (1820-1903), filésofo inglés, eipeu Darwin na formulagdo da lei da evolug&o,
estendendo-a a todos os campos da experiéncia hufara Spencer, o conhecimento cientifico, em
permanente evolucdo, jamais atingira o limite ddidade absoluta, onde estancognoscivel porque
este transcende a capacidade do conhecimento hufRAOVANI; CASTAGNOLA, 1990, p. 437-
439).

Ernest Haeckel (1834-1919), filésofo alemao, foirimcipal divulgador do Monismo, doutrina segundo a
qual o conjunto dos fatos, légicos ou fisicos, pedereduzido a unidade (a monera): a nossa alma é
apenas uma parte da alma universal; 0 nosso corpmaé particula do corpo universal. Haeckel
acreditava que a vida se originara de um microsgamiunicelular. O Monismo op&e-se ao Dualismo,
doutrina que admite a coexisténcia de dois prinsipiredutiveis que se opdem e se completam:
bem/mal, espirito/matéria, corpo/alma etc. (PADOVAGASTAGNOLA, 1990, p. 441-442).

21 Johann Gottfried von Herder (1744-1803). Citamasclle Casanova: “O papel de Herder foi central
na Alemanha. Os escritores roménticos foram prafoahte influenciados por suas ideias. [...] O podpr
conceito de ‘romantico’ no sentido de ‘moderno’, eposicdo ao de ‘classico’ ou de ‘antigo’, é de
origem herderiana: por ai se fundamentava a resagédo de modernidade dos alemaes em luta contra a
hegemonia cultural francesa” (2002, p. 103).
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humano, melhor seria falar em predominancia de oosmovisd® — no caso da
literatura, o fundamento estético e historico pmeidante em determinado momento
(MOISES, 2004, p. 476-477).

Augusto dos Anjos, vivendo e questionando as toamsicoes que ocorriam

a sua volta, foi tomado pelo espirito do seu tenpgocebendo na pacata Paraiba, no
soberbo Rio de Janeiro ou na bucdlica Leopoldinmesmo que 0s jovens poetas
alemdes observavam nas ruas cosmopolitas de Bevlimjque ou Pragd Mas
estamos tratando de um caso isolado, o que naogsedraria na teoria. Ocorre que a
recepcéao critica d&u ha muito tempo ja nem discute 0 seu carater modéravia,
sim, ao tempo em que Augusto dos Anjos produziuokwa, outros autores avidos de
mudanca — conforme veremos no capitulo | —, o duee & desaguar no movimento de
1922. O destague merecido ocorre com atraso, antoeiSeu reconhecimento se da aos
poucos — e ndo sem equivocos, como aponta Eduartia?

As visdes reducionistas que cerceiam, e cerceadsitura doEu, exibem

um estrabismo incuravel. Em que pese o esforcondebgédo por Antonio

Houaiss, M. Cavalcanti Proenca, Francisco de ASBssbosa, Gilberto

Freyre, Anatol Rosenfeld — para citar os mais difieadamente penetrantes
—, Augusto dos Anjos continua sendo um desafi@ori{1994, p. 66)

Voltando a Hegel, ele compreende queZeitgeisttoma o0 agente da
mudanca de forma involuntaria, como seu instrumefitais individuos néo tinham
consciéncia da Ideia geral que estavam revelands;timham uma percep¢ao quanto as
exigéncias da época — aquilo que estava maduro aesenvolvimento” (HEGEL
apud DURANT, 1996, p. 282). J& afirmamos que Augdsis Anjos tinha consciéncia
de que estava fazendo algo novo, extraordinarige-gue precisava ser feito para que
a roda dalarmagirasse. Will Durant sintetiza Hegel:

A historia s6 é feita nos periodos em que as cdigies da realidade estéo
sendo resolvidas pelo crescimento, assim comosmb@es e a falta de jeito
da juventude se transformam na facilidade e nanorda maturidade. A
histéria € um movimento dialético, quase uma sdéeigevolucdes, no qual
povo apds povo, génio apds génio se tornam o msinto do Absoluto. Os

grandes homens ndo sdo tanto geradores, comoragrtdo futuro; o que
eles produzem é gerado p&leitgeist o Espirito da Era. (1996, p. 281)

2 Os alemaes tém outro vocabulo para significaovigEimundo ou cosmovisaételtanschauungusado
por pelo menos dois estudiosos de Augusto dos Adgs® Escobar Faria (1994, p. 143) e Elbio Spencer
(1994, p. 185).

% A hoje capital da Republica Checa & época estavaosdominio da Austria, cuja lingua oficial é o
alemao. Praga foi um dos mais importantes centr@xgdanséo do Expressionismo.
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Podemos identificar em épocas muito préximas vadesrréncias de

Zeitgeist O “maio de 1968”, por exemplo, quando uma juveatavida por romper
lacos com o passado, promove manifestacdes préuptmodrias em varias partes do
mundo — no Brasil, inclusive —, ideia que se egpraio tempo por alguns anos, pois a
rebeldia era fruto da semente plantada pelos maotoabeatnicke hippie As ditaduras
latino-americanas, que assolaram o continente emgelos dos anos 1950 até o final
dos anos 1980, sdo outro exemplaZeégeist O “espirito do tempo” de nossa época —
que so6 iremos identificar mais a frente, num futarala incerto — pode ser creditado ao
que Marshall McLuhan nomeou de “aldeia global”, cgsa as facilidades de
comunicacao que ele vislumbrava ainda nos anos. L&@Ho exemplo muito recente,
em 2011, a “primavera arabe”, ainda em andamenémd escrevemos, leva uma
lufada de modernizacdo aos sistemas politicos di@ ma Africa e Oriente Médio,
utilizando as redes de relacionamento social, Marhet — um meio de comunicagao

utilizado em massa somente a partir de meadosmies1®90.

Numa aplicacdo pratica do conceito£kbtgeist o bidlogo e ateu militante

Richard Dawkins expande-o parZe€itgeist moral mutante”, buscando explicar as
mudancas no modo de pensar hegemoénico — “simuli@mdrangente” — a respeito de
racismo, assassinato, voto feminino, ecologia, se&xooutros tantos assuntos
controversos. Os preconceitos, a partir da pernspeatual, indicam a data em que um
texto foi escrito: o padrdao ético e moral de hojdiférente do padréo vigente em
qualquer recorte de tempo da Idade Média comoegetiife do padrdo de cem anos ou
mesmo cinquenta anos atras (DAWKINS, 2007, p. 38-3

O Zeitgeistmanifesta-se em Augusto dos Anjos na originalidemi® que
ele se apresenta, traco unanime observado porcsdoss — desde Hermes Fontes até
Ferreira Gullar —, sem que se estabeleca, entoetamio ser nos raros casos ja citados,

qualquer vinculo com o Expressionismo:

Efetivamente, Augusto dos Anjos € um poeta quesgioonfunde com 0s
outros. E diferente dos demais pelo credo, peluréeie pela grande
independéncia de pensar e dizer. [...] Assim, m lde Augusto dos Anjos
depende de muitas leituras. A primeira estonteisegunda entusiasma, a
terceira sensaciona, a quarta encanta e conduzranépa lagrima e ao
éxtase. E, ainda as coisas extravagantes e dagasatadquirem forcas
novas, relampagos que nos haviam passado as wsslambradas e
obnubilada¥’. (FONTES, 1994, p. 49-50)

24 publicado a 16 de julho de 1912, Digrio de Noticiasdo Rio de Janeiro, cerca de quarenta dias ap6s
o langcamento d&u.
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Vemos, assim, que, na época em que Augusto foggwastrumentos de sua
expressdo poética, o parnasianismo e o simbolisara as duas tendéncias
atuantes na poesia brasileira. Tanto uma como duoffairam na sua

formacéo, conforme esta evidente em seus poemasa manhuma delas se
filiou, como é facil de compreender se se considedi#erenca radical entre
sua viséo de mundo e a dos parnasianos e simiokstaa visdo de mundo —
gue nao se esgota nas ideias filosoficas de que patabora uma linguagem
poética que assimila e supera aquelas influén@adlLAR, 1995, p. 21-22)

Em ambos os criticos, separados por mais de sasseos, € flagrante a
dificuldade de explicar o que diferencia Auguste dmjos dos demais poetas de seu

tempo.

Vi

Com a finalidade de demonstrar como a poesia madiraugusto dos
Anjos, produzida sob a mascara lirica, evoluiu delonradical em relacdo a fase de
aprendizado, facamos uma breve analise de trésgsp@® sonetos que o0 poeta dedicou

ao seu pai, estampados na edi¢ao origin&uwo

Alexandre Rodrigues dos Anjos faleceu dia 13 deijande 1905. No dia
19 seguinte, Augusto dos Anjos publicou trés smetmO Comércig da Paraiba, com
as seguintes dedicatorias: “A meu pai doente”, “durpai morto” e “Ao sétimo dia do
seu falecimento”. Este ultimo néo foi publicado g sendo hoje coligido entre os

“Poemas esquecidos”. Vejamos 0s dois primeiros psem

A meu Pai doente

Para onde fores, Pai, para onde fores,
Irei também, trilhando as mesmas ruas...
Tu, para amenizar as dores tuas,

Eu, para amenizar as minhas dores!

Que coisa triste! O campo tdo sem flores,

E eu tdo sem crenga e as arvores tdo nuas
E tu, gemendo, e o horror de nossas duas
Méagoas crescendo e se fazendo horrores!

Magoaram-te, meu Pai?! Que mao sombria,
Indiferente aos mil tormentos teus
De assim magoar-te sem pesar havia?!

— Seria a mao de Deus?! Mas Deus enfim

E bom, é justo, e sendo justo, Deus,
Deus ndo havia de magoar-te assim!
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A meu Pai morto

Madrugada de Treze de Janeiro.

Rezo, sonhando, o oficio da agonia.

Meu Pai nessa hora junto a mim morria
Sem um gemido, assim como um cordeiro!

E eu nem lhe ouvi o alento derradeiro!
Quando acordei, cuidei que ele dormia,

E disse a minha Mae que me dizia:
“Acorda-o0"! deixa-0, Mae, dormir primeiro!

E sai para ver a Natureza!
Em tudo o mesmo abismo de beleza,
Nem uma névoa no estrelado véu...

Mas pareceu-me, entre as estrelas floreas,
Como Elias, num carro azul de glérias,
Ver a alma de meu Pai subindo ao Céu!

(p. 269-270)

Observe-se a linguagem clara, o preciso senso sigi¢ho e 0 sentimento
piedoso, onde o eu lirico e 0 eu empirico ndo senduem, formando um s6 eu. No
primeiro poema, de extracdo simbolista — tendoppisagem de fundo um campo sem
flores, de arvores nuas —, o sofrimento causada f@deenca do pai mescla-se ao
sofrimento do filho impotente, levando-o a questiosua fé. No segundo poema,
parnasiano, cessa o0 sofrimento do pai e o filhmmasse diante da inevitabilidade da
morte. A paisagem de fundo € um “abismo de belspld”0 “estrelado véu”. Em paz
consigo mesmo, o filho reconcilia-se com a fé, ine@gens do cordeiro e do carro de
Elias. Seu pretenso materialismo, fartamente pnuadd por seus criticos, e o “fato de
ser ostensivamente um ateu — pelo menos em su@’peesomo assinala Houaiss
(1994, p. 54), deixando entrever a acdo da masicaea— diluem-se nas catorze linhas

deste segundo soneto.

Vejamos agora o terceiro soneto, que ndo teve qagdlo prévia em
periddico, sendo sua data presumivel de produgém ale publicacdo déu, 1912, sete

anos apo6s os dois poemas acima.

Podre meu Pai! A morte o olhar Ihe vidra.
Em seus labios que os meus labios osculam
Microrganismos flinebres pululam

Numa fermentacédo gorda de cidra.
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Duras leis as que os homens e a hérrida hidra
A uma sé lei biolégica vinculam,

E a marcha das moléculas regulam,

Com a invariabilidade da clepsidral...

Podre meu Pai! E a méo que enchi de beijos
Roida toda de bichos, como os queijos
Sobre a mesa de orgiacos festins!...

Amo meu Pai na atdmica desordem
Entre as bocas necréfagas que o mordem
E a terra infecta que lhe cobre 0s rins!

(p. 270)

Tendo mudado substancialmente sua forma de eschavia seis anos,
nao nos parece leviano afirmar que o poeta quigrarpsubstituindo o soneto ao
sétimo dia da morte do pai, a visdo que a sua w&$icga, a personagem que via o
mundo em sua realidade aterrorizante, teria donpaio, apodrecendo sob a terra. Nao
se trata de um sonho ou de uma viséo. A descrigd@gnéscara lirica faz do corpo do
pai vai aléem do mero registro realista: ela seajanto a ele, sob a terra, e até o beija.
A parte, entretanto, a paisagem representada pgho do pai em decomposicdo sob a
terra infecta, duas reflexdes perpassam o poemarteza da morte, regulada por uma
lei biolégica que vale tanto para 0 homem como palédra, metonimia para animais
despreziveis, parasitarios; e uma declaracédo de amnpai — amor eterno, ndo fosse a
vida efémera —, mesmo sabendo-o naquela condicaguena mascara o vé. A critica
sempre bateu na tecla da auséncia de “poemas d& enabra de Augusto dos Anjos,
referindo-se, claro, ao amor sensual, mas a maldaea que se autoproclama “poeta

do hediondo”, era, sim, capaz de amar.

As diferencas entre as producdes de 1905 e a d2 fi®Hm explicitas
nestes poemas — inclusive no que diz respeito dgaidbhde simbolista-parnasiana,
resultante dos modelos assimilados pelo eu empnddizados a farta pelo eu lirico. A
mascara lirica, entretanto, atua buscando romparagueles modos de representacao,
criando uma forma nova de expressao. Nao era outdgietivo dos jovens europeus,
que buscavam eles também quebrar os paradigmdselesidos, pois ja ndo lhes
serviam para refletir sobre sua atual realidadstéNgonto, a mascara lirica €eitgeist

se encontram, marcando indelevelmente a poesiaigesto dos Anjos.
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CAPITULO I - O MUNDO EM MUTAGAO

Notas sobre historia e economia — Canudos —
Faléncia financeira — A cidade moderna — A
literatura se renova — Aproximacao com Euclides da
Cunha

Augusto dos Anjos nasce sob o0 signo da mudancaibéstdcdo dos
escravos e a proclamacdo da republica j4 se amvanti®avia mais de 10 arfds
Naqguele 1884 as provincias do Ceara e do Amazaesipavam o fim da escravidao,

aumentando a presséao da opinido publica.

Considerando a escassez crescente da méo de cbazaes visando a
expansdo das lavouras de café, a partir da década8d0 iniciou-se uma onda
imigratoria sem precedentes, estimulada pelo goverasileiro, cuja propaganda falava
sobre “a terra da oportunidade” — vieram para gacipalmente, italianos, portugueses,
espanhdis, alemaes, austriacos e poloneses. “BBfree 1903, o Brasil recebeu mais
de um milh&o de italianos, nimero superior ao aunjue todos 0s outros imigrantes
dos demais paises no mesmo periodo” (DULLES, 197717). Esse movimento
influenciaria decisivamente o pais, tanto na cal&ma economia quanto na politica,
trazendo experiéncias anarquistas e influindo maldgdo de partidos de expresséo
socialista. Para as elites, entretanto, o efeitoéfi® mais imediato seria o
“branqueamento” da populacéo brasileira (SKIDMOREM®DULLES, 1977, p. 17).

A economia, essencialmente agricola-exportadobaresi no fenémeno do
“encilhamento®™, que, para aumentar a oferta de moeda em ciraylqravocou a
primeira catastrofe econdmica de tantas pelas gaaisaria a republica. Em 1889, dos

636 estabelecimentos industriais do Brasil, 60%wvesh ligados ao setor téxtil e apenas

% Em 28 de setembro de 1871, foi promulgada a LeéVelatre Livre, de efeito apenas simbélico, uma
vez que livrava do jugo as criancas nascidas & pgarentdo, mas as mantinham sob a tutela doSgsatr
até a maioridade — além de manter os pais escramo26 de julho de 1873, foi realizado em S&o Paulo
o Primeiro Congresso Republicano, marcando, tamki@émbolicamente, o inicio do movimento pela
derrubada da monarquia (SILVA, 1975, p. 13).

% 0 nome, reflexo do humor popular, estabelece uxn de causa e efeito entre as corridas de cavalo e
suas apostas apaixonadas com a especulacdo firagaeitomou conta do Rio de Janeiro, entre 1889 e
1891.
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3%, ao metalurgico. Um terco daqueles estabeletosesstava no Distrito Federal
(FAORO, 2000, p. 111-136). Por melhor que fossgencdo do ministro Rui Barbosa,
de fomentar a rapida industrializacdo do pais,eitcefoi desastroso, com o dinheiro
facilitado indo todo para a especulacdo frenétice Machado de Assis registrou em
pagina memoravel:
A capital oferecia ainda aos recém-chegados umtésge magnifico.
Vivia-se dos restos daquele deslumbramento e agitapopeia de ouro da
cidade e do mundo, porque a impresséao total é aquenalo inteiro era assim
mesmo. Certo, ndo lhe esqueceste o nome, encilh@neegrande quadra das
empresas e companhias de toda espécie. Quem naquila ndo viu nada.
Cascatas de ideias, de invenc¢bes, de concess@anoltodos os dias,
sonoras e vistosas para se fazerem contos de cehngenas de contos,
milhares, milhares de milhares, milhares de mikhate milhares de contos

de réis. [...] Nasciam as acOes a preco alto, maiserosas que as antigas
crias da escraviddo, e com dividendos infinitoS$S, 1997, p.151)

Como consequéncia do encilhamento, na virada ddcsémom a inflagdo
sob controle, mas taxa de crescimento zero, o @gi®rtava café e borracha e

importava bens de producéo e bens de consumo.

Se a derrubada da monarquia fora um movimento s@arteipacdo do
povo, nao faltaram, na sua sequéncia, movimenteos\idta popular, dos quais 0 mais
notavel foi liderado por um camponés semiletrade fiprcou a ida a Canudos de um
contingente bélico extraordinario, para vingar e&s tderrotas impostas as forcas
republicana¥.

Canudos néo se rendeu. Exemplo Unico em toda @rihistesistiu até ao
esgotamento completo. Expugnado palmo a palmorecsgo integral do
termo, caiu no dia 5, ao entardecer, quando caseus Ultimos defensores,
gue todos morreram. Eram quatro apenas: um velbis, bmens feitos e

uma crianga, na frente dos quais rugiam raivosameinico mil soldados.
(CUNHA, 1979, p. 433)

Aquele urro barbaro de horror vindo dos sertbesamg@or muito tempo
nas cidades brasileiras litoraneas, que, aos ppaooseceriam o que havia de mais

coevo em técnica e tecnologia.

" Sob a lideranca de Antdnio Conselheiro, Canudsistie a quatro ataques, a partir de novembro de
1896, até cair, em outubro de 1897.
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As mudancas decorrentes da introducao de proceshastriais onde tudo
era manual, aliadas a abolicdo da escravaturapgaoam grandes mudancas também
no Nordeste produtor, principalmente, de cana-deage algoddo. A familia Carvalho,
dos avis maternos de Augusto dos Anjos, vinha delimnagem de aristocratas rurais,
latifundiarios e escravocratas. Nao eram proprigenecos, mas a producdo do Pau
d’Arco e do Coité — o outro engenho da familia +npga-lhes uma vida sem
sobressaltos. Entretanto, o trabalho dos engenhdssamais vinha sendo
progressivamente substituido pelas usinas indlisad&as, bancadas por capitais
estrangeiros. Magalhdes Junior situa no ano de,188@icio da decadéncia dos

engenhos da familia de Augusto dos Anjos (1978&)p.1

Mas a faléncia seria lenta e gradual, concretizaedsomente 22 anos

depois.

A indUstria subdividida simplificou-se, no virtualonopdlio de zonas, das
usinas que devoraram bangués e engenhos. Os sedksedojados tomaram
0 caminho das cidades: as usinas destruiram dsaatas do ciclo da cana,
e a Faculdade de Direito de Recife diplomou os &ais (CALMON, 2002,
p. 151)

Hipotecas assinadas em troca de uma renda que jéxistia, e sem lastro
futuro, foram se acumulando no Banco Emissor dedPalouco. As safras de acucar
valiam muito menos que antes, pois as usinas fangay pre¢o para baixo, 0 mesmo

acontecendo com a cachaca, paga a preco vil.

O Pau d’Arco estava no fim. Extinguia-se com elgatrimbnio da familia.
Acabava-se a fortuna de Jodo Antbnio FernandesadealBo. O Coité ja
fora entregue aos credores. Igual destino estasiervado ao Pau D’Arco. E
os Anjos foram perdendo, aos pouquinhos, tudo opggsuiam, sem forcas
para deter o vendaval que sobre eles desabarae Md@outor Alexandre em
1905. O Doutor Aprigio, em 1988 Em 1910, completa-se a alienacdo do
Pau d’Arco, derradeiro bem da familia. Este é, emmas o0 mundo que
Augusto dos Anjos vé desmoronar, desde os primeinos da juventude.
(BARBOSA, 1965, p. 301)

Citando Humberto Noébrega, Magalhdes Junior ampdiadisnensdes da

tragédia financeira da familia Dos Anjos:

A venda dos bens que integravam o patriménio ddlilaeomegara com a
do Engenho Coité. Depois, haviam sido vendidasscaaacapital paraibana

8 Referéncias ao pai de Augusto dos Anjos, Alexarel@ avd adotivo, Aprigio, que todos chamavam
simplesmente de “Doutor”.
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e, em seguida, os animais criados nos pastos dd’Raw. E acrescenta: “A
morte do ‘Doutor’ encontrou o Pau d’Arco com umpdtéca ja vencida no
Banco Emissor de Pernambuco. Os herdeiros se relmdm fazem para
saldar o compromisso e salvar o engenho. Esforeo @ditros credores
aparecem e o remédio que houve foi a alienacdoagaipdade — 0 saudoso
Pau d’Arco — para pagar ao banco e satisfazer thasodividas”. (1978, p.
227)

Vinte e sete dias ap0s a assinatura do contratvemntia do engenho, que se
dera a 10 de agosto, do qual foi um dos signatdAagusto dos Anjos e esposa
embarcam no paquefere, com destino ao Rio de Janeiro.

v

A poesia de Augusto dos Anjos — a despeito deigagdo com o engenho
do Pau D’arco, presente em varios poemas — tenreiagho direta com a vida urbana.
Da segunda metade dos anos 1880 a primeira déaagiaealo século XX, inovacdes
espetaculares modificam definitivamente a paisadam cidades brasileiras: a malha
ferroviaria em expanséo, a iluminacao elétricaelégrafo, a telefonia, a tracao elétrica
nos bondes, os primeiros baldes e aeroplanos emeroldcrescente de automoveis.
Outras novidades tecnoldgicas, como a fotografi@inematografo e o fondgrafo,
aliadas as novas técnicas de impresséo e reprodagéatos, desenhos e fotos, além da
massificacdo da propaganda, sdo fatos que conmibpera essas transformacdes
(SUSSEKIND, 1987, p. 29-30). Ndo havia como passedlume a mudancas tdo
abruptas, que vinham tornar sem sentido aqueladeid@rasmo, de ruas sujas e

desalinhadas, viva apenas nas lembrancas dos eflacsy

A passagem dos séculos me assombra.
Para onde ira correndo minha sombra
Nesse cavalo de eletricidade?!

(p. 286)

Este fragmento, do “Poema Negro”, um dos textosigneais da terceira
fase da poesia de Augusto dos Anjos, quando @stgausando a mascara lirica, ilustra
bem o impacto dessas mutacfes, tomando a eletleciclano metafora para todas as
transformacdes que se processam ao seu redorveisgeque a mascara lirica sente-se
acuada pelas mudancgas.

No Rio de Janeiro anterior a ida de Augusto dosog\ngm 1904, um
acontecimento se d4 como um recuo para propiciapasterior avanco: a Revolta da
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Vacina, movimento popular contra a vacinacdo obdiim para debelar a variola e a
febre amarela, que vitimavam centenas todos osesgréspantando sobretudo os
estrangeiros. O recuo, motivado pela oposicdo adide® sanitarias, tem um longo

historico de contradicdes, que inclui desde a geiséo as religides afro-brasileiras até
a truculéncia do governo no que tange as medidaaag#e publica, sempre apoiadas
em forte aparato policial; mais que contra a vacmaevolta era contra o proprio

governo (CHALHOUB, 1996, p. 97-101); o avango, esentado por aquele salto

cientifico, verdadeiro marco civilizatorio. A acéncabecada por Oswaldo Cruz, com o
irrestrito apoio do prefeito Pereira Passos, patesmitetizada numa frase de Pedro
Calmon, fazendo um paralelo com a queda da morarfDipassado caiu, realmente,
em 1904” (2002, p. 113).

O Rio de Janeiro, onde Augusto dos Anjos viveu §é#imos quatro ané$

era o paradigma de cidade-sonho, para onde acondamso intelectuais como ele, mas
profissionais de todas as espécies e desempredadodos os matizes: capital federal e
porto internacional, estava em contato direto camavidades europeias, tinha as
melhores escolas e hospitais do pais, além de ead#asas e uma imprensa diaria
sélida. “Os doentes”, que analisaremos com vagarcamtulo 1ll, € o seu mais
emblematico poema sobre a vida na cidade: “Comoaaseavel que se enroscava / A
cidade dos lazaros dormia...” (p. 236). Nas inUsieatas que escreveu do Rio a sua
mae, sempre héa referéncias a “esta cidade”. Vejamus breve selecdo das cartas

enviadas no primeiro ano da estada, entre setetebt810 e setembro de 1911:

O aspecto desta cidade, pela originalidade do awaita arquitetural das
construcgdes, difere inteiramente do das outraslesgldo Norte. Quem chega
aqui, pela primeira vez, experimenta uma sensagadbeth-estar novo que
muito contribui para a alegria do espirito. [...pdfa cidade reina grande
agitacdo. [...] Esta cidade caminha no mesmo afworde costume. Os
acontecimentos se sucedem uns aos outros, atrap@ate, escapando-se
muita vez, em virtude da superabundancia, ao calpnodissional dos
cronistas. [...] Nesta cidade tudo € normal. [Ddsenvolveu ele alguns
esforcos, no intuito de arranjar qualquer empreggianCapital — espécie de
sereia falaciosa — prodiga unicamente em sonoriddad@&loras para os que
vém aqui pela primeira vez. [...] Nesta cidadeamtecimentos sensacionais
sdo nenhuns, revertendo todos os fatos diarios@mdouro promiscuo das
velharias de costume. (p. 710-725)

29 A rigor, de 13 de setembro de 1910, quando desemlo paquetécre, vindo da Paraiba, até 22 de
julho de 1914, quando se transfere para Leopoldina,Minas Gerais, onde faleceria no dia 12 de
novembro (BUENO, 1994a, p. 36-37).
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Em contraponto, as referéncias a Recife e a Pafafhen quase nulas,
chamando a atencéo para duas ou trés sobre o aadmyuelas cidades. Em 1908,
agastado com a Paraiba, numa carta de frases, ®lgadsz um comentéario enfatico:
“Nesta cidade tudo é velho” (p. 704).

Vv

A literatura também se transformava. Nos anos 18@Rpmantismo dava
seus ultimos vagidos pela voz tonitruante de Caatues (1847-1871). Ainda na
primeira metade da década, o poeta baiano, juntanwm Tobias Barreto (1839-
1889), ambos estudantes da Faculdade de DireitoRéeife, lanca a poesia
“condoreira”, de tom declamatorio, forte cunho abe engajada na luta pelo fim da
escraviddo. Castro Alves muda-se para Sao Pauls,amsementes de uma grande
movimentacg&o estavam langcadas e permanecem sidranita de Tobias Barreto, que,
estudioso das ciéncias e da filosofia em voga oaagpnicia, ao final da década, uma
segunda fase da “Escola de Recife”. a da poesisofico-cientifica. Para simplificar,
figuemos apenas com o0 segundo qualificativo, queo®o essa corrente € mais
conhecida. Entretanto, é preciso esclarecer: coguastoriadores chamaram depois de
Escola de Recife ndo era exatamente um movimen@s oma sucessdo de
acontecimentos, que, muito tempo depois, a histdatau de juntar como parte de um

todo homogéneo.

Afinal, o que era a poesia cientifica? Se a poealzalha essencialmente
com a expressdo individual, muitas vezes sentihentano pode ser cientifica?
Acontece que o Romantismo, inaugurado no Brasdrgfs antes, ja esgotara todos 0s
limites de expresséo, pelo menos na perspectivaetiEgjavidos pelas novidades vindas
do Velho Mundo. Os jovens poetas, inconformistaigv@m em busca de novas formas
de manifestagdo do pensamento. As novidades easo@eim muitas: nas ciéncias e na
filosofia, o Evolucionismo, o Positivismo, o Detenismo; nas artes, e em especial na

literatura, o Realismo, o Naturalismo, o Parnasiaoni, o Simbolismo.

A nova forma de fazer poesia ndo era gratuita, mégcia da simples
vontade de meia duzia de boémios intelectuais gdertazer algo diferente, chocante.
Ela nascia do desejo de sepultar de vez os vedimbasimas romanticos, substituindo-os
pela racionalidade das novas ideias, cujos prircggortes eram, resumidamente:
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1 — o homem néo foi “criado”; ele evoluiu de formiaferiores até chegar
ao estagio atual; esse preceito € valido para taslésrmas de vida: ha uma
selecdo natural, onde vence sempre o mais forteyrganizacdo social

humana, também prevalece a selecéo natural (Evoisoio);

2 — 0 conhecimento cientifico € o0 Unico conhecimarttlitario, por isso
deve ser valorizado com relacdo ao conhecimentaitaa) os males
sociais serao eliminados com o progresso mateaslindcoes; a arte deve

valorizar o conhecimento cientifico (Positivismo);

3 — 0 homem é um produto do meio ambiente em que tédos os fatos,
fisicos ou morais, tém uma causa cientificamenpdicdvel; a raca, 0 meio
e 0 momento histérico sdo fatores preponderantes gaomportamento

humano (Determinismo).

A poesia cientifica vinha na esteira do Realismo) paralelo ao
Parnasianismo, que levaria a poesia a outra diraédamos um exemplo da poesia
produzida em Recife, a partir de um fragmento detig Junior, tedrico da poesia
cientifica®®:

Buscando demonstrar pela transformacao
De uma simples monera a génese do mundo
Orgénico; ensinando o dogma fecundo

Do progresso; afirmando a lei da selecéo

E seu correlativo — a luta na existéncia!
Tentam reconstruir, fiéis a experiéncia,

O vetusto castelo informe do Direito

Que precisa de ser, sob outra luz, refeito!

(apud MAGALHAES JUNIOR, 1978, p.
110)

N&o entremos no mérito dos versos, que nao vemasm. dMas ai estao
presentes, num jorro, o Positivismdo@ma fecundo do progre9so Evolucionismod
lei da selecépe o Determinismoa(luta na existéncjaalém do Monismouma simples

monerg, o quarto sustentaculo ideologico da Escola def®e

E importante observar que Augusto dos Anjos estutmltFaculdade de

Direito de Recife, entre 1903 e 1907. E mais: anada poesia cientifica, a despeito da

%9 Martins Janior (1860-1904) publicou, em 1883, um antes do nascimento de Augusto dos Anjos, 0
livro A Poesia Cientifica‘Denomino a poesia, a férmula poética do futwomo eu a compreendo e
como eu a quero, deste modoientificismo filosofico ou poesia cientifico-filoséfica (apud
MAGALHAES JUNIOR, 1978, p. 109)
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morte de Tobias Barreto, continuava a ser praticadaforme atesta este ilustrativo
fragmento de um poemeto de Uldarico Cavalcanti, ¥&ome que primeiro tripudiar
sobre 0 meu cadaver”, publicado Jmrnal do Recifeno mesmo ano em que Augusto

dos Anjos comecava a frequentar a Faculdade:
Podes tudo roer, verme putrido e imundo!
Esta é a tua misséo: devastar a matéria.
Tu primeiro viras, depois vira o segundo

E milh&es virdo mais tripudiar, no fundo
Da cova onde atirar-me a peste ou a miséria!

[...]
Se tanto ndo saciar tua voracidade
N&o toque o coracao tua boca voraz,
Com o ciime, as paixdes, a tortura e a saudade
Que la estédo devastando a minha mocidade,
Tu te envenenaras! Tu te envenenaras!
(apud REIS, 1977, p. 25)

A poesia de Augusto dos Anjos ndo nasceu, portasdopada. Zenir
Campos Reis, comentando sobre a vida em Recife @803 e 1907, afirma que “o
cientificismo estava no ar, era o clima da vidalettual de entdo” (1977, p. 27). Havia
uma predisposicdo em redor do poeta a poesia fitoséentifica, que deve ter
sufocado influéncias das tendéncias mais popular@grnasianismo e o Simbolismo.
As referéncias a alguns dos autores preferidossdal& de Recife, como Spencer e
Haeckel, mostram a dimensao dessa influéncia. @emo verso do “Poema Negro”,
composicao definidora do estilo de Augusto dos Anpa bem uma ideia do que se
passava com o poeta: “Para iludir minha desgratade’ (p. 286). Augusto dos Anjos
s6 definiria claramente o seu estilo a partir d86]13juando ja era um veterano da
Faculdade de Direito. Presume-se que o0s trés ano#tdrvalo ele os passara
estudando, absorvendo a nova maneira de escrem@antlo-a para si, elaborando uma

linguagem prépria, que iria muito além das preteasie seus colegas de Escola.

Vi

Olhado a distancia, o periodo chamado de pré-mstheontem poucos
autores a destacar, além do proprio Augusto dogsArpraca Aranha, Euclides da
Cunha, Jodo do Rio, Lima Barreto, Monteiro Lobatblas sdo, sem duvida, autores
gue rompem as amarras nao com o passado romantsaom 0 seu proprio presente,
nas suas variadas acepgdes, abrindo trilhas parailtiplos caminhos do modernismo

em gestacao.
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Muitos foram os criticos que mencionaram aproxireagntre Augusto dos
Anjos e Euclides da Cunha, mesmo que para apdmas-em comum, 0S excessos
retoricos: Gilberto Freyre, Manuel Bandeira, Frankde Oliveira e Ferreira Gullar,
como exemplo¥. Entretanto, outros pontos, estritamente litesaripodem ser
apontados. Euclides da Cunha consagrou-se por wm dque mescla ensaios sobre
geografia, geologia, antropologia, sociologia eténia numa linguagem épica, de
altissima tenséo literaria, que deve ser lido cama tragédia, onde ficcdo e fatos
historicos se amalgamam. Positivista, Euclide€diaha estrutura sua obra a partir dos
pressupostos de TafffeA terra (meio ambiente), ensaio geografi:homem(raca),
ensaio antropoldgicoA luta (momento histérico), ensaio historico. Essa cosAio
resulta uma obra de género hibrido onde se podeyamtar outras subvertentes, como

a sociologica, a jornalistica e a ficcional.

Apesar de haver escrito dois textos a respeitoata@bs, em marco e em
julho de 1897, cobrando uma acao enérgica do goventra os “rebelados fanaticos
monarquistas”, é somente a partir de 07 de ag@stem Salvador, que Euclides da
Cunha comeca a escrever como “correspondente deagde jornalO Estado de Sé&o
Paulo, e somente em meados de setembro ele chega &wo ‘lea operacdes”, a area
conflagrada. Sua Ultima reportagem data de 1° deboy a queda de Canudos é
iminente, mas o0 combate prossegue. Foram ndo mags dgas semanas como
testemunha ocular (GALVAO, 1976, p. 55-63). Nos m@os que passou retrabalhando
o texto, Euclides da Cunha desviou-se da visaajstica, comprometida e censurada,
e escreveu o que ele mesmo chamou de “livro vimj&tid\do se pode deixar de
pensar em ficcdo quando nos deparamos com muitéss peecriadas pelo autor.
Recursos de linguagem poética (ritmo, aliteracdssonancias, polissindetos) e figuras
de linguagem em profusédo (em especial, as antjitesgmradoxos e 0s oximoros, que,

aliados as hipérboles, sustentam imagens express®nfazem d®s Sertdesim livro

3 Gilberto Freyre (1994, p. 78); Manuel Bandeira9d.9p. 116); Franklin de Oliveira (1986, p. 212);
Ferreira Gullar (1995, p. 21).

%2 Hippolyte Taine (1828-1893), precursor da soci@atp literatura, procurou aplicar & obra literdrsa

métodos das ciéncias naturais, relacionando-a soeoradigBes sociais e os fatores historicos, ar it

trés elementos determinantes: a raca (condicionanfésiolégico coletivo do psicologico); o meio
ambiente (conjunto de circunstancias geografidasaticas e sociais); € 0 momento historico (es@ao
mentalidade coletiva num certo ponto de eixo te@p@MADELENAT, 1988, p. 48-49).

% Em carta a Francisco Escobar, datada de 13 de imt906, Euclides da Cunha refere-se ao limo
paraiso perdidpainda “alinhando as primeiras paginas”, como “reegundo livro vingador” (CUNHA,
1982, p. 92).
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de alcance muito maior que o projeto inicial dooauem “nota preliminar” a primeira

edicdo, Euclides desculpa-se dizendo que a Campamh@anudos “perdeu toda a
atualidade” e ele s0 intenta “esbocar, ante o afleafuturos historiadores, os tragos
mais expressivos das sub-racas sertanejas do.B(asir9, p. 7). A forca descomunal
do livro, entretanto, sufocou no berco o mito dmagamento de uma rebelido politica,

tornando-se a pecga-chave de acusagédo do maioridienda histéria brasileira.

Queremos enfatizar como principal fator de aprogéwaentre Augusto dos
Anjos e Euclides da Cunha as “imagens expressawiigieste. Nao sabemos se
Augusto dos Anjos le@®s Sertbespois ndo ha qualquer referéncia a respeito, esmbor
como intelectual, ainda que da “provincia”, erasdesperar que o livro, de 1902, antes
de entrar para a faculdade, despertasse sua atemcalgum momento. Ambos podem
ser apontados como prégonos sem epigonos, estaadmanmuito proximos. Ao
apontarmos isso, estamos apenas corroborando ¢acgaifmaramos anteriormente,
com relacdo ao conceito deitgeist Euclides da Cunha também teve — intuitivamente

— essa percepgao.

Para Franklin de Oliveira, “toda a arte de Euclidescila entre
expressionismo e impressionismo” (1986, p. 212)justifica seu pensamento,
tropecando, entretanto, com relacdo ao Impressmni® que sé reforca o caréter

expressionista do estilo euclidiano:

Ha, em Euclides, como sinal de sua concep¢do midlicauniverso, uma
tendéncia constante para a antropomorfizicatudo ele vivifica, numa
ansia de extrair do universo um mistério tragice géo estd nas coisas, a
nédo ser como doacdo de seu ser aos objetos. (ORW,HI986, p. 212)

Vejamos dez exemplos da linguagem expressionistaOde Sertbes

enfatizando que elas se espalham a cada paginaato |

O martirio do homem, ali, é o reflexo de torturaionamais ampla,
abrangendo a economia geral da vida. Nasce dorimaséicular da Terra...

(p. 53)

O sertanejo &, antes de tudo, um forte. [...] A @paréncia, entretanto, ao
primeiro lance de vista, revela o contrario. E.flesgracioso, desengongado,
torto. Hércules-Quasimodo, reflete no aspectolddda tipica dos fracos. (p.

91)

3 A antropomorfizacdo é uma caracteristica expraisgim conforme veremos no Capitulo II.
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E a boiada estoura. [...] Milhares de corpos que @& corpo Unico,
monstruoso, informe, indescritivel, de animal fatith, precipitado na
carreira doida. (p. 100-101)

...E surgia na Bahia o0 anacoreta sombrio, cabeksicos até aos ombros,
barba inculta e longa; face escaveirada; olhaufalgte; monstruoso, dentro
de um habito azul de brim americano; abordoadol&ssico bastdo em que
se apoia o0 passo tardo dos peregrinos... (p. 122)

A urbs monstruosa, de barro, definia bemcigitas sinistra do erro. O
povoado novo surgia, dentro de algumas semandgjtfaruinas. Nascia
velho. (p. 137)

A luta é desigual. [...] Enquanto o minotauro, ingmnbe e possante, inerme
com a sua envergadura de aco e grifos de baionstmte a garganta
exsicar-se-lhe de sede e, aos primeiros sintomé&snug, reflui a retaguarda,
fugindo ante o deserto ameacador e estéril, adflo¥k agressiva abre ao
sertanejo um seio carinhoso e amigo. (p. 179)

Tingira-se a agua impura da lagoa do Cip6 e o at@rinlo de chapa na sua
superficie, destacava-a sinistramente no pardor@sial terra requeimada,
como uma nddoa amplissima, de sangue... (203)

la em meio o dia. O Sol irradiava a pino sobrereatgorrando, sem fazer
sombras, até ao fundo dos grotbes mais fundosi@s verticais e ardentes...
Naquelas paragens o meio-dia é mais silenciosgubié que a meia-noite.
(p. 349)

Meia duzia de mulheres tendo ao colo criancas bagaek como fetos (p.
369)

Uma megera assustadora, bruxa rebarbativa e magreetha mais hedionda
talvez destes sertbes — a Unica que alevantaveega@spalhando sobre os
espectadores, como fallhas, olhares ameacadofdsrha nos bracos finos
uma menina, neta, bisneta, tataraneta talvez3@431)

Os Sertde® um texto onde a observacgéo cientifica, o rigstotico e a
imaginacéo, fundidas em uma linguagem polissénmesyltam em nada menos que

poesia — expressionista.

No préximo capitulo, teremos uma secéo reservaglstualar a introducéo

do Expressionismo no Brasil — depoB8giSertbeg doEu.
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CAPITULO IT - EXPRESSIONISMO, A CRIACAO DA REALIDADE

Como reconhecer uma obra de arte? — As teorias
expressionistas da arte — Uma génese do
Expressionismo — O Expressionismo de Augusto dos
Anjos — O Expressionismo visto pelo nazismo — O
Expressionismo em outras artes — O Expressionismo
no Brasil: o caso Anita Malfatti — A influéncia de
Nietzsche — Trés parddias grotescas

A barafunda espelhada na recepc¢ao critic&ule- com uns incensando o
autor e outros a esconjura-lo — esconde um probtlErsalominios da Estética: como se
reconhece, afinal, uma obra de arte? Ja vimos,Exhimardo Portela, que o “mau gosto”
nao é o inverso do “bom gosto”, mas sim parte doiisa do “gosto”, estendendo-se
este numa gradacéo arbitraria, que, poderiamos diegocando Victor Hugo, na sua

andlise dos tipos de “belo” —, vai do grotescolduise.

Para Aristoteles, cujRoética— e o essencial conceito de mimese, imitacéo
— dominou por mais de vinte séculos o pensamerticesa arte, 0 cOmico é “uma
espécie do feio” e a comédia uma “imitacdo de pesaueriores” (ARISTOTELES,
1988, p. 23-24). Inferia-se, pois, que o feio néoparte do belo. Para o autor grego, a
imitacdo da realidade s6 se realizaria nas dimendéadirica, da épica e da tragédia.
Para definir a realidade, Aristoteles engendra oceito de verossimilhangca — “da
mesma natureza do verdadeiro”, numa leitura litefakéstabelecendo limites entre a
mera reproducdo da realidade — que ja fora crdigaat Platdo, ® Republica por
tratar da aparéncia e nédo da realidade em si (99321-330) — e a invencao,

inculcando na obra uma coeréncia interna, organica:

E claro, também, pelo que atras ficou Hitque a obra do poeta n&o consiste
em contar o que aconteceu, mas sim coisas quaisnp@dontecer, possiveis
do ponto de vista da verossimilhanga ou da necdsiqARISTOTELES,
1988, p. 28)

Mas o feio e 0 grotesco sempre estiveram presenmtesmo na alta
literatura grega, da qual tratava o estagiritadeé$omero, ndliada e naOdisseia com
seus ciclopes e sereias, suas metamorfoses e sasesde semideuses disformes,

passando pela Medeia, de Euripides, e seu repedéricrimes. Petronio e Apuleio,

% Aristoteles refere-se a comentarios sobre a corrémerna ddliada e daOdisseia
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Dante e Rabelais, Cervantes e Shakespeare nungaraiei de harmonizar com

sabedoria o feio e o belo, o comico e o tragicmaoonstituintes de uma beleza una.

Pedindo vénia para o uso de uma férmula juridiepsmelhor juizo, esta
em Kant a primeira critica mais contundente a Atgdes. Discorrendo sobre o “génio”
— “gue da a arte a regra” e para quem “a origiadiédtem de ser sua primeira
propriedade” —, ele o vé como inteiramente opostdegpirito de imitacdo” (KANT,
1974, p. 340-341). Definindo a arte, o filosofo Kignigsberg, defende a liberdade de
criacdo: “de direito, somente a producao por linde] isto €, por um arbitrio, que toma
como fundamento de suas acles a razdo, deverimnthemese arte” (KANT, 1974, p.
337).

Kant advoga a liberdade ao juizo estético individigggando ao “gosto” a
responsabilidade de ser a “faculdade-de-julgamdatbelo”, pois a arte s6 pode ser
julgada a partir do “sentimento de prazer e degptdKANT, 1974, p. 293-297). Em
outras palavras, a critica do juizo estético é maaia que a critica do gosto:

Para distinguir se algo é belo ou ndo, referimospresentagdo, ndo pelo
entendimento ao objeto, para o conhecimento, miasipaginacdo (talvez

vinculada com o entendimento) ao sujeito e ao satirsento de prazer ou
desprazer. O juizo-de-gosto ndo é, pois, um jugzoathhecimento, portanto

ndo é ldgico, mas estético, pelo que se entendeleaqujo fundamento-de-
determinagdo ndo pode ser outro do que subjefM&NT, 1974, p. 303)

Kant, entretanto, apesar de sua defesa da imagicagdra a imitacéo, e de
defender o gosto como juizo estético, ainda manié® postura rigida com relacdo a
alguns conceitos. Para ele, s6 0 génio pode pnoduzela-arte — e esta deve sempre
“mostrar em si alguma dignidade, e por isso requeas certa seriedade na exposicao,
assim como o gosto no julgamento” (KANT, 1974, §3)3 Com isto, Kant expulsava

de seu paraiso critico o cémico e tudo o que lbsedie respeffo

Foi o jovem Victor Hugo, a frente das forgas ronéas, e dando sentido ao
principio kantiano de liberdade da criacdo art@stiguem levantou a bandeira pela
“harmonia dos contrarios”:

Até entdo, agindo nisso como o politeismo e a dfiasantiga, a musa
puramente épica dos Antigos havia somente estudadatureza sob uma

% As ideias de Kant a respeito do gosto sdo enatagrem estado embrionario no tratddma
investigacao filoséfica sobre a origem de nossasasldo sublime e do beldo filésofo inglés Edmund
Burke, que busca explicar a aceitacdo estéticardeabra a partir dos sentimentos de dor e prazer qu
ela desperta (BURKE, 1993).
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Unica face, repelindo sem piedade da arte quase dudue, no mundo
submetido a sua imitacdo, ndo se referia a um dgntode belo. [...] O
cristianismo conduz a poesia a verdade. Como ateysa moderna vera as
coisas com um olhar mais elevado e mais amploir&eqnte tudo na criacdo
ndo € humanamenbelo que o feio existe ao lado do belo, o disformeger
do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, locotva 0 bem, a sombra
com a luz. (HUGO, 2007, p. 26)

Hugo elabora uma inédita teoria do grotesco, peoredita que “é da
fecunda unido do tipo grotesco com o tipo sublinne gqasce o génio moderno”
(HUGO, 2007, p. 28). Mas ele tem consciéncia de gst& apenas fazendo uma
constatacdo, pois essa mescla do grotesco com lionsuja faz parte da tradicao
literaria: o sublime, representando a alma “puadiez pela moral cristd”, enquanto o
grotesco representa “o papel da besta humana” (HUZRO7, p. 35). Enquanto o
primeiro é atributo da pureza e da beleza, ao skgérreservado o ridiculo, o vicio, o
crime:

E ele [0 grotesco] que sera luxurioso, rastejagtépso, avaro, pérfido,
enredador, hipocrita; € ele que sera alternadamagte Tartufo, Basilio;
Poldnio, Harpagdo, Bartolo; Falstaff, Scapino, Fifa O belo tem somente
um tipo; o feid® tem mil. E que o belo, para falar humanamente éngenao
a forma considerada na sua mais simples relacdsuaamais absoluta
simetria, na sua mais intima harmonia com nossanagcdo. Portanto,
oferece-nos sempre um conjunto completo, mas testomo nds. O que
chamamos o feio, ao contrario, € um pormenor degrande conjunto que
nos escapa, e que se harmoniza, ndo com o homentomatoda a criagao.

E por isso que ele nos apresenta, sem cessar, t@speovos, mas
incompletos. (HUGO, 2007, p. 36)

Citando as heroinas shakespearianas Julieta, Desdém Ofélia como
exemplos do tipo sublime, fica claro que Hugo adersl que, entre os extremos, ha

muito espacgo ainda para a criagéo de tipos.

Usado para designar um tipo de ornamentigée motivos fabulosos, onde
a imitacdo da realidade era ignorada, o termo ggotevoluiu para designar “uma arte
fortemente antiacadémica e contraria aos padr@ssicbs” (ROSENFELD, 2006, p.
60), muito além do que pretendia Hugo. Para Febdro absurdo e o humor, por

exemplo, derivados do grotesco, sdo variantes dacpomoderna (1991, p. 194-195).

%" lago, Polbnio e Falstaff sdo personagens de Spe#es Tartufo, Harpag&o e Scapino, de Moliére;
Basilio, Bartolo e Figaro, de Beaumarchais.

% Hugo nao faz distingdo entre “grotesco” e “feiadando este como sinénimo daquele.

%9 Em fins do século XV, em uma escavacdo em Ronszotheiu-se uma espécie até entdo desconhecida
de pintura ornamental antiga. O adjetyymttescoderiva do substantivgrotta (gruta), que designava o
local do achado (KAYSER, 2009, p. 17-18).
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O grotesco esta inserido na arte moderna, ocupandarimeiro plano, sendo

protagonista — ndo mais de maneira subalterna)dipgs como na literatura classica.
O grotesco é uma estrutura. Poderiamos designaa aatureza com uma
expressdo que ja se nos insinuou com bastanteéfieiquo grotesco € o
mundo alheaddtornado estranho). Mas isto ainda exige uma exgéio. O
mundo dos contos de fadas, quando visto de forder@oser caracterizado
como estranho e exdtico. Mas nao € um mundo alh&da pertencer a ele,
€ preciso que aquilo que nos era conhecido e fansé revele, de repente,
estranho e sinistro. Foi, pois, 0 nosso mundo gueassformou. O repentino
e a surpresa sdo partes essenciais do grotesf® horror nos assalta, e
com tanta forga, porque é precisamente 0 nossoantujd seguranga se nos
mostra como aparéncia. Concomitantemente, sentgonesndo nos seria
possivel viver neste mundo transformado. No casgrd@sco néo se trata de
medo da morte, porém de anguUstia de viver. Faz pdait estrutura do

grotesco que as categorias de nossa orientacaomtorfalhem. (KAYSER,
2009, p. 159)

E imperioso ressaltar que o grotesco a que nosmefe ndo é aealismo
grotescoa que alude Mikhail Bakhtin, ao estudar a culpospular na Idade Média e no
Renascimento — o sistema de imagens da culturacabpapular, festivo e utopico,
onde “0 cAsmico, o social e o corporal estao ligaddissoluvelmente numa totalidade
viva e indivisivel”, formando um “conjunto alegrebenfazejo”. Numa critica direta a
Kayser, ele afirma que “seu livro contém apenasoaid (e um breve historico) dos
grotescos romantico e modernista” (BAKHTIN, 2008, 1;6-45). O grotesco sob a
perspectiva bakhtiniana — medieval e renascenrtiatada € mimético.

O grotesco moderno, ao contrario, ndo se prestaafisa pela teoria
aristotélica, calcada na realidade visivel, extenbjetiva, mimética, porque, em todas
as suas gradacoes, ele busca alcancar o intesoibjetivo, algo muito além do que o
olhar logra captar. E nisso que pensam Kant e Hugndo vislumbram uma literatura

— arte, podemos dizer — que va além da mera inoitaca

As teorias miméticas e representacionalistas da&, dmhaseadas em
Aristoteles, que colocam o estudioso da literat@rao um cientista diante da natureza,
observando-a e descrevendo-a, é preciso contrap@itenria que possa explicar a arte
que representa a distorcdo, o0 monstruoso, o metaféro alegoérico, até a abstracao.
Assim € que surgem, ao longo do século XX, vagasds expressionistas da arte. Noél

Carroll explica esse fenbmeno:
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A base de todas as teorias expressionistas éaaddajue uma coisa so € arte
se expressar emocdes. “Expressao” vem de uma adktima que significa
“pressionar do interior para o exterior” — tal cos@mespreme o sumo de uma
uva. E 0 que as teorias expressionistas afirmameéarte procura trazer os
sentimentos a superficie, impelindo-os de dentra fa, para que o artista
e o publico os percepcionem. (2010, p. 77)

Observemos que ndo ha nenhuma ligacao direta @mravimento que se
convencionou chamar Expressionismo e estas teexjaessionistas da arte, embora
tenham afinidades, pois a arte expressionista psee estudada pela teoria
expressionista, embora esta procure abarcar togideaantinaturalista. A propdésito,
temos falado no plural porque ha pelo menos duagteexpressionistas a destacar: a
teoria da transmissao, que sO reconhece a obrdedgque transmite, intencionalmente,
emoc&o ao publico; e a teoria a solo, que negaenticad’.

A ideia base de qualquer teoria expressionistdufimebo a da transmisséo e a
da expressao a solo) € a de que uma coisa SO searigressar emocao (quer

seja ou ndo uma emocao sentida com sinceridadeapedta). (CARROLL,
2010, p. 91)

Aqui nos deparamos com um ponto importante na géoege Augusto dos
Anjos: sua capacidade de, mesmo nos poemas reffexitransmitir emocao,
tangenciando, muitas vezes, o caricato. Mas deigzeque fale o fildsofo norte-

americano:

Os poemas liricos enunciam as atitudes e as emdodageito falante, quer
ele seja o autor real, quer ele seja uma entidaadac O poeta da-nos acesso
a vida interior do sujeito falante de tal forma gueerge uma imagem do seu
estado emocional. (CARROLL, 2010, p. 117)

O eu empirico ou a mascara lirica — o sujeito felalo poema moderno —
nao se limita a afirmar — o que implicaria em umpressao exterior, objetiva. Antes,
ele se exprime de dentro para fora, buscando atngiiblico, ndo com uma simples
alocucdo, mas com um grito — ou um esgar. O poatyl da teoria expressionista € que

nem toda obra de arte exprime emocé&o ou exploslplidades emocionais.

N&o respondemos a pergunta formulada no inicioedeapitulo, mas
fornecemos algumas nog¢des que podem ser usadasigidrear a recepcdo abu, em
toda a sua singularidade. Comecemos considerarel@gjpoemas expressionistas de

Augusto dos Anjos ndo encontram guarida numa récefpaseada nos principios

% Os principais autores dessas correntes séo, gmia transmissionista, Leon Tolstéi, no liQue é a
Arte? e, pela teoria da expresséo a solo, R. G. Caltigl, com o livroPrinciples of Art(CARROLL,
2010, p. 123).
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aristotélicos de beleza. Em seguida, com Kant, ceemgamos que a liberdade de
imaginacdo deve superar a imitacao; e que 0 gosio glizo estético individual. Com
Victor Hugo, aprendamos que o belo € uma gradagé®yai do grotesco ao sublime.
Ou vice-versa. A partir de Kayser, entendamos qgedtsco € a realidade transtornada
— uma estrutura angustiante e sufocante: insupgrtBinalmente, a partir de Carroll,
percebamos que a lirica ideal para ser lida palesefios expressionistas € aquela na
gual os sentimentos, sinceros ou forjados, aflodasiimagens do poema, tal qual na
poesia de Augusto dos Anjos, onde mesmo os poemasirtho filoséfico realizam

imagens, como ilustracdes das ideias transmitidas.

Escrever sobre a génese do Expressionismo é tgrafantemente simples,
tantos sdo os estudos disponiveis, especialmente retacdo ao Expressionismo
alemao. Mas aqui reside o primeiro problema: algussriadores da arte fazem essa
distincdo entre um Expressionismo aleméo e outrodgeral”. Contradicbes sobre datas
e nomes abundam. Mas isso ainda nédo é suficieraeaprapalhar o leitor que quer mais
informacgdes: quando entramos na seara da disputag“ismos”, as contradigbes sao
tantas que ndo temos outra alternativa a ndo sendelver um método préprio, mesmo
fragil e precario, para olhar o periodo. Por exemgqual a relacdo do Expressionismo
com o0 Impressionismo? Seria uma reacdo ou um apmtafbento? E quanto ao

Simbolismo? Os tedricos ndo se entendem.

Uma curiosidade, com relacdo as artes plasticaguaaro O grito, de
Edward Munch, um icone do Expressionismo, talveguadro mais citado como
exemplo do movimento, € de 1893, data em que as®wluer se falava em
Expressionismo, a nao ser para designar, como &Rmlmness, a intensidade particular
de uma obra que expressasse algo além dos regisjposssionistas — “rumo a uma
criatividade mais violenta, febril, enérgica, talhto encontramos, sobretudo, em Van
Gogh” (1990, p. 11).

Se Munch era considerado, quando criou seu maissi@anguadro, um
simbolista, e Van Gogh é chamado de pés-impresseoori designacdo desprovida,
hoje, de qualquer sentido estético —, parece-nesgfigura unicamente, naquele final
do século XIX, e ndo apenas na Alemanha, um emkatee naturalistas e
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antinaturalistas, sendo que simbolistas e impreissas ja se movimentavam no sentido
de retirar da arte seu sentido mimético, buscamgbbac nas representacées de seres
humanos ou da natureza algo além do visivel: séasa@mocdes, subjetividades.
Assim como o Expressionismo, sobre o qual pretendesiemonstrar, o Fauvismo, o
Cubismo, o Futurismo, o Surrealismo, o Dadaismexgressionismo Abstrato e todos
0s outros “ismos” que vogaram no século XX — coraxaecdo 6Obvia de algumas

vertentes realistas — tém uma mesma raiz comumimaguralismo.

O movimento expressionista se inicia na Alemanleamdd seu nome

associado ao grudoie Bricke(A Ponte), de Desdren, que manteve atividade9as 1
a 1913. E recorrente também sua associacdo ao ajomber Blaue Reiter(O
Cavaleiro Azul), de Munique, que teve uma Unica@uali em 1912. A rigor, diga-se,
essa vinculacado € historica, fest@osteriorj com base na observagédo de procedimentos
assemelhados. Para Sheppard,

ndo ha nada que permita supor a existéncia de afjupo solidamente

constituido que desde o inicio se considere exprésg, perseguindo com

coeréncia um conjunto de metas claramente definelasoletivamente
aceitas. (1999b, p. 223)

Acontecendo em paralelo ao Cubismo, na FrancafFeitamismo, na Italia —
movimentos organizados, com manifestos e lideresExpressionismo desenvolveu-se
espontaneamente, sendo o termo utilizado o maiselges como simples antdnimo —
talvez melhor dizer “antagonista” — de Impressiolus Em 1914, quando o
“movimento” estava no seu auge, o pintor Karl SchRottluff, ligado ao grupd
Ponte foi convidado por um jornal a dar sua opinidoreab“novo programa”:

Falando por mim, sei que ndo tenho um programaotapenas a ambicao

indescritivel de agarrar aquilo que vejo e sintmomtrando um meio mais
puro de o expressar. (apud DUBE, 1976, p. 22)

Para Dube, o que aquela geracao pedia era a ‘ditberde dar a luz um
novo tipo de arte que fosse o simbolo e a exprassamn novo ser humano” (1976, p.
23). Lynton reitera essa posicao, omitindo, embsea,reflexo no teatro e no cinema.

Toda arte é expressiva — de seu autor e da sitemgapie ele trabalha —, mas
uma certa corrente artistica pretende impressioosratravés de gestos
visuais que transmitem, e talvez libertem, emoc@s mensagens
emocionalmente carregadas. Tal arte € expressorifiha consideravel
parcela da arte do século XX foi desse género,cedpente na Europa
Central, e o roétulo “expressionismo” foi-lhe aptica (assim como as
tendéncias comparaveis na literatura, arquitetundigica). Mas nunca houve
um movimento chamado Expressionismo. (2000, p. 27)
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Assim, utilizamos o vocabulo “movimento” ndo no tidm de agrupamento
organizado, mas, didaticamente, como um process@mico, conduzido pela mao

invisivel doZeitgeist

Na literatura, o termo “expressionismo” é aplicadmente em 1911, ainda
sem muita repercussdo. Para a divulgagcdo do motoméram fundamentais dois
semanarios berlinense3er Sturm(A Tempestade), fundado em 191@ie Aktion(A
Acao), que passou a circular no ano seguinte. [Ben®iro estava mais voltado para os
temas estéticos, o segundo, fazendo jus ao nontg intencdes também politicas.
Ambos circularam até 1932. Didaticamente, o Exjpwessmo literario que se
desenvolveu na Alemanha pode ser dividido em t@8sst Embora outros autores
apresentem variantes, a classificacdo ordinarieecarem 1910 e vai até 1914, com o
que se convencionou chamar de “Expressionismo pe&caue estabelecia um
rompimento com os moldes antigos de pensamentodeigéio literaria. No periodo da |
Guerra, 1914-1918, surge o “alto Expressionismofase da maturidade e da alta
expressao literaria. Finalmente, de 1918 a 192kxpressionismo tardio” é uma fase
de transicdo para movimentos como o Dadaismo erehismo (CAVALCANTI,
1995, p. 5-41).

A prosa expressionista, na esteira da poesia, Iti@aba ruptura da
normalidade — daquilo que a sociedade estabelectd#abilizada considerava normal —
especialmente nos contos e novelas, mais propia@s experimentos que se

processavam.

Nesse contexto, os estados de alienamento ou dseéxde sonho ou de
loucura, visbes e utopias, o grotesco reveladodekroncerto do mundo
tornam-se objeto de grande interesse narrativodénge, aqui, a presenca do
individuo problematico e solitario, a angustia disténcias lesadas fisica ou
mentalmente, reprimidas e, ndo raro, patologidasESCHER, 2002a, p.

146)

Exemplares dessa prosa sdo os textos de Kafka, Aametamorfose Na
colonia penal respectivamente, publicados em 1915 e 1919. Qu@adhus referiu-se
a naturalidade de Kafka, tinha como meta mostevysurdo que € a narrativa kafkiana,
onde 0s personagens aceitam “naturalmente” o qggedhontece — tal como acordar,
certa manh&, metamorfoseado num inseto monstr@abi(S, 2009, p. 146-147). A
expressdo em Kafka é desmedida: o “desconcertoutholoi € mostrado em paradoxal

harmonia com o mundo concertado. Kafka ndo gniteesa sussurra.
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Data de 1917 a conferéncia de Kasimir Edschmid,ligada no ano
seguinte, que funciona como uma espécie de manmifestardio, é verdade — do
Expressionismo literario:

Ninguém duvida de que a esséncia das coisas n&oasseja realidade
exterior. A realidade tem que ser criada por nésighificagdo do assunto
deve ser sentida. Os fatos acreditados, imaginaalostados ndo sdo o

suficiente; ao contrario, a imagem do mundo tem @gee espelhada
puramente e nao falsificada. Mas isso esta apamsde n6s mesmos.

Assim o universo total do artista expressionistaaese visdo. Ele ndo vé,
mas percebe. Ele ndo descreve, acumula vivénclasnd® reproduz, ele
estrutura. Ele ndo colhe, ele procura. Agora nédstexmais a cadeia dos
fatos: fabricas, casas, doenca, prostitutas, @rirfome. Agora existe a
visdo disso. Os fatos tém significado somente giérto em que a méo do
artista o atravessa para agarrar o que se enadéinadeles.

[..]

Esse tipo de expressdo ndo é alemdo nem fran&& &lpranacional. Ele
ndo é somente assunto da arte. E exigéncia ddtespifio é programa de
estilo. E um problema da alma. Uma coisa da Hunaaigid (EDSCHMID
apud TELES, 1987, p. 111-112)

No primeiro paragrafo aqui reproduzido, Edschmitera a ideia de que a
realidade esta aléem da mera aparéncia. “Criarl@aea”, para o poeta expressionista,
significa olhar para além do visivel e duvidar g@r@nte. No paragrafo seguinte, ele
faz um jogo de palavras antitéticas para consobdateia inicial, implodindo com a
logicidade e dando um significado novo as velhaséyrias — como um demiurgo. Em
sintese, o fundamento do Expressionismo é mosteel@alade de maneira subjetiva, a
partir da visdo que o observador tem do mundo, enintento das impressdes do real

observado.

O terceiro paragrafo, que € o Uultimo do texto oafi admite a
internacionalizagdo do movimento. Entretanto, sdeeastudos muito recentes
reconhecem o efeitdeitgeistdo Expressionismo em outros paises, sendo comum
vinculacdo de qualquer coisa parecida diretameiméwEncia do movimento alemao.
Marion Fleischer cita como o “primeiro livro repeegativo sobre o assunto”
Expressionism as an International Literary Phenoareme Ulrich Weisstein, de 1973
(2002a, p. 155). Mas ainda que pensemos num Expmesso estritamente aleméo,
ndo podemos deixar de admitir que “procedimentgsessionistas” se fizeram sentir
em outros paises, como consequéncia natural daigéolda arte. Além da raiz
antinaturalista ja afirmada, o Fauvismo e o Cubigimardam relagfes diretas de forma
e conteudo com o Expressionismo, enquanto o DadasmSurrealismo sao tributarios

daquele pensamento — sendo sua evolu¢éo, suawdatia revolucionaria.
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Dai defendermos a ideia de que ndo se pode falamd&xpressionismo

genuinamente estrangeiro, mas sim de procedimeskpeessionistas nos
paises onde o fenbmeno ocorreu. Se, enquanto acariiteratura, nem se
sabia exatamente o que era, anos depois, com @rpédsstempo, 0

movimento expressionista foi-se solidificando emndo de um eixo,

tornando-se possivel caracteriza-lo estilisticamerdsteticamente e até
mesmo dentro de alguns fundamentos que o mantiveiraimdentro de uma

objetivacdo e de um idealismo que o fermentarangeraram nos primeiros
anos do século XX. (GONCALVES, 2002, p. 700)

Numa época de tantas transformacdes e tantos tosnfiido era de se
estranhar essa movimentacdo em torno do que SHsanpff Lages identifica como
“elemento consubstancial a poesia expressionistapelo a renovag¢do do ser humano,
seja pelo “engajamento politico-social, seja poraummansformacado interior, muitas
vezes mediada por anseios mistico-religiosos” (LAGER002, 167). Em texto
publicado naDie Aktion em junho de 1911, o poeta George Heym resumpidtesie
sua época: “Nossa doenga consiste em vivermosmmaldi uma era, numa noite tao
sufocante, que mal se podem suportar os efliviosude podriddo” (HEYM apud
FLEISCHER, 2002b, p. 71).

O reconhecimento critico de Augusto dos Anjos cexyressionista deu-se
depois de muito tempo — e ainda pairam davidasiseste trabalho néo teria sentido.
O primeiro a apontar essa aproximacgao foi Gilbéreyre, em artigo de 1924, eivado
de equivocos histéricos e de avaliacdo, porém, wma observacdo pioneira: “Havia
em Augusto dos Anjos alguma coisa de um modernompatlemao expressionista. Um
gosto mais de decomposicdo do que de composicRREYRE, 1994, p. 78). Em
1969, é Anatol Rosenfeld quem volta ao assunto, larga@sdprimeiras luzes para a
compreensao do autor pelo viés expressionista,paaxima-lo dos poetas alemaes
Gottfried Benn, Georg Heym e Georg Trakl, conterépeps de Augusto dos Anjos:

Ha naturalmente diferencas profundas, de forméastancia, entre cada qual
desses poetas de uma sO geracdo e, em espedialperités alemées e o
brasileiro. Mas ha, sem que se queira fazer de #togdos Anjos um
expressionista (movimento do qual dificiimente po@e tido noticia),
coincidéncias notaveis. (ROSENFELD, 2006, p. 264)

Ora, ndo “ter tido noticia” do movimento expresgtannao tira de Augusto
dos Anjos o0 mérito de, a seu modo, ser parte iategrdele, desenvolvendo processos

expressionistas inéditos, em paralelo com o quarfams poetas europeus. De qualquer

“l Este é o ano de publicacdo do texto em livro. B& &licdo dcEu, de 1965, Francisco de Assis
Barbosa cita Rosenfeld, com detalhes (p. 315).sAl&proprio Rosenfeld afirma, no prefacio de seu
livro, que aqueles estudos haviam sido publicatt@ssua grande maioria, em periédicos brasileinos,
decurso dos ultimos quinze anos” (2006, p. 11).
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forma, o que nos interessa € a utilizacdo de el@m®merdricos do Expressionismo,
comuns em Augusto dos Anjos e na primeira geragaessionista alema, que comeca
a aparecer em 1910, quatro anos apos o inicio @#ugdio expressionista do nosso

autor.

v

Elenquemos agora os atributos expressionistas dsigpde Augusto dos
Anjos, tomando por base as caracteristicas propligs poetas expressionistas que
escreveram em alemao, na segunda década do séiula XYartir de predicados
coligidos de Claudia Cavalcanti (2000, p. 17-33udia Valladdo de Mattos (2002, p.
41-63), Marion Fleischer (2002b, p. 65-81) e Madskioisés (2004, p. 180-182), aos
quais, sem maiores dificuldades, os poemasudee amoldam. E porque irdo ilustrar os

proximos capitulos, assim o esperamos, a exaustéiaremos as citagdes.

A poesia de Augusto dos Anjos constitui-se comammdo autdnomo, por
vezes onirico, onde a mascara lirica transitariemte, porém ndo sem sobressaltos,
entre vermes e seres disformes, alguns invisiveisll@ao humano, mas aos quais a
mascara lirica tem acesso naturalmente. Antissentah na expressdo amorosa, a
mascara que o0 poeta utiliza para questionar seu-mstmundo vale-se mais dos
sentimentos exacerbados que dos raciocinios lagkssm é que, embora a natureza
nao seja um tema onipresente em sua obra, o indiyddr tras da mascara lirica torna-
se um critico da soliddo das multidées urbanagycaodo-se como um elo entre o
homem e a natureza, orientado por um misticismdefsta. Muito mais que isso —
veremos no proximo capitulo — ele coloca-se comelmentre a arte e a vida — a vida

possivel, s6 concebivel com a transformacéo da hidisnde pela arte.

A poesia de Augusto dos Anjos coloca o “eu” no redas suas reflexdes,
como se a mascara lirica, olhando para dentro deesma, pudesse compreender
melhor o mundo, em toda sua monstruosidade, tonaadcreto e antropomaorfico o
legado abstrato dos sentimentos e sensacoes. &isseeVela-se fragmentado, como
fragmentada é a realidade que o cerca, com sudtanmeigdade de falas, tipica das
grandes aglomeracfes. No proximo capitulo, vereqas esse falso “eu” é uma
estratégia de despersonalizacdo, coerente com cedinoento expressionista, tanto
quanto os arroubos patéticos e as exclamacgfedSasldasa concentragdo maxima da
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diccdo e os ritmos arrebatados, harmonizados com severa sobriedade. O uso de
superlativos e advérbios expressivos é outra eafstita facilmente encontravel na
poesia de Augusto dos Anjos, assim como as repstiglimicas e as frases e estrofes

alinhadas parataticamente.

Uma propriedade fundamental da poesia de AugustoAdjos € o0 uso do
grotesco, como projecao de uma civilizacdo em dawad, corrompida pelo egotismo
gue brutaliza as cidades — aglomerados desumarei&ieos. Na esteira do grotesco, o
uso de elementos caricaturais e de humor corregsiscomplementos que deformam ao
extremo a visdo distorcida que, longe de se pretemthgracada, provoca asco.
Despersonalizado, o ser humano que emerge dessia paarrastado pela convulséo de
uma realidade que se |he afigura, o0 mais das vames,dimensdo demoniaca, que ele
nao entende, mas da qual ndo se desgarra. Poslisssjmpatia real pelos individuos
marginalizados, atrofias sociais, sempre presamesuas visdes aterradoras. Diante de
um mundo em decomposi¢cao, em que a técnica esnmsagehamano e a ciéncia o ilude
e o0 desaponta, onde a propria natureza mostrardeEta enferma, néo resta alternativa
a mascara expressionista sendo pregar, em tomamiessio retorno aos valores do
espirito e o nascimento de uma nova humanidade vigaesubstituir aquela massa

amorfa e anénima, marcada pela solidao, pela nesgdo e pela esterilidade espiritual.

Vv

Para a mascara lirica de Augusto dos Anjos, a Eshamana é o centro de
qualquer reflexdo. Isso se revela em um “eu” fragado, particula infima do caos
urbano, esmagado pela maquina industrial e ilugiela ciéncia que néo responde a
seus questionamentos. Predominantemente imagétieamke de simbolos, densamente
plurissignificativa, € uma poesia que se prestag&mto, a toda sorte de interpretacao.
Com pequenas variagdes, a descricdo de Armin Tn@/egpbre o impacto das visdes
apocalipticas dos poetas expressionistas alemagasaria perfeitamente a poesia de
Augusto dos Anjos:

Poetas sempre foram videntes, mas raras vezele®idado formular com
tamanho vigor a profecia de catastrofes vindowas)o ocorreu com estes
jovens artistas. Fiéis a senha de sua arte, questiarem imprimir ao mundo
a imagem de suas almas, mergulharam em seu prigpinec. Mas o que

encontraram adormecido em seu sangue? Seres hufaanots, desgracas,

rios fuliginosos, oficinas ardendo em labaredassphais empestados,
carceres, cegos, enforcados, cAmaras mortuariascadaveres carcomidos
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pelo cancer, campos de batalha, rebelides populassassinatos, guerra e
morte. (WEGNER apud FLEISCHER, 2002b, p. 79)

Do ponto de vista politico, esse niilismo que sdedencdo na extingdo da
humanidade para ser substituida por outra — aindanqg plano alegorico —, traz em seu
amago duas “profecias”, paradoxalmente complemesitaras excludentes. A primeira,
a classificagdo como “arte degenerada”, acusacé@istaaos artistas de esquerda e/ou
judeusd? A segunda, a interpretacdo sérdida de que a “hawaanidade” preconizada
pelo movimento estava sendo gestada no ovo danserpazista: o “novo homem

ariano”. Mas Augusto dos Anjos nao teve tempo detgosicao.

Vi

Da pintura e da literatura, 0 Expressionismo esprae também ao teatro, a
musica, a danga, ao cinema e até a arquiteturaada, sempre com uma conotacao de

mudanca radical nos padrdes vigentes.

No teatro — assim como, depois, no cinema — poded®dificar uma
dramaturgia expressionista e uma encenacdo exmesai Atenhamo-nos a
dramaturgia, onde, a exemplo da poesia, a estrafjp@ha a “contraposi¢cao entre o eu
isolado e 0 mundo tornado estranho” (SZONDI, 2A@4). Enquanto o eu se esvazia,
esse mundo estranhado revela-se na abjecdo dadesidaomo produto da
industrializacdo, e dos seus conflitos organicos, glais emerge — monstruoso, na sua
deformacéo — o conflito de geracdes, que, muitm @lé mero simbolo da luta do novo

contra o velho, é a luta do

instinto contra a norma, do dionisiaco contra diapo, que, ao entrelacar-se
dramaticamente nas motivacfes dos protagonistaayasa 0 campo restrito
da personalidade e se projeta sobre a ideia diézagdo. (LIMA, 2002, p.
198)

August Strindberg, refutando qualquer possibilidade mimetizacao
naturalista, sintetiza essa dramaturgia feita deaehas: “O mundo € um reflexo de
nosso estado interior e dos estados interioresutogs” (apud CARLSON, p. 336).

“2Em 1937 — em paralelo a exposicéo “A Grande AtemA”, que exaltava o “Novo Homem” ariano —,
inaugurou-se, em Munique, com o patrocinio diretdsdebbels, a mostra “Arte Degenerada”, que tinha
por finalidade denotar a arte moderna — especidBmea expressionista — como “criacdo de
esquizofrénicos, loucos e depravados”. A exposjgé@orreu, ao longo de trés anos, treze cidades
alemas e austriacas, constituindo-se, embora &sas/eem auténtico sucesso de publico (NAZARIO,
2002b, 665-669).
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A musica atonal é identificada com o Expressionisoomtrapondo-se ao
classicismo tonal, ruptura similar, em género aigeaopcdo antinaturalista nas artes
plasticas e na literatura — isto €, rejeicdo das\ds e técnicas tradicionais. A musica
dodecafbnica de Schoenberg, que era também peerincipal referéncia. Parte da
critica, entretanto, defende a ideia de que a mustorromantica produzida no inicio
do século XX traz elementos expressionistas, dairgdio “significativo afastamento da
norma”, como a tendéncia a deformacéo e a atraglaotgmatica mérbida, observadas
em Richard Strauss e Gustav Mahler, além da icagtialda Oper@rfeu e Euridicede
Krenek, que tem libreto de Kokoschka — poeta, drarga e um dos mais importantes
pintores expressionistas (COELHO, 2002, p. 361-387)

A danca de movimentos livres, de possibilidadesitéidas, opondo-se aos
passos milimétricos das empoadas bailarinas cééssiecebeu também o rétulo
expressionista, tendo como precursora a norte-eameiIsadora Duncan. A danca
expressionista procura conciliar a explosédo dram&io movimento cénico — sua acao
corporal externa — com uma introspectiva atituderia, atingindo sua essencialidade
expressiva através de um impulso corporal primgrdelvagem (SILVA, 2002, 287-
289).

O cinema é identificado como expressionista petatematica — mistério,
suspense, terror — ou pela sua atmosfera, ondegyrediao e fotografia tém funcao
essencial, especialmente pelos jogos de luz e ssminfluenciando até as fabricas de
Hollywood, que cooptaram alguns de seus melhoresodes. Manifestacao tardia — os
primeiros filmes classificados como expressionistiaam de 1919 — o cinema
expressionista trabalha a fragilidade humana e gaistia das grandes cidades, em
cenarios artificiais, onde tanto interiores comtesgres sao distorcidos e sombrios; e
quando cenarios naturais sao utilizados, parecdsosfapelos efeitos fotograficos
extraordindrios.

Para que um filme seja inteiramente expressionistapreciso que a
cenografia seja delirante. [...] E quase uma regra escadas, espelhos e
livros desempenhem um papel importante na transeses outros objetos
devem ser modelados segundo o principio da obgétivasimbdlica do
mundo: as coisas ndo sao, para 0 Expressionismm etas aparecem ao

olhar ingénuo, mas como o visionario as decifrasm® os objetos mais
comuns tém alma, e essa pode ser medonha. (NAZARI@,a, p. 516)

Tanto quanto em relagdo as outras artes, o Expréssio no cinema

parece ter acontecido de geracdo espontanea -aleez,tcomo atendimento a uma
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demanda de mercado, porque o cinema, sendo unmstriagdao pode se dar ao luxo do
fracasso. Pelo menos, é o0 que se depreende dasapatke Fritz Lang — diretor dos
cultuadosMetrdpolis (1926) eM, o vampiro de Disseldo(L931), entre outros — a um
reverente Glauber Rocha: “N&o me falem em expneissim alemao. Isto nunca existiu
em cinema. [...] Eu sempre fui livre, nunca fiztpade qualquer grupo, e meu estilo de

filmar ndo mudou da Alemanha para Hollywood” (aR@CHA, 1983, p. 16).

Vi

A histéria do Expressionismo no Brasil comec¢a comapolémica. Lasar
Segall, pintor russo, entdo com 21 anos, realizoa exposicao de “arte moderna” em
Séo Paulo e em Campinas, em 1913. Para Mario dead@d“a presenca do moco
expressionista era por demais prematura para cgaeabrasileira, entdo em plena
unanimidade académica, se fecundasse com ela” @RUBO, 1997, p. 63). Tendo se
naturalizado brasileiro dez anos mais tarde, Segalindicou essa primazia, que 0s
modernistas jamais admitiram, por ser meramenteodigica. E com a “Exposicdo de
Arte Moderna Anita Malfatti” que, em dezembro 19Em meio a uma confuséo
generalizada, se inaugura o0 movimento que eclodmafevereiro de 1922, com a

realizacdo da histérica Semana de Arte Moderna.

Em 1910, aos 20 anos, Anita Malfatti viaja a Alehmapara estudar pintura,
contrariando a rota institucional, que levava e®ijs abastados diretamente a Paris.
Jejuna em arte, ignorando até mesmo 0 mecanismoosgo movimento

académico, centrado no Rio de Janeiro, sem conhmaseus e grandes

obras antigas ou recentes, [Anita Malfatti] camrtditamente, no meio do

terremoto expressionista, no importante ano de ,1®#dn seu ponto central,

Berlim. Viveria nesse ambiente artistico de 191®#4, justamente os anos
de amadurecimento do Expressionismo — entdo quasestilo nacional —

qguando suas caracteristicas marcavam as mais asriathnifestages
artisticas em todos os campos. (BATISTA, 19853p. 1

Em 1914, logo apoés retornar ao Brasil, Anita proewowma exposicao,
com o gue seria 0 espolio do seu aprendizado atsealdo muito bem recebida pela
critica paulista, como uma vocacao a ser estimulagdb e 1916 ela os passou em
Nova lorque, estudando numa escola independentebras resultantes dessa nova fase
do aprendizado causaram na familia e nos amigos prdiximos uma sensacao

desagradavel. Anos depois a propria Anita diriaud@do viram minhas telas, todos
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acharam-nas feias, dantescas, e todos ficaranestrisiio eram os santinhos dos
colégios. Guardei as telas” (apud BATISTA, 198%@).

O resto da histéria é conhecido. As telas ndodivaguardadas por muito
tempo. A exposicao de dezembro de 1917, com 53lhad, foi violentamente atacada
por Monteiro Lobato, revelando ndo apenas conseriado, mas também ignorancia

completa das novidades da arte que criticava:

Seduzida pelas teorias do que ela chama arte nmdeenetrou nos
dominios dum impressionismei€) discutibilissimo, e pde todo o seu talento
a servico duma nova espécie de caricatura. (apUi@R 997, p. 48y

O ataque de Lobato teve a virtude de congregarceno tda artista o0s
jovens que viriam depois a fazer a Semana de Aneekha. Mario de Andrade,
assinando com diversos nomes, ia quase diariandgembgosicdo — chegando até a
dedicar um soneto “parnasianozinho” a “O homem alafBRITO, 1997, p. 57). Da
mesma forma, Oswald de Andrade, que chegou a escnaw artigo elogioso,
publicado um dia depois do encerramento da expmsidando uma alfinetada em
Lobato.

A distinta artista conseguiu, para o meio, um beavgito, agitou-o, tirou-o

da sua tradicional lerdeza de comentarios e a mis wma das mais
profundas impressdes de boa arte (apud BRITO, 19%8).

Plantada aquela semente, é preciso lembrar o fuertardo termo cunhado
pelos modernistas — parte deles, naquelas aljardsyididos: antropofago, resgatando
o sentido mitico de devorar o inimigo para absosums qualidades. Quando Mario de
Andrade rejeitou um dia, com veeméncia, a clasgifio, elogiosa, de “meu poeta
futurista”, que Ihe impunha Oswald, estabelecianuanco inicial da antropofagia: negar
as influéncias que hoje nos parecem Obvias. A potagia dos Andrade & Cia dava a
palavra o carater simbolico de degluticdo de t@damfluéncias, de todos os “ismos”,
gue se transformariam em “arte brasileira modexhist

Se o Expressionismo europeu ndo estabeleceu uiaabfibsileira em seu
tempo, ndo se pode negar que sua esséncia foiilagisirpelos modernistas
brasileiros, muitos dos quais estudaram na Eurepar alguns artistas de

origem judaica que imigraram para o Brasil antesiante ou apés a
expansdo do nazismo. Nao se pode negar ainda quedaagsséncia foi

43 Diga-se em favor de Lobato que o termo “Expressina” ndo foi nenhuma vez, na exposicdo, usado
para definir os quadros de Anita. Nazario informa ta propria artista inseria sua pintura numadksc

que leva o Impressionismo as Ultimas consequénd@02c, p.610). Tenhamos em mente que o rétulo
“expressionista” demorou a colar nos artistas, uezaque 0 movimento nao existia de forma organizada
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adotada por outros artistas insuspeitos, que dratiuem seus proprios
estilos, em obras que, se ndo podemos chamar deseimistas, possuem
mesmo assim sua marca. E, pois, perfeitamenteinegifalar de uma

sensibilidade expressioniste literatura e nas artes brasileiras, sensibiéida
auténtica e original, que ndo se reduz a mera ¢autade modelos.

(NAZARIO, 2002c, p. 608)

Na poesia, no romance e na dramaturgia, tanto guras artes plasticas, o

Expressionismo deixou marcas indeléveis na artsilbir@. Mas isso foge ao nosso

escopo, limitado ao precursor/inventor Augusto Ao®s.

VIl

Ao enunciar sua teoria a respeito da origem dathag Nietzsche divide a

historia da arte entre “apolineos” e “dionisiaca®tvindo-se dos deuses gregos Apolo

— simbolo do equilibrio e da disciplina — e Dionisoemblema da alegria e da

embriaguez:
Teremos ganho muito a favor da ciéncia estéticshegarmos ndo apenas a
inteleccao logica mas a certeza imediata da irdémvide que o continuo
desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade agolineo e do
dionisiacg da mesma maneira como a procriacdo depende tidadieados
sexos, em que a luta é incessante e onde intereéddjzas reconciliacdes.
(NIETZSCHE, 2001, p. 27)
Renas- Arca- Realis- Parnasia- Impres-
cimento dismo mo nismo sionismo
(Séc XV a XVI) (Séc XVIII) (Séc XIX) (Séc XIX) (Séc XIX)
Classi- | .. Apolineos @ Moder-
cismo nismo
(SécVillac.a Dionisiacos S0 X0
vd.C,)
(Séc XIX)
Medie- Barroco Roman- Simbo- Expres-
valismo tismo lismo sionismo
(Séc V a XV) (Séc XVII) (Séc XVl e XIX) (Séc XX)

Representacédo esquematica da evolugéo da liteduestilos de época (PINTO, 2011. p.107).

Ressaltemos que esta representacdo tem finalidadamante didatica,

escapando-lhe os conflitos internos de cada espitns estes ndo serdo nunca

encontraveis em estado puro — antes, contaminareeataminam. Observe-se que no

plano dionisiaco estdo os estilos de época que paediivida o conceito de realidade;
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embora ndo estejam representados, o grotesco #co gé inserem no mesmo pl&ho
Enquanto Apolo vé a realidade pela sua beleza agafaquilo que € visivel aos olhos),
Dioniso tende a ver essa mesma realidade com os dihdelirio. E ndo nos iludamos
com a alegria dionisiaca:
Também a arte dionisiaca quer nos convencer docepeazer da existéncia:
s6 que ndo devemos procurar esse prazer nas apardnas por tras delas.
Cumpre-nos reconhecer que tudo quanto nasce pestsapronto para um
doloroso ocaso; somos forcados a adentrar nossr olbs horrores da
existéncia individual — e ndo devemos todavia estar-nos: um consolo
metafisico nos arranca momentaneamente da engrenalge figuras
mutantes. NOs mesmos somos realmente, por brewantes, o ser
primordial e sentimos o seu indomavel desejo eepree existir; a luta, o
tormento, a aniquilacdo das aparéncias se nosraffgagora necessarios,
dada a pletora de incontaveis formas de existéac@omprimir-se e a
empurrar-se para entrar na vida, dada a exubefecuedidade da vontade
do mundo; nés somos trespassados pelo espinhateaidasses tormentos,
onde quer que nos tenhamos tornado um s6é, por afigen com esse
incomensuravel arquiprazer na existéncia e ondg@mssintamos, em éxtase
dionisiaco, a indestrutibilidade e a perenidad¢éedeszer. Apesar do medo e
da compaixdo, somos os ditosos viventes, ndo codigiduos, porém como

0 uno vivente, com cujo gozo procriador estamos fundid$ETZSCHE,
2001, p. 102-103)

No “Mondlogo de uma sombra”, a mascara lirica dgustio dos Anjos diz
que “A mais alta expressao da dor estética / Cengissencialmente na alegria” (p.
199). No texto acima reproduzido, Nietzsche, diatalp com Schopenhauer, discorre
sobre a alegria proporcionada pela “arte dioni$jgoarcebida atras das aparéncias;
para se chegar ao éxtase dionisiaco, é precism,dgduta, o tormento, a aniquilagdo
das aparéncias”. O pensamento nietzschiano € fadiémidentificavel dentro dos
preceitos — ainda que dispersos — do Expressionismo
Foi a énfase de Nietzsche sobre a autoconsciénciaytodominio e a

autorrealizacdo apaixonada que deu ao pensamemessionista seu
impulso mais forte. (FURNESS, 1990, p. 16)

Se os naturalistas admiraram seu ataque a aconmobacguesa, e se 0s
simbolistas identificaram-se com ele na visao dceetgpprofeta, foi a geracdo
expressionista que se entranhou por gathosrebelde e desafiador, sua insisténcia
iconoclasta na destruicao das ideias caducaspejgaimente, pela defesa ostensiva do
novo homem, o homem a ser superado — o Além-Horm&m. palavras de Furness:
“Sobretudo, foi 0 culto de Nietzsche a criatividad& forca da vida que lancou as raizes

mais profundas na nova mentalidade” (1990, p. 17).

4 Conquanto tenhamos nos concentrado no groteskos@e espectro mais amplo, o gético e também o
barroco estdo na genealogia do Expressionismo.
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Os dez anos que se seguem a morte de Nietzschreamtopara usar um
termo atual, uncult, especialmente entre os jovens expressionistsatjsfeitos com as
respostas racionais e moralizantes oferecidas p@&asias, pela filosofia e pelas artes.
Retomando o preceito schopenhaueriano de que cgiarfundamental da natureza é a
vontade, Nietzsche faz o elogio do instinto, compoder criador da vida, pregando
uma “vitalidade quase delirante, um revirar deudstas vitais para tentar perceber
onde a vida — o sentido dinamico da realidade essende, ou onde ela realmente se
encontra” (SOUZA, 2002, p. 99).

IX

Fundamentando sua opc¢ao expressionista, a presEnggrotesco em
Augusto dos Anjos é muito forte. Vamos exemplifigéa partir de trés sonetos dos
mais conhecidos, mostrando como dialogam, de fopasddica, com a poesia
parnasiana da época: o poema “O morcego” em omoaitAs pombas”, de Raimundo
Correia; os poemas “O martirio do artista” e “Aiadeopondo-se alhania verbd, de

Olavo Bilac.

Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas véo dos pombais, apenas

Raia sanguinea e fresca a madrugada.

E a tarde, quando a rigida nortada

Sopra, aos pombais, de novo, elas, serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada...

Também dos corag8es onde abotoam,
Os sonhos, um por um, céleres voam,
Como voam as pombas dos pombais;

No azul da adolescéncia as asas soltam,
Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E eles aos cora¢cbes ndo voltam mais...
(apud GRUNEWALD, 1987, p. 89)

O poema de Raimundo Correia encerra uma reflexdoexteema
simplicidade: ao contrario das pombas, que, apésalivres, voltam sempre para
“casa”’, os sonhos da adolescéncia sdo abandonadiosde adulta. Correia faz uma
critica da acomodacao, da adaptacdo da rebeldmigrda juventude a massacrante
realidade adulta — aquilo que Horacio chamou dee@unediocritas”. Num processo
parddico, Augusto dos Anjos escreveu “O morcego”:
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Meia-noite. Ao meu quarto me recolho.

Meu Deus! E este morcego! E, agora, vede:
Na bruta ardéncia organica da sede,
Morde-me a goela igneo e escaldante molho.

“VYou mandar levantar outra parede...”

— Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho

E olho o teto. E vejo-o ainda, igual a um olho,
Circularmente sobre a minha rede!

Pego de um pau. Esforcos fago. Chego
A toca-lo. Minh’alma se concentra.
Que ventre produziu tdo feio parto?!

A Consciéncia Humana é este morcego!

Por mais que a gente faca, a noite, ele entra

Imperceptivelmente em nosso quarto!
(p.202)

A parddia pode imitar a forma e/ou o conteudo, stiewdo-os ou, como
observa Moisés, citando Margaret Anne Rose, poehdden “ser uma obra criada a
semelhanca da outra (canto paralelo)” (2004, p).348 relacdo que fazemos entre
Augusto dos Anjos e 0s poetas parnasianos, vemagies intertextuais, onde o0s
textos do poeta paraibano refletem os demais coragens distorcidas em um espelho.
As pombas esté contraposto o morcego. Se aquélasasl sdo, para o poeta, simbolos
do bem e da graca, este, noturno, é o simbolo tle dedesgraca. Se aquelas tém toda
a liberdade de ir e vir, este insiste em atormemtadscara lirica no espaco limitado de
um quarto, ao qual ainda se quer levantar outradeartornando-o sufocante. O
grotesco emerge de cada verso: grotesco € o fsmadepombas/morcego, como €
grotesca a comparacgéo do animal como um olho-wg@escos sdo os movimentos da
mascara lirica para se safar do animal. E grotesnhém é a pergunta: “Que ventre
produziu tdo feio parto?!”. Porque esta perguntopomorfiza 0 morcego, pois a
mesma nao teria sentido se estivéssemos pensardsamente mamae-morcego
poderia pari-lo — a palavra “ventre” assume aquawondicdo metafisica, tornando-se
a medida exata daquilo que Kayser define como aesgfio do grotesco: o “mundo

alheado”.

Na visdo expressionista, esse € um mundo autondenseres disformes,
onde a mascara lirica contempla-se a si mesmarairagnte, potencializando seu
raciocinio para além da logica ordinaria. A solidioindividuo é contraposta a uma
forma selvagem, mas muito comum nas grandes aghgd®es urbanas — o elo

homem/natureza é construido, ironicamente, comoinnpassibilidade.
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A singeleza de pensamento do primeiro poema, op@egsave reflexéo do
segundo: uma metafora da consciéncia do homem exttawio pelas falhas cotidianas.
Se as pombas sdo elementos de comparacdo paragse ahmetafora, o morcego é a
propria metafora: uma reflexdo que a mascara lfagzado mundo, a partir das suas
proprias entranhas, agravadas na figura odiosanidtah Se 0 poema parnasiano versa
sobre sonhos adolescentes abandonados, o poeneaseapista trata de um sentimento
mais complexo: o remorso motivado pela culpa cemsei — inominada, indefinida,

primordial.

Um dos temas caros do Parnasianismo era exatagsangyer sobre o fazer
poético, em exercicios metalinguisticos, onde m#&oé colocada acima de tudo. Em um
poema excepcional em todos os sentidogriia verbd, expresséao latina que significa
“palavras inateis”, Olavo Bilac questiona a impbs&lade de expressdo por ndo
encontrar as palavras exatas que reflitam aquito ajpoeta sente mas ndo consegue

exprimir:

Ah! quem ha de exprimir, alma impotente e escrava,
O que a boca nao diz, 0 que a méo nao escreve?

— Ardes, sangras, pregada a tua cruz, e, em breve,
Olhas, desfeito em lodo, o que te deslumbrava...

O Pensamento ferve, e € um turbilhdo de lava:

A Forma, fria e espessa, € um sepulcro de neve...
E a Palavra pesada abafa a Ideia leve,

Que, perfume e clarao, refulgia e voava.

Quem o molde achara para a expresséo de tudo?
Ai! quem ha de dizer as ansias infinitas
Do sonho? e o céu que foge a mao que se levanta?

E a ira muda? e o asco mudo? e o desespero mudo?

E as palavras de fé que nunca foram ditas?

E as confissdes de amor que morrem na garganta?
(BILAC, 1996, p. 166)

Deliberadamente antiparnasiano, Augusto dos Angom la parddia ao
extremo no poema “O martirio do artista”.

Arte ingrata! E conquanto, em desalento,
A orbita elipsoidal dos olhos Ihe arda,
Busca exteriorizar o pensamento

Que em suas fronetais células guarda!

Tarda-lhe a Ideia! A Inspiracao |he tarda!
E ei-lo a tremer, rasga o papel, violento,
Como o soldado que rasgou a farda

No desespero do Ultimo momento!

Tenta chorar e os olhos sente enxutos!...

60



E como o paralitico que, & mingua
Da propria voz e na que ardente o lavra

Febre de em véo falar, com os dedos brutos
Para falar, puxa e repuxa a lingua,
E néo lhe vem a boca uma palavra!

(p. 253)

Em oposicéo a elegancia e delicadeza com que Bdacreve o desespero
do poeta por ndo encontrar as palavras que exprisems sentimentos, temos em
Augusto dos Anjos um quadro expressionista, catdegke elementos grotescos, que
culmina com o poeta comparado ao paralitico que,desespero, tenta arrancar da
lingua, com as proprias maos, as palavras que m&iovdm naturalmente. Ferreira
Gullar, comparando os dois poemas, e situando “@inmoado artista” no mero terreno
da paréafrase, afirma que o trabalho do poeta arailié revelador de uma atitude
poética que se situa como anterior a arte poét{@éQ@95, p. 23). Essa postura,
radicalmente antiliteraria, € tipica do Expresspm, no seu viés grotesco, usando
elementos caricaturais e humor corrosivo, deformaledtal modo o quadro parnasiano,
gue uma impossibilidade mental — a expressao dadigem — transforma-se em uma

impossibilidade organica — a expresséao da fala.

Embora sem a mesma violéncia, “A ideia” — um motigorustado na

composicao bilaguiana, “perfume e clardo” — comgeleta 0 poema anterior:

De onde ela vem?! De que matéria bruta
Vem essa luz que sobre as nebulosas
Cai de incOgnitas criptas misteriosas
Como as estalactites duma gruta?!

Vem da psicogenética e alta luta

Do feixe de moléculas nervosas,

Que, em desintegracdes maravilhosas,
Delibera, e depois, quer e executa!

Vem do encéfalo absconso que a constringe,
Chega em seguida as cordas da laringe,
Tisica, ténue, minima, raquitica...

Quebra a forga centripeta que a amarra,
Mas, de repente, e quase morta, esbarra
No molambo da lingua paralitica!

(p. 204)

Se a ideia em Bilac é leve e refulge e voa, em stagdos Anjos ela vem
de alguma matéria bruta, absconsa. E a imagenpstera ideia ndo pode tomar forma

porque a mascara lirica ndo consegue traduzir eapeento em palavras. A palavra
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falada ndo consegue materializar a ideia; se ndal&an&o ha linguagem/pensamento;
ndo ha expressdo. Ha apenas o desespero mudomélteatemos, além do grotesco
explicito, o quadro expressionista centrado na rdiggde um “eu” impotente,

despersonalizado, mas que ndo economiza arroubesclamacdes para melhor

enfatizar sua logica, tangenciando o absurdo.

Talvez destes poemas tenha se formado a crengaedéugusto dos Anjos
compunha em pé, recitando em voz alta 0 poemaewsuo-o s6 depois de pronto
(VIDAL, 1967, p. 17-18). Ele mesmo alimentou essadh, ao responder as perguntas
“como faz o seu trabalho intelectual” e “o0 que sewie anormal quando esta
produzindo”. Tratava-se de um inquérito, conduzeeéto médico Licinio Santos, que
resultaria no livioA loucura dos intelectuaispublicado em 1914 (MAGALHAES
JUNIOR, 1978, p. 276-278).

Durante o dia, quase sempre andando no meio demadama ambiente ou a

noite deitado. Conservo de memdria tudo quantoyz@dS&o muito poucas
vezes que me sento a mesa para produzir.

[...]
Uma série indescritivel de fendmenos nervosos, gaohados muitas vezes
de uma vontade de chorar (apud MAGALHAES JUNIOR8$. 277).

Um processo ndo apenas tortuoso, mas também atoieur Quem
respondeu as perguntas? Foi nesse mesmo inquirie,se queria detectar sinais de
loucura, que o poeta declarou que os autores gqus mampressionaram foram
Shakespeare e Poe — este, autofales of the grotesque and arabesqyee no Brasil
é vendido comdHistérias extraordinarias Quem respondeu as perguntas? O Augusto
dos Anjos doNonevaf®, sua mascara lirica, autoproclamada “poeta doohddr, ou

ambos?

> Jornal que circulou na Paraiba, apenas por ocdsi@iovenario em homenagem a N. Sra. das Neves,
de 1908 a 1910, com extensa colaboracéo de uromtecivel — sorridente, brincalhdo e enamorado —
Augusto dos Anjos, sob varios pseudénimos. (MAGAIFFAJUNIOR, 1978, P. 173-180; NOBREGA,
1994, p. 68-71). Esses poemas foram recolhid@3lma completaorganizada por Alexei Bueno, sob o
titulo geral de “Versos de circunstancia”.
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CAPITULO III - A DEGRADAGCAO DA HUMANIDADE VISTA PELA ESTETICA DA DOR

TEMA E MOTIVOS: RECORRENCIAS

Podemos agrupar os poemaskHElg numa primeira visada, entre poemas
curtos e longos. Entre os curtos, a predominanesalata € do soneto. Augusto dos
Anjos ndo varia 0s seus sonetos, a ndo ser pefpemess das rimas. De resto, usa
sempre o verso decassilabo, vazado em dois quaretinis tercetos. Na primeira
edicdo doEu, somam-se 42 sonetos ao todo, sem contar com amstado no longo
poema “Os doentes”. Mais de 70% das composi¢coesesSa forma, o que reforca a
ideia do lirismo predominante. Sim, predominantgpe os poemas longos tém um
qué entre o0 épico (narrativo) e o dramatico (popmestar a representacdo cénica),
embora sejam expressdo, também, de um “eu lirc®§z emissora, que nos poemas
expressionistas de Augusto dos Anjos convencionachasnar de “mascara lirica”,

conforme explicamos na Introducéo a este trabalho.

Deliberadamente, partimos de uma situacdo pressypaonhecida
intuitivamente, para buscar a sua comprovacao esmiemas seminais. Interpretar
esses poemas € fundamental para que tenhamos s@waagrofundada de seu papel
como o eixo em torno do qual a obra se sustensalimdes do que ela traz de novo em
sua elaboracdo. A locucédo “invencao do Expressiariistitulo do proximo capitulo,
nao € apenas uma figura de retérica. Queremos draomue Augusto dos Anjos
desenvolveu processos de elaboracdo poética quassemelham aos que o0s
expressionistas europeus desenvolveram. August@ios ndo nomeou sua maneira
de escrever, da mesma forma que os expressiofistan “batizados” por eventos e

causalidades exteriores.

E no “Monodlogo de uma sombra” (p. 195-200) que Asigudos Anjos
determina os limites de sua poética, 0 seu prgettdico. Ensaiando uma metafisica
insélita e sarcastica, o poema reflete o desagpada com 0s rumos que tomara a
ciéncia; critica a permissividade sexual, e mostfaorroroso” como um componente
da natureza humana. Mas também faz uma exaltagAdea como Unica via de
reconstrucao e revivificacdo da humanidade doéhtpoema foi escrito, ao que tudo

indica, em 1912, sendo um dos ultimos — sendo imallt- doEu a ser produzido,
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funcionando como prélogo &wu e uma “arte poética” em relacédo ao conjunto daipoe
do autor, estabelecendo uma conexdo com o legdorptno o fizeram Baudelaire, com
“Ao leitor” (embora “Correspondéncias”, com o tempenha adquirido valor de
verdadeiro manifesto simbolista), Olavo Bilac, ctinofissdo de fé”, e Cruz e Sousa,

com “Antifona” — poetas e poemas conhecidos dorauto

“Monologo de uma sombra” nos fornece um tema ckrdgaegador entre
tantos outros, para uma compreensao mais imediaa.dvamos demonstra-lo, pois
isso devera facilitar a investigagdo dos diversogivos que se espraiam por todo o
livro. Tema e motivos entendidos como conceitos gaeimbricam: 0s motivos

consubstanciam o tema; e este € um estuario pdeaosnmotivos convergem.

O poema “Os doentes” (p. 236-249) é o outro pamadige Augusto dos
Anjos. E nele que estdo relacionados os motivos @®muais o0 poeta trabalha o tema
predominante em sua obra, definido no poema ddéushebDoencas, morte, cadaveres,
cemitérios, microbios, vermes — sdo recorréncias ilpstram essa degradacao fisica,
metafora para a degradacdo moral. A mascara liesareve a paisagem noturna da
“urbe natal do Desconsolo” (p. 236), mas ndo de umaeira objetiva, como seria
esperado de um parnasiano; a cidade também naceéhananhado de simbolos, como
pensada por um simbolista. Augusto dos Anjos descee cidade, em toda a sua
complexidade, deformando-a para além do visived: ¢@m a razdo naturalista, mas
com uma dramaticidade fragmentada, desconexa eertaiagdo o grotesco —

caracteristicas do Expressionismo, marca da marte pos poemas inseridos Ba

Observemos essas recorréncias semeadas ao lotigmoddoengas, morte,
cadaveres, cemitérios, microbios, vernteara o leitor habitual de Augusto dos Anjos,
nenhuma dessas palavras soa estranha; elas est@mtps a cada pagina Ho. A
sequéncia légica que vai das doencas até os verrtm$ o processo de degradacao
fisica do ser humano. Ao homem sdo nenhuma daqpelasras amedronta. Ao
homem doente, entretanto, elas sdo a metaforandimtoa percorrido, o caminho de um
derrotado, de umencido Este € outro motivo assaz explorado por AugusoAhjos.

E nascidades mais outro motivo, que esses vencidos se aglometanstituindo a
grande massa da degradacdo humana. Assim, o hameodq um habitante das
cidades decadentes, acometido de urdaenca sofre até amorte o cadaver

naturalmente, seré levado pareemnitériq onde sera pasto paracrébiose vermes
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Mesmo referindo-se & sua provinciana Pafijbem 1912, Augusto dos
Anjos j& estava no Rio de Janeiro, a procura detwpidades de trabalho mais
favoraveis. Ja vivenciava, portanto, as profundedificacées que os avancos técnico-
cientificos proporcionavam a vida das grandes eslalde seus habitantes. O impacto
dessas mudancas — um dos esteios do Expressioriemo, vimos no capitulo Il — é
simbolizado pela descrenca na ciéncia e pela deaggiadfisica e moral da espécie

humana, que os dois poemas registram.

“MONOLOGO DE UMA SOMBRA”: METAFISICA E SARCASMO

A Sombral/larva se apresenta — O fracasso do
Filésofo Moderno — A liberalidade sexual do sétiro
peralta — Somente a arte pode redimir a humanidade
— Grito de dor, canto de esperanca

Em “Mondlogo de uma sombra”, temos uma composigidode cunho
draméatico, expresso no discurso da Sombra, metaftora desconhecido, do
incognoscivel, daquilo que ndo se pode compreepdegue esta aléem do alcance das
ciéncias. Mas essa sombra tem uma forma de larveyaevoz, uma sonoridade
espetacular, messianica:

“Sou uma Sombra! Venho de outras eras,
Do cosmopolitismo das moneras...

Polipo de recdnditas reentrancias,

Larva do caos teldrico, procedo

Da escuriddo do césmico segredo,

Da substancia de todas as substancias!”
(p. 195)

Formado por 31 sextetos decassilabos, o poemapnéseata nenhum sinal
de separacao entre grupos de estrofes. No enafeidmos uma clara divisdo em cinco
partes: apresentacdo da Sombra, o Filésofo Modersétiro peralta, o elogio da Arte

e, por fim, a intervencéo/conclusao da voz nardorpoema.

Nas seis primeiras estrofes do poema, a Sombrgreseata como uma

representacdo da desgraca e do infortunio, fogadaofrimento e dor, aprendidos no

4 A cidade da Paraiba é a atual Jodo Pessoa. O feommeidado em 1930, logo apés o presidente da
Paraiba — o0 equivalente a governador, hoje — sassimado. O crime politico foi 0 estopim para Ipgo
de 1930, que levou Getulio Vargas, de quem Jo&soBesa aliado, ao poder (SILVA, 1972, p. 154-182).
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“metafisicismo de Abidarm&® (p. 195), referéncia aos ensinamentos budistaszA

tonitruante da Sombra é a prépria voz do mito gpeeta intenta engendrar, anterior a

todas as coisas, pairando acima da realidade igaresfla. Uma larva, a Sombra é a

propria vida em transformacéo. Dito de outro ma@dagdocao da forma larvar denuncia

o desejo de mostrar a vida em transformacdo ou dstran a necessidade de

transformar a vida. “Em minha ignota monada, amplaa / A alma dos movimentos

rotatorios...” (p. 195). A referéncia é uma prowg#a ao Monismo, a doutrina de

Haeckel, a qual nos reportamos na Introducdo. M&ooismo ndo era apenas uma

teoria cientifica, assumindo foros de religido.,Dai sua poética, Augusto dos Anjos —

gue se embriagara em tal tese quando estudant®eeife —, de maneira parddica,

atribui a larva uma condicao divina, deixando-arfgkela natureza.

A escolha do nome para a larva pode ser entendiddetura da “Sutra do

Diamante”, secdo 32, encontravel em variadas versoe

Considere este mundo fantasmagorico
Como uma estrela ao amanhecer, uma bolha no regato,
O clardo de um raio numa tempestade de verdo,
Uma vela bruxuleante — um fantasma e um sonho.
(SMITH; NOVAK, 2008, p. 63)

Assim, devereis pensar sobre este impermanenteanund
Uma estrela ao amanhecer, uma bolha d’agua emaaimori
Um clardo de um raio em uma nuvem de ver&o,
Uma vela piscante, um fantasma, ou um sonho...
(SUTRA DO DIAMANTE, 32, MIKLOS)

Todos os Darmas condicionados,
sao como sonhos, como ilusdes,
como bolhas, como sombras
como orvalho, como raio, e
todos devem ser contemplados
dessa maneira.
(SUTRA DO DIAMANTE, 32, YUN)

Um Dicionario de simbolaso verbete “Sombra”, assinala que:

A sombra é, de um lado, o que se opde a luz; @utte lado, a propria
imagem das coisas fugidias, irreais e mutantes] E, ainda mais
categoricamente, a Unica realidade dos fendmempsde o budismouma

visdo, uma bolha de ar, uma sombja.(CHEVALIER; GHEERBRANT,

1990, p. 842)

4 Abhidharma palavra sanscrita que designa um conjunto dededbgmaticos budistas. Em pali,
Abhidhamma “E frequentemente traduzido como “dharma supérioo sentido de uma explicacdo

filosoficamente mais exata dos ensinamentos do Buods talvez seja mais bem entendida como

“dharma por todos os lados” ou ‘pos-dharma’, ndiderda andlise e do comentario p6s-Buda” (SMITH,;

NOVAK, 2008, p. 187).
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As traducdes da secao 32 da “Sutra do Diamantédmaianto quanto suas
interpretagcées: nas duas primeiras traducOes apaelses, em lugar da palavra
fantasma, a palavra sombra faria mais sentido. goiitante chamar a atencéo para o
que a sombra tem de representacdo do impermanemiz,das trés “marcas da
existéncia”, segundo o budismo, sendo as outradrionento ukkhg e a auséncia da
existéncia independenfanatta) Dessas trés condi¢cbes deriva o conceito de cada“n
na natureza permanece idéntico ao que era um mona@tes” (SMITH; NOVAK,
2008, p. 63). Essa leitura nos mostra a coeréncia ptausibilidade da dicotomia

sombra-larva, revelando sua simbologia ho amagmédma.

O poeta expressionista deforma a realidade pafa-lexna sua infame

inteireza:

“Com um pouco de saliva quotidiana
Mostro meu nojo a Natureza Humana.
A podriddo me serve de Evangelho...
Amo o esterco, os residuos ruins dos quiosques
E o animal inferior que urra nos bosques
E com certeza meu irmdo mais velho!”
(p. 195)

Escarnecendo da pretensiosa metafisica de HaacRembra/larva reflete o
pessimismo de Schopenhauer (“Mostro meu nojo arbleuHumana”), a sordidez de
Baudelaire (“Amo o esterco, o0s residuos ruins daesgues”) e a serena humildade
budista, que vé em todo ser vivo uma reencarnacaorgar pecados: “E o animal

inferior que urra nos bosques / E com certeza mmefic mais velho!”.

Ao longo do livro, varios poemas “dialogam” com Kldndlogo de uma
sombra: “O Deus-verme”Mater originalis’, “Psicologia de um vencido” e “Insénia de
um simples” sdo alguns deles. Esse dialogo naterdbnreforca no “Mondlogo” seu

carater introdutério a poética de Augusto dos Anjos

A Sombra/larva é a propria despersonalizagdo didriea, ou melhor, é a
despersonalizacdo do eu — do eu empirico. O paetansgla, se despe de qualquer

vaidade, de qualquer projeto pessoal, deixand@daeva se manifeste por ele.
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As nove estrofes seguintes mostram o fracasso @wiaj na figura do
Filosofo Moderno, que, sem entender a “mecéanicast&f/ a que todas as coisas se
reduzem”, vé-se ele mesmo, “num suicidio gradudtletiuzir-se / a heranca miseravel
de micrébios” (p. 196-197). Se no “Mondlogo de woebra”, a larva diz proceder “da
substancia de todas as substancias” (p. 195), emg@dAgonia de um filésofo”, a
mascara lirica reconhece “o impériosidstancia universalp. 201). Impregnado pelo
cientificismo desde a época de estudante — o ewoismo de Spencer, 0S
microrganismos de Haeckel —, Augusto dos Anjosgaibado nos preceitos budistas e
na filosofia de Schopenhauer, faz a critica daci?éde seu tempo, parodiando aqueles

conhecimentos.

Vale anotar a evolucdo do cientificismo de Augu$ts Anjos para uma
metafisica calcada na ideia de que a humanidadeitamelmente, encontra-se num
processo de autodestruicdo, para o qual nem aizxiéem a filosofia tém a solugéo.
Essa visdo pessimista é claramente embasada nmadale Schopenhauer. O antidoto
a ela ele a encontra no proprio filosofo aleméacg paem somente a arte pode amenizar
o sofrimento humano e, por conseguinte, interrongggrele processo de degradacao,

ideia que veremos com mais detalhes no proximduwdapi

E quem seria aquele Filésofo Moderno, que vivedesérto das ideias” (p.
196)? Muito ja se especulou sobre isso. Num sodetd 905, ndo incluido nhuy,
Augusto dos Anjos faz uma critica acida e injushiiegizsche. Perguntamo-nos mesmo
se ele lera alguma coisa do filésofo aleméo oudseusira falar (mal) dele e de suas
ideias. Nao, o Filésofo Moderno, personagem do “8dlogo de uma sombra”, era
alguém da intimidade leitora do poeta. Alguém awigtla quando o poema fora escrito,
forcando-o a escrever eftashfoward “E hdo de acha-lo, amanha, bestas agrestes, /
sobre a esteira sarcofaga das pestes” (p. 196hcAndo ainda mais no futuro, lanca-
lhe a sentenca: “Mas ele vivera, rotos os lianjeq / Sera calor, causa Ubica de gozo, /
[...] / Fonte de repulsdes e de prazeres” (p. 1B&ja concluir, voltando a um ponto
intermediario entre os tempos anteriores, ele desa agonia do filosofo: “E o que ele
foi: claviculas, abdémen / O coracéo, a boca, etes®, o Homem, / — Engrenagem de
visceras vulgares —” (p. 197). E segue descrevariglutoneria hedionda” dos “vermes

assassinos” no “corpo que apodrece” (p. 197), zamdo o filosofo, fazendo-o ser
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devorado pelas criaturas a quem ele dedicou todes®rco intelectual, chegando a
pretendé-las divinas. Nenhum outro autor se enquaiis na personagem que Ernst
Haeckel, morto sete anos apods a escritura do padmbgplo da descrenca de Augusto

dos Anjos na ciéncia.

Nove estrofes também s&o dedicadas ao “satiro tgkrallegoria da
liberalidade sexual e do prazer efémero. Mais aua critica moralista, esse fragmento
do poema reafirma o pensamento budista de negagdprater corpéreo para a
purificacdo individual. Depois de uma noitada dazpres “no sombrio bazar do
meretricio” (p. 197), o satiro — “que o0 sensualissamlomista exalta” e “brancas
bacantes bébadas o beijam” (p. 197) — vé-se tddun@or dores e alucinacdes
indescritiveis:

“'E o despertar de um povo subterrédneo!

E a fauna cavernicola do cranio

— Macbeths da patolégica vigilia,
Mostrando, em rembrandtescas telas varias,
As incestuosidades sanguinarias

Que ele tem praticado na familia.”
(p. 198)

Mas a Sombra/larva empresta ao satiro peralta a@ghumanidade, ao
atribuir-lhe remorsos — “E autopsiando a amarissxiaténcia / encontra um cancro
assiduo na consciéncia” (p. 198) — e admitir quesdenecessidade tlerrorosd (p.
199) é imanente ao ser humano. Uma abordagem pEiaampoderia fazer inferéncias

diversas, a partir desse fragmento do poema.

O sexo é abordado por Augusto dos Anjos em poeoras €O lupanar” e
“Depois da orgia”. Em “Idealismo”, a afirmativa dae “o0 amor da Humanidade € uma
mentira” procura justificar porque o tema ndo éramte na sua obra: “[...] € por isto
que na minha lira / de amores flteis poucas vedes [p. 229). O poema “Queixas
noturnas” reproduz a vulgarizada ideia budistawkeadesejo, aqui chamado de prazer,
€ a fonte de todo sofrimento, e por isso deve iggerado a qualquer custo: “se algum

dia o Prazer vier procurar-me / dize a este mongteofugi de casa” (p. 293).
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Nas quatro estrofes que se seguem, a Sombra faznowvaareferéncia ao

Budismo, ao afirmar que “[...] a dor como um darse renova / Quando o prazer
barbaramente a ataca...” (p. 199). Enfim, a Sonatramata sua fala, emitindo o
conceito-chave da obra de Augusto dos Anjos. Ea&@uhopenhauer — para quem a
arte € um balsamo para o sofrimento humano —, éfoafirma que somente a arte
pode redimir a humanidade. Somente a arte podedib®@ homem da rede de misérias
em que ele se envolveu, moral e fisicamente. Masg®sao 0s que tém o privilégio de
percebé-lo. Poucos se ddo ao oficio ou a conteamplda arte. Desta forma, cabe ao
artista manifestar-se unicamente pela dor. A sua&dodor universal. Manifestando-a,
ele denuncia a corrupcédo a que esta submetida artidexle. Essa € a sua alegria.

“Somente a Arte, esculpindo a humana magoa,

Abranda as rochas rigidas, torna agua

Todo o fogo teltrico profundo

E reduz, sem que, entanto, a desintegre,

A condicdo de uma planicie alegre,
A aspereza orografica do mundo!

Provo desta maneira ao mundo odiento
Pelas grandes raz8es do sentimento,
Sem os métodos da abstrusa ciéncia fria
E os trovdes gritadores da dialética,
Que a mais alta expressédo da dor estética
Consiste essencialmente na alegria.”

(p. 199)

Em Os doentesveremos adiante, a mascara lirica, vagando mcafirma

buscar entender “o que nem Spencer, nem Haeckepreemderam” (p. 236),

colocando em cheque o conhecimento cientifico. Al8a/larva reitera sua confianca
no sentimento, que ndo se curva a ciéncia e nedeiza seduzir pela dialética, para
chegar a uma conclusédo, que é fruto de pura olggErvempirica. S&o principios do
budismo, que é pautado por uma razdo pragmatigaraca a racionalizacdo e a
inducdo. A Sombra/larva afirma que somente a digties, isto €, a dor forjada com

arte, a dor “fingida” (ndo necessariamente sentaje proporcionar alegria a quem se
entrega a contemplacdo artistica. Este € um conoeiwo: dor estética. E este é o
projeto de Augusto dos Anjos: mostrar-nos a dega@ulala humanidade de maneira

estética. Uma estética diferente, calcada no sefricnhumano.

Para a mascara lirica, que s6 se manifesta nasltiréas estrofes do poema

(o que lhe empresta caracteristicas de poema dcapab que ela ouvira da
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Sombra/larva — “A orquestra arrepiadora do sarcis{pol199) — era a manifestacédo da
prépria natureza divinizada:

Era a elégia panteista do Universo,

Na podriddo do sangue humano imerso,

Prostituido, talvez, em suas bases...

Era a cancéo da Natureza exausta,

Chorando e rindo na ironia infausta

Da incoeréncia infernal daquelas frases.
(p. 200)

Durante muito tempo, a critica mais apressada acastincoeréncia”, a
“falta de nexo” da poesia de Augusto dos Anjos.eRdp as conexfes devidas,
percebemos que ele, antecipando-se, nao so timsaiéocia disso, mas ainda ironiza o

fato.

“Monodlogo de uma sombra” engendra um postuladmgtienunciando a
degradacdo moral e fisica a que o homem esta slomet inventa um postulado
estético, ao propor uma nova maneira de fazer @@egartir da “expressao da dor”
calcada na realidade vivida, o que atropelavastatina poesia parnasiana, bem como a
hermética poesia simbolista. Estes dois postulaskio presentes, quase sempre
associados, na maioria dos poemasdpcompondo o seu tema mais abrangente: a
degradacdo da humanidade vista a partir do condeitdor estéticalsso mostra o
quanto o autor tinha consciéncia do seu projefoodsia.

Se a metafisica de Schopenhauer influenciou Augds® Anjos, seu
pessimismo caracteristico foi atenuado pela sdigsibe budista desenvolvida pelo
autor, de indole essencialmente otimista: a buscalpancar o nirvarif3 em meio ao
sofrimento cotidiano, é a representacdo metaf@#causca pela felicidade individual.

No poema “O meu Nirvana”, de 19%40 eu empirico define o fim de todo sofrimento:

Gozo o prazer, que 0S anos nao carcomem,
De haver trocado a minha forma de homem
Pela imortalidade das Ideias!

(p. 310)

“8 Nirvana, palavra sanscrita que significa extingZara o budista, esse significado tem um alcance
metaférico de extingado dos “combustiveis” que alitae o eu: a ganancia (ou a luxdria), a raiva e a
ilusdo. Sem estes combustiveis — que prendem orh@oenundo (carma), provocando o seu
renascimento — o eu também se extingue, atingiadorsrvana (SMITH; NOVAK, 2008, p. 58-59).

9 Publicado naGazeta de Leopoldinao dia 14 de novembro, dois dias ap6s o faledionén autor.
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Varios pontos de contato com a estética exprastaosao manifestados no
“Monodlogo de uma sombra”: a fragmentacédo do eu eedidade, a partir do discurso
da Sombra/larva; a simultaneidade da fala, que #epadpria mascara lirica a citar a
“incoeréncia infernal” daquelas frases; o climarioni que perpassa todo o poema,
numa dimensdo que tangencia o demoniaco; o grotege@mana de cada estrofe, a
manifestar o nojo a natureza humana; a utopia demundo, guiado pelo né&o-
racionalismo, para preservar os valores mais pdmsser humano; o misticismo
panteista de um Deus (“substancia de todas asasgiag”) representado pela Natureza,
a crenca de que o sentimento pode ser superi@nai@ie a filosofia; a crenca na Arte

como fator de transformacdo da Humanidade.

O “Monodlogo de uma sombra” € um grito de dor, masnégbém um canto
de esperanca. Dor pela humanidade doente. Espetangae a poesia — ou melhor, a

Arte — seja o lenitivo para essa dor.

TiTULO: 0 EU DESPERSONALIZADO

Neste ponto, faz-se necessario entender o tituldivdo. Muito ja se
escreveu sobre essa palavra de duas letras, quaertesignificado tdo intenso. Se lemos
o titulo do livro de Augusto dos Anjos tendo em teeque ele era um estudioso do
budismo, e que isso se refletia na sua obra, eswazi a palavra “eu” de qualquer
sentido, pois o0 “eu”, finito em si mesmo, é a umaado da dor individual. Siddharta
Gautama, o primeiro Buda, distinguia duas formasedever:

A primeira — a maneira aleatéria, ndo-reflexivagoal o sujeito é puxado e
empurrado pelos impulsos e circunstancias como allmoghnuma enxurrada
de tempestade — ele chamou de “perambulacdo”. Anslag— a trilha do

viver com intencéo — ele chamou de o Caminho. (SMINOVAK, 2008, p.
47)

Augusto dos Anjos escolhe para sua poesia escrewar intencao,
definindo-lhe um caminho inédito. A comecar petolti do livro, que, numa primeira e
apressada leitura, seria a manifestacdo de um efimdd, é, ao contrario, a
manifestacdo de um eu que se desmaterializa, po@muéala por si mesmo, mas por
uma ideia preexistente. A raiz desse pensamenta eas Quatro Verdades,

preconizadas na “metafisica de Abidarma”, cujas prémeiras verdades, simplificadas
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ao extremo, podem assim ser expressas. a vidaj@otia do eu) é traduzida em
sofrimento; e a causa desse sofrimento sdo osodgse$soais (do eu) nao realizados; é
preciso despir-se de qualquer ambicdo pessoal afahwml 0 eu) para encontrar a
libertagdo (SMITH; NOVAK, 2008, p. 40-45).

A despersonalizacdo do eu leva Augusto dos Anjogaa procedimentos
novos em sua poesia, inclusive despindo-se de snodigdio de poeta, 0 que era
absolutamente incomum a época, para encarnar ursanggem — uma mascara. 1sso
ocorre entre o final de 1905 e meados de 1906, dju@omecam a aparecer, no
periodicoO Commercipda Paraiba, os primeiros poemas dessa novafaseartando
o primeiro deles, “Gozo insatisfeito”, que o poei@o incluiu noEu, temos trés
classicos: “Queixas noturnas”, “Poema negro” e 9%der intimos”. Justifica-se o
descarte, pois “Poema negro” trata, com muito reaisstancia e aprofundamento, do
mesmo tema. Assim, a pedra fundamental da novaafaien escrever é “Queixas
noturnas”, publicado em 03 de junho de 1906:

Quem foi que viu a minha Dor chorando?!
Saio. Minh’alma sai agoniada.
Andam monstros sombrios pela estrada

E pela estrada, entre estes monstros, ando!
(p. 291)

N&o poderia escolher imagens mais apropriadasqoanacar 0 seu poema
— gue inaugura uma nova forma de escrever — despas. A dor antropomorfizada é a
causa de todo o sofrimento humano; a alma desgamad metafora do homem
consumido pelo sofrimento. O budismo nega a exi&éa alm. Esta alma referida
€ 0 préprio eu da mascara que escreve 0 poemavisqmo, impermanente —, andando
entre os monstros, personificacdo dos tormentosahas Augusto dos Anjos exprime
nessa imagem a sua angustia diante da multidéddeao paroxismo em “Os doentes”
— 0 poeta solitario precisa vestir a mascara pamtirsse parte integrante da multidao.
Ele intui que:
As instituicbes do capitalismo industrial mutilavandistorciam a natureza
humana, desenvolvendo o intelecto e a vontade wcseda producéo
material, descurando da alma, dos sentimentosimalginacdo. A aparente

ordem consciente e tecnolégica da sociedade cont@mga ocultava uma
crescente desordem psiquica. (SHEPPARD, 1999125). 2

¥ Uma das “trés marcas da existéncaiatta palavra pali, que significa literalmente “n&o ewias que
a doutrina define como “auséncia da existénciagaddente” (SMITH; NOVAK, 2008, p. 60-63).
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Esta observacdo, feita a propodsito dos primeirostgso expressionistas
alemaes, publicados no periédiéder Sturm em 1910 — quando ainda nem se
denominavam expressionistas —, ecoam o sentimenimadcara lirica de Augusto dos
Anjos: a natureza humana mutilada e distorcidaitelecto e a vontade ligados apenas
ao material, despidos de qualquer ambicdo espiritua 0s avancos tecnoldgicos

dissimulando a desordem psiquica geral.

E curioso que estes dois poemas — “Queixas notuen4oema negro” —
desenvolvam-se para chegar a uma mesma conclissja:este, enfim, o Ultimo canto
meu” e “daqui por diante ndo farei mais versoséuCainda encontrava brechas para se
expressar, porque 0s versos ja eram da person&ypoeta Augusto dos Anjos calava-

se para dar voz a voz da natureza em mutacao.

E preciso também anotar que os poemas longos, uas caracteristicas

entre o narrativo e o dramatico — caso dos doimpeecitados no paragrafo anterior e
também dos outros dois estudados neste capitudop dle outros com 0s quais
trabalharemos no proximo capitulo — corroboramptese de anulacdo do eu: o eu
lirico metamorfoseia-se num “eu narrador”, uma @aagem, que vai muito além
daquilo que Anatol Rosenfeld chama de “enunciadpgstenciais’ acerca de
determinada realidade psiquica do poeta ou quateaédade exterior a ele” (2005, p.
21). O narrador dos poemas longos de Augusto dge®sAmobiliza ndo s6 a
essencialidade expressiva da lingua, tensionanam-axtremo, mas também a fala
coloquial, préxima ao prosaico, como nesta estdefé’Poema negro”, onde as duas
linguagens dividem igual espaco:

A passagem dos séculos me assombra.

Para onde ira correndo minha sombra

Nesse cavalo de eletricidade?!

Caminho, e a mim pergunto, na vertigem:

— Quem sou? Para onde vou? Qual minha origem?

E parece-me um sonho a realidade.
(p. 286)

Nas passagens dramaticas dos poemas de Augustmes— como a fala
da Sombra, no poema analisado —, 0 eu se exclguear texto dramatico alicerca-se
na fala das personagens, prescindindo de uma wvodutwa, condicdo propria da
representacdo. Rarissimos sdo os casos de namadekto dramatico. Ocorre-nos a
metapersonagem Diretor de Cena, da pégasa Cidadede Thornton Wilder, que

funciona como narrador do texto encenado e tamioéno enestre de cerimonias diante
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do publico (WILDER, 1976). Uma forma de romper conmaturalismo em um texto

com conotagdes fantasticas. Mas é uma excecaoedtio dramético de Augusto dos
Anjos as personagens se expressam diante da mésicaratensionando o dialogo, e

muitas vezes entrando em conflito com ela — progenio tipico do texto dramatico

ordinario: a tensdo, esséncia do género dramatitecipa o conflito e permanece até
que este cesse definitivamente (STAIGER, 199319-159).

“OS DOENTES”: DESCIDA AOS INFERNOS

A cidade dos lazaros — Viver é sofrer — Doenca
fisica, doenca social — Grotesca eucaristia — As
quietudes nirvanicas — Uma alegoria — Degradacao
moral — Uma nova humanidade — O novo homem —
Concluindo com Baudelaire — Um epilogo, com
final feliz

Dividido em nove quadros, identificados por algans romanos, “Os
doentes” € o mais longo poema do Unico livro de ustg dos Anjos, nos seus 438
versost. A dor estética é potencializada ao maximo. A mé&stirica que Augusto dos
Anjos construira para anular o seu eu passeiaqidéale, e o que ela vé? Doenca.
Doentes fisicos e morais. O poema se estende comaaeaflexdo em movimento. Nos
dois primeiros quadros, que funcionam como prolagoverbos pensar e compreender

sao repetidos e marcados: “Pensaval! E em que say@nao perguntes!” (p. 237).

O primeiro quadro do poema, em forma de sonetona& apresentacdo da
mascara lirica: “coberto de desgracas”, ele procorapreender “[...] as substancias
vivas / que nem Spencer, nem Haeckel compreendgan236). As imagens sédo de

uma beleza atroz:

Como uma cascavel que se enroscava
A cidade dos lazaros dormia...
(p. 236)

A cidade recebe dois atributos que determinam sumaf em nosso

imaginario: cascavel e lazaros. O primeiro vocalgulon simbolo de veneno, traicdo e

°1 436 decassilabos e dois hexassilabos — um, maasésitrofe do quadro 1V; outro, na segunda estrofe
do quadro VI.
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morte. O segundo, na acepc¢ao primitiva, signifegadsos, mas aqui ele se reporta ao
personagem biblico, simbolizando doencgas incura@igcabulo “enroscava” dd uma
ideia de sensualidade, que se liga ao prazer, makey dor. A cidade dos doentes
terminais dormia, e, como uma serpente, prepamvaasa instilar sua peconha nos
inocentes — que ndo se dedicam a reflexdo —, comdado-os, tornando-os lazaros

também.

No segundo quadro do poema, contendo 11 estrofesAsxara lirica
contempla a paisagem noturna da cidade condenadeitéapresenta-se calma, ainda
que o vento, fantasmagorico e convulso, parecaaenim “pseudosalmo”, uma falsa

oracdo. Entretanto, sobre os “centros nervososiatcara lirica, caiam

Como os pingos ardentes de cem velas
O uivo desenganado das cadelas
E o gemido dos homens bexigosos.
(p. 236-237)

Neste ponto temos a unica referéncia geografigaodaivel localizacdo da
cidade. Antes, ele ja se referira a “urbe nataDdsconsolo” (p. 236). Depois de citar

“as supersticdes da minha terra”, ele se refera au

Gordo adubo da agreste urtiga brava,
Benigna agua, magnanima e magnifica,
Em cuja algida unc¢éo, branda e beatifica,
A Paraiba indigena se lava!

(p. 237)

Aquele rio, ao qual ele dedica quatro quadras, cpa@mainar a sua
“angustia feroz”:
A manga, a ameixa, a améndoa, a abdbora, o dlamo
E a camara odorifera dos sumos
Absorvem diariamente o ubérrimo hiimus

Que Deus espalha a beira do teu talamo!
(p. 237)

E se em “As cismas do destino”, o luar era “da derum doente de
ictericia” (p. 215), aqui 0 céu noturno € compakdize uma epiderme cheia de
sarampos!” (p. 237). Ambas as imagens nos fazersap&m uma paisagem doentia, 0
gue as relacionam diretamente com a ideia de qusij%ito lirico vé diante de si um
mundo inteiramente dilacerado” (CAVALCANTI, 1995, B9), resultante de uma
poética que lanca mao do caricatural, do grotesde em humor tdo acido, que nem

chega a despertar a graca. Uma paisagem exprasaioni
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A titulo de curiosidade, um esquecido poeta alenhd® primeiros anos
expressionistas, 1910-1914, Oskar Kanehl, usoueansgue parecem inspiradas em
Augusto dos Anjos. Numa delas, a lua pode assemstha “um olho inflamado”;
noutra, “do céu goteja um pus, lua” (apud FLEISCHRBO2b, p. 74-75). Nenhum
estranhamento: eraZeitgeistem acao.

Abra-se um paréntesis para uma nova intervencaamefrio budista. A
humanidade esta doente, porque viver é sofreawnra do nascimento, a patologia da
doenca, a morbidez da decrepitude, a fobia da mestar preso aquilo de que ndo se
gosta e estar separado daquilo que se ama (SMITVAX, 2008, p. 43). As quatro
primeiras causas do sofrimento séo faceis de pereea jornada que todos fazemos do
nascimento a morte. As duas ultimas merecem urfex@ef

Mesmo que seonsigaaquilo que se ama, o deleite ndo perdura. Todeepra
fenece, deixando a sede pela sua renovagéo nateira.eEm resumaydo—

dos mais simples prazeres aos maiores éxtases sugsito a lei universal da
impermanéncia Sempre que o0 coracdo humano anseia por satisfacdo

duradoura, a impermanéncia assegura a preseng@uldtha® (SMITH:;
NOVAK, 2008, p. 43-44)

A impermanéncieae o seu correspondentekkhaexplicam o processo de
satisfacdo/insatisfagao tipica do ser humano. @pd®©s doentes” € um inventario das
patologias fisicas e morais que deslocam a vidantke cidade para fora de seu centro

propulsor, provocando um bloqueio em seus movingento que a faz apodrecer
lentamente.

O terceiro quadro mostra a mascara lirica entrertwitosos, reunidos “pela
camaradagem da moléstia”:

Falar somente uma linguagem rouca,

Um portugués cansado e incompreensivel,
Vomitar o pulmao na noite horrivel

Em que se deita sangue pela boca!

Expulsar, aos bocados, a existéncia

2 Ppalavra péli que se traduz ordinariamente porimefito, mas que significa, literalmente,
“deslocamento da vida” (SMITH; NOVAK, 2008, p. 42).
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Numa bacia autdmata de barro,
Alucinado, vendo em cada escarro
O retrato da prépria consciéncia!
(p. 238-239)

Ao descrever o sofrimento fisico daquele grupoAaaara identifica-se com

ele, refletindo que qualquer tentativa de express#ioal é “Sentir como que a ponta de

uma faca, / Cortando as raizes do ultimo vocabijjn!'239).

A tuberculose era, a época, vista como uma condeng@pr nao ter cura:
“ndo haver terapéutica que arranque / tanta ogrgdssfi. A mascara lirica, solidaria,
conforta-lhes o sofrimento, pedindo-lhes que naasentem, numa postura de quem
acredita que o sofrimento € parte do caminho queederedencao:

Porque a morte, resfriando-vos o rosto,
Consoante a minha concepgao vesanica,
E a alfandega, onde toda a vida orgénica
Ha de pagar um dia o Ultimo imposto!

(p. 239)

No quarto quadro, sob uma chuva que “encharcava@Eos das feridas, /
alagava a medula dos Doentes” (p. 239), a masdéaca ktomenta o destino dos
indigenas do continente americano. A atualidadsesgegersos € um consolo a quem ja
deve estar saturado de ouvir falar em “descobrioient

Aturdia-me a tétrica miragem
De que, naquele instante, no Amazonas,

Fedia, entregue a visceras glutonas,
A carcaca esquecida de um selvagem.

A civilizacao entrou na taba
Em que ele estava. O génio de Colombo
Manchou de oprébrios a alma d@mzombp
Cuspiu na cova dmorubixaba

(p. 240)

Colombo, heréi do romantico Castro Alves, foi onpiro a aportar nas
terras do continente americano e a matar e a saguaahumilhar. Os indios estéo
também doentes, porque ndo existem enquanto cislaliégis de 400 anos haviam
transcorrido desde entdo, sem que a relacdo dsaneam o nativo experimentasse
alguma mudanca:

E sentia-se pior que um vagabundo
Microcéfalo vil que a espécie encerra,

Desterrado na sua prépria terra,
Diminuido na crénica do mundo!
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A hereditariedade dessa pecha
Seguiria seus filhos. Dora em diante
Seu povo tombaria agonizante
Na luta da espingarda contra a flecha!
(p. 240-241)

Magalhdes Junior, na biografia de Augusto dos An@ssinala que

“nenhum outro poeta, antes dele, escrevera nessadbre a tragédia das populacdes
indigenas” (1978, p. 197).

v

No quinto quadro, — 0 mais longo dos nove, exatéenercentro do poema

— a angustia atinge um paroxismo tal que a masicaa identifica-se com a podridao

gue a cerca e quer absorvé-la para, assim, tenthr-, numa grotesca eucaristia:

Naguela angustia absurda e tragicémica
Eu chorava, rolando sobre o lixo,

Com a contor¢ao neur6tica de um bicho
Que ingeriu 30 gramas deix-vomica

E, como um homem doido que se enforca,
Tentava, na terraquea superficie,
Consubstanciar-me todo com a imundicie,
Confundir-me com aquela coisa porca!

(p. 242)

Essa imagem, que serviria para reforcar as analisessiam em Augusto

dos Anjos um caso patolégico, e em sua poesia, festatdes blasfemas, apenas

confirma o viés expressionista adotado, ainda cige dom esse nome, pelo autor.

Richard Sheppard, comentando a poesia de Gottieth, Georg Heym, Jakob van

Hoddis e Alfred Lichtenstein — os dois primeirosados por Rosenfeld (2006, p. 263-

270) —, afirma que

Eram poetas de tons e perspectivas diversas, n@dssumuma visao comum
— uma visao essencialmente expressionista dassfdegaoniacas reprimidas
gue lutavam para irromper e destruir a superfip@entemente ordenada da
cidade industrial. Seus versos sdo apocaliptichsjos de imagens de
contrastes e conflitos. (SHEPPARD, 1999a, p. 313)

Paradoxalmente, entretanto, “um velhissimo inst&vico” faz a mascara

lirica sentir “a saudade inconsciente da moneraég, lgavia sido sua “mae antiga” (p.

242). Referéncia as teses de Haeckel, desta vezamdegada de sarcasmo. “Uma
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necessidade de suicidio /e um desejo incoerciveédmorto” (p. 242) séo substituidos
por uma reflexdo sobre a sobrevivéncia de sua obra:

Quando eu for misturar-me com as violetas,

Minha lira, maior que 8iblia e aFedra,

Revivera, dando emocéo a pedra,

Na acustica de todos os planetas!
(p. 243)

No “Mondlogo de uma Sombra”, esta ja dissera qumeste a Arte
“abranda as rochas rigidas” (p. 199), por isso,"©@% doentes”, a mascara lirica diz
que, apds sua morte, sua poesia “revivera, dandgdoma pedra”’, e sera ouvida por
todos. E uma reiteraco daquilo que identificansaa chave da poética de Augusto
dos Anjos: somente por intermédio da arte a hunadeighode encontrar a redencéo. A
mascara lirica, parte dessa humanidade, redimelaesya prépria arte.

Quanto a ser maior queBdblia e aFedra®, a comparacéo sé faz sentido se
inferirmos que estes sao livros que ndo se insaaspreferéncias da mascara lirica,
gque se autoanuncia como a poesia do novo tempo.g8elquer sectarismo de ordem
religiosa ou estética, a violéncia iconoclasta ejdasa a afirmacao deve ser creditada

ao ambiente insano em que se encontrava a mascara.

\Y,

O sexto quadro mostra-nos os distantes “bairrdsbdaia”, numa alusdo a
prostituicdo, explorada, aquela época, com a géanpossivel, na periferia das cidades.
A visdo que se tem é cruel: mulheres doentes,afisianoralmente, degradadas ao
extremo. Mas elas sdo vitimas também, e isso @pas percepcao da mascara lirica:

Talvez tivésseis fome, e as maos, embalde,
Estendestes ao mundo, até que, a-toa,
Fostes vender a virginal coroa

Ao primeiro bandido do arrabalde.
(p. 244)

O tempo passa, mas os problemas sociais, as feodass, para usarmos a
linguagem do nosso autor, continuam as mesmas.résitptas, numa postura que
poderia ser considerada moralista — muito comurteagpo —, ele sé vé redencdo na

morte, aqui simbolizada pelos ciprestes:

3 Tragédia do francés Jean-Baptiste Racine (1639)189n dos nomes fundamentais da literatura
francesa.
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Prometem-vos (quem sabe?!) entre os ciprestes
Longe da mancebia dos alcouces,
Nas quietudes nirvanicas mais doces,
O noivado que em vida néo tivestes!
(p. 244)

Mas a morte tem um sentido de paz, de *“quietudesamcas”,
representando ndo s6 a remissdo dos pecados, aleance da perfeicdo, pela via do
sofrimento. A mascara lirica reconhece naquela enutbmada como modelo um
exemplo do encerramento do ciclo budista nascimhadegmorte/renascimento com o
alcance do nirvana, reservado somente aqueles gpemgam todo o desejo,

conseguindo, com isso, eliminar a dor de exiséirde renascer.

Vi

No sétimo quadro, a mascara lirica vaga “atababmoadte pelos becos”,
onde tudo lhe lembra morte, luto, ruina. Interrongeels pensamentos o barulho
produzido pelos bébados da cidade, que, falandadsestranhas, misturando girias a

lingua enrolada dos bébados, relinem-se na “promé&iridas adegas”:
E a ébria turba que escaras sujas masca,
A falta idiossincrasica de escrupulo,
Absorvia com gaudio absinto, lGpulo

E outras substancias toxicas da tasca.
(p. 245)

Contrastando com a falsa alegria produzida peldsadss, surge, no
ambiente fechado da taberna, um leproso, um moofégue a norma culta recomenda,
hoje, denominar hanseniano. Naquele corpo deforrmpaliodoenca a mascara lirica vé
o reflexo de toda a humanidade. A imagem, terrieel® bela, tangencia a blasfémia;
entretanto, detenhamo-nos no adjetivo “negra”,ificashdo a eucaristia; ele inverte, ou
melhor, subverte o sentido original da palavra a#ar E, na verdade, se pensarmos
nesses termos, uma manifestacdo demoniaca, pasibilsear “aquele povo de
demobnios”, os bébados.

O facies do morfético assombrava!
— Aquilo era uma negra eucaristia,
Onde minh’alma inteira surpreendia

A Humanidade que se lamentava.
(p. 246)

O sonho da mascara lirica personificava-se nadiglaquele doente: um

sonho “inchado, / ja podre”, “palpavel, / como essk um corpo organizado” (p. 246).
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Aquele doente, na sua notéria deformacéo, é ungargeda propria poesia de Augusto
dos Anjos: deformada, grotesca, expressionistaphpredas licbes de modernidade
tomadas em Baudelaire:
O conceito de modernidade de Baudelaire tem ospeco. E dissonante,
faz do negativo, ao mesmo tempo, algo fascinadani€@ro, o decadente, o
mau, o noturno, o artificial, oferecem matériasnaegiantes que querem ser
apreendidas poeticamente. Contém mistérios quangaiamovos caminhos.

Baudelaire perscruta um mistério no lixo das meti€g sua lirica mostra-o
como brilho fosforescente. (FRIEDRICH, 1991, p. 43)

VI

No oitavo quadro, a acédo atinge seu ponto mais ettm a sucesséo de
acontecimentos e motivos recorrentes, subordinadagma central: a degradacéo da
humanidade. Ao comparar o cemitério com um bulevdda-me a impressao de um
boulevardque fede / pela degradacdo dos que o povoam”4@). 2 n&o podemos
deixar de referir a ironia de que aquela novidadaiteténica era o simbolo maximo da
cidade moderma

No seu delirio, “afundado nos sonhos mais nefagjes246), a mascara
lirica aguca a consciéncia social, apontando olaeproblema da fome:
Quanta gente, roubada a humana coorte,
Morre de fome, sobre a palha espessa,
Sem ter, como Ugolino, uma cabeca

Que possa mastigar na hora da morte;
(p. 246)

O cemitério, estagio maximo do apodrecimento dadgdé um pesadelo de
imagens bizarras, dignas de um contemporaneo Bingata-se de uma representacao
alegdrica do apodrecimento como estagio intermieditomando-se como referéncia a
biblica afirmativa de que “tu és po e ao p6 hasdiar” (GENESIS, 3:19, p. 31):

Os defuntos entdo me ofereciam
Com as articulagdes das maos inermes,

Num prato de hospital, cheio de vermes,
Todos os animais que apodreciam!

** Comentando o poema em prosa “Os olhos dos politeBaudelaire — em que o poeta descreve uma
cena em um café, “na esquina do novo bulevar, aatddado de detritos, mas j& mostrando seus
infinitos esplendores” —, Marshall Berman afirmaaqu“novo bulevar parisiense foi a mais espetacular
inovacdo urbana do século XIX, decisivo ponto deigea para a modernizacao da cidade tradicional”

(2007, p. 180).

82



(p. 246-247)
A opressdo a raca negra, outra mancha social, tarétapontada:

Eu maldizia o deus de méos nefandas
Que, transgredindo a igualitaria regra
Da Natureza, atira a raca negra
Ao contubérnio diario das quitandas!

(p. 247)

A referéncia comercial ndo é mais a escravidaoitudapvergonhoso, ja
ultrapassado, mas sim a opressédo sexual que agresilhegras pobres sofrem. Duas

quadras antes, ele escrevera:

E hirto, a camisa suada, a alma aos arrancos,
Vendo passar com as tunicas obscuras,

As escaveiradissimas figuras

Das negras desonradas pelos brancos;

Pisando, como quem salta, entre fardos,
Nos corpos nus das mocas hotentotes
Entregues, ao clardo de alguns archotes,
A sodomia indigna dos moscardos;

(p. 247)

Essa consciéncia social € pouco apontada em Augleg0Anjos, um
aristocrata rural decadente. Mas observe-se qaem &®mo em relacdo aos indios, o
que poderia ser considerado um resquicio romariioyém com relacdo as prostitutas
e aos negros sua posicdo € muito clara. Infelizenené preciso repetir isso amiude, 0s
versos de Augusto dos Anjos continuam cruelmentaist inclusive nas alusdes a
tuberculose e a hanseniase. Essas posi¢cOes ref@acpraocupacdo do poeta em
registrar os males que afligiam as cidades — dagregParaiba ao cosmopolita Rio de

Janeiro.

Ainda dentro do cemitério, amanhece o dia, levaadmascara lirica a
“absorver a luz de fora” e a sentir o “prazer it@dide quem possui um sol dentro de
casa’ (p. 248). Apos explorar a cidade em ruinasneiver com as doencas — fisicas e
morais — mais terriveis, o desfecho ndo poderiaasegp sendo, aplds o contato com a
morte, receber a luz redentora do sol, mesmo quinde “O odor cadaveroso dos
destrocos” (p. 248). A simbologia do sol é muitopéare contraditoria, mas aqui ela é
usada na forma mais difundida no ocidente, desdgr@gos: uma manifestacdo da
divindade. O nascer cotidiano do sol é um simbalintbermanéncia, mas também da

certeza do renascimento.
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VIl

O ultimo quadro reafirma o que ja fora dito, a e&pda arte, pela Sombra.

A humanidade s6 podera se redimir pela arte. Roig BOs doentes” comeca com uma
afirmacdo da mascara lirica de que “tentava compege. as substancias vivas” (p.
236) que a ciéncia ndo compreendia. Depois dageeteriéncia alucinante, ele
reconhece-se “vencido”:

O inventério do que eu ja tinha sido

Espantava. Restavam s6 de Augusto

A forma de um mamifero vetusto

E a cerebralidade de um vencido!
(p. 248)

Observe-se a mascara lirica nomear-se como o prppeata. Mas ndo nos
enganemos: as experiéncias do poema foram “vivig@s” uma personagem, que,
insistentemente, chamamos de mascara lirica, ededdugusto dos Anjos. Esse

“Augusto” € o nome da mascara lirica do poeta, rando uma ironia, pois o

significado do nome ndo guarda nenhuma analogiaacpersonagem, um “vencido”.

Em seguida, ele afirma o entendimento de que aggddo que fora vivido
com tanta intensidade a noite, como um sonho macalduz do dia apresenta-se, sem
quaisquer subterfagios fantasticos, como a desaggegda humanidade, do modo que
ele a via, para o surgimento de outra, inteiramegrievada e sem vicios:

A ruina vinha horrenda e deletéria
Do subsolo infeliz, vinha de dentro

Da matéria em fusdo que ainda ha no centro,
Para alcancar depois a periféria!

[.]
A doenca era geral, tudo a extenuar-se
Estava. O Espaco abstrato que ndo morre
Cansara... O ar que, em colbnias fluidas, corre,
Parecia também desagregar-se!

(p. 248-249)

“O génio procriador da espécie eterna” — Deus?lhafa e falira. Mas a
mascara lirica, “uma sobrevivéncia de Sidarta”,unld® na “flogénese moderna”, na
histéria da evolucdo das espécies, sente nascerdimea, “0 come¢o magnifico de um
sonho”: uma “outra Humanidade”, composta pelos efedentes dos que nao se deixam
adoecer, dos que acreditam que “Contra a Arte Marte, em vao teu 6dio exerces!”
(p. 248-249):
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Entre as formas decrépitas do povo,
Ja batiam por cima dos estragos

A sensagdo e 0s movimentos vagos
Da célula inicial de um Cosmos novo!

O letargo larvario da cidade

Crescia. Igual a um parto, numa furna,

Vinha da original treva noturna,

O vagido de uma outra Humanidade!
(p. 249)

Reafirmando o que ja fora dito pela Sombra, aieatéta dor estava ali
novamente postulada. A arte, construida com astétiea — esta imbricada naquela -/’

suplantaria a degradacado humana, fazendo surginom@ahumanidade.

A mascara lirica conclui o poema com uma expredséelicidade, ao seu
modo, revelando, mais uma vez a desintegragdo dqueuacompanha, como sujeito

ativo, a renovacdo metamorfica da espécie:

E eu, com os pés atolados no Nirvana,

Acompanhava com um prazer secreto,

A gestacéo daquele grande feto,

Que vinha substituir a Espécie Humana!
(p. 249)

N&o podemos deixar de registrar a estranheza doejpd verso: como o
nirvana € uma abstracdo, os “pés atolados” reafirrnaestado de felicidade da voz

narradora, e sua condicdo de sujeito vivente, ebocr

IX

O itinerario percorrido na cidade retoma a classieacida aos infernos,
recorrente na literatura ocidental, desde Homemd por arquétipo o mito de Orfeu.
Augusto dos Anjos descreve a cidade em nove quathots sdo os circulos do
inferno dantesco, e € exatamente o cemitério oopaaiis fundo da descida. Uma das
aspiracbes do Expressionismo € o aparecimento deowm homem, que ira formar
uma nova humanidade. O inferno descrito é a reptas®#o da decadéncia humana — a
destruicdo do apodrecido para propiciar o surgimeéot novo: um novo homem, uma
nova humanidade, uma nova era. Claudia Cavalcésgrea que “o ‘novo homem’
ansiado pelos jovens expressionistas seria 0 thaivtuja acdo era caracterizada por
um rigor ético e filoséfico e cujo objetivo de vidkeveria ser marcado por um

humanismo indiferente a classes sociais” (1995,1%). Os jovens alemaes ja
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comecavam a absorver o pensamento de Nietzschep nean 1900, que fora
influenciado por Schopenhauer, filosofo dileto deglsto dos Anjos. N&o cabe neste
espaco estabelecer esses nexos, mas ha algo des#ar@m nosso autor: “Eu vos
ensino o Além-Homem. O homem ¢é algo que deve gmerado. Que fizestes para
supera-lo?” (NIETZSCHE, 2008, p. 18).

X

A conclusdo a se tirar deste magnifico poema beirsimplicidade: a
evolucédonéo tem limites e aplica-se a todos os campos giriéxcia humana, por isso
0s vencidos serdo sempre substituidos pelos ntées f& essa forca nao é fisica: antes,
€ moral. S8o os que se deixam vencer pelos vicmeas proprias fraquezas, sdo os
incapazes de lutar que fazem parte dessa humarddadé. Mesmo os humilhados, os
derrotados fisicamente (como os indios e 0os negr@s;oncepcdo de Augusto dos
Anjos), podem redimir-se pela luta, mostrando gée, snoralmente, eticamente,

superiores aos seus algozes — estes, sim, doentes.

Entretanto, o “cientificismo” de Augusto dos Anj@gjui representado pelo
evolucionismo, é apenas uma leitura possivel, mam @ desgastada. “Os doentes” se
enquadra naquela tradicdo fundada por Baudelaieepgpmove o intercambio entre as

excludentes representagdes mentaisidiitudee solitude

Nem a todos é dado tomar um banho de multiddo:rgteanultiddo é uma
arte; e s6 pode fazer, & custa do género humana, farta refeicdo de
vitalidade, aquele em quem uma fada insuflou, mgdye gosto do disfarce
e da mascara, o horror ao domicilio e a paixadatgem.

Multidao, soliddo: termos iguais e conversiveisapar poeta diligente e
fecundo. Quem nédo sabe povoar a sua soliddo tamBérsabe estar s6 em
meio a uma multidéo atarefada.

[...] Como as almas errantes que procuram um cajgoentra, quando Ihe
apraz, na personalidade de cada um. Para elgp@ae&le, tudo esta vago; e,
se alguns lugares parecem vedados ao poeta, é spues alhos tais lugares

ndo valem a pena de uma visita. (BAUDELAIRE, 1995289
E usando a mascara que o poeta deixa de ser uid@risotia multiddo. E
como “tudo esta vago” as possibilidades de massarasultiplicam ao infinito. Walter
Benjamin, refletindo sobre Baudelaire, afirma gaeriultiddo metropolitana despertava
medo, repugnancia e horror naqueles que a viam pefzeira vez’ (BENJAMIN,
1994, p. 124). Mas Baudelaire rompe com a atitumeantica de que a cidade é
intrinsecamente ndo poética: a cidade é sim mhtpoético — 0 mais poético da
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modernidade. Depende de como se a olhe (HYDE, 1899975-277). Augusto dos
Anjos vai além do que pode aprender com Baudelaesenvolvendo processos
expressionistas, que ele certamente ndo conhef@nthndo a realidade, plasmando-a
com as sensacdes que ela desperta, criando imageas, entre o delirante e o
grotesco. “Uma poesia moderna da vida urbana, @argguda politica visionaria e
radical, retratando a cidade como um lugar de leueuwdeserdamento, mas oferecendo
a promessa de uma nova energia, antes reprimataseer dentro de si” (SHEPPARD,
1999a, p. 313). Esta afirmativa sobre o poeta ale@®@org Trakl — um dos autores
citados por Rosenfeld (2006, p. 263-270) como pgmaaks de leitura para a
compreensao de Augusto dos Anjos — se enquadrapeofeicdo na leitura de “Os
doentes”.

Enfatizando o que ja afirmaramos no capitulo IExpressionismo jamais
se constituiu como uma escola ou um movimento agdn. Antes, é uma visao de
mundo. Foi um titulo adotado, no principio do secK, inicialmente, por pintores,
gue nédo se contentavam com as limitacdes do Impnes®i0. Na literatura, o termo foi
usado pela primeira vez em 1911, na Alemanha, ondsino sem um programa e sem
liderancas, registram-se trés fases historicagtdist cobrindo um periodo que vai até
pouco depois da | Guerra, evoluindo, ou seria nmelimer evolando-se, para o
Dadaismo e para o Surrealismo (SHEPPARD, 1999122B-236). Viktor Zmegac,
comentando a poesia alema da época, nos faletawhiente, de Augusto dos Anjos:

O entusiasmo patético dos expressionistas por dugiee leve o carimbo do
sofrimento humano n&o conhece limites e, no voéalmyl quaisquer
elementos-tabu; tudo o que até entédo era conswléeam nojento, proibido,
alcanca, no protesto da nova poesia, um sentitkiieot € parte do grito por
“imediatismo”. [...] Na visdo expressionista daajids cenas repugnantes da
podriddo, da violéncia e da morte sdo parte indiasel da realidade.
Vivencia-las significa, para o0s expressionistasjr sda indiferenca

socialmente regulamentada, significa vivenciar aidade mais profunda e
completamente. (apud CAVALCANTI, 2000, p. 26)

Xl

No segundo quadro de “Os doentes”, a mascara #ficaara, tomada por
uma angustia feroz e inominavel: “eu tinha de coméitimo bolo / que Deus fazia
para a minha fome!” (p. 236). No oitavo quadro, fleha o circulo: “eu devorava

aquele bolo frio / feito das podridées da Naturega! 247). Havia se completado o
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aprendizado. O Deus aqui citado ndo tem exatamenéedimensao religiosa, mas € o
ente por cuja grandeza se pode medir, simbolica@neninsignificancia humana. A
mascara lirica vagava pela cidade em busca da eemgfio dos limites da doenca que a

aflige — e ela atinge esse objetivo ao percebeuquenova humanidade se gestava.

Sem nunca haver sido publicado antes, “Os doen&&sSim como 0
“Monodlogo de uma sombra”, provavelmente, foi escét vésperas da edicdo Ho
Os dois poemas se complementam: no “Monélogo”, scara lirica ja tem o dominio
da sua escatologia; em “Os doentes” ela ainda bestandé-la, levando o seu
desespero mascarado ao paroxismo do grotesco. Alusdn do poema, com a
afirmacédo do nascimento de uma nova espécie huréamalesfecho, o final feliz, da
saga vivida, de modo épico, pela mascara. Se o 6Mgo de uma sombra” funciona
como prologo, “Os doentes” poderia ter funcdo delogp, com 0s poemas
intermediarios funcionando ora como episodios, owmo reflexdes. E o que
buscaremos mostrar no capitulo que se segue, alspeste pela leitura de “Queixas
noturnas”, “As cismas do destino” e “Mistérios du tosforo”, poemas que encontram
eco tanto no “Monélogo de uma sombra” como em “©sntkes”, demonstrando a

invencdo do Expressionismo na poesia de August@djos.

Potencializar a realidade externa, transfigurandaleformando-a para
muito além dos paradigmas naturalistas ou impress$as, foi a forma de expressao
encontrada por Augusto dos Anjos para construiatsabouco poético que fosse muito
além da mediocridade da vida cotidiana. Nem dememe neurdtico ou satanico —
nem sequer esquisito. O aristocrata rural falidhjogado fracassado e provinciano
professor, moldou para si uma mascara, fundida etafieica budista, na filosofia de
Schopenhauer, na poesia de Baudelaire e, sobretutio, espirito critico agucado,
atento as transformacgdes pelas quais passava,adpaisn estagio secularmente rural
para uma industrializacdo lenta, mas avassaladomoesia de Augusto dos Anjos,
conscientemente, registra a entrada do Brasil némsaorio nebuloso chamado

modernidade.
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CAPITULO IV - A INVENCAO DO EXPRESSIONISMO

MODELANDO 0 METODO

“Queixas noturnas”, j& o dissemos na Introducao, @imeiro poema de

Augusto dos Anjos produzido a partir da nova mdtmgla: sob a méscara lirica, sua
poesia torna-se mais agressiva, abordando temes @éd cogitados; do ponto de vista
formal, comecam a aparecer os poemas longos, oride predominavam 0s sonetos;
muitas vezes, as estrofes parecem soltas, compndgens parataticas, que so6
adquirem sentido apds o leitor atento fazer a degeqm e a montagem, como num
filme de cinematografo, arte que a época aindatimda foros de arte. As reflexdes
tornam-se mais ousadas: a morte e a evasao, temi@glualistas dos 13 poemas
anteriores a “Queixas noturnas”, publicados Bo, de extragdo simbolista ou
parnasiana, sdo expandidos para um leque maisgaimtende temas mais complexos,
como o0 questionamento da ciéncia, a critica adllmEde sexual, a necessidade de
renovacdo da humanidade com o surgimento do navetmo além de reflexdes sobre a
condicdo do negro, do indio e da mulher e tambéresas aglomeracdes humanas em
que se transformavam as cidades. Em sintese: uesdapgue escancara a degradacao
da humanidade e a necessidade urgente de reforpaidasalva-la de si mesma. Essa
redencao so poderia se dar pela Arte, contra qeemanMorte tem poder. Na poesia de
Augusto dos Anjos, a Arte tem um papel catalisadomo uma religido sem deuses,
onde o poeta é o mais humilde dos profetas.

Mas essa virada ndo se deu de forma abrupta e aiggadtada nos quase
seis meses sem publicatde entre 17 de dezembro de 1905 e 03 de junho @@. 19
Poemas comoMater’ e “Insdnia” — publicados, respectivamente, erhgué agosto de

1905 — ja trazem o germe do Expressionismo de Aaglas Anjos:

Como a crisélida emergindo do ovo

Para que o campo fl6rido a concentre,
Assim, oh! Mae, sujo de sangue, um novo
Ser, entre dores, te emergiu do ventre!

E puseste-lhe, haurindo amplo deleite,
No labio réseo a grande teta farta

— Fecunda fonte desse mesmo leite

Que amamentou os éfebos de Esparta. —

> De 1901 a 1907 Augusto dos Anjos publicou suayr@d poética no jorn&® Comércigda Paraiba.
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Com que avidez ele essa fonte suga!
Ninguém mais com a Beleza esta de acordo,
Do que essa pequenina sanguessuga,
Bebendo a vida no teu seio gordo!
(“Mater”, p. 285)

Noite. Da Magoa o espirito noctambulo
Passou de certo por aqui chorando!

Assim, em magoa, eu também vou passando
Sonambulo... sondmbulo... sondmbulo...

Que voz € esta que a gemer concentro
No meu ouvido e que do meu ouvido
Como um bemol e como um sustenido
Rola impetuosa por meu peito adentro?!

— Por que é que este gemido me acompanha?!
Mas dos meus olhos no sombrio palco
Subito surge como um catafalco
Uma cidade ao mapa-mundi estranha.
(“Insbénia”, p. 294)

Transcrevemos as trés quadras iniciais de cadagzdedo primeiro, o que
poderia ser uma litania sobre a figura maternasapta-se como uma sucessdo de
imagens fortes, realistas, comparando a criangaends, suja de sangue e provocando
dores, com o desabrochar da crisalida, para, né€sei, referir-se a “grande teta farta”
e culminar com a imagem destorcida da crianca wr&afla numa sanguessuga,
alimentando-se no “seio gordo” da mée. A sangu@séugjmbolo negativo, passando a
ideia de parasita; aqui, entretanto, € uma met&farmmhosa. Da mesma forma, os
adjetivos “farta” e “gordo” qualificando o manaricila mama materna denotam bem-
estar, vico, solidez. O poema segue acompanhandaesenvolvimento da
“sanguessuga’ que “esgotou as pomas” da mae, tédm \eelhice desta e mais além, “a
sombra dos sicomoros eternos”. Registre-se aindaprocedimento ndo incomum na
poesia de Augusto dos Anjos: o deslocamento daasfémica, visando adequar o verso
ao ritmo desejado; assim, efebo vira “éfebo”, cantes ja viramos “polipo” em vez de
polipo e “elégia” por elegia, sé para ficarmos Mohologo de uma sombra”, citadas

no capitulo anterior.

O segundo poema comeca de uma forma que se toumadadas marcas
registradas de Augusto dos Anjos: em vez de expbrausicalidade dos versos, 0

poema comeca lenta e prosaicamente, criando uma ofien mistério e suspense.

%6 “Mater’ tem sete estrofes e “Insénia”, dezesseis.
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Vejamos, entre tantos, trés exemplos classicaajasr sempre do primeiro verso do

poema:

Recife. Ponte Buarque de Macedo.
(“As cismas do Destino”, p. 211)

NUmero cento e trés. Rua Direita.
(“Noite de um visionario”, p. 275)

Pego de um fosforo. Olho-o. Olho-0 ainda. Risco-0
Depois.
(“Mistérios de um fosforo”, p. 304)

Logo na sequéncia, 0 espirito da Magoa ao passaaraio antecipa a Dor
de “Queixas noturnas” — referida no capitulo Illagdo tratamos do titulo do livro —,
antropomorfizando um substantivo abstrato, um tegaressionista. No quarto verso
da primeira estrofe, a palavra “sonambulo” trésegazepetidas, seguida por reticéncias,
transmite a ideia de leniéncia e torpor. Dai emtdiaentre o sono e a vigilia, o0 poema
segue numa geografia estranha, de visdes estrant@sado por referéncias a
mitologia cristd, até que o Sol, tal como ocorrazia “Os doentes”, restitui-lhe o
equilibrio, para que o “eu lirico” possa contempias maravilhas reais do meu Pau
d’Arco” (p. 295). Mas o0 que o assombra é a posddude de que, em poucas horas, o
Tédio voltara, e com ele o “funerério, / atro d@gé escura noite, hedionda” (p. 295).
“Insdnia” €, entre os poemas anteriores a 1906u® mais se aproxima da fei¢do
expressionista de Augusto dos Anjos — trata-se rdeexercicio formal embrionario
daguela nova forma de escrever, que explodiriamnondapois, em “Queixas noturnas”.

Vejamo-lo.

“QUEIXAS NOTURNAS”: A DOR COMO APRENDIZADO

O poema estrutura-se em 19 quadras decassilaljoassdo, a nosso
arbitrio, divididas em trés partes simétricas: ianeira e a terceira partes com sete
quadras, emoldurando um conjunto de cinco quatsis.é uma reflexdo sobre o papel
do ser humano no universo, a busca da respostasisicas perguntas: “— Quem sou?
Para onde vou? Qual minha origef{?(p. 286). A primeira e a terceira partes sdo
quadros parataticos, aparentemente desconexossenten cada quadra funcionando

como uma cena ou uma reflexao isolada — um inaioeessionista.

" perguntas formuladas no “Poema negro”, publicago lem seguida a “Queixas noturnas”, a 15 de
agosto de 1906.
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A primeira quadra, referida no capitulo Ill, mos&ranascara lirica entre
“monstros sombrios”. As quadras seguintes tém puiéprio. Vejamos a terceira:
O quadro de aflicbes que me consomem
O préprio Pedro Américo nao pinta...
Para pinta-lo, era preciso a tinta

Feita de todos os tormentos do homem!
(p. 291)

Pedro Américo, pintor paraibano falecido no ancedmt a escritura do
poema, notabilizou-se pelos quadros baseados emmtasshistéricos, biblicos e
mitologicos. E dele a mais terrivelmente bela repnéacdo de Tiradentes, datada de
1893: sobre o patibulo, o corpo esquartejado doi,hesm a cabeca ao alto, os olhos
semiabertos, ao lado de um crucifixo. E o quadrds rparturbador do pintor, sendo

muito provavel que Augusto dos Anjos a ele se isfer

As reflexdes seguem no mesmo registro: dor, agaflgdo, tormento

mMagoa, tristeza. As estrofes cinco e seis séo el

Bati nas pedras dum tormento rude

E a minha magoa de hoje é tao intensa
Que eu penso que a Alegria € uma doenca
E a Tristeza € minha Unica salde.

As minhas roupas, quero até rompé-las!
Quero, arrancado das prisdes carnais,
Viver na luz dos astros imortais,
Abracado com todas as estrelas!

(p. 291)

Uma reflexdo paradoxal — Alegria/doenca e Trisss#ale — conduzindo ao
altimo estagio: “arrancado das prisdes carnaist'.@8sa época, o Budismo ainda nao se
manifestara como influéncia definitiva no pensametd mascara lirica, que constroi
uma imagem idealizada da alma vagando pelo espatoz dos astros imortais”. Na
sétima estrofe, essa Eternidade esmaga-lhe o pmitwjuzindo-o a reflexdo que
permeia a segunda parte do poema, onde se modeifa dda criatura contra a

natureza”:

Para essas lutas uma vida é pouca

Inda mesmo que os musculos se esforcem;

Os pobres bracos do mortal se torcem

E o sangue jorra, em coalhos, pela boca.
(p- 292)

O gquarto verso é tipico do arsenal expressionigta:importa se é possivel

realizar a imagem; o que importa € o impacto deonayue a imagem transmite. O
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homem comum transfigura-se em semideus, mas nadedeno avanco das forcas
contrarias:

E natural que esse Hércules se estorga,

E tombe para sempre nessas lutas,

Estrangulado pelas rodas brutas

Do mecanismo que tiver mais forca.
(p. 292)

Observe-se a sutileza das rodas e dos mecanisnet&foras do avanco
tecnologico, simbolizando as adversidades. Estainskg parte conclui com uma
reflexdo que estende essa luta cotidianamente tqatws os séculos vindouros” — e
numa ironia historica, embora se mude a nomenelatigual a luta dos cristdos e

mouros!”

A terceira parte do poema retoma a arquitetura dedms isolados,
comecando com uma quadra j4 citada na Introducé@mmob-la novamente, junto a

proxima quadra, que a complementa:

Sobre historias de amor o interrogar-me
E vao, é indtil, é improficuo, em suma;
N&o sou capaz de amar mulher alguma
Nem ha mulher talvez capaz de amar-me.

O amor tem favos e tem caldos quentes
E ao mesmo tempo que faz bem, faz mal;
O coracéo do Poeta é um hospital
Onde morreram todos os doentes.

(p. 292)

Estas estrofes fazem a delicia dos que véem emsfaugdos Anjos um caso
de poesia patologica, mas é claro que elas refletestado mental da mascara lirica,
nao do autor. Aquela vive em estado de permaneaggpane melancolia, o que nao
condiz com a euforia causada pela felicidade e peddizacdo amorosa. Assim, a
mascara lirica s6 podera levar adiante seu prgetposicionar-se desde logo como

celibataria e misdgina.

A segunda estrofe d4 bem a dimensao do aprend&zade se submetia o
poeta. Formada por dois disticos, o primeiro éldgprosaico e ndo acrescenta nada ao
segundo — apenas facilita-lhe as rimas. O seguisfica ao contrario, € uma reflexao
arrebatadora, obtida através de uma imagem dewagtadansmitindo a mensagem: a
mascara lirica ndo se submete a sentimentos. Airtgrestrofe corrobora essa ideia,

renegando desde a “béncdo matutina” até o miticelhtv tamarindo”. Tanta
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negatividade nao teria outro fim a ndo ser negadpria poesia — esta, por mais triste,
€ uma forma de alegria:

Seja esta minha queixa derradeira

Cantada sobre o timulo de Orfeu;

Seja este, enfim, o Gltimo canto meu

Por esta grande noite brasileira!
(p. 293)

No “Poema negro” este motivo € recorrente:

Ao terminar este sentido poema

Onde vazei a minha dor suprema

Tenho os olhos em lagrimas imersos...

Rola-me na cabeca o cérebro oco.

Por ventura, meu Deus, estarei louco?!

Daqui por diante ndo farei mais versos.
(p. 289)

Ja chamamos a atencdo para o fato no capitulgudndo abordamos o

titulo do livro, de modo que apenas enfatizamosbaanos poemas negam a
continuidade da aventura poética. O eu lirico désyse para dar vez a mascara lirica,
angustiada, melancolica, afogada em magoas. Aaikistrofe de “Queixas noturnas” é
um vislumbre desse estado:

Melancolia! Estende-me a tua asa!

Es a arvore em que devo reclinar-me...

Se algum dia o Prazer vier procurar-me

Dize a este monstro que eu fugi de casa!
(p. 293)

A arvore € o tamarindo, recorrente em tantos po@masugusto dos Anjos
— antes e depois de “Queixas noturfas” uma espécie de talisma e confidente mudo.
Pois até o tamarindo era preterido pela melanoglia,seria, ora em diante, a fortaleza
da mascara lirica, a renegar qualquer forma deepeade alegria, deixando implicita a

opcéao pelo viver solitario.

“Queixas noturnas” instaura, definitivamente, o monodus operandde
fazer poesia de Augusto dos Anjos, com a personaggnidentificamos como a
mascara lirica do poeta tomando a frente das agbkadas, neste primeiro momento,
em que o autor mal venceu a adolescéncia, a esmaugdma individual, para, na

sequéncia, iniciar o processo de entendimento aodoe o porqué de sua degradacéo.

8 Em pelo menos cinco poemas séo feitas referéduiass ao tamarindo: “Estrofes sentidas” (1905) e
“Doléncias” (1906), ambos d@oemas esquecidofueixas noturnas” (1906), “Vozes da morte” (1907
e “Debaixo do tamarindo” (1909), coligidos Ra.
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“AS CISMAS DO DESTINO”: SUMA EXPRESSIONISTA

O cuspo-gladio — Criacdo + evolucao: a humanidade
parasita — O discurso do Destino — Loucura e
consciéncia

1908 foi um ano de producdo escassa, com apermpainas publicados:

o soneto “Ultimo credo” e o longo “As cismas doties>®, nos seus imponentes 420
decassilabos, divididos em quatro partes, sepaptaalgarismos romands do qual
nos ocuparemos agora. Exatos dois anos haviam doastssde a publicagédo de
“Queixas noturnas”. O “eu” ja se apagara por cotopldando vez a expressdo da
personagem. Nao havia mais nenhum resquicio deafiatno — pelo contrario, um
clima noir na primeira estrofe evolui para uma imagem imprevaa segunda,
desdobrando-se, na terceira estrofe, em puro #emeg uma imagem tdo desconexa
que sO poderia ser resultante de um exercicio tenaigdo psiquica.

Recife. Ponte Buarque de Macedo.

Eu, indo em direcédo a casa do Agra,

Assombrado com a minha sombra magra,
Pensava no Destino, e tinha medo!

Na austera abdbada alta o fésforo alvo
Das estrelas luzia... O calcamento
Saxeo, de asfalto rijo, atro e vidrento,
Copiava a polidez de um cranio alvo.

Lembro-me bem. A ponte era comprida,
E a minha sombra enorme enchia a ponte,
Como uma pele de rinoceronte
Estendida por toda a minha vida!
(p. 211)

A “casa do Agra”, Magalhdes Janior informa, erarais famosa empresa
funeraria de Recife” (1978, p. 181). A mascaradiranda pela noite da cidade, rumo a
um veldrio, talvez. A imagem se completa na intgiee sombra/Destino/medo,
completando o quadro gético. A quadra seguinte douma imagem que, pela sua
improbabilidade, representa a porta de entrada mia dimensao antinaturalista: na

oposicao entre a luz das estrelas e o negro gsésite refulge, brilhando. Daqui por

%9 Ambos, na revistderra Natal| o primeiro, a 16 de maio; o segundo, a 4 de julho

% Informacao relevante: a primeira parte tem 28 tasmad segunda, 34; a terceira, 35; e a quarta part
tem 8 quadras.
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diante, o leitor tem que sincronizar a sua imaginagom a imaginacdo do poeta, do
contrario ndo podera se deleitar com a imagem aist® que se forma, da sombra
magra e enorme — 0 que parece uma contradicaAamaoas — ocupando todo o espacgo a
frente do caminhante noturno, como uma “pele decedronte”, uma metafora téo
inusitada, mas que nos permite uma leitura sim@egonte, apesar de comprida, é
finita; assim como a vida. A pele de rinoceronter@a carapaca, uma protecdo contra o
medo que o Destino, que podemos chamar tambémtdeFimpde a mascara lirica.

Para mostrar melhor e com mais énfase o que n&@ sa superficie, a
mascara lirica vale-se da deformacao da realidageara usar um termo freudiano, da
“distor¢cdo onirica”, que consiste, grosso modo,snhversdo do desejo, levando o
individuo a sonhar com o extremo oposto do seuaéseémo (FREUD, 1989, p. 153-
179). A técnica empregada por Augusto dos Anjojif@stada pela mascara lirica,
consiste em distorcer a realidade aparente parairelkie o0 que lhe esta subjacente.
Assim, da quarta até a sétima estrofe, a personagentonduz o poema segue sua
caminhada pela noite da capital pernambucana, amers reflexdes diversas.
Observemos os elementos da paisagem que se rewelssas estrofes, a partir das
expressdes utilizadas: “ovo dos vicios animaisirvéo da treva imensa”, “ar danado
de doenca”, “cara geral dos edificios”, “horda ferde cdes famintos”, “matilha
espantada dos instintos”, “alma da cidade, proforeseie IGbrica e revolta”, “berro da
animalidade” (p. 211). E a concluséo:

E aprofundando o raciocinio obscuro,
Eu vi, entdo, a luz de aureos reflexos,
O trabalho genésico dos sexos,

Fazendo a noite os homens do Futuro.
(p. 211-212)

Nas onze estrofes seguintes, as imagens oniricasicgglem, ndo mais
refletindo a geografia exterior, mas um espacornoteintimo, onde a personagem
narradora se debate, entregue a reflexbes trespassde magoa e melancolia

profundas, tendo a cor vermelho-sangue por cenario:

Essa obsessé@o cromatica me abate.
N&o sei por que me vém sempre a lembranca
O estbmago esfaqueado de uma crianca
E um pedaco de viscera escarlate.
(p.213)
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Uma dessas estrofes guarda uma estranha curiosiatde se fosse uma

antecipacéo de KafRa

Ah! Com certeza, Deus me castigava!

Por toda a parte, como um réu confesso,

Havia um juiz que lia 0 meu processo

E uma forca especial que me esperava!
(p. 212)

As dez quadras seguintes, fechando a primeira garfgoema, centram a
reflexdo no prosaico ato de cuspir, a partir dasagio de que “uma populacdo doente
do peito / tossia sem remédio na minh’alma!” (p3)2XEra uma clara referéncia a
tuberculose, que seria repetida e desdobrada endd@stes”. Mas 0 cuspo aqui tem
um sentido metaférico, construido a cada quadraarneente: “essa hereditaria tosse /
golfava, a guisa de &cido residuo”, “expectoracétiga e crassa”, “tosse ubiqua,
estranha”, “para ndo cuspir por toda parte / isokmgo, aos poucos, a hemoptisis”,
“alta alucinacdo de minhas cismas”, “estado maximonagoa”, “a hemoglobina vinha
cheia de agua”, “cuspo, cujas caudais meus beggesm” (p. 213-214). Na penultima
estrofe, a blasfémia que ainda hoje causa arrepiasdignacao:

Escarrar de um abismo noutro abismo,

Mandando ao Céu o fumo de um cigarro,

Ha mais filosofia neste escarro

Do que em toda a moral do cristianismo!
(p. 214)

A explicagdo viria na ultima estrofe da primeirartpa aquele escarro
herético, preparado ao longo de oito quadras, €spo carrasco”, a metafora suja,
para exprimir o “acérrimo asco” que os “canalhasmmdo me provocam” (p. 214). O
poema fora publicado pela primeira vez em 4 deojdia 1908, as vésperas da festa em
homenagem a Sra. das Neves, que comecava a 2haena qual Augusto dos Anjos
era protagonista, publicandd\mnevar referido em nota no capitulo Il. Por essa época,
o namoro com Ester Fialho, de quem ficaria noivesetembro, ia muito bem (VIDAL,
1967, p. 167-168). Nada do poema, especialmentelaaquadra blasfema, tinha a ver
com o poeta. A propésito, José Rodrigues de Casyallprimeiro critico de “As cismas

do destino®, comentou:

%1 O romanceD processpde onde originou-se o adjetivo “kafkiano” comemtido de designar entraves
burocraticos absurdos, foi publicado em 1925.

%2 Rodrigues de Carvalho publicou, a 2 de agostgonml A Unido, extenso comentario a respeito de
“As cismas do destino”, ecoando o impacto causadolatores: “Acabo de ler ‘As cismas do destino’,
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Quem nédo conhecesse o autor dessa blasfémia,csatios olhos dos que
vivem ligados pelo fio intangivel da fé aos sontlaseligido, pediria 0s mais
negros anatemas para fulminar esse Voltaire indigdas é preciso estudar
através do vidro enfumacado dessa estrofe o simBspirito de uma época:
0 poeta fala pela boca de um momento de desesgargue o subjetivismo
religioso ndo tem conseguido fazer martires. Haap® ceticismo doentio
gue as ideias novas vado gerando, sem um sucedameoegha suprir o
vacuo do perfumoso misticismo que se evapora. (d@GALHAES
JUNIOR, 1978, p. 185-186)

Rodrigues de Carvalho ndo se preocupou em desauljpaem poeta, mas
compreendeu que Augusto dos Anjos — pela mascara # ndo expressava apenas 0
infimo que podia tomar em suas duas méaos, mastionseio do mundo, traduzido no
Zeitgeist o ceticismo das ideias novas, e a necessidaderimsp de combater a

degradacédo a que a Humanidade estava submetida.

A segunda parte de “As cismas do destino” é coiugtra partir de imagens
fragmentadas, dando sequéncia a desordem mentakguo&iara na primeira parte. A
descoberta da “falta de unidade na matéria” é eopd@ partida para essa viagem pelo
interior de uma mente em aparente desconcerto.“Besaoberta”’, onde a mascara se
ombreia a Leonardo da Vinci — alias, “maior talge® Vinci” —, simboliza a destruicdo
do pensamento e da representacdo naturalistasfraBaendo a personagem
dostoievskiana, se a matéria ndo tem unidade, ¢ntho é permitid®. A méascara
entende — ecoando, talvez, Desciftes que, tanto quanto a matéria, a mente é
substancia: o que é criado pela mente, por maiteilahque seja, € matéria pura!
Assim, nas seis primeiras quadras — das trintaag@gue compdem a segunda parte —,
misturam-se imagens fantasticas de esqueletos ieotlip e “divindades malfazejas”
com realistas imagens de ladrdes “pensando cripeda’noite, sob um luar “da cor de
um doente de ictericia”. A cor rubra reaparece garifisa vermelha dos incestos” (p.
214-215).

de Augusto dos Anjos. Qual a impressédo que me ficaa sei, tal o turbilhdo das secretas emocoes que
me dominam” (apud MAGALHAES JUNIOR, 1978, 183-184).

63 “Se Deus ndo existe, tudo é permitido.” Tal con®ay it again, Sam!”, jamais falada por
Bogart/Blaine enCasablancaesta frase jamais foi escrita por Dostoievskatdise da parafrase de uma
extensa passagem @s irmaos Karamazo(DOSTOIEVSKI, 1995, p. 160), sintetizada na formglee

se tornou famosa.

% «Descartes defende que s6 pode haver uma sutst@rais. Mas num sentido secundario, defende que
ha duas substancias (criadas): a mente e a ma@éde-se-lhes chamar ‘substancias’ porque, a parte
facto de serem criadas por Deus, tém existéncepemtiente” (MAUTNER, 2011, p. 712).
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As quadras seguintes se superpdem. Na sétima guadoéhos que antes a
mascara temera cegassem, paradoxalmente distingeees de tamanho entre a
“miniatura singular de uma aspa” e a “anatomia ménida caspa” — “embrides de
mundos que nao progrediram” (p. 215). A oitava gaath continuidade a essa ideia,
introduzindo um novo elemento, que se fara preserdara unidade as trés quadras

seguintes:
Pois quem néo vé ai, em qualquer rua,
Com a fina nitidez de um claro jorro,
Na paciéncia budista do cachorro

A alma embrionaria que ndo continua?!
(p.215)

Pela segunda vez, Augusto dos Anjos usava umarpatiy vocabuléario
budista. A primeira foi no poema “O riso”, de 19@2) que ele escreve, para dar ideia
de solidéo e tédio, sobre a “Via Lactea fria dovhia” (p. 437), 0 que nos parece, na
perspectiva do conceito budista, visto no capitiijaima impropriedade. “O riso” faz
parte doPoemas esquecidoBsta “paciéncia budista do cachorro”, entretasggue a
tradicdo dos inumeros renascimentos, sob formargsdig, até o alcance do Nirvana.
Nas trés quadras seguintes, tomando o cachorrprptagonista, introduz-se um novo

tema, ja nosso conhecido: a impossibilidade daessgo.
Ser cachorro! Ganir incompreendidos
Verbos! Querer dizer-nos que nao finge,
E a palavra embrulhar-se na laringe,

Escapando-se apenas em latidos!
(p. 215)

“As cismas do destino” dialoga com varios poemdsipados ao longo dos
anos seguintes, mas também de antes. Este cachfariolo reaparece em “Versos a

um cao”, de 1909:

Céao! — Alma do inferior rapsodo errante!
Resigna-a, ampara-a, arrima-a, afaga-a, acode-a
A escala dos latidos ancestrais...

E ir4 assim, pelos séculos, adiante,

Latindo a esquisitissima prosodia

Da angustia hereditaria dos seus pais!
(p. 208)

A imagem do cachorro que ndo consegue articulavg@s, apenas latidos,
aproxima-se de forma irGnica e caricatural dagpetaonagem descrita nos poemas “O
martirio do artista”, de 1906, e “A ideia”, de 199%mbos mostrados, no capitulo I,
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como exemplos do grotesco expressionista de AugissoAnjos. Nas “Cismas”, o
paradoxo se amplia: ndo mais um homem, ndo um wag¢meas todos 0s animais:

A alma dos animais! Pego-a, distingo-a,

Acho-a nesse interior duelo secreto

Entre a ansia de um vocabulo completo

E uma expresséo que nao chegou a lingua!
(p. 215)

As oito estrofes que se seguem representam unativente descricdo da
origem da vida, com uma critica a incompreensagciélacia — pois se trata de uma
“época gue os sabios ndo ensinam”. A mascara tiaoatréi um turbilhdo de imagens
a partir da visdo de um mundo microscopico, surpleedo a alma dos animais em
“quatrilhdes de corpos vivos”, formando um “caoscdegpos organicos disformes”, até
gue “a pedra dura, os montes argilosos / criariaixe$ de corddes nervosos / e 0
neuroplasma dos que raciocinam”, contrariando ataden divina, uma vitéria do
Tempo. O raciocinio espetacular da mascara lirmesegue juntar as inconciliaveis
teorias da criacdo e da evolucdo. Deus criou asa®municelulares, que evoluiram por
sua conta e risco, de modo independente:

Era a revolta tragica dos tipos
Ontogénicos mais elementares,

Desde os foraminiferos dos mares
A grei liliputiana dos polipos.

Todos os personagens da tragédia,
Cansados de viver na paz de Buda,
Pareciam pedir com a boca muda
A ganglionéria célula intermédia.

(p. 216)

A esses “tipos ontogénicos mais elementares” -fimideros e pélipds —
juntam-se nas estrofes seguintes protistas, esporgyie infusérios, além da “planta
gue a canicula ignea torra”, exemplos das “coisagénicas mais nulas”, personagens
daquela tragédia, “maior que as epopeias caroihghgui lembramos que estamos em
Recife, em pleno nordeste brasileiro, tanto pelacé® feita com a planta queimada
pelo sol escaldante, quanto com as histérias déo<Caagno, popularizadas pela
literatura de cordel.

Do romanceiro portugués, ou de modo geral do roeiemdbérico, a
literatura de cordel do Nordeste recebeu a trasdmisde narrativas

% Essa palavra — pélipo é sua forma vernacular utfizada trés vezes por Augusto dos Anjos, sempre
com a tbénica na segunda silaba, de modo a acomodaso: polipo. Ja a viramos na primeira estrofe d
“Mondlogo de uma sombra”. Ela aparece também nerpesquecido” “Estrofes sentidas”, de 1905.
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tradicionais, umas de fundo histérico, sobretudowddhas gestas medievais,
outras de criacdo erudita, sem duvida, mas conalacgitacdo popular. [...]
Narrativas de fundo histérico que a literatura papuecebeu e logo
transmitiu, através da memoéria oral e depois, dothefos, sado
principalmente as relacionadas com o ciclo carairi§ a histéria de Carlos
Magno o elemento principal desta literatura conaglatcom as narrativas de
figuras a ele ligadas: Oliveiros, Rold&o, os DoaeeB de Franca. (DIEGUES
JUNIOR, 1986, p. 59)

N&o nos esquecamos que a Sombra de voz tonitreienggpenas uma larva.
Em outros poemas posteriores esse tema da evoupaotir de formas elementares

voltaria a ser abordado:

Ah! De ti foi que, autbnoma e sem normas,
Oh! Mae original das outras formas,
A minha forma ligubre nasceu!
(“Mater originalis’, p. 227)

Em cismas patolégicas insanas,
E-me grato adstringir-me, na hierarquia
Das formas vivas, a categoria
Das organizacdes liliputianas;
(“Insénia de um simples”, p. 235)

A expressado “na paz de Buda” reconhece mesmo nasi$oelementares as
ideias basilares do budismo: ja que elas nao térang#a ou luxdria, tampouco raiva e
ilusdo, vivem uma espécie de nirvana, pois nao uemcarma a cumprir; por isso,

reivindicam a “ganglionédria célula intermédia” ecéfalos e medulas, buscando “o

triunfo emocional do regozijo”, a partir da evolagios “seus 0rgaos sensorios”.

A sequéncia dessa viagem pela génese humana, i@odeoilDeus com
Spencer e Darwin, esta em trés quadras onde a radsaza reflete sobre o presente,

oprimida por aqueles pensamentos delirantes eqoeldnavia de singular neles:

E apesar de ja ser assim tao tarde,
Aquela humanidade parasita,

Como um bicho inferior, berrava, aflita,
No meu temperamento de covarde!

Mas, refletindo, a sés, sobre o meu caso
Vi que, igual a um amniota subterraneo,
Jazia atravessada no meu cranio

A intercessdo fatidica do atraso!

A hip6tese genial dmicrozima
Me estrangulava o pensamento guapo,
E eu me encolhia todo como um sapo
Que tem um peso incémodo por cima!
(p. 216-217)
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Covardia, atraso, o pensamento estrangulado; aanadécca se perfila com
aguela “humanidade parasita”, “um bicho inferior €la, a mascara, sente-se como um
“amniota subterraneo” ou como um sapo — em ambaessss, ha um “peso incbmodo
por cima”, representacdo do pudor de divulgar gl&a incomuns. “A hipdtese genial
do microzimd, elaborada por Pierre Jacques Antoine Béchamp6(1®08), consistia
no reconhecimento de que os microrganismos eraomoigo<® isto é, poderiam
assumir diversas formas ou passar por diferentégiies durante seu ciclo de vida —

virus, bactérias, fungos etc.

No sangue humano existiriam as “microzimas”, migéhque teriam um

papel importante na manutencao do equilibrio figiwlo. Essas microzimas
poderiam se transformar em bactérias ou outros onganismos em

condi¢bes especiais. As moléstias ndo seriam deddavasao de agentes
externos patogénicos, mas de um desequilibrio fuesate corporal, o que
poderia transformar as microzimas em micrébios adm®es de doengas.
(CARRETA, 2009, p. 1)

Estava em Béchamp — condecorado por Pedro I, 6/, t®m a Ordem da
Rosa, no grau de Cavaldifo— a base da teoria criacionista-evolucionista da

personagem que narra o poema, a mascara liricdsdesmas do destino”.

As sete estrofes seguintes mantém as reflexdeseserge, mas num ponto
exterior a mascara lirica, tragando um paralelceesquela “humanidade parasita” e a
humanidade caracterizada pelo vicio, onde a matidaeando consegue perceber mais
que a unido entre bébados e prostitutas, cujo féuto substrato de uma nova

humanidade parasita:

Fabricavam destarte os blastodermas,

Em cujo repugnante receptaculo

Minha perscrutacédo via o espetaculo

De uma progénie idiota de palermas.
(p. 217)

Esse tema retornaria no soneto “ldealizacéo da higiade futura”:

Rugia nos meus centros cerebrais
A multidao dos séculos futuros
— Homens que a heranca de impetos impuros
Tornara etnicamente irracionais! —
(p. 206)

% Béchamp antecipou-se a Louis Pasteur, que, nio idécsuas pesquisas sobre a causa das doencas, era
“monomorfista”; isto €, acreditava que os microhbiesam estruturas imutaveis. Com o tempo, Pasteur
assimilou a teoria microbiana de Béchamp (CARREZUQ9, p. 2-4).

®7 pasteur também recebeu a mesma honraria, no graGothendador, superior a de Cavaleiro
(CARRETA, 2009, p. 3).
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Se em “Os doentes” as prostitutas seriam trataol@scompaixdo, embora
prevaleca a ideia de que somente a morte Ihes pedisair, nas “Cismas” a mascara as
vé como agentes da morte, denunciando a prostitiacéita como natural, por cuja
razdo “é que as mulheres ruins ficam sem leiteos eneninos sem pai morrem de
fome”. Neste ponto ha uma nova referéncia realista:

Por que ha de haver aqui tantos enterros?
La no “Engenho” também, a morte € ingrata...
Ha o malvado carbunculo que mata

A sociedade infante dos bezerros!
(p. 217)

Augusto dos Anjos, pela voz da mascara, denunomrdandade infantil,
fazendo um inusitado paralelo com a morte precoseb@zerros do Pau d’Arco. Este
paralelo, por extenséo, da-se entre cidade e cam cidade as criangcas morrendo
como animais.

O tema da prostituicdo é recorrente E19 sendo referido de forma direta
em pelo menos seis poemas, entre eles “O lupari@®gois da orgia”. Ha ainda dois
poemas: um soneto de 1904, de circunstancia, dkxfeaum poeta morto, aos 25 anos,
numa noute de orgia”; e outro, longo, inacabadoygrelmente de 1914, chamado “A
meretriz’. Todos esses 0ito poemas carregam us&D \e@xtremamente negativa do
oficio, a ser creditada menos ao moralismo do ayierao seu arraigado humanismo:
na nova humanidade preconizada pela méscarangicda lugar para a exploragdo do
outro.

As cinco estrofes que concluem a segunda partédslieismas do destino”
dao continuidade, por sobreposicdo, ao tema irocnedsequéncia anterior: a morte. O
foco é, novamente, mental: introspectiva, a maskaca reflete sobre a morte e sua
relacdo individual com ela: “minha filosofia te edg’. Para o budismo, ndo ha morte,
mas a constante expiacao (carma) até a purifidatdlonirvana), quando entéo cessa o
ciclo nascer/morrer/renascer. O nirvana ndo € q fims o inicio da verdadeira
felicidade. Para Schopenhauer, a morte se resumenganpalavra: “— Nada” (2005,
519). Cabe ainda mais uma critica a religido eltal: “diante de ti, nas catedrais
mais ricas / rolam sem eficacia os amuletos” (B)2A mascara pde em cheque
novamente o cristianismo e seus rituais, seu fausita opuléncia, transformando seus

icones sacros em supersticao vulgar.
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Imergida em si mesma, a mascara lirica pensa @aspgudas para a morte,
desejando integrar-se a “parte abstrata do Unitegsando uma “impressionadora voz
interna” faz-se ouvir (p. 218). Era seu Destino éplava, num movimento dramatico
similar a expressdo da Sombra, no “Mondlogo”. Assiomeca a terceira parte do

poema:

“Homem! por mais que a ldeia desintegres,
Nessas perquisi¢cdes que ndo tém pausa,
Jamais, magro homem, saberas a causa
De todos os fenbmenos alegres!”

(p. 218)

Perceber a desintegracdo da ideia é uma forma ideaafo caminho
antinaturalista, por via da metalinguagem, poigl@ai desintegrada — decomposta,
separada em partes — é aquela visdo de mundo axpest duas sequéncias
antecedentes. A fala do Destino, em trinta e ciestoofes, € dirigida diretamente a
mascara lirica: trata-se do seu destino/futurqparedendo as inquiricbes formuladas
anteriormente. As cinco primeiras quadras reafirmgoe o homem isolado,
individualizado, ndo tem como penetrar no amagbala a palavra com que o Destino
sintetiza a causa da angustia que aflige a maldaea

“Porque, para que a Dor perscrutes, fora
Mister que, ndo como és, em sintese, antes
Fosses, a refletir teus semelhantes,

A propria humanidade sofredora!”
(p. 219)

A complexidade da dor humana néo cabe na compreelesdm individuo,
pois a Dor é como o0 ar que se respira, esta emugdo
“Ah! Como o ar imortal a Dor néo finda!
Das papilas nervosas que ha nos tatos
Veio e vai desde 0s tempos mais transatos

Para outros tempos que hao de vir ainda!”
(p. 219)

Neste ponto se inicia uma longa digressdo paratdfie se estende por
dezesseis estrofes — uma enumeracao caotica, addeqoiadra funciona como uma
sequéncia rapida de cenas, desconectadas enfimbenrsando um grande painel da dor

humana.
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“A diafana agua alvissima e a hdrrida ascua
Que da ignea flama bruta, estriada, espirra;
A formacao molecular da mirra,

O cordeiro simbdlico da Pascoa;

]

O orbe feraz que bastos tojos acres
Produz; a rebelido que, na batalha,

Deixa os homens deitados, sem mortalha,
Na sangueira concreta dos massacres;

Os sanguinolentissimos chicotes

Da hemorragia; as nédoas mais espessas,
O achatamento ignébil das cabecas,

Que ainda degrada os povos hotentotes;

O Amor e a Fome, a fera ultriz que o fojo
Entra, & espera que a mansa vitima o entre,
— Tudo que gera no materno ventre
A causa fisiologica do nojo;”

(p. 219-220)

Recursos tipicos da poesia moderna, a enumeragfioaca a parataxe se
aproximam e se confundem. Podemos simplificar afimtio que toda enumeracao
(cadtica ou ndo) € uma parataxe, mas 0 inversoénfecessariamente verdadeiro.
Vejamos um exemplo buscado em Drummond, no fragmitial do poema “Os
rostos imoveis”:

Pai morto, namorada morta.
Tia morta, irmao nascido morto.
Primos mortos, amigo morto.
Av6 morto, mde morta

(maos brancas, retrato sempre inclinado na pageéle,de poeira nos olhos).
Conhecidos mortos, professora morta.

Inimigo morto.

Noiva morta, amigas mortas.

Chefe de trem morto, passageiro morto.

Irreconhecivel corpo morto: ser& homem? bicho?

Cé&o morto, passarinho morto.

Roseira morta, laranjeiras mortas.

Ar morto, enseada morta.

Esperanca, paciéncia, olhos, sono, mover de madosno
(ANDRADE, 1974, p. 68)

No verso, a parataxe. Na estrofe, a enumeracaodtic@aporque nao
obedece a um padrao; se mudarmos a sequénciatjdnssm poema nao se altera. Em
Augusto dos Anjos, a parataxe ocorre no interioesteofe, com versos que transmitem
uma imagem isolada, e a enumeracdo se da de estesfofe, isto é, no interior do
poema, naquela sequéncia segregada.
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“As palpebras inchadas na vigilia,
As aves mocas que perderam a asa,
O fogao apagado de uma casa,
Onde morreu o chefe da familia;

O trem particular que um corpo arrasta
Sinistramente pela via férrea,

A cristalizagao da massa térrea,

O tecido da roupa que se gasta;

[.]

Os terremotos que, abalando os solos,
Lembram paidis de pdlvora explodindo,
A rotacdo dos fluidos produzindo
A depresséo geoldgica dos pélos;

[.]

E, (congquanto contra isto 6dios regougues)
A utilidade funebre da corda
Que arrasta a rés, depois que a rés engorda,
A morte desgracada dos agougues...”

(p. 220-221)

Nos exemplos transcritos, como de resto em todegaéscia, o Destino
enumera situacdes de dor — 0 mal que o “terragbisma encerra” — que podem causar
angustia a seu interlocutor; algumas vezes predéagalismo, como as quadras que
citam os horrores da guerra e da escravidao, aaajoando fala do fogdo apagado e
do trem que leva um corpo morto; em outras veZesagela a metaforas, como “a
formacao molecular da mirra” e “as aves mocas gudgpam a asa”. Na ultima estrofe
transcrita — que encerra a sequéncia —, um toquieodm naturalista: “a utilidade
funebre da corda” que conduz a rés ao matadoura,dseite dos carnivoros, epiteto
que o Destino langara mais adiante sobre seudotedr.

Na continuidade de sua fala, por mais catorzefestro Destino trata a voz
emissora do poema — a mascara lirica — com destdiésaconselhando-o a procurar
compreender a Dor humana. Pouco ha que comentaanken € a objetividade dos
Versos, sem prejuizo para a qualidade do poem&omstria transcrevé-los todos. Eis
alguns fragmentos:

“Poeta, feto malséo, criado com os sucos
De um leite mau, carnivoro asqueroso,

Gerado no atavismo monstruoso
Da alma desordenada dos malucos;

Ultima das criaturas inferiores

Governada por atomos mesquinhos,
Teu pé mata a uberdade dos caminhos
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E esteriliza os ventres geradores!

O aspero mal que a tudo, em torno, trazes,
Anélogo é ao que, negro e a seu turno,
Traz o 4vido filé6stomo noturno

Ao sangue dos mamiferos vorazes!

Ah! Por mais que, com o espirito, trabalhes
A perfeicdo dos seres existentes,

Has de mostrar a carie dos teus dentes

Na anatomia horrenda dos detalhes!

]

Um dia comparado com um milénio
Seja, pois, o teu ultimo Evangelho...
E a evolucdo do novo para o velho

E do homogéneo para o heterogéneo!

Adeus! Fica-te ai, com o0 abddémen largo
A apodrecer!... Es poeira, e embalde vibras!
O corvo que comer as tuas fibras
Ha de achar nelas um sabor amargo!”
(p. 221-222)

De um simples “magro homem” na primeira estrofedalésrceira parte, a
irritacdo do Destino com a pretensédo de seu imgido vai se agravando aos poucos:
“feto malséo”, “carnivoro asqueroso”, “Ultima dasiaturas inferiores”, vampiro
(“filéstomo noturno”), até a maldicdo explicita d&ima quadra. O interlocutor do
Destino representa 0 Homem que, ainda que tralcalimeo espirito, pois é dotado de
inteligéncia, € um semeador do mal, um destruidonatureza: numa das quadras, ele
afirma que “o espaco [...] que rege as relacoesodgisténcia / [...] ndo tem nenhuma
dependéncia / com as vértebras mortais da espéomrta!” (p. 221). O discurso
inflamado do Destino afirma a ideia de que o Honéeam invasor, um estrangeiro em

seu préprio mundo.

v

“Calou-se a voz”. A noite funeral deixara marcas mascara que, “0S
cabelos desgrenhados como o rei Lear”, maldiz, “epdstrofes veementes”, em “mil
linguas” estranhas, todas as leis humanas de tosldempos: “minha imaginacao
atormentada / paria absurdos...” (p. 222-223). Deos0 de olhos verdes, onde
deveriam ser brancos, da clorofila roubada dasutaso- simbolo da destruicdo da mata

nativa — e uma imagem que é a propria representi;micura, mas sem perder o tom
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critico: em meio ao vendaval que lhe avassala depamascara lirica tem impulsos de
cantar uma cancao melancdlica, tipica do campdyriemdo as dores daquela gente:
Igual aos sustenidos de uma endecha,
Vinha-me as cordas gléticas a queixa

Das coletividades sofredoras.
(p. 223)

“O mundo resignava-se invertido”. A ciéncia falitssta mesma denudncia
seria feita mais tarde, mais desenvolvida, no “Meog®d de uma sombra”. A descrenga
abrange também as organizacdes sociais:

O Estado, a Associa¢do, os Municipios
Eram mortos. De todo aquele mundo
Restava um mecanismo moribundo

E uma teleologia sem principios.
(p. 223)

A mascara lirica tem a percepcdo do caos que selarss no mundo,
reduzido a um mecanismo que ja ndo responde maigsmulos externos, e a uma

existéncia sem desafios a superar ou objetivosazagar.

Eu queria correr, ir para o inferno,

Para que, da psiqué no oculto jogo,

Morressem sufocadas pelo fogo

Todas as impress8es do mundo externo!
(p. 223)

Esta penultima quadra do poema permite duas Isitoradiatas: a mascara
lirica, psicologicamente perturbada, pensa no fdgoinferno como remissdo; mas
também pode ser uma profissdo de fé, pela sua rmateiexpressar-se; afinal, “as
impressdes do mundo externo” reproduzem a natuggzdoda a sua naturalidade;
sufoca-las pelo fogo é uma forma de destrui-laalicamente, adotando, de uma vez
por todas, a representacdo deformadora. No “Peefatéressantissimo” Rauliceia
desvairada publicado 10 anos depois &, em plena ebulicho modernista, Mario de
Andrade reflete: “Todos os grandes artistas, ors@ente, ora inconscientemente (a
maioria), foram deformadores da natureza” (s/d2%). Augusto dos Anjos era um

deformador consciente.

Mas a Terra negava-me o equilibrio...
Na Natureza, uma mulher de luto
Cantava, espiando as arvores sem fruto,
A cancao prostituta do ludibrio!

(p. 223)
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A derradeira estrofe do poema guarda uma surpidisamando que a Terra
Ihe negava o equilibrio de uma fuga, obrigando-aeappapel humano, a mascara lirica
engendra uma alegoria sinistra, representada pamamather de negro, entre as arvores
estéreis, cantando a “cancdo prostituta do ludibrioas duas Ultimas palavras
carregando toda a negatividade da cena, que paslriale outra forma, idilica. Em
verdade era a versdo antecipada e reduzida damsiltrés estrofes do “Mondlogo de

uma sombra”, onde se ouvia “a orquestra arrepiadimsarcasmo”:

Era a cancéo da Natureza exausta,

Chorando e rindo na ironia infausta

Da incoeréncia infernal daquelas frases.
(p. 200)

A Sombra e o Destino sdo manifestacbes de um metms

“As cismas do destino” traz de forma concentradanoa e 0s motivos da
poesia de Augusto dos Anjos, que, em 1908, aintdtva&®m fase de estruturacdo —
enguanto os poemas analisados no capitulo antéeid912, tema e motivos ja estavam
consolidados. No capitulo Il afirmaramos que o fMdimgo” funciona como um
prélogo doEu. Neste ponto, precisamos rever essa afirmativa,“Mondlogo de uma
sombra” é o coroamento de “As cismas do destinog g antecipa — assim como a
outros poemas -, funcionando como uma sumula dsapsmto e da poesia
expressionista de Augusto dos Anjos. A propésitopdmeira a ultima quadra — do
clima noir a alegoria da destruicdo da natureza, sem esqoetgrerlativo discurso do
Destino —, Augusto dos Anjos mantém a corda exjmeista tensionada ao extremo,
tanto do ponto de vista formal, com suas imagenstogsidas como cenas, distribuidas
de modo cadtico, a partir de vocabulos os maistades, como do contetdo: aspero,

contundente, antinaturalista.

Ndo temos como afirmé-lo, porque ndo h& nenhumaindectacdo a
respeito, mas parece-nos que € por essa época4 ams, que Augusto dos Anjos se
deixa “fisgar”, definitivamente, pela filosofia d&hopenhauer. J4 ndo contava mais a
dor individual ainda expressa, sob o disfarce dacara lirica, em poemas como
“Queixas noturnas”, “Poema negro”, “Gemidos de "ag€‘Tristezas de um quarto

minguante”, mas uma dor coletiva, tragica:

Observe-se aqui algo de suma significacdo paradauassa visdo geral de
mundo: o objetivo dessa suprema realizagdo poéficaé outro sendo a
exposigdo do lado terrivel da vida, a saber, o inado sofrimento, a miséria
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humana, o triunfo da maldade, o império cinico dasa, a queda inevitavel
do justo e do inocente. E em tudo isso se encouimna indicacédo
significativa da indole do mundo e da existéncieo Eonflito da Vontade
consigo mesma, que aqui, desdobrado plenamenteanongpis elevado de
sua objetividade, entra em cena de maneira ateards.
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 333)

Absorvida a licdo de que Ideia é intuicdo, 0 pdiieo se transporta aos
palcos da tragédia, para criar personagens con® [@sstino ou, mais adiante, a
Sombra. Mas a sua grande personagem ja estava:atada mascara lirica, com a qual
ele ousava escrever nao apenas a sua historiadinglivmas a historia da Humanidade:

Reproduzem-se na poesia lirica do genuino poetdirnol da humanidade

inteira e tudo o que milhdes de homens passadesemes e futuros

sentiram e sentirdo nas mesmas situacdes, vistoetpr@am continuamente,

e ali encontram a sua expressao apropriada. [.ppo&a é o espelho da

humanidade, e traz a consciéncia dela o que elde sen pratica.
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 328-329)

Por outro lado, o pensamento de Schopenhauer sobmeanéncia do
sofrimento no ser humano, enquanto os organisnmogless pouco ou nada conhecem
dele, vem ao encontro das ideias de Haeckel e 8psabre o0 monismo e a evolugéo,
que Augusto dos Anjos conhecera ainda adolescente.

A medida que o fendmeno da Vontade se torna cadanais perfeito, o
sofrimento se torna mais manifesto. Na planta aindia ha sensibilidade
alguma, portanto nenhuma dor. Um certo grau bemobde sofrimento
encontra-se nos animais menos complexos, os infgsérradiados. Mesmo
nos insetos a capacidade de sentir e sofrer é kindada. S6 com o sistema
nervoso completo dos vertebrados é que a refeagacidade aparece em
grau elevado, e cada vez mais quanto mais a iételig se desenvolve.
Portanto, & proporcdo que o conhecimento atingeisingiio e que a
consciéncia se eleva, aumenta o tormento que, goindemente, alcanca seu
grau supremo no homem, e tanto mais, quanto maés ceinhece

distintamente, sim, quanto mais inteligente é. @dém no qual o génio vive
€ quem mais sofre. (SCHOPENHAUER, 2005, p. 399-400)

Ora, ndo sendo sendo um homem comum, mas ciestudstencial como
artista, Augusto dos Anjos desenvolve a ideia deadbética, que seria exposta no
“Mondlogo”, como um subterflgio a sua incapaciddéecriar com expressividade a
partir de seu proprio eu. Até aqui, a mascara atirduitivamente; agora, ela estava
embasada filosoficamente, por uma metafisica étipar uma metafisica estética, cujo

estuario mistico seria o budismo.

“As cismas do destino”, pelo que tem de originaleesingular, ocupa o

centro irradiador das ideias veiculadas Bo, e na poesia feita depois do livro
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publicado. N&o a toa, o ano seguinte, 1909, é g pralifico, em nimero de poemas

publicados esparsamente, dezoito, todos elesdiasenioEu.

“MISTERIOS DE UM FOSFORO”: AS CINZAS DO SONHO

Publicado originalmente em 1910, “Mistérios de ubsféro” é um dos
pontos altos da poesia expressionista de AugussoAajos, nas suas vinte e duas
quadras, formadas por decassilabos, rimados em ABRAte poema, a partir de um
gesto banal, desprovido de qualquer vestigio deipo&ugusto dos Anjos reflete sobre
a existéncia — a fecundacédo, o nascimento e a n@rontraponto do humano € o

microrganico, o que €é recorrente na sua poesia.

Arbitrariamente, dividimos o poema em duas paréssguatro primeiras
estrofes funcionam como uma introducdo; na seqagdérse o desenvolvimento das
ideias esbogadas inicialmente. Uma palavra — chvapetida quatro vezes ao longo do
poema, guarda um significado para além da superfioi texto. Vejamos as duas
estrofes iniciais do poema.

Pego de um fésforo. Olho-o. Olho-0 ainda. Risco-0
Depois. E o que depois fica e depois

Resta é um ou, por outra, € mais de um, sédo dois
Tdmulos dentro de um carvao promiscuo.

Dois séo, porque um, certo, € do sonho assiduo
Que a individual psiqué humana tece e
O outro é o do sonho altruistico da espécie
Que é osubstractuntdos sonhos do individuo!
(p. 304)

A técnica do inicio lento e banal entra em chodogo no quarto verso,
com a representacdo mental de dois timulos: o sdahloumanidade e o sonho do
individuo, sendo aquele a soma destes. Em seguidascara lirica afirma ser a “cinza,
sintese mé& da podridao / [...] onde os ventresrmadicam podres”. Tal como em “As
cismas do destino” a voz narradora do poema sereefe“falta de unidade na matéria”,
em “Mistérios de um fésforo” ela afirma que seuigeaimio “surpreende / todas as

formas da matéria gasta!” (p. 304). O mundo em mposicao.

A segunda parte comeca com uma quadra aparentemestenexa em

relacéo ao todo:
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Raciocinar! Aziaga contingéncia!

Ser quadrupede! Andar de quatro pés

E mais do que ser Cristo e ser Moisés

Porque é ser animal sem ter consciéncia!
(p. 304)

Outra blasfémia? A leitura literal da quadra é de Gristo e Moisés foram
animais conscientes. Mas esta é a superficie. d&B® fa voz emissora do poema um ser
humano, formado, portanto no sofrimento, para areehto, pensar ndo pesaria nada.
Conforme veremos no desdobrar-se do poema, vigefrér; logo, pensar, racionar, é

sofrer também.

Entregue a “esvaziar baquicos odres”, a mascaca lercebe, de par com
0 absinto, “o cheiro animalissimo do parto”. Umaaoepresentacdo mental se da “na
amorfia da citula inicial” preparando a visdo dwlt o género humano intrauterino” (p.
304-305):

E o caos da 4vita viscera avarenta
— Mucosa nojentissima de pus,
A nutrir diariamente os fetos nus
Pelas vilosidades da placenta! —
(p. 305)

A mascara lirica prossegue seu raciocinio, afirmaqde todos, afinal,
viemos de “um ventre inchado, infimo e infecto”. dyla depois? Resta apenas 0 “céu
abscondito do Nada” — um punhado de cinzas, talvez:

Um dia restara, na terra instavel,
De minha antropocéntrica matéria
Numa cbncava xicara funérea
Uma colher de cinza miseravel!
(p. 305)

O simbolismo das cinzas é muito simples de percétssim como o p6 ao
qual o homem retornara, segundo a maldicdo diva®,cinzas representam a
insignificancia do ser humano. Em Augusto dos Angssa dimensdo mistica pode ser
lida na relacdo com o budismo, as cinzas simbalzanestagio final, o fim do ciclo de
renascimentos provocados pelo carma.

Antes de mais nada, a cinza extrai seu simbolismdatb de ser, por
exceléncia, um valor residual: aquilo que restasawd@xtingdo do fogo e,
portanto, antropocentricamente, o cadaver, residucorpo depois que nele
se extinguiu o fogo da vida.

Espiritualmente falando, o valor desse residuolé. mRor conseguinte, em
face de toda visdo escatoldgica, a cinza simbdliamulidadeligada a vida

humana, por causa de sua precariedade. (CHEVALIEREERBRANT,
1990, p. 247)
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A quadra seguinte é exemplar da metafora exprastgipara transmitir a

ideia de dor:

Abro na treva os olhos quase cegos.
Que mao sinistra e desgracada encheu
Os olhos tristes que meu Pai me deu
De alfinetes, de agulhas e de pregos?!
(p. 305)

N&o fossem o0s objetos pontiagudos simbolos deuttiides, cravados nos

olhos, a dor € potencializada. As duas estrofesirsieg descrevem a tortura a que a

7

mascara lirica € submetida, até admitir a preselagdespectro angulosissimo do
Medo”, palavra que ecoa o quarto verso de “Cismd&&nsava no Destino e tinha
medo.” A diferenca é que este era um medo substaminquanto o Destino tinha foros
de alegoria; em “Mistérios de um fosforo”, o Medoakegorizado, 0 que amplia
sobremaneira sua significacdo, outorgando-lhe ulor ieanscendente. De qualquer
forma, as relagbes com as “Cismas” prosseguemadr@seguinte:

Em cismas filoso6ficas me perco
E vejo, como nunca outro homem viu,
Na anfigonia que me produziu
Nonilhdes de moléculas de esterco.

(p. 306)

Pela primeira vez Augusto dos Anjos usa a palastere em um poerffa
O efeito € desconcertante, pois a mascara lirrbaut@a visdo da propria fecundacéo.

Dai, ao refletir sobre a vida humana, ela ndo enaeno ataque:

Vida, ménada vil, césmico zero,
Migalha de albumina semifluida,
Que fez a boca mistica do druida
E a lingua revoltada de Lutero;

Teus gineceus prolificos envolvem
Cinza fetal!... Basta um fosforo sé
Para mostrar a incognita de po,

Em que todos os seres se resolvem!

Ah! Maldito o conubio incestuoso
Dessas afinidades eletivas,
De onde quimicamente tu derivas,
Na aclamacéo simbiética do gozo!
(p. 306)

% Ele a usaria depois na fala da Sombra/larva (“arasterco...”, p. 195) e, em uma forma derivada, em

um poema po&u, “Homo infimus “Montao de estercoraria argila preta” (p. 332).
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“Mbnada vil”, “césmico zero”, “cinza fetal”, “incagta de p6”, “conubio
incestuoso” — tudo se revela num simples gestoisdarrum fésforo. Na pendltima
quadra, é impossivel ndo fazer um paralelo commeted’Versos intimos”.

O enterro de minha Ultima neurona
Desfila... E eis-me outro fésforo a riscar,
E esse acidente quimico vulgar

Extraordinariamente me impressiona!
(p. 306)

No poema de 1906, “ninguém assistiu ao formidaegitérro de tua ultima
guimera”; o aviso fatal esta gravado a fogo: “Aoost-te a lama que te esperal”; e
finalmente, o0 momento de pausa antes do climaxm&am fésforo. Acende teu
cigarro!” (p. 280). “Versos intimos” alimentou “Mé&ios de um fésforo”. E a mascara
lirica admite o quanto aquele “acidente quimic@adl a impressiona, mesmo passados
quatro anos.

A Ultima estrofe € um primor de prosaismo e comcisa

Mas minha crise artritica ndo tarda.
Adeus! Que eu vejo enfim, com a alma vencida,
Na abjecdo embriolégica da vida
O futuro de cinza que me aguarda!
(p. 306)

Ao apressar-se porque a “crise artritica nao taraahascara lirica da sua
contribuicdo a biografia de Augusto dos Anjos, urea que em nenhum outro poema
ou nas cartas a mde ou aos amigos, a doenca c®nmeferida: a mascara lirica, e
somente ela, sentia os sintomas da doenca; elga geaevelara, em “Psicologia de um

vencido”, “profundissimamente hipocondriaco” (p3R0

Na conclusdo do poema, a visdo negativa do “futleccinza” coroa as
reflexdes sobre o fésforo, que, fechadas as coétafmbolo da impermanéncia e da
fugacidade, esteios do pensamento filoséfico dacamnaslirica, baseado na filosofia
budista. “Mistérios de um fdésforo” reitera as idee “As cismas do destino”, que
dariam forma posterior ao “Monélogo de uma somlera’Os doentes”: a humanidade
esta degrada pelo vicio; o humano pensante ndegoaser melhor que uma ménada,
uma larva, de uma das quais ele se teria origihaduilhdes de anos. Até aqui, a ideia
de redencao pela Arte ainda ndo estava inteiranuesienvolvida, isto €, havia apenas

perguntas, sem respostas. Neste poema, especifitgnfagusto dos Anjos cria a
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imagem de que a fragilidade da vida humana assarsellao mecéanico gesto de riscar
um fésforo — o fogo é efémero, e logo restam apesasinzas. O fogo da vida, as

cinzas dos sonhos.

SONETOS: POESIA PARA REFLEXAO

Sob a mascara — Dialogos com “Cismas”
Consagracdo — O Nirvana antes do fim

No capitulo Ill, afirmaramos que mais de 70% dosnmpas publicados na
edicdo original ddeu séo constituidos de sonetos. Dos poemas posteardivro,
publicados sob a chancefutras Poesiasesse numero se eleva para quase 90%.
Juntando os dois nameros, temos, na obra consadeadagusto dos Anjos, um total
de 80% sob a forma soneto. Estes niumeros nos fadameloquéncia da importancia
que a forma representava para o poeta, pelo quE@que dediguemos mais atencdo a
ela, até porque alguns desses exemplares ja fasmmtidos ou citados nos capitulos
anteriores. Observamos também que, a despeito ddeeméensionada a corda
expressionista, nos sonetos ha claras manifestad@®esutros estilos: Romantismo,

Parnasianismo e Simbolismo.

A caracteristica mais marcante do soneto de AuglestdAnjos é a reflexdo
a que ele se entrega, sempre com aquela ideia estdhayeriana de que o poeta é o
espelho da humanidade. Mas, tdo antiga quanto sigp@ea ideia de que o poema € o
espelho do poeta. Assim, corroborando tudo o daenfas a respeito da mascara lirica,
ha um soneto d&u — “A um mascarado” — em que a mascara se colartedido
espelho e vé refletido ndo o seu rosto — talverimé, talvez disforme —, mas o proprio

rosto do poeta:

Rasga esta mascara 6tima de seda

E atira-a a arca ancestral dos palimpsestos...
E noite, e, & noite, a escandalos e incestos
E natural que o instinto humano acedal

Sem que te arranquem da garganta queda
A interjeicdo danada dos protestos,
Has de engolir, igual a um porco, 0s restos
Duma comida horrivelmente azedal!

A sucessao de hebddémadas medonhas
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Reduzira os mundos que tu sonhas
Ao microcosmos do ovo primitivo...

E tu mesmo, ap6s a ardua e atra refrega,
Teras somente uma vontade cega
E uma tendéncia obscura de ser vivo!

(p. 258)

O demonstrativo “esta” no primeiro verso aproxima @efinitivo a figura
da voz emissora, mesclando-a com a figura do otetbr, tornando-os uma sé pessoa.
A mascara ordena ao poeta que atire sua mascatepdsito de palimpsestos, escritos
novos que se sobrepdem aos antigos. A mascara eta pa se confundir com os
poemas que ele guarda. E como € bem do seu fmtivjda-o a escandalos e incestos,
cedendo ao seu vil instinto humano. Sem emitirgstos, 0 poeta engolird a ofensa e
vera reduzir-se em caos larvar o seu sonho de umaridade transformada, pesadelo
recorrente da mascara lirica. Nao restara ao poetmeio da podridao, sendo persistir

na vontade de continuar vivo.

Este poema permite-nos levantar uma curiosidadeeumssa a poesia de
Augusto dos Anjos: 0 uso do adjetivo “medonho” assuariantes (feminino e plurais),
nos poemas d&au e do pésf=u. Nada menos que catorze vezes. Também nao faz part
do escopo de nosso trabalho, é mera curiosidade,sal@o melhor contagem, uma das
trés palavras mais usadas, somando suas variamese grupo de poemas, é€...
“amor”® Nada menos que trinta e duas vezes. N&o deisardema ironia com o poeta

gue foi sempre acusado de esquivar-se do assuctoson

Assunto recorrente, a dor mereceu de Augusto dgesArdepois da

publicacdo doEu, um poema especifico, apropriadamente intitulading a dor™,

uma justificativa schopenhaueriana a dor estéticendlada no “Mondlogo de uma

sombra”.

Dor, salde dos seres que se fanam,
Riqueza da alma, psiquico tesouro,
Alegria das glandulas do choro

De onde todas as lagrimas emanam...

Es suprema! Os meus atomos se ufanam
De pertencer-te, oh! Dor, ancoradouro
Dos desgracados, sol do cérebro, ouro

% As outras sdo “morte”, com 30 ocorréncias, e “d@mdm 34. Nessa estatistica apressada foram
considerados apenas 0s substantivos e seus plurais.

O Em 1905, ele publicara um poema de extrac&do sistaatom o titulo “A dor”, relacionado entre os
poemas esquecidos, que nao guarda nenhuma prodmdan este “Hino a dor”.
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De que as préprias desgracas se engalanam!

Sou teu amante! Ardo em teu corpo abstrato.
Com os corpusculos magicos do tato
Prendo a orquestra de chamas que executas...

E, assim, sem convulsdo que me alvorece,
Minha maior ventura é estar de posse
De tuas claridades absolutas!

(p. 326)

Para Schopenhauer, “em esséncia, toda vida € soiiarn(2005, p. 400). O
fildsofo alemédo ecoa o Eclesiastes: “porque em ans@bedoria ha muito desgosto;
aumentando a ciéncia, aumenta o sofrimento” (3p1888). Para cantar o paradoxo da
alegria da dor, o poeta pde a mascara lirica esiprasta de lado e faz um exercicio
formal parnasiano, onde néo falta mesmo o toquicerdSou teu amante! Ardo em
teu corpo abstrato.” De resto, a Dor € prenhe d@ipdades: saude, riqueza, tesouro,
alegria, ancoradouro, sol, ouro etc. — até a irdimal: a posse, fisica, “de tuas
claridades absolutas!”. O dominio da dor, a doeétest, a dor arquitetada com
finalidade artistica. Para justificar que o homeengénio é o que mais sofre e que o

conhecimento é fonte de dor, o poeta constroi dsua de dor particular, iluminada.

Ja citamos alguns poemas que estabelecem um diéogdAs cismas do

destino”. Mas outros h4, em maior ou menor gragyaies alguns deles.

Os sonetos “Vencido” e “Psicologia de um vencidarfbora tratando do
mesmo tema, sado colocados de pontos de vistaemést o primeiro em terceira
pessoa e 0 segundo em primeira pessoa. Ambos tdatdim do homem, conforme a
maldicdo do Destino: “Fica-te ai, com o abdéomegdatr a apodrecer!...” “Vencido”

retoma o motivo do cuspo:

E ao vir-lhe o cuspo diario a boca fria
O vencido pensava que cuspia
Na célula infeliz de onde nasceu.

(p. 273)

“Psicologia de um vencido”, um dos poemas maislagiados de Augusto
dos Anjos — “Eu, filho do carbono e do amoniaamohstro de escuridao e rutilancia”

—, onde a nota expressionista se faz bem agudstréoa sintese perfeita do papel dos
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microscopicos seres que servem de contrapontoraerhana “evolu¢do do novo para o

velho”, da fala do Destino: “o verme — este operdas ruinas” (p. 203).

O antropomorfismo do verme atinge sua intensidagbedma em um poema
provavelmente de 1912, posto que foi publicadotalmente no livro, sem passar pelo
expediente da publicacdo prévia em jornais ou t&isO Deus-Verme”, personagem
da grei das “almas pigmeias” e da “revolta tragittes tipos / ontogénicos mais
elementares” a que se refere o Destino.

Fator universal do transformismo,
Filho da teleol6gica matéria,

Na superabundancia ou na miséria,
Verme— é 0 seu nome obscuro de batismo.

Jamais emprega o acérrimo exorcismo
Em sua diaria ocupacao funérea,

E vive em contubérnio com a bactéria,
Livre das roupas do antropomorfismo.

Almoca a podriddo das drupas agras,
Janta hidropicos, réi visceras magras
E dos defuntos novos incha a méo...

Ah! Para ele é que a carne podre fica,

E no inventario da matéria rica

Cabe aos seus filhos a maior porcao!
(p. 209)

Neste poema, a despeito da tensdo expressiorigtd, ino segundo terceto
h& uma recaida tipicamente roméantica, configuraaedesse deus-verme como aquele
“operario das ruinas” do poema citado anteriormeBtgoeta baixa a guarda até o
ponto de um inusitado sentimentalismo, que sO dreqaralelo em todo o livro no
sonetoRicordanza della mia gioventam tardio pedido de desculpas a sua ama de leite
Gulhermina (p. 257).

7

Outro poema que dialoga diretamente com “As cisdmslestino” & “O

mar, a escada e o homem”:

“Olha agora, mamifero inferior,
“A luz da epicuristaataraxia,

“O fracasso de tua geografia

“E do teu escafandro esmiucador!

“Ah! Jamais saberas ser superior,

“Homem, a mim, conquanto ainda hoje em dia,
“Com a ampla hélice auxiliar com que outrora ia
“Yoando ao vento o vastissimo vapor,

“Rasgue a agua horrida a nau ardega e singre-me!”
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E a verticalidade da Escada ingreme:
“Homem, ja transpuseste os meus degraus?!”

E Augustd’, o Hércules, o Homem, aos solucos,
Ouvindo a Escada e o Mar, caiu de brucos
No pandeménio aterrador do Caos!

(p. 255)

O discurso do Mar de imediato nos remete ao disawsDestino, inclusive
no desprezo manifesto — “mamifero inferior”. O Maa Escada sdo simbolos daquela
impossibilidade de compreenséo do universal, atpdgiu o Destino. Esse tema retorna
em “Soliloquio de um visionario”: “Para desvirginatabirinto / do velho e metafisico
Mistério / [...]" (p. 232). A conclusdo deste poemao reconhecimento do fracasso
vaticinado pelo Destino, mas é também uma profidsdf@: a busca pelo conhecimento

— 0 motivo do pecado original — n&o cessa nunca:

Subi talvez as méximas alturas,
Mas, se hoje volto assim, com a alma as escuras,
E necessario que inda eu suba mais!

(p. 232)

O desrespeito a ordem para ndo comer do frutowtaeddo conhecimento
do bem e do mal, de que nos fala o Génesis (2:130)pé uma alegoria da passagem
de um estado de animalidade para a hominizac@oé sta evolucdo do natural para o
cultural. O discurso do Destino relaciona-se cose axpisédio quando ele se refere a
“revolta trdgica dos tipos / ontogénicos mais elgia@s”, no caminho para a evolugao

da espécie humana.

Ha um grupo de sonetos, todos do periodogapsiunca publicados antes
da 22 edicdo, de 1920, com uma caracteristica corawantodepreciagéo. E certo que
esse nao € um procedimento incomumBw O que os une, além do forte tom
expressionista, parece ser o fato de que o poetautgara si a forma como o viam, a
partir da forma como liam sua poesia. E, sem divifiexo do sucesso, ainda timido,

do Eu. O mais conhecido — pois se tornou um de seugtepit- é “O poeta do

hediondo™:

M Em dois outros poemas @ 0 nome Augusto aparece: ja o vimos, no capitjeth “Os doentes”;

em “Gemidos de arte” ele assim se exprime: “Euptege morrer, depois de tanta/ Tristeza, quero, em
vez do nome -Augustqy/ Possuir ai 0 nome dum arbusto/ Qualquer ou dégger obscura planta!” (p.
264).
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Eu sou aquele que ficou sozinho
Cantando sobre os 0ssos do caminho
A poesia de tudo quanto é morto!

(p. 330)

Este terceto poderia justificar outro epiteto muikado: o de “poeta da
morte”. “Homo infimus é outro desses poemas. Novamente o tema da dbrezedora
aparece, apo0s uma sucessao de definicbes desagsadavhomem infimo — 0 mais
baixo na escala humana —, 0 que € um paradoxo sofeeces brutos” referidos no

poema:
Deixa a tua alegria aos seres brutos,
Porque, na superficie do planeta,

Tu s6 tens um direito: — o de chorar!
(p. 332)

“Vitima do dualismo” poderia fazer par com “A um swarado”, que
citamos alguns paragrafos atras, porque pareaui@rpista que a mascara lirica deixa
ao referir-se a “antagonismos irreconciliaveis dsemais opostas idiossincrasias!” (p.
340). Na esséncia — “Psiqué biforme, o Céu e arnofabsorvo...” (p. 340) —, podemos
ter aqui representado o conflito que eventualmeoligca o eu empirico em oposi¢do a

sua criacdo, a mascara lirica.

“Noli me tangeré é uma referéncia direta as palavras de Jesus r&a Ma
Madalena, quando ela o vé ressurrecto (JOAO, 2@:17298). E uma cena recorrente

na iconografia cristd. A mascara lirica faz o seismerfeito autorretrato:

A exaltacdo emocional do Gozo,

O Amor, a Gléria, a Ciéncia, a Arte e a Beleza
Servem de combustiveis a ira acesa

Das tempestades do meu ser nervoso!

Eu sou, por consequéncia, um ser monstruoso!
Em minha arca encefalica indefesa

Choram as forgas mas da Natureza

Sem possibilidades de repouso!

Agregados andmalos malditos
Despedacam-se, mordem-se, dao gritos
Nas minhas camas cerebrais funéreas...

Ai! N&o toqueis em minhas faces verdes,
Sob pena, homens felizes, de sofrerdes
A sensacdo de todas as misérias!

(p. 337)
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Em “Gemidos de arte”, a mascara lirica ja deixaeapar “uma vontade
absurda de ser Cristo / para sacrificar-me pelosens!” (p. 262). Agora, no auge da

dor estética, ela finalmente se consubstanciou.

v

Depois da mudanca para Leopoldina, em julho de,lRdgusto dos Anjos
publicou apenas trés novos poemasGaaetadaquela cidade, a razdo de um por més,
de julho a setembro. Nos dois dias que se seguamanseu falecimento, a 12 de
novembro, trés poemas inéditos foram publicadose€Epoemas parecem refletir o que

se passava com o poeta. A mascara lirica calara-se.

“O ultimo numero”, publicado a 13 de novembro, feegundo Humberto
Nobrega, o ultimo poema composto por Augusto dgs#ritado a um amigo, por ja
lhe faltarem forcas para escrevé-lo (apud MAGALHAESNIOR, p. 296).
Hora da minha morte. Hirta, ao meu lado,
A ldeia estertorava-se... No fundo

Do meu entendimento moribundo
Jazia o Ultimo NUmero cansado.

Era de vé-lo, imdvel, resignado,
Tragicamente de si mesmo oriundo,
Fora da sucessao, estranho ao mundo,
Com o reflexo funebre do Incriado:

Bradei: — Que fazes ainda no meu cranio?
E o Ultimo NUmero, atro e subterraneo,
Parecia dizer-me: “E tarde, amigo!

Pois que a minha autogénica Grandeza

Nunca vibrou em tua lingua presa,

N&o te abandono mais! Morro contigo!”
(p. 365)

A simbologia deste poema relaciona-se com ogbtpeto até entdo
inédito, “Versos a um coveiro”: “numerar sepultueasarneiros / reduzir carnes podres
a algarismos” (p. 350). O Ultimo NUmero era a sitisné Ideia, o seu Ultimo suspiro de

demiurgo.

A morte sempre foi um dos temas preferidos de Atogdss Anjos, mesmo

gozando de boa saude, tomando para si a licaotagp&thauer:

O animal conhece a morte tdo-somente na morte;hjantem se aproxima
dela a cada hora com inteira consciéncia e issoatar vida as vezes
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guestionavel, mesmo para quem ainda ndo conhectadaonesmo da vida
0 seu carater de continua aniquilacéo. Principakenéevido a morte é que o
homem possui filosofias e religides. (2005, p. 84)

No dia 14 de novembro foram publicados os poervas ‘victimaé e “O
meu Nirvana”, ambos com referéncias ao filosofondle. No primeiro, a voz narradora
do poema manifesta-se depois da propria morte,nados#o 0 seu cadaver no chéo.
Pelo titulo, “a voz da vitima”, e pela referénciam “assassino”, acreditamos que esse
poema nao tenha nenhuma relacdo com a saude dg moeto sido escrito bem antes.
De qualquer forma, vale ressaltar o tom eréticoad@acdo com a morte, representada
pelo Nada schopenhaueriano:

Na festa genetliaca do Nada,

Abraco-me com a terra atormentada
Em contubérnio convulsionador...

E ai! Como é boa esta volUpia obscura
Que une o0s 0ssos cansados da criatura
Ao corpo ubiquitario do Criador!

(p. 364)

“O meu Nirvana”, mesmo nédo tendo sido o Ultimo pastomposto, € o
coroamento de toda uma obra, ndo sé como poesg@famdpém do ponto de vista da
expressao filoséfica — o0 poeta autografa o sealinalpara a posteridade:

No alheamento da obscura forma humana,
De que, pensando, me desencarcero,

Foi que eu, num grito de emocao, sincero,
Encontrei, afinal, 0 meu Nirvana!

Nessa manumissdo schopenhaueriana,
Onde a Vida do humano aspecto fero
Se desarraiga, eu, feito forca, impero
Na imanéncia da Ideia Soberana!

Destruida a sensacdo que oriunda fora
Do tato — infima antena aferidora
Destas tegumentarias maos plebeias —

Gozo o prazer, que 0S anos nao carcomem,
De haver trocado a minha forma de homem
Pela imortalidade das Ideias!

(p. 310)

Encontram-se neste poema os dois sustentacutesffdos da poesia de
Augusto dos Anjos: o budismo e o schopenhaueri§eotindo a iminéncia da morte —
“no alheamento da obscura forma humana, / de qresamdo, me desencarcero” — 0

poeta encontra a liberdade na filosofia.
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Quando, por assim dizer, o objeto é separado da telh¢cdo com algo
exterior a ele e o sujeito de sua relacdo com aaden o que é conhecido
ndo é mais a coisa particular enquanto tal, madem,l a forma eterna, a
objetidade imediata da Vontade neste grau. Justaenpor ai, a0 mesmo
tempo, aquele que concebe na intuicdo ndo é mdigidoo, visto que o
individuo se perdeu nessa intuicdo, e sim o atemhpmuro sujeito do
conhecimento destituido de Vontade e sofriment HSPENHAUER,
2005, p. 246)

O poeta adquiriu a consciéncia de que a Ideiaférméa eterna”, imanente a
Arte. A este propoésito, tecendo consideracdes solbistoria, a ciéncia da natureza e a

matematica, Schopenhauer escreve:

Todos esses dominios, cujo nome comum € ciéncguese portanto o

principio de razdo em suas diversas figuras, e teewa permanece o
fendmeno, suas leis, conexdes, e relacbes dataetmd. — Entretanto, qual
modo de conhecimento considera unicamente o eassqmopriamente dito

do mundo, alheio e independente de toda relaca@oni@ido verdadeiro dos
fendmenos, ndo submetido a mudanca alguma e, pseguainte, conhecido

com igual verdade por todo o tempo, numa palawaldaias, que sdo a
objetidade imediata e adequada da coisa-em-si,rsatle? — Resposta: é a
Arte, a obra do génio. Ela repete as Ideias eteapasendidas por pura
contemplacdo, o essencial e permanente dos fen@n@dmanundo, que,

conforme o estofo em que é repetido, expde-se @teqlastica, poesia ou
musica. Sua Unica origem € o conhecimento dasslde&u Unico fim é a

comunicacao desse conhecimento. (2005, p. 253)

A Arte sobrevive ao homem, a sua dor crbnica, aocssé&imento sem fim
ao seu tormento incuravel. Extintos os combustigeesalimentam a Vontade de vida —
a ganancia, a luxuria, a raiva e a ilusdo — sobney@ra Schopenhauer, o Nada, para o
budismo, a libertacdo. O Nirvana de Augusto dosoériem outro significado: a
perenidade de sua poesia.
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CONCLUINDO

Fortemente influenciada pela filosofia de Schopaeh& pelo pensamento
budista — ndo necessariamente nessa ordem; peicuds vibracdes inovadoras da
poesia de Baudelaire; tomada por uma sede de dordrdo que nao obtinha respostas
satisfatérias das ciéncias; obstinada pelo mundwrostopico que s6 aquela época
comecava a ser explorado; reflexo, enfim, de urm @ai transformacdo, em um mundo
em transformacéo, a poesia de Augusto dos Anjognéraco selZeitgeist o espirito
dionisiaco de seu tempo, em uma expressao inédita na litarditasileira, que

desnorteou, por muito tempo, sua recepcao critica.

N&o entramos no mérito da psique do poeta. Antasimms do principio,
corroborado por poucos, de que ele era um cidadidum, levando uma vida dentro
dos padrbes de normalidade, constituindo famiiglusive. Bacharel em Direito, optou
por ser professor, o que talvez Ihe desse maigui@ade para levar sua obra adiante.
Poeta desde a adolescéncia, seus poemas maissadtigodezesseis anos, ja trazem a
marca de um eu lirico melancdlico, marcado pelal@ole pela reflexdo sobre o estar-

no-mundo.

A partir de um dado momento, que situamos em meddo$906, essa
melancolia se exacerba e a expressdo — marcadanp@arnasianismo a Raimundo
Correa, e um simbolismo apoiado especialmente enr @r Sousa, conforme o
demonstra fartamente Magalhdes Junior (1978, [¥.949-, a expressdo que vinha se
tornando cada vez mais aspera, encontra finalmergeu tom — um tom que nao

combinava com o pacato professor.

N&o era mais o eu lirico que se expressava, madesaobramento deste:
uma personagem sofrida, misantropa, miségina, queci@ ter uma so6 finalidade na
vida — sofrer. Com a melancolia em crescimento e&poial, aquela personagem — a
quem chamamos de mascara lirica — amadurece nfasapdinguagem, mas também

as reflexodes.

Massaud Moisés tem uma forma curiosa de explica egolucao:

Se entendermos que o Expressionismo esta paralmi&mo assim como o
Impressionismo esta para o Realismo, compreendaesdugusto dos Anjos
se inclinou, espontaneamente, como nenhum outre afs, para as linhas
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avancadas do Expressionismo, metamorfose da esstibolista. (1988, p.
243)

O problema que se colocava era com relacdo asespiegdes miméticas da
realidade, da qual os simbolistas procuravam fugeis somente 0s expressionistas
lograram conseguir de forma integral, recriandeadidade, distorcendo-a até deixa-la
irreconhecivel. Para atingir o nivel de linguageratgndido, subvertendo as nocdes
padronizadas de beleza, o poeta desenvolve o tomnges ele chamaria de dor estética,
gue consiste essencialmente em manifestar a doad@w sem precisar senti-la. Essa
nocdo de dor € de Schopenhauer, mas também éayuelistambos, viver € sofrer;
entdo, se o poeta ndo sofre, ou ndo sofre tapt@céso inventar a dor, por meio de uma

personagem — a mascara lirica.

7

“Queixas noturnas” € o poema inaugural dessa nasa, fque daria a
maioria dos 58 poemas da edi¢éo inicialEElo Dois anos mais tarde, Augusto dos
Anjos publica o poema seminal “As cismas do de&tigoe forneceria motivos a
muitos outros poemas, unindo forma e conteudo nesmo ideario expressionista. Um
desses motivos recorrentes € a utilizagdo de uversn de microrganismos, sempre em
contraponto com o universo humano. Ai reside a blas&ientificismo” de Augusto
dos Anjos: 0 antagonismo entre as ideias de evolegiiacdo. De maneira simples, ele
resolve isso, entregando a criacdo as formas ssng@evida (moneras e similares) e
creditando todo o resto a evolucao. Isso expligaoigue a humanidade chegou a um
estagio de total degradacdo, parasitaria, tomadia ydeio e pela corrup¢do dos

costumes.

No “Mondlogo de uma sombra”, poema que abreéup apés zombar das
ciéncias e bradar contra a permissividade, umacespie deus-verme vaticina que
somente a Arte pode redimir a Humanidade. Em “Osntds”, uma alegoria da
degradacéo, a ideia de que a Arte é a Unica safdeapgHumanidade retorna, e o poema
termina de forma otimista, “0 come¢o magnifico ade sonho”, “a gestacdo daquele
grande feto, / que vinha substituir a Espécie Huwatigip. 249). Para Schopenhauer, a
arte € a Unica razao para que o sofrimento sertswel, ainda que seja representacao

do sofrimento:

A fruicdo do belo, o consolo proporcionado pela,astentusiasmo do artista
gue faz esquecer a pendria da vida, essa vantageg@nib em face de todos
0s outros homens, Unica que o compensa pelo softdmgue cresce na
proporcao de sua clarividéncia e pela erma soléaneio a uma multidao
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tdo heterogénea — tudo isso se deve, como verediarge, ao fato de que o
Em-si da vida, a Vontade, a existéncia mesma, &afimento continuo, e
em parte lamentavel, em parte terrivel; o qualat@ se intuido pura e
exclusivamente como representacédo, ou repetidogpialivre de tormentos,
apresenta-nos um teatro pleno de significado. Bstedo mundo conhecido
de maneira pura, bem como a repeticao dele em algui®, € o elemento do
artista. (2005, p. 349-350)

Mas a arte € apenas um consolo, sem poder parackgzar o sofrimento
imanente ao ser humano. Todavia, 0 artista fazagatte, transformando sua arte em
arma de convencimento, buscando colocar a Idejrogcénio desse “teatro pleno de

significado”. Ainda que tudo seja provisorio, impanente.

No inicio de nosso trabalho, definimos o que piitanos demonstrar:
primeiro, fugindo do lirismo confessional, e baseaam um conceito pincado em
Schopenhauer, a dor estética, o autor forjou umsopagem, a sua mascara lirica;
segundo, a finalidade desta era denunciar a degiageela qual passava a humanidade
— “sistematizo, solugando, o Inferno...” (“Minhandlidade”, p. 333) — por meio de
poemas que subvertiam as nocdes entdo aceitas ldea;bgor ultimo, como
consequéncia desse processo, Augusto dos Anjoximopse de tal forma dos
expressionistas alemdes — antes deles —, que &tabsente aceitavel classifica-lo
como um poeta expressionista. Em outras palaveasifigando o titulo do nosso
trabalho, Augusto dos Anjos inventou uma variantepressionista, calcada
especialmente na deformacdo da realidade, buscamda representacdo nao
aristotélica, inserida em uma forma fragmentadangrastante — dentro do padréo geral,
de “uma poesia marcada menos por um estilo comurgudopor atitudes comuns”
(SHEPPARD, 1999a, p. 313). E aqui ndo se trata ampele uma “sensibilidade
expressionista”, termo que poderia ser usado eatdela Euclides da Cunha, por
exemplo, mas de umorpuse uma ldeia expressionistas. Sem temer o grot@sam
kitsch extraindo beleza do “mau gosto” e da matéria ecoohposicdo, Augusto dos

Anjos registrou, de modo singular, a vida brasal€io limiar do século XX.
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