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Né&o sejas o de hoje.

Né&o suspires por ontens...

N&o queiras ser o de amanha.
Faze-te sem limites no tempo.

Vé a tua vida em todas as origens.
Em todas as existéncias.

Em todas as mortes.

E sabe que seras assim para sempre.
Né&o queiras marcar a tua passagem.
Ela prossegue:

E a passagem que se continua.

E a tua eternidade...

E a eternidade.

Es tu.
(Cecilia Meireles, Canticos, 1982)



RESUMO

Incitar o debate e a reflexdo sobre a tematica dos mitos, ressaltando as boas
possibilidades de aprendizado que eles podem proporcionar, € a intencdo desse
trabalho. A primeira etapa do trabalho € uma pesquisa bibliografica, sendo que
essa trata de temas como: a postura moderna e pés-moderna em relagdao ao mito;
explicacbes sobre o que é mito, suas fungdes e a visao transdisciplinar que as
escolas podem adotar. Também faz parte da pesquisa bibliografica uma analise
comparativa entre os mitos gregos e amazodnicos. Nessa comparacgao o elemento
mitico universal, o fogo, nos serve de referencial para a analise dos mitos, tendo
como eixo de aproximacdo doze categorias. A segunda etapa da pesquisa €&
resultado da observacdo de campo, feita de forma direta semi-intensiva e nao
participativa. Durante o periodo de seis meses do ano letivo de 2005 em uma
escola da rede estadual de ensino, verificamos como o mito é trabalhado em sala
de aula, qual a frequéncia do uso das narrativas miticas e como os alunos
recebem e entendem a tematica dos mitos. Foram entrevistados quatro
professores de Lingua Portuguesa e Literatura, um questionario foi aplicado em
quarenta alunos do ensino fundamental, 5° a 8°, sendo dez alunos de cada série.
A pesquisa bibliografica, ressaltando o valor educacional dos mitos, contrapds-se
com uma realidade de nao aplicacdo dos mesmos em sala-de-aula. Com tantas
possibilidades para explorar as narrativas miticas, o cenario da realizagdo da
pesquisa ignora tal potencial contrariando até mesmo as orientagdes contidas nos
PCN’s que discursam sobre a diversidade cultural e transdisciplinaridade.

PALAVRAS-CHAVE: Mito — Educacgao — Multiculturalismo - Transdisciplinaridade



RESUMEN

Azuzar el debate y la reflexion sobre la tematica de los mitos y poner de relieve
las buenas posibilidades de aprendizaje que ellos pueden proporcionar es el
objetivo de ese trabajo. Su primera etapa es una investigacion bibliografica, la
cual trata de temas como la postura moderna y pos-moderna en relacién al mito;
explicaciones sobre lo que es mito, sus funciones y la vision transdisciplinar que
las escuelas pueden adoptar. También forma parte de la investigacion
bibliografica un analisis comparativo entre los mitos griegos y amazonicos. En esa
comparacion, el elemento mitico universal, el fuego, nos sirve de referencial para
el analisis de los mitos y la comparacion tiene como eje de acercamiento doce
categorias. La segunda etapa de la investigacion resulta de la observacion de
campo, hecha de forma directa, semi-intensiva y no participativa. Durante el
periodo de seis meses del ano letivo de 2005 en una escuela de la red estadual
de ensefanza, verificamos como se trabaja el mito en el aula, cual la frecuencia
del uso de las narrativas miticas y como los alumnos reciben y entienden la
tematica de los mitos. Se entrevistaron cuatro profesores de Lengua Portuguesa y
Literatura, se aplicd un cuestionario a cuarenta alumnos de la ensefanza
fundamental, 5° a 8° grados, un total de diez alumnos de cada serie. La
investigacion bibliogréafica, la cual pone de relieve el valor educacional de los
mitos, se contrapone a una realidad de no aplicacion de esos mitos en el aula.
Con tantas posibilidades para explotar las narrativas miticas, el escenario de la
realizacion de la investigacion ignora tal potencial y contraria aun las
orientaciones presentadas em los PCN’s que discursan sobre la diversidad
cultural y la transdisciplinaridad.

PALABRAS-LLAVE: Mito — Educacién — Multiculturalismo - Transdisciplinaridad
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PRIMEIRAS PALAVRAS'

Eram quase meio-dia no lago do lItaburai, interior do municipio de
Parintins, e ele remava devagar, sem pressa, porém com vigor e firmeza, ele tinha
plena certeza que iria chegar onde desejava:” Pra que correr? Afinal o caminho
sempre me leva pra onde vou”. O sol escaldante, costumeiro das regibées
amazonicas, lhe queimava a pele, ele se protegia como podia, o chapéu de palha
feito por ele lhe cobria a cabega, camisa de algoddo sem estampa, calca de brim
com a bainha umedecida da agua que ficava no fundo da canoa e chinelos no pé.
Bracgos fortes de tanto remar, afinal desde curumim ele ja fazia isso, comegou mais
ou menos com uns sete anos, ja conhecia as curvas do rio, ndo tinha medo do rio,
porém o respeitava como a um irm&o mais velho.

Sua melhor companheira nas longas viagens era a sua canoa que se
chamava Apolo XI, em homenagem aos homens que pisaram na lua, coisa que ele
achava de muita ousadia, ir além do que se conhece, ele mesmo junto com 0s
irm&os mais mocgos a tinham talhado, escolheram a arvore, e a fizeram com as suas
proprias méos calejadas, maos firmes, maos de coragem. O remo também tinha
sido obra de suas m&os por esse motivo ele se sentia seguro durante as viagens,
conhecia os instrumentos que lhe auxiliavam e confiava no rio seu eterno irméo. As
aguas escuras escondiam e revelavam mistérios, mesmo assim o caboclo
depositava sua vida no rio, ele sabia que “se sua hora chegasse, sua hora seria”.
Né&o seria 0 medo ou a coragem que afastaria a morte de sua ilharga.

O sol ja estava quase a pino, seu reflexo na agua mansa, quase cegava
0 homem moreno, que sentia o suor descer pelos cabelos negros e rosto juvenil. Ja
vinha voltando de uma pescaria, na canoa trazia peixes, ndo muito para ndo
estragar em casa, mas ndo pouco para néo faltar o pao de cada dia que a natureza
dava.

Sua relagdo com a natureza era de respeito e admiragdo, e por iSso
mesmo depois de trinta anos longe do seu lar, ele ainda traz em seus labios as
narrativas que norteavam todo aquele ambiente de mistério e magia. Foi batizado

como cristdo, mas nunca deixou de acreditar nas forgcas misteriosas da natureza,

! Estas primeiras palavras sdo frutos das narrativas que ouvia de meu pai. Palavras que foram os
primeiros fios da teia de saberes que geraram esta dissertacao.



sabia que entre o céu e a terra muita coisa ainda tinha que ser esclarecida, e que
Deus se manifestava de varias maneiras. A ele bastava seu lugar dentro dessa teia

de saberes, na medida certa, na medida que lhe coube, nem mais, nem menos.
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1 INTRODUGAO

Sédo as vozes secretas das florestas e dos rios,
que cantam nas vozes subterrdneas do seu
mundo interior: no seu fabulario, na sua teogonia,
na sua mitologia, barbara e bela. Para entender a
linguagem maravilhosa do homem amazdnico é
preciso descer ao chdo e escutar com amor 0s
coragébes subterraneos. (BETTENCOURT. Gastao
de., p.57)

1.1 REFLETINDO A TEMATICA: AS RAZOES DA PESQUISA

Desde a infancia nosso mundo foi permeado pelo imaginario dos mitos e
lendas. Nascemos em Manaus, filhas de um pescador proveniente do Lago do
Itaburai e uma costureira nascida no municipio de Parintins. Nossos pais nao
podiam comprar livros para leitura, mas, na simplicidade da voz, eles nos contavam
“‘causos”, sobre rios, animais, pessoas misteriosas, surgimento das coisas e
manifestagbes da natureza. A platéia ndo era grande, quatro criangas, mas seus
olhares fixos revelavam espanto e fascinagdo. Essas narrativas vinham
preenchendo muitas das lacunas deixadas pelas dificuldades financeiras
enfrentadas. Assim nasceu em nds um interesse por narrativas miticas.

Depois, na escola, tendo acesso a biblioteca, nos refugidvamos entre os
livros e abdicavamos dos recreios e brincadeiras para ficarmos mergulhados
naquele imenso rio das narrativas literarias. Como os livros ndo podiam sair da
biblioteca, passavamos de semanas para terminar a leitura de um livro, eram apenas
alguns minutos que me sustentavam durante o restante do dia, para que no final
deste eu pudesse ouvir os “causos” que meus pais contavam. Aquelas falas sempre
soavam como algo que fazia parte deles, ndo era algo que eles ouviram e
repassaram, eram situagdes sentidas e vividas por eles, eu desejava fazer parte
daquilo. Admiragcdo e respeito surgiram dentro de mim por aqueles fatos que

pareciam estarem ao mesmo tempo longe de mim e bem perto. Eu acreditava na
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fala deles. Eles conseguiam mesclar a crenga cristd com os saberes da natureza
mitica.

Consciéncia ecoldgica, respeito pelo outro, como aproveitar a alegria,
afastar a tristeza, temor a Deus, temor ao meio, a ndo ambigao desenfreada, a nao
violéncia, esses sdo alguns ensinamentos que recebemos de nossos pais, que
dentro de uma velha casinha de madeira com pernas altas, procuravam nos passar
o melhor que tinham.

Foi nesse ambiente familiar que o espirito de equidade comegou a nos
incomodar. Aos dez anos de idade ja questionavamos certas atitudes na escola que
freqUentavamos. CriticAvamos o ndo empréstimo de livros da biblioteca, o estrago
de material escolar, o tratamento frio dado a alguns alunos, as repreensdes
grosseiras, os maus tratos feitos as plantas e animais e o estrago de comida da
merenda escolar. Nao foi diferente durante a adolescéncia e na fase adulta, a
inquietude sempre tem nos acompanhado. Mas nem sempre fomos bem entendidos
- “rebelde”-esse era o rotulo que recebiamos inumeras vezes.

Tendo consciéncia de que essa educacdo informal influenciou na nossa
educacao formal, percebemos o valor das narrativas contadas por meus pais, pois
muitas delas eram na verdade mitos, possuidores de uma grande importancia como
referencial educacional.

Sabemos que o processo educacional ndo pode fugir das influéncias que
sofremos em nossa formagao do dia-a-dia. A educacdo deve ser vista como um
processo dinamico, historico, e por isso mesmo mutavel, cuja compreensao exige a
superagao da dicotomia entre a educacgao formal e a informal. Nao ha momentos em
que s6 aprendemos formalmente ou informalmente, as duas formas coexistem.

Impulsionados por esse espirito questionador, escolhemos trabalhar com
0os mitos amazbnicos no projeto do Mestrado em Educagao, pelo fato de
percebermos, através dos ensinamentos informais em nossa familia, que a
diversidade dos mitos na Amazénia traz uma grande contribuicdo para a formagao
cultural dos povos dessa regido. Assim, para ressaltar o valor dos mitos amazdnicos,
realizaremos uma aproximagao entre os mitos amazonicos e 0s gregos.

Poderiamos enfatizar o valor do mito amaz6nico, mesmo sem usar a
analogia aqui pretendida. Entretanto, optamos por fazé-la, pelo fato de percebermos,
durante as aulas de historia geral que ministramos no ensino fundamental e médio, a

exaltacdo dos mitos gregos como a exceléncia da cultura daquele povo. Em
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contrapartida verificamos que em alguns dos livros didaticos utilizados, ndo havia
uma postura de valorizagdo em relagéo aos mitos indigenas. No dia-a-dia da sala de
aula, nos deparamos com a necessidade de trabalhar mais as narrativas miticas
amazobnicas, mas tivemos dificuldade por nao possuir preparo nem material
adequado para isso.

Notamos também certa resisténcia por parte dos colegas professores em
trabalharem essa tematica. Mesmo assim insistimos em fazer um trabalho
interdisciplinar com a disciplina Lingua Portuguesa e Literatura. A professora deste
componente curricular tentou nos ajudar, mas, conforme ela, ndo havia muitos
recursos disponiveis para realizarmos tal feito, e infelizmente continuamos em um
trabalho isolado. Vale ressaltar que a escola em que tentamos trabalhar os mitos era
uma instituicdo que defendia a religiosidade do cristianismo, um cristianismo com
tendéncia evangélica protestante. Penso que o receio de ofender ao Deus e a fé dos
mantenedores da escola inibiram os trabalhos dentro dessa tematica dos mitos.

Sao muitas as razbes que dificultam um melhor emprego dos mitos
amazodnicos. Seu uso limitado pode ser associado a pouca divulgagao por falta de
mais materiais que abordem essa riqueza amazénica e, principalmente, que trate o
mito ndo de maneira preconceituosa, como algo gerado por mentes inferiores.
Também cooperam para essa situagao a nao preparacgao dos professores frente aos
escassos materiais oferecidos como ferramenta de trabalho, as limitadas e precarias
condigbes de trabalho e a sobrecarga de afazeres sofrida por esses profissionais da
educacao.

Outro eixo da problematica € que sendo o indio visto de maneira “estreita”,
isto &, limitada, é claro que os seus referenciais, como os mitos, sado tratados com
um valor inferior ao que realmente possuem. Ha mais de quinhentos anos, junto com
as caravelas, chegaram também as perspectivas centradas em um prisma
engessado, segundo o qual a mitologia indigena seria imatura, insuficiente, imoral,
isto & fora dos padrbdes do ocidente cristdo. Durante muito tempo n&o houve uma
clareza no que diz respeito a personalidade cultural do indigena. Medo, repudio,
aversao, conceitos pejorativos foram, e muitas vezes, ainda sao agentes

norteadores de opinides:

[...] muitas vezes, e ainda hoje, com apoio forte das escolas — a idéia de que

0 “bom é o de fora”, de que “a” verdade é a “deles” — o ocidente invasor...
Neste sentido, como ja apontamos, os povos indigenas foram olhados como
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aqueles que nado tem algo, como aqueles que ndo sabem, sujeitos habitados
por auséncias [...] Era preciso ‘eliminar os vicios que poluiam suas almas’,
eliminar e/ou silenciar complexas logicas e racionalidades que se
confrontavam (e resistiam) a cultura ocidental — européia, branca, crista,
individualista, competitiva e excludente (SILVA, 2004, p.2).

Isso nos fez refletir sobre a visdo etnocéntrica que ainda permeia a
educacao brasileira, essa visdo viciada em menosprezar os povos indigenas e,
consequentemente, tudo aquilo que deles provém. Como nos diz Freire (2003), no
Brasil, a escola tem contribuido historicamente para apagar a participagdo dos
diferentes povos indigenas na formacao cultural brasileira, com consequéncias
graves nao apenas para os indios, mas para a prépria sociedade nacional, que com
eles interage.

Incitar ao debate e a reflexdo sobre a tematica dos mitos, ressaltando as
possibilidades de aprendizado que eles podem proporcionar, € o que nos faz insistir
nesse assunto. O desenrolar dessa pesquisa nos traz uma inquietacao pelo fato de
nao sabermos exatamente onde esse escrito nos levara. Sabemos que
independente de qual seja o parecer em relagdo a essa pesquisa, para noés ela

sempre sera um comeco.

1.2 O PROBLEMA ESTUDADO

Falar sobre o mito e seu valor € uma labuta ardua e insistente, porém nem
sempre vista com credulidade. Isso se da pelo fato de que, muitas vezes, o olhar
sobre as narrativas miticas ainda vem tragado pela perspectiva de que o mito € algo
produzido por uma mente infantil e primaria. Temos como aliados dessa concepcéao
o racionalismo e o positivismo que, de certa forma, legaram ao mito um status
inferior, de algo produzido por mentes imaturas. No livro “Ensaio sobre a Origem do
Homem?”, Cassirer, citando Muller, diz que este aventou uma teoria curiosa, pela
qual o mito era explicado como simples produto secundario da linguagem.
Considerava o mito como uma espécie de enfermidade da mente humana, cujas
causas deveriam ser buscadas na faculdade da fala. (MULLER apud CASSIRER,
1994, p.175).

Com a perspectiva da pdés-modernidade onde se tem, conforme Lyotard

(2000), uma condi¢cao de questionamento em relagdo as metanarrrativas, isto €, as
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explicagbes que por si s6 abrangem uma ampla gama de saberes humanos, as
tentativas de explicar o esforco humano a luz de uma unica teoria ou principio vao
se tornando ndao adequadas para abarcar as multiplas facetas do saber humano.
Segundo Seabra (1996), na visdo antropologica contemporanea, o mito possui um
significado de verdade que da modelos as atividades e instituicdes humanas.

Nessa atmosfera de mudanca de paradigmas, € importante trazer as
narrativas miticas para a arena de debates: na fase contemporanea da historia, o
mito ainda € um referencial cultural e, consequentemente, educacional?

Conforme o ambiente, isto é, seu meio, 0 ser humano cria os mitos, os
quais suprem suas necessidades de respostas. O mito possui uma idade antiga,
mas de forma surpreendente se atualiza através das similaridades dos eventos
narrados e dos fatos vividos no presente. O mito € criado em “espaco/tempo”
peculiar a um lugar, a um momento, mas devido ao seu carater axiolégico ele se
torna contemporaneo, atual e préximo. Segundo Seabra (1996), na tentativa de
situar o mito no tempo, comegamos a intuir sua atemporalidade.

Uma comparagdo, ou melhor, uma aproximagéo, entre os mitos gregos e
amazonicos revela que o espirito humano possui tragcos comuns, como por exemplo,
a eterna inquietude frente ao desconhecido. Nao pretendemos medir forcas entre os
mitos gregos e os amazoénicos, a intencdo € inquietar para o fato de que, assim
como os mitos gregos sao referenciais culturais, os mitos amazénicos também o
sao.

Brandao (2000) nos diz da importancia do conhecimento de outras
culturas, no caso a grega; a aproximagao pode nos ajudar tanto pela “imitacéao”,
quanto pela “diferenciagcao”. A imitacao, diz ele, nos permite buscar nossos simbolos
e emprega-los como pontes entre nossa consciéncia e nossas raizes. A
diferenciagao nos estimula a buscar nossa maneira especial e Unica de viver com o0s
NOSSOS proprios simbolos.

As narrativas miticas amazdnicas possuem elementos similares com as
gregas? Quais? E possivel afirmar que ambas possuem os mesmos valores
axiolégicos?

Ver o outro como alguém que possui uma identidade prépria nao é tarefa
de facil desempenho. A disténcia entre o saber e o fazer é imensa. Saber que o
outro tem os mesmos direitos de formagao e continuidade cultural € uma coisa,

permitir e proporcionar espaco para esse feito € bem mais complexo.
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A escola, como contribuinte da formag¢ao do individuo, pode assumir um
carater intercultural, atentar para a identidade nacional - e ndo procurar contribuir
para esconder ou mascarar as “faces” formadoras de nossa cultura. Como nos alerta
Brandao (2000, p.10):

A grande utilidade dos mitos, por conseguinte, estd ndo s6 no ensinamento
dos caminhos que percorrem a Consciéncia Coletiva de uma determinada
cultura durante sua formagdo, mas também na delineagcdo do mapa do
tesouro cultural através do qual a Consciéncia Coletiva pode, a qualquer
momento, voltar para realimentar-se e continuar se expandindo. (2003,
p.10).

Atualmente, a diversidade cultural tornou-se uma idéia bem discutida e em
torno dela se formalizam leis, diretrizes, principios. A diversidade, como conceito,
esta presente nos Parédmetros Curriculares Nacionais (PCN), nos projetos politico-
pedagogicos de muitas escolas e na Lei de Diretrizes e Bases (LDB). Ha, de certa
forma, um apelo a um didlogo intercultural, que pode nos acrescentar e nos ajudar a
enxergar o valor do que € mais proximo a nos. Aquilo que pode estar sendo visto de
forma distorcida podera ser reconhecido como algo de imenso valor cultural. Essa
conversa, como nos afirma Silva (2004), significa possiveis rupturas, novas
possibilidades de pensamento, nos quais o valor da diversidade é ponto de pauta.
Nos quais o dialogo com o outro — suas légicas e valores — € algo que vale a pena.

Incentivar o emprego dos mitos amazobnicos na praxis educacional
amazénica é uma proposta de contribuicido educacional para nossa cidade. Por isso
fazem-se misteres as seguintes verificagcbes: como os elementos das narrativas
miticas amazénicas e gregas estdo sendo trabalhadas nas salas de aula? O valor
estético e axioldgico esta sendo levado em conta? Quais narrativas miticas estao
sendo apresentadas aos discentes, as amazobnicas ou as gregas?

Temos, portanto, a intengcado de analisar a riqueza dos mitos amazénicos
através de uma analogia com os mitos gregos, mostrando pontos convergentes
entre eles e ressaltando o valor do mito na praxis educacional. Escolhemos trabalhar
nessa linha de aproximagédo dos mitos pelo fato de percebermos os mitos gregos
presentes nas atividades desenvolvidas na escola em que trabalhamos
anteriormente. Esse fato nos chamou atengao, por isso verificamos os motivos que

levam a essa ac¢do. Pretendemos também teorizar sobre o que é o mito, suas
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funcdes, sua utilidade no mundo contemporaneo, ressalvando o uso do mito
amazébnico como referencial de educacgao. Para isso, optamos por verificar como os
mitos amazdnicos e gregos estao sendo trabalhados em sala de aula nas disciplinas
Lingua Portuguesa e Literatura, nas séries do ensino fundamental, 5° a 8° em
escola publica estadual.

Almejamos averiguar como o professor de Lingua Portuguesa e Literatura
esta trabalhando o mito, se como arte literaria, voltado para os valores culturais, a
qual leve o discente na direcdo da emancipag¢ao humana através dessa relagao dos
mitos com nossas origens. Verificar se ha uma preocupagédo do professorando em
trabalhar com os mitos, seja ele amazbnico ou grego, ou se ha um certo tipo de
privilégio em relagao aos gregos, e qual a forma de abordagem usada. Sabemos
que nossa praxis dentro da tematica dos mitos é voltada para o componente
curricular de Historia, mas desejamos trabalhar com a Lingua Portuguesa por julgar
que devido a abertura maior no que diz respeito a narrativas literarias, os mitos
poderiam ser mais trabalhados e de uma forma mais ampla. As narrativas podem

ser analisadas tanto pelo valor estético como axiologico.

1.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Expressamos a importancia de um procedimento metodolégico que se
fundamente no contexto histérico e na praxis humana, levando em conta a
diversidade e pluralidade que constitui a realidade. Optamos pela pesquisa
qualitativa, pois julgamos que ela pode, de forma mais ampla, dar conta da
complexidade do objeto proposto pela pesquisa aqui apresentada, isto é,
buscaremos tecer um escrito onde o homem pode ser visto como alguém integral.
Isso ndo significa que ndo usaremos elementos da pesquisa do tipo quantitativo,
pois compartilhamos da idéia de que elas se completam em determinados
momentos de uma pesquisa. Segundo Minayo (1994), o conjunto de dados
quantitativos e qualitativos néo se opdem; ao contrario, se complementam, ja que a

realidade abrangida por eles interage dinamicamente, excluindo qualquer dicotomia:

A pesquisa qualitativa responde a questbes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que nao pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
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aspiragoes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espacgo
mais profundo das relagbes, dos processos e dos fendbmenos que nao
podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis. (MINAYO, p. 21,
1994).

Para construir a analise do “O mito e sua importancia na formagcao da
cultura Amazdnica: Estudo da riqueza dos mitos amazénicos na comparagdo com 0s
mitos gregos — o uso dos mitos na praxis educacional da cidade de Manaus”, é
importante a reflexao sobre a abordagem sadcio-histérica, visando uma pesquisa de
carater qualitativo. Essa visado, defendida por muitos autores como Vygotsky, Luri, e
Bakthin persegue um equilibrio entre a ciéncia que focalize os fatos e a que
conserva toda a riqueza do objeto.

Com esse mesmo pensamento, Aguiar (2001) sublinha o ndo isolamento
do fato pesquisado, evitando, assim, a queda no reducionismo e a privacao do seu
sentido. Aguiar enfatiza a importéncia da composi¢cdo de um método abrangente no
sentido da complexidade do objeto, pois esse nédo se apresenta mais de maneira
independente.

Durante a analise das narrativas miticas € necessario ousar ir além da
aparéncia, isto €, ter em mente a necessidade de buscar as informacdes de maneira
a romper o habito de lidar com as coisas de forma pré-concebida e superficial. Isso
ocorre no momento em que se abre espago para o reconhecimento do outro como
ser, sem esquecer que a alteridade tem carater social; s6 se tem o “outro” em
sociedade. Essa analise tende a explicar um movimento que € individual e ao
mesmo tempo social e histérico, e em que o pesquisador e o pesquisado tém uma
relacdo “sujeito x sujeito”, isto é, ocorre uma preocupagao em ouvir o outro e ser
ouvido por ele. E a busca de uma compreens&o maior dos problemas verificados e
entdo, a partir dai, apresentacdo de propostas e nao de solugbes de carater
absoluto. Bogdan e Biklen (1994) nos dizem que a investigagado qualitativa ressalta a
descrigao, a indugao, a teoria fundamentada e o estudo das percepgdes pessoais.

Sem essa visdo qualitativa, a comparacdo entre os mitos gregos e os
amazoénicos ficaria, de certa forma, limitada: uma das partes poderia ser anulada em
alguns aspectos e a outra enfatizada em demasia. Faz-se necessario uma viséo
multipla, entretanto, atenta. Um olhar observador, ndo somente sobre o0 que Ihe esta
préximo, mas também sobre o que esta ao seu redor; respeitar os limites de seu

alcance, sempre lembrando que o que vém a nds sado partes de realidades.
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Estabelecendo, como nos diz Bakthin (apud Amorim, 2002), um dialogo polifénico,
com o outro e com o0 meio, sendo um emissor e também um receptor.

A perspectiva do olhar sobre o “outro”, como acentua Bakthin (2002),
enfatiza o carater de alteridade que essa pesquisa requer. A perspectiva socio-
historica cooperara para elucidar a relacdo de proximidade entre os mitos aqui
trabalhados, apontando para a intensa riqueza de nossos mitos, sem, no entanto,
desprezar os mitos europeus, pois havera a compreensdo de que cada um se
desenvolveu conforme seus espacos e tempos bem distintos.

Nao se deve prender a realidade em um unico parédmetro, a visdo do
pesquisador deve ser holistica e ndo unilateral. Como nos alerta Demo (2002), o fato
€ que o conhecimento gerado nas academias é diferente do conhecimento comum,
mas nunca se pode afirmar que o conhecimento do senso comum nao é saber; é
possivel ocorrer uma permuta de saberes. Ha em nds esperanca de que as
propostas do projeto aqui apresentado possam servir de reflexdo, pois o “véu” da
antiga viséo etnocéntrica tem sido rasgado por uma nova visao, uma Vvisao mais
intercultural.

E preciso tratar a pesquisa como processo de desenvolvimento do
sujeito historico, participante e atuante na sociedade. O pesquisador deve procurar
se posicionar como construtor de conhecimento novo, agente de mudanca na
sociedade, um verdadeiro elaborador cientifico da educacgao, preocupando-se com o
nao distanciamento da praxis humana e com a geragdo de uma cidadania plena.
Tendo consciéncia que cada pesquisa finalizada € apenas um novo comeco. Por
issO ndo apresentaremos resolugdes, mais sim possibilidades, pretensées e nao
solugdes. A intengdo dessa averiguagédo é mostrar que a construgdo do pensamento
mitico perpassa civilizagdes milenares e chega aos nossos dias com pleno vigor.

A pesquisa “O Mito e sua Importancia na Formacdo da Cultura
Amazobnica”, é realizada em duas etapas: na primeira fazemos uma pesquisa
bibliografica e na segunda uma de campo. Na investigagdo de carater bibliografico
utilizamos livros relacionados ao tema, dicionarios e pesquisa na internet, realizamos
fichamentos dos livros e do material consultado. Teremos como base bibliogréafica
autores como Brandao (2000), Campbell (1999), Cascudo (2001), Eliade (2002),
Lima (2003), Seabra (1996), Jung (1983), Lévi-Strauss (1989) entre outros.

Inicialmente trouxemos conceitos e reflexdes sobre a tematica dos mitos.

Em seguida continuamos a pesquisa bibliografica fazendo a analogia, que sera entre
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a narrativa mitica amazénica e a grega. Tendo como referéncia mitos que tratam a
questao dos elementos miticos universais, optamos pelo elemento fogo, por ser uma
tematica que sempre esta presente nas discussdes e analises literarias.

A aproximagcdo entre essas narrativas miticas focaliza pontos
convergentes, identificando elementos que foram divididos em categorias como as
personagens, as tematicas abordadas, os espagos geograficos e socioculturais, e os
elementos da cultura.

O trabalho de campo foi na Escola Estadual Manads?®. A referida
instituicdo foi escolhida por ser uma escola conhecida no bairro pelas atividades
culturais que desenvolve como, por exemplo, festas das datas comemorativas,
gincanas culturais, olimpiadas e concursos.

A referente escola atende o ensino fundamental de 5° a 8° nos turnos
matutino e vespertino, e o ensino médio, 1° ao 3° ano, no horario noturno.
Desenvolvemos a pesquisa de campo no turno vespertino. Centralizamos nossos
esforgcos nas turmas de 5° a 8° série, sendo uma turma de cada série, nas quais
aplicamos questionarios com dez alunos de cada turma, totalizando o numero de 40
discentes. Fizemos também entrevista com quatro professores que lecionam durante
o turno referido as disciplinas Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira.

Com o referido instrumento de pesquisa, coletamos informagdes que nos
d&o um suporte para verificarmos se os mitos gregos e amazdnicos sdo, € como
sao, trabalhados pelos professores, e também como estdo sendo recebidos e
entendidos pelos alunos. Optamos pela entrevista padronizada ou estruturada que
segue um roteiro previamente estabelecido. Na entrevista mesclamos dois tipos de
perguntas, as do tipo abertas, também chamadas livres ou n&o limitadas, e as
perguntas de multipla escolha que sao fechadas, apresentando uma série de
possiveis respostas as quais abrangem varias facetas do mesmo assunto.
Consideramos que essas técnicas nos possibilitaram desenvolver uma pesquisa a
qual nos permitiu estudar o objeto na multiplicidade de seus aspectos.

Para investigacéo do trabalho dos professores juntamente com alunos a
respeito da utilizagdo ou ndo dos mitos gregos e amazbdnicos em sala-de-aula,
utilizamos a técnica da observacdo direta semi-intensiva. Apesar de ser uma
observacao direta, optamos por fazé-la de modo nao participante, pois nossa

intencdo € observar como as narrativas miticas amazbnicas estavam sendo

2 Por questdes éticas o nome da escola é ficticio.



23

trabalhadas no dia-a-dia da escola, sem interferir diretamente no cotidiano escolar
da instituicdo. Essa técnica nos possibilita um contato mais direto com a realidade,
isto €, a observacao criara impressdes favoraveis ou desfavoraveis no observador
em relacdo a situagao apresentada. Apdés a coleta dos dados, procedemos a

sistematizacao e analise das mesmas, culminando com a escrita da dissertagéo.

1.4 DESENVOLVIMENTO DO ESTUDO

Como dissemos anteriormente a primeira etapa desse trabalho foi uma
pesquisa bibliografica, a qual se divide em duas partes. A primeira parte apresenta
dois capitulos. O inicial - com o titulo “Mito uma voz que nao se cala” - traz no seu
corpo a postura moderna e pds-moderna em relacdo ao mito e ressalta a
importancia do carater de identidade e alteridade que se entrelagam quando se
referem ao mito; apresenta conceitos, explicacdes e questionamentos sobre o que é
mito, suas fungdes, seus valores, a visdo do homem mitico, etc. O segundo capitulo
- “Prismas: O Mito e Transdisciplinaridade” - nos mostra a visao transdisciplinar que
pode ser abracada pelas escolas e a postura que pode ser adotada pela literatura
em relagao as narrativas miticas.

A segunda parte da investigacado bibliografica, “Analogia entre um mito
amazonico e um mito grego”, € uma analise comparativa entre os mitos, na qual o
elemento mitico universal, o fogo, nos serve de referencial para escolha dos dois
mitos que sao analisados. Tem como eixo de aproximagao doze categorias: espago
geografico, protagonista, antagonista, personagem secundario, tematica abordada,
situacdo problema, desenrolar, climax, solugdo, desfecho, arquétipos e valores
culturais.

O segundo momento da pesquisa tem como titulo “Olhares sobre o mito
no contexto escolar”, é resultado da observagcao de campo realizada. No capitulo “As
Perspectivas do docente e do discente sobre o mito”, apresentamos as constatacdes
sobre como o mito é trabalhado em sala-de-aula, como os professores estao
tratando as narrativas miticas, qual a frequéncia do uso das narrativas miticas e

como os alunos recebem e entendem a tematica dos mitos.
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2 MITO: UMA VOZ QUE NAO SE CALA

Ultrapassar os limites postos pela modernidade
implica necessariamente a ressacralizagdo do
mundo, o reencontro dos homens com a
intersubjetividade e com a capacidade imaginal, a
recriagdo de padrbes societarios mais dignos para
a existéncia da espécie humana. (CARVALHO,
Edgar de Assis. P.15-16)

2.1 UMA LUTA MILENAR

Na Antiguidade o mito era um dos sustentaculos da sociedade, a relagéao
do homem com o mito caracterizava-se por uma religagdo com o0 seu meio e com
aquilo que ele julgava ser o sobrenatural, pois as narrativas miticas eram as falas
das agdes de seus deuses, aproximavam o homem mortal dos seres infinitos. No
entanto o espirito humano, sedento e ousado, foi buscar novas respostas e teve nos
filbsofos os questionadores da postura mitica do homem. Na Grécia, por volta do
século VI, por meio de um longo processo histérico, a filosofia buscou promover a
passagem do saber mitico ao logos, isto €, a passagem ao saber racional. Os
filbsofos questionavam os fundamentos que normalmente eram considerados
Obvios, entretanto eles ndo buscavam romper por completo com todos os
conhecimentos miticos. Durante muito tempo, os fildsofos compartilharam de
diversas crengas miticas.

Podemos citar como exemplo dessa interagdo mito e logos o conhecido
“‘Mito da Caverna” do filosofo Platdo, que usa elementos miticos para elucidar
questdes da filosofia, consequentemente, do saber racional. Ele busca unir o mundo
humano ao mundo abstrato. Essa narrativa com carater filoséfico se encontra no
livro A Republica (s/d). Imagine, diz Platdo, uma grande caverna ligada ao mundo
exterior por uma passagem longa o bastante para impedir que qualquer luz do dia
penetre na prépria caverna. Olhando para a Parede do fundo, com as costas
voltadas para a entrada esta uma fila de prisioneiros. Nado s6 seus membros estao

acorrentados como também tém pescogos presos, de modo que nao conseguem
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mover as cabecas e, portanto, ndo podem se olhar um ao outro, alias, ndo podem
ver nenhuma parte de si mesmos. Tudo o que podem ver € a parede a sua frente.
Tém estado nessa situagdo por toda a vida, e ndo conhecem nada mais. Na
caverna, atras deles, ha uma grande fogueira. Sem que eles saibam, existe uma
mureta da altura de um homem entre eles e a fogueira; e do outro lado dessa mureta
ha gente passando constantemente de |4 para ca levando coisas em suas cabecgas.
As sombras desses objetos sdo projetadas na parede em frente aos prisioneiros
pela luz da fogueira, e as vozes das pessoas que Os carregam ecoam sobre a
mureta e chegam aos ouvidos dos prisioneiros. Ora, diz Platdo, as unicas entidades
que os prisioneiros apreendem ou experimentam em toda a sua existéncia sao
essas sombras e esses ecos. Em tais circunstancias, seria natural para eles supor
que sombras e ecos constituem toda a realidade que existe; e seria a partir dessa
“realidade” que se geraria todas as experiéncias de vida de tais individuos.

Se um dos prisioneiros pudesse soltar as correntes, estaria tdo entravado
por toda uma vida de imobilidade na penumbra que sé girar o corpo ja lhe seria
doloroso e incbmodo, e a fogueira ofuscaria seus olhos. Ele se veria confuso e
atordoado, e desejaria dar as costas de novo e encarar a parede de sombra, a
realidade que ele entende. Se fosse arrastado de uma vez para fora da caverna,
para o mundo da deslumbrante luz do dia, ficaria cego e desnorteado, e demoraria
muito até que conseguisse ver ou entender qualquer coisa. Mas, entdo quando ja
estivesse habituado a viver no mundo exterior, se tivesse de retornar a caverna, de
novo ficaria temporariamente cego, dessa vez por causa da escuridado. E tudo o que
dissesse aos prisioneiros sobre suas experiéncias seria incompreensivel para
aquelas pessoas, cuja linguagem so teria sombras e ecos como referéncias.

Como nos diz Chantelet (1981), essa passagem do mito a raz&o significa
precisamente que ja havia, de um lado, uma légica do mito e que, de outro lado, na
realidade filosofica ainda estava incluido o poder do lendario. Dessa forma, mesmo
sofrendo questionamentos por parte da filosofia, o mito permanece. Porquanto ele
continuava se alimentando daquilo que o nutria vivo, a crenga. Assim a humanidade
passou a se equilibrar entre dois saberes, o mitico e o lgico.

Na ldade Média, o monopodlio cultural da igreja, somado a intensa
religiosidade que girava em torno do teocentrismo, tentou sufocar o pensamento
mitico, ja que esses eram vistos como elaboragdes inspiradas por seres decaidos da

graca do Deus cristdo, isto é, demébnios. Os mitos eram vistos como narrativas
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baseadas em um paganismo que necessitava ser resgatado pelas verdades santas
das mentes dos cristdos. Mesmo assim, o mito permaneceu vivo, podemos dizer até
que mesmo dentro dessa estrutura de religiosidade. Santo Agostinho, inspirado no
grego Platdo e Sdo Tomas de Aquino, inspirado em Aristételes, podem nos servir de
exemplos de que o mitico e filoséfico ndo haviam evaporado da Idade Média. Esses
padres buscaram tecer conexdes entre o pensamento grego filoséfico e o
pensamento cristdo da época, sempre esbarrando no espirito mitico que persegue o
pensamento humano.

Essa luta de resisténcia dos mitos continuou na Idade Moderna que
normalmente é entendida como uma série de mudancas materiais, sociais, politicas
e intelectuais que ganharam visibilidade a partir do final do século XVII e inicio do

XVIIl, com o “aparecimento” e expanséo do lluminismo.

O lluminismo é a saida do homem da sua menoridade de que ele proprio é
culpado. A menoridade € a incapacidade de se servir do entendimento sem
a orientacdo de outrem. Tal menoridade é por culpa sua se a causa nao
reside na falta de entendimento, mas na falta de decisdo e de coragem em
se servir dele mesmo sem a orientacdo de outrem. Sapere aude! Tem a
coragem de te servires do teu préprio entendimento! Eis a palavra de ordem
do lluminismo. (KANT, 1991).

As grandes transformagdes ocorridas a partir do Renascimento e o
desenvolvimento da ciéncia moderna levaram o homem a questionar, entre outras
coisas, os critérios e métodos para a aquisicdo de um conhecimento “verdadeiro”.
Era alimentada a crenga de que as luzes da razdo cedo ou tarde triunfariam sobre

as trevas do obscurantismo e da ignorancia. Assim nos diz Kant (1991):

A nossa época € a época da critica, a qual tudo tem que submeter-se. A
religido, pela sua santidade, e a legislagao, pela sua majestade, querem
igualmente subtrair-se a ela. Mas entdo suscitam contra elas justificadas
suspeitas e ndo podem aspirar ao sincero respeito, que a razao s6é concede
a quem pode sustentar o seu livre e publico exame.

Com essa preocupagao, as estruturas do pensamento passaram a ser
dissecadas e investigadas pelos principais filésofos dos séculos XVII e XVIII, que
formularam diversas epistemologias ou teorias do conhecimento, como as vertentes

racionalistas e empiristas.
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O desenvolvimento do capitalismo nos séculos acima referidos foi
acompanhado pela crescente ascensao social da burguesia e sua tomada de
consciéncia como classe social. Paralelamente, o racionalismo imperava na Europa,
transmitindo a confianga de que a razao era o principal instrumento do homem para
enfrentar os desafios da vida e equacionar os problemas que rodeavam sua
existéncia.

A Revolugao Industrial e o sucesso da ciéncia em campos como a
quimica, a fisica e a matematica inspiravam fildsofos de todas as partes. Surge a
idéia de progresso. Para esses pensadores, s6 por meio da razdo o ser humano
poderia alcangar o conhecimento, a convivéncia harmoniosa em sociedade, a
liberdade individual, a felicidade, isto € o progresso da humanidade norteado pela
“senhora razdo”. Havia a Crenga de que a razdo, a ciéncia e a tecnologia tinham
condigbes de impulsionar o trem da histéria numa marcha continua em direcdo a
verdade e a melhoria da vida humana.

O lluminismo apresentava alguns pontos em comum com o humanismo
renascentista, como a rejeicdo do misticismo e a crenga na razdo. Podemos apontar
como uma das consequéncias do lluminismo o significativo avango das ciéncias, da
educacdo e da cultuara geral, orientados pela idéia de progresso e de
esclarecimento.

Nesse periodo destacaram-se varios pensadores que através de seus
escritos procuraram dar um basta as tradigdes e enfatizar o pensamento racionalista
e cientifico. Podemos citar como exemplo o filésofo Immanuel Kant, o qual pode ser
considerando um dos maiores influenciadores do pensamento moderno, seja nas
areas do conhecimento, da moral ou da estética.

Kant ditou sua ética firmada em uma postura antropocéntrica, uma
concepcao moral, centrada na autonomia humana. Essa autonomia do individuo em
ser seu legislador custou o preco de fazer do ser humano o Unico responsavel por
suas acdes. Kant fez do homem autor exclusivo da moralidade ou imoralidade dos
seus atos. Nesse aspecto, o pensamento de Kant deu um duro golpe nas narrativas
miticas, pois para ele elas seriam subsidios de moralizacdo do homem, isto &,
elementos heterbnomos, os mitos trariam influéncias externas e feririam, assim, a
autonomia do homem.

Nessa otica, afirma-se que a modernidade, tdo conhecida por seu

ceticismo e por seu conhecimento racional, banaliza ndo s6 o mito, mas também, a



28

religido e a tradicdo. Vale ressaltar que a perspectiva da modernidade sobre o mito
deixou de espdlio para as narrativas miticas a concepg¢ao de que o mito seria algo
causado por uma mente primaria, isto €, um pensamento que n&o estava seguindo
os padrdes da razao iluminada estabelecida pela modernidade.

Porém, mesmo na Idade Moderna, a humanidade continuou a se equilibrar
entre dois saberes, o racional cientifico e o imaginario mitico. Mesmo na Idade
Moderna, podemos perceber a presenca dos mitos, como nos lembra Zeina
Simonetti (2003), de acordo com a visdo tipica do Renascimento, o mundo antigo
era demarcado, de inicio, pelo grande Oceano que cercava a Terra. Mas apds o
contato com a cultura grega, percebeu-se que o mundo se expandia além dos limites
conhecidos. Desse modo surgiu a inquietagado de se desvendar o desconhecido, e ir
em busca de algo mais empolgante do que a crise existencial daquele momento.
Sendo assim, no periodo Renascentista, a extensdo do mundo foi, a0 mesmo
tempo, geografica e cultural, acompanhada de uma ampliagdo do conhecimento e
do espago mitico. Baseados nessas descobertas, os navegantes passaram a ter
como inspiragdo deuses navegadores, e de acordo com as narrativas criadas, o
homem que praticasse a faganha de navegar e explorar o invisivel seria tido como
um herdi, pois estaria desafiando as leis dos deuses.

Os navegadores da época tinham a funcdo de guia-piloto, herdi-
conquistador e descobridor-inventor, e as novidades passadas em forma de
epopéias pelos poetas incluiam objetos ocultos aos olhos do mundo. Incluiam ainda
novos caminhos e novo espago para o imaginario. A crenga na existéncia de uma
terra desconhecida, situada além dos limites estabelecidos para o mundo percorrivel
pelo homem, era uma constante no imaginario mitico e filoséfico.

Deste modo, o maravilhoso impregnou o pensamento na época e, como
este fendbmeno era apresentado em forma de epopéia, mitos pagados e milagres
cristdos juntaram-se e formaram novas narrativas, as quais eram tao ricas quanto as
originais. Mas agiam dessa forma para recobrar os fundamentos dos valores
religiosos, em crise na época, pois o desejo de entender ou voltar ao tempo para
comecar de novo trazia-lhes a esperanca de que tudo iria ser como no inicio da

criagdo do mundo, e assim, descobririam a origem de sua histéria. Com isso:

A ‘desespiritualizacdo’ da natureza seria tarefa das modernas ciéncias
fisicas e naturais, com seu chamado conhecimento objetivo da matéria. As
proje¢des antropomorficas foram retiradas, uma a uma, do objeto, o que fez
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com que, por um lado, a identidade mistica do homem com a natureza fosse
reduzida a proporgdes até entdo desconhecidas; por outro lado, houve um
despertar tdo acentuado do inconsciente, em decorréncia do recolhimento
das projec¢des para o interior da alma, que nos tempos modernos ja nao se
pode mais deixar de postular a existéncia de uma psique inconsciente. As
primeiras indicagbes a este respeito ja se encontram em Leibniz e Kant;
depois, em proporgao crescente e mais rapida, em Schelling, Carus e Von
Hartmann, até que por fim a psicologia moderna acabou com as ultimas
pretensbes metafisicas dos psicologos filosofantes, reduzindo a idéia da
vida psiquica ao enunciado psicolégico e. é, a fenomenologia psicolégica.
(JUNG, 1983, pag.249)

O homem moderno tentou correr para longe do pensamento mistico, mas
sem perceber, seu movimento foi uma elipse que fez com que ele se encontrasse
com o objeto que era o motivo de sua corrida. A modernidade, aprumada no
discurso do abandono do arcaico, do primitivo, do sem légica, do sem pensamento
racional, se viu um emaranhado de idéias influenciadas pelo misticismo grego.

Afinal o que esse homem moderno buscava? O novo no velho.
Desejavam um restaurar embasando esse renovo nos pensamentos do “velho”, do
antigo. Uma época velha que ansiavam reviver, renovar. Sem perceber, ou
percebendo, estavam realizando um ritual de resignificacdo dos valores, assim como
0S povos que se baseiam nos mitos fazem. O homem moderno se fez moderno
clamando pelo pensamento ousado do velho, no qual as idéias eram mais
discutidas, olhadas com a forca do aprender, sem prisbes e correntes de leis
incorruptiveis. O que aproxima o homem moderno com o homem de ontem €& o
imenso desejo de respostas.

O pensamento da igreja era um dogma irrefutavel, no qual ndo havia
possibilidade de discussbées para uma possivel abertura a negociag¢des. Entédo o
coragao e a razao saudosa remetem ao passado da Grécia Antiga, onde homens
que pensavam podiam refutar deuses que agiam. Esse misto de luta e paz trouxe ao
Renascimento o fogo dos debates, das possibilidades de conversar com os deuses,
ou com um deus nao tdo inflexivel quanto o pregado pela Igreja. Os modernos
repudiavam o dogma, as crengas, 0 mistério, a postura engessada de um deus que
nao se abria ao dialogo, de um deus que tem seus eleitos os quais se fizeram
mediadores entre os homens e ele, o deus. Lutavam para serem pensantes,
preferiram o tentar e errar a uma resposta pronta.

Porém esses homens acabam por recorrer a crengas e mistérios, eis ai 0

espirito mitico. Quando apelam as idéias de uma Grécia pensante, porém cheia de



30

deuses, andam para longe de um deus inquestionavel, o Deus dos cristéos, e se
aproximam de outros deuses, 0s gregos, mais proximos aos humanos, tanto pelos
erros que se assemelhavam com os dos mortais quanto por se permitirem ser
questionados. Os homens nao queriam matar o deus, desejavam apenas té-lo mais
como irmao amigavel do que como um pai carrancudo. Percebemos a religiosidade
novamente influenciando o pensar e o agir do homem.

Como nos diz Schweickardt (2002, p.9) citando Weber, a passagem de
uma visdo de mundo tradicional, para uma visdo racional de mundo sempre
perpassara pela questdao do pensamento religioso, pois ele esta no centro da vida e
domina as formas do ser e da agdo. Sabemos que a religido cooperou para esse
processo de mudancga na forma de entender o mundo, ou seja, cooperou para a
passagem de uma concepg¢ado magico-religiosa a uma concepgao ético-racional,
chegando desse modo, a uma visdo de mundo moderna, a um mundo desencantado
e dessacralizado.

Ficou no ar um grande desafio: como manusear idéias distintas, logos x
mito, cientifico x imaginario, sagrado x profano? Como procurar um equilibrio que
gere respeito por essa maneira milenar de pensar? Os diferentes olhares sobre o
fendmeno é o que distingue o pensamento moderno do pensamento primitivo em
relacdo aos mitos (SEABRA, 1996). O pensamento moderno vé o mundo como um
“‘isso” (It), multiplo e conhecivel; diante do fenbmeno o homem é ativo, inquire e
pesquisa; a relagdo do sujeito > objeto. J&4 no pensamento primitivo o mundo € um
“tu” (Thou), imprevisivel; diante dele o homem ¢é passivo, recebe impressdes; a
relagao € de “eu-tu”, de dois seres viventes. A atitude de reveréncia diante do Thou
€ propria do pensamento mitico, € o respeito pelo proximo. O pensamento racional
pergunta: Como e por qué? Busca conceitos e principios universais, leis gerais que
organizam o mundo dos fendbmenos. O pensar mitico pergunta: Quem? Quem quis?
Quem mandou? A logica é afetiva, revela uma vontade.

Ousar um “nds” nessa relagao conflituosa, porém fascinante, é a tentativa
que aqui pretendemos, um “nds” que aproxima os diferentes os quais, no entanto, se
assemelham em varios aspectos. Conciliar a légica moderna cientifica com o
pensamento mitico ndo é tarefa facil, mas ha que se lembrar que essas formas de
obter respostas s&o parecidas, pois sdo regidas pelo mesmo elemento: o homem e
sua inquietude, e o emocional dando diregdo ao cognitivo sem, no entanto, deixar de

ser racional.
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Tais argumentos nos motivam a tentar essa aproximagao. Se seguirmos
a postura moderna na vertente onde a razao é lei magna, onde n&ao ha espago para
outros saberes, ndo poderemos usufruir do mito, e os distanciaremos dos esbogos
de aula, pois eles possuem sim uma racionalidade, mas uma racionalidade que une
o homem cognitivo e o emocional, e ndo somente o racional e o cientifico. Nao
precisamos dicotomizar o homem, ja que esse, na verdade, € um ser integral.
Nossas agbes expressam nossoO inconsciente; por que nao considerar os dois

caminhos juntos? Somos seres em processo de eterna busca de completude.

2.2 O MITO AMAZONICO E A POS-MODERNIDADE

A pos-modernidade ndo € a simples superacdo e®Ou abandono da
modernidade; ndo € um corriqueiro mudar de pagina, onde tudo que “passou” ja néo
possui validade alguma. A pés-modernidade é contemporanea da modernidade. A
perspectiva pos-moderna € uma forma de ver e desnaturalizar as coisas da
modernidade através da problematizacdo de seu sujeito (SOUZA, 2004). Essa
atitude nao é tarefa facil para nés que estamos acostumados a aceitar as coisas e
os fatos como verdades, sem analisa-los e pb6-los sob a tutela da duvida, do
questionamento consciente. Enfatizamos que a visdo pds-moderna possui uma
condicdo de incredulidade, do voar sobre o desconhecido, isso € 6timo para

“alavancarmos” a tematica dos mitos.

Por toda parte, diretamente e antes de nossas idéias, preconceitos,
conformismo e expectativas de toda sorte, a amplitude do concreto irrompe
dentro e fora de nds, compacta e incontornavel. Por toda a parte, nosso
olhar vé o passaro que canta na ramagem da arvore em flor, pendente na
ribanceira, junto as aguas do rio que corre repentina [...] A amplitude do
concreto — sem nome 0s envolve corpo a corpo, ininterruptamente, numa
alianca indiscutivel, bem antes de nossa consciéncia. Esta alianga é
mitica.(BUZZI, 1995).

Conforme Eliade (2002), o homem nunca realmente se desprendeu do
pensamento mitico, o mundo moderno n&o abriu mao das mitologias do passado,
ainda hoje se vive repleto por mitologias, que tomam rumos diferentes, mas que
conduzem as mesmas questdes da criacao mitica, que no inicio pretendia explicar o

mundo e hoje em dia € usada para preencher o vazio do homem pos-moderno. Em



32

nossa época, elegem-se mitos de muitos modelos. Por exemplo, os mitos da
necessidade de consumo, mitos em torno de um idolo da midia, entre outros, isto é
cria-se um tipo de mitologia camuflada.

Muitos educadores tém lutado para que o mito seja visto de maneira mais
ampla e menos pejorativa. Por exemplo, na visdo dos antropdlogos
contemporaneos, mito significa verdade primordial que constréi modelos das
atividades e instituicdes humanas. O mito apresenta o que a linguagem “légica”
formal ndo consegue, os jogos da linguagem positivista ndo alcangam a plenitude, o
todo do “ser”, ai esta um dos valores do mito.

A pés-modernidade traz consigo a faceta do multiculturalismo, que
permite um melhor “olhar” sobre as narrativas miticas, pois, na medida em que é
aberta a possibilidade de uma intercomunicagao entre culturas distintas, € possivel a
educacgao escolar ceder espaco para um referencial que outrora ndo era bem aceito.
O multiculturalismo tem por objetivo a desconstrugcédo das hierarquias ao defender o
mesmo valor para as vidas e tradigcdes de todas as pessoas, independente de raga,

etnicidade, género, orientagao sexual ou qualquer outra condigéo.

[...] multiculturalismo nao significa simplesmente pluralidade numérica de
diferentes culturas, mas um espacgo comunitario que é criado, garantido e
encorajado dentro do qual diferentes comunidades s&o capazes de crescer
no seu proéprio ritmo. Ao mesmo tempo significa a criagdo de um espacgo
publico no qual estas comunidades sao capazes de interagir, enriquecer a
vivéncia cultural e criando um novo consenso cultural no qual possam
reconhecer os reflexos de suas proprias identidades. (BHABHA e PAREKH,
apud Silvério, 2000).

Segundo Silvério (2000), durante a época moderna, o multiculturalismo
consistia, “[...] na rigorosa exclusao de toda diferenciagéo de regras”, onde todos os
cidadaos deveriam ser tratados de forma igual” — como se fosse possivel a
supressao plena das diversidades e das desigualdades. Ja na pds-modernidade, o
multiculturalismo €& visto como “[...] um espaco publico que reconhega a pluralidade
étnica, racial e sexual”. Tem como base a idéia de que as particularidades possam
ser respeitadas, negociadas e representadas nas diferentes instituicbes da vida
social. O multiculturalismo s6 dar-se-a se houver em primeira instancia um
reconhecimento de si, uma consciéncia de identidade. O ndo verdadeiro
reconhecimento ou a falta de reconhecimento pode ser uma maneira de opressao

que aprisiona alguém em um modo de ser falso, desfigurado e reduzido.
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E nesse novo contexto que as narrativas miticas amazoénicas ganham voz
para “mostrarem” seu valor como referencial educacional. O multiculturalismo instiga
a fazermos uma reflexdo sobre a visdo etnocéntrica que ainda permeia a educagao
brasileira - essa visdo ‘“viciada” em menosprezar os povos indigenas e,
consequentemente, tudo aquilo que deles provém. Como nos alerta Freire (2003),
no Brasil, a escola tem contribuido historicamente para apagar a participagdo dos
diferentes povos indigenas na formacao cultural brasileira, com consequéncias
graves ndo apenas para os indios, mas para a propria sociedade nacional, que com
eles interage.

Precisamos, como nos diz Sodré (2000), € de uma cultura democréatica.
Uma cultura que resgate uma memoria coletiva dentro da experiéncia histérica da
democracia politica, uma democracia aplainada no quadro social da realidade
brasileira, que € um quadro de heterogeneidade cultural e de diversidade cultural.

Entdo...

[...] & preciso que a atitude, o comportamento democratico se estenda
organicamente a todo mundo que partilha a vida social. E se estenda de
modo a ficar claro que a verdadeira riqueza social, que a verdadeira
liberdade de criagdo social esta no reconhecimento da multiplicidade de
pontos da geragao de saber, que esta na cultura européia dos livros, que
esta na cultura européia das ciéncias e das artes, mas que esta também na
maneira como os excluidos, os subalternos administram o territério, lidam
com o territorio, lidam com o dia-a-dia, com o cotidiano. Isso ndo vem de
fontes oficiais, mas é dado como “resto”, como o que “sobreviveu”.(SODRE,
2000).

Entre as muitas preocupagdes que nos acompanham durante esse
escrito, para o qual adotamos como aliada a postura pds-moderna do
multiculturalismo, esta a de nao perder de vista a questdo do carater de alteridade
do indio e do grego. Mas o que viria a ser alteridade e onde ela caberia nessa
pesquisa? Nossa inquietacao frente a alteridade inicia na questao da identidade do
indio e do grego. Identidade - que conforme o dicionario Aurélio (1999) - é o conjunto
de caracteres que fazem reconhecer um individuo, isto é, os caracteres proprios e
exclusivos duma pessoa. O termo identidade deriva do latim e significa 0 mesmo e
desta maneira se refere por oposi¢cao ao diferente ou a outro. A identidade é o
resultado, simultaneamente estavel e provisério, individual e coletivo, subjetivo e

objetivo, biografico e estrutural, dos diversos processos de socializagdo que, em
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conjunto, constroem os individuos e definem as instituicdes. Identidade €& algo
construido dia a dia, algo particular, mas também recebido através das geragdes. A
questdo da identidade entra no ambito do multiculturalismo porque s6 pode haver
alteridade se ha reconhecimento de identidade, tanto a sua propria como a do outro.

O dicionario de filosofia do Abbaganano (1999) mostra que Alteridade
significa “ser Outro, colocar-se ou construir-se como Outro”. A alteridade é um
conceito muito mais restrito do que diversidade e mais extenso do que diferenca.
Ousamos nessa pesquisa abracar a idéia de alteridade trazida por Lévinas, segundo
o qual alteridade é o Rosto do Outro, cuja descoberta € “uma experiéncia pura,
experiéncia sem conceito”, € uma relacdo de separados. E vista como algo que vai
além do ser, é “identidade do ser”. A alteridade toca a autonomia e a identidade do
ser sem violenta-lo porque toca com a pureza da palavra. Esta expressao € “relagao
primordial” (SUSIN, 1993). Para Lévinas, alteridade € uma relagdo ética, e néo
ontolégica. Quando o Outro entra em cena, nasce a ética. Pois o Mesmo é
interpelado pelo olhar do Outro. Relacionar-se com o outro s é possivel eticamente.

Isso € uma responsabilidade.

Na verdade a nocao de sujeito vai além do individuo e remete-nos a idéia de
que cada ser vivo, ainda que reproduzido, reprodutivel e reprodutor, € um
ser unico e, indiscutivelmente, impar no seu aspecto subjetivo, talvez até em
maior escala do que as diferengas genéticas, fisiolégicas, morfoldgicas e
psicolégicas. Na relagdo com outro, a autotranscendéncia do sujeito o,
permite superar por si mesmo a ordem da realidade para além de sua
prépria esfera e de seu ambiente, alterando-a a partir de sua dimenséo ética
que ira nortear os seus valores. (MORIN, apud, PETRAGLIA, 1995, p.78)

Destarte, alteridade é a capacidade de conviver com o diferente, de se
proporcionar um olhar a partir das diferengas. Significa reconhecimento do Outro
como sujeito de iguais direitos. E exatamente essa constatacdo das diferencas que
gera a alteridade. Analisar, aproximar e “comparar” sdo agdes que tomamos nesse
projeto, mas sempre procurando lembrar do limite do nosso “olhar”. E que esse olhar
repousa sobre um “Outro”.

Quando se sente as relagbes cada vez mais frias, calculistas e
discriminatorias, faz-se mister buscar o humano com toda a sua carga afetiva. O ser
humano é diferente dos demais animais, ndo somente pela racionalidade, como

também pela capacidade de possuir emogdes. Dai a urgéncia do resgate do
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humanismo como significacéo, totalidade que abrange o Eu e O Tu, a natureza e o
Outrem. Valores devem ser somados a um pensar reflexivo. A razao instrumental
perdeu de vista o simbdlico, 0 harmonioso que escapa da relagdo sujeito e objeto.
Tal relacdo cria uma tendéncia de colonizagdo do Outro.Se cada pessoa € por si
mesma um mistério inatingivel e absoluto, estamos diante de uma relagdo que se da
entre diferentes, assimétricos, estranhos, estrangeiros e expatriados. Diante de uma
relacado horizontal, que se da na face-a-face, isso propde a alteridade.

Ressaltamos que a atitude do homem para com o mito n&o deve ser de
busca de uma sabedoria escondida, mas sim de reconhecimento da autonomia do
modo mitolégico de aprender o real. Procuramos, com essa linha de pensar,
estabelecer um dialogo sincero e aberto, jogando luzes sobre a reflexao do valor das
narrativas miticas e lendarias, e ao mesmo tempo apontando caminhos de
superacao de certas visdes extremamente negativas e até muitas vezes fatalistas
em relagao ao pensar mitico lendario.

De acordo com Gadotti (1984), a dialética nos ensina que o novo de hoje
brota no velho de ontem. Se uma educacdo nova esta brotando hoje, ela nao
representara, certamente, o aniquilamento do velho. Compartilhando dessa idéia
sustentamos a necessidade de uma resignificagdo em relagéo ao uso dos mitos.

Esperamos que os educadores atuais tenham a capacidade de nao
olharem as culturas que bebem da fonte originario, o mito, como algo simplério, n&o
racional. Mas usem a hermenéutica, isto é, a arte da compreensao para perceber
que o mito é parte fundamental da condicdo humana de interpretar a existéncia, é a

manifestacao da vitalidade cultural, politica, social e religiosa de um povo.

2.3 A PERSISTENCIA DOS MITOS

As tentativas de acender a memdria e a consciéncia histérica do povo
amazodnico em relagdo ao mito esbarram em alguns entraves na escola. Isto ocorre
em fungdo da perspectiva educacional estar centrada na visdo técnico-cientifica
dissociada das questdes emocionais e sentimentais que permeiam a existéncia do
homem, como diz Paulo Freire (1970), “[...]é necessario arriscar-se para falar
cientificamente que estudamos, aprendemos, ensinamos, conhecemos Nosso Corpo
inteiro. Com os sentimentos, com as emocgdes, com o0s temores, com a paixao e,

também, com a razao”. Freire afirma que ainda ndo fazemos as coisas com apenas
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uma das vertentes do carater do ser humano; quem age € um homem, integral. Que
€ preciso cuidado para ndo dicotomizar o cognitivo e o emocional.

O pensamento mitico opera através dos dados da sensagdao e da
sensibilidade. Todo saber proveniente das narrativas miticas esta carregado de
explicacbes oriundas dos dados dos sentidos. Essa caracteristica o distancia do
saber formal, frio o qual apela para a razdo dissociada do carater emocional; um
saber que ainda, muitas vezes, esta presente nas escolas. Essa postura afasta o
dialogo com outras racionalidades e nos priva de expandir nossos saberes.

Ndo queremos aqui desprezar o que ja foi, no decorrer da histéria,
estabelecido como “saber e conhecimento valido”. A intencdo é abrir para um
dialogo entre as racionalidades, sem trazer as idéias de divisao entre pensamento
primitivo e saber cientifico; ja que, como nos diz Schwerickardt (2002, pag. 11), o
critério de racionalizagdo esta no grupo social que sistematizou e redigiu as regras
para uma pratica social. Os saberes tradicionais do povo podem enriquecer os
saberes “académicos”. Demo (2002) enfatiza que o conhecimento gerado na
academia é diferente do conhecimento comum, mas seria incompativel soberba nao
reconhecer neste também “saber”. Compartilhando de nosso pensamento temos
Frigotto, o qual nos diz que o processo de investigagao nas ciéncias sociais e na
area de educacdo em especial tem caido em um equivoco: nao dar importancia
devida as diferentes e conflitantes concepg¢des de realidades gestadas no mundo
cultural, mais amplo, nos diferentes sensos comuns, nas concepgdes religiosas
(2002, p.77).

Vemos nos mitos, lendas e “causos” da nossa regido, um aspecto de
resisténcia. O jeito “caboclo” de lidar com a antiga e contemporanea sede de
“coloniza¢do” é continuar falando, cantando, dangando e lendo o que é tipicamente
nosso. Ortiz (1980), em seu livro “A consciéncia fragmentada”, nos fala que as
manifestacdes populares encerram sempre uma dimensao politica, muito embora
nem sempre se expressem como luta politica partidaria.

A reflexdo mitica na Amazénia possui uma riqueza milenar que necessita
ser conservada como referencial ético-cultural-religioso. Como nos ensina um
Xavante: “E assim que estou falando. Vocés, meus netos, tém que tomar cuidado.
Tem que cuidar de todo esse ensinamento. A tradicado deve permanecer. Ela vem
antes de nds e vai seguir em frente”.(XAVANTE, apud JATOBA 2001, p.2).
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O mito € uma realidade extremamente complexa, que pode ser abordado
e interpretado a partir de perspectivas multiplas e complementares. O mito nao é
uma preé-histéria, e sim uma realidade atemporal que se repete na historia.

Nesse sentido, abre-se caminho para analisarmos o papel do mito no
contexto processual de aprimoramento do conhecimento dos povos que trazem em
si as facetas da regido amazodnica. E nesse cenario que subsistem as populacdes
indigenas com sua religiosidade. Existem também os ribeirinhos, povos da floresta
em geral, que sobrevivem no encantamento de uma realidade mitica, na qual usam
o mito para prevenir danos morais, éticos e ecoldgicos. Assim este homem mitico
constréi a sua sobrevivéncia. O mito € uma manifestagdo da vitalidade cultural de
um povo, é uma forga dialética que muitas vezes é negligenciada nos livros didaticos
€ Nos meios de comunicagao.

Na Amazobnia, apesar da devastacdo cultural, ambiental e
desestruturacédo da religiosidade dos povos indigenas e caboclos, 0 mundo mitico
ainda serve para justificar a realidade para este povo. E a resisténcia.

Nesse decorrer é preciso analisar o avango da modernidade, que procura
destruir as crengas populares vivificadas pelos povos dessa regido. Verificarmos
que, apesar da invasdo do pensamento racional ocidental, as nag¢des indigenas e a
populagao cabocla ainda buscam respostas aos fendmenos enigmaticos ou naturais

na consciéncia mitica.

2.5 0 CARATER DO MITO

O mito é um conhecimento presente em todos os periodos historicos da
humanidade. Por sua tradigdo, o mito transmite um conhecimento que solidifica a
existéncia humana; ele da um suporte para que a pessoa encontre razdo da sua
interpretacdo de mundo. O mito, por ter fungdo comunicativa, axiologica, ética e
estética, desenvolve papel primordial na formagédo e manutengao de culturas, como
a amazobnica. De acordo com Chaui (2003), o mito tem um papel fundamental na
formacao cultural de um povo, pois ele narra a génesis das coisas. E um mundo que
precisa ser encarado conforme o sentido da tradicado de quem neste mundo habita.
O mito possui uma consciéncia comunitaria. Eliade (2002) demonstra que o ser

humano vé nos mitos algo para justificar a realidade. O mito ndo é auséncia de
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sabedoria e de visdo de mundo. Pelo contrario, é o desejo de conhecer que elabora
0s mitos.

Vale ressaltar que ha entre os mitos aqueles chamados de “mitos de
origem”. Os mitos de origem s&o uma historia sagrada que mostra o surgimento de
uma determinada realidade. Esses mitos sdo considerados histérias verdadeiras,
porque os fendmenos dos quais tratam vieram a existir. Conforme Chaui (2003), o
mito € uma narrativa sobre a origem de alguma coisa (origem dos astros, da terra,
dos homens, das plantas, dos animais, do fogo, da agua, dos ventos, do bem e do
mal, da saude e da doenca, da morte, dos instrumentos de trabalho, das ragas, das
guerras, do poder, etc).

Ferreira (2000), nos diz: O mito “é¢ sempre [...] narrativa de uma criagao
[...]", pois conta ao homem como algo passou a existir, desde uma pequena parte do
real até o real na sua totalidade. Além disso, expressa uma linguagem prépria, a
trama da relagdo que se estabelece entre o homem e o que esta a sua volta,
langando o olhar para o momento inaugural em que se deu o aparecimento do Ser,
traduz na sua busca o desejo de encontrar a fonte ou origem de tudo o que € e de
alcancar o sentido da existéncia.

Segundo Brandéao (1993, p.10), os mitos sao os depositarios de simbolos
tradicionais no funcionamento do self cultural, cujo principal produto é a formacéao e
manutencdo da identidade de um povo. Essa afirmagdo de Brandao esclarece o
verdadeiro significado do mito diante da realidade, que é perpetuar a cultura de um
povo. Por isso precisa-se respeitar o “outro” com sua alteridade e identidade, para
assim, resguardar o valor mitolégico que se apresenta resistente em nossa Regiao.

O mito sempre é carregado de sentimento e crengas, essa auréola que
cerca as narrativas miticas traz consigo peculiaridades que servem como suporte
para reger as agdes dos homens. O mito em seus aspectos éticos, comunicativos,
axiolégicos e estéticos esta ligado a tarefa de esclarecer a existéncia humana no
mundo, representa uma forma singular de pensamento, persistente e resistente que
tende a conduzir os que dele se apropriam. Segundo May (1992), os mitos dao a
nds um sentido de identidade pessoal, ao responder a pergunta “Quem sou eu?”.

A funcgao ética do mito vem trabalhar com o desejo do homem de saber
sua origem, € uma forma de tratar essa angustia. Durante o decorrer da histéria do
homem, ele sempre se defronta com esse incbmodo, o “saber de onde veio”, a

necessidade de autoconhecer-se. Neste caso, afirma-se que a funcao ética procura
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dar algo para que esse ser angustiado encontre sua identidade pessoal. O mito
procura, por meio das narrativas miticas, responder estes “porqués” essenciais ao
ser humano.

O mito, mesmo tendo surgido em uma época primaria ao conhecimento
dito racional, € aliado da ética, pois sem ela suas narrativas ndo teriam a autoridade
e valor. E neste contexto que se elaboram narrativas que conduzem o ser humano a
se auto-sugestionar e procurar a origem dele e das coisas, isto €, o sentido da
identidade humana. A funcdo ética do mito conduz o individuo a sua auto-
interpretacdo em relagdo ao seu mundo, sua existéncia. As narrativas mitolégicas
sao um meio para a sobrevivéncia humana, ndo porque nelas o homem encontre
tudo o deseja, mas por ser um apoio onde possa se segurar.

Alguns aspectos do mito s&do eternos: a beleza, o amor, os grandes ideais.
Esses aparecem subita ou gradualmente na linguagem mitica, tdo importante para a
autorealizagdo do ser humano. Segundo May (1992), existem dois modos dos seres
humanos se comunicarem, no decorrer de sua longa e vacilante historia, uma ¢é a
linguagem racional, o segundo modo € o mito.

O mito &, por exceléncia, comunicabilidade. Mesmo sofrendo criticas sobre
sua veracidade, o mito denota a grandeza da linguagem. A fun¢gdo comunicativa do
mito é latente, pois para 0 homem arcaico a vida humana seria danificada e vazia
sem a linguagem mitica. A linguagem mitica da sentido a vida do homem arcaico,
por isso sem a linguagem n&o existe o mito e sem mito a linguagem seria vaga.
Portanto, ambos se completam. Estdo, desse modo, conectados: a linguagem nunca

pode abandonar o mito. Como nos diz Cassier (2001, p.181):

A linguagem e o mito sdo parentes préximos. Nos primeiros estagios da
cultura humana, sua relagao € tao intima e sua cooperagao tao obvia que é
quase impossivel separar um do outro. Sao brotos diferentes de uma
mesma raiz. Sempre que encontramos o homem, vemo-lo em possessao da
faculdade da fala e sob a influencia da funcéao de fazer mito.

A linguagem na sua amplitude expressa uma fonte originaria de
compreensao que sustenta e funda o proprio mito. A linguagem concreta das
narrativas miticas oferece a todos aqueles que se deleitam do prazer de ouvi-las e
mesmo daqueles que desfrutam somente do encanto de Ié-las, o universal sentido
do mundo, a grandiosa manifestacao do mistério, que é a composi¢cao da ordem da

realidade. Por isso a fungdo mito-linguagem, ao narrar algo uns aos outros,
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transmite ao homem um sentido subjetivo. Ai se experimenta o que as palavras, isto
€, as narrativas significam ao mundo daqueles que as vive. Nesta perspectiva, a
linguagem como fungdo comunicativa consolida a legitimidade do mito de geracéo a
geragdo. O mito € um elo de cdédigos que trazem entendimento, € uma fala, um
sistema de comunicagdo, uma mensagem. Como afirma Branddo (1993), o mito &
como uma metalinguagem, ja que € uma segunda lingua na qual se fala a primeira.

A linguagem do homem arcaico estabelece o sagrado como medida das
coisas, isto é, através dos mitos estas pessoas buscam a realidade absoluta das
coisas no sagrado. A linguagem é tdo precisa que as coisas s6 tém sentido diante
dos elementos metaféricos da linguagem mitica.

Essa linguagem, rica em metaforas que trazem idéias e ideais, fortalece os
valores morais (MAY,1992, p.17). Nesse sentido, € correto dizer que os mitos
apresentam um carater axioldgico. Esta funcdo é crucial para se compreender o
mundo mitico, pois ela nos coloca diante da dimensao axiolégica na qual o ser
humano esta situado. O mito € uma forma de colocar o homem diante de um valor,
algo que seja densamente sagrado. Eliade (2002, p.23) ajuda-nos nesta

compreensao, quando cita Malinowski, que de forma clara afirma:

Nas civilizagbes primitivas, o mito desempenha uma fungao indispensavel:
ele exprime, enaltece e codifica a crenga; salvaguarda e impde os principios
morais; garante a eficacia do ritual e oferece regras praticas para a
orientacdo do homem. O mito, portanto, € um ingrediente vital da civilizacdo
humana; longe de ser uma fabulagéo va, ele é ao contrario uma realidade
viva, a qual se recorre incessantemente; ndo é absolutamente uma teoria
abstrata ou uma fantasia artistica, mas uma verdadeira codificagdo da
religido primitiva e da sabedoria pratical...]

A funcao axiolégica aponta para a moderacdo do homem diante da
realidade a que o mito esta direcionado. Na sua especificidade, esta funcédo so6 é
valida quando se tém presente os valores de cada sociedade e seus costumes, pois
o mito € elaborado para justificar algo valoroso para a moral dos povos que dele se
utilizam.

Tendo ainda como enfoque o valor dos mitos, cabe ressalvar que o
homem das narrativas mitolégicas € um ser carregado de valores, sejam eles
culturais, morais, sociais ou econdmicos. A crenga nas histérias miticas se justifica
na esperanga mediante algo que condiz com a sua realidade. Para cada momento

da vida do homem arcaico, ha um aspecto mitico que o supre de respostas em
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relacdo as diversas questdes de sua existéncia. A auséncia do mito na vivéncia do
homem arcaico danifica a vida, converte-a em uma espécie de arvore oca, sem
esséncia. O mito, por mais que se pense erroneamente, nao transmite fatos
distantes da época na qual esse homem arcaico vive.

O mito era e € encarado pelas sociedades arcaicas como algo de suma
importancia no aspecto axiolégico, pois essa faceta do mito colabora para o
crescimento do homem; ela coopera com a alma humana e modifica suas acoes,
habilitando as virtudes tanto quanto as dos deuses e as dos herdis. Mas ndo nos
aprofundaremos neste aspecto dos modelos, ja que logo adiante trataremos dos
arquétipos.

A criagao € um ato sublime do homem e o mito ndo poderia deixar de ser
considerado uma bela criagdo. A criacdo é um dos modos pelo quais a funcao
estética vai se manifestar no mito. A agao prazerosa e misteriosa da criacdo tem na
narrativa mitica uma singular representante. A criacdo de todas as coisas é narrada
de tal forma que qualquer artista deslumbra-se diante da beleza contada nos mitos.
A beleza estética das narrativas miticas que contam a origem do mundo e das
coisas é oriunda da necessidade que os povos tém de conhecer sua origem e
explicar os inumeros questionamentos da vida. A elaboragao e a narracdo dos mitos
€ um fruto de agao artistica incontestavel.

A funcao estética apresenta o homem como o apice da criagao; o narrador
cumpre sua fungdo: a de dar a conhecer a todos as origens do mundo e ao mesmo
tempo a de manter permanentemente vivo o momento da criacdo. Ao tecer a cena
da criacao, o narrador oferece uma idéia do poder criador e multiplicador do homem.
A narrativa mitica faz do homem um co-participante da criacdo do mundo e da
manutencio deste. Esta recriacdo e manutencdo do mundo sé sdo possiveis porque
o tempo mitico é diferenciado do tempo histérico. Isto €, o olhar do homem arcaico
sobre o0 mundo que o cerca é diferente e singular.

Também podemos citar a fungao politica do mito, segundo a qual este &
encarado como um forte aliado de um grupo dominante que usa da ideologia do mito
para afirmar, solidificar e perpetuar idéias e interesses préprios. No entanto,
entraremos nesse ambito da tematica mais adiante, quando analisaremos as duas

narrativas miticas aqui selecionadas.
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2.6 A VISAO DE MUNDO DO HOMEM ARCAICO

Ressaltar algumas diferengcas que existem no pensamento do homem
arcaico para com o pensamento do homem contemporaneo tem por pretensao
ampliar a compreensao desses dois “mundos”.

Como ja dissemos, o pensar do homem arcaico traz em si um mundo que
€ na verdade um “tu”, isto €, o homem esta vivenciando com um alguém, ndo com
um algo. O pacto que se desenvolve €& de “eu-tu”, dois seres viventes que se
incluem. O imprevisivel é caracteristica desse mundo, pois ele tem uma forca
propria, um carater peculiar - diante desse mundo o homem é um receptor de
impressdes, porém nao estanque.

O homem arcaico dispde de um tipo de liberdade, o de ser co-autor da
criacdo da histéria, do mundo e da sua propria. Este homem das civilizacdes
tradicionais pode orgulhar-se de seu modo de existéncia, pois lhe permite ser livre e
criar o seu viver. Essa liberdade tem peculiaridades do mundo mitico. Quando o
homem dispde do mito, ele recria 0 mundo e a si mesmo. Ele tem liberdade para n&o
ser mais 0 que era, € livre para anular a sua prépria histéria e para abracgar a
oportunidade de se re-significar com a nova origem do mundo. Podemos dizer que a
histéria do homem arcaico ndo € uma “poga de aguas paradas”, mas um “rio que
corre sem parar”, fluindo o renovo, num tempo que se permite restaurar. Adiante,
trataremos um pouco mais sobre a perspectiva de tempo do homem arcaico.

Para o homem arcaico o tempo nao é encarado de forma linear, ndo existe
uma sequéncia de fatos que se distanciem a tal ponto que nédo se encontrem
posteriormente. O tempo para esse homem, permeado de sensibilidade, € na
verdade atemporal, isto é, é ciclico, possuidor de um tempo presente continuo,
detentor de uma volta periédica sobre si mesmo. Este tempo permite uma
regeneragao continua, uma abolicdo do tempo passado e uma reatualizagdo da
cosmogonia.

Esta regeneracdo do tempo e da vida se da através de rituais, por
exemplo, a criagcdo do mundo é reproduzida todos os anos. O tempo do homem
arcaico € registrado somente biologicamente, nunca pode se transformar em
historia, pois essa é possuidora de uma agéo corrosiva. A histéria elege fatos, os
marca, estagna as agbes humanas, congelando-as, mortificando-as e depositando-

as em um “tempo morto”, ja passado, que nao voltara jamais. O homem arcaico trata
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o tempo como um carater de “nascimento novo”; os fatos podem se repetir, se
ressignificar e cooperar para o viver humano.

O homem contemporaneo legatario da visdo moderna traz um olhar
diferente do olhar do homem arcaico, no que diz respeito a relagcdo com os
fendbmenos que Ilhe cercam. O pensamento contemporaneo vé o mundo como um
“‘isso”, multiplo e conhecivel, ndo é algo inatingivel. Diante dos fenbmenos que
permeiam seu dia-a-dia, o homem ¢é ativo, ndo recebe somente as impressdes, ele
inquire e pesquisa, tudo pode ser questionavel. A relagédo é de sujeito frente a um
objeto, 0 mundo é seu objeto, ndo seu companheiro. O homem contemporaneo
aceita a histéria - que segue, firme, sem hesitar; muitas vezes, sem “precisar’ de sua
real participagdo. Uma historia linear que ndo da oportunidade para recomecos, pelo
menos conforme o prisma do homem arcaico. Um tempo taxado em fatos que nao
voltam jamais.

A modernidade e a contemporaneidade tratam o tempo com trés divisdes:
passado, presente e futuro. E nesse espaco/tempo que a humanidade planeja,
desenvolve e vive sua brevidade. Na verdade, a humanidade se utiliza somente do
presente, pois o futuro € uma incognita, longe de uma certeza em relagdo a qualquer
real agdo humana, e o passado jaz na inutilidade, j3 que dele nada pode se
“‘manusear”, a ndo ser reminiscéncias.

A forma de perceber e viver o tempo do homem arcaico também possui
divisbes, porém sdo bem diferentes das do homem moderno e contemporaneo. O
tempo para o homem arcaico & dividido em: tempo sagrado e tempo profano. E um
tempo paradoxal, pois dentro desse tempo do homem arcaico esses dois momentos,
o sagrado e o profano, coexistem.

O tempo sagrado nao € abstrato, & vivéncia, conhecido através da
emocao, é realidade por exceléncia, tem poder de originar, faz um retorno, nao é
quantitativo, & continuo, homogéneo e infinito. E no tempo sagrado que se da a
regeneragao e a resignificacdo do tempo. Um dos elementos que possibilita esse
retorno do tempo é o mito.

No mito, a rememoragdo nao fica sé na nostalgia, ele leva a uma
significacdo nova do passado, do presente e do que ha de vir. O mito da a
oportunidade de uma nova criagdo da histéria. As sociedades antigas e tradicionais
davam a liberdade todos os anos para se comecar uma nova e “pura” existéncia,

uma regeneragao periodica. Para o homem primitivo, tudo que faz ja foi feito antes,
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sua vida, € uma incessante repeticdo dos gestos iniciados por outros. Repeticdo da
cosmogonia.

Mesmo coexistindo, o tempo sagrado rejeita o tempo profano. Esta
rejeicao do tempo sagrado frente ao tempo profano se da pelo fato do tempo profano
se apresentar de forma concreta e histérica. Ele seria a vida cotidiana, onde o tempo
€ racionalmente cartesiano, medido quantitativamente e de forma linear.

Neste ponto em que estamos discutindo sobre tempo sagrado,
ressaltamos o que vem a ser sagrado. Rudolf Otto (apud Seabra, 1996, p.27) diz
que devemos desvincular a idéia de sagrado da idéia de bom, daquilo donde s6
provém o bem. O conceito de sagrado deve ser aceito do ponto de vista ético, como
nem bom e nem mau, nem bem € nem mal. O sagrado pode trazer ao homem terror
e tremor. E possuidor de mistério, é indizivel, é o ndo totalmente revelado, o sagrado
traz o fascinio que seduz a mente humana. Ele possui carater afetivo, € dado pelos
deuses, e é impregnado de um valor magico ou religioso.

Para o homem arcaico, ndo s6 o tempo pode ser sagrado, lugares,
objetos, seres e pessoas também o podem. Isto s6 se dara quando alguém ou algo
receber o “toque” de um ente superior, algo atribuido, dado, um poder heterénomo
que recai sobre o0 “objeto sagrado”. Os objetos ou atos adquirem um valor e, ao
ganharem isso, tornam-se reais, porque participam, de uma forma ou de outra, de
uma realidade que os transcende. O “objeto” surge como receptaculo de uma forga
exterior que o diferencia de seu proprio meio e, lhe da significado e valor. Os atos
sdo sagrados quando tém a propriedade de reproduzir um ato primordial de
repeticao, isto €, quando segue um exemplo mitico.

Arquétipo € um modelo, um molde, um prototipo a ser seguido. Todas as
sociedades possuem arquétipos que servem como um exemplo para as agdes dos
membros dessas comunidades. E uma tendéncia pessoal e universal da
humanidade. O homem da cultura tradicional tem um significado de vida com base
em arquétipos. Vida de acordo com os arquétipos significa respeitar a lei, seguir
exemplos extra-humanos que séo repassados por meio dos mitos e ritos. A mitologia
da imagem do herdi traz consigo os padrées a serem galgados pelos demais seres

humanos.

Mas assim como ndo existe um so individuo tdo diferenciado, que tenha
chegado a singularidade absoluta, assim também nao existe criagédo
individual de carater absolutamente unico. Do mesmo modo que os sonhos
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sdao constituidos de um material preponderantemente coletivo, assim
também na mitologia e no folclore dos diversos povos certos temas se
repetem de forma quase idéntica. A estes temas dei o nome de arquétipos,
(grifo meu) designagdo com a qual indico certas formas e imagens de
natureza coletiva, que surgem por toda parte como elementos constitutivos
dos mitos e ao mesmo tempo como produtos autdctones individuais de
origem inconsciente. Os temas arquétipos provém, provavelmente, daquelas
criagbes do espirito humano transmitidas ndo so6 por tradigdo e migragéo
como também por heranga. Esta Ultima hipotese é absolutamente
necessaria, pois imagens arquetipicas complexas podem ser reproduzidas
espontaneamente, sem qualquer possibilidade de tradicdo direta.(JUNG,
1983, pag.50)

A propria natureza traz também arquétipos divinos para as situagcdes da
vida, isto se da pela sacralidade da natureza em seus elementos mitificados, como
por exemplo, o ar, a agua, o fogo e a terra. Os templos, montanhas e lugares,
também sao imagens celestes, além do humano, que servem como modelos para a
vida terrena, sdo copias de um nivel cosmico mais elevado.

Campbell (1999, pag. 254) nos diz que a fungdo conhecida do mito
consiste em servir como poderosa linguagem pictorial para fins de comunicagao da
sabedoria tradicional. O mesmo autor afirma que o mito tem referenciais comuns
com os sonhos, pois possui um carater psicolégico; esse carater possibilita a
conducdo das agbes humanas. Essa forma do mito se posicionar frente ao
entendimento humano permitiu que os padrdes culturais fossem moldados. Por
exemplo, o herdi, para 0 homem arcaico, € 0 que consegue a supraconsciéncia, isto
€, € aquele que consegue se igualar, se aproximar dos ditames sagrados, dos
arquétipos a serem atingidos. Quando esse homem alcanga esse patamar na sua
existéncia, ele se torna uma inspiracao, um icone, um referencial de comportamento
e acaba mostrando que os outros homens também podem atingir o arquétipo tao
desejado.

Por meio desses arquétipos, através desses herois, de sua trajetéria, com
alegrias e tristezas, com barreiras e vitérias, os deuses criam um caminho em
direcdo de si mesmos. Isto é, o destino dos homens € uma decisdo e uma escolha
divina. Os deuses permitem que através dos arquétipos o homem possa aproximar-
se de uma forga divina. O herdi que servira como exemplo € apresentado como
alguém que possui algo a mais que os demais humanos. Seguir o modelo é algo que

vai além do mero imitar, é fazer “como” e sentir “como”. Assim o homem comeca a
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ter ou usar seus atributos, os quais seriam suficientes para desenvolver atividades
necessarias a ele mesmo e a sua comunidade.

A atitude do homem arcaico frente ao mundo, seus prismas, suas idéias,
suas crengcas e valores sdo temas que inquietam a mente do homem
contemporaneo. Muitas vezes, essa contemporaneidade do homem o faz ficar preso
a uma forma de raciocinio estabelecida pelos padrbes do racionalismo moderno.
Uma “férma” que engessa olhares, uma névoa de conceitos pré-estabelecidos que
acabam por distanciar essas duas racionalidades, a racionalidade logica e a
racionalidade mitica.

Na contemporaneidade - onde a tendéncia é visualizar o individuo como o
centro, onde a comunidade perde sua importancia, onde a lei € cada um por si - 0
estilo do homem arcaico, como membro de um todo, como parte de um corpo, acaba
por ainda estar presente, de forma insistente na idéia de cidaddo universal. Um
homem que se reconhece como individuo, mas também como membro de uma
aldeia globalizada, num equilibrio entre a alteridade e a identidade.

A sabedoria do homem arcaico, mesmo que muitas vezes repudiada, é
depositaria de conhecimentos valorosos que, de uma maneira ou de outra, se fazem
presentes no viver do homem atual. A idéia de arquétipo, de coisas e seres
sagrados e profanos e até o imaginario mitico sdo formas do pensamento arcaico
que perpassam o0 pensamento contemporaneo. Nesse embate, temos duas
escolhas: podemos nos fechar em copas, evitando qualquer tipo de “contaminacao”
com saberes “ilégicos”, ou pior, promover um exclusivismo de conhecimentos
ditatoriais, no qual os conhecimentos eleitos serdo somente aqueles considerados
verdadeiros e racionais. Entretanto, podemos tomar uma postura mais flexivel e
madura e buscar agregar saberes, procurando ndo somente respeitar o diferente,

mas aprender e reaprender com o “outro”.
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3 PRISMAS: O MITO E A TRANSDISCIPLINARIDADE

Enfim, o importante ndo é apenas a idéia de inter
e de transdisciplinaridade. Devemos “ecologizar”
as disciplinas, isto é, levar em conta tudo que lhe
é contextual, inclusive as condigbes culturais e
sociais, ou seja, ver em que meio elas nascem,
levantam problema, ficam esclerosadas e
transformam-se. E necessario trabalhar o
‘metadisciplinar”;, o termo “meta” significando
ultrapassar e conservar.(...) é preciso que uma
disciplina seja, ao mesmo tempo, aberta e
fechada”.(MORIM, Edgar.2004)

Outra qualidade com a qual nos deparamos, no que diz respeito ao mito,
se configura na medida em que os mitos constituem uma modalidade essencial do
vivido quotidiano para todos os povos e todas as culturas, os quais relacionam-se,
igualmente, com a teoria dos géneros literarios. Proximos do romance, da poesia, da
filosofia, os mitos sdo, ao mesmo tempo, um dos objetos privilegiados de uma
historia das idéias. Uma outra maneira pela qual especialistas costumam conceber
os mitos inclui a definigdo destes como narrativas orais que trazem uma gama de
cultura de povos. O que se enfatiza, desta perspectiva, € o carater de narrativas que
os mitos tém. Outra forma possivel de concepgéo é vé-lo como um nivel especifico
de linguagem, uma maneira de exercitar o pensamento e expressar idéias. Portanto,
lidar com os mitos requer uma olhar holistico que solicita um labutar transdisciplinar.

Para melhor elucidar a questdo do mito e seu carater transdisciplinar,
transcrevemos trechos de alguns artigos do 1° Congresso Mundial da
Transdisciplinaridade que foi realizado em Portugal no ano de 1994: A
transdisciplinaridade conduz a uma atitude aberta com respeito aos mitos, as
religibes e aqueles que os respeitam em um espirito transdisciplinar. A
transdisciplinaridade é o reconhecimento da existéncia de diferentes niveis de
realidade, regidos por logicas diferentes. Qualquer tentativa de reduzir a realidade a
um unico nivel regido por uma unica légica ndo se situa no campo da
transdisciplinaridade. Assim, o mito tem grandes chances de ter seu carater
educativo reconhecido de uma forma mais ampla.

A transdisciplinaridade é complementar a aproximacao disciplinar: faz

emergir da confrontagdo das disciplinas dados novos que as articulam entre si.
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Oferece-nos uma nova visdo da natureza e da realidade, ela ndo procura o dominio
sobre as varias outras disciplinas, mas a abertura de todas elas aquilo que as
atravessa e as ultrapassa. Nessa perspectiva é que os mitos devem ser estudados.

A transdisciplinaridade pressupde uma racionalidade. Uma racionalidade
aberta por um novo olhar sobre a relatividade da definicdo e das nocbes de
"definicao" e "objetividade". A visao transdisciplinar esta resolutamente aberta na
medida em que ela ultrapassa o dominio das ciéncias exatas por seu dialogo e sua
reconciliacdo ndo somente com as ciéncias humanas mas também com a arte, a
literatura, a poesia e a experiéncia espiritual.

Com relacdo a interdisciplinaridade e a multidisciplinaridade, a
transdisciplinaridade é multidimensional. Leva em conta as concepg¢des do tempo e
da historia. A transdisciplinaridade ndo exclui a existéncia de um horizonte trans-
histérico; ndo existe um lugar cultural privilegiado de onde se possam julgar as
outras culturas. O movimento transdisciplinar € em si transcultural. A educacgao
transdisciplinar reavalia o papel da intuigdo, da imaginagcdo, da sensibilidade e do
corpo na transmissdo dos conhecimentos. Se o mito for abragado pela visao
transdisciplinar, sera entdao contemplado de forma mais correta, como elemento
fundamental na cultura dos povos que se utilizam dele.

Rigor, abertura e tolerancia sao caracteristicas fundamentais da atitude e
da visdo transdisciplinar. O rigor na argumentagcédo, que leva em conta todos os
dados, € a barreira as possiveis distorcdes. A abertura comporta a aceitagao do
desconhecido, do inesperado e do imprevisivel. A tolerancia € o reconhecimento do
direito as idéias e verdades contrarias as nossas.

A compreensao das sociedades indigenas no Brasil se da num quadro de
desinformagao marcado pelo preconceito e discriminacdo. Muitas vezes, tendemos a
olhar para o indio e para suas “coisas’, como o mito por exemplo, como sendo
elementos produzidos por um ser colonizado. Isso se da porque nosso pais ainda os
vé e os trata dessa maneira. Todavia, é verdade também que, de forma gradativa e
incansavel, os prismas tém sido reformulados e desembagados. Algumas disciplinas
tém se esforgcado para que ocorra essa reviravolta de conceitos.

Faz-se mister rememorar alguns pontos, trazidos por uma das disciplinas
que trabalham o mito, a antropologia: nunca é demais insistir no fato de que a
humanidade é composta por uma rica variedade de grupos humanos. Todos estes

grupos humanos tém uma capacidade especifica para atribuir significados as suas
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experiéncias de vida, aos fendmenos da natureza ou da realidade social, as
condutas dos animais e também das pessoas. Os significados atribuidos podem
variar muito de grupo para grupo; o conjunto de significados explicativos da
realidade compde um codigo simbdlico, que € préprio de cada cultura. E € a cultura
que nos diferencia dos animais, criando uma igualdade entre todos os seres
humanos.

Por outro lado, esta capacidade de atribuir significados nao ¢é algo parado
no tempo. Assim, como a realidade se transforma, o homem pode buscar novos
simbolos para traduzir o significado que estas novas realidades tém para ele. E
deste modo que as culturas vao se modificando, no processo histérico que
transforma os proprios grupos humanos. Porém essas mudangas na cultura de um
povo devem ser escolhas do grupo que vive essa cultura, e ndo de outrem, que se
apresenta como portador da “cultura superior”. E comum cada um destes grupos
considerar a sua propria visdo das coisas como a mais correta; como aquilo que é
realmente 'humano’, ‘civilizado', 'normal’, 'natural'.

Ao afirmarmos isto, queremos chamar a atencao para o fato de que cada
cultura vé o mundo através de pressupostos que lhe sido préprios. E, muitas vezes,
nao s6 vemos, como também julgamos. E é neste momento, em que tomamos
nossos pressupostos como padrdes para julgarmos ou entendermos as outras
culturas, que tomamos atitudes etnocéntricas e preconceituosas. Quase sempre
temos uma valorizagdo positiva do nosso proprio grupo, aliado a um preconceito
acritico em favor do nosso grupo e uma visdo distorcida e preconceituosa em
relagdo aos demais.

Precisamos, assim, perceber que somos uma cultura, um grupo, € mesmo
uma nacdo, no meio de muitas outras. Que nossas explicagdes sado particulares,
especificas e diferentes das de outros grupos, que também tém as suas. E que as
nossas sao importantes e fundamentais porque sdo nossas referéncias para
entendermos as situacdes que vivemos e para nos orientarmos: a partir delas
formamos nossos principios morais, nossos padrboes de comportamento e nossas
opinioes.

A antropologia, que ousou se auto-questionar, procura hoje ver o outro
sem medir e nem moldar, observando, estudando, mas sempre tentando fazer esse
“outro” ser ele mesmo, isto é, sendo uma pessoa que desenvolva um olhar sobre si

mesmo, sem mascaras, nhegando, assim, a colonizagao de paises, de pessoas e de
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idéias, buscando trabalhar para evitar mais recolonizagdes. Podemos citar, também,
outras disciplinas que tém se esforgcado para lidar com a tematica dos mitos de uma
forma mais coerente e significativa. Isso traz, consequientemente, cooperacao para a
nova visao frente as narrativas miticas indigenas. Citamos como exemplo desse
esforco a Historia e a Filosofia.

A relagao Historia e mito tém revelado uma certa complexidade e, hoje,
requer uma releitura da importancia do mito para a construgdo do saber historico,
utilizando, principalmente, relatos da tradigdo oral. O aspecto da narrativa € muito
constante no conceito de mito, portanto, € a narrativa que faz a pratica do mito.
Porém a oralidade, principalmente de sociedades tradicionais, muitas vezes, ainda,
encontra restrigdes nos meios académicos.

Atualmente, vivemos sob o dominio quase que absoluto da escrita na
construcao da Histéria. Desta forma, qualquer coisa n&o codificada com o alfabeto
tera dificuldades para encontrar respaldo histérico. Nao ha lugar para relatos que
podem ser frutos de mentes “atrasadas” nao civilizadas, visto que, a priori, nao
apresentam nenhum conhecimento que possa ser analisado ou que pareca ter sido
criado por uma sociedade capaz de produzir e de reproduzir saber. Essa maneira de
ver as narrativas orais, como no caso dos mitos, empobrece a amplitude da histéria
e fecha portas para saberes amadurecidos por séculos de vivencia.

Segundo Hampaté Ba (1980), o testemunho, seja ele escrito ou oral, no
fim ndo é mais do que testemunho humano, e vale o que vale o homem. A mente
humana é o gerador de todo o conhecimento e de todo o saber, sendo assim partes
formadoras de uma unidade que foi se perdendo com o passar do tempo.

O pensamento humano produz a inquietagédo, que gera o raciocinio, que
produz a fala, que é transportada para a parede da caverna, rolo de 13, papiro, peca
de linho, papel, ou um disco rigido. A oralidade nada mais € do que parte do
processo de conhecimento, muito embora, quando observada em sociedades
tradicionais, se vista de todo um misticismo que faz parte do cotidiano de tais
sociedades. Além de tudo, nem a escrita tradicional ou a tradicdo oral estio livres de
falsificacoes.

E através da oralidade que se estabelecem os lagos de ligacdo da
sociedade e, por intermédio dela, sdo criados valores sociais, éticos, além de uma

visdo de mundo embasada em conhecimentos adquiridos ha muito tempo. O mito &
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parte integrante de tal processo, visto que, sdo narrados e a partir do momento que
isto acontece, e a cada dia sao revividos, reatualizados.

Nao faz muito tempo que as sociedades indigenas eram entendidas como
sociedades “sem histéria”. Isso se dava pelo fato do tempo mitico ser entendido
como apenas uma repeticado da tradicdo, e ndo como um tempo que se renova e
resignifica. Por isso os indios sé entravam na histéria oficial com a chegada dos
brancos, possuidores da historia linear. Na verdade essa posicdo em relagdo a nao
historicidade do tempo mitico revelava um qué do etnocentrismo, que velava um
conhecimento melhor em relacéo as sociedades indigenas.

Segundo Lopes da Silva, se o mito fosse estanque, estaria fossilizado e
nao agiria como referenciais vivos para o presente e para o futuro. Os mitos, assim,
mantém com a histéria uma relagdo de intercambio, registrando fatos, interpretacgodes,
reduzindo, por vezes, a novidade ao ja conhecido ou, inversamente, deixando-se
levar pelo evento, transformando-se com ele. Atualmente, se sabe que ha varias
|6gicas histdricas, maneiras de pensar, relacionar-se e viver os processos historicos.

Como nos diz Lopes da Silva, essas transformacgdes e reafirmacdes correspondem a:

Processos préprios a vida social e a cultura, em qualquer momento
histérico. Sdo mecanismos de produgéo de variagao e de criagao culturais.
Mas, no contexto da Conquista, ganham forga nova, nascida da
desigualdade e da dominacéo tipica desse momento. Mitos da origem do
homem branco, reflexdes sobre sua humanidade, reavaliagdes do lugar dos
indios no mundo, registro de experiéncias do contato na memoaria a ser
legada, exemplarmente, as geragdes futuras. . .Os mitos se reafirmam e se
transformam, dialogando com a histéria. (LOPES DA SILVA, 1994).

Ficou claro que os indigenas articulam consciéncia historica e consciéncia
mitica. Nao ha uma ditadura do tempo, uma dicotomia entre o tempo ciclico e linear,
0 que o indigena procurar fazer € uma combinacdo entre ambos. Agora é
imprescindivel que os historiadores busquem reestruturar a maneira de olhar as
narrativas miticas orais ou ja transcritas, pois elas sdo a base da histéria desses
pOVOS.

Na filosofia, o mito sempre desempenhou um papel importante. Porém, a
relagdo entre os dois pode-se dizer que € uma relagao de “amor e 6dio”, isto €, em
varios momentos no decorrer da historia da filosofia, mito e filosofia entraram em

conflitos, mas, no entanto, nunca se desprenderam completamente um do outro.
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A mitologia tem sido interpretada pelo intelecto moderno como um primitivo
e desastrado esforgo para explicar o mundo da natureza (Frazer); como um
produto da fantasia poética das épocas pré-histéricas, mal compreendido
pelas sucessivas geragdes (Muller); como repositério de instrugdes
alegoricas, destinadas a adaptar o individuo ao seu grupo (Durkheim); como
sonho grupal, sintomatico dos impulsos arquétipos existentes no interior das
camadas profundas da psique humana (Jung); como veiculo tradicional das
mais profundas percepgdes metafisicas do homem (Coomaraswamy); e
como a Revelagao de deus aos Seus filhos (a Igreja). (CAMPBELL, 1999, p.
368).

Para a filosofia, o mito narra as primeiras visdes de mundo. E uma
construgdo sagrada, pois vem de revelagbes divinas, por isso 0os mitos carregam
conhecimentos que se apresentam como dogmas. A crenga apregoa-se na narrativa
mitica, € feita uma alianga entre a origem do mundo e do homem. Em todos os
tempos, o ser humano buscou ter uma compreenséo de si mesmo, da natureza e do
mundo que o cerca. E o mito foi e continua sendo um modo de explicar a origem e
dar sentido a existéncia.

Na concepcao dos gregos a consciéncia filoséfica nasceu, ou seja, surgiu
lenta e gradativamente a partir da consciéncia mitica. E da consciéncia mitica que
aparecem as bases de compreensao dos nucleos de significagdo que deram origem
aos conceitos da linguagem. O pensamento mitico possibilitou, mediante a
perspicacia intuitiva, a formulacdo dos modelos cosmolégicos. Em outras palavras,
para os gregos, o pensamento mitico foi o precursor imediato da filosofia, isto €, do
mito nasce a filosofia.

Neste pressuposto, acredita-se que o mito € o suporte da filosofia, pois
sem ela, ndo teria como existir. E importante ressaltar que o mito n&o precisa da
filosofia, ele € independente, visto que o mito se autocria. Pelas narrativas
impregnadas nas culturas e sociedades, a raga humana procura, de todas as
formas, o mito para aplicar a sua vida. A filosofia, por sua vez, para se justificar,
necessita estar interligada ao mito, pois sua origem nao tem outra fonte e, neste
caso, ¢é a filosofia que precisa do mito.

A Filosofia da llustracao (século XVIII) e a Filosofia da Historia (Hegel e
Comte) mostram, no seu conjunto, que o pensamento mitico era préprio de culturas
inferiores, primitivas, atrasadas, enquanto que os pensamentos légicos, racionais

provinham essencialmente de culturas evoluidas, superiores, civilizadas etc.
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Essa visdo de que existiam duas modalidades de pensamento — uma
adiantada e outra atrasada — relegou a segunda a uma espécie de “residuo”, “resto”
de uma fase do desenvolvimento evolutivo prestes a desaparecer com os avangos
da racionalidade cientifica e filosofica. Hoje, pode-se afirmar que esta maneira de
pensar estava equivocada porque o pensamento mitico esta dentro do campo do
pensamento simbdlico e linguagens conceituais.

Houve transformagdes, em que o ser humano acreditou que nao
necessitava do conhecimento popular, porém este mesmo ser se deparou com a sua
fraqueza diante dos desafios metafisicos. Isso deixa evidente que, ao tentar superar
o mito, a filosofia se deparou com um mundo tdo amplo - onde o ser humano é visto
como um ser infindavel - que nem mesmo o mito, com toda a sua tradicéo e todo o
seu potencial em explicar a realidade por meio da narrativa, tem a resposta
completa. A filosofia, com toda a sua amplitude, também nao pdde satisfazer o
desejo do homem em conhecer a verdade da esséncia e a origem de todas as
coisas.

No decorrer da histéria da humanidade, se tornou comum para os
filbsofos a vontade de banalizar a sabedoria mitica. Nota-se essa pretensao quando
se proclama a passagem do mito para a razdo, como algo que se deu sem
companheirismo entre esses dois saberes. E essencial afirmar que essa passagem
revolucionou o conhecimento humano, todavia n&do conseguiu, de maneira nenhuma,
apagar o conhecimento mitico.

O que se faz indispensavel é que o olhar do filosofo precisa estar
purificado da ignorancia de contemplar o mito como algo meramente irracional. Mito
e filosofia sdo dois modos de interpretar a existéncia, formas de organizar um saber
e de conhecer a realidade. Nem com os primeiros filésofos gregos, que refutavam o
mito, nem com os progressistas do pensamento humano estd a razdo absoluta.
Entdo, o que fazer? Relativizar tudo ou buscar um equilibrio entre as posicoes
defendidas? Eis um desafio a mais para os fildsofos contemporéneos. Assim, a
consciéncia mitica, embora muitas vezes reprimida pela consciéncia racional, jamais
estara morta, vencida. Visto que é confirmado entre os fildsofos que o mito da

sentido n&o so a filosofia como a vida das pessoas.
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3.1 O MITO NA VISAO DA LITERATURA.

Anteriormente, ja vimos que entre as fungbes do mito temos a
comunicativa e a estética. A funcido estética nos lembra que o homem & um ser
criador que aprecia o belo e a fungdo comunicativa vem trazendo o fato de que o
homem é um ser de linguagem. Uma das formas de linguagem usadas pelos
homens sao as palavras. Sendo as palavras um dos eixos que movem os mitos, nao
da para separa-los, mito € palavra, ndo ha mito sem palavra.

O mundo e o reino das palavras sao fartos, convivemos constantemente
com elas. Elas, as palavras, passeiam por entre nés durante os dias e as noites.
Falamos como que por instinto. Essas palavras que fazem parte de nosso viver
podem ultrapassar os seus proprios “limites” de significagdo. Conquistam novos
espacos e passam ao receptor da mensagem novas possibilidades de sentir e
perceber a realidade. Este € o caminho que a literatura percorre. Assim como nas
narrativas miticas, na literatura as palavras sdo “manuseadas”, escolhidas e sentidas
pelo artifice da palavra, o emissor.

O trabalho do autor de literatura € organizar as palavras de forma criativa,
para que produzam um efeito que extrapole a sua significagdo objetiva (denotagao),
procurando aproxima-las do sensivel, do imaginario (conotagao). Nessa tarefa, o
escritor, ao basear-se em elementos da realidade, cria sua obra que, embora pareca
real, € produto de sua imaginagdo. Da realizagdo desse trabalho concretiza-se,
entdo, a obra literaria, também chamada de obra de ficcao.

O escritor vive, observa, questiona, sente seu espagco. Dotado de uma
percepgcdo muito agugada, capta a realidade através dos sentimentos, usando sua
imaginacao e poder criativo, faz uma leitura sensivel do real. Assim, atribui um novo
significado a realidade, criando outra realidade. Para tanto, utiliza-se da palavra.
Explora com originalidade as varias possibilidades linguisticas. Manipula
tecnicamente as palavras no nivel semantico, fonético e sintatico. Podemos ver,
dessa forma, a intima proximidade do mito com a literatura. A matéria narrada é um
denominador comum entre o mito e a literatura. Além do mais, o desejo de ouvir e
contar histérias parece ser intrinseco ao ser humano. Como nos diz Krtiger (2003), o
mito nos parece, em virtude da estrutura narrativa disfarcada por tras dos

enunciados miticos, ter uma “genuina motivagéo literaria”.
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As relagbes mais comuns entre literatura e mito seguem o padrao ocidental:
como os autores do passado se utilizaram dos arquétipos gregos de beleza,
justica e amor, para a concretizagdo de suas obras como escritores do
século XX produziram mediante o recurso da recriagdo do mito, num
processo a que E. M. Mielietinski, em A poética do mito, chamou de
“mitologizacdo”. A analise tradicional, da mesma forma que a producgéo
artistica, tinha como referéncia os valores mitoldgicos gregos, erigidos a
condicao de modelos. (KRUGER, 2003, pag. 14).

Apesar do material regional no terreno da mitologia indigena ainda ser
estreito, alguns escritores literarios tomaram os mitos indigenas como inspiragéao
para revelarem ao publico um pouco das suas visdes em relacdo ao tema. Para isso
recriaram mitos dos indios da Amazbnia ou utilizaram valores de sua cultura.
Diferenciando-se em relagdo a essa proposta costumeira, a de ter como eixo os
mitos gregos, os autores Lago Silva, Marcio Souza e outros fizeram de ponto de
partida das suas obras a ndo tdo conhecida mitologia de alguns povos indigenas.

Kruger insiste que, deixando a parte o fato de o usuario habitual da
literatura preferir as aventuras possiveis as reais, identificando-se menos com os
fatos do que com a ficgdo, o que o coloca no mesmo plano do primitivo que gera e

consome mitos, podemos defender a estreita ligagdo do mito com a literatura:

Acrescentem-se as modificagdes introduzidas na sucessao cronoldgica dos
acontecimentos, a descrigdo dos estados de animo coletivos [...] e outros
artificios especificos do estilo narrativo e perceber-se-a como, além de
serem ‘relatos’, estes textos sdo verdadeiros contos, os quais, mesmo numa
analise pouco menos que superficial, revelam a sua inser¢gdo num modelo
narrativo facilmente extrapolavel (LANCIANI apud KRUGER, 2003, pag.16).

Nossa preocupagdao converge com a de Kruger - sera que estao
analisando os mitos apenas pelos padrbes criticos proprios da literatura, sem
também ter por base critérios especificos de entendimento das narrativas dos povos
primitivos? Nao estdo pondo em si um olhar que aprecie os textos literarios também
com a otica da mitologia. Essa troca conceitual é possivel por causa do constante
intercambio entre literatura e Mito.

O nao reconhecimento do mito como referencial educacional, ou pior, a
maneira de ver distorcida as narrativas miticas revelam as raizes do olhar
eurocéntrico, perpetuando-se em algumas salas de aula. Apesar do esforco para
mudar a maneira de lidar com os mitos, a educadora Lopes da Silva (1995) nos diz,

que o contexto escolar brasileiro tem se utilizado, frequentemente, dos mitos
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indigenas como recurso pedagdgico, para isso eles sofrem adaptacdes. Essa agao
sobre os mitos e lendas tem sido usada como recurso para divulgagao da ‘cultura
indigena’, junto ao publico infantil e escolar.

No entanto, como nos diz Lopes da Silva, raros s&o os autores que se
identificam com o pensamento indigena os quais, respeitando-o, nele exercitam sua
propria capacidade de criagao literaria; raros também sdo os que se contentam em
transmitir os textos miticos sem adultera-los ou ‘corrigi-los’ segundo o que
consideram moral ou ideologicamente correto e adequado a seus pequenos leitores.
A autora apresenta o motivo para essa escolha em se “traduzir” os mitos para o
publico “civilizado”: A visao é a de que o indio ainda esta em um periodo primario,
isto é, ainda nao amadurecido em relagdo a razdo, sendo assim, tudo o que provém
de tal pensamento, inclusive os mitos, é tido como coisa de crianga.

As interpretagdes sobre os mitos sempre foram realizadas por ndo indios,
por isso as interpretacdes traziam um prisma diferente daquele que era, e é, o olhar
imerso no mundo mitico. Tais interferéncias na vida social indigena e a
transformacao das préprias narrativas atingiram a esséncia mesma dos mitos e, por
extensdo, das sociedades onde tinham vigéncia. Essas mudangas nos mitos eram
vistas como a permissao para a “emancipacao dos indios na humanidade”.

Os manuais didaticos usados na escola ajudam a formar uma visao
equivocada e distorcida sobre os grupos indigenas brasileiros. Nosso ponto de
partida é que, apesar da produgao e acumulagao de um conhecimento consideravel
sobre as sociedades indigenas brasileiras, tal conhecimento ainda ndo logrou
ultrapassar os muros da academia e o circulo restrito dos especialistas.

Nas escolas, apesar dos novos documentos referentes a educagdo, PCN
e LDB, tentarem dar espago para o reconhecimento do saber indigena, essa
questao freqientemente ndo tem sido trabalhada. Nas salas de aula, os professores
revelam-se mal informados sobre o assunto; e os livros didaticos, com poucas
excecgoes, sao deficientes no tratamento da diversidade étnica e cultural existente no
Brasil.

Assim, apesar do acréscimo, nos ultimos anos, do numero daqueles que
escrevem sobre os indios e de algumas tentativas de producdo de materiais de
divulgacdo, constatamos que a informag&o produzida ndo tem tido o impacto que

poderia ter. Os indigenas continuam sendo pouco conhecidos e muitos
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estereotipados. Nessa arena, as narrativas miticas ficam sendo tratadas como um
saber da menoridade mental de uma comunidade.

A sociedade envolvente deve ser educada no sentido de abolir a
discriminagao historica, manifestada constantemente nas suas relagbes com os
povos indigenas, e também no sentido de substituir o conceito de "mito", com suas
ressonancias semanticas negativas. Sabemos que essa agcdo se dara em um
processo de reconhecimento do outro e também de si mesmo, pois estamos na era
do intertransculturalismo, isto €, as relacdes entre as culturas nao precisam ser
somente de reconhecimento de diferencas, mas de permutas de concepcgdes e
valores entre si mesmas, uma postura que transcende o “eu” e “t0” e inclui o “nds”
em um discurso polifénico.

As nagdes indigenas tinham (e algumas ainda tém) com os mitos uma
relagdo com o eterno, com o sagrado, porém o contato com os povos “civilizados”
trouxe estragos ao seu sistema mitolégico. E como se a escrita e os saberes do
branco buscassem sufocar esse conhecimento mitico. No entanto a literatura,
tentando se tornar perpétua, bebe da fonte das imortais narrativas miticas e agrega-
se a eternidade da escrita. Assim, os homens desejam ser semideuses, eternos e
lembrados.

A relacdo mito e literatura pode ser mais equilibrada e proveitosa, para
isso, necessitamos aparar as arestas, corrigir os olhares retorcidos, ndo se utilizar
de formas baseadas na visdo moderna (no sentido de estreita), lembrar que o viver
se da de multiplas formas, fazer uma permuta amigavel, onde a literatura empresta

para o mito seus padrdes e 0 mito empresta para a literatura seus valores.
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4 ANALOGIA ENTRE UM MITO AMAZONICO E UM MITO GREGO

Quem pensar em analisar a cultura amazbnica na
busca de encontrar o dominante que mobiliza,
depara-se com um verdadeiro universo povoado
de seres, signos, fatos, atitudes que podem indicar
mudltiplas possibilidades de analise e
interpretagdo...Depara-se, assim na Amazbnia,
com uma cultura de fisionomia propria, que é
marcada por  peculiaridades estetizantes
significativas, com predominio de componentes
indigenas, mesclados a caracteres negros e

europeus e cujo ator social e agente principal
dessa ¢é o caboclo.(PAES LOUREIRO, p.69)

4.1 RELACAO DE COLACO

Procurando enfatizar a proximidade entre os mitos gregos e os
amazodnicos, buscando ressaltar a riqueza e valor dos segundos, recorremos a
palavra Irm&o de colago®. Com ousadia dizemos que entre ambos, de certa forma,
ha essa relacao de irmandade. Mesmo gerados por “maes” diferentes, no caso a
cultura e o espaco/tempo distintos, nota-se neles elementos de aproximacao:
personagens, situagdes, discursos, “sentimentos” etc. A mesma inquietagéo frente
ao nao explicavel, o mesmo sentimento de busca de respostas moveu esses dois
povos a criarem, de forma cognitiva e emocional, os mitos e lendas.

Para mostrarmos a proximidade dos mitos amazbnicos e gregos,
podemos usar como exemplo as figuras dos pajés e a dos gregos. Nota-se a
semelhanca pelo fato de ambos possuirem algo importantissimo para a sua
sociedade. Eles transmitem o além, o mundo quase inalcangavel por qualquer
individuo comum, eram e sdo guardides e garantidores da continuidade dos valores

do povo, valores intrinsecos nos mitos.

3 Colago — Diz-se de ou individuo em relagédo a outro que foi amamentado pela mesma mulher,
embora filhos de méaes diferentes, irmaos de leite. (AURELIO, 2001. p. 162)
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No livro de Lago Silva (2004), “Sonetos e Contos Lago Silva II”, encontra-
se um conto que tem como titulo “A Aventura na Serra do Araca”. Ele narra o
encontro da mitologia grega com a amazoénica, através de dialogos e aventuras as
personagens miticas e lendarias as quais se unem para juntos defenderem a fauna
e flora local. Durante os encontros das personagens podemos perceber as
similaridades entre eles, como é o caso de P&, Curupira e Caipora, que além de
terem certas semelhancgas fisicas, possuem uma fungao idéntica: elas sdo os fiéis
guardadores da fauna e da flora.

Também podemos usar como analogia entre as narrativas miticas gregas
e amazbnicas o mito de Prometeu Acorrentado e o mito do Sapo Tar6-Bequé da
etnia Tukano. Ambos desafiam as normas estabelecidas entre seres de diferentes
naturezas, com o objetivo de trazerem o fogo a Terra. Prometeu, com ousadia,
rompe com Zeus e traz do Olimpo o fogo para os homens. O Sapo Taré6-Bequé, com
a mesma ousadia, rouba o fogo do Urubu-Rei, que mora no céu, para trazé-lo a
Terra com a intengao de presentear a sua amada, a Moga-Juruti.

Andrade (1985), também percebe essa proximidade entre os seres
miticos gregos e amazoénicos. Na introducédo de seu livro “Nheegaré — Ou Poranduba
dos Dabacuris” ele faz uma breve analogia entre a lara ou Mae D’agua e as sereias
miticas, que com sua beleza e canto sedutor atraem para perto de si os homens.

Ressaltamos novamente que esse dialogo intercultural, essa aproximagao
entre os mitos gregos e amazodnicos € valida, pois ndo intenta diluir nenhuma das
partes aqui analisadas. Pretende, sim, valorizar os mitos como referenciais culturais

e, conseqlientemente, educacionais. Como nos diz Zeina Simonetti (2003):

[..]até o século passado houve uma ignorancia sobre o que seja realmente a
cultura mitolégica desta regido, uma vez que s6 recentemente é que surgiu
um interesse em sistematizar e quem sabe, universalizar a cultura
amazobnica, pois ao se fazer comparagdes com a literatura ja existente sobre
os mitos percebe-se que as narrativas mitolégicas indigenas da regiao
possuem as mesmas caracteristicas estruturais defendidas nas teorias
existentes sobre o assunto, que foram fomentadas apds estudos nos
demais mitos considerados universais.

A aproximagao entre essas narrativas focalizou pontos convergentes,
identificando elementos que foram divididos em categorias como: as personagens,
as tematicas abordadas, os espacos geograficos e socioculturais e os elementos da

cultura.
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4.1.1 Analise Comparativa: Elemento Fogo

O elemento fogo, assim como os demais elementos miticos universais,
desempenha um papel de importancia nas narrativas miticas. Segundo Seabra
(1996), esse elemento é o elemento que mais recebe valoragbes opostas: é bem e é
mal, atrai e aterroriza, é fonte de criagcdo e de destruicdo. A analogia aqui
pretendida, que tem como eixo central o elemento fogo, traz informacdes tiradas dos
livros “Os deuses gregos” de Karl Kerényi (2000), “Teogonia: a origem dos deuses”
de Hesiodo com a traducdo de Torrano (1991) e “Moronguéta: Um Decameron
Indigena” de Nunes Pereira (1967).

Ressaltamos que o intento por nds proposto possui uma margem, isto €,
um alcance restrito. O escrito apresentado € para ndés um exercicio interpretativo.
Um dos nossos limites tragcados decorre da originalidade das narrativas analisadas,
isto é, até que ponto podemos estar seguros da nao influéncia de outrem, que néo
sejam os geradores primarios nos mitos narrados.

A autoria da Teogonia, que anuncia a histéria da origem dos deuses
gregos, tem sido discutida pelos criticos modernos, pois ndo ha certeza de que foi
realmente o poeta Hesiodo, entre os séculos VIl e VII a.C, quem escreveu essa
obra. Hesiodo, através de uma metalinguagem, afirma que recebeu das deusas
Musas, filhas de Zeus e Minemosyne (a personificacdo da Memoria), os versos que
sdo cantados. A narrativa do Vale do Rio Madeira, coletada no século XX, também
apresenta riscos, ja que Nunes Pereira colheu o mito por fonte oral dos indios
Cauaiua-Parintintim, os quais o receberam de seus antepassados.

Assim, tanto o aedo grego quanto o indio amazénico nos levam a ficar
envolvidos pela oralidade, pela imaginagcdo e pelos sentimentos. No entanto,
gostariamos de ressaltar que tudo que é transcrito para o papel sempre recebe o
entusiasmo daquele que escreve. A escrita ndo é isenta de influéncia, assim como a
fala também ndo o é. Os mitos estdo dentro do reino da palavra falada, e é isso que
nos torna passiveis de equivocos quanto ao que escrevemos, mas também ¢é isso
que nos atrai para junto do mito.

Apegando-se a ousadia do tentar, o pesquisador sabe que sua propria
histéria, seus condicionamentos, seus sentimentos e impressdes irdo, de alguma
forma, limitar esse ensaio interpretativo. Nao desejamos fazer como o jovem icaro, o

qual fascinado pelo brilho do Sol voou além do que seus recursos lhe permitiam,
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visto que suas asas eram de cera. Mas também ndo desejamos ficar acorrentados
na Caverna, como no mito do filésofo Platdo, sem buscar conhecer o desconhecido.

Neste rio de mistérios que é o mito, nés empreenderemos num belo
buscar, num breve mergulho, usando os recursos disponiveis e tendo a consciéncia
de nossas limitagdes. Nos arriscaremos nessa trajetéria sem a certeza do que
traremos a tona das profundezas dos mitos. Segue abaixo a narrativa “O Roubo
Fogo” contada por Inhambuté, escrita na obra “Moronguéta: Um Decamerom

Indigena”, de Nunes Pereira:

Antigamente Cauaiua secava a comida no sol. Ndo havia fogo.

O chefe dos Cauaiua, Baira, foi ao mato, fazer uma experiéncia.

Cobriu-se e deitou-se, fingindo que estava morto.

Veio a Mosca Varejeira, viu aquele morto e foi avisar o Urubu. O Urubu era
o dono do fogo, e o trazia sempre consigo, debaixo das asas, dizem.

O Urubu desceu do céu, entdo, acompanhado de outros urubus, da mulher
e dos filhos.

O Urubu era gente, tinha maos. Preparou o moquém e pbs debaixo dele o
fogo, mandando que os filhos vigiassem. Os filhos viram que o morto estava
bulindo. Disseram ao Urubu. O Urubu n&o acreditou nos filhos. Dissera-lhes
somente que fossem matando as varejeiras com as flechinhas que haviam
trazido.

Quando o fogo, debaixo do moquém, estava bem aceso, Baira se levantou,
de repente, e o roubou, fugindo.

O Urubu saiu a persegui-lo com a sua gente.

Baira escondeu-se no oco de um pau. O Urubu e sua gente entraram no
oco do pau, atras de Baira.

Baira saiu do outro lado, e atravessou um tabocal cerrado.

O Urubu n&o o péde acompanhar.

Baira chegou a margem do rio, largo, largo.

A gente dele, os Cauaiua, estava na margem de la. E era muita gente,
muita.

Baira pensou como levaria o fogo roubado do Urubu.

Chamou a Cobra-Surradeira. Pés-lhe o fogo nas costas e mandou leva-lo
para a sua gente. Como a Surradeira corre muito, logo saiu a toda. No meio
do rio, porém, a cobra morreu queimada.

Baira, com um cambito, puxou o fogo para si. E p6s noutras cobras.

As cobras iam até o meio do rio, mas nao resistiam ao calor do fogo:
morriam.

Baira, entao, pegou o Camarao e pos-lhe o fogo nas costas. O Camarao foi
até o meio do rio, mas nao resistiu ao calor do fogo, morrendo queimado,
todo vermelho.

Baira puxou o fogo para si, de novo.

Pegou o Caranguejo e pés-lhe o fogo nas costas. O Caranguejo foi até o
meio do rio, mas morreu como o Camarao ficando vermelho.

Baira puxou o fogo e pbés nas costas da Saracura. A Saracura, que anda
muito, foi até o meio do rio, mas morreu queimada.

Entdo, Baira pegou o Cururu. O Sapo foi, aos pulos até perto dos Cauaiua,
a espera noutra margem do rio. Como ja ia meio morto, de cansago, o0s
Cauaiua o puxaram para terra com um cambito. E levaram o fogo para a
maloca.

Baira, do outro lado, pensou como deveria atravessar o rio. Mas Baira era
um grande pajé. Fez o rio estreitar-se. Deu um pulo por sobre as aguas e foi
a procura de sua gente.
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Desde aquele dia os Cauaiua tiveram fogo e puderam assar peixes e cagas

no moquem.
E o Cururu virou pajé. (Pereira,s/n pag 561

).

Apresentamos agora um trecho da narrativa de Hesiodo, encontrada na

obra “Teogonia”:

Tendo como

comparativo onde

E colérico disse-lhe Zeus agrega-nuvens:

‘Filho de Japeto, o mais habil em

seus designios, 6 doce, ainda nao esqueceste a dolosa arte’.
Assim falou irado Zeus de impereciveis designios depois sempre deste ardil
lembrado negou nos freixos a for¢a do fogo infatigavel aos homens mortais

que sobre a terra habitam.

Porém o enganou o bravo filho de Japeto: roubou o brilho longevesivel do
infatigavel fogo em oca férula; mordeu fundo o animo a Zeus tonitruo e

enraivou seu coragao ver entre homens o
V. 558-6).

brilho longevisivel do jogo. (Teg.

referéncia essas narrativas, montamos um quadro

podemos perceber varias convergéncias entre elas,

estabelecendo categorias para analise. Segue abaixo o quadro:

Analogia — Elemento Fogo

Espaco o . Vale do Rio Madeira-AM
1) o Grécia Antiga . _ o
Geografico Indios Cauaiua — Parintintim
] Prometeu — ]
2) Protagonista . Baira — chefe dos Cauaiua
semideus grego
3) Antagonista Zeus Urubu
Personagem
4) Homens Homens
Secundario
Tematica
5) O roubo do fogo O roubo do fogo

Abordada




6)Situacao Problema

a) Nao havia fogo na Terra,
somente no Olimpo, na

morada dos deuses.
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a)Nao havia fogo na Terra,
somente na morada do
Urubu que ficava nas

alturas.

b) Zeus era o portador do
Fogo
e ndo desejava dividi-lo
com

0S mortais.

b) O Urubu era o detentor do
fogo e ndo desejava dividi-lo
com ninguém que nao fosse

da sua familia.

c) Os homens se
alimentavam de comida

crua

c) Os homens secavam a
comida no sol para poder se

alimentarem.

d) Os homens se igualavam
aos demais animais por
terem que se alimentar de

comida crua.

d) Os homens se igualavam
aos demais animais por
terem que se alimentar de

comida crua.




7)Desenrolar

a) Um ser superior
(semideus) aos mortais,

intercede pela humanidade
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a)Um homem superior
(herdi) ao seu povo,

intercede por sua tribo.

b)Secretamente o herdi
tirou o fogo da lareira do
palacio
divino de Zeus, que ficava

no céu, no Olimpo.

b) O herdi fingiu-se de
morto. O urubu, dono do
fogo, veio do céu para
cozinhar o herdi, e para isso
ascendeu o fogo. Quando o
fogo estava bem aceso, o
herdi levantou-se
rapidamente, pegou a tocha
de fogo,

e em seguida fugiu.

a)Escondeu a chama de

fogo no caule oco de um
nartéx, que é a mesma
espécie de planta que

servia nas procissdes

a) Perseguido pelo Urubu, o
herdi esconde-se com a
tocha de fogo, dentro de pau
oco. Depois de despistar o
Urubu,o herdi pede ajuda a

alguns animais

8)Climax dionisiacas. O herdi brandia | para levar o fogo até o outro
a haste para que a chama lado do rio. Tem sempre o
de fogo ndo se apagasse. cuidado de ndo permitir que
a chama se apague.
a)Baira enviou o Sapo
Cururu, o qual com sacrificio
a) Prometeu correu conseguiu chegar a outra
alegremente como se margens do rio. Este
. voasse de volta a entregou o fogo aos homens
9) Solucdo _ .
humanidade. da tribo.
b) Ele Ihes entregou b) Depois Baira estreitou o
a porgao do fogo. rio e deu um pulo sobre as
aguas e foi procurar sua
gente.
10) Concluséao a) Os homens puderam a) Desde aquele dia os

assar comida e se

Cauaiua tiveram fogo e




distinguirem dos demais

animais.
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puderam assar peixes e

cagas no moquém.

11)Arquétipos

a) Sexo masculino

a) Sexo Masculino

b) N&o era alguém comum,

era um deus.

b) Nao era alguém comum,
era o chefe da tribo e

possuia poderes divinais.

c) Demonstrou compaixao

pelos mortais.

c) Demonstrou preocupagao

com sua tribo.

d) Teve coragem para

desafiar o detentor do fogo.

d) Teve coragem para

desafiar o detentor do fogo.

e) Usou astucia para

enganar

e) Usou astucia para

enganar

f) Teve uma fuga rapida

f) Teve uma fuga rapida

g) Durante a fuga esforgou-
se para manter o fogo

aceso

g) Durante a fuga esforgou-

se para manter o ngO aceso

h) Escondeu o fogo em

uma planta oca

h) Escondeu o fogo em uma

planta oca

i) Nao guardou s6 para si o
poder do fogo, deu aos

homens.

i) Nao guardou s6 para si o
poder do fogo, dividiu com a

sua tribo.




12)Valores culturais

a)O fogo como simbolo de
poder e for¢a; quem detém

o fogo é um ser poderoso.
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a)O fogo como simbolo de
poder e for¢a; quem detém o

fogo € um ser poderoso.

b)Tanto o primeiro detentor
do fogo quanto o ladrao do
fogo sao do sexo
masculino, revelando que
poder e forga seriam

caracteristicas masculinas.

b)Tanto o primeiro detentor
do fogo quanto o ladrao do
fogo sao do sexo masculino,
revelando que poder e forga
seriam caracteristicas

masculinas.

c) O fogo como simbolo de
mudanga, uma nova era,

novos comportamentos.

c) O fogo como simbolo de
mudanga, uma nova era,

novos comportamentos.

d) A tomada do fogo € uma
conquista adquirida com
empenho, uma luta
e um desafio. Isso
demonstra que o avango e

a evolugao exigem esforgo.

d) A tomada do fogo € uma
conquista adquirida com
empenho, uma luta
e um desafio. Isso
demonstra que o avango e a

evolucao exigem esforco.

e) A inteligéncia € uma
arma usada na aquisi¢ao
do fogo. Se nao for possivel
desafiar fisicamente o
opositor, a astucia podera
ser uma arma para

supera-lo.

e) A inteligéncia € uma arma

usada na aquisig¢ao do fogo.

Se nao for possivel desafiar
fisicamente o opositor, a
astucia podera ser uma

arma para supera-lo.

f) Somente alguém
superior, diferenciado dos
demais, poderia realizar tal

feito.

f) Somente alguém superior,
diferenciado dos demais,

poderia realizar tal feito.

4.1.1.1 Espaco Geografico

A andlise da categoria Espacgos Geograficos traz a reflexdo a questao da

universalidade dos mitos. Como uma narrativa mitica narrada na Europa, isto &, na
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Grécia, pode se aproximar tanto de uma narrativa do Brasil, no Vale do Rio Madeira,
no Estado do Amazonas? Kildmetros de distancia se ligam pelo fato de que esses
dois irmaos de leite beberam da mesma fonte: o “leite” da necessidade humana de
explicagbes. Esses irmaos, unidos por uma relacdo de colago, carregam em si
idéias de um grupo especifico, mas também os desejos, medos, questionamentos e
vontades de uma natureza comum a humanidade. Esse impulso de criar explicagdes
que lhes garantissem um tipo de seguranca foi construido em séculos de
convivéncia entre homem x homem e homem x natureza.

Em seu livro “Historia Universal”, Wells (1968) traz uma explicagado sobre
como os mitos foram elaborados pelas mentes dos homens. O autor afirma que os
grandes primatas - os “sub-homem” - criavam os seus filhotes sob a tutela do medo.
Esses filhotes tinham medo do velho macho, o qual por inveja matava ou expulsava
o0 jovem macho que ousava lhe afrontar. O mogo tinha medo do Homem Velho e
esse medo foi o comego da sabedoria social. Essa relagao de poder era firmada
através da proibigao de tocar nos objetos do homem velho; esse era, provavelmente,
o senhor de todas as mulheres. Os jovens da comunidade deveriam estar lembrados
disto, as maes Ihes instilavam no espirito temor e respeito pelo Velho. O tabu foi,
assim, instituido. S6 pelo respeito a essa lei primordial podia o jovem macho escapar
a colera do velho. O medo do Pai, do Homem Velho, passou, imperceptivelmente,
ao medo do Deus Tribal.

Outra vertente que cooperou para a formacédo dos tabus foi a série de
idéias de repelir e de evitar lugares e pessoas, julgando que isso evitaria males que
sobrevinham ao homem, como doengas, morte e falta de alimentos.

Logo que a linguagem comegou a desenvolver-se, foram sistematizados e
conservados vivos na mente os sentimentos de medo e de tabu. Conversando, os
homens reforgariam entre si os medos de cada um, estabelecendo uma tradi¢cao
comum de coisas proibidas e coisas impuras. Com a idéia de impureza, viriam as
idéias de purificagado e de remocgao da condenacdo. Foram, entdo, estabelecidos os
rituais. O sacrificio teve dupla origem: fundava-se no desejo de tornar propicio, de
tornar benigno o Homem Velho, e também nessa sede de fazer coisas graves e
poderosas. A fala possibilitou ao homem paleolitico a sistematizagao consciente das
leis que o norteavam. Esses homens comegaram a contar histérias sobre eles, sobre
a tribo, sobre os tabus e sua razao de ser, sobre 0 mundo e o porqué do mundo.

Surgiu a mentalidade tribal e com ela uma tradicdo. Com a linguagem, ele teceu
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uma rede para unir a sua espécie, mas também estabeleceu limites para as suas
acoes.

Como podemos ver, através da explicagao de Wells, afirmar a irmandade
dos mitos gregos e amazdnicos ndo é algo inaplicavel. Mesmo nascidos em lugares
diferentes, um na Europa e outro na América, estdo intimamente ligados por essa
caracteristica do homem em seu estado primevo, o sentimento e a necessidade de
entender os fendbmenos que ocorriam em seu meio, passando dessa forma, a partir
do pensamento magico, a criar mitos que pudessem justificar a existéncia de
fenbmenos naturais e sobrenaturais, justificar as relagbes sociais e leis
estabelecidas, pensamento este existente até os dias de hoje.

Mircea Eliade (2002) mostra, em seu livro “Mito e Realidade”, que o mito
nao € uma explicacdo destinada a contentar uma curiosidade cientifica, mas uma
narrativa que faz reviver uma realidade primeva, a qual satisfaz a profundas
necessidades religiosas, a aspiragdes morais, a pressdes e a imperativos de ordem
social e mesmo a exigéncias praticas. Destacamos, baseados na teoria de Mircea
Eliade, que na cultura amazbnica, em semelhanga com a mitologia universal,
existem trés categorias mitolégicas: a cosmogoénica, a etiolégica e a escatoldgica.

A categoria cosmogénica é trazida com os mitos que narram a criagao do
Universo: terra, sol, lua e a natureza viva - o universo existe para comprovar as
narrativas. Os mitos de origem, a partir de uma interpretacdo de sua fungéo,
demonstram a necessidade do homem em entender todas as transformacdes
ocorridas no universo, pois s6 assim € que ele se distingue de outros animais da
natureza. Ou seja, 0 homem, a partir das narrativas contadas pelos antepassados,
percebe que é semelhante aos deuses e, portanto, precisa agir como tal. Sabe que
foram os deuses que o fizeram assim, um ser mortal, dotado de inteligéncia, vivendo
em sociedade, capaz de entender fendmenos naturais ou sobrenaturais ocorridos
em seu meio.

O mito etiolégico demonstra a criagdo das normas sociais e de
fendbmenos naturais. Este mito € importante para o entendimento humano, pois foi
através dele que o homem passou a condicao de um ser social. Eles consistem em
revelar os modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas:
tanto a alimentacdo ou o casamento, quanto o trabalho, a educacédo, a arte ou a
sabedoria. Essa concepcao nao € destituida de importancia para a compreensao do

homem das sociedades arcaicas e tradicionais (ELIADE, 2002). E, por fim, citamos
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os mitos escatoldgicos, os quais cumprem a fungao de justificar a origem da morte, a
renovacado do mundo para melhor, através dos cataclismos.

Dessa forma, podemos ousar tecer um elo entre esses mitos - grego e
amazodnico — 0s quais, mesmo tendo origens geograficas distantes, se aproximam
pela origem motivadora da criagdo dos mitos, na acdo de seres dotados de poderes
superiores que se movimentam na histéria, operando com elementos significativos

para que o irrealizavel se realize.

4.1.1.2 Protagonista

Temos para analise dois grandes herdis miticos: o grego Prometeu e o
amazobnida Baira. Ambos apresentam-se nas narrativas como herois civilizadores,
isto €, iniciadores de uma nova era, uma nova ordem mundial. Através do engano e
da imaginagao, a astucia de Prometeu péde vencer o sabio poder de Zeus “o de
maior gléria”, assim como Baira fez com o Urubu egoista detentor do fogo.

Na narrativa de Hesiodo é apresentado um engano anterior aplicado por
Prometeu em Zeus. Na hora da partilha de um boi, Prometeu envolveu em belas
banhas os ossos do animal, e cobriu de nojentas visceras as melhores carnes. Isso
fez com que Zeus escolhesse os 0ssos e deixasse para os homens as carnes do
animal. Aconteceu que a falta cometida por Prometeu gerou a vinganca de Zeus aos
homens, os quais ndo mais puderam ter ao seu alcance o fogo celeste. A narrativa
de Baira, de Nunes Pereira, ndo nos deixa claro como o fogo ficou nas maos do
Urubu e de sua familia, sabe-se apenas que ele ndao compartilhava essa dadiva com
0s homens.

Como conta o mito, em resposta aos ardis de Prometeu, Zeus nega aos
homens “[...] a forga do fogo infatigavel”. Mas o astucioso filho de Japeto, como
sempre, seguindo os caminhos sinuosos de seu pensamento, “habil em seus
designios”, por seus ardis o restitui. Quando restitui o fogo aos homens, € movido
pelo antigo intuito que ja o colocara frente ao poder soberano de Zeus e precisa,
mais uma vez, obedecendo a natureza de seu ser, usar 0os seus ja tdo conhecidos
expedientes: as artes da astucia. Engana a Zeus e aos homens “que sobre a terra
habitam”. Restitui o fogo e, mais uma vez, acaba chamando para si e para os

mortais a quem quer beneficiar a terrivel célera de Zeus. Pois Prometeu recebe o
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castigo de ter seu figado comido diariamente por uma &aguia e aos homens
sobrevieram os males através da linda Pandora.

No mito de Baira, ndo se vé a questao do castigo para ele, ja que esse
contou com a ajuda de outros seres para desenvolver tal intento: a Cobra-
Surradeira, as cobras, o Camarido, o Caranguejo, a Saracura e por fim, o Sapo
Cururu. Essas personagens auxiliares pagaram com a propria vida a tentativa de
beneficiar os homens, ndo como um castigo, mas como uma doagao de vida, por se
tratarem de seus irm&os de natureza.

A narrativa de Baira n&o era realmente uma briga entre seres desiguais,
mas um embate entre forgas irmas. O Urubu, ndo era sé um antagonista como no
caso do Prometeu, mas era um “igual”, lutando com outro igual. No mito de Baira,
tanto os animais como os homens eram filhos da natureza, geradora do equilibrio.
Pode-se perceber isso pela forma como na narrativa sao apresentadas as
personagens, sempre iniciando os nomes com letras maiusculas, indicando tratar-se
de nomes proprios.

Prometeu e Baira mostraram-se na narrativa mitica como aqueles que
ousaram romper com a ordem estabelecida, sdo os “messias” do fogo. Bons em si
mesmos, arriscam a propria vida para trazer a terra aquilo que s6 estava no poder
dos que habitavam nos altos céus. Na narrativa mitica dos indios Cauaiua, Baira se
finge de morto e, com isso, alcanga o fogo celeste e o traz aos homens. A morte
torna-se entdo um meio para um fim maior. Essa idéia de sacrificio, renuncia e morte
lembram as narrativas biblicas, onde Jesus Cristo € aquele que se sacrifica pela
humanidade, morrendo por causa dos “pecados” das outras pessoas, a fim de que o
Espirito Santo, simbolizado como o Fogo, pudesse descer dos altos céus, morada
de Deus e, habitar entre os homens, dentro deles, como uma forca dada somente
aqueles que entregarem suas vidas a esse Jesus Cristo, o filho encarnado do Deus
Altissimo. Ambos, Baira e Jesus Cristo, usaram a morte como um recurso para se
alcangar um bem maior, algo tdo desejado. Os dois ndo sucumbiram a morte, um
fingiu estar morto e o outro ressuscitou ao terceiro dia; percebe-se a idéia de um

herdi intercessor, sacrificador e vencedor.

4.1.1.3 Antagonista
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Zeus e o Urubu sdo habitantes das regides celestiais, representam as
forcas opositoras aos herdis Prometeu e Baira. Seres portadores de um bem
exclusivo, ou no caso do Urubu, particular de sua familia, esses guardides do fogo
estabeleciam a diferenciagao entre os homens e os privilegiados com a chama que
fazia os alimentos mais saborosos.

No caso de Zeus, sua atitude de reter o fogo no Olimpo acabava
igualando os seres humanos aos demais animais, ja que homens e animais seriam
considerados como comedores de carne crua. Nesse ponto, percebemos a tematica
do cru e do cozido, os padrées de comportamento que diferenciam os homens dos
demais animais, a forma como consumiam seus alimentos. A atitude de Zeus
outorgava, estabelecia e fixava o lugar que era devido aos homens, sem
desmedidas. Essa postura de Zeus ndo é uma agdo somente egoista, mas
necessaria para o equilibrio das coisas, para a estabilizacdo do cosmo.

Os antagonistas das narrativas aqui analisadas diferenciam-se entre si
pela sua natureza, ja que Zeus € um deus e o urubu era um “animal gente”. Nesse
ponto, percebe-se o porqué da ira de Zeus. Ao ver entre os homens o fogo, o deus
logo direciona sua vinganga, pune os homens através de Pandora - a mulher
enviada para habitar com eles - mas seu intento € punir Prometeu. O fogo, também
a mulher, “belo o mal”, € o presente mandado por Zeus em resposta aos ardis de
Prometeu, em resposta a falta cometida por ele, ameaca a ordem sabia e justa que
0 “Destino” a todos impde.

O castigo de Zeus foi o de prender com peias Prometeu; cadeias
dolorosas passadas ao meio de uma coluna, e sobre ele incitou uma aguia de
longas asas. Ela comia o figado imortal, e o 6rgédo crescia a noite na mesma
proporgao que havia comido a ave de longas asas durante o dia. Preso, Prometeu
paga por ter desafiado o maior dos deuses. Ao punir Prometeu, Zeus esta, entdo, a
exercer a fungao de rei, esta a ordenar, esta a demarcar fronteiras. Pela vontade de
Zeus sofre Prometeu. E so por ela pode deixar de sofrer. S6 os designios do grande
Zeus, que d3o inicio ao seu sofrimento, podem determinar o seu fim. E ele quem o
prende e é ele quem o solta.

Mais adiante, Heracles liberta Prometeu matando a ave carnivora.
Defendeu e libertou-o dos tormentos - ndo discordando Zeus Olimpio, o sublime

soberano - para que a gléria de Heracles fosse maior que antes sobre a terra.
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Reverente, ele honrou ao insigne filho, apesar da colera e pds fim ao rancor que
tinha de quem o desafiou.

O outro antagonista, o Urubu, ndo era um deus como Zeus o era, repartia
a chama de fogo somente com os seus familiares. Essa agao protecionista destinava
0s homens a comerem carne seca ao sol. Ao resguardar o direito de seus familiares
a usufruirem do fogo, exclusivamente, o Urubu faz o que cada grupo familiar vive
diariamente, a luta pela manutengao da vida. O Urubu, diferente de Zeus, precisava
comer, e era um mortal, portanto limitado. A ofensa de Baira fora feita a um mortal,
como ele préprio era. Justifica-se entdo a auséncia de castigo ao jovem Baira; a luta
nao era entre desiguais, no que diz respeito a natureza deus x homens. Neste caso,
0 aspecto contrastivo eram os recursos disponiveis - asas x pés - ja que ambos, o
Urubu e Baira, possuiam maos, as quais lhes serviam para preparar o alimento de
cada dia, coisa que era dispensavel ao grande deus grego, Zeus.

Sabemos que o fogo consome, “devora” tudo aquilo que toca. Vemos na
narrativa dos indios Cauaiua o Urubu como tutor de tdo grande agente consumidor.
Podemos perceber uma proximidade nas fungbes do fogo e do Urubu, ja que o
urubu € um animal que desenvolve um papel de equilibrio da natureza, pois, ele
limpa, consome e devora da terra as sujeiras que naturalmente aparecem no meio
ambiente. Sim, o Urubu € um animal oportunista, pois, vive da morte dos outros,
mas também €& um ser dos céus que vem purificar a terra. Suas acdes bem
humanas, afinal a narrativa afirma que o Urubu era gente e tinha mé&os, sdo bem
proximas as acdes de Zeus que, inumeras vezes, manifesta atos reveladores de
sentimentos e atitudes humanas, como vingancga, protecionismo, desconfianga, ira.

Os guardides e portadores do fogo tinham indoles préximas ao dos
homens mortais. Sobretudo o Urubu, o qual trazia o fogo debaixo das asas. Isso
simbolizava seguranca, conforto, esconderijo, algo oculto, como uma pérola dentro
de uma ostra, um sinal de protecdo. Mas também revelava inseguranca, receio de
perder a posse do “bem ardente”. Na narrativa, o Urubu deixa seus filhos vigiando o
fogo, mostrando sua cautela e preocupacéo em perdé-lo. Vemos também a limitagéo
do Urubu através da auséncia de castigo ao herdéi Baira: “Baira saiu do outro lado, e
atravessou um tobocal cerrado. O Urubu nao pbdde acompanhar”. A acgao
dominadora do Urubu tinha suas restrigdes, impostas por sua estrutura fisica e
natureza mortal, coisa com a qual o deus grego Zeus n&o se preocupava, pois o0 seu

Destino era ser eterno.
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A capacidade de alcancgar os lugares altos distanciava e separava Zeus e
o Urubu - seres detentores do fogo - dos homens, “despossuidores” de tal fogo
celeste. Altura remete a alvo, desprendimento da terra, tentativa, desejo de alcance,

mas sobre alturas comentaremos mais adiante.

4.1.1.4 Personagem Secundario

O homem - apice da natureza, segundo alguns - passa a ser, nessas
narrativas, personagem secundario. E apresentado como beneficiario do sacrificio
dos herdis. Este homem, impotente e insuficiente para atingir seu desejo de alcangar
o fogo, precisa contar com mao intercessora daqueles que possuem habilidades
necessarias para conseguirem tal feito.

Homens cheios de limitacbes e medo, mas também criadores de
possibilidades e coragem. Passam a usufruir de um bem maior, algo que os exalta
entre os demais seres da natureza, o fogo. Eles saberiam, a partir de entdo, como
usa-lo, manusea-lo, domina-lo, criando para si benfeitorias. Mudaram-se entao seus
habitos alimentares; antes sé comiam vegetais, carne crua ou seca ao sol, agora
poderiam acrescentar a sua dieta mais proteina e gordura animal, assadas ou
saborosamente cozidas. Seu modo de habitagdo também recebeu um algo a mais
com o aquecimento do seu ambiente; resistiriam mais ao inverno, iluminariam os
lugares escuros que outrora ndo eram explorados. Com o fogo, a escuriddo se
dissipava. E assim o homem faz a arte de criar através do fogo, forjar o ferro, cozer
o barro, cozinhar os alimentos, enfim, o fogo desperta no homem o poder de criagao,
para ser o que sao, com seus haveres de bem ou de mal.

A tecnologia chega a vida do homem através do fogo, sua vida ganha
mais seguranga e conforto. Sua imaginagcdo explode com criagdes, buscando
sempre melhorar sua forma de lidar com seu meio. Esse € o homem - nao pdde
conquistar o fogo que chegou a ele através de uma posse indevida, mas |he coube
domina-lo. Com o fogo, fonte inextinguivel de luz, veio a possibilidade da técnica.

O homem e o fogo - uma relagdo de poder e controle. Se 0 homem né&o
souber como doma-lo e limitar sua area de acao, o fogo o consumira e o levara a
morte. Fogo na medida certa € o segredo da sua evolugao tecnoldgica. Essa idéia
de fogo na medida certa remete aos relatos biblicos, onde o fogo deve vir na

proporgao que cabe ao homem. Se for uma pessoa que entregou-se a Jesus Cristo,
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recebera do alto uma por¢do do Fogo de Deus, o Espirito Santo, o qual habitara
dentro do espirito humano e o levara a ser a imagem de Cristo. Porém, se 0 homem
se afastar de Deus, ele ird para o inferno, onde existe o fogo que queima

eternamente aqueles que se afastaram de Deus.

4.1.1.5 Tematica Abordada

O Roubo do Fogo é a tematica central das narrativas miticas aqui
analisadas. O elemento fogo € um dos mais presentes nas mitologias universais, é
associado a poder e forga pois seu carater consumidor assusta e, ao mesmo tempo,
atrai o homem. O fogo é associado ao sol, como emblema de ressurreicao de
ressurgimento. O sol todos os dias consuma seu movimento de alvorecer e depois
finaliza seu aparecimento com o crepusculo. O fogo possui mobilidade, brilho, e traz
a alegria.

Dele - do fogo - estamos sempre préoximos, mas nao tao perto, pois ndo o
tocamos; porém, se ele assim o desejar, nos toca. E esse toque pode trazer prazer,
purificacdo, dor e até a morte. Por exemplo, para o cristianismo, aqueles que
descumprem os desejos de Deus, irdo, apos a morte, para o lago de fogo e enxofre.
No entanto, a presencga de Deus na terra é simbolizada por linguas de fogo sobre a
cabeca dos seguidores fieis.

Esse elemento é o simbolo daquilo que nos instiga a refletir, algo que
incomoda e também conforta, ndo pode estar ausente. Assim, € a busca pelo
aprendizado, uma angustia que precede uma alegria, a qual em seguida traz uma
outra angustia. Por isso o fogo deve ser guardado para sempre, no entanto ele foge
incessantemente. Traz com ele mistério e o desvelar de mistérios; quem o possui,
tem o poder.

Também tem um significado sexual, € aquele que traz a cobiga, que
consome 0 seu objeto de desejo, é aquele que faz o coragao arder de paixdo, mas

também é aquele que pode ser apagado.

4.1.1.6 Situacao-Problema

As narrativas nos apresentam situacdes problemas parecidas, nas quais a

auséncia de fogo € ocasionada por uma ag¢ao de um ser que habita nas alturas. O
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Olimpo e a casa do Urubu representam um lugar inalcangavel por seres comuns,
revela o desejo humano de atingir os lugares altos. A altura fascina o homem, voar
sempre foi um desejo da espécie humana; ir além daquilo que seus pés alcangam,
criar recursos para atingir o inalcangavel. Segundo Eliade (1992), em algumas
linguas o nome da divindade suprema significa “o que esta no alto”. O Olorum, do
culto afro € um desses nomes. O Deus cristdo, o Ala dos mulgumanos e o Jeova dos
judeus habitam nos altos céus e prometem aos seus seguidores um pedacgo desse
Ccéu como uma nova morada.

O desejo da transcendéncia de se desprender do chao que lhe segura, de
romper com as amarras que o prendem a si mesmo, de conhecer o nao conhecido -
verdades secretas e superiores. Arriscar-se, ousar ir além daquilo que se tem e além
daquilo que se é. O céu - morada do sol e das estrelas, das nuvens, da lua, de todos
os astros - que o homem nao pode tocar, mas ao qual pode somente contemplar,
desejoso por té-los em suas maos como posse sua, mas invejoso de sua
independéncia e da sua distancia inalcancgavel.

Os altos representam o sair da terra, um dos maiores simbolos de
seguranga que o homem possui, terra transmissora de firmeza, apoio e repouso.
Porém, o espirito humano, incansavel de ousar, sente na terra uma espécie de
encarceramento, de posse, de agarrar e isso o leva a olhar para o alto, pensando
em um lugar melhor, um socorro para sua vida tdo terrena, algo a mais, como se o
que |he rodeia nao fosse o suficiente.

Dividir € compartilhar, isso remete a idéia de acordo, unido, comunidade,
comum unidade. Zeus nao permitia aos homens possuir o fogo porque nao era a
parte que lhes cabia, n&do era algo que o Destino Ihes havia designado, portanto nao
podiam usufruir dele. Isso seria uma desmedida. Zeus protegia o fogo pelo fato de
ser sua fungdo guarda-lo, mas a vida eterna de Zeus nao dependia do fogo, ele era
imortal em si mesmo. Diferente de Zeus, o Urubu nao dividia o fogo com os homens
porque desejava manté-lo na sua custddia, para, assim, garantir as suas benéficies
aos da sua casa. Nao era uma questao de desmedida, mas de dominio sobre o bem
ardente.

O Urubu precisava do fogo tanto quanto os homens. Ele era “gente”, diz a
narrativa, “tinha maos”, era, portanto, tdo limitado quanto os homens. Ao se
alimentarem de carne crua, os humanos se igualavam aos animais selvagens.

Conseqluentemente, sua superioridade como o apice da criagdo, o ser racional no
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meio da irracionalidade da natureza, ficaria abalada. O homem ambicionava ter um
valor a mais; as vozes da natureza, seu cheiro e cores o fascinavam, e até,
conforme o mito dos indios Cauaiua, eram irmaos proximos. Mas o homem desejava
ser especial. Secar a carne ao sol nao era suficiente para ele, sua vontade era ser
possuidor de um item que o destacasse entre os seres da natureza. O homem
ansiava por isso, ele desejava domina-la e possui-la, ser o senhor de seu meio.
Nesse ponto, os dois mitos revelam o querer do homem, o de n&do mais comer carne
crua e ndo mais seca-la ao sol, e sim assa-la, destacando-se entdo entre todos os
seres terrenos. Ele seria um ser proximo ao céu, ja que a fumaga alcangaria as
alturas.

Também percebemos o paradoxo entre Natureza e Cultura. A idéia de
natureza por nds aqui trabalhada € aquela de “esséncia prépria” de um ser ou aquilo
que um ser é necessariamente em si mesmo, isto €, tudo quanto se produz e se
desenvolve sem nenhuma interferéncia humana. Nesse aspecto, a natureza de
alguma coisa é o conjunto de qualidades, propriedades e atributos que a definem
propriamente. Natural ou inato opdéem-se ao que € acidental (0 que pode ser ou
deixar e ser) e ao que € adquirido por costume ou pela relagdo com o ambiente e
com as circunstancias da vida. Tudo o que existe no Universo sem a intervencao da
vontade e da agdo humanas € dito como natural. Nesse sentido, natureza ou natural
opde-se a artificial e tecnoldgico.

Quando os homens das narrativas miticas aqui trabalhadas iniciam o uso
do fogo, eles rompem com a naturalidade de comer o que esta a méao, o cru, 0 ndo
cozido, aquilo que nao recebeu interferéncias. Nisso os homens se igualavam aos
demais animais - nessa sua naturalidade de se alimentar com aquilo que |he era
imediato. O fogo abre as portas para aquilo que é artefato, artificio e técnico. A partir
dai introduz-se a tematica das tradicoes, as intromissées do homem em seu meio, a
edificacao das sociedades, a construgao da Cultura. Aqui a palavra cultura designa o
conjunto dos modos de vida criados e transmitidos de uma geracéo para outra entre
os membros de determinada sociedade: crencgas, artes, normas, costumes e muitos

outros elementos adquiridos socialmente pelos homens.

4.1.1.7 Desenrolar
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A limitagcdo humana em nao poder alcangar o fogo celeste desperta
sentimentos de comiseragao nos herodis. Prometeu e Baira, os quais estavam
cientes da necessidade do homem em possuir o fogo, sabiam que seu alimento, sua
moradia e sua vida melhorariam com o manuseio do fogo. Mas os protetores do fogo
nao permitiiam ao homem toma-lo para si. Zeus e o Urubu preferiam sua possessao
- como vimos anteriormente, cada um com seus motivos - mas ambos relutavam em
ceder o “bem ardente”.

Nas narrativas da humanidade, sempre aparece a figura do herdi - aquele
que, sem desejar bem para si mesmo, entrega-se sem medidas em favor dos
necessitados e desfavorecidos. No caso da narrativa grega, temos Prometeu, um
semideus, quase um deus. Somente ele poderia realizar tal ato, a desmedida, isto &,
sair da medida que Ihe fora dada pelo Destino, ja que ele ndo era um deus completo.
Ele sentia pena pelos mortais. Prometeu ndo usufruia das benéficies da sua
divindade sem esquecer a sua porcao de “humanidade”.

Essa idéia encontrada na narrativa mitica de Prometeu nos remete ao
relato biblico do livro de Exodo, no qual o jovem Moisés, filho de escravos hebreus,
morava com os seus dominadores, os egipcios. Ele era filho da filha do farad, isso
lhe dava grande destaque. Mas, assim como Moisés, que nao gozava
completamente da vida palaciana pelo fato de lembrar-se de sua origem, Prometeu
sentia seu interior incomodar-se ao ver o homem, por ele apadrinhado, sofrer com a
auséncia do fogo.

O indio Baira, assim como Prometeu, ndo era um homem ordinario. Era
um lider, destacado por sua valentia, forte e corajoso, alguém que apresentava ares
de superioridade, ndo se confundia entre os comuns. Sentiu ndo s6 a necessidade
de sua tribo - ansiosa por incluir o manuseio do fogo em seus afazeres - mas
também a sua, pois era homem e do fogo usufruiria. Esse fato ndo diminui seu
heroismo, ja que nao foi qualquer ato que trouxe o fogo a tribo, mas um ato de
audacia, valentia, cooperagao e humildade. Baira pede ajuda aos animais para
transportar o fogo aos seus irméaos de tribo.

Os herdis Prometeu e Baira se servem de argucia para realizarem o
grande roubo que mudaria a ordem mundial. Com a chegada do fogo para aqueles
que andam sobre a terra, tudo mudou. Uma nova ordem mundial se estabeleceu,
onde o homem instituiu uma inovagao na sua posig¢ao frente aos demais animais, e

sobretudo, frente aos outros seres da natureza - flora, montanhas, cavernas, agua.
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O homem se torna o gerador de mudangas e isso ele deve aos seus herdis,
Prometeu e Baira, seres acima dos homens, mas ndo deuses intocaveis. As
narrativas aqui analisadas mostram que somente alguém com uma porgao de
humanidade poderia ser sensivel as necessidades dos homens. Percebemos em
Prometeu um herdi com uma esséncia divina e com tragos de humanidade. Em
Baira, temos um lider motivado pelas necessidades dos outros. Ambos, heréis
altruistas.

O segredo, o fingimento, a astucia e a fuga sdo elementos encontrados
nas agdes dos herdis Prometeu e Baira. Esconder-se, fugir, ousar e permanecer,
faces de uma mesma moeda no agir desses realizadores de grandes feitos. Os fins
justificam os meios, a idéia de Nicolau Maquiavel* exposta em seu livro “O principe”
cabe muito bem nessas agdes, ja que vemos nas narrativas mais que uma luta de
herdis. Percebemos também uma luta politica para a obtencido e manutengcao de
poderes.

Um grande roubo, calculado, tudo feito com um plano prévio, isso exigiu
planejamento da parte de nossos herdis, uma atitude cercada de idealizagédo e de
programacao. De forma sorrateira, Prometeu e Baira avangam no terreno do inimigo,
usando uma estratégia de combate velado; caso se digladiassem de frente com
seus opositores, certamente, seriam derrotados. Procuram nao usar a forga fisica,
mas sim, a astucia e a esperteza. Prometeu vai secretamente ao Olimpo e, da
lareira do palacio, retira o fogo celeste. Baira finge-se de morto e, sem o Urubu
esperar, pega a tocha de fogo de forma rapida. A¢des de herdis corajosos que
procuram romper a ordem estabelecida.

Um crime com premeditagdo, um roubo encharcado de engano, de
fingimento, uma fraude que normalmente seria reprovada por qualquer pessoa. Mas
esses herois usam tais métodos visando um bem maior, uma benéficie a um grupo
necessitado. E como se as formas de comportamento abrissem fendas para
excegdes. Roubo é roubo, fingimento é fingimento, em toda e qualquer situagéo, ou
€ possivel conviver com eles?

O agir de Prometeu e Baira lembram as agbes dos homens comuns,
pessoas do dia-a-dia, os quais muitas vezes usam de subterfugios para

sobreviverem nesse mundo, onde, como nos diz Thomas Hobbes®, o homem é lobo

* Filosofo italiano (1469-1527) considerado o fundador do pensamento politico moderno.
> Filosofo inglés (1588-1679) que afirmou que o Estado é criado pelo homem para domar o proprio
homem.
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do homem, onde a natureza competitiva e destrutiva vem a tona em cada atitude
das pessoas. No se trata de uma questdo de bem e mal, ou de bom ou mau, mas
de uma questdo de viver como a realidade permite, em lutas, dentro de uma
ideologia capitalista, em que o melhor ndo € aquele que faz o melhor, mas o que
aparenta ser o melhor. Prometeu e Baira ndo se contentaram em serem
considerados bons e ficar presos a sua situagdo, a qual ndo supria seus ideais e
necessidades. Eles ousaram ser eles mesmos, com limites sim, mas rompendo
limites, com ag¢des imperfeitas, mas buscando a perfeigdo. Voaram alto, mas nao
com asas emprestadas, usaram as suas proprias, mesmo que elas nao fossem tao

perfeitas assim.

4.1.1.8 Climax

O ponto culminante das narrativas miticas sobre o roubo do fogo se da no
momento em que os protagonistas, Prometeu e Baira, de forma inteligente,
escondem a chama desejada. Prometeu a oculta dentro de um caule oco de um
vegetal que tem por nome nartéx. Ja o herdi amerindio se esconde, portando a
tocha acessa, dentro de um pau oco. Ambos tragam a mesma estratégia, isto é,
usam, de certa forma, as arvores como suas cumplices durante a fuga.

A arvore - ente que tem uma ligagdo com a terra e com o céu, uma vez
que possui as raizes na terra e seus galhos sdo normalmente direcionados ao ceéu,
em uma ligagao vertical com a natureza - suga forgas da terra e namora o céu. Ela é
cercada de simbolismos como transigdo, crescimento, frutificacdo, fertilidade,
relacionamento, vida nova, ciclo de vida. A terra ganha de presente do vento (ar)
uma pequena semente, a qual, ao receber agua e sol (fogo), surge como uma nova
vida que dara continuidade ao ciclo de vida da natureza. Quando a semente cai na
terra ou é plantada, parece estar morta e inerte, porém o milagre da vida acontece
quando a semente entra na danga da fecundagao, na qual terra, agua, sol (fogo) se
unem nessa sinfonia da vida, em um ousado pacto entre os quatro elementos da
natureza - fogo, agua, terra e ar.

Arvore, também reconhecida como fonte de alimento e abrigo. No calor
escaldante, os homens recebem amparo debaixo das arvores e dos seus frutos se

alimentam; ao mesmo tempo, € morada de pequenos seres e passaros. Estes
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ultimos retribuem a gentileza da provisao de suas necessidades rasgando o ar com
seus cantos, que vém do alto dos galhos.

O heréi Baira trava com a arvore um contato sem riscos de quedas. Ele
procura um esconderijo seguro, usa um pau oco que tem as duas extremidades
abertas, como um tunel, por onde o herdi fez a sua passagem para um outro
momento de sua vida e da vida de seus liderados, como se dela fosse nascido, uma
espécie de parto para uma nova era. Como dissemos, a arvore tem sua raiz na terra,
se nutre da agua, danga com o vento e se alimenta do sol (fogo), em uma unido dos
elementos misticos da natureza. Baira ficou escondido dentro do ente que, de certa
maneira, reuniu os quatro elementos misticos da natureza, foi uma unido perfeita,
nao poderia ser em outro lugar, uma coisa oca preenchida pelo fogo, uma idéia
cheia de sensualidade, em uma copulagdo perfeita, a qual uniu os elementos
misticos, gerando e dando a luz a uma nova época entre os homens. O que houve
no caso da narrativa dos indios Cauaiua é que a arvore serviu como elo de transi¢cao
entre um mundo sem o fogo e um novo mundo onde os homens se tornaram
portadores do fogo.

A nartex e o pau oco foram cheios pelo elemento fogo, e, como dissemos
anteriormente, um dos significados do fogo é a sexualidade e a purificagao.
Podemos ousar dizendo que, nesse preenchimento, a planta foi possuida de
maneira silenciosa, ela se manteve quieta, receptora, como um ventre, um utero
sem agua, mas nutrido dela. Isso n&o significa que estava descomprometida ou
inocente; ela ja havia sido desejada, os herdis ja a incluiam em seus planos, as
plantas eram ajudantes e cumplices naquele ato de infidelidade contra a ordem
mundial estabelecida. Foram penetradas com o fogo e pariram a chama que trouxe
a luz ardente ao mundo.

Arriscando-nos um pouco mais, podemos dizer que esse simbolismo nos
remete a Maria de Belém da Judéia, a qual silenciosamente recebeu em seu ventre
o Espirito Santo, simbolizado, muitas vezes, pelo fogo e, depois, deu a luz o menino
que dividiu a historia em antes e depois dele - aquele que, na sua época, inaugurou
uma nova ordem mundial, o intitulado “A Luz do Mundo”, o Jesus Cristo dos cristaos.
Essa figuragdo, na qual a planta traz consigo um ar de sensualidade, também nos
lembra da ninfa grega Dafne fugindo do deus Apolo. Ele havia sido atingido por
umas das flechas de Cupido e, por isso, estava loucamente apaixonado pela ninfa; o

deus desejando possui-la. Contudo, Dafne preferiria manter-se casta; corria atras de
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seu objeto de cobiga, que em um lance de fuga tornou-se uma arvore formosa. Isso
nao a isentou de ser amada e desejada por Apolo.

Percebemos ainda, nas narrativas, o anseio por permanéncia, constancia
e conservacgao. Quando Prometeu brandia a haste para que a chama de fogo nao se
apagasse, ele revelava um dos sentimentos que acompanham as pessoas, a
inseguranga. O herdi procurava manter o fogo sempre acesso para nao permitir que
todo o esforgo por ele realizado se tornasse em vao. Baira também evidencia essa
preocupacgao quando pede ajuda aos animais para manter o fogo acesso durante a
travessia do rio. Percebe-se o temor de ndo cumprir a tarefa que ele mesmo
escolheu, o medo de ndo ser reconhecido, de nao ter seus esforcos
recompensados. Sao receios, sombras do inconsciente comuns a existéncia
humana. No entanto, essa acdo de nossos dois herdis demonstra também
perseveranga, uma insisténcia em lutar pelo que se almeja, pela finalidade
estabelecida - alvo este nascido de uma necessidade a ser suprida. Entramos entao
na perspectiva da guerra, a qual para ser vencida precisa ser ganha através de
etapas, combates e lutas, persistindo para o objetivo que é a vitdria. Isso nao
significa a auséncia de perdas, como no caso de Baira, o qual precisou sacrificar
muitos de seus companheiros - Cobra-Surradeira, Camardo, Caranguejo e
Saracura- para concluir o plano tragado e, no caso de Prometeu, este sofreu o

castigo em si mesmo.

4.1.1.9 Solugao

O Sapo se apresenta nesse ponto como um ser de passagem, aquele que
faz a comunicacéo entre o fogo celeste e os homens da terra. Como um ser dotado
de magia, o sapo poderia fazer a transicdo de um elemento que outrora era posse
de um ser dos ares para seres da terra. O fogo fez uma caminhada: primeiro
habitava no céu com o Urubu, depois passou pela agua nas costas daquele que
podia fazer o trajeto e, por fim, chegou a terra dos homens bipedes. Nao é a toa
que, depois da obtencdo do fogo, o Sapo Cururu tornou-se o pajé, aquele que
conhece os segredos da comunicagdo com os entes superiores, seres celestes,
espiritos. Ele continua a fazer a ligagédo entre o céu e a terra. Sim, o sapo, emblema
de magia e mistérios, acompanhante fiel das bruxas e feiticeiros, € o principe que

vira sapo e 0 sapo que vira principe, € o caldeirdo cheio de por¢gées magicas, onde o
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sapo é um ingrediente essencial. Como nos feitigos, tais como o de pbér o nome da
pessoa na boca do sapo e costurar para que traga mau agouro para a vida do
enfeiticado. No relato biblico, o sapo foi a segunda das dez pragas do Egito. Trouxe
com ele os piolhos e as moscas. Enfim, o sapo € um simbolo de magia e poder.

Na narrativa amazénica, verifica-se que, apds a passagem do fogo, o
herdi Baira estreitou o rio para atravessa-lo a pés enxutos. Ele deu um pulo para a
outra margem do rio e foi procurar sua gente. Se Baira poderia estreitar o rio, por
que nao o fez quando estava com a possessao do fogo? O fogo precisava tornar-se
um ente da terra. Baira ja era um ser da terra, n&o precisava passar pelo mesmo
trajeto que o fogo. A chama desejada necessitava passar pelas aguas e nao pular
sobre elas. O fogo tinha que percorrer esse caminho: ar, agua e terra. Vir dos ares,
passar pelas aguas e habitar na terra dos homens, uma viagem de descida, um
pousar, um v6o descendente, a imersdo no mundo dos homens, o espirito da
mudanca vindo dos altos para as aguas, e das aguas para a terra.

Em relacdo a por¢do do fogo dada aos homens, percebe-se uma
diferenca. Isso se da pelo fato de que, no mito grego, a centelha derivada do fogo
celeste - fruto do roubo e da astucia de Prometeu - faz transparecer a distancia que
separa os deuses dos homens. Entre os imortais esta a forga sempre viva do fogo,
“‘infatigavel”’, como s&o os préprios deuses. Entre os homens, uma chama roubada,
que se alimenta da inextinguivel fonte divina, conforme a mitologia grega. Nada &
dado aos mortais que ndo esteja Ihes indicando a sorte. Nos atributos dados aos
homens, estdo os sinais que indicam os limites do seu ser, 0 que sao e 0 que nao
sdo, o que lhes pertence e o que lhes falta: diferentes dos deuses, precisam
alimentar-se para viver; diferentes dos animais, usam o fogo para cozinhar o que
comem.

Os indios Cauaiua receberam do heréi Baira o fogo integralmente. Sem
medidas, ou uma pequena parcela, mas o fogo desejado em sua plenitude. Isso
mostra que na narrativa indigena o Urubu n&do era um deus e, sim, um igual aos
homens, que se diferenciava simplesmente por ter sido o tutor do fogo por longo
tempo. Por esse motivo, verifica-se na narrativa indigena uma auséncia de castigo
ao herdi Baira, ja que o Urubu ndo era um deus, como Zeus era. Baira nao feriu as
leis do cosmo - como fez Prometeu - ndo ofendeu a um deus que tinha uma
reputagdo a manter. Ele somente foi astucioso com um ser que, de forma

protecionista, nao dividia a dadiva celeste.
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4.1.1.10 Desfecho

Como mostramos anteriormente no item “antagonista”, o Urubu e Zeus
eram os tutores da chama cobigcada e, por meio dessa acgdo, impunham as
caracteristicas entre os homens e os detentores do fogo. Reter o fogo no Olimpo era
para Zeus a forma de manter os homens na medida que lhes cabia, comedores de
carne crua, semelhantes ao outros animais da terra. Comer o alimento cru
simbolizava auséncia da arte de preparar os alimentos, falta de dominio sobre a
técnica do controle do seu meio, inferioridade frente aqueles possuidores do fogo.
Pescar e cacar eram atividades ja desenvolvidas pelos homens, porém, isso nao era
um diferencial entre os demais animais, ja que alguns deles também pescavam e
cacavam. Sem duvida, o acesso ao fogo fez com que o homem subisse na escala
da distingcao entre seres racionais e irracionais.

O roubo do fogo por Baira e Prometeu abriu um leque de novas opgdes
para o homem. Ja apresentamos o marco do antes e depois da chegada do fogo aos
homens no item “personagem secundario”, mas ressaltamos o fato desse homem
limitado inaugurar uma nova fase em sua vida, a era dos engenhos; a do homem
como ser inovador, semelhante aos deuses, pai dos fatos, gerador das acgdes,
consciente da necessidade das mudangas. Assim, 0 homem se emancipou. A carta
de alforria que libertou 0 homem da fase de auséncia de criagdo com o fogo nao foi
dada pelos seus algozes; foi ganha mediante a luta, mas nao a fisica. O embate se
deu no nivel do intelecto, planejamento, astucia, cuidado, veio por intermédio de
herdis, intermediadores audazes, cooperadores da emancipa¢ao humana. Qual foi a
parte do homem nessa labuta? Manter-se livre, cultivar a liberdade, conservar a
conquista, aproveitar esse nhovo momento, mergulhar na fase da inspiragao, ousar

ser criador, parar de ser somente criatura, brincar de ser deus.

4.1.1.11 Arquétipos

Na sec¢ao “A visdo de mundo do homem arcaico” trabalhamos o conceito
de arquétipos, o qual deve ser entendido como um exemplo, um modelo, um padrao
a ser alcangado. Instituir arquétipos pode ser considerado uma disposi¢cao de

espirito que acompanha o homem. Essa tendéncia afeta tanto o individuo como o
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coletivo. As narrativas miticas aqui analisadas, ndo diferente de outras, traz em seu
corpo a figura do heréi cercado de padrdes a serem atingidos por outros homens.

O conceito de arquétipo trabalhado por Jung (1983) nos faz lembrar que,
apesar de sermos seres unicos e singulares, temos ao mesmo tempo um “algo” que
nos aproxima do outro. Isso ndo decorre s6 do fato de termos um corpo fisico com
as mesmas necessidades basicas; o que nos une vai além do material, perpassa
pela metafisica, no mundo dos sonhos, dos medos, do inconsciente que dirige o
consciente, € ai que reside o arquétipo.

Nos mitos aqui verificados, é tragado o padrao de homem através do
modelo sugerido pelo perfil dos herdis Baira e Prometeu. Anteriormente, no item
dois do quadro comparativo - “Protagonista” - fizemos uma analise dessas figuras.
Gostariamos, no entanto, de ressaltar alguns pontos: E o deus que cria o0 homem ou
o0 homem que cria o deus? O homem nao podia libertar-se a si mesmo? O homem
nao poderia conquistar o fogo sozinho? Qual a necessidade de um intermediador?
Aqui entramos na questdo do sentimento de amparo, de ser defendido, amado, ter
alguém que luta por vocé; trata-se do anseio de seguir um modelo, ter um alvo
estabelecido. E o homem que cunha um deus para elegé-lo como criador, juiz,
amigo e pai. Nesse ponto, desembocamos diretamente na idéia de alienagédo. Os
mitos trazem o caminho a ser percorrido para ser e ter a natureza do herdi. Todos
desejam ser herois, especiais e icones dentre os outros, anseiam atingir o apice dos

padrdes sugeridos.

A alienagao é o fendmeno pelo qual os homens criam ou produzem alguma
coisa, dao independéncia a essa criatura como se ela existisse por si
mesma e em si mesma, deixam -se governar por ela como se ela tivesse
poder em si e por si mesma, ndo se reconhecem na obra que criaram,
fazendo-a um ser-outro, separado dos homens, superior a eles e com poder
sobre eles.(CHAUI, 2003, pag.171.)

No perfil dos herdis Baira e Prometeu encontramos pontos comuns. O
arquétipo por eles defendido é de um ser dotado de um espirito de lideranga, alguém
incomum, portador de virtudes como compaixao, empatia, persisténcia, constancia,
permanéncia, generosidade em compartilhar das benéficies do fogo. Também se
verificam a presenga de coragem para desafiar o perigo e autoridade constituida,
inteligéncia e astucia. Alguém visionario e engenhoso para arquitetar o plano de

usurpacao do poder do fogo, oportunista, esperando o melhor momento para ousar.
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No aspecto fisico, percebemos caracteristicas como sexo masculino, forca fisica e
agilidade - essa é a representacao do herdi, eleito como o modelo para os homens.
O arquétipo nao falha, ele esta pronto para ser consumido, admirado e
imitado. A criacdo de arquétipos € uma forma de garantir o controle dos padrbes de
comportamento. Isso perpassa a questdo de ideologias a serem mantidas, pois
deixar o homem sozinho criar seus préprios modelos € algo arriscado, a férma das
agdes nao pode ficar nas maos de homens do dia-a-dia, ja que estes séao
considerados falhos e limitados. O arquétipo passa a idéia da necessidade do
homem comum tornar-se igual ao heréi. Nao levantar modelos é arriscar-se a aceitar
padroes inferiores aos estabelecidos, € a possibilidade de fadar-se a “derrota”, ao
conformismo de errar, estabelecendo niveis baixos de padrdes de comportamentos;
teremos seguidores que cheguem somente ao limite de seu modelo. Se o topo é
facil de ser alcangado, o que restara ao homem para desejar, galgar, tentar, ousar?
Padrdes altos, desejos altos, levam a agdes melhores, mais ambiciosas no sentido

de moldar-se ao arquétipo estabelecido, mantendo, assim, a ideologia.

4.1.1.12 Valores Culturais

E a prépria ideologia que algema o homem aos padrdes estabelecidos
como valores culturais. O arquétipo € um modelo eleito para ditar o comportamento
dos homens. Mas, o que vem a ser ideologia? Abrimos aqui um paréntese para
tratarmos de forma sucinta sobre esse conceito que acompanha a idéia de mito. O
conceito de ideologia é basicamente entendido como o conjunto de idéias, crengas,
convicgdes que orientam as acdes. E formacdo de idéias, é a criacdo imaginaria de
explicacdes e justificativas para a realidade, tal como é diretamente percebida e
vivida. Esse senso comum social, isto é, esse conjunto de concepgdes aceito como
verdadeiro por um determinado meio social, € o resultado de uma elaboragao
intelectual sobre a realidade feita pelos pensadores ou intelectuais da sociedade que
descrevem e explicam o mundo a partir do ponto de vista da classe dominante de
sua sociedade (CHAUI, 2003, p.174).

Sabemos que valores culturais sdo aspectos da cultura eleitos como

icones de importancia singular, ja que cultura € um amplo conjunto de conceitos,
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simbolos e atitudes que modelam uma sociedade - incluindo o que pensamos e
fazemos. Nesse sentido, todas as sociedades humanas, da pré-histéria aos dias
atuais, possuem uma cultura. E cada cultura tem seus préprios valores e sua
verdade. Com isso, percebemos que os valores culturais nada mais sdo do aquilo
que um grupo elege como importante. Como aquilo que pode manter os interesses
de uma determinada classe em uma sociedade.

As narrativas aqui verificadas apontam para um valor cultural que busca
assegurar a figura do homem como detentor do poder, da autoridade e da forga
fisica. Percebemos a escolha do sexo masculino como personagens centrais, tanto
os protagonistas como os antagonistas - 0 macho eleito para ser o portador do fogo,
Zeus e o Urubu, e também para ser o solucionador da situac&o problema.

A tomada do fogo como simbolo da inauguragdo de uma nova fase €
realizada por seres do sexo masculino, Prometeu e Baira. Quando esses tomam o
poder em suas maos, apontam para o marco da ascensao do patriarcado e a
manutencao desse patriarcado, isto é, reafirmam a posicdo do homem como chefe.
O poder politico para governar ficou, entdo, nas maos do sexo masculino. Além
disso, na narrativa amazdnica, o proprio cooperador da transi¢cao do fogo para terra
€ do sexo masculino, o Sapo Cururu. Ele, depois, € recompensado, se tornando
pajé. Essa parte, no mito, procura justificar a ocupacao de um outro espaco dentro
da sociedade, a posigcdo de chefe religioso. Portanto, tanto o poder politico como o
religioso, ficaram no monopdlio dos homens.

O privilégio da lideranga nao era entregue a qualquer um, o condutor da
sociedade nao poderia ser alguém que possuisse somente boas intengdes. Ele
deveria trazer consigo “caracteristicas masculinas”, precisava ser uma pessoa com
atributos especiais, pois era preciso enfrentar desafios, esforcos e lutas, mesmo que
nao fisicas. Teria que ser inteligente. Somente um ser superior poderia desafiar as
autoridades constituidas, isso diminuia em muito a quantidade dos candidatos a
herdis.

N&o se percebe a presenga feminina nos mitos do roubo do fogo, no caso
da narrativa grega. Posteriormente, a mulher aparecera, mas como um castigo para
a humanidade, presente dado por Zeus aos homens — trata-se de Pandora, a mulher
que traz os males ao mundo. Dessa forma, o sexo feminino teria que se conformar

com a postura que se |lhe era exigida, a de ser liderada. Isso busca solidificar a
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posicdo do sexo masculino como o redentor e poderoso, deixando para a mulher a
posicao de subalterna.

A mulher subordinada e dependente garante o controle dos homens nas
decisbes da sociedade, isso resulta na seguinte ordem social: a autoridade maior na
sociedade é o homem, na comunidade é o homem, e em casa, o homem. Nesse
ponto, as narrativas miticas aqui trabalhadas se assemelham a um texto biblico do
Novo Testamento, escrito pelo apdstolo de Jesus Cristo, Paulo de Tarso, a igreja
localizada na cidade de Efeso, no qual ele diz, “As mulheres sejam submissas aos
seus proprios maridos, como ao Senhor, porque o marido € o cabeca da mulher,
como também Cristo € o cabecga da igreja, sendo este mesmo o salvador do corpo”.
(BIBLIA DA MULHER, 2003, p. 1499)

Do mesmo modo, a idéia de punicdo é uma forma de manuteng¢ao do
poder. No caso do mito grego, Prometeu recebeu um longo castigo, tendo a Aguia
para devorar seu figado diariamente. E certo que ele foi liberto depois, mas a idéia
de um possivel castigo para aqueles que se posicionarem contra as autoridades é
evidente na narrativa. Aquele que ousa se levantar contra o seu lider € passivel de
corregdo, a qual pode vir de inumeras formas: excluséo, castigo fisico, remogao de
alguns beneficios, enfim, para se coibir a afronta contra as autoridades cria-se a
idéia de repreensao para os rebeldes.

Ressaltamos que os mitos amazdnicos s&o sim um certo tipo de ideologia
que procura resistir a outras ideologias, como a européia, a cristd e a norte
americana, € um embate, mesmo que velado, entre idéias e sentimentos, isto &

entre valores culturais.
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5 OLHARES SOBRE O MITO NO CONTEXTO ESCOLAR

A renovacdo e o aumento da complexidade da
relagdo passado/presente/futuro deveriam entdo
se inscrever como uma das finalidades da
educagéo. (MORIN, Edgar., 2003)

5.1 AS PERSPECTIVAS DO DOCENTE E DO DISCENTE SOBRE O MITO

Nessa fase do trabalho analisamos as falas dos sujeitos da pesquisa de
campo. Como dissemos anteriormente, o trabalho de campo foi realizado na Escola
Estadual Manads, localizada na zona Centro Oeste. A pesquisa foi implementada no
horario vespertino e centralizamos nossos esforgos nas turmas de 5° a 8° série,
sendo uma turma de cada série, nas quais aplicamos questionario em dez alunos de
cada turma, totalizando o numero de 40 discentes. Fizemos também entrevistas com
quatro professores que lecionam durante o turno referido nas disciplinas Lingua
Portuguesa e Literatura Brasileira.

Efetuamos a pesquisa de campo através de uma observacgao direta, semi-
intensiva e nao participativa. Estivemos na escola por um periodo de seis meses do
ano de 2005, mais exatamente nos meses de abril, maio, junho, setembro, outubro e
novembro. Porém, gostaria de ressaltar que desde o segundo semestre de 2004
iniciamos um contato com a escola, fazendo visitas ndo regulares ao diretor, a
pedagoga e aos professores, com o intuito de estabelecer lagcos de empatia,
buscando o melhor desenvolvimento da pesquisa.

Nesse segundo momento da investigagédo, estabelecemos como alvo a
verificagdo de como o mito estaria sendo trabalhado em sala-de-aula, como os
professores estavam tratando as narrativas miticas, se o valor estético e axioldgico
estaria sendo levado em conta, quais narrativas miticas estariam sendo mais
apresentadas aos discentes - as amazénicas ou as gregas - qual a frequéncia do
uso das narrativas miticas e como os alunos recebem e entendem a tematica dos

mitos.
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Sabemos que o conceito de diversidade cultural esta presente nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), nos projetos politico-pedagdégicos de
muitas escolas e na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB).
Gostariamos, portanto, de nos certificar de que, nessa fase contemporanea da
historia, o mito ainda é um referencial cultural, e consequentemente, educacional.

Ja mencionamos, anteriormente, a importancia da escola como
cooperadora da formacgao educacional do individuo, uma cumplice da emancipagao
ou carcere social do homem. A escola ndo € a solugdo para todas as mazelas
sociais. Contudo, pode sim se posicionar como facilitadora das escolhas do homem,
nao somente langando informacdes nas mentes - como ja dizia Paulo Freire - em
uma “educacgao bancaria”, mas instruindo e apontando caminhos, e nao ditando o
caminho a ser percorrido. Para isso, uma das facetas que pode assumir é a de ter
um carater intercultural, prestando atencao para a identidade do povo brasileiro, com
muitas faces, com muitas formas, com muitos jeitos.

Durante a investigacao do trabalho dos professores, utilizamos a técnica
da observagéo direta semi-intensiva. Escolhemos fazé-la de modo nao participante,
ja que nossa intengdo € observar como as narrativas miticas amazbnicas estao
sendo trabalhadas no dia-a-dia da escola, sem interferir diretamente no cotidiano da
instituicdo. Os quatro professores de Lingua Portuguesa e Literatura foram
submetidos a uma entrevista, do tipo padronizada ou estruturada.

Os seis meses de pesquisa de campo foram cheios de expectativas,
passavamos os dias em sala de aula, realizando uma observacido nao participativa;
iamos de trés a quatro vezes por semana, ficavamos um tempo de aula em cada
turma pesquisada, observando a atuagcdo desenvolvida pelos professores.
Percebemos varias atividades, como o uso do quadro para a explicacdo do assunto
da aula, debates em grupos, exercicios, leituras individuais ou em equipe, trabalhos
de pesquisa individual ou em equipe, seminarios apresentados pelos alunos, uso da
gramatica da lingua portuguesa, uso do dicionario de lingua portuguesa, corre¢ao de
exercicios no quadro e no caderno. Enfim, os professores se mostravam aplicados
em suas acgoes frente aos temas propostos pelos livros didaticos.

No entanto, durante esses seis meses, nao tivemos a oportunidade de
presenciar nenhuma atividade escolar envolvendo mitologia, grega ou amazonica.
Durante os trés primeiros meses - abril, maio e junho - percebemos que n&o havia

no planejamento dos professores nada mencionando trabalho com mitos.
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Ressaltamos que so realizamos a entrevista no més de outubro, no entanto, durante
os dias de convivéncia com os professores, sempre estavamos conversando com
eles sobre o tema de nossa pesquisa, e ouviamos falas que procuravam justificar a
auséncia dessa tematica nas aulas. Alerto que os nomes dos professores citados
nessa pesquisa sao ficticios para proteger suas identidades.

Fizemos as entrevistas em dias diferentes, mas todas no més de outubro.
Através delas averiguamos que os quatro educadores possuiam entendimento
basico no que diz respeito ao que seria mito e lenda. Os conceitos dos educadores
sobre as narrativas miticas passavam perto do que seria 0 senso comum. Para eles,
0s mitos seriam formas de contar como se deu o inicio do mundo, algo ndo mais
usado hoje em dia, uma recordagdo de coisas nao existentes em nosso dia-a-dia:
Sé&o histérias que contam sobre acontecimentos do passado, uma forma dos povos
antigos explicarem as coisas que aconteciam (professora Raimunda); Entendo que
sdo formas de explicar as coisas que aconteciam. Lendas que dizem como tudo se
fez, bichos, sol, etc (professora Maria); Sdo um conjunto de narrativas que falam
sobre a origem das coisas. E uma maneira de explicar como o mundo foi criado.
Pode ser entendido também como ficgao (professor Jonas); Os mitos sdo historias,
isto é narrativas, que contam como se deu a criagdo, o génese, do mundo e das
coisas do mundo, pessoas, animais, plantas. As lendas sdo bem parecidas, pois
também falam de criagbes (professor Jo&o).

Compreender os mitos como algo dos povos antigos é correto, mas limitar
a sua existéncia somente ao passado € uma maneira estreita de entender o mito, ja
que as coisas nao s6 aconteciam, mas acontecem; ja que o viver do homem que
possui 0 olhar mitico n&o foi extinto, como ja comentamos anteriormente. Perceber o
mito como uma irrealidade, como fez o professor Jonas, € uma postura a ser
assumida ou ndo, uma vez que o critério para estabelecer o padrdo de ficcao e
realidade é muito relativo, pois o que é real depende de como se analisa o fendmeno
ocorrido.

Quando questionamos os professores sobre o fato de os mitos serem
considerados referenciais educacionais, recebemos afirmativas que mostravam que
os educadores tinham nogao do valor do mito dentro da educagéo, mas revelavam
que seria algo somente para os povos que ainda usassem 0s mitos como base para

sua sociedade. Palavras como: “faziam parte”, “eles”, “n6s”, “diferente da nossa”,

vieram a tona durante a entrevista. Os educadores nao percebiam os mitos como
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algo deles, algo que fazia parte de sua propria constituicdo como ser cultural. Como
podemos ver na fala da professora Maria: Sim, porque tem uma forma de educar
diferente da nossa. N6s usamos livros, eles sé a palavra falada, é interessante.

Outro tépico da entrevista com os educadores tratou de abordar quais
valores culturais os mitos traziam em seu interior. De um modo geral, a idéia de
respeito perpassou a fala dos professores, consideragcdo principalmente ao meio
ambiente, a natureza e ao proximo. Do mesmo modo, a idéia de temor surgiu nas
respostas dos educadores, um sentimento de reveréncia aos seres geradores das
coisas e das leis. Ndo que os professores possuissem esse temor, mas afirmavam
que os mitos traziam essa idéia de medo aos entes geradores criadores:
Consciéncia de cuidado com o meio ambiente, temor aos deuses e sua represalias,
leis e normas de comportamento (professor Jonas). Ficou claro a perspectiva dos
valores morais, do conjunto de normas e preceitos estabelecidos através dos mitos -
uma ética - como disse o professor Jodo: Sdo tantos limites e possibilidades para as
acées humanas, isto é, uma ética.

Antes das entrevistas com os quatro educadores, travamos alguns
contatos com eles na sala dos professores e, as vezes, nos corredores da escola.
Esses contatos “informais” nos deram uma base para varias analises dos discursos
proferidos por eles durante as entrevistas. Esses contatos nos forneceram também
impressdes que se confirmaram apos 0os meses de observagao em sala de aula. Por
exemplo, logo na primeira semana de pesquisa, enfrentamos sugestdes que
procuravam economizar as nossas idas as salas-de-aula da instituicdo. A professora
Maria, da 6° série, nos disse: Ndo adianta vocé vir todos os dias, € melhor marcar
um dia para vocé vir, afinal ndo trabalhamos mitos com freqiiéncia. Essa fala ja nos
deu um resumo do comportamento que encontramos durante a pesquisa de campo,
a auséncia dos mitos em sala-de-aula. Essa concepg¢ao sobre os mitos ja era
cristalizada para a educadora, as narrativas miticas nao faziam parte de suas
atividades com os alunos.

Quando a professora Maria nos sugeriu néo ir todos os dias a escola, ela
estava nos informando de algo costumeiro para ela, o ndo trabalhar os mitos. Ela
alertava que o nosso trabalho poderia ser em vao, horas perdidas, dias infrutiferos,
sem resultados para a pesquisa. Nao é que ela n&o desejasse alguém assistindo a
sua aula ou avaliando a sua forma de desenvolver os temas propostos no livro

didatico, a questao é que os mitos nao faziam parte de seu cotidiano de trabalho.
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Durante as entrevistas, verificamos que essa realidade fazia parte ndo s6 da
maneira de trabalhar da professora Maria, mas de outros professores, como
podemos ver na fala da professora Raimunda, da 5° série, a qual, ao ser
questionada sobre a constancia dos trabalhos em sala-de-aula utilizando a tematica
dos mitos e lendas, respondeu: Normalmente néo é tao freqliente devido ao grande
numero de temas que temos para trabalhar. E ainda na fala do professor Jodo da 8°
série: Ndo da para ser sempre. Esse ano, por exemplo, ndo deu mesmo. Mas em
2004 trabalhamos quase durante um més essa tematica.

A professora Maria também nos recomendou marcarmos um dia certo,
uma hora certa, um tempo de aula certo, para assistirmos uma possivel atividade
envolvendo mitos. Apesar de ndo termos tido acesso aos planos de aula dos
educadores, e antes mesmo de concluirmos as visitas durante as aulas, percebemos
que nao havia nesses planos de aula nada insinuando essa tematica. Essa nossa
impressao se confirmou com a fala da professora Raimunda, da 5° série: Acho que
essa tematica vai ser trabalhada no segundo semestre, dia do folclore, acho que
vamos incluir isso, vamos ver com a pedagoga. Nas falas das educadoras Maria e
Raimunda percebemos uma leve vontade de se desenvolver a tematica, uma
pretensao de fazer algo para satisfazer nossa pesquisa, nada que interferisse muito
em seus planos de aula.

A falta dos mitos, sejam amazdnicos ou gregos, nos planos de aula do
primeiro semestre foi justificada pela n&o inclusdo desses no planejamento
pedagogico do semestre referido. Entendemos que nem havia a certeza de que a
tematica dos mitos entrariam no planejamento do segundo semestre, ndo havia nem
dia, nem hora, nem tempo de aula previsto, separado, escolhido para se trabalhar
com 0s mitos.

No segundo semestre, como haviamos receado, a tematica dos mitos nao
foi incluida nos planos de aula e a provavel atividade prevista pela professora
Raimunda, da 5° série, ndo se concretizou: Sempre no més do folclore a gente
procura trabalhar essa tematica com os alunos. Peco para eles pesquisarem lendas,
lerem e fazerem trabalhos com ilustragcées, as vezes cartazes ou no papel almacgo.
Esse ano néo deu, por causa da greve, mas ano que vem com certeza. A greve dos
educadores, ocorrida no més de julho e agosto de 2005, aparece aqui como um

empecilho para o desenvolvimento de atividades com a tematica dos mitos.
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Acreditamos que a interrupcao das atividades escolares durante o ano da
pesquisa nao foi o vildao dessa historia. A fala dos demais professores descortina
outras causas, como o “‘grande numero de temas que temos para trabalhar”’, uma
melhor capacitacdo frente ao assunto e mais e melhores livros com o tema:
Bem...Seria interessante facilitar a melhor capacitacdo dos professores para
trabalhar com os mitos. N&o estou dizendo que ja ndo haja um preparo sobre isso, e
nem estou dizendo que o professor ndo possa por conta propria buscar esse
preparo, mas toda ajuda é bem vinda...Produzir mais livros sobre eles também seria
uma boa, livros de qualidade que facilitem o nosso trabalho...Onde os alunos
possam ler entender e se envolver na tematica, tipo os livros do Hanrry Potter
(professor Jodo). Na verdade, foi uma soma de motivos que trouxeram como
consequéncia a auséncia das narrativas miticas na praxis desses educadores.

Trés coisas gostariamos de destacar nas falas da professora Raimunda e
do professor Jodo. A professora Raimunda diz que sempre trabalha a tematica dos
mitos no més do folclore, més de agosto. Isso nos leva a entender que a professora
so trabalha os mitos nessa época, ndao aproveitando o potencial do mito como obra
literaria em outros meses do ano. Capacitacado, essa palavra salta aos olhos durante
a fala do professor Jodo. O mesmo néo cita as formas para alcancar essa chamada
capacitagao, mas ele afirma a necessidade de que ela seja facilitada; o esforgo
individual ndo € descartado, mas o auxilio € solicitado. Ele também n&o diz de quem
seria essa “ajuda bem vinda”, mas acreditamos que ele se refere ao apoio por parte
do governo e do sistema escolar. Outro item da prelecdo do professor Joao
merecedor de evidéncia € quando esse sugere a produgao de livros “tipo do Hanrry
Potter’. Entendemos que seriam livros voltados para a faixa etaria infanto-juvenil.
Livros onde os mitos e lendas seriam “traduzidos” e nédo “moldados” para a
comunidade estudantil, obras literarias com histérias reveladoras da magia e beleza
dos mitos.

De modo geral, a tematica dos mitos foi bem recebida entre os
educadores entrevistados, no entanto, nem todos os educadores se mostraram
dispostos a incluirem essa tematica em suas aulas. O professor Jonas, da 7° série,
demonstrava uma certa resisténcia pelo tema e expunha isso através de seus
comentarios: Quem gosta de mito é o professor Jodo, soube que ele até fez um
estudo sobre os mitos, acho que ele pode te ajudar. Os mitos realmente nao

ocuparam um lugar de destaque durante as suas aulas de Lingua Portuguesa e
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Literatura. Na verdade, ndo ocupavam lugar algum. Verificamos isso durante a
pesquisa de campo em suas aulas. O professor Jonas, com essa fala citada acima,
estava se excluido de um possivel trabalho com a tematica dos mitos.

A escolha da disciplina Lingua Portuguesa e Literatura foi motivo de
estranhamento por parte do professor Jonas, da 7° série. Em nosso primeiro contato,
exclamou: Mitos? Sera que ndo é melhor vocé fazer essa pesquisa com a
professora de Educacédo Artistica? E ela que gosta de trabalhar com essas coisas. O
educador se mostrou surpreso com a escolha da disciplina a ser pesquisada,
esbocgou claramente a sua opinidao de que outra disciplina, no caso Educagao
Artistica, seria mais adequada para o melhor desenvolvimento da pesquisa. A fala
do professor Jonas nos revelou as seguintes questdes: os mitos algumas vezes nao
sao vistos como obras literarias; seu valor estético ndo é levado em conta, os mitos
nao estdo incluidos entre os “classicos” da literatura. O destino do mito - na
concepcao do professor Jonas - é o de ser relegado a disciplina Educagao Artistica;
nao que trabalhar o mito nas aulas de educacgao artistica seja algo que nao vale a
pena, a questdo € que limita-lo somente a essa disciplina € ndo aproveitar todo o
seu potencial educativo.

Quando o professor Jonas expressa-se dizendo que seria melhor recorrer
a professora de Educacao Atrtistica, ja que ela gosta de trabalhar com mitos, € como
se ele estivesse dizendo que a responsabilidade de se trabalhar o mito em sala de
aula fosse somente da disciplina Educacdo Artistica, negando assim ao mito a
oportunidade de ser trabalhado de maneira transdisciplinar. No item “Prismas: O
Mito e a Transdisciplinaridade”, enfatizamos o mito como um elemento educativo
que possui essa caracteristica transdisciplinar, ja que a transdisciplinaridade faz
surgir dados novos que articulam as disciplinas entre si. O mito pode ser manuseado
partindo da perspectiva de abrir as disciplinas para aquilo que as atravessa e as
ultrapassa, gerando novos conhecimentos, novos olhares.

Porém, n&o foi somente o professor Jonas que nos disse que os mitos
eram trabalhados pela disciplina Educacao Artistica. Os demais professores sempre
mencionavam a professora dessa disciplina como a pessoa que gostava de envolver
os alunos em atividades sobre mitos. No entanto, os outros trés educadores nao
depositaram sobre ela todo o encargo da tematica dos mitos.

Ao solicitarmos aos professores que dessem sugestdes de como melhor

trabalhar a tematica dos mitos, percebemos o desejo de expandir a tematica de
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maneira transdisciplinar: Sim, poderiamos fazer um trabalho com outras disciplinas
como a histéria, seria muito bom.(professora Maria ); [...JTambém acho que os
outros colegas, além da professora de artes, poderiam trabalhar conosco essa
tematica/...] , (professor Jodo). As professoras Raimunda e Maria, ao serem
questionadas sobre a transdisciplinaridade em relacdo a tematica dos mitos,
ressaltaram que essa interagdo realmente se dava mais com a disciplina de
Educacgao Artistica: Como ja falei, trabalho normalmente na semana do folclore e
com a professora de artes, ela gosta desse tema, e os alunos mostram-se
empolgados, (professora Raimunda). Ja o professor Jonas alegou ter muitos
conteudos para trabalhar, e em decorréncia disso normalmente n&o trabalha com os
mitos.

O professor Jodo, da oitava série, durante a entrevista, esbogou seu
agrado com a tematica e com a transdisciplinaridade: No ano passado trabalhei com
a professora de artes, fizemos os alunos encenarem o0s mitos gregos, dando a
propria interpretacdo deles, foi interessante. Eles leram os mitos e se caracterizaram
para fazerem a pecga. Trabalhamos com a oitava série, eles gostaram muito. O
comentario do professor Jodo foi o suspiro de esperanca de nossa pesquisa.
Percebemos que é possivel, sim, trabalhar os mitos, estimular a criatividade através
deles, abranger outras disciplinas em redor deles e envolver os alunos, gerando,
assim, conhecimento e aprendizado.

Entretanto, o que se deu a entender é que os mitos usados para o
trabalho realizado no ano de 2004 - pelo professor de Lingua Portuguesa, Joao, e
pela professora de Educagéao Artistica - ndo enfatizaram muito a riqueza literaria do
mito. Além disso, os mitos foram os gregos e ndo os amazdnicos, confirmando,
assim, nossa impressao anteriormente citada, o ndo uso dos mitos amazdnicos
como elemento educativo em salas de aula. Entramos nesse ponto na questdo do
por que 0s gregos e nao os amazonicos. Por que os gregos s&o mais conhecidos?
Sao considerados mais belos? Sdo de mais facil acesso? Passamos, entdo, a pisar
em terreno arriscado, pois precisamos tocar nas questdes de valores culturais,
questionar a valorizagao de um em prejuizo de outro.

Vejamos, ao pedirmos para os educadores nos justificarem sobre quais
os mitos estariam trabalhando com mais frequéncia em sala-de-aula, recolhemos
respostas que pendiam mais para as narrativas gregas, contudo sempre lembrando

que durante o ano da pesquisa, 2005, ndo se havia desenvolvido nenhum trabalho
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nesse sentido: Ndo tenho trabalhado nenhum. Os alunos gostam do temal...] mas
néo temos desenvolvido esse tema (professora Maria); Os dois, ndo prefiro nenhum,
acho que os dois tém a sua importéancia (professor Jonas); Os gregos, mas também
trabalho os amazédnicos. [...['Bem, ndo é que prefira os gregos, mas sinto os alunos
mais receptivos com 0s gregos, mas eles também gostam dos amazbnicos. Na
verdade, fago um trabalho do tipo: Eu abro os sulcos na terra com 0S gregos e
semeio os amazénicos, entendeu? Assim, eles vao se identificando com aquilo que
Jja é nosso, isto é, os mitos daqui (professor Jodo).

Fica no ar a questdao do por que o professor Jodo deve “abrir os sulcos”
com os mitos gregos e “semear” os mitos amazoénicos? O mais correto ndo seria ao
contrario? Porque os gregos sdo os mais divulgados em nosso pais? O Brasil ndo
reconhece os mitos gerados aqui como valores culturais merecedores de evidéncia?
Nao estamos desmerecendo o trabalho do educador, o qual tem se esforgado para
desenvolver trabalhos dindmicos com a tematica dos mitos. O fato € que os mitos
amazdnicos ja deveriam ser parte integrante de nossa identidade amazodnica.

Identidade tal que tem, de forma sofrida, porém corajosa, lutado para
permanecer viva, mesmo diante de seus opositores, 0os quais sdo bem mais antigos
do que normalmente percebemos. Opositores que vieram com as caravelas e com
as cruzes, trazendo costumes e uma crenca diferenciada, uma fé em um deus
ciumento. Porém, nossa arvore genealdgica cultural ndo tem como escapar das
influéncias chamadas pagas.

Os mitos gregos, na verdade, representam uma menor ameaga as
normas de fé defendidas em nosso pais. Os mitos gregos sdo de um povo distante,
longe do nosso cotidiano, praticamente considerados somente textos para leitura;
anos e anos distante do nosso dia-a-dia. Ja os mitos amazénicos, estes estdo em
nossos quintais, nos chazinhos que tomamos para amenizar as dores, em nossas
dangas, em nossos rostos, em nossas almas miticas. Os mitos amazdnicos estao
até agora muito vivos, ainda representam incOmodo ao cristianismo vigente em
NOSSO pais.

A questdo, aqui, € a oposicdo a uma chamada idolatria que pode ser
estimulada pelas narrativas miticas amazénicas, as quais mesmo tado sufocadas,
resistem em uma luta por identidade. Mas o que vem a ser idolatria? Segundo o
dicionario de Aurélio (1999), idolatria € a adoracao de idolos, um amor excessivo a

algo, paixao por um idolo, que € a imagem representativa de uma divindade.
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Sabemos que as narrativas miticas trazem, sim, outros herdis, outros
deuses e outras explicagdes para a criacdo e para a existéncia do mundo,
explicagbes que nado sado as encontradas na Biblia cristd, um livro considerado a
palavra do unico Deus que merece a verdadeira adoragcdo. Deus esse que proibiu
qualquer tipo de afeto a outros deuses, e ameacou aqueles que assim o fizessem,

como se & no Livro de Exodo capitulo 20, do chamado decalogo:

Nao teras outros deuses diante de mim. Nao faras para ti imagem de
escultura, nem semelhanga alguma do que ha em cima nos céus, nem
embaixo da terra, nem nas aguas debaixo da terra. Nao as adoraras, nem
Ihes daras culto; porque eu sou o SENHOR, teu Deus, Deus zeloso, que
visito a iniqiidade dos pais nos filhos até a terceira e quarta geracao
daqueles que me aborrecem e fago misericérdia até mil geragdes daqueles
que me amam e guardam os meus mandamentos. (BIBLIA, 2003)

A igreja cristd usou o maximo de recursos a seu dispor para limpar o
Brasil dos “cultos diabdlicos” que achava existir entre os indigenas, e que ainda julga
existir. Porém, agora, ndo s6 no mundo indigena, mas no do caboclo, nos cultos
afros e em outras manifestagdes que ferem os ditames cristaos.

Perseguida no periodo colonial pelo clero catdlico, hoje afrontada pelos
cultos protestantes, as idolatrias imanentes dos mitos amazdnicos vao cambaleantes
rumo a manutencdo de nossas identidades, de nossas alteridades, vivas e
persistentes em nosso cotidiano. A ordem social e espiritual outorgada pelo
cristianismo ndo admite as atitudes indigenas de apego as suas tradi¢des. Essa
forma de resisténcia nativa, consciente ou n&o, desagradou primeiro ao colonizador
e, agora, incomoda a agao imperialista, pois um povo sem memoria € sem valores
culturais € mais facil de ser manipulado. O ponto é: qual sera o mecanismo
regulador da vida cotidiana das pessoas, quem ditara as normas que regerao o0s
aspectos da vida politica, afetiva, religiosa, ética, moral e material, qual
racionalidade sera a detentora da “verdade”.

Como falamos anteriormente, ndo foi um motor isolado que ocasionou a
auséncia das narrativas miticas durante o ano letivo de 2005. Isso se deu por uma
soma de causas que, segundo os educadores entrevistados, passa pela questao de
uma grande quantidade de conteudos, falta de tempo e numero reduzido de livros
sobre a tematica. Podemos verificar esses motivos quando os professores

apresentaram suas respostas ao serem questionados sobre quais seriam as
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principais dificuldades em se trabalhar essa tematica: Tenho um excesso de
conteudo e tantas coisas para incluir no plano de aula; me esforco, mas fica dificil
(professora Raimunda); Mais livros e mais tempo (professor Joao).

Nao estamos isentando os educadores da responsabilidade de adotar
uma postura mais multicultural, porém temos ciéncia dos limites dessa profissao, do
quanto € penoso se alternar entre dois ou trés empregos, onde cada turma tem em
média cinquenta alunos; como ¢é dificultoso despender tempo para uma formacgao
continua, conciliar isso com a luta pela classe e ainda manter um padréo elevado em
suas aulas. O eixo de motivacdo do educador fica sem o 6leo lubrificante do
reconhecimento dos esforcos; a luta para nado se tornar um professor mediocre é
complicada.

Ao tratarmos o item motivacdo para o uso da tematica dos mitos, os
professores se mostraram unanimes em dizer que o tema é interessante para ser
trabalhado em sala de aula. Seria um assunto motivador de aprendizagem entre os
alunos. Portanto, a falta de motivagao, dos docentes e discentes, em trabalhar com
0s mitos, ndo aparece na lista de dificuldades para o desenvolvimento de atividades
com esse tema. Como observamos nas falas dos professores: A grande maioria
(dos alunos) gosta muito e da um retorno positivo (professor Jodo); Sim eles sédo
bonitos e envolvem os alunos, mas nem todos os alunos se envolvem (professora
Raimunda); Eles se envolvem e participam (professora Maria); Alguns prestam
atencdo e participam (professor Jonas). Conforme a resposta dos professores,
vimos que alguns alunos acabam nao respondendo como esperado, mas iSSoO nao
tira a importancia do trabalho com os mitos, ja que entre um grupo de cerca de
cinguenta alunos por sala quase sempre havera aqueles menos receptivos ao tema.

No entanto, esses alunos precisam ser motivados e envolvidos, trazidos
para o tema, ou melhor, o tema deve ser levado para os alunos. Isso se dara com a
vivéncia de principios pedagogicos como contextualizagao, interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade. A situagao encontrada durante os meses da pesquisa revelava
uma certa falta de interesse sobre a tematica dos mitos. Aplicamos questionario em
quarenta alunos, sendo dez alunos de cada série, e podemos constatar que a falta
de receptividade por parte de alguns alunos é real. Além disso, a falta de
esclarecimento quanto ao assunto e auséncia desses no dia-a-dia cooperam para

que haja uma dispersédo do conhecimento ja adquirido em estudos posteriores.
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No entanto, encontramos resquicios de saberes sobre os mitos no retorno
dado pelos alunos quando respondiam a questao “O que vocé entende por mitos?”:
Séo histérias, (Paulo, aluno da 5° série); Sdo histérias que falam de seres como
Curupira e lara ( Taina, 6° série); S4o historias que falam de coisas meio magicas,
(Jaci da 7° série); Sdo formas de explicar como as coisas aconteciam, (Apolo da 8°
série). O conceito dos alunos sobre mito ndo era uma “tabua limpa”. Eles
esbogavam certo grau de conhecimento sobre o assunto, demonstravam nogdes de
que o mito seria uma histéria com personagens, uma histéria magica que narrava
fatos do passado.

Notamos que a idéia de magia aparece nas falas dos alunos, algo sobre
retorno ao passado, seres especiais como a lara, idéias pagds ameagadoras para
uma educagao norteada pelo cristianismo. Alguns discentes também esbogavam
uma certa percepcdo do mito como referencial educacional: Falam de cuidar das
coisas, animais, plantas, essas coisas (Janaina, 8° série).

Quanto aos valores culturais que os mitos trazem consigo, os discentes
nao mostraram conhecimento. Suas respostas enfatizaram aquilo que os
professores ja haviam nos revelado quanto a frequéncia dos mitos durante as aulas,
se confirmou a auséncia desses dentro das atividades escolares dos alunos das
quatro séries pesquisadas. Mas percebemos também a abertura possivel para o
trabalho com os mitos. Os alunos n&do mostravam resisténcia ao assunto, havia, sim,
a falta de maior conhecimento, mas néo a falta de interesse quanto ao tema.

Ao olharmos o mito dentro do contexto escolar, encontrado durante a
pesquisa de campo, percebemos que as perspectivas do docente e do discente
precisam ousar se desprender da concepcao restrita de mito; entendé-lo ndo soé
como algo de um passado distante e inerte, mas vé-lo como fragmentos de vida e de
conhecimentos - e durante esse caminhar arrojado entender as varias maneiras de

saberes, as diversas racionalidades e as muitas formas de fé.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O que ficou?

De tudo, ficaram trés coisas:

A certeza de que estamos sempre comegando...

A certeza de que precisamos continuar...

A certeza de que seremos interrompidos antes de
terminar...

Portanto, devemos:

Fazer da interrupgdo um caminho novo...
Da queda, um passo de danga...

Do medo, uma escada...

Do sonho, uma ponte...

Da procura, um encontro...

Fernando Pessoa.

Na pesquisa bibliografica, nossa pretensao inicial foi uma aproximagao,
entre os mitos gregos e amazonicos, buscando revelar que o espirito humano possui
tragos comuns. N&o pretendiamos medir forgas entre os mitos gregos e os
amazobnicos, a intengcdo sempre foi inquietar para o fato de que, assim como os
mitos gregos sao referenciais culturais, os mitos amazodnicos também o séo,
pensamos ter conseguido esse feito. A pesquisa bibliografica ressalta o valor
educacional dos mitos e destaca que os mitos gregos e amazdnicos podem ser
tratados com a mesma énfase, pois vimos que o mito do fogo é narrado com as
mesmas caracteristicas e elementos; tratando-se de uma historia grega e outra,
amazonica.

A aproximacdo entre as duas narrativas por categorias como espago
geografico, protagonista, antagonista, personagem secundario, tematica abordada,
situacdo problema, desenrolar, climax, solugao, conclusdo, arquétipos e valores
culturais revelou as semelhangas nas ag¢des das personagens € no que ocorre com
o elemento fogo, o qual é roubado para poder chegar até os seres humanos.

Tal aproximagao mostra-nos que ha pontos comuns para a humanidade,
como vimos anteriormente. A irmandade dos mitos gregos e amazonicos nao € algo
infundado, ja que os mesmos - nascidos em lugares diferentes, um na Europa e
outro na América - estdo unidos pelo desejo primevo do homem de entender

fendbmenos que ocorriam em seu meio e de justifica-los, dando origem em suas
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mentes aos mitos. Como diz Rubem Alves (2003, p. 83), a mente € um utero, a
imaginacdo a fecunda, formando-se um feto: o pensamento, que no seu tempo,
nasce. Assim brotou mito; veio ao mundo com um fim: torna-lo mais claro, mais
entendivel e mais belo.

Também podemos dizer que essa conexdo entre os mitos gregos e
amazdnicos se da ou por coincidéncia ou por migragao de povos e culturas ou por a
origem da humanidade ter sido de um mesmo ponto, espalhando-se particulas pelo
mundo inteiro quando se deu a migragdo dos povos, a essa teoria de Wegener
(apud Guerra, 2000) da-se o nome de Pangeae °.

As personagens Prometeu e Baira praticam a mesma fungdo nas
histérias, que é a de trazer o fogo para a humanidade. Sao, na verdade, herois
civilizadores, fundadores de uma nova época, na qual os homens se tornariam
possuidores de tecnologia para mudar o meio em que viviam. Os dois herdis,
Prometeu e Baira, inauguraram a nao aceitagao do que esta posto. O feito - roubar o
fogo e dar aos homens - foi gerador de homens que comegaram a agir como
agentes de transformagao. Mudanga do natural para o que seria o cultural.

Acbes sobrenaturais que refletem no mundo natural sdo encontradas nas
duas narrativas, grega e amazoOnica. Também percebemos fatos similares, tais
como um unico detentor do fogo, a necessidade dos homens e sua limitagdo em
supri-las; o herdi que se sensibiliza com essa desventura humana; a maneira
calculista com que os herdis armaram um plano para usurpar o que se desejava; 0
ato de burlar o sistema para cooperar na emancipagao da humanidade; uma fuga
sorrateira, na qual se transporta o bem maior dentro de uma planta e a generosidade
de doar aos homens o fogo celeste.

Esse quadro de similaridades entre os mitos revela a riqueza dos
mesmos, ressalta o valor educacional dos mitos e enfatiza que os mitos gregos e
amazobnicos podem ser tratados com a mesma énfase. Porém, a pesquisa
bibliografica se contrapés com uma realidade de ndo aplicagdo dos mesmos em
sala-de-aula.

Através das analises das entrevistas com os quatro professores, foi
evidenciado certo conhecimento em relacdo a tematica dos mitos, mas varios

motivos foram apresentados para que os mitos nao tivessem lugar nos

® Teoria da Deriva Continental - hipdtese de que os continentes estiveram unidos anteriormente,
formando um unico continente. Esse foi se movimentando e se distanciando, formando os atuais
continentes.
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planejamentos desses educadores. Entre esses motivos foram ressaltados a greve
dos profissionais da educagao, ocorrida durante o ano da pesquisa, grande numero
de conteudos a serem trabalhados, falta de mais e melhores livros sobre o tema e
uma melhor formagao/capacitagdo. Foi percebida, também, uma certa cautela em se
trabalhar com os mitos amazonicos. Julgamos ser por receio de um despertar de um
pseudopensamento iddlatra.

Essa parte da pesquisa revelou que o nivel de saber pode nao ter relagao
com a praxis educacional, pois ficou claro que, em sua maioria, os professores
conhecem a respeito da tematica dos mitos e sua importancia para a manutencao e
divulgacao de valores e conceitos considerados universais, porém, nao se utilizam
desses conhecimentos para trabalharem em sala de aula com seus alunos,
demonstrando falta de énfase das narrativas miticas enquanto instrumento de
discussao e valorizagao cultural.

Com os alunos, foi constatado o pouco entendimento a respeito dos mitos
e seu valor para a sociedade, mas se percebeu resquicios de conhecimento sobre a
tematica. Essa falta de familiaridade com os mitos se deu por conta dos conteudos
programaticos nao incluirem as narrativas miticas com o fim de gerar o
conhecimento a respeito de si mesmos, da natureza e do mundo. O questionario
aplicado aos quarenta alunos mostra também uma disposi¢cao, por parte destes, de
conhecer mais sobre a tematica dos mitos. Com tantas possibilidades para explorar
as narrativas miticas, o cenario da realizagdo da pesquisa ignora tal potencial.

Gostariamos que essa pesquisa contribuisse para a confluéncia de
culturas, para um agir multicultural, mas também “intertranscultural”. Como as aguas
do Rio Negro e Rio Solimdes, as quais sdo distintas, com caracteristicas diferentes,
volume de aguas e cor, mas que, no entanto, fluem lado a lado durante quildmetros,
e vao se fundindo lentamente, dando origem ao grandioso Rio Amazonas. Esse
exemplo belo de convivéncia, de respeito as diferencas, € uma alegoria para o
dialogo aqui pretendido; um caminhar de ideais, sem violéncias no saber, sem
furtos, sem arrogéncia, sem medo, permitindo-se terem identidades ndo iguais, e ao
mesmo tempo estarem ligados pela familiaridade de serem rios, de sermos pessoas.
Gente diferente, mas, ligado pelo elo de ser gente.

Procurando contribuir para o despertar da consciéncia mitica,
gostariamos de apresentar algumas sugestdes de como os mitos poderiam ser

trabalhados em sala-de-aula: incluir a leitura das narrativas miticas como textos
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literarios; buscar varias versdes sobre os mesmos mitos e fazer paralelos; permitir
que os alunos traduzam as narrativas através de novas escritas; pesquisar outros
mitos de outras regides do pais e até do mundo; facilitar o acesso aos livros com
narrativas miticas amazodnicas; ler em sala-de-aula as narrativas em forma de sarau.

Também se poderia trabalhar de forma interdisciplinar com os professores
de outras disciplinas - como Histéria, Geografia, Ensino Religioso e Artes, por
exemplo. Pode-se eleger uma etnia e estudar sobre os mitos oriundos dela, o local
onde moram ou moravam, sua histéria, suas crengas. Fazer pegas com as
narrativas miticas de cada estado do pais, contemporalizando-as ou nao; permitir
que os alunos redijam falas entre as personagens das narrativas miticas;
confeccionar trechos de gibis com as narrativas miticas; montar painéis com
desenhos das narrativas feitos pelos alunos; fazer leitura visual de figuras miticas;
ouvir os alunos sobre o que sabem e o0 que acham das narrativas estudadas. Enfim,
sao multiplas as possibilidades para se desenvolver uma consciéncia de afeto em
respeito aos mitos, sejam amazdnicos, gregos ou de qual lugar for.

A pesquisa que realizamos foi mais um passo rumo a consolidagado do
multiculturalismo dentro do contexto escolar, mais um elo da corrente que liga
transdisciplinaridade a praxis do educador. Sabemos que esse trabalho nido é o
remate dessa discussado, € nem gostariamos que fosse, pois enfatizamos deste o
inicio dessa jornada que nosso alvo é trazer para arena de debates esse tema.
Esperamos ter incomodado o suficiente para incitar outros a falarem sobre as
narrativas miticas.

O mito, um composto de sonhos e realidades, um génese que abre para
outros varios inicios, a jungéo de cogito e razdo. Sem um comego prévio e sem um
fim previsto. Soma de saberes e conhecimentos, um resumo de desejos e leis.
Apenas mito, encontrado em todos os lugares e disperso entre os conhecimentos,
sempre presente, contemporaneo aos homens e as mulheres. Portanto, vivo e

subsistente no tempo e no espaco.



104

REFERENCIAS

ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

ANDRADE, Moacir. Nheegaré — Ou Poranduba dos Dabacuris: estérias dos

beiradbes amazbnicos. Manaus: Madrugada,1985.

ANTONY. Leandro. Folclore Amazonense. Manaus: Edicoes Fundagao Cultural do

Amazonas, 1976.

AURELIO. Século XXI o Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999.

AZCONA, Jesus. Antropologia |. Historia. Petropolis, Vozes, 1989 (Colecéo

Introdugéo e Conceitos).

A BIBLIA DA MULHER: leitura, devocional e estudo. Versdo: Almeida Revista e

Atualizada. Sao Paulo: Sociedade Biblica do Brasil; Mundo Cristao, 2003.

ALVES, Rubem. Entre a ciéncia e a sapiéncia: O dilema da educacdo. Sao

Paulo:Edi¢des Loyola. 1999.

BETTENCOURT. Gastao de. A Amazdnia no Fabulario e na Arte. Lisboa, Pro

Domo, 1946, p.57) Peregrino Juniro — Nuno Vieira. Pref. Da “Terra de Icamiaba”.

BOGDAN, Robert. Investigagao Qualitativa em Educagao: uma introducéao a teoria
e aos métodos. Porto, Portugal: Porto Editora, 1994.

BRANDAO, Junito de Souza. Dicionario mitico-etimologico da mitologia grega.

Volume | e Il. Petrépolis, Vozes.RJ, 2000.

. Mitologia Grega. Petropolis, Vozes. RJ, 1993. V.l e



105

BRASIL, Altino Berthier. O Cariua e outros contos amazdnicos. Manaus, Governo

do Estado do Amazonas, Fundacgéao Cultural, 1978.

BUZZI, Arcangelo Raimundo. Introdugdo ao Pensar: O Ser, O Conhecimento, A

Linguagem. 22° ed. Petropolis: Vozes, 1995.

CAMPBELL, Joseph. O heréi de mil faces. Sdo Paulo: Cultrix/Pensamento,1999.

CARVALHO, Edgar de Assis.As relagoes entre educacao e os diferentes

contextos culturais.Didatica, Marilia, Unesp, 1989.

CASCUDO, Luis Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Sdo Paulo: Global,
2001.

CASSIRER, Ernest. Ensaio sobre o homem: introducdo a uma filosofia da cultura

humana. Editora Martins Fontes. Sao Paulo, 2001.

CHANTELET, Francois. Do mito ao pensamento racional. In: (dir). Histéria da

Filosofia- idéias, doutrinas. Rio de Janeiro, Zahar, 1981.

CHAUI, Marilena.Convite a Filosofia.Editora Atica, SP, 2003.

COPANS, Jean. Antropologia: Ciéncias das Sociedades Primitivas? 2° ed. Sao
Paulo, Edi¢des 70, 1971.

DEMO, Pedro. Pesquisa: Principio Cientifico e Educativo. Sdo Paulo, Cortez,
2002.

DUBAR, C. A Socializagao.Construcao das ldentidades Sociais e profissionais.
Portugual. Porto Editora. 1997.

ELIADE, Mircea. O Mito do Eterno Retorno. S&o Paulo: Mercuryo, 1992.



106

. Mito e Realidade. Perspectiva, SP, 2002.

FERREIRA, Lucia Rocha. No Principio eram as musas. Manaus: Editora da

Universidade do Amazonas, 2000.

FREIRE, Paulo. Educagdo como Pratica da Liberdade. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1997.

. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1985.

FREIRE, Ribamar Bessa. A Representagao da Escola em um Mito Indigena. Rio
de Janeiro: 2003.

FRIGOTTO, Gaudéncio. Metodologia da Pesquisa Educacional: Coletédnea de

varios autores. Sao Paulo: Cortez, 2002.

GADOTTI, Moacir. A educagao contra a educacao. RJ. Paz e Terra, 1984. Col. Ed.

E Comunicacao: v.7. 42 Ed.

GEERTZ, Clifford. A Interpretagdo das Culturas. Sdo Paulo: LTC editora, Ed.
Santuario, 19897

GONDIN, Neide. A Invengao da Amazénia. Sao Paulo:Marco Zero, 1994.

GUERRA, Antonio José Teixeira e Sandra Bapista da Cunha (organizadores).

Geomorfologia e meio ambiente. 3 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.

GUSDOREF, George. Mito e Metafisica. Sdo Paulo: Convivio, 1980.

GUSMAO, Neusa Maria Mendes de. Antropologia e educagdo: Origens de um
didlogo. Cad. CEDES, Dez. 1997.

HALL, Stuart. A identidade Cultural na Pés-Modernidade. Rio de Janeiro. DP&A,
1997.



107

HAMPATE BA. A tradigdo viva. In: Histéria geral da Africa |. — Metodologia e pré-

histéria da Africa. Atica. Sao Paulo. 1980.

HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. Traducdo e estudo de jaa Torrano.

Sao Paulo: Editora lluminuras, 1991.
JATOBA, Maria do Socorro Silva. A meméria da Criagdo do Mundo: A Palavra a
Técnica Mnemodnica. Governo do estado do Amazonas, Editora Valer, Manaus,

2001.

JUNG, Carl Gustavo. Psicologia da Religiao ocidental e oriental. Petropolis:
Vozes. 1983

KANT, Immanuel. Critica da Razao Pura. Sao Paulo: Nova Cultural, 1991.

. Sobre a Pedagogia. Tradugdo de Francisco Cock Fontanella. 2° ed.

Piracicaba: Editora Unimep, 1999.

KEHIRI, TORAMU.Antes o mundo nido existia: mitologia dos antigos Desana-
Kehiripéra/Téramu Kehiri, Umusi Pardkumu; 2° edicdo. Sdo Jodo Batista do Rio
Tiquié:UNIRT; Sao Gabriel da Cachoeira: FOIRN, 1995. (Cole¢cdo Narradores
Indigenas do Rio Negro).

KERENYI, Karl. Os deuses gregos. Sdo Paulo: Cultrix, 2000.

KRUGER, Marcos Frederico. Amazodnia: Mito e Literatura. Manaus: Valer, 2003.

LAGO SILVA, Garcitylzo do. Sonetos e Contos Lago Silva Il. Manaus: Travessia,
2004.

LEVINAS, Emmanuel. Entre Nés: ensaios sobre a alteridade. Petrépolis: Vozes,
1997.



108
. Humanismo do Outro Homem. Petrépolis: Vozes, 1993.

LEVI-STRAUSS, Claude. O Pensamento Selvagem. Traduc&o Tania Pellegrini.

Campinas, Sao Paulo: Papirus, 19809.
LIMA, Antonia Silva de. A lenda da Vitéria Régia: dois olhares para um mesmo
destino. Tese de doutorado. Porto Alegre: Pontifica Universidade Catdlica do Rio

Grande do Sul, 2003.

LOPES DA SILVA, Aracy. indios, Colecdo Ponto-Por-Ponto, Editora Atica, Sao
Paulo, 1988.

(Org). A Tematica Indigena na Escola: novos subsidios para professores
de 1° e 2° graus. Brasilia, MEC/MARI/UNESCO ,1995.

LOUREIRO, Antonio.Amazonia-10.000 anos. P.87

LYOTARD, Jean-Francois. O Pés-Moderno. Trad. Ricardo Correa Barbosa. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1993.

MAY, Rollo. A procura do mito. Editora Manole. Sdo Paulo, 1992.

MEIRELES, Cecilia. Canticos. 2.ed.Sao Paulo:Editora Moderna, 1982.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza.. Pesquisa Social: Teoria, Método e Criatividade.
Suely Ferreira Deslandes, Otavio Cruz Neto, Romeu Gomes. Petrépolis, Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

MORA, José Ferrater.Dicionario de Filosofia.Editora Martins Fontes, SP, 1998.

MORIN, Edgar etal. Carta da Transdisciplinaridade: 7° Congresso Mundial da
Transdisciplinaridade. Convento de Arabida, Portugal, 1994.



109

. Educar na era planetaria: o pensamento complexo como método de
aprendizagem no erro e na incerteza humana/ elaborado pela Unesco por Edgar
Morin, Emilio Roger Ciurana, Raul Domingo Motta; trad. Sandra Trabuco Valenzuela;
revisdo técnica da traducdo Edgard de Assis Carvalho.- Sdo Paulo:Cortez;Brasilia,
DF:Unesco, 2003.

. A cabeca bem-feita: repensar a reforma, reformar o pensamento.Tradugao

de Eloa Jacobina,-10° edi¢do.Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

NOVAES, Regina R. Um Olhar Antropoldgico. In: Teves, Nilda (org.). Imaginario
social e educacao. Rio de Janeiro, Gryphus/FE.UFRJ, 1992.

ORTIZ. A Consciéncia Fragmentada. Rio de Janeiro: Paz e Terra,1980.

PEREIRA, Nunes. Moronguéta: Um Decameron Indigena. Editora Civilizagao

Brasileira S.2 Rio de Janeiro: 1967. Vol | e Il.

PLATAO. A Republica.Rio de Janeiro, Tecnoprint, s/d.

PETRAGLIA, Izabel Cristina. Edgar Morin, A educagao e a complexidade do ser e
do saber. Petropolis, RJ: Vozes, 1995.

SACRISTAN, Gimeno J.A educacdo obrigatéria. Porto Alegre: Artmed Editora:
2001.

SANCHIS, Pierre. A crise dos paradigmas em antropologia. In: Dayrell, Juarez
(org.). Multiplos olhares sobre a educacéao e cultura. Belo Horizonte, Editora UFMG,
1996.

SCHWEICKARDT, Julio César. Magia e religiao na modernidade: Os rezadores

em Manaus. Manaus: Editora da Universidade do Amazonas, 2002.

SEABRA , Zelita. Tempo de Camélia: O espaco do mito. Rio de Janeiro: Record,
1996.



110

SILVA, Rosa Helena Dias da. BONNIN, lara Tatiana. O plural da filosofia da
educacgao: Dialogando com outras racionalidades. | Seminario de Filosofia da

Educacido na Amazdnia.Universidade do Estado do Amazonas. 2004.

SILVERIO,Valter Roberto. O multiculturalismo e o Reconhecimento: Mito e

Metafora. Petropolis: Cultura Vozes, 2000.

SOUZA, Sérgio Augusto Freire de. Modernidade, Pés-Modernidade e Educacgao:

Como comecar segunda-feira de manha? Manaus: UFAM, 2004.

SIMONETTI, Zeina Paula Reis do Couto. Jurupari: do mito a literatura. Dissertacéo
de mestrado. Manaus:UFAM, 2003.

TRINDADE. Azoilda Loretto da. (org.). Multiculturalismo: Mil e Uma faces da
Escola/Entrevista com o professor Muniz Sobré. Rio de Janeiro: DP&A editora, 2000.

WELLS, H.G. Histdéria Universal. Trad. Anésio Teixeira. 7° ed. S.P.:Nacional,1968.



111

ANEXOS



112

ANEXO A — FORMULARIO DE ENTREVISTA COM OS DOCENTES

Universidade Federal do Amazonas — Mestrado em Educacao

O MITO E SUA IMPORTANCIA NA FORMACAQ DA CULTURA AMAZONIA

1)Nome do professor(a):

2)Série que leciona na escola Manaos?

3)Tempo de trabalho na area de Lingua Portuguesa e Literatura?

4)Ha quanto tempo trabalha na Manaos?

5)O que vocé entende por mitos e lendas?

6)Vocé vé os mitos e lendas como referenciais educacionais? Por que?

7) Quais valores culturais vocé acha que os mitos e lendas trazem?

8)Vocé tem trabalhado em sala de aula com mitos e lendas?

9)Quais os mitos vocé tem trabalhado?

10) Com qual frequéncia vocé trabalha em sala-de-aula essa tematica dos mitos e

lendas?

11) Quais mitos vocé trabalha com mais frequéncia em sala-de-aula os gregos ou os

amazonicos?

12) Apresente os motivos que levam vocé a trabalhar com mais frequéncia esse

mitos que acima foram citados.
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13)Vocé se sente motivado a tratar dessa tematica?

14) Como vocé tem trabalhado essa tematica na sala-de-aula?

15) Vocé tem trabalhado essa tematica de forma transdisciplinar?

16) Como o alunos recebem essa tematica?

17)Quais sao as principais dificuldades em trabalhar essa tematica?

18) Se desejar apresente sugestdes de como melhor trabalhar a tematica dos mitos

e das lendas.
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ANEXO B — FORMULARIO DE QUESTIONARIO COM OS DISCENTES

Universidade Federal do Amazonas — Mestrado em Educacao

O MITO E SUA IMPORTANCIA NA FORMACAQ DA CULTURA AMAZONIA

1)Nome do aluno(a):

2)Série que estuda na Escola Manaos?

3)O que vocé entende por mitos e lendas?

4)Vocé vé os mitos e lendas como referenciais educacionais (como algo que traz

ensino)? Explique por que.

5) Quais valores culturais (costumes, idéias, etc) vocé acha que os mitos e lendas

trazem?

6)0 professor tem trabalhado em sala de aula com mitos e lendas?

7)Quais tipos de mitos ele tem trabalhado?

8) Com qual frequéncia ele trabalha em sala-de-aula essa tematica dos mitos e

lendas?

9) Quais mitos ele trabalha com mais freqiéncia em sala-de-aula?

10)Vocé se sente motivado e receptivo em tratar dessa tematica? Explique por que.

11) Como o professor tem trabalhado essa tematica na sala-de-aula?

12) O professor tem trabalhado essa tematica de forma transdisciplinar (junto com

outras disciplinas)? Se sim, diga 0 nome da(s) disciplina(s).
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13) Como é feito o trabalhado dessa tematica de forma transdisciplinar (junto com

outras disciplinas)?

14)Quais sao as principais dificuldades de vocé se sentir motivado em estudar essa
tematica?
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