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RESUMO

As mudancgas ocorridas nas praticas culturais, desde o surgimento das novas
tecnologias da informagdo e comunicagdo, principalmente a partir dos anos de 1990,
quando se prenuncia a possibilidade de horizontalizagdo das midias, suscitam debates e
estudos sobre os impactos que elas podem provocar na sociedade. No macrocosmo € bem
provavel que essa movimentagcdo — ou agitacdo — signifique apenas mais uma astuciosa
jogada do capital para manter as aparéncias sobre a realidade. No microcosmo, porém, é
possivel existirem forcas que, mesmo sob a influéncia da fetichizag@o da vida, produzem
fendmenos socioculturais para superar as aparéncias e gerar mudancas. Os bois-bumbds
de Parintins, mesmo na sua versao espetacular, utilizam-se das expressoes artisticas e do
imagindrio regional para destacar — e até denunciar —questdes fundamentais da
diversidade social e bioldgica da Amazonia. A finalidade desta narrativa € contribuir com

a compreensao das festas populares amazdnicas para além da efemeridade do espetaculo.

Palavras-chave

Boi-Bumba de Parintins, espetdculo mididtico, festas populares e imagindrio amazonico.



ABSTRACT

The changes in cultural practices since the emergence of new information and
communication technologies, particularly since the 1990s, when it foreshadows the
possibility of flattening OF the medias, raised discussions and studies about the impact
they cause in society. In macrocosm, it is likely that this movement — or shaking — means
just another crafty move of the capital to keep up appearances about reality. In
microcosm, however, it is possible that there are forces, even under the influence of
LIFE’S fetishization produces sociocultural phenomena overcome appearances and
create changes. The Bois-Bumbds of Parintins, even in its spectacular version, is used the
REGIONAL artistic expression and imagination to highlight — and even denounce — the
fundamental questions of social and biological diversity of the Amazonia. The purpose
of this narrative is to contribute to the understanding of festivals Amazonian beyond the

ephemerality of the show.
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Boi-Bumba of Parintins, media spectacle, popular festivals and amazon imaginary.
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INTRODUCAO. ANDAR, PARA CAMINHAR SEMPRE

Para melhor compreensido deste estudo, traco consideracdes a respeito das no¢des
espetacularizacdo, imagindrio amazonico e Boi-Bumbd de Parintins.

Refiro-me a espetacularizacdo como resultado do efeito radicalizado do
espetaculo sobre a coisa espetacularizada. Se o espetidculo chama a atencdo e prende os
olhares dos espectadores, a espetacularizacdo ¢ a manifestagdo da superexposi¢dao ou da
supervisibilidade mididtica e, ao menos em tese, hegemonizacdo dos sentidos e das
sensibilidades das massas. A espetacularizag¢io, nesse contexto, é um tipico fendmeno das
sociedades sob o controle do mercado. Sociedade do espeticulo (DEBORD, 2008),
inddstria cultural (ADORNO, HORKHEIMER, 1985) e sociedade excitada (TURCKE,
2010), entre outras metéaforas, tentam compreender como as relagdes sociais, nos seus
mais variados niveis, transformam-se em mercadoria. Esses conceitos, direta ou
indiretamente, também estardo presentes neste estudo, porque sdo necessdrios ao
entendimento da funcdo da mercadoria nas sociedades capitalistas.

Ressalvo, porém, que a no¢do de espeticulo ndo pode se restringir ao
entendimento datado de Debord, para o qual a continua modernizacdo, que se verifica do
final do século 19 ao inicio do 21, alienou a sociedade moderna a ponto de torné-la
mediada por imagens. Afirma Debord (2008, p. 14) na tese 4: “O espetidculo ndo é um
conjunto de imagens, mas uma relacio social entre pessoas, mediada por imagens”. A
teoria da sociedade do espetaculo pretende ser geral e, por isso, ndo deve aparecer como
falsa, a ponto de ser desmentida pela sequéncia dos fatos; ao mesmo tempo, precisa
tornar-se uma tese perfeitamente inadmissivel, para declarar mal aquilo que todos acham
bom (DEBORD, 2008, p. 150-151). Debord segue, pelo visto, a ideia do fendmeno social
determinado por situagdes sécio-historicas sem quaisquer possibilidades de mudangas
fora da ruptura do modo de producdo atual.

Sua teoria fundamenta-se em nocdes € conceitos macroestruturais, como os de
mercado, consumo e alienacdo, que também, no tempo e no espago, estio em permanentes
processos dialdgicos. Assim, é necessario reconhecer que hoje o espetdculo constitui-se
elemento fundamental do préprio imaginério social, uma vez que o desenvolvimento das
tecnologias, principalmente as da comunicagdo, permite que subjetividade e objetividade
se articulem em processo interacional. Nao da para negar que o espetdculo contemporaneo
transcende as andlises de Debord ao se apresentar como um fendmeno transmidiatico, por
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onde circulam as culturas do mundo, inclusive aquelas antes enclausuradas nos guetos
étnicos das populagdes pobres. O espeticulo ndo perde, em si, as suas esséncias
primordiais das feiras, do circo e da tragédia, mas seria inadmissivel negar a sua
importancia sociocultural como veiculo dos fluxos das culturas-mundo.

Caracterizo o imagindrio amazdnico como constitutivo de imagens, sentimentos,
lembrancas, experiéncias e visdes do real capazes de expressar e/ou de representar modos
de vida, coisas e a natureza de um lugar/regido social e territorialmente localizado. O
imagindrio recria e reordena a realidade e, por isso, atua no ambito do real, mas sem
necessidade de quaisquer controles de cunho racional. Dotado de faculdade transgressora,
0 imagindrio poderd recorrer aos tempos imemoriais, a histéria e ao futuro sem,
necessariamente, estar preso em nenhum desses lugares-tempo. Ao imaginario € possivel
reconstruir o passado ou construir o porvir, mesmo que estes ndo tenham ocorrido ou nao
venham a ocorrer. O imagindrio € uma complexa teia de relagdes reais ou imaginadas que
se entrelacam e formam entes culturais. Formulo essa no¢ao de imagindrio amazdnico
nas ideias de Gilbert Duran (2002), Michel Mafessoli (2007), Gaston Bachelard (2005,
1996), Debord (2008) e Morin (2003, 1996). Da confrontacao genealdgica conceitual,
Juremir Machado da Silva (2006, p. 12) extraiu a seguinte defini¢do: “O imagindrio é
uma distor¢do involuntéria do vivido que se cristaliza como marca individual ou grupal —
projecao irreal que podera se tornar real —, o imaginario emana do real, estrutura-se como
ideal e retorna como elemento propulsor”.

A Amazonia € um ente cultural. Nela coabitam o imemorial, a histéria e suas
perspectivas como invencdes sociais que se tecem no tempo e apontam perspectivas para
o futuro. O imagindrio amazonico é o repertdrio cultural dos povos pré-colombianos, dos
povos indigenas p6s-Colombo, dos colonizadores europeus, dos africanos escravizados,
dos novos migrantes nacionais do século 17 ao 21. E nesse mundo que imergimos com o
proposito de melhor compreendé-lo.

Reivindico ao Boi-Bumbd de Parintins a condicdo de manifestacdo cultural da
Amazonia. Os resultados deste estudo apontam que em Parintins (AM) se desenvolveu
uma variante do bumba meu boi do Nordeste que agregou elementos do imaginario
amazoOnico. Nao se tem noticias de que, antes do ano de 1965, quando se iniciou o Festival

Folclérico de Parintins,' o bumba meu boi ou uma das suas variantes em outras regides

! Compreendo o Festival Folclérico de Parintins como evento articulado com a inddstria cultural —
principalmente com o turismo cultural e de entretenimento — e cada vez mais importante do ponto de vista
14



tenha recepcionado personagens e expressdes artisticas tdo ‘“‘alheias” aos seus
fundamentos tradicionais e, a0 mesmo tempo, tdo proximos da espetacularizacdao
mididtica. O boi-bumb4 tradicional narra a morte e ressurrei¢do do belo e estimado boi
de um rico fazendeiro. O animal é sacrificado pelo pedo da fazenda, Pai Francisco, a
pedido da sua mulher, Catirina, que necessitava aplacar o desejo provocado por sua
gravidez. Cada regido adapta o folguedo, por meio do auto do boi, as suas peculiaridades
socioculturais, mas sem modificar a estrutura narrativa fundadora. Na acep¢ao de Mario
de Andrade (1982), o boi-bumba é uma danca dramaética.

Em Parintins, houve uma reformulacao radical na forma de apresentacao do boi-
bumbd. A brincadeira de terreiro incorporou novos personagens, desenvolveu danca
coreografica, género musical proprio (a toada amparada por harmonia), conjunto de
percuss@o e criou uma narrativa que mistura os fundamentos do boi-bumba com os do
imagindrio amazonico, principalmente os das culturas indigeno-caboclas. O Boi-Bumbd
de Parintins se transformou em espetdculo popular de massa, despertou interesse da midia
e se distanciou no modo como se apresenta o bumba meu boi ou o boi-bumb4 tradicional.

Postas em questdo, por meio de pesquisa bibliografica e de campo, tais nogdes se
tornaram conceitos-chave das mudancas que conduziram a brincadeira de terreiro em
espetaculo popular e mididtico. As mudancas advindas das suas articulagdes internas e
externas com outras culturas e expressoes artisticas, conforme aponta esta pesquisa, sao
responsaveis pela reafirmacao de um regionalismo mais cultural e menos politico. O boi-
bumbd, em Parintins, mesmo tangido por setores intelectuais e politicos simpdticos a certo
folclore tradicionalista, firmou-se como um “misturador de culturas” e se projetou para o
mercado, embora ainda ndo esteja totalmente assumido pela inddstria cultural.

O Boi-Bumba de Parintins mantém relagdo com a industria cultural, mas ainda
nio estd totalmente absorvido pelo “sistema” (mercado) engendrado pelos

conglomerados de comunica¢do no Brasil. Trata-se de manifestacdo popular que, ao

econdmico. Mas assim como os seus congéneres no mundo, ndo se realiza unicamente em funcio da
racionalidade econdmica. Assim pontua Hobsbawm (2013, p. 55) sobre o tema: “Os festivais, apesar de
incrustados no sistema econdmico, mais amplo, ndo sdo, como a dpera ndo é, empreendimentos racionais
em termos econdmicos [...] Como a Opera, os festivais, em particular os onerosos, dificilmente seriam
vidveis sem subsidios publicos ou privados, e sem patrocinio comercial”.

2 Adorno e Horkheimer (1985) referiam-se, por inddstria cultural, as companhias de cinema, radios e jornais
como um sistema capaz de homogeneizar a cultura em paises democraticos e autoritdrios. Esse sistema se
aprimorou ao constituir-se em conglomerados e sua familia aumentou com o surgimento da TV e da
internet.
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assumir a defesa da natureza e das culturas amazdnicas, arrecada recursos do poder
publico e da iniciativa privada, incentiva o mercado de shows e exerce influéncia na
politica local e regional. Os bois-bumbds parintinenses ndo se sustentam como produtos
de mercado. Ainda dependem, em grande medida, da mediacdo do Estado para fechar
contratos com grandes patrocinadores e divulgadores. O patrocinio da Coca-Cola,* por
exemplo, € descontado no recolhimento de impostos estaduais, enquanto o principal
anunciante das transmissdes ao vivo € o governo do Amazonas.

Do ponto de vista institucional, os bois-bumbds estdo amarrados a um sistema de
dependéncia econdmica relativa forjada pelo Estado, patrocinador e mediador das suas
existéncias no mundo mididtico ou no mundo do espetdculo. Essa condi¢@o nao lhes retira
o cardter de mercadoria, mesmo que seus produtos (shows, CDs, DVDs) nado circulem
amplamente no sistema de mercado. O Boi-Bumbd de Parintins € uma festa regional,
ainda que conhecida no Brasil e em outros paises. Observo, todavia, que tanto o mercado
quanto a sua exacerbacio, o espetaculo, constituem-se em desafio a criatividade artistica
para superar as imposicoes das esferas do mercado e da politica.

A pesquisa de campo leva-me a sugerir que, tolhido pelas ingeréncias do mercado
e da politica, os artistas orientaram a versao espetacular do boi-bumba para a afirmacgao
de elementos estéticos e linguisticos vinculados as culturas regionais. Nao que esses
temas estivessem fora dos interesses do mercado, mas, provavelmente, porque
ofereceram a possibilidade de apresentacdo de um espetaculo regional articulador das
caracteristicas do tradicional e do moderno.

A histdria nos indica que as artes ndo perdem seus vinculos com suas origens ou
tradicdes, mas se dinamizam e se enriquecem ao dialogar com as expressoes artisticas de
outras culturas. Nesse contexto, podemos afirmar que os bois-bumbds parintinenses
ingressaram no mercado imitando personagens do cinema norte-americano, da tourada
espanhola, do Carnaval carioca ou dos concursos de beleza feminina da TV. O exemplo

que lhes custa mais caro € o da criacdo das tribos de tontos,* dos filmes caubéis dos

3 A Coca-Cola, companhia norte-americana com sede mundial em Atlanta, é patrocinadora oficial do
Festival Folclérico de Parintins desde 1995. Em 1998, a companhia realizou uma campanha em nivel
internacional, “para valorizar toda a beleza e originalidade” do Festival Folclérico de Parintins. Press
release da Coca-Cola informa que, naquele ano, cem formadores de opinido do Brasil e do exterior —
jornalistas, autoridades e personalidades da vida cultural — foram convidados para assistir ao festival no
camarote VIP da empresa, no bumbédromo (COCA-COLA, 1998).

4 A encenacdo da luta entre indios e soldados da cavalaria norte-americana era corrente entre o0s
adolescentes que a assistiam no cinema. Parintins chegou a contar com cinco salas de cinema entre as
16



estidios de Hollywood, que se misturavam aos elementos do imagindrio dos migrantes
nordestinos, dos caboclo-ribeirinhos e dos indigenas amazonicos.

No comeco da década de 1980, os bois-bumbads trocam as “tribos de tontos” por
“corddes” com nomes de tribos amazdnicas e deflagram o processo de substitui¢cdo da
imitacdo pela criagdo. A mudanca pde em destaque, no espetdculo, encenacdes das
culturas indigenas amazoOnicas. Aprimorou-se, com o passar do tempo, uma expressao
artistica regional que reivindica o reconhecimento das culturas contemporaneas e
ancestrais amazonicas. Constam nas festas de bois-bumbas manifestacdes de apreco as
culturas indigenas, assim como, no Carnaval, os negros podem se sentir orgulhosos da
sua ancestralidade africana e/ou da sua brasilidade mestica.

Do conjunto das expressoes artisticas dos bois-bumbads, a musica, no género toada
de boi, é a que mais sobressai como agente da inovac¢do em razao dos seguintes motivos:
¢ dela que emanam a coreografia, a performance nos itens individuais, a elaboracao das
alegoria e a energia que anima os brincantes e as galeras. Como produto, as toadas
também circulam mais rdpido no mercado e muitas delas se transformam em pecas
antoldgicas e logo duram mais. Suas mensagens sao menos um estilo e mais um discurso
musical, uma hibridizacdo de musica folclérica com musica comercial tematizada na
realidade e no imaginario amazonico.

Paradoxalmente, a toada de boi € expressao artistica que mais contribui com a
permanéncia da fundamentacdo da tradi¢cao e dos mitos de criacdo do Boi-Bumba de
Parintins. Suas letras exaltam os fundadores dos bois, o “lugar onde tudo se originou”,
simbolos, rituais das culturas indias e caboclas, personagens, herdis reais e imagindrios,
e assim formam uma ‘“‘consciéncia moral” que assegura reconhecimento e legitimagao
sociocultural ao boi-bumb4 reinventado na Amazonia.

As letras das toadas de boi-bumbd, desde a década de 1980, aperfeicoam um
discurso que chama a atenc¢ao do publico para as condicdes de vida do caboclo amazonico,

para a preservagdo do meio ambiente, para a luta da sobrevivéncia das etnias indigenas e

décadas de 1960 e 1970. Entre os adolescentes havia especialistas em ‘“camonha”, curumins que
organizavam e dirigiam as cenas e cendrios. Ao que tudo indica, “camonha” seria corruptela de “came on
boys!”, a senha de ataque dos guerreiros. O historiador Eric Hobsbawm afirma que o mito local do caub6i
americano disseminou-se no mundo gracas ao dominio dos Estados Unidos sobre a comunicag@o de massa:
“[...] porque a voga puramente local do western foi ampliada e internacionalizada por meio da influéncia
global da cultura popular americana, a mais original e criativa do mundo industrial e urbano, e dos veiculos
de comunica¢do de massa que a difundiram e eram dominados pelos Estados Unidos (HOBSBAWM, 2013,
p. 327).
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para a defesa das culturas nativas. E isso que constata o estudo das toadas dos CDs dos
bois-bumbas Garantido e Caprichoso do festival de 2004, realizado pela pesquisadora da
Universidade de Grenoble Maria Eva Letizia (2006). Outra pesquisa, realizada pela
professora da Universidade Federal de Mato Grosso, Elizabeth da Concei¢do Santos
(2012), destaca que a expressividade dos bois-bumbés Garantido e Caprichoso emerge
das toadas que incorporam a temdtica ambiental na sua complexidade e inter-relacao dos
fatores que a interagem, seja por meio da exaltacio da beleza da natureza ou pelo alerta a
sua exploracdo e destrui¢do. Esses exemplos situam o espetdculo dos bois-bumbds além
da mera efemeridade, uma vez que geram, também, informacao, reflexdo e conhecimento
sobre a Amazonia.

A pesquisa atesta que a abrangéncia da representacdo simbodlico do boi-bumba
parintinense avanca no ritmo do entrelacamento dos interesses das midias,’
principalmente da TV, com os dos realizadores da competicao dos bois-bumbds, com
destaque para a participagdo dos artistas. O antropdlogo Hermano Viana (1999)
diagnosticou: “O bumbdédromo € um dos palcos onde a Amazonia, sem pedir licenga a
ninguém, redefine seu lugar na cultura brasileira. Como a floresta ja retomou a
TransamazOnica, os novos indios® reescrevem a trama do boi e fazem dela o seu ritual”.

Os estudos académicos sobre as festas populares preocupam-se mais com 0s
impactos do mercado sobre a tradi¢do do que sobre as articulacdes da tradi¢gdo com o
mercado. Nao € dificil perceber, mesmo nas investigacdes que priorizam os fatores
econOmicos, que as festas populares espalham suas motivacoes, interesses, atividades e
efeitos sobre o todo social. A andlise de uma festa popular ndo deve escapar ao conceito

de fendmeno social total’ (MAUSS, 2003), uma vez que ela costuma envolver todos os

3> As midias cacam audiéncias, para negoci-las com os anunciantes; os artistas buscam audiéncias em busca
de reconhecimento profissional e melhor remuneragao.

% O antropdlogo se refere a substituigdo dos corddes de {ndios do Oeste norte-americano por “tribos” de
indios da Amazdnia, com suas dangas e rituais.

7 Diz Mauss (2003, p. 187) a esse respeito: “Nesses fendmenos sociais totais, como nos propomos a chama-
los, exprimem-se, de uma sé vez, as mais diversas institui¢des: religiosas, juridicas e morais — estas supondo
formas particulares de producdo e do consumo, ou melhor, da distribuicdo — sem contar os fendmenos
estéticos em que resultam esses fatos e os fendmenos morfolégicos que essas instituicdes manifestam.
Braga (2002, p. 416-422) aborda o boi-bumba4 parintinense na perspectiva na prestacdo total ou poltlatch
por considerar que eles se orientam pela 16gica da abundancia para apresentar.
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aspectos da vida da comunidade que a realiza.® O enfoque dado pela comunidade ou pela
pesquisa € que pode enfatizar um dos aspectos dessa totalidade.

Ao imergir na relagdo do imaginério amazOnico com o espetaculo, constato que o
Boi-Bumba de Parintins se propde a ser uma manifestagdo artistica popular regional mais
reconhecida pelo fator cultural do que pelo fator politico, econdmico ou religioso. Esse
fato é favorecido pela influéncia politica dos artistas na decisdo, na elaboragdo e
realizacdo do “boi de arena”.’ Os artistas de ponta'® ou artistas de boi sdo os construtores
desse espetdculo. Esse aspecto determinou que esta investigacdo se concentrasse nos
membros do Conselho de Arte (Caprichoso) e na Comissao de Arte (Garantido) e ndo em
outros setores das duas associagOes. Autores intelectuais, produtores e realizadores do
espetéaculo, os artistas t€m no imagindrio amazdonico a fonte que alimenta e retroalimenta
a arte de criar e recriar sonhos, fantasias e realidades.

O que tem se posto em questdo, mais frequentemente na investigacao de cunho
econOmico, € a apropriacao do imagindario popular ou do folclore pelo mercado, situagdao
que lhe retira aspectos que descontextualizam ou deturpam suas caracteristicas originais.
Transformado em mercadoria, fetichizado ou espetacularizado, o imagindrio perderia
importancia simbdlica e func¢ao social, haja vista o seu deslocamento sociocultural para a
esfera dos negdcios. Se ha coeréncia nesse entendimento, cuja origem estd em Marx
(1996), ndo seria incoerente dizer que o imagindrio indigena-caboclo, recriado no Boi-
Bumba de Parintins, contribuiu para que as culturas dos povos amazdnicos conquistassem
espaco de divulgacao nas midias.

Destaco que, na sua versao de terreiro, 0 bumba meu boi ou o boi-bumb4 era visto,
jocosamente, pelas elites locais, como uma brincadeira de pobres, onde se misturavam
negros, o migrante nordestino e os caboclos. O indio era tratado até mesmo pelos mesticos
como um ser do mato e arredio aos costumes dos civilizados. Representava — e ainda

representa em larga medida — empecilho ao avango do progresso sobre as riquezas da

8 Braga (2002, p. 416-422) aborda o boi-bumbé parintinense na perspectiva de prestagdes totais ou do
poltlatch por considerar que eles se orientam pela 16gica da abundancia para apresentar um espetdculo
grandioso que cresce a cada ano.

9 Refere-se ao espetaculo apresentado pelos bois-bumbds na arena.

10F assim que os artesdos, pintores e escultores se autoclassificam quando atingem a especializacio e a

compreensdo da producio e realizagcdo do espetdculo como um todo.
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natureza. Progresso e ciéncia — desde o século 17 e, principalmente, a partir do
[luminismo, no século 18 — creem que a natureza deve servir aos interesses do homem
moderno e racional. Os indios, seres da natureza, por isso, irracionais, deveriam ser
exterminados fisica ou culturalmente.

Os indios lutaram até os limites de suas forcas, para sobreviver e defender suas
terras da invasdo e das pilhagens. Primeiro, contra o colonizador europeu, depois contra
os migrantes nordestinos usados pelas empresas capitalistas para saquear seus seringais,
contra frentes extratoras de minerais (ouro, diamantes, manganés, areia, seixo); de
madeiras; de frutos, sementes e 6leos vegetais; da caca e da pesca predatdrias; e mais
recentemente contra os plantadores de soja e companhias petroliferas. Os bois-bumbads de
Parintins tornaram essas questdes temas dos seus espetidculos e ddo conta da existéncia,
para o mundo, da sociodiversidade amazdnica, no momento em que as ciéncias da
natureza lhe facilitavam uma supervisibilidade por intermédio da necessidade de
preservacdo da sua biodiversidade.

O “artista de boi” inseriu os indios amazonicos no espetaculo do boi-bumba por
meio da recriacao das suas culturas, que passaram a existir além das aldeias e dos tratados
antropolégicos que circulam nas universidades. Assim, é possivel compreender o Boi-
Bumba de Parintins como veiculo de comunicagdo e conscientizacdo de aspectos
culturais, manifestos e latentes, de povos que viveram e vivem historicamente suas
contradi¢cdoes. Do ponto de vista da abordagem temaética, o espetdculo de boi-bumba
expressa um didlogo multicultural, onde indios, brancos, negros e mesti¢os celebram o
desejo da convivéncia harmoniosa. O boi-bumbd representa, por isso, a possibilidade de
sobrevivéncia das tradi¢des de cada uma dessas culturas no mundo globalizado. Tradi¢dao
e modernidade, nesse caso, sdo fluxos culturais que interagem ou se misturam
permanentemente.

No Brasil, fendmeno equivalente ao constatado no Boi-Bumbd de Parintins
também ocorreu com a musica afro-baiana, produzida nos guetos de negros de Salvador,
a partir da década de 1980 (GUERREIRO, 2000) ou com o forré pé de serra dos sertdes
nordestinos que, desde o final da década de 1940, faz-se presente na inddstria cultural, e
assim influencia outras modalidades de forré e fomenta festas juninas como atragao
turistica em cidades do Nordeste (CASTRO, 2012). Da percussdo dos grupos mais
famosos da Bahia, como o 1lé Ayé, Olodum, Muzenza, Ara Ketu e Malé Debalé, surgiu
o samba-reggae, que foi incorporado pelas bandas de trios elétricos e logo alcancou
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projecao nacional. O forré pé de serra, cuja musicalidade é extraida de uma sanfona, uma
zabumba e um tridngulo, incorporou novos instrumentos e se diversificou
harmonicamente.

Diz Guerreiro (2000, p. 17) sobre o fendmeno baiano: “A musica afro-baiana
deixa de ser local para ser global. A inser¢do nesse mercado sinaliza a vitdria da estética
percussiva € a percussao assume um novo lugar na arena estético-cultural de Salvador”.
Castro (2012), menos otimista, aponta a cooptagdo e o estriamento — pelas
municipalidades —, a espetacularizacdo e a mercantilizacdo das festas juninas, mas
acentua que, apesar disso, elas ainda sdo o espaco/tempo do encontro, do reencontro, do
congracamento, da celebracdo, das possibilidades de novas sociabilidades, que podem ser
viabilizadas no espacgo intimo da casa, no espaco funcional da hospedagem ou no espago
coletivo da rua, ou mesmo no espago racionalizado patrimonialmente da arena privada.
“Em cada praga festiva, destas aqui estudadas, tanto se pode ter uma macrofesta,
totalizante e massiva, como podem ocorrer, também, as pequenas nucleacdes como
unidades festivas difusas” (CASTRO, 2012, p. 310).

No jornal Didrio de Pernambuco, de 11 de janeiro de 2013, encontrei uma
reportagem, assinada pela jornalista Carolina Santos, com um trecho da histéria de dona
Glorinha, 78 anos, cantadora de coco, que se preparava para lancar o seu primeiro CD
solo. Nascida e criada na comunidade de pescadores de Amaro Branco, em Olinda (PE),
dona Glorinha aprendeu a arte do coco ainda na infancia, com a sua mae, Maria Belém,
mas havia anos sem praticd-la. A retomada da festa do coco na comunidade ocorreu em
1990 e, em 2002, foi gravado o primeiro CD com um grupo de cantores locais. Em 2006,
ela participou do segundo CD do coco de Amaro Branco.

Agora, dona Glorinha decidiu fazer o CD solo para divulgar a musica/dancga que
herdou dos seus ancestrais negros. Embora satisfeita com a importancia que a midia
atribui ao coco, ela disse que ainda ndo se acostumou com as novas tecnologias e com a
espetacularizacdo das festas populares. “Nao da pra cantar segurando o microfone e tocar
0 ganzd, ao mesmo tempo. Quando eu era novinha, o coco sé tinha ganzd, voz e zabumba.
E muita palma do povo. E também o som dos tamancos, que a gente cantava e batia o
pé€”. Para ela, ndo € facil concordar com as mudancas: “Hoje tem muito mais coisas, como
o pandeiro que antes ndo tinha. O povo também ndo bate mais tantas palmas. No CD,

mesmo, eu pergunto: ‘Cadeé as palmas?’. Coco tem que ter palmas”.
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Na praia de Tambat, em Jodo Pessoa, também em janeiro de 2013, assisti a um
show de rua de uma familia que ganha a vida tocando forré pé de serra, pai e mae de todos
os forrds da industria cultural. José Valmir do Nascimento (pai), na zabumba; José Valber
(filho), no triangulo; e Valberene (filha), na sanfona de oitenta baixos; e dona Neide
(mae), na arrecadagdo. Entre uma apresentacdo e outra, o grupo vende o CD Valberene,
a menina sanfoneira, que traz na capa os telefones para contatos de shows. Jos¢ Walmir
explicou-me que faz shows por cidades do interior da Paraiba, Pernambuco e Rio Grande
do Norte. “O forro pé de serra ndo morre nunca. Agora com a gravagao de CD mais facil
€ que ndao morre mesmo. Eu prefiro ficar aqui, com o nosso forr6 verdadeiro e sem
patrao”, afirmou-me Nascimento.

O que tém esses episodios da cultura popular brasileira nordestina em comum com
o Boi-Bumba de Parintins? Primeiro, sdo manifestagdes locais/regionais; segundo, em
alguma medida se apropriam também das novas tecnologias; terceiro, utilizam as
tecnologias da industria cultural para estar no mercado. Ou, no outro extremo, resistem
aos afagos da industria cultural e das novas tecnologias, como os tocadores de forro pé
de serra de Jodo Pessoa ou de Amargoso, Cachoeira e Cruz das Almas, que promovem
festas alternativas aos festivais juninos animados por forr6-eletronico, forré-pancadao ou
forr6-universitério.

Desde o samba, que saiu dos guetos para a Marqués de Sapucai, ao coco
tradicional de dona Glorinha, que ressurge para pegar carona na disposicao da midia de
eleva-lo a musica/danca conhecida das massas, as mudangas traumatizam a tradi¢do e
estimulam as vanguardas. Confrontam, nesse contexto, visdes de mundos de épocas. A
esse respeito o pensador Walter Benjamin pontificou: “Cada época deve sempre tentar
arrancar a tradicdo da esfera do conformismo que se prepara para domind-la”
(BENJAMIN, 2012, p. 11-12).

O Boi-Bumba de Parintins ndo é um fendmeno insular na histéria da inddstria
cultural. Se quiséssemos particulariza-lo, seria um acontecimento até tardio, talvez, em
funcdo de ter surgido na periferia da indudstria cinematografica, televisiva, fonogréfica,
turistica, mas esses aspectos nao o impediram de se envolver no mercado como
manifestacdo cultural local/regional, porque adotou o imaginario amazdnico como forma
de se expressar artistica e culturalmente. Esse envolvimento se tornou mais visivel e
acentuado com o aprimoramento das tecnologias que favoreceram as transmissdes ao
vivo de TV e possibilitaram a internet e suas redes sociais de interagao global imediata.
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Esse ¢ um dos fatores que desmitifica a ideia de que ndo ha explica¢do para a
existéncia de uma festa tdo deslumbrante “em pleno coracdo da floresta amazonica”,
como argumentam, com certo deslumbramento, os meios de comunicagdo que cobrem
esse evento.

Alids, mitificar € uma pratica humana universal. O real nem sempre se encerra em
si mesmo; as vezes carece de explicacdes fabulosas para se incorporar ao cotidiano — e,
nos ditos tempos modernos, para permanecer no mercado. O mito, nesse caso, € o real e
o real € o mito. Como explicar a habilidade “quase sobrenatural” do balé contemporaneo
russo, quando a Riussia até meados do século 20 era um pais eminentemente rural? A
bailarina russa Tatiana Leskovo!! foi instada a revelar, no programa “Conexio”,'? da TV
Brasil, os porqués desse extraordinario desempenho. O principal e decisivo fator, segundo
ela, foi o fato de a Russia possuir tradicdo em dancas folcldricas. Balé classico e dangas
folcléricas se fundiram, por meios das técnicas desenvolvidas na América e na Europa
Ocidental, para fazer emergir uma das escolas mais importantes do balé mundial do
século 20.

Guardadas as devidas propor¢des, esse exemplo também vem ao encontro da
explicacdo do nivel de espeticulo alcancado pelos bois-bumbads de Parintins: a juncdo da
técnica artistica com tecnologia e um fantistico imagindrio latente das populagdes
amazoOnicas indigeno-caboclas. Fatores que se juntaram, a partir de meados da década de
1980, com o surgimento do movimento global de preservacao do planeta. A Amazonia,
sua sociodiversidade e biodiversidade estdo no centro desse embate de mil faces e
ideologias. Os bois-bumbds de Parintins, oportunamente, ingressam nesse debate pelo
viés cultural da recriagdo do imagindrio amazonico, como destaque para o imaginario
caboclo-indigena.

O estudo do fenomeno Boi-Bumba de Parintins com enfoque nas expressoes
artisticas é complexo. Teorias que se fecham disciplinarmente ndo dao conta dessa
complexidade. Ou sdo, no minimo, pouco esclarecedoras em razao de iluminarem partes
em detrimento do todo. Ao mesmo tempo, possuem conceitos que, quando postos em

processo dialégico, tornam-se importantes € necessarios a problematizacao, prospecgao e

! Bailarina russa radicada no Brasil, uma das fundadoras do corpo de balé do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro.

12 programa apresentado por Roberto D’ Avila, domingo 2 noite, pela TV Brasil.
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contextualizacdo dos fendmenos no tempo e no espacgo. Este estudo, por isso, ndo se
orienta por uma metodologia fechada em si ou por um caminho que rejeita atalhos ou
desvios.

Esta pesquisa viajou por caminhos tortuosos, incertos e complexos da cultura,
como a entende Morin (2007, p. 207): “[...] conjunto de saberes, saber fazer, regras,
estratégias, hdbitos, costumes, normas, interdi¢des, crengas, ritos, valores, mitos, ideias,
tudo aquilo que se perpetua de geracdo em geracdo, reproduz em cada individuo e
alimenta, para geracao e regeneragao, a complexidade individual e social”. A cultura, para
esse modo de pensar, engloba culturas e desconhece a natureza como dualidade
excludente. Para enxergar a natureza na cultura e a cultura na natureza, recorri ao uso dos
operadores da recursividade, da dialégica e do holograma, como sugere Edgard de Assis
Carvalho (20006).

Ao preferir as estratégias do pensamento complexo a um método disciplinar,
vislumbro reconhecer o imagindrio humano como resultado de uma operacao cognitiva
articulada pela cultura e pela natureza ao mesmo tempo. Para melhor explicac¢io recorro
novamente a Carvalho: “Somos naturais porque inscritos numa complexa ordem
bioldgica; somos culturais porque capazes de elaborar estratégias de sobrevivéncia e
adaptacgdo a curto, médio e longo prazos, onde quer que nos encontremos” (CARVALHO,
2006, p. 194). Ou como sustenta o proprio Morin (2007, p. 10): “O individuo humano,
mesmo na sua autonomia, é 100% bioldgico e 100% cultural, apresenta-se como o ponto
de um holograma que contém o todo (da espécie, da sociedade) mesmo sendo
individualmente singular. Carrega a heranga genética e ao mesmo tempo o imprinting'> e
a norma de uma cultura”.

Pesquisar e escrever, atividades que ora desenvolvo, ¢ um ato que mobiliza razdo,
sensibilidade, lembrangas, desejos, imaginag¢do, criagdo, fic¢do, realidade e
sociabilidades. E dessa forma que podemos entender esta pesquisa como ato cognitivo do

campo da natureza e da cultura. Eu préprio também constituo, com o meu acervo de

13O imprinting é uma marca sem retorno imposta pela cultura, primeiramente familiar, depois social, e que
se mantém na vida adulta. Inscreve-se no cérebro desde a primeira infancia por estabilizacdo seletiva das
sinapses. Essas inscri¢des vdo marcar irreversivelmente o espirito do individuo no seu modo de conhecer e
de agir. A isso se acrescenta e combina a aprendizagem que elimina ipso facto outros modos possiveis de
conhecer e de pensar (MORIN, 2007, p. 208).
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espécie, de individuo e de sociedade, no todo e na parte, a elaboragdo, a realizacio e os
resultados deste estudo.

Procuro clarear essa questdo no Capitulo 1, onde ponho em simbiose recortes da
minha histéria de vida, com destaque para os das atividades cognitivas, com a histéria do
sujeito da pesquisa, no caso o Boi-Bumba de Parintins. Sao passagens, cumplicidades e
afetuosidades que se ajustam e se desajustam numa viagem por mundos conhecidos e
desconhecidos. Ficcionistas, pesquisadores, cientistas, informantes de carne 0sso e
espirito, personagens imagindrias e reais transitam, as vezes até com certa desenvoltura,
nas fronteiras da razdo e da desrazdo. O Capitulo 1 também prenuncia uma escrita
transgressora aos estilos preestabelecidos para dar conta, sem ser imperativo, de criar e
adaptar a narrativa ao imponderdvel que me espreita no caminhar por territorios nem tanto
conhecidos.

No Capitulo 2, vislumbro a cidade de Parintins em condi¢do tridimensional, para
enxerga-la, também, nas perspectivas dos deuses que a criam e a recriam metafisicamente.
Ao invés de observa-la fixamente, procuro pd-la em movimento ou em fluxo, como se
visse suas gentes, casas, ruas, pragas e paisagens arquitetonicas e naturais por meio de
uma camera fotografica equipada com zoom. Mergulhei no perau do verbo para produzir
imagens que a maquina nao consegue captar porque essas imagens e paisagens ainda se
encontram nas trevas ou transpassaram para o territorio da luz em excesso. Este narrador,
tdo proximo e tdo distante das coisas narradas, € um ser que se espanta consigo mesmo,
nas suas idas e vindas entre Parintins ¢ Manaus, navegando no rio Amazonas, com a
inconstancia da natureza — dupla inconstincia, dupla natureza em interagdo com as
culturas que se movem nos rios e fluem no cotidiano dos homens e mulheres ribeirinhos
e citadinos.

Nas permanéncias, nas impermanéncias e nas vivéncias surge, mansamente,
Parintins, até o viajante dar conta do seu comprimento, da sua largura e da sua
profundidade. Nas suas ruas transitam passos apressados, enturmados ou solitdrios,
ditando o ritmo da vida e da morte; automoveis e motocicletas abafam o murmurio dos
rios que banham a ilha e anunciam a vida citadina; a pintura das casas, a sinaliza¢ao do
transito, as conversas no lugar publico ou privado, a musicalidade, as gestualidades e o
artesanato imprimem a for¢a do icone da cultura local, a “brincadeira do boi-bumba”. O
observador tem diante de si uma cidade e suas institui¢cdes entrelagadas na cultura do boi-
bumba e vice-versa. O ente cultural, as vezes latente, as vezes manifesto, transborda sua
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importancia e influéncia para a politica, para a religido, para a justiga, para as artes e para
as ciéncias. Brincadeira e coisa séria, ficcdo e realidade, imaginacdo e imagindrio
misturam-se no ethos social e inventam uma cidade que transborda as fronteiras
geograficas e demograficas. O boi-bumbd pode ser analisado e compreendido, como veio
a ocorrer em Parintins, como fato social total (MAUSS, 2003).

No Capitulo 3, estabeleco as ligagdes sécio-histéricas do Boi-Bumba de Parintins
com o mercado, aqui tomado nos termos do espetidculo e/ou da industria cultural, desde
os anos de 1970, no momento em que o rddio, o cinema, a TV e a industria fonogréfica
consolidam a imagem de empresas capitalistas nacionais. Essa “ligacdo” se deve,
principalmente, ao fato de empresas dos segmentos do entretenimento, da diversdo e dos
produtos culturais se verem obrigadas, por pressao dos artistas € dos consumidores
nacionais, a oferecer produtos cada vez mais proximos da realidade brasileira.

Criou-se, nessa época, condi¢do para que expressdes artisticas regionais, além do
samba carioca e do baido do sertdo nordestino, inserissem-se na programacdo da
producdo, da distribuicdo e da comercializacdo da inddstria cultural. O cantor e
compositor parintinense Chico da Silva gravou “Cantiga de boi-bumba” (hoje mais
conhecida como toada de boi-bumbd) em 1972, sete anos apds a primeira edi¢do do
Festival Folcldrico de Parintins.

Outras toadas foram gravadas por Chico da Silva na década de 1980, periodo
exitoso da sua carreira como sambista nacional. O Boi-Bumb4 de Parintins se aproxima
da inddstria cultural por meio das gravadoras. Somente a partir de 1990, quando se
consolida como expressdo da cultura amazonica, € que os bois-bumbds e seus produtos
ganham atencdo da midia nacional. Em 1977 e 1978, por exemplo, os CDs oficiais dos
bois-bumbds foram gravados e distribuidos em nivel nacional pelo consércio
Globo/Polydor/Polygran. Na mesma década, iniciaram-se as transmissdes ao vivo de TV
para cidades do Amazonas e, no periodo de 2008 a 2012, para todo o Brasil, por meio da
TV Band.'" O Boi-Bumba4 de Parintins, em razdo da sua relagdo com a midia e com o
mercado, passou por mudancgas que o deixaram distante da antiga brincadeira de terreiro.

Hoje, a “brincadeira” estd entre os grandes espetdculos a céu aberto do Brasil, ao lado dos

A Band TV teria desistido da transmissdo em razdo do desinteresse do telespectador pelo espetaculo do
Boi-Bumba de Parintins. Neste ano de 2013, as redes regionais TV Amazonas, via TV AmazonSat (canal
fechado) e TV A Critica (canal aberto) disputam o direito de transmitir a competicdo dos bois-bumbds
Garantido e Caprichoso.

26



carnavais do Rio, Sdo Paulo e de Salvador. No espetaculo, a “brincadeira” assumiu a
defesa da natureza e das culturas amazodnicas, por meio da teatralizacao do seu imagindrio.

O Capitulo 4 abre-se a observagdo-participante do trabalho dos artistas do
Conselho de Arte do boi-bumbd Caprichoso e da Comissdo de Arte do boi-bumba
Garantido, para a elaboragao e realiza¢do dos espetiaculos de 2010 e 2011. Este capitulo
estd baseado em didrios de campo, anotagdes, entrevistas, impressoes, inferéncias e
andlises que, na narrativa, incluem-se polifonicamente. Assim como nos demais
capitulos, passo do eu para o nds e do nds para o eu sempre que, premido pela necessidade
de esclarecer ao leitor situagdes particulares ou gerais, mas consciente de que eu e nds
constituem a complexidade dos sujeitos envolvidos nesta pesquisa.

No campo, estabeleci a interlocu¢do necessdria para compreender, naqueles
momentos, o trabalho, as relagdes de trabalho, a estrutura organizacional, as tensdes
internas e externas, as estratégias e, sobretudo, a “viagem” dos “artistas de boi” pelo
imagindrio amazonico para criar e realizar os espetdculos dos bois-bumbas parintinenses.
E possivel afirmar que é a partir a criagio do Conselho de Arte e da Comissdo de Arte
que os bois-bumbds profissionalizam seus espetaculos, no final da década de 1990, e
assim aperfeicoam expressdes artisticas que ja compunham a brincadeira, como a
coreografia, a musica (composi¢do e harmonia), o teatro e a cenografia — essa ultima
dominada por grandes alegorias.

A pesquisa de campo nos indica que a viagem criativa dos artistas tem propdsito
para além da efemeridade do espetdculo. E, entre tantos outros, hd o de inserir o boi-
bumbd na midia regional/nacional/mundial como expressdo cultural amazonica. Essa
ideia estd ancorada na transformacdo do imagindrio das culturas regionais em mensagens
de apelo preservacionista, para comunicar ao mundo as relacdes homem-natureza-homem
na Amazonia.

No Capitulo 5, abordo a preocupacdo dos artistas com a fundamentacdo ou
sustentacdo tedrica dos espetdculos. Antes da criagdo do Conselho de Arte (1997) e da
Comissao de Arte (1999), as apresentacdes dos bois-bumbds Caprichoso e Garantido
aconteciam aleatoriamente — ou, no minimo, sem o planejamento do que poderia vir a
ocorrer na arena do bumbddromo. Desde entdo, os organizadores dos bois-bumbds — e
mais precisamente os artistas — passaram a desenvolver procedimentos, técnicas,
tecnologias e adaptar linguagens artisticas para aperfeicoar e, sobretudo, para “organizar”
seus espetdculos. E nesse processo que surge a necessidade de dar sentido ao conteddo
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do que se apresentava na arena por meio da coleta direta de dados, da pesquisa
bibliogréfica e at€¢ mesmo de “laboratdrios” sobre atividade de personagens ou situagoes
do cotidiano representadas.

O Conselho de Arte j4 inserira nos seus quadros, desde a sua fundacdo, a funcao
de pesquisador, no caso uma pesquisadora, que divide essa tarefa com o préprio
coordenador do setor, o engenheiro civil e artista plastico Simio Assayag. Assayag
organiza, também, a apresentacdo do espeticulo do Caprichoso em trés episddios, um
para cada noite, no modo do espetaculo operistico. Com a mesma finalidade foi criada a
Comissao de Arte do Garantido, embora a func¢io de pesquisador ndo esteja evidenciada
em seus quadros. Este estudo constatou que a teorizagdo do espetdculo surge para
explicar, para uma banca de jurados especialistas (folcloristas, antrop6logos, artistas
plasticos, music6logos, bailarinos etc.), aspectos artisticos do boi-bumb4 parintinense que
nao constam do bumba meu boi nem nas suas variantes em outras regioes.

Com o passar dos anos, a influéncia dos jurados, por meio da justificativa das suas
notas, e da pesquisa académica que as universidades produziram sobre o Boi-Bumb4 de
Parintins, a fundamentagao tedrica do boi de arena tornou-se imprescindivel. O Conselho
de Artes, por exemplo, ja possui em seus quadros pesquisadores profissionais, que nao
desenvolvem outras tarefas sendo a de pesquisar ou checar informagdes colhidas pelos
artistas do boi.

Observo que, neste momento, enquanto a academia se apropria daquilo que os
bois-bumbds produzem em termos de expressdes artisticas e representacdes
socioculturais, para elaborar reflexdes e gerar conhecimento cientifico, seus artistas
também se apropriam dos estudos académicos para fundamentar suas criagdes
espetaculares. Conhecimento empirico e conhecimento cientifico entrecruzam-se na
realizagdo de um fendmeno sociocultural que se sustenta nas possibilidades das técnicas,
da fé, do afeto e da paixdo. Nao seria exagero afirmar que os bois-bumbads, por meio dos

seus espetdculos, defendem teses perante uma banca de especialistas.
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CAPITULO 1. NO CAMINHO, HA UMA CIDADE

Figura 1. Palco e vitrine para o imagindrio amazdnico

Os parintinenses costumam afirmar que Parintins € a sala de visita do Amazonas,
gragas a sua localizacdo geogréfica. De fato, esta é a primeira cidade amazonense que €
avistada por quem sobe o rio Amazonas, vindo através das terras e 4guas paraenses. Nos
dias de hoje, esse agrado, fruto do estado de autoestima do morador local, enche-se de
sentido com a fama do festival folclérico protagonizado pelos bois-bumbdas Garantido e
Caprichoso dentro e fora do pais. Os holofotes da midia transformaram a sala de visita

em vitrine das expressdes culturais amazonicas midiatizadas.

1.1 O boi-bumba

Em Parintins, o boi-bumb4a ocorre em maio e junho, no final do periodo de seis

meses de chuvas intensas. A cidade!> estd localizada numa das ilhas do arquipélago

S Em 2010, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) divulgou que Parintins, com 5.592.378
km?, possuia uma populagdo de 102.033 habitantes, o correspondente a uma densidade demografica de
17,14 habitantes por quildmetro quadrado.
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Tupinambarana, na margem direita do rio Amazonas, a 325 quildmetros em linha reta de
Manaus, capital do Estado do Amazonas. Os bois-bumbds Garantido (cor vermelha) e
Caprichoso (cor azul) encerram, nas trés ultimas noites de junho, o festival folcldrico da
cidade, cuja primeira edi¢do foi realizada em 1965. O espetdculo, com duas horas e meia
de duracao por noite, para cada boi-bumbd, é realizado, desde 1988, no bumbédromo, um
teatro de arena com capacidade oficial para 15 mil pessoas. Nesses trés dias, a cidade
recebe ao menos 50 mil turistas'® ou visitantes, como prefere chama-los a populagio local.

Os turistas sao atraidos ao festival parintinense desde a década de 1980, quando
grupos de simpatizantes desse folguedo passaram a divulgd-lo em Manaus, por meio de
reunides de lazer animadas por toadas. Em 1988, com a inauguracdo do bumbddromo, o
Estado assume, por meio de parceria com as agremiagdes folcloricas e prefeitura local, a
organizacao e realizac¢do do evento. O Boi-Bumba de Parintins entra, a partir dessa época,
na agenda de eventos turisticos do Amazonas e aprimora as suas relacdes com o mercado,
em versao espetacular, e diferencia-se da danga de terreiro ou da danca dramética animada
por tambores, palminhas (matracas), chocalhos e raspadores, folganca tipica das
parentelas.

Ainda nao ha uma pesquisa voltada para o estudo da memoria do boi-bumbd, em
Parintins, que alcance o periodo anterior a provavel data de criacdo dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso, supostamente em 1913. Até mesmo essa data é questiondvel
porque ela foi estabelecida no clima da competicao entre os dois bois pela primazia do
titulo de “mais antigo e mais tradicional”.

Por ocasido da fundagado do festival, em 19635, havia trés bois-bumbads. Garantido,
Caprichoso e Campineiro.!” O Garantido foi fundado por Lindolfo Monteverde e o
Caprichoso por Roque Cid, ambos versadores de raizes nordestinas. O Campineiro, da

comunidade rural Aninga, teria surgido em 1890, e disputou os festivais de 1978 e 1983,'8

16 Ndo ha fonte segura a respeito do niimero de turistas porque o controle de passageiros de barcos, meio
de transporte fluvial mais utilizado na regido, é precdrio. Os meios de comunicagdo locais chegam a
mencionar cem mil turistas, o que €, certamente, um exagero.

17 Essa data de fundacdo é defendida pelo atual presidente do Campineiro, Eduardo Paixdo de Souza, 62
anos, em entrevista a Santos (2013). Outras fontes divergem dessa versdao, mas depoimentos colhidos por
Santos ddo conta da existéncia do Campineiro para um tempo antes do festival.

¥ Em 1978, o Campineiro contou com a colaboragio e participagdo dos alunos e professores do campus
avangado da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj) em Parintins. Em 1983, competiu a convite
da prefeitura municipal, organizadora do festival, em razdo da ndo participacido do boi-bumb4 Caprichoso
em protesto a supostos esquemas de favorecimento ao Garantido em julgamentos anteriores. A histdria do
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mas se desfez porque os brincantes da cidade se concentraram no Garantido e no
Caprichoso. Antes da institui¢do do festival, os dois bois-bumbds ja polarizavam a
preferéncia dos apreciadores da brincadeira e protagonizam encontros de rua que
comegavam com os desafios cantados entre seus amos e as vezes terminavam em conflito
fisico entre folides.

Em 1965, a Juventude Alegre Catdlica (JAC), formada por jovens animadores
culturais, promoveu um festival folclérico com a participacido de pdssaros, quadrilhas e
bois-bumbds. As primeiras edi¢des foram realizadas na quadra da Par6quia de Nossa
Senhora do Carmo, na avenida Amazonas, sempre no periodo de 10 a 30 de junho. Aos
bois-bumbds foram reservados os trés ultimos dias do festival que, desde 2005, foi
transferido para o ultimo fim de semana de junho, para atender a conveniéncia dos
turistas.

Para prevenir conflitos entre brincantes de Garantido e Caprichoso, os
organizadores do evento criaram dois portdes de acesso as arquibancadas, também
separadas, para os torcedores, situacao que prevalece no bumbddromo. Iniciava-se, desse
modo, o Festival Folcldrico de Parintins que, no ano de 2012, realizou a sua 47.* edigdo.
A rivalidade das ruas, agora transfigurada na competicao pela melhor apresentacdo no
bumbddromo. A partir de entdo, a brincadeira aprimorou os seus espetdculos e chegou ao
final da década de 1990 com destaque entre as manifestacdes culturais de massa da
Amazonia.

O Boi-Bumb4 de Parintins instigou-me, desde cedo, como tema de investigacao
social. Com o passar dos anos, entrelacei-me na sua complexidade, para tentar
compreendé-lo na sua relacdo com as sociedades amazonicas e com a industria cultural.
Pesquisar o boi-bumb4 parintinense tornou-se o meu oficio académico ou o exercicio
didrio do espirito instigado a estranhar até mesmo aquele fendmeno que nao lhe parece
estranho. Quando me lembro do primeiro passo dessa caminhada, recarrego-me de novas
energias para continuar a caminhar, porque a estrada a percorrer ainda se perde no
horizonte. Conhecer é um eterno caminhar: a cada passo, um novo conhecimento e,
também, um novo desafio. Seguindo as pegadas do boi-bumbd, cheguei aqui, no

doutorado, que sintetiza essa longa caminhada pelo mundo académico, da qual falarei um

Campineiro é tema do livro Boi Campineiro: a historia do festival de Parintins que ndo foi contada, de
autoria do jornalista Jonas Santos (2013).
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pouco, para que o leitor contextualize as minhas incursdes cognitivas nas culturas

amazoOnicas.

1.2. A tese ou “‘a obra de si proprio”

Em 2011, numa conversa com alunos do Ensino Médio, fui incitado por uma
pergunta aparentemente ingénua: — Professor, o que é um doutorado? Pensei: Entdo! O
que é¢ um doutorado? Minha primeira intencao foi a de responder secamente: — “Nao sei!”.
Ouviria da turma sendo uma sonora gargalhada ao menos um burburinho que traduziria a
minha dificuldade de explicar, assim de supetdo, coisas ou situacdes tdo complexas, afinal
o conhecimento, independentemente da sua classificacdo ou conceituacio, € resultado do
ato de vivermos.

Entdo, expus ao grupo os desafios e as responsabilidades do fato de vivermos — o
que implica, necessariamente, compreendermos a vida como resultado da relagdo dos
seres humanos entre si € com todos 0s seres vivos € seus ambientes.

Assim, o maior desafio é nos reconhecermos como parte dessa experi€éncia que
mantém a vida ha milhdes de anos, para termos consciéncia de que o destino do planeta-
vida depende do compartilhamento dos seus beneficios com todos os que o habitam.
Envolvemo-nos — eu e a plateia — em um didlogo para tentar responder a intrigante
questdo. Claro, em vez de uma, apresentaram-se intimeras defini¢des para essa tao
almejada etapa de uma carreira académica.

Aquela pergunta, talvez feita com toda despretensao do mundo, fez-me mergulhar
também nas reflexdes sobre a minha trajetéria escolar: os primeiros passos na
alfabetizacdo, no priméario, no Ensino Fundamental e no Ensino Médio; no Ensino
Superior, os primeiros contatos com os pensadores cldssicos e contemporaneos da
Sociologia, da Ciéncia Politica e da Antropologia, suas preocupacdes tedricas e praticas
para compreender a convivéncia humana e melhoré-la, por mais antagénicas que sejam,
as ideias de cada um deles. Depois, no mestrado em Sociedade e Cultura na Amazdnia
(PPSCA/Ufam), a necessidade do aprofundamento e do amadurecimento intelectual
contextualizado por meio da formulacao tedrica ou da pesquisa que vislumbra resultados
em favor da melhoria da qualidade de vida do planeta. Vi-me, nessa fase, diante do
compromisso de contribuir com o debate que antevé o fim das fronteiras que ainda
separam as diversas formas de conhecimentos e saberes. O doutorado empurrou-me, outra
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vez, para o mundo das incertezas: o préprio conhecimento estd sob a divida, porque a
certeza, para o espirito livre, € o comego e nao fim do possivel entendimento do mundo.

Preciso, antes de tudo, compreender-me como parte dessa perplexidade, que € a
complexidade da vida. Ensina Delore-Momberger (2005): “Fazer sua tese é fazer um
trabalho sobre si proprio, obra de si préprio”. Um doutorado deve designar o acimulo de
transformagdes que se inscrevem em uma pessoa que, por meio da defesa de uma tese,
propde-se a conhecer a si proprio no entremeio das convicc¢des e das dividas que marcam
a trajetéria de uma vida. Ao defender uma ideia, o individuo assume uma postura entre
tantas outras que permeiam a sociedade. Nesse sentido, ele também se coletiviza como
sujeito por for¢a dos desdobramentos das suas agdes, cujos resultados sdo incertos e
incontroldveis. Dai vem impressdo de que o conhecer — e, sobretudo, o deter
conhecimento — exige a formacao da consciéncia como ato capaz de compartilhar a razio
e desrazdo em equilibrio de importancia, € em permanente questionamento.

O ficcionista peruano Vargas Llosa ensina que a fantasia de certos tipos humanos
fizeram o mundo progredir cientifica e culturalmente: “Sem eles ainda ndo se teria
‘descoberto’ a América, nem a imprensa, nem os direitos humanos e seguiriamos
sapateando na terra para que caisse a chuva sobre as lavouras”. De igual modo, adverte
que o chamado irreal, “ao aguilhoar nos homens e mulheres o apetite pelo que ndo t€ém
nem terdao, tem aumentado, consideravelmente, sua infelicidade”. Com efeito, a ciéncia
que faz chover sobre as plantagdes € a mesma que causa infelicidade aos desplazados
pelas tecnologias da agricultura de larga escala.

Entre razdao e fantasia, certamente, existe um mundo infinito e indecifravel a
desafiar a inquietude dos que ndo se contentam com a tentativa de se reduzir a capacidade
humana a conceitos herméticos. Conhecer, dessa feita, € dar-se conta das ambivaléncias
que nos cercam. Essa tomada de consciéncia s6 aumenta a nossa responsabilidade na
constru¢do de “outro mundo possivel”, o mundo que almejamos melhor nao s6 para nés,
os seres humanos, mas para todo o cosmo e sua indecifrdvel estrutura.

Compreendo a consciéncia como um processo de entendimento humano
permanente. Ela ndo é absoluta nem definitiva, porque a sua for¢a motriz € o desejo
intrinseco do autoconhecimento como meio de por-se, de estar-se mundo e de poder
interferir no mundo. Temos consciéncia na medida em que nos descobrimos no mundo e

para o mundo: existe em nds, em cada um de nds, uma parte € um todo do universo que,
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por pura ironia, tentamos desvendd-lo, mesmo que diante de nés se apresente o risco de
o prodigio se transformar em assombro.

A satisfacdo de Einstein ao descobrir a férmula da fissura atbmica ndo € maior
que a do menino que descobre os cddigos da escrita. O que determinard o beneficio ou o
perigo de ambas as descobertas, para o mundo-vida, é a forma de como elas serdo usadas.
Einstein € o resultado das inquietagdes do seu tempo, cujas referéncias marcantes foram
as duas grandes guerras mundiais (1914-1918 e 1939-1944) — essa ultima encerrada com
a vergonhosa tragédia que se abateu sobre as cidades de Hiroshima e Nagasaki, no Japao,
alvos de bombas atdmicas.

A atitude pacifista do cientista ndo foi capaz de interromper esse horror,
patrocinado por poderosas forcas politicas. Einstein também foi essa criangca que, certo
dia, extasiou-se com a descoberta das primeiras letras, dos primeiros nimeros... e,
certamente, pode ter imaginado, desde a tenra idade, que inventaria coisas que
melhorassem as condi¢des de vida do planeta.

Jamais imaginaria, todavia, que suas descobertas sofisticariam os horrores das
guerras. Esse exemplo nos orienta a tomar a consciéncia de que um fendomeno da
inteligéncia e da engenhosidade € individual e coletivo ao mesmo tempo. Assim, minhas
acOes e minhas atitudes nao se encerram na compreensao particular a respeito de como o
mundo é ou como deveria ser. Nao sou absoluto nem definitivo. Preciso assumir os
perigos de estar no mundo das incertezas, para que convic¢des e certezas nao me
molestem com a indoléncia e com o conforto da disciplina ou da obediéncia as leis, aos
ordenamentos juridicos ou morais, as tradi¢des politicas ou sociais.

Minha consciéncia de estar no e para o mundo precisa, acima de tudo, buscar um
didlogo aberto com outras consciéncias, por mais contraditérias que elas se apresentem
ao nivel daquilo que compreendo como valores morais, éticos, artisticos, religiosos,
cientificos e materiais. Uma fissura na consciéncia dos senhores da guerra poderia evitar
o massacre de milhares de pessoas, desde a invasdo da Africa, passando pelo

Holocausto,!” pelos bombardeios a Hiroshima e Nagasaki até as invasdes do Iraque e do

19 Refiro-me ao Holocausto nos campos de concentragdo nazistas da Segunda Guerra Mundial, onde foram
executados judeus, militantes comunistas, homossexuais, ciganos, eslavos, deficientes fisicos e mentais,
prisioneiros de guerra soviéticos, membros da elite intelectual polaca, russa e de outros paises do Leste
Europeu, ativistas politicos, testemunhas de Jeova, sacerdotes cat6licos, mérmons e sindicalistas, pacientes

psiquidtricos e criminosos de delito comum.
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Afeganistdo. A cauda das atrocidades contra o planeta e seus habitantes se perde nos
yottabytes e nas nuvens da contemporaneidade.

Nas agruras da humanidade encontramos as pegadas de certa civilizacdo que
adotou a racionalidade como tinica forma de orientagao. “Penso, logo existo!”. Essa ideia-
forca amarra procedimentos de pesquisa a certezas estabelecidas de uma maneira
ordenada e nunca por acaso. Santos (2010, p. 14) adverte: “[...] € possivel dizer que em
termos cientificos vivemos ainda no século dezenove [...]”. No memorial do mestrado
escrevi que me impressionei com as ideias de Durkheim, Marx e Weber — para ficar nos
classicos obrigatérios dos primeiros passos de minha formagdo — sobre os problemas
suscitados pela modernidade e suas provéveis solugdes. Esses e outros monumentos das
ciéncias modernas, das matemdticas as ciéncias sociais, foram influenciados por geragoes
anteriores, influenciaram e continuam influenciando geragdes. Essa é uma forma de se
produzir conhecimento cientifico, mas, “com certeza”, ndo haveria de ser a Unica no
espectro do pensamento humano.

Alids, em 1750, a Academia de Dijon ja havia lancado um questionamento a
Rousseau,?’ tdo aparentemente ingénuo quanto ao do aluno que se dirigiu a mim, citada
no comeco desta narrativa. Perguntaram os académicos: “O progresso das ciéncias e das
artes contribuird para purificar ou para corromper os costumes?”. Imagino que o autor de
Do Contrato social tenha, também, ficado pensativo por alguns instantes antes de propor
nao menos elementares perguntas antes de ir direto ao assunto: “Ha alguma razao entre a
ciéncia e virtude? Ha alguma razdo de peso para substituirmos o conhecimento vulgar
que temos da natureza e da vida e que partilhamos com os homens e mulheres da nossa
sociedade pelo conhecimento cientifico produzido por poucos e inacessivel a maioria?
Contribuird a ci€ncia para diminuir o fosso crescente na nossa sociedade entre o que se é
0 que se apresenta ser, o saber dizer e o saber fazer, entre teoria e a pratica?”. As suas
perguntas foram respondidas por ele mesmo: “Nao!”.

Rousseau era um dos espiritos de sua época que testemunhava, com certa
perplexidade, as transformagdes ou revolugdes no edificio das ciéncias, cuja nascente esta
no século dezesseis com Copérnico, Galileu e Newton. Santos (2010, p. 19) afirma que,
depois de mais de duzentos anos, passamos pelas mesmas inquietacdoes de Rousseau: “A

nossa diferenca existencial em relacio a Rousseau é que, se as nossas perguntas siao

20 Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), fil6sofo, tedrico, politico, escritor e compositor, € um dos principais
pensadores dos primérdios do Iluminismo.
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simples, as nossas respostas sé-lo-ao muito menos. Estamos vivendo a fase de transicao
da hegemonia de uma certa ordem cientifica”. Entdo: todo conhecimento € provisorio;
dai havera de surgir um novo modo de produzir conhecimento que nao se fundamente
mais nos dualismos natureza/cultura, natural/artificial, vivo/inanimado, mente/matéria,
observador/observado, subjetivo/ objetivo, coletivo/individual, animal/pessoa etc.

Ha, em torno de uma possivel nova ordem cientifica — para ser mais coerente com
uma proposta nao dualista, melhor seriamos denomini-la de nova ordem de
conhecimentos e saberes —, debates e propostas bem fundamentados e até apaixonados,
cuja sustentacdo tedrica € a busca da compreensao do mundo na sua totalidade e ndo mais
nas suas parcialidades. E dessa tarefa que se ocupa(r)am mentes como as de Santos e
Morin — uma tarefa drdua em razdo da resisténcia a novas ideias que se acantonam no
conforto dos departamentos disciplinados e disciplinantes.

O mundo como totalidade, para o novo paradigma, implica o reconhecimento da
ideia-chave de Pascal de que € “impossivel conhecer o todo sem conhecer particularmente
as partes”. H4 de se ter uma totalidade indivisa, como indivisas sdo consciéncia e
matéria.?! Ensina Morin (2000): “O corpo modifica a mente e a mente modifica o corpo”.
Inspirado em Pascal e lastreado nas formulagdes tedricas das ciéncias ecoldgicas e da
fisica quantica, Morin defende a religacdo dos saberes como estratégia para se atingir um
conhecimento global, porém sem ser hegemonico nem muito menos holistico.

S6 um novo jeito de pensar fard com que compreendamos melhor a visdo
sacralizada de mundo que foi “desencantada” pela ciéncia moderna. E assim que pensa

Krenak:??

Porque os nossos cantos, que fazemos 14 na montanha, sdo cantando para o rio.
Cantando para as dguas, minham ted, que nds cantamos para o rio bonito, o
corrego bonito que brota de cima da serra. Aqueles cantos... 6, minham teo,
minham ted; he-rré, takruk ererré. Entdo, nés estamos cantando para as pedras,
para a montanha, para as dguas dos rios, para os peixes. Estamos cantando para
os passaros. Quando estamos cantando para os passaros, eles cantam para a gente.

Essa ode de Ailton Krenak ao todo e as partes como uma necessidade do corpo e

da alma incita-nos a uma reflex@o sobre as nossas praticas e desejos como seres que, huma

21 Referéncia a ideia defendida pela Nova Fisica.

22 Palavras de Krenak no semindrio “Ideias Sustentdveis”, realizado pela UnB.
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caminhada, podem parar, pensar e decidir se seguem o destino antes programado ou se
procuram novos caminhos para conquistar suas metas.

Ao que me parece, sempre almejamos “certa felicidade” — ou bem-estar —, palavra
que consta de todos os regulamentos de boas inten¢des que se inventaram no planeta na
tentativa de hegemonizar, para dominar, a complexidade humana. Precisamos inventar
uma nova forma de conhecer que, mesmo global, ndo empane a visdo das particularidades
das partes, que recuse o esquema que separa, por exemplo, os seres humanos dos outros

1%°

seres, “porque quando cantamos para os passaros, eles cantam para a gente!”, ensina
Krenak.

Morin afirma que saberes e conhecimentos estdo entrelacados em uma teia onde
ordem, desordem e reorganizagdo interagem permanentemente. A ideia-chave de Morin
¢ a de que a produgao do conhecimento, com base nesse entendimento, nao se subjugue
mais a um método fechado, pelo qual os pesquisadores fazem suas descobertas orientadas
por um programa intelectual preestabelecido. A pesquisa influenciada por essa proposta

avanca a medida que o préprio caminhar traca o caminho:

[...] o pensamento complexo gera a sua propria estratégia, que € insepardvel da
participacdo inventiva daqueles que a desenvolvem. E necessdrio por a prova
metodologicamente (ao longo da caminhada) os principios generativos do
método e, a0 mesmo tempo, inventar e criar novos principios (MORIN, 2003, p.
49).

Complexidade, para Morin, “é, efetivamente, o tecido de acontecimentos, de
acoes, de interacoes, de retroagdes, de determinacdes, de eventualidades que constitui o
nosso universo fenomenal”. Ou ainda: a complexidade se apresenta sob o aspecto daquilo
que “é perturbador da perplexidade, ou seja, daquilo que € confuso, inextricdvel, da
desordem, da ambiguidade e da incerteza” (MORIN, 2003, p. 49).

As ideias de Morin ajudaram-me a entender melhor aquelas inquietacdes dos
primeiros passos da graduacdo e da caminhada no mestrado. Com o apoio de Delore-
Momberger (2005), posso reconhecer que estou realizando um trabalho que € o resultado
da soma das trajetérias no contexto de toda uma vida. Sou parte e sou o todo delas a
medida que as absorvo, as rejeito e as reabsorvo ou as processo, centrifugamente, para

obter novas ideias, novos saberes, novos conhecimentos... As consciéncias se formam na

interagdo das certezas e incertezas ou na cristalizacdo das certezas absolutas. Eis a
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questdao! Uma consciéncia ativa, inquietante, dinamica e sedenta em aprimorar a
convivéncia planetdria ndo se cristaliza.

Assumo a influéncia do pensamento moriniano. Se ndo o tivesse em minha
formacdo escolheria, no repertério de conceitos académicos, um que me ajudasse a
responder a curiosidade do meu interlocutor sobre o que vem a ser mesmo um doutorado.
Em vez disso, nos pusemos a buscar o sentido desse titulo na vida de uma pessoa, sem
atribuir-lhe apenas a provével fun¢do de acumulador de conhecimento. Um doutorado
designa, principalmente, o compartilhamento de ideias e ag¢des que ocorrem numa
trajetéria de vida, caso o tenhamos como resultante de fatores que se combinam e se
contradizem permanentemente.

Nao se trata, portanto, de uma trajetéria cuja meta ja foi tragada pela precisdao dos
instrumentos de navegacdo, mas de uma rota que admite o desvio e até mesmo a
interrupcdo abrupta. Sim, comecei a minha caminhada por trilhas ja percorridas por
outros, mas descobri nesse caminhar, ao compartilhar os caminhos ja mapeados pelos
experientes navegantes, que posso me encaminhar para novos horizontes. Nao poderia
ser diferente: ja conheco os efeitos — os danosos e os benéficos — sobre os quais anda a
humanidade. Um novo caminho pode aprimorar o anterior. Escolhi o doutorado na
perspectiva de descobrir, debater, aprimorar e formular novas ideias que contribuam com
a formagdo de uma humanidade mais consciente de que seus atos implicam erros, acertos,
certezas e incertezas. Essa instabilidade permanente pode suscitar uma constante
avaliacdo dos seus atos e assim entender que, no decorrer de uma caminhada, sempre sera
possivel refletir a respeito do horizonte para o qual ela nos conduz.

Estou caminhando, ao mesmo tempo aprendo a caminhar e a compartilhar as
ideias conquistadas nessa drdua experiéncia. Quando escrevi Orfdos das dguas,”® quis,
acima de tudo, contribuir com o surgimento de uma geragao ciente de que o planeta deve
ser preservado “ndo apenas para o deleite dos seres humanos, mas para a conservagdo de
tudo que nele existe”. Em O Andaluz,®* dei vazio ao que compreendi das leituras da
graduacao e do mestrado em torno das ideias de realidade e irrealidade. H4, nesse texto

ficcional, a concepg¢ao de que ambas se separam, quando se deparam, por uma linha ténue

2 Ficgdo infanto-juvenil, publicado em 1997 pela Valer Editora, Manaus (AM).

24 Ficgdo, publicado em 2005 pela Valer Editora, Manaus (AM).
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a ponto de nos pormos em questdo, assim como Borges nos faz duvidar da existéncia do

leitor real, conforme Cordiviola (2005, p. 49):

Jorge Luis Borges se pergunta por que € inquietante que Dom Quixote seja leitor
do Quixote (ou Hamlet espectador de Hamlet), e responde com um argumento
que poderia ser subscrito por Cervantes: Tais versdes sugerem que se€ OS
personagens de uma fic¢do podem ser leitores, nds, seus leitores ou espectadores,
podemos ser ficticios.

Festas Amazonicas,”® um resumo da minha dissertacio de mestrado, apresenta o
resultado da pesquisa sobre a relagdo das festas populares amazonicas — o Boi-Bumba de
Parintins (AM), a Ciranda de Manacapuru (AM) e o Sairé de Alter do Chao (PA) — com
o mercado. Defendo nessa obra que as modernas tecnologias, principalmente as da
comunicacdo, fazem das culturas das populacdes tradicionais da Amazonia mercadorias
do show bussines mundial. O mercado que se apropria do imagindrio regional e o enfeitica
€ 0 mesmo que o transporta para o ambiente da cultura-mundo (LEPOVETSKY,
SERROY, 2007).

No Formosa — a sementinha voadora®® retomo o tema ambiental, dessa vez
sugerindo uma discussao sobre bioética. Uma semente que, a0 mesmo tempo, € vida, viaja
ao sabor dos ventos por vadrios cantos de um pais-planeta desgeografizado. Nesse
caminhar ela encontra amigos que a advertem dos perigos que € o existir, como bem
ensina Guimardes Rosa: “Viver € muito perigoso”. Penso que minhas obras representam
um prestacdo de contas dessa jornada académica, que também se entremeia as
experiéncias da vida — da minha e daquelas com as quais dialoguei e dialogo enquanto
apresso 0s passos.

Nesta pesquisa aprofundei a conversa com os contadores de histdrias, com os
artistas, com os brincantes e com os especialistas que procuram entendé-los como fontes
de conhecimento e saber capazes de contribuir para a melhoria da qualidade do planeta
em que vivemos. Assim, assumo risco e a responsabilidade de vir a explicar que o
espetdculo do Boi-Bumba de Parintins ndo se constitui apenas do efémero. Ou seja: o
espetaculo pode ser também uma fonte de conhecimento, haja vista que sua matéria-prima

se forja nos saberes que as populagdes tradicionais desenvolvem para compreender a vida,

% Livro publicado em 2008, pela Editora Valer, Manaus (AM).

26 Ficgdo infanto-juvenil, publicado em 2010, pela Valer Editora, Manaus (AM).
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o ambiente e os fendmenos sociais e naturais que as cercam; € em razao das novas
tecnologias, esses saberes passam a interagir mais rapidamente com os demais que estao
ao redor do planeta.

Nessa perspectiva, os saberes locais também sao globais e vice-versa. Logo, € justo
dizer que os povos amazonicos, nas suas singularidades e diversidades, também possuem
experiéncias sociais capazes de influir na construcdo de uma sociedade baseada no
“progresso da vida” e ndo apenas no “progresso das técnicas”. Outra sociedade deve se
sustentar nas diferencas culturais e numa consciéncia de sociedade-mundo. Dessa forma
podemos pensar numa cultura-mundo, porque as culturas locais, regionais, nacionais ou
mundiais ndo serdo mais reconhecidas de forma estanque. Serdo culturas humanas em razao
de pertencerem a condi¢do humana ontoldgica e historicamente.

A pesquisa sobre as culturas na Amazonia fez-me conhecer melhor o lugar onde
moro e a dividir as preocupacdes e propostas de solucdo dos problemas com quem
compartilho essa morada. O titulo que dela emana se refere, portanto, a etapa de uma
carreira académica, mas acredito que a universidade, independentemente das suas
contradicdes histéricas, € uma instituicdo que forma cidadaos, qualidade que ndo estd
isolada do que chamo consciéncia em processo. Isso implica reconhecer que, em grande
medida, aprimorei a maneira de compreender o mundo nos didlogos e nos debates
propostos por vérias geragoes de pensadores, pelos meus professores e colegas de jornada.

Por isso mesmo avalizo essa ideia de Saramago (2010, p. 36) acerca do tema:

[...] la universidad, decia, es una instituicién singular, a la que uno se acerca para
aprender, aunque en mi opinién, su funcién es algo mas que ensefiar uno oficio,
la profésion que pondra en la tarjeta de visita y que ocupard en la vida de cada
persona [...] es el lugar de debate donde, por definicién, el espirito critico tiene
que florecer: un lugar de confrontacién, non una isla donde el alumno desembarca
para salir con un diploma.

Na universidade revisei leituras e conceitos antes inabaldveis; aprendi a dialogar
com ideias contrdrias; valorizei saberes que a educacdo formal — desde a alfabetizacdo ao
Ensino Superior — rejeita e despreza; senti-me capaz de produzir novos conhecimentos...
Tenho a universidade como uma etapa importante da minha vida, mais importante ainda
porque ela me fez entender que o saber cientifico, embora ofereca solucdes a problemas
cruciais da humanidade, também tem suas zonas de sombra. Trata-se de um lugar de

aquisicdo, troca, producdo e repasse de conhecimento, cujo destino estd nas maos e
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mentes daqueles que os adquire ou os controla. Foi nas universidades alemas, por
exemplo, que os jovens nazistas reafirmaram suas teorias de racismo e intolerancia com
a diversidade humana; ou, como havia citado anteriormente, € a partir da descoberta de
um dos mais inteligentes cientistas do século 20 que se torna possivel construir a bomba
atoOmica, o artefato que deixa a humanidade sob a ameaca de destruicao total. O
conhecimento cientifico, portanto, abriga desvios de finalidade que merecem combate
diuturno. E a melhor forma de combaté-los € alargar a produ¢do das universidades em
favor da melhoria da qualidade de vida do planeta.

Caso o meu interlocutor voltasse a me perguntar o que ¢ um doutorado, agora
poderia arriscar uma resposta: o doutorado € menos uma fase da vida académica e mais um
esforco cognitivo para compreendermos os enigmas da aventura humana, que se inicia
quando o homo sapiens usa o fémur de uma caca como ferramenta de sobrevivéncia. Esse
gesto inaugural estd carregado de riscos e perigos, porque nele reside o poder da opressao
ou libertacdo do préprio homo sapiens. Nao se trata de uma resposta fechada, mas da
incitacio a um exercicio dialdgico, para que todos os pontos de vista possiveis sejam postos
em favor do entendimento a respeito do problema formulado.

Quando olhamos para os mapas do universo e localizamos a terra como um
pontinho entre bilhdes de outros pontinhos que a retina humana se esfor¢a para fixa-lo, a
sensac¢do que temos em relacdo ao ja conhecido ou que podemos conhecer no decorrer de
uma vida € a mesma que eternizou o filésofo Sdcrates: “S6 sei que nada sei”. Sdcrates,
que viveu no século 4 a.C., resumiu ao ordculo de Delfos as suas limita¢des a superagcao
da ignorancia,?’ a fonte da sua motivacio da necessidade de sempre aprender mais. Hoje
ndo hesitaria em reconhecer a sua eterna condi¢do de aprendiz.

Envolto nesta confabulagdo, reencontro-me com meus pais, Julia e Adolfo, nas
trilhas das matas do Uaicurapd, no municipio de Parintins (AM), aprendendo a caminhar
na floresta, a identificar as arvores, os animais, a coletar os frutos e a capturar as cacas;
ainda na infancia; ja em Parintins, vejo-me desenhando, no chao batido da Baixa do Sao
José, as primeiras letras do alfabeto; com orgulho revelo aos amiguinhos o que
representam aquelas fissuras que surgem do rogar da tala de inajazeiro; hoje estou aqui,
prosseguindo essa viagem pelo mundo do conhecimento, desta feita por meio da pesquisa

sobre boi-bumbaé parintinense.

27 Certamente se trata de uma referéncia ao fato de as pessoas nfio reconhecerem que conhecem pouco
diante do que seria possivel conhecer.
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CAPITULO 2. MULTIPLOS OLHARES

Viagem e viajar, substantivo e verbo, sugerem o deslocamento do sujeito viajante:
ir de um lugar a outros, objetiva ou subjetivamente. A prépria lingua se movimenta entre
o imperativo dos cédigos e a criatividade dos que os praticam. Viagem e viajar, assim
com sonhos e devaneios, sdo as palavras-chave que me instigaram ao aprimoramento
intelectual nos ultimos quatro anos. Fizeram-me conseguir concretizar sonhos
acalentados no meu espirito aventureiro.

Viagens sonhadas que me conduziram a praticas e reflexdes reveladoras. Recorro
a lanni (1996) e a Bachelard (2002) para tornar mais claro, pelo compartilhamento das
ideias, o que penso a respeito dessa simbiose entre as diversas possibilidades de viagens,
sonhos, imaginacao e materialidades. “Como realidade ou metafora, a viagem estd sempre
presente em muito do que é o imagindario das ciéncias sociais. Todo cientista social realiza
algum tipo de viagem quando estuda, ensina ou pesquisa” (IANNI, 1996, p. s/n). Ou: “A
imaginacdo inventa mais coisas que dramas; inventa vida nova, inventa mente nova; abre
olhos que tem novos tipos de visdo. Vera se tiver visdes” (BACHELARD, 2002, p. 19).

Viajei literalmente pelos rios, terras e ares; viajei nas ideias, como viajam os
“artistas de boi”, para materializar seus devaneios e sonhos no despertar da consciéncia
artistica. O espetdculo litero-cénico-musical dos bois-bumbds de Parintins advém de
memordveis viagens?® dos artistas pela mitologia, pelas cosmologias, pelo cotidiano do
local e do mundo, e pela ciéncia. Por isso, enfatizo que viajei, imaginei e sonhei, também,
nas ideias e nas experiéncias dos meus interlocutores — professores, escritores, brincantes
andnimos e artistas do Boi-Bumb4 de Parintins. Parafraseando Bachelard, atrevo-me a
assinalar que o que se pde em curso aqui ndo € a soma das impressdes gerais de um
individuo, mas a soma das suas impressdes particulares diante do mundo vivido,
imaginado e sonhado.

Suponho que aprendi a viajar, a imaginar e caminhar por lugares e mundos
desconhecidos, embora os tivesse como familiares. Primeiro, por ter nascido e vivido até

o comeco da juventude em Parintins; segundo, por atuar no jornalismo, na literatura e na

28 Viagem € a palavra mais frequente no vocabuldrio dos artistas do Boi-Bumbé de Parintins. Designa, nesse
contexto, a prospec¢do imaginal e material da obra artistica até a sua realizacdo. Quando diante de uma
tarefa artistica, o artista diz: “Preciso fazer uma grande viagem para dar conta desse trabalho”.
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pesquisa académica. Os deslocamentos erraticos me transformaram num sujeito viajante.
Um viajante que, para continuar a caminhada a cada amanhecer e a cada entardecer,
precisou compartilhar, com os seus companheiros de jornada, além do didlogo franco e
aberto, o cobertor e o pedaco de pao.

Cheguei a Manaus, para morar e trabalhar, em meados de 1978. Os lacos afetivos
com Parintins permaneceram atados as lembrancas e se reforcaram no periodo do festival.
Nunca me considerei “fora” de Parintins. Sempre tive a sensacdo de que eu estava dentro
dela e ela dentro de mim. Mas descobri, no decorrer da pesquisa académica, desde a
dissertacdo de mestrado, que as cidades se metamorfoseiam?® conforme se movem no
espaco € no tempo. Capturei a “minha cidade” num determinado momento desse
fendmeno. Conheco suas ruas, seus becos, suas casas, seus prédios historicos, seus
lugares festivos e sua gente. Imagino que ela me retribua a deferéncia ao reconhecer a
vibragao dos meus passos e o pulsar do meu coragdo. Eu e ela somos um sé mundo. Um
mundo idealizado por um reciproco desejo narcisico. Como no mito, haveriamos de nos
afogar nas mesmas dguas, para espalhar ondas que se quebram e produzem espelhos
d’4gua indefinida e infinitamente. Eu e ela nos misturamos nesses banzeiros, viajamos e
batemos em outros portos, parands, rios, mares e oceanos, para dialogar com outros “eus”
e outros “elas”.

Entre 2009 e 2012, realizei idas e vindas a Parintins — as vezes de lancha a jato, as
vezes de avido — sempre acompanhado de uma maquina fotografica e, em varias ocasides
de Rosdrio, minha mulher e colaboradora de todas as horas. As chegadas a Parintins, pelo
rio ou pelo ar, para pesquisar, suscitavam-me a necessidade de um renovado
estranhamento. Como distanciar-me do lugar que me acolhe e acalanta-me com a sua
afetividade? Estranhar! Essa é a estratégia. Mas ndo se trata de um estranhamento
meramente cientifico. Mais que isso: deve-se estranhar o préprio olhar cientificizante e
todas as visdes e procedimentos que ajudaram a compartimentar as cidades.
Antropodlogos, socidlogos, comunic6logos e historiadores costumam construir as cidades

conforme suas convic¢des metodoldgicas — e ideoldgicas.

2 Uso essa metéfora inspirado nas que ocorrem no reino animal, no dos insetos principalmente, como bem
a define Morin (2013, p. 38): “Uma lagarta aprisiona-se em uma crisdlida. Ela d4 inicio, entdo, a um
processo simultdneo de autodestruicdo e de autorreconstrucdo em uma organizacido e forma diferentes.
Quando a crisilida se rompe, formou-se uma borboleta que, embora permane¢a 0 mesmo ser, tornou-se
outro. A identidade € mantida e transformada na alteridade”.
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Nestor Canclini (2000) explica que as ciéncias sociais contribuem para essas
dificuldades com as suas diferentes escalas de observacgado. “O antropdlogo chega a cidade
a pé, o socidlogo de carro e, pela pista principal, o comunicélogo de avido. Cada um
registra o que pode, constréi uma visao diferente e, portanto, parcial” (CANCLINI, 2000,
p. 21). O autor ainda se refere a uma quarta perspectiva, a do historiador, que é formulada
na saida e nio na entrada, na linha do centro antigo para os limites contemporaneos.
Aspecto, para ele, também problematico, porque o centro da cidade atual j4 ndo estd no
passado. Entdo, s6 um olhar multidimensional poderd reajuntar as parcialidades de uma
cidade, para que possamos vé-la articulada a um sistema cultural que, historicamente,
extrapola as individualidades e as fronteiras geogrificas. Nao abro mao da “minha
cidade”, mas, até mesmo para tentar compreendé-la, preciso té-la em processo dialégico.
Ou seja, compreendé-la em contradicao permanente, diferentemente da contradicdo da
dialética de Hegel, na qual as contradi¢des encontram solugdo, superam-se € suprimem-
se numa unidade superior, conforme esclarece Morin (2007, p. 206): “Na dialdgica, os
antagonismos permanecem e formam entidades ou fendmenos complexos”.

As cidades na Amazodnia sdo uma invengao europeia, assim como as cidades atuais
da Africa, das Américas ou da Oceania. Elas se impuseram como postos avancados do
capitalismo mercantil e depois se incrustaram na paisagem dos tropicos como um novo
modelo de aglomeracdo e ocupagcdo humanas. Parintins, no comec¢o da invasdo da
Amazonia um entreposto de salga e pesca da Coroa portuguesa, germinou como
aglomerado urbano do descimento dos indios e do subimento dos invasores. Os indios
que rejeitaram o modo de viver do invasor morreram ou se embrenharam na mata. Esses
sobreviveram para atestar que as terras, rios e florestas amazonicas abrigaram numerosas
etnias sensiveis e inteligentes. Povos que orientavam suas acdes, desde as
confraternizagdes as guerras, por meio das suas experiéncias do cotidiano e por interagao
ou intervencdo dos seus deuses.

No vasto vale amazdnico, a organizacdo do mundo por intermédio de principios
que ndo sobrepdem o ser humano a natureza ainda tem lugar nos dias de hoje. A percep¢ao
dos homens e mulheres a respeito dos deuses continua agucada e varre a geografia que as
cartografias ndo conseguem captar nem representar. Os deuses sdo os olhos dos céus;
eles, muito antes de podermos enxergar muito além da Via Léctea, j4 nos ensinavam que
o universo nao havia sido feito sé para servir de habitat do homo sapiens. Quando me
ponho em relacao a Parintins, observo a sua geografia sem me preocupar com 0s acessos
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ou com as saidas. As cidades e seus habitantes constituem-se do mesmo tecido, do mesmo
texto, da mesma cosmologia; e, assim, esses sujeitos e objetos se imbricam no tempo e

no espago.

2.1. O olhar dos deuses

Figura 2. Imagem de satélite da ilha u abriga Parintins: um quadro aberto & imaginacdo

Comeco entdo, em honra aos deuses, a descrevé-la de um posto de observacao
situado nos céus. De Oeste para Leste, a vista se surpreende com uma massa verde-barro
que, aqui e acold, esconde-se por trds das nuvens mais baixas. O Nog¢oquém,** o mundo

cosmoldgico dos Sateré-Mawé,’! paira em algum ponto desse universo. Nesse lugar

30 Os Sateré-Mawé referem-se ao seu lugar de origem como sendo o Nogoquém, lugar da morada de seus herdis miticos.
Eles localizam-no na margem esquerda do Tapajds, numa regido de floresta densa e pedregosa, “ld onde as pedras
falam” (Enciclopédia dos Indigenas do Brasil - Instituto Socioambiental). Disponivel em:
http://pib.socioambiental.org/pt/povo/satere-mawe/print.

31 Os Sateré-Mawé habitam a regido do médio rio Amazonas, em duas Terras Indigenas, uma no Estado do Amazonas
e outra na divisa deste com o Pard. O primeiro nome — Sateré — quer dizer “lagarta de fogo”, referéncia ao cld mais
importante dentre os que compdem essa sociedade, aquele que indica tradicionalmente a linha sucesséria dos chefes
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primordial moram os deuses e os herdis indigenas que regem o destino dos seres humanos,
naturais e sobrenaturais, entre eles os homens e mulheres, as terras, as pedras, as dguas e
as estrelas. Aos poucos o verde e o amarelo-barro dominantes vao se diluindo. As cores
esmaecem e se transformam em tufos esverdeados, ora cercados, ora entremeados de
caminhos d’4agua turva.

Na perspectiva sul-norte, a vista para na parede verde-escura; no plano inverso,
um imenso rio amarelo corre apressado. As florestas de terra firme, o rio Amazonas, o
lago do Limao e o parand do Ramos formam um cinturdo liquido em torno da Ilha
Tupinambarana e apertam um cinturdo menor formado pelo lago do Aninga, lago do
Parananema, lago do Macurani e lagoa da Francesa. O verde-escuro da floresta densa
margeia a direita do parand do Ramos e a esquerda do rio Amazonas. A mancha de casas
e de pequenos prédios se estende da margem direta do Amazonas até as margens do lago
Macurani.*? Nos arredores da drea urbana, espalha-se uma vegetacdo rala, campos para a
criacdo de gado, sitios de lazer e pequenas aglomeracgdes rurais. Na area urbana, carros,
motos, bicicletas e triciclos se apinham nas ruas ensolaradas de outubro.

O sobrevoo vislumbra a unidade geografica, as linhas que tracam as fronteiras de
um lugar nos limites dos horizontes que a vista ou a imaginagao alcangam. O contato com
os moradores da cidade e sua cultura s6 pode ser atingido depois do pouso, numa incursao
horizontal. Mas ndo pousarei. Retornarei a0 meu ponto de partida, Manaus, para retornar
a Parintins em viagem de barco e, assim, apropriar-me da visao dos deuses que moram na
profundeza dos rios. Bachelard, em sua imaginacdo materializante, revela preferéncia
prospectiva perceptiva pelas dguas doces: “A dgua doce sempre haverd de ser, na

imaginacao dos homens, uma imaginac¢do privilegiada” (BACHELARD, 2002, p. 163).
2.2. O olhar das aguas
As 4guas do rio Amazonas, qual as dos demais rios ainda em formagdo, abrem

caminhos, desmancham terras altas e baixas, produzem aluvides, ressacas, enseadas e

ilhas. Arvores morrem nas terras caidas; arvores nascem com as novas ilhas. O Amazonas

politicos. O segundo nome — Mawé — quer dizer “papagaio inteligente e curioso” e ndo € designacdo clanica.
(Enciclopédia dos Indigenas do Brasil - Instituto Socioambiental). Disponivel em:
http://pib.socioambiental.org/pt/povo/satere-mawe/print.

32 Sigo a trajetria da ocupagio do espago pela cidade.
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¢ determinado, geograficamente, pelo jogo dialégico da ordem, desordem e organizagao
em processo de interacdo. Aguas, terras e florestas estio em fluxos. Assim como na
filosofia concreta hereclatiana ndo “nos banhamos no mesmo rio duas vezes”, também
nao percorremos 0 mesmo rio Amazonas duas vezes em razao da sua profundidade e da
sua impetuosa e veloz mutacdo. Ou, como na lapidar e ontoldgica explicacdo de
Bachelard (2002, p. 6-7): “Nao nos banhamos no mesmo rio porque, ji em sua
profundidade, o ser humano tem o destino da dgua que corre [...] A dgua corre sempre, a
dgua cai sempre, acaba sempre em sua morte horizontal [...] a morte da dgua é mais
sonhadora que a morte da terra: o sofrimento da 4gua € infinito”.

O navegante do inverno e do verdo pode experimentar de modo radical o
imperativo dialético do filésofo Heraclito de Efeso. E espantoso ver o Mar Dulce® dos

3 a um canal

espanhdis, os primeiros europeus a navega-lo, reduzir-se, na vazante,
perigoso a navegacao até para embarcacdes de pequeno porte. Na enchente, 0 Amazonas
se agiganta em volume e langa setenta milhdes de litros de d4guas doces por segundo no
oceano Atlantico e deposita em suas margens milhdes de toneladas de nutrientes
arrastados desde os Andes. A vida se sustenta desse alimento que possibilita a produgao
de biomassa e proteinas aos seres dos diversos ecossistemas.

Na direcdo do Atlantico, partindo-se de Manaus em lancha a jato — a uma
velocidade média de 17,5 quildmetros por hora, alcanca-se Parintins em sete horas de
viagem, com rdpida parada em Itacoatiara, na metade do percurso. A lancha a jato € o
mais novo servico de transporte fluvial entre as cidades do Amazonas e do Oeste do Para.
Esse tipo de embarcacdo transporta apenas passageiros ao contrario dos motores de linha

que também carregam cargas. Nao se trata de uma viagem confortavel — as poltronas sdao

apertadas e o corredor estreito € o unico espaco disponivel para a locomog¢dao dos

33 Mar Dulce € o nome atribuido por Vicente Yanez Pinzén ao entdo desconhecido rio Amazonas durante
a sua provdvel passagem pela costa Norte do Brasil, em janeiro de 1500, antes da descoberta do futuro pais
pelo navegador portugués Pedro Alvares Cabral, em abril do mesmo ano. O primeiro navegador a percorrer
todo o Amazonas por inteiro, desde o Equador ao Atlantico, foi Francisco Orellana, em 1541-1542. O
cronista da sua expedi¢@o, o dominicano frei Gaspar de Carvajal, narrou que encontrou no trajeto numerosas
aldeias indigenas que ofereceram hostilidade e combate aos expediciondrios espanhdis. Carvajal narra que,
na foz do rio Trombetas, a expedi¢@o travou combate com as temidas amazonas, mulheres guerreiras de um
mito grego que ganhara popularidade e difusdo com as primeiras navegagdes e que estava presente no
imagindrio dos espanhdis desde os Andes equatorianos (PORRO, 1992).

3 0O ciclo das 4guas é paradoxal para os ribeirinhos da Amazodnia: na cheia, de janeiro a junho, a

alimentacgdo, inclusive o pescado, rareia; na vazante, os rios secam e até a dgua fica imprépria para o
consumo.

47



passageiros —, mas, além da rapidez, oferece melhor sensacdo de seguranga, porque sé
navega durante o dia. Um barco convencional de passageiros faz o mesmo trajeto em 18
horas. Os usudrios podem armar redes, t€m mais espacgo para circular, pagam mais barato,
mas € comum que essas embarcagdes naveguem com carga e passageiros em excesso. Os
naufragios costumam ceifar muitas vidas.

Sou um viajante de lancha a jato. Prefiro-a porque temo a viagem a noite. As
coberturas jornalisticas de naufrdgios me causaram traumas. No decorrer deste estudo, fiz
ao menos uma dezena de viagens “a jato” e outras varias de avido nesse trecho Manaus-
Parintins-Manaus. A viagem através do rio € muito mais proveitosa ao espirito. As dguas
barrentas rebatem a luz que a atinge em abundancia; os cheiros, as conversas e a musica
de bordo se dissipam no imenso espago cortado pela velocidade do barco voador. A massa
de dgua que passa ligeira no casco da embarcagdo tem uma textura que pode ser tocada
ou mesmo congelada pelo clic fotografico. O olhar estupefato do viajante da primeira
viagem — a eterna viagem dialdgica — frui os quadros feitos de florestas, capoeiras,
gigantescas sumaumeiras, metdlicos mulateiros, animais domésticos, animais silvestres,
passaros, portos, barcos, canoas e pessoas em suas atividades cotidianas.

Apreciamos as pinceladas em perspectiva pictérica, quadro a quadro, como numa
exposicdo de artes plasticas. Mas ao contrério da pintura, que evoca a eternidade para as
pinceladas, os quadros da natureza se modificam a cada instante e, a cada viagem, surgem
novos quadros — instalagcdes ou interacoes artisticas ante-pds-tudo, porque essas equacoes
que se operam na vida e na morte de uma arvore e na vida e na morte de uma bactéria, no
subsolo, contradizem-se e complementam-se a0 mesmo tempo. Diz Miranda (2007, p.
74) a esse respeito: “A floresta amazonica € uma grande producdo, digestdo e dejecdo. A
temperatura ¢ a umidade favorecem a decomposicio da matéria organica morta.
Microrganismos mineralizam, sem deixar vestigios, os mais diversos tipos de matérias
organicas”.

Hé um vaivém de embarcagdes, entre elas os navios de longo curso e cabotagem,
que causa espanto: até onde esse rio pode suportar tanta pressdo da navegacdo, tdo
necessaria na Amazonia, mas que lhe causa impacto ambiental danoso? Nao ha controle
do lixo produzido pelos usudrios das mais de sessenta mil embarcacdes que singram os
rios da Bacia Amazonica. Mesmo mal acomodados, parte dos passageiros de lancha a jato
madorna bastante até a hora do almogo — esses dizem que j& se acostumaram a rotina das
viagens, porque as fazem, obrigatoriamente, em razdo de distintas necessidades. A
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comida, servida por volta das 11h30, em prato feito: pequenas por¢cdes de carnes de
frango ou bovina, acompanhada com arroz, feijdo e farinha de mandioca. O servigo de
bordo atende com sanduiches, café com leite, refrigerantes e cervejas.

A duracao dessa viagem corresponde a do trecho aéreo Recife-Lisboa. Uso-a para
fotografar e para conversar com passageiros e tripulantes. Inquietamo-nos a medida que
se aproxima o final da viagem. Consultamos os reldgios, usamos os celulares e
conjecturamos sobre o que fazer apds o desembarque.

Numa dessas viagens, em setembro de 2010, o piloto da lancha a jato Oriximina
contou-me que, desde menino, sonhava conhecer Parintins. “Eu queria saber como € que
era essa cidade a que a gente tanto ouvia falar no rddio. Eu subia na arvore mais alta do
sitio do meu pai, no interior de Oriximind,> para posicionar a antena e ouvir a radio
Alvorada”.®® Ele disse-me que avistou Parintins, pela primeira vez, numa viagem de
Oriximina para Manaus. Mas foi uma visao frustrante, porque o barco boiadeiro em que
ele trabalhava como marinheiro de convés navegou na outra margem do rio, a noite.

Assim, aquelas inquietagdes anteriores continuavam em sua mente: “A minha
imaginacdo sempre perguntava: onde fica essa cidade? Como ela deve ser? Mas, na
verdade, na minha cabeca s6 vinha essa ideia de que Parintins era uma cidade alegre e
festeira! Eu estava errado? Nao! E ela estava pertinho da gente”. O rddio, antes mesmo
da presenca das emissoras locais e nacionais de alta poténcia, era 0 meio mais veloz e
eficiente de comunicagdo de parte das populagdes amazdnicas com o exterior. No auge
da Guerra Fria, ouvia-se a radio Havana, a Voz da América, a radio Moscou e a radio
Franga em linguas portuguesa e espanhola até em “caixas de fésforos”.?” Ouviamos as
noticias da agitacdo politica no Brasil, a essa altura sob o tacdo do regime militar, por
meio dessas emissoras. Noticias que ndo eram veiculadas por emissoras brasileiras, como

as que se referiam 2 Guerrilha do Araguaia.®

35 Municipio localizado no Oeste do Par4, a dez horas em viagem de lancha a jato a partir de Parintins,
descendo o rio Amazonas.

36 Emissora de Ondas Médias (OM) vinculada a Igreja Catélica, inaugurada em 1967.

37 Usava-se a metafora para designar a poténcia dessas emissoras que podiam ser sintonizadas até mesmo
em radios com poucas opcdes de frequéncias.

38 Guerrilha empreendida pelo PCdoB, dissidéncia do PCB, que almejava combater a ditadura militar e
implantar o regime socialista no Brasil. Os guerrilheiros se instalaram no Araguaia, em terras do Maranhdo,
Pard e Goids, no final da década de 1960. Os tltimos guerrilheiros foram exterminados pelo Exército
Brasileiro no final da década de 1970.
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Em marco de 2011, anotei as palavras de um companheiro viajante ao localizar,
no horizonte, os primeiros sinais da cidade: “Viajo Brasil afora. Estive até na Franca, mas
esta é a cidade que amo”. Ele se identifica com o nome de Ivo Tord. E artista de boi e
retornava de uma temporada de trabalho no barracdo da escola de samba Unidos do
Salgueiro, no Rio.

A cidade estd “logo aliii!”,* na proa da lancha. Os pontinhos luminosos,
resultados dos efeitos do rebatimento da luz solar nos prédios, perdem intensidade aos
poucos e a ela vai se definindo por inteira. Primeiro a torre da catedral catdlica, depois a
franja ribeirinha com os seus lugares de referéncia geografica e sociocultural: a Cidade
Garantido, a Baixa do Sao José, a Igreja de Sdao Benedito, a Enseada do Por do Sol, o
porto do Mercado Municipal, o porto da Portobras, a Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus,
o porto da Cagapava e a ilha de Santa Clara, contornada pelo furo do lago da Francesa.

Mal a lancha Oriximina encosta a proa no pier do porto da Portobras. Tord, com
sua mochila colada nas costas, “pula para a terra”, apressa o passo sobre o cais flutuante
e logo alcanca a rua Rui Barbosa, quando eu o perco de vista. Anotei: “Quanta saudade,
hein!”. No decorrer deste estudo, desembarquei e embarquei nesse cais muitas vezes,
sempre com o objetivo de exorcizar as minhas pré(nog¢des) e pré(conceitos) e perceber
como essa cidade se articula entre as vidas ordindrias e extraordindrias. Nesse exercicio
havia o desejo de ultrapassar os limites da compreensao ligeira que lhe sugerem festa do

boi-bumb4 e suas interpretagdes.

2.3. Olhares caminhantes

A rivalidade entre as torcidas dos dois bois-bumbds sugere a Parintins a imagem
de uma ‘“cidade partida ao meio”, como a ela se referem as diversas etnografias
académicas. Uma linha imagindria Norte-Sul, seguindo pontos de referéncias
socioculturais, como o Mercado Municipal, a antiga prefeitura, a “Rua do Comércio” (rua
Jodo Melo) e o bumbddromo, estabelece os “dominios” dos bois-bumbas Garantido e

Caprichoso a Leste e a Oeste respectivamente. Essa planta tdo bem dividida € a

3 “Logo aliii!”, expressdo regional que, quando dita com final prolongado, com acentuagio dos ldbios em
forma de biquinho e exclamada, significa que o objeto ou lugar almejado pode ndo estar tdo perto quanto o
interlocutor possa imaginar.
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consagracio do city marketing?’ da Cidade do Folclore da Amazonia, que nomeou um
eixo de distincdo de poder entre as suas instituicdes econdmicas, politicas, religiosas e
culturais dominantes. No centro dessa linha estd a Catedral de Nossa Senhora do Carmo,
que atribui para si o amansamento*' dos bois-bumbds, cujos brincantes, antes do festival,
envolviam-se em brigas de rua.

No cotidiano, as fronteiras geogrédfica e cultural dos dois bois-bumbds se
entrecruzam em todas as latitudes e longitudes, em fluxo e sem reten¢do. A demonstracdao
da preferéncia pelos bois-bumbds incorporou-se no cotidiano com a valoriza¢ao
identitaria do “ser contrario” impregnado de cordialidade. Ser contrério € assumir os bois-
bumbas como ente cultural, como identificador da individualidade e da coletividade: “O

42 gu “Carlinhos do Boi”. Corre a

Jodo do Garantido”, o S€o “Wilson do Caprichoso
lenda de que quando se vem a luz em Parintins, o(a) pediatra em vez de perguntar qual
serd o nome do bebé, prefere se informar se o recém-nascido é Garantido ou Caprichoso
[chalaca idéntica a atribuida aquela de que o(a) baiano(a) ndo nasce, ela ou ele estreia].
Em torno dos bois-bumbds também se incrustam os bons humores e as irritagdes, como:
“Hoje fulano de tal estd mal-humorado; é, mas ndo poderia ser diferente, ele é do
Garantido” ou “Sicrana hoje estd dando coice no vento: estd como o pessoal do
Caprichoso”.

Quando alguém se identifica como parintinense, hd sempre a possibilidade de o
interlocutor perguntar: “Qual € o seu boi?”. Em 2005, submeti-me a uma revascularizagao
do miocardio, com a colocacdo de quatro artérias da safena e uma da mamadria, no

Hospital Beneficéncia Portuguesa de Sao Paulo. No terceiro dia da convalescéncia, recebi

a visita do chefe da equipe médica que me atendeu, o doutor Silas Avelar Junior, que me

40 Na literatura do marketing, esse termo se refere a parte do conjunto de acdes responsével pela agenda
econdmica local, cujos “produtos” sdo a construcao de hotéis, campanhas promocionais apoiadas em ofertas
turisticas integradas, projetos culturais, venda de imagem forte e positiva da cidade segura e dinamica, entre
outros que estdo assentadas na consolidagdo turistica do lugar. Embora o termo seja mais adequado a
grandes cidades, concordo com Castro (2012, p. 100), que ele se encaixa em cidades inferiores nos
patamares da hierarquia urbana. O caso de Parintins também €& peculiar em decorréncia da sua exposi¢do
na midia proporcionada pelo espeticulo dos bois-bumbis.

#1'Um dos fundadores do festival, Lucionor Corréa, afirmou, em discurso na CAmara Municipal de Parintins,
por ocasido da sessdo que lhe entregava o titulo de Cidaddo Benemérito de Parintins, que o festival surgiu
da necessidade da arrecadag@o de dinheiro para o time de futebol do grupo de jovens vinculados a Igreja.
Essa versdo contraria a outra, favordvel aos interesses da Igreja, de que na realizacdo do festival havia o
interesse de amansar os bois-bumbds.

42 Wilson Sanches, amo do boi-bumbé Caprichoso. Ele se recusa a ser chamado de “ex-amo”.
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deu bom-dia e puxou conversa: “— Li, no prontudrio, que vocé nasceu na cidade de
Parintins, no Amazonas. Entdo, Wilson, qual é o seu boi?”. Respondi-lhe: “— Ora, doutor,
eu nasci na Baixa de Sdo José”. Ele arrematou: “Entdo, fique tranquilo! Estamos
trabalhando para devolvé-lo a Parintins com um corag¢do novo, afinal, o seu boi ndo é
aquele do coracao na testa?”.

No comeco de 2012, no Rio de Janeiro, a caminho do aeroporto Santos-Dumont,
o taxista perguntou-me: “— Qual € o seu voo?”. Em vez do niimero do voo, disse-lhe que
estava em viagem para Manaus. O meu interlocutor perguntou: “— Mas voce € filho de

3

Manaus?”. Respondi-lhe: “— Nao, moro em Manaus ha uns trinta anos, mas nasci em
Parintins, cidade do interior do Amazonas”. Seus olhos se acenderam: “— P, cara, que
terra legal € a sua. Olha s6, o Carnaval de vocés s6 perde para o Carnaval do Rio de
Janeiro”. Adverti-lhe: “— Os parintinenses ndo gostam que se compare o boi-bumba com
Carnaval”. E ele insistiu: “— Mas tudo é Carnaval. O Brasil é Carnaval. Tanto € assim que
os artistas de Parintins vém trabalhar no Carnaval do Rio”. Esse era o mote que
precisdvamos para tornar a viagem entre a praia de Copacabana e o aeroporto menos
estressante.

O Boi-Bumba de Parintins transformou-se, por meio da midia, em fendmeno

sociocultural aberto ao mundo e, assim, passa a compor um imagindrio transfronteirico,

sujeito a livre interpretagdo daqueles que passam a conheceé-lo.

2.4. Invencdes de contrarios

Em Parintins, principalmente no periodo de marc¢o a junho, o boi-bumba € assunto
dominante no cotidiano: do trabalho a festa de aniversario. As conversas, 0s gestos e as
atitudes se animam da rivalidade, da necessidade de “ser contrario” num ambiente, muitas
vezes, como no caso dos aniversarios, concordante e harmonioso. As conversas sao
estimuladas pela chalaga, pela zombaria e pela graca de ser contrario. Todos riem e se
divertem muito. Nao é comum que a atitude do “ser contrario” se desencaminhe para a
violéncia fisica ou mesmo verbal.

Em 2011, estive em um aniversario, na casa de dona Cleuza Teixeira, na avenida
Amazonas. Ela, torcedora do Caprichoso, € filha do legendario poeta do Garantido
Vavazinho, mae de artistas que trabalham nos dois bois-bumbads. Pelo quintal da casa de
dona Cleuza, animado por toadas do Caprichoso, passaram centenas de pessoas naquela
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tarde e todas elas, muito entusiasmadas, cagoavam entre si a respeito dos defeitos e
qualidades dos bois-bumbds, sem que viessem a esbogar reacdes desrespeitosas ou
agressivas. Dona Cleuza até se gabou, para incomodar os torcedores “contrarios” do fato
de que, em vdrias ocasides, ter sido homenageada pelo Garantido em sua brincadeira de
boi de rua. “O locutor passa na frente da minha casa e grita 0 meu nome”, dizia. Como
em todo aniversdrio, ali estavam reunidas vdrias geracdes de parentes, brincantes e
torcedores. Os brincantes mais antigos confirmam que o boi-bumbd, em Parintins, era
uma brincadeira de parentes e amigos.

As brigas se restringiam aos excessos de bebida alcodlica; e as desavengas
aconteciam nas ruas, quando os bois-bumbds se encontravam por pura coincidéncia e
nunca de modo deliberado; e também quando um dos bois-bumbds imaginava que seu
curral seria profanado em razao uma ‘“aproximacdo ameacadora”. Para o S€éo Venancio
Andrade, antigo brincante de boi-bumb4, as brigas decorriam dos valentdes embriagados
e nunca de uma decisdo dos “maiorais”, os dirigentes da brincadeira. Explica: “Os
‘maiorais’ s queriam brincar. Eram todos amigos e todos parentes. Eu mesmo brinquei
no Caprichoso e vim depois para o Garantido, porque casei com uma prima do Lindolfo”.
Mesmo os “brigalhdes” viriam a se reconciliar logo em seguida, porque a cidade era
pequena e todos acabavam se encontrando na estiva portudria, na pescaria ou nos
mercados, nas reparticdes publicas ou nas festas.

Nao localizei dados ou informagdes que dessem conta da presenca de jogadores
de capoeira nos bois-bumbads de Parintins. Em outros lugares, os jogadores de capoeira
aparecem como responsaveis pela protecdo dos cortejos de Carnaval, do bumba meu boi
ou do boi-bumba. Esse fendmeno foi identificado por Leal (s/d) no boi-bumba paraense.
Os brincantes mais antigos confirmam que as brigas de rua ndo possuiam pessoas
treinadas em luta ou jogo de capoeira. “A gente treinava o pessoal para brincar, mas, as
vezes, por conta dos encontros com o boi “contrédrio”, acabava se envolvendo em brigas”,
explicou-me Jodo Batista Monteverde, ex-amo do boi-bumba Garantido. Essas brigas se
transformaram em ocorréncia policial e serviam de motivo para as “autoridades da
ordem” denominassem o boi-bumbd como brincadeira violenta.

Desde os tempos anteriores ao festival, as areas interditadas ao transito do boi-
bumbd contrdrio sdo os quarteirdes onde se localizam os currais. Da parte dos maiorais
do boi, havia sempre o cuidado para que as brincadeiras ndo se cruzassem em seus
itinerdrios. As normas da tradi¢ao dos bois-bumbds sempre foram respeitadas, até porque
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desrespeitd-las seria 0 mesmo que empurrar 0s seus brincantes para o risco conflito, mas
isso ndo evitava que Garantido e Caprichoso o se encontrassem nas ruas,
coincidentemente, € seus brincantes se envolvessem em confusdo generalizada, com
resultado de pessoas machucadas.

Quando se inicia o festival, em 1965, o curral do Caprichoso funcionava no
terreiro da casa do Séo Luiz Nascimento, na travessa Cordovil, entre a avenida Nagdes
Unidas e rua Armando Prado. O Garantido, para brincar além do curral do Caprichoso,
“no outro lado da cidade”, usava vias neutras, principalmente a avenida Amazonas. J4 o
Caprichoso, quando ia brincar na comunidade rural do Aninga, Macurani ou Parananema,
deslocava-se pela avenida Nacdes Unidas e jamais pela avenida Vicente Reis, hoje
avenida Lindolfo Monteverde, onde se localiza o curral tradicional®® do Garantido. Esses
deslocamentos eram, em sua maioria, acertados previamente entre os “‘maiorais do boi” e
vigiados pela policia. O mesmo cuidado era adotado quando o curral do Caprichoso
funcionava no terreiro do S€o Luiz Gonzaga, na avenida Rio Branco. O “curral do boi” é
um lugar sagrado** e como tal ndo pode ser profanado, a ndo ser por intermédio da
imaginacdo.*

A imagem de uma cidade de territério partido ao meio, por conta da preferéncia
apaixonada das torcida de dois bois-bumbds, surge com o acirramento da disputa entre
eles no festival folclorico. Consolida-se com o éxito da festa, a partir de meados da década
de 1980, com a cobertura da imprensa e da publicidade para atrair turistas. Sugiro que
devemos compreender a “cidade dividida” como resultante de uma rede de convencdes
(HOBSBAW, RANGER, 1997) atada, principalmente, no periodo festivo. A sinalizacdo
do transito e a publicidade de grandes companhias patrocinadoras, entre elas a Coca-Cola

e os Correios, que renunciaram as cores das suas logomarcas em favor das cores dos bois-

430 curral tradicional do Garantido é o terreiro da casa do seu fundador, Lindolfo Monteverde (1902-1979),
na Baixa de Sao José; desde a década de 1990, o curral passou a funcionar na Cidade Garantido, na estrada
Odovaldo Novo.

# Na teoria do jogo de Huizinga (2008), jogo, culto, magia e festa sio manifestagdes humanas intrinsecas.
O boi-bumb4 parintinense brinca (festa), compete (jogo) e reverencia seus santos de promessa (culto). O
curral é, também, o lugar da sagrada devocao.

450 poeta do Garantido assim registrou: “Arreda, arreda, boi contrario/ Eu tenho essa opinido/ Hoje tu te
quebras todo/ Ou me entregas o Quarteirdo/ Eu passo pelo lado/ Eu ndo passo por detrds/ Eu vou passar
pelo meio/ O que eu fago ninguém desfaz”. O poeta do Caprichoso (Raimundinho Dutra) respondeu:
“Contrario/ Tu diz que passa no meu terreiro/ Mas tudo isso € asneira/ A minha bandeira estd sempre
guarnecida/ Se voce tentar passar, boi contrdrio/ Nao te garanto a saida”.
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bumbds, favoreceram a ideia de que a cidade estd dividida, de forma linear, entre os
torcedores do Garantido e do Caprichoso.

Parintins, uma semana antes e uma semana depois do espetdculo dos bois-bumbds
Garantido e Caprichoso, movimenta-se em picos. Pela manha, das 7 as 11h; pela tarde,
somente a partir das 16h; a noite, o “ritmo de cidade” se estende até por volta das 23h,
com veiculos nas ruas, bares abertos e pracas com servigos de bares e lanchonetes.
Durante o dia, o trafego de carros, motocicletas, triciclos e bicicletas se torna maior nas
ruas do centro histérico e comercial, e nas vias que interligam os bairros, como sao os
casos das avenidas Amazonas, Nagdes Unidas e Paraiba, que atravessam a cidade no
sentido Leste-Oeste, e das ruas Gomes de Castro e Cordovil, no sentido Norte-Sul.

Esse ritmo segue sem muita alteracao no verdo, quando a sensacdo de calor atinge
facilmente os 38 graus centigrados. O uso de jaqueta jeans de mangas compridas € comum
nos dias de calor. A primeira vista, me pareceu um disparate, mas descobri que se trata
de um hébito adquirido em razdo de orientagdo médica, como medida preventiva aos
canceres de pele. O sol em Parintins € escaldante e produz uma sensacdo de calor média
de 37 graus centigrados, na sombra. No inverno, o transito de veiculos e pessoas €
determinado pela intensidade e duracdo das chuvas, porque a motocicleta, a bicicleta e o
triciclo sdo os meios de locomocgdo e transporte predominantes.

O que lembra o festival folcldrico, de imediato, sdo as sinalizagdes vertical e
horizontal das ruas em vermelho e branco e azul e branco, nos territérios atribuidos aos
torcedores dos bois-bumbds Garantido e Caprichoso respectivamente; orelhdes
telefonicos estilizados em cabega de boi; a prevaléncia das cores branco, vermelho e azul,
e a ornamentacdo com motivos bovinos*® nas fachadas das casas. Na drea central, o
vaivém nas portas dos bancos, no Mercado Municipal, no comércio de eletrodomésticos,
de roupas, calcados e quinquilharias empresta a Parintins um ar de cidade ligeira, se
comparada ao ritmo do cotidiano das demais cidades do interior do Amazonas. As cores
em tons vermelhos e azuis também predominam nas roupas, nos veiculos e nos aderecos
pessoais, porém arrumadas de forma mais discreta. A tensdo da dualidade do ambiente

festivo se atenua logo ap6s a comemoracdo do boi campedo para dar lugar ao ethos

46 Nos Estados do Maranh@o e Pard usa-se o termo “boieiro” para designar pessoas, atividades, acdes e
sentimentos vinculados & existéncia do bumba meu boi e do boi-bumba respectivamente.
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citadino da convivéncia ordindria. Sentimo-nos como se ndo estivéssemos na mesma
cidade dos bois-bumbds contrérios.

Quem visita Parintins fora do periodo do festival surpreende-se com a auséncia da
toada nas radios, no comércio e nos bares da cidade. Ouve-se o género musical nas ruas,
com certa frequéncia, s6 a partir de marco, quando os bois-bumbads liberam os CDs
“demos” com a selecdo de toadas do ano. A temporada bovina s6 come¢a mesmo no dia
1.° de maio, por meio dos programas radiofonicos oficiais das duas agremiagdes
folcléricas. As ondas de radio se transformam em arena de massificacdo das toadas
previstas para o bumbddromo, disseminagao de boatos ofensivos e Xxingamentos entre 0s
locutores, torcedores, artistas e diretores dos bois-bumbas.

No radio acontece uma espécie de “esquenta” do espeticulo do festival. E com
base nele que o cardter latente da disputa entre os torcedores vai se manifestando aos
poucos até atingir os niveis exacerbados entre as galeras, no bumbdédromo. Ha dois
momentos de “confronto” direto entre as galeras: na passagem de som e no espetdculo de
arena. No primeiro, os apresentadores e levantadores de toadas incitam suas torcidas a
competi¢do e nesse jogo valem as agressdes verbais mutuas, estimuladas por toadas de
desafio.*’” No segundo, as galeras participam do espetdculo dos seus respectivos bois-
bumbds como animadoras, como coro € massa coreografica. Enquanto uma extasia-se
com o desenrolar do espetdculo na arena, a outra permanece silenciosa. A primeira vista,
um sinal de respeito espontineo ao ‘“‘contrdrio”, mas, na verdade, trata-se de um
comportamento forcado. As galeras s@o um item do espetdculo e, por determinagdo do
regulamento*® da competi¢do, devem ficar caladas para que seus bois-bumbds nio percam
pontos. Essa € a maneira que os organizadores do festival encontraram, desde as suas
primeiras edicdes, para evitar que a “galera contraria” prejudique o boi-bumba que se

apresenta na arena.

47 Os desafios da toada tradicional eram elaborados em versos curtos e contetidos dcidos, irdnicos ou
ameacadores, como: 1) Mandei fazer boi de ferro, pra brigar com boi de ago/ Neste ano quero ver/ Qual
dos dois vai voar em pedagos.

4 Diz o Capitulo XIIIV (das disposi¢des gerais), artigo 41 do concurso dos bois-bumbds: “Fica
expressamente proibida a utilizagdo pelas torcidas dos bumbds de instrumentos elétricos ou eletronicos
sonoros, que interfiram na apresentacdo das Associacdes, assim como manifestacdo em forma de gestos,
acenos ou faixas ofensivas a Associaciio oposta, sob pena de nulidade dos pontos consignados referentes
ao item galera” (REGULAMENTO, 2012).
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O bumbédromo esta dividido em partes iguais aos dois bois-bumbds: a leste, as
arquibancadas do Caprichoso e a Oeste, as do Garantido. Os tnicos lugares neutros sdo
os dos jurados, das autoridades e das celebridades convidadas. Até os turistas precisam
escolher se assistem ao espetaculo no lado azul ou no lado vermelho. S3o recorrentes as
cenas de hostilidade aos “desavisados” que tentam transgredir essa regra. O “invasor” sé
¢ admitido se vestir a roupa da cor do boi-bumba da respectiva galera. Caso se recuse, €
considerado “contrdrio” e passa a ser hostilizado em coro: “sai! sai! sai!”. Nao € raro as
galeras atirarem bolinhas de papel, vasilhames de bebidas e outros objetos contra o
“intruso”.

Em 2011, a empresa Tucunaré Turismo, concessiondria da comercializacdo dos
ingressos do festival, anunciou a criacdo de uma zona verde nas arquibancadas, para
abrigar os turistas que preferissem assistir ao espeticulo sem declarar simpatia,
previamente, a um dos bois-bumbads. Torcedores do Garantido e do Caprichoso, por meio
de campanha na imprensa e nas redes sociais, barraram a proposta porque a consideraram
uma agressao a tradi¢do. O compositor Chico da Silva, ouvido pelo correspondente do
jornal A Critica em Parintins, Jonas Santos, deu sua opinido: “Esses torcedores neutros
vao fazer o que 14 no bumbdédromo? O regulamento ndo diz que quando um boi se
apresenta a outra torcida tem que ficar calada? Eles vao poder se manifestar também?
Como?” (SILVA, apud SANTOS, 2011).

Na mesma noticia, o proprio correspondente assinala: “A festa do boi-bumba de
Parintins [...] se construiu, no decurso de cem anos, da histéria de uma cidade que se
divide ao meio, por dois territérios: o vermelho e o azul”. Destaca ainda: “Também na
ilha ‘se fala’ que nao existe espago para alguém ficar em cima do muro quando o assunto
é boi e que a rivalidade é o combustivel do festival folclérico”. E em situacdo como essa
que a nogdo de rivalidade se revela como forca edificante e criativa e ndo mais como
sindbnimo de destrui¢do e conflito. A cidade, por meio do discurso repetido na imprensa,
tornou-se concordante dessa convencao e a incorporou como tradi¢ao.

O mesmo se verifica com a nocao de “contrario”, também enraizada no imagindario
parintinense. A depender das circunstancias, 0s contrarios se movimentam
estrategicamente. Rivais e contrarios sdo imprescindiveis a manutencao da diversidade
social. Por intermédio dos conflitos surgem as mudancas, as adaptacdes, o
enfraquecimento, o fortalecimento, as cisdes e, também, a unido dos grupos sociais e suas
institui¢des. Assim, ndo € raro que os “contrdrios” se unam para se contrapor a ameagas
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externas. E possivel inferir que os parintinenses, por meio dos bois-bumbés Garantido e
Caprichoso, convencionaram a rivalidade como um bem coletivo.

A rivalidade, simbolizada na cidade partida, que antes denotava horror, barbérie,
tolice ou deseducagdo, incorpora outros sentidos com o éxito dos bois-bumbds no
mercado de eventos. Incrustou-se na gramatica dos bois-bumbds e dos seus realizadores
como sindnimo de tradi¢do, mas uma tradi¢do que comporta o novo e suas tensoes, porque
se incorporou ao cotidiano e aos ritos oficiais e oficiosos de enaltecimento da cidade.

A rivalidade, igualmente, abriga, sociologicamente, as distingdes de classe, de
capacidade de consumo e de hébitos culturais. Discursos, falas e gestos e gostos estéticos
podem ser conferidos no cotidiano: “Teu boi é de pobre!”, “teu boi € de rico!” ou “meu

boi € mesmo de pobre!”, ou ainda: “no teu boi s6 tem gente feia!”, “no meu boi s6 tem

"’ [13
A

gente bonita!...”. Essas provocagdes sao correntes até nos meios de comunicagio locais e

nas redes sociais da internet.

2.5. O siléncio do recomecar

Os programas oficiais de radio dos bois encerram-se no dia 1.° de julho, logo apds
a divulgacdo do resultado da competicdo. A partir dessa data, a toada rareia na
programagdo das cinco radios locais: rddio Alvorada AM,* rddio Alvorada FM,
vinculadas a Igreja Catdlica; Radio Clube AM, radio FM Tiradentes e rddio FM Novo
Tempo™ e radio Tupinambarana FM.>! A invencio do periodo “tradicional” de interdi¢io
da toada nas radios € atribuida ao entdo monopdlio dos meios de comunicagdo social do
municipio pela Igreja Catolica por longos anos. As emissoras religiosas ndo inclufam
toadas de boi-bumbé em suas programagdes. A mudanca sé veio a ocorrer depois que o
festival folclérico e os proprios bois-bumbds atrairam grandes patrocinadores para si e
para os proprios meios.

A outra emissora mais antiga, a rddio Clube, pertencente aos Gongalves, familia

de politicos e devotos catdlicos, aderiu ao jejum da toada fora da época do festival

4 Rédio Alvorada € a primeira emissora a se instalar em Parintins, no ano de 1967.
0 Emissora vinculada a Igreja Adventista do Sétimo Dia.

3! Emissora pirata. Ndo possui programacéo regular.
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folclérico. “Havia determinacao explicita dos diretores das duas emissoras: toada, a partir
de agora [do dia 1.° de julho], s6 volta a tocar no préximo ano. Dai em diante, na Alvorada,
sO tocava musica sacra e popular bem-comportada”, explica Hudson Lima, radialista e
apresentador do programa oficial do boi-bumba Garantido. A excecdo a regra s6 passa a
ser praticada a partir de 2005, com a inauguracao da rddio FM Tiradentes, emissora do
Grupo Tiradentes de Comunicagdo (RTC), com sede na cidade de Iranduba (AM), 4rea
metropolitana de Manaus. Ouve-se agora, aqui e acold, nas emissoras catdlicas, na radio
Clube e na radio Tiradentes, alguma toada fora da época do “esquenta’” dos bois-bumbas
para a disputa na arena.

De julho a maio, as radios, os servicos de alto-falante das lojas e os bares da cidade
tocam musicas da moda. A excec¢do € o bar do Ivo, na praga dos Bois, nos arredores do
bumbddromo, que “roda” toada o ano inteiro. Ivo Monteverde, o dono do bar, € neto de
Lindolfo Monteverde, fundador do Garantido. Por solicitacdo de algum cliente, Ivo
também executa as toadas do “boi contrdrio”. O bar € frequentado por universitarios,
artistas de boi e funciondrios publicos habitués das madrugadas. As raridades e as
novidades da toada circulam no bar do Ivo, ponto de convergéncias das especulacdes
sobre a preparacao dos espetidculos dos bois-bumbds.

No geral, prevalecem os géneros ‘“‘sertanejo universitario”, forr6-pancadao, brega,
tecnobrega ou calypso, funk carioca, funk romantico e hits internacionais. Cantores e
bandas nacionais, como Frank Aguiar e Bruno e Marrone; Calcinha Preta e Banda
Calypso, realizaram shows em Parintins, no periodo da pesquisa. Os currais € o
bumbddromo também recepcionam essas atragdes nacionais, as vezes patrocinadas pelos
proprios bois-bumbds. A visibilidade midiatica do festival e da participacdo dos artistas
do boi no Carnaval de desfile do Rio de Janeiro e S@o Paulo ajudaram Parintins a
conquistar o status de cidade turistica da Amazodnia.

Observo que a “influéncia turistica” faz transbordar o prestigio do boi-bumba ao
conjunto das atividades de entretenimento e lazer da cidade. O Boi-Bumba de Parintins é
um fator de sociabilidade permanente, porque catalisa, desde as primeiras edi¢des do
festival folcldrico, a diversidade cultural, que se amplia, com o passar do tempo, para o
regional e para o mundial. Ergue-se nas entranhas do folguedo a catedral das expressdes
multiculturais. O boi-bumbd, também em Parintins, segue a sua trajetdria de dialogar com
outras manifesta¢des culturais sem negar os seus fundamentos fundadores, que se revelam
na tragicomédia da morte e ressurreicao do animal de estimagao.
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Desfiam-se na trama do espetdculo bovino representacdes culturais recuadas e
contemporaneas — e elas permeiam a musica, a danca, as alegorias e os aderecos. A
diversidade musical estd dentro e no entorno do boi-bumba. Literalmente. A toada
harmonica, aquela tocada no bumbdédromo, é um laboratério de estilizacdo de sons: o
batuque de terreiro entrelacado ao samba, ao reggae, ao zulk e ao rock and roll. Desde a
década de 1980, os turistas sdo recepcionados com o “baile dos visitantes”, realizado na
véspera da abertura do festival. O baile de 2012 foi animado pela cantora paraense de
tecnobrega Gaby Amarantos e pelo “baladeiro” Latino. Uma pista para amantes da musica
eletronica funcionou no Largo da Catedral de Nossa Senhora do Carmo. O bumbédromo,
no decorrer do festival, € o Unico lugar exclusivo da toada de boi. No restante da cidade
se espalha uma diversidade de ritmos e sons, com a prevaléncia da toada somente nos
lugares publicos.

A visibilidade mididtica dos bois-bumbéds Garantido e Caprichoso criou um
mercado de lazer e entretenimento durante e fora da semana do festival. No primeiro caso,
o negdcio € aquecido pelos visitantes, mais ou menos 50 mil, segundo os organizadores
do festival. No segundo, pela regular circulacdo de dinheiro na cidade que, desde hd mais
de uma década, consolida-se como polo universitirio do baixo Amazonas.”> As
universidades criaram novos empregos, atrairam estudantes de outras cidades e
aqueceram a economia do municipio, que se sustenta dos servigos publicos (Unido,
Estado e municipios) e privados — esses tltimos gerados basicamente pelas atividades dos
bois-bumbds —, da agropecudria e da inddstria. Nos tultimos anos, a economia do
municipio veio a se inclinar para a prestacido de servicos do turismo e da educacdo. A
concentracdo de populagdes jovens favorece o surgimento de nichos de negdcios do lazer
e entretenimento.

Os fatos nos levam a inferir que a cultura do boi-bumb4, mesmo defendida pelos
parintinenses como “tradicional”, ndo exclui culturas que lhes poderiam fazer
concorréncia ou “ameacgd-la”. Em vez disso, abriga-as, com elas convive e se mistura. O
fator autenticidade do boi-bumba parintinense € reivindicado para a criatividade, para a
desordem que exige a reorganizacao anual do festival. A estrutura tradicional do folguedo

ndo limita “a viagem” dos criadores pelos mundos erraticos do imagindrio. Seus artistas

2 A cidade possui unidades da Universidade Federal do Amazonas (Ufam), da Universidade do Estado do
Amazonas (UEA) e do Instituto Federal do Amazonas (Ifam) — este dltimo de Ensino Médio técnico.
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se inspiram nos mapinguaris, curupiras e jumas e outros seres sobrenaturais’® que
protegem os rios e a floresta dos malfeitores, mas se locomovem, também, pelo mundo
do espetdculo, da industria cultural, da ciéncia e da tecnologia.

O poder criativo valoriza, atualiza e amplia o sentido do imagindrio amazdnico
por meio da diversidade de expressdes artisticas do espeticulo do boi-bumba
parintinense. Mesmo que as florestas tombem, seus seres espirituais ndo morrem e, longe
disso, espalham-se pelas “nuvens subquanticas” para denunciar as monstruosidades
cometidas pelo modo de producdo dominante. Os seres humanos movidos pelo
capitalismo corroem a terra, os ares, os rios e florestas, que, mesmo morrendo nao
morrem; vivificam-se no imaginario-mundo, porque a natureza e a cultura se alimentam
de uma imemorial alianga. No ambito deste estudo, a criacdo artistica € elo natureza-
cultura-natureza. A musica, a danga, o teatro, as artes plasticas, a cenografia e as
performances religam o invisivel ao visivel e suscitam a atualizacdo do mundo
fenomeénico, no qual a manifestacdo da vontade de viver ndo escolhe se vai se manifestar
no homem mais inteligente, num animal, numa drvore ou numa pedra. No Nogcoquém, as
pedras falam.

O recolhimento dos tambores dos bois-bumbads apds a festa da vitéria e da passeata
de protesto™ tem explicagdo pritica e simbdlica. Primeiro, porque em seguida se iniciam
os preparativos para os festejos de Nossa Senhora do Carmo, padroeira do municipio de
Parintins. Segundo, porque a disputa entre os bois-bumbds, por mais profissional e
racional que possa parecer, € assimilada pelos brincantes e pela populag¢ao local como um
jogo, um pratica lidica ritualizada, com hora para comecar e hora para terminar.

O ex-amo do Garantido Jodo Batista Monteverde verbaliza a conditio sine qua

non do jogo na seguinte frase: “Neste ano, a gente ganha ou a gente perde”. Ou como

33 O mapinguari, figura de homem, possui um tnico olho, localizado no centro da testa, e bocarra no peito,
totalmente coberto por densa pelagem; emite gritos horripilantes quando sente cheiro de carne humana; o
juma, na forma de homem alto e forte, possui pés enormes que usa-os, também, para se proteger da chuva;
o curupira, também de complei¢do humana, tem os pés virados para trds e sua diversdo € infernizar a vida
dos depredadores da floresta (DESCOBRINDO PARINTINS, 1983).

3 Tanto o vitorioso quanto o perdedor saem as ruas apés o encerramento da apuragdo. O primeiro carrega
o troféu e faz troga do contrario e dos seus itens derrotados na arena; o perdedor culpa os jurados pela
derrota.

61



versificou Chico da Silva na toada do boi Caprichoso “Eterna Paixdo”:> “Mesmo
perdendo ou ganhando/ Eu quero € mais folclorear!”. Em outros termos: como se trata de
um concurso com apenas dois participantes, nao hd margem para outro progndstico senao
o esperado de todos os anos. E por mais tragico que seja ao perdedor, a derrota nao pode

desencoraji-lo ao embate seguinte.

2.6. Fé, paixao e negocio

Figura 3. Padre Mdrcio: Igreja mais préxima das festas populares

55 “Campedo ou nio/ Es eterna paixdo/ Sou mais meu boi Caprichoso/ boi campedo do lugar/ Que j nasceu
glorioso/ E glorioso serd/ No coragdo da galera/ No reino do boi-bumbéd/ Mesmo perdendo ou ganhando/
Eu quero € mais foclorear!”.
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Figura 4. Altar no curral: comunhio dos fiéis-folides

O fim do jogo suspende os excessos do louvor ao boi de pano e inicia a devogao
a santa padroeira. Estima-se que ao menos trinta mil romeiros participam das procissoes
—uma, no dia 10, e a outra, no dia 16 de julho, periodo da festa — que demarcam o tempo
dessa celebragdo religiosa. O arraial se desenrola com uma programacao de missas, shows
de cantores locais, apresentagdes da Batucada e da Marujada e seus respectivos
levantadores de toadas, brincadeiras e atividades de lazer nos parquinhos de diversao, nas
barracas de pesca e tiro ao alvo, e nas que vendem comidas e bebidas. O “arraial da santa”
extrapola as fronteiras do oficio e da moral religiosa: é um espaco de multipla
convivéncia. O consumo de bebida alcodlica € permitido e estimulado pela propaganda
veiculada pelo sistema de som do arraial. Habitos religiosos e ndo religiosos se
aproximam ou se afastam em favor da sociabilidade possivel. O arraial é fé, devogao,
negdcio, diversdo, encontro e desencontro de pessoas que relativizam o curso da vida.

Fervor religioso e paixdo pela brincadeira do boi-bumba sdo manifestacoes
complementares no ethos parintinense. Garantido e Caprichoso s3o bois de promessa.>®

Existem para pagar gracas divinas alcangadas por seus fundadores por intersecdo de

santos admirados pelo catolicismo popular. O festival folclérico, por sua vez, nasceu na

5 Lindolfo Monteverde, o fundador do Garantido, teria criado o boi-bumba para Sdo Jodo, em
agradecimento a cura de uma enfermidade que lhe acometeu na infancia; Ja o Caprichoso, Roque Cid, para
agradecer ao éxito conquistado na sua transferéncia de Crato (CE) para Parintins (AM), no comego do
século 20.
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quadra esportiva da Paréquia de Nossa Senhora do Carmo. O respeito ao boi amado e ao
santo devotado corre no cotidiano e se acentua nos momentos ritualizados. No boi-bumbd,
a cidade da férias a certos valores da razdo e extravasa uma alegria incontida; na “festa
da santa”, os valores da razdo se deslocam, em parte, para o sentimento religioso. Os
artistas e brincantes “contrdrios” que, por desventura, tenham “pecado” no calor da
competicdo, quando a paixdo e o “fanatismo” podem desequilibrar até o mais fervoroso
crente, agora se confraternizam na “festa da santa”.

Os brincantes de boi-bumbéa sempre estiveram envolvidos na organizacao da festa
da padroeira, na condicdo de devotos, mas ha ao menos duas décadas, passaram a atuar
como representantes efetivos de Garantido e Caprichoso na confeccao do andor e
ornamentacio da nave da catedral e do arraial. O trabalho “institucionalizado” dos artistas
dos bois comegou com a montagem do andor. “Definimos, com o paroco da catedral, que
os artistas do boi-bumbd campedo se responsabilizariam pela producdo do andor”,
informou-me o artista pldstico Coriolano Carvalho, o “Karu”,”’ artista de ponta do
Caprichoso. Ele prosseguiu com a informacao: “Depois, juntamos as equipes de artistas
‘contrdrias’ e assumimos, com o aval das agremiacdes folcléricas, a ornamentacido da
igreja e do arraial”. Disse-me ainda Karu: “Os bois e a Igreja fornecem parte do material
e a outra parte a gente consegue com os devotos da santa em Parintins e em Manaus”.

Em atendimento a um pedido do artista do Caprichoso Juarez Lima, o pacto de
revezamento para a confeccdo do andor foi quebrado, no comeco da década de 2000.
Lima ornamenta o andor da santa da sua devo¢ao hd mais dez anos, para pagar uma graga
alcangada. “Meu filho adoeceu de lupus e corria o risco de morte. Recorri a Nossa
Senhora e ele esté ai, vivo. Como gratiddo, farei o andor dela até o fim da minha vida”,
explicou Lima. Na condicdo de devoto respeitado por sua paréquia, Lima sugeriu uma
mudanca no cortejo do andor, inspirado em “uma revelacao divina” — ou numa epifania.
Contou-me que, certo dia, olhou para os céus e viu, no desenho das nuvens, a imagem da
Virgem do Carmo sobre as dguas. Lima interpretou essa visdo como sendo um desejo da
padroeira dos parintinenses e prop0s ao padre Rui Canto, paroco da catedral, que fosse

realizada uma romaria fluvial. “Assim surgiu a romaria das dguas. Agora a imagem da

57 Karu foi premiado com o Estandarte de Ouro do Carnaval carioca, concurso realizado pela Rede Globo
de Televisdo, como artista revelagdo. Na ocasido, Karu trabalhava na Escola de Samba Beija Flor de
Nilé6polis.
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santa chega a cidade através do rio, para ser ovacionada e cultuada pelos fiéis; ela se
apresenta a nds através das dguas do rio Amazonas”, acentua Lima.

A maioria dos artistas de boi-bumbd deve sua formacdo profissional a Igreja
Catolica, por intermédio da oficina de artes pldsticas e esculturas do irmao Miguel de

Pascale,’®

nascido na Itdlia. O artista de formacdo académica e religioso chegou a
Parintins em 1976, para fazer os afrescos da Catedral de Nossa Senhora do Carmo.
Encantou-se com a cidade e nela se radicalizou. Ele morreu em 4 de setembro de 2010,
na sua cidade natal. Por meio dos seus ensinamentos tedricos e praticos, Pascale formou,
juntamente com Jair Mendes,”® a geracdo de artistas pldsticos e escultores parintinenses
que transformou a brincadeira do boi-bumbd em Parintins em espetdculo de reconhecida
beleza plastica. Pascale estudou em escolas de belas-artes de Roma com renomados
artistas italianos contemporaneos.

Outro religioso, o jesuita Jodo Daniel (2004), ja havia registrado, quatro séculos
antes, a habilidade dos indigenas amazdnicos para as artes: “[...] procede haver entre eles
adequados imagindrios, insignes pintores, escultores, ferreiros e oficiais de todos os
oficios” (DANIEL, 2004, p. 341). Jodo Daniel informa que a imaginagdo e a habilidade
dos indigenas sao tao magnificas que lhes basta mostrar o original de uma pecga para que
sua copia seja desenvolvida com tal precisdo que, se colocadas lado a lado, ndo se
reconhece mais qual a original e qual a cOpia. E acentua: “No colégio dos padres da
Companhia, em Belém do Pard, estdo uns dois grandes anjos por tocheiros com tal
perfeicdo, que servem de admiracao aos europeus” (DANIEL, 2004, p. 342). Impressiona
o religioso de os artistas indigenas executarem suas habilidades e técnicas sem saber ler
os livros, e por isso vaticina: “E se souberem ler os livros, e neles as regras de qualquer
arte, talvez levariam a palma os mais famigerados mestres do mundo” (DANIEL, 2004,
p. 342).

H4 mais de dez anos, os artistas parintinenses trabalham, também, nas escolas de
samba de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro. Eles deram movimento as alegorias

carnavalescas, nos desfiles, por meio de técnica desenvolvida nas esculturas do Boi-

38 Irmdo Miguel nasceu em 18 de fevereiro de 1917, na cidade de Avelino, Itdlia, e viveu por mais de 40
anos em Parintins. Morreu em 3 de setembro de 2010, na cidade de Leca, préximo a Mildo, onde seu corpo
estd sepultado.

% O Carnaval de rua de Parintins € realizado com desfile de blocos, que se classificam por meio de grupos,
assim qual as escolas de samba. Suas alegorias sdo, geralmente, adaptacdes das alegorias dos bois-bumbds.
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Bumba de Parintins. “Aprendi artes pldsticas com o irmao Miguel. Sou um dos primeiros
alunos da escola dele. Aprendi também com o Jair Mendes, mas devo o meu
aperfeicoamento ao irmdao Miguel”, explica-me Lima. Na oficina do irmao Miguel, Lima
disse que também se fortaleceu na fé cristd, a qual atribui inspiracdo artistica. Ele
mencionou que lembra até hoje, com forte emocdo e afeto, do dia em que recebeu um
presente do religioso, um rosério. “Olha, menino, deves andar sempre com este rosario,
porque ele € uma couraga contra coisas ruins. Com a ajuda dele, vocé vai superar todos
os obstaculos. Creio nos ensinamento dele”.

H4 uma relagdo institucional oficiosa entre os bois-bumbds e a Igreja. Lembremos
que o festival folclérico nasce na quadra esportiva da Pardquia de Nossa Senhora do
Carmo, por iniciativa da Juventude Alegre Cristd (JAC). Nesses ultimos 40 anos, os bois-
bumbads conquistaram a fervorosa simpatia dos parintinenses. E assim como as atividades
e festejos religiosos, as atividades e os eventos bovinos reinem milhares de pessoas. Seria
inevitdvel a competicdo por publico entre a Igreja e os bois-bumbds. Os padres mais
conservadores ndo abandonaram a critica a “devo¢do” excessiva dos fiéis aos bois-
bumbads, mas a0 menos sao hoje mais tolerantes, até porque a fé religiosa e fidelidade a
folganca, também em Parintins, caminham com os mesmos pés e pulsam nos mesmos
coragdes e mentes. Nesse jogo, fé e interesse econdmico se entrelagam.

O conflito gerou didlogo, confirmando o entendimento de que “[...] o contrario é
0 que mais intimamente se atrai para o que o contraria” (HEIDEGGER, 1998, p. 32). Em
2011, o bispo de Parintins, dom Giuliano Frigeni, antecipou em uma semana a festa de
Corpus Christi, para ndo confrontar o festival dos bois-bumbds. O religioso reconhece a
forca popular, politica e econdmica do Boi-Bumbd de Parintins, mas expressa
preocupacdo com os problemas que o festival atrai: “Droga € o pior destes problemas.
Eles [os traficantes] sabem que esse periodo [do festival] € bom para vender, a policia
vigia, vigia muito, mas o problema € grave. S6 neste ano ja teve duas mortes” (A
CRITICA, 2011).

H4 ainda, segundo o bispo, o fato de que o festival acomodou a economia do
municipio e teria gerado conformismo na populagdo: “[...] o boi acomodou tudo, minha
cozinheira nesse periodo [do festival] sai porque vai ganhar trés, quatro vezes mais do
que eu posso pagar, eu deixo, entendo que ela precisa, mas fico me perguntando se isso é
trabalho?” (A CRITICA, 2011). Para o bispo, o municipio precisa atrair outros
investimentos para nao depender unicamente das atividades relacionadas aos bois-
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bumbds. Ele reconhece que o festival criou um mercado de trabalho rentdvel para ao
menos 300 artistas que, depois de junho, migram para o Carnaval do Rio de Janeiro, Sao
Paulo e Florian6polis, mas isso € pouco para um municipio que nao oferece empregos
estiveis. Logo, ainda segundo dom Giuliano: “E preciso produzir, fazer uma boa
agropecudria, uma pecudria dentro da nossa realidade, um modelo nosso, que nao acabe
com o meio ambiente. Tem que haver outra forma de se desenvolver” (A CRITICA,
2011).

As criticas de dom Giuliano ao festival dos bois-bumbds se referem a questoes
sociais, bem diferentes daquelas emitidas em sermdes até a década de 1980 que se
incomodavam com a nudez das “indias”, considerada “uma falta de respeito a populagdo”
(JORNAL DO COMMERCIO, 1989). Na mesma ocasido e na mesma publicacdo, a
brincante do Garantido Graca Faria afirmou: “Tanto a Protestante [referéncia genérica as
igrejas evangélicas] quanto a Catdlica condenam a festa porque acham que as pessoas
estdo mais adorando ao boi que a Deus”. Por trds dos sermdes estavam, segundo
interpretacdo atribuida pelo jornal a brincante, “uma questdo econdmica, visto que na
festa da padroeira, em 16 de julho, as pessoas estdo sem dinheiro, gastaram todas as
economias no boi-bumba”.

Com o éxito artistico e econdmico do festival, as criticas dos segmentos
conservadores da Igreja deixaram de existir extramuros, porque sdo as atividades dos
bois-bumbds, principalmente as dos trés dias de espetdculo, que atraem dinheiro para o
comércio e oferecem emprego e subemprego a populacgdo. Os fiéis, com dinheiro no
bolso, ficam mais generosos com a festa da santa. Conjugaram-se os interesses
econdmicos dos bois-bumbds, da populagdo e da Igreja. Os conflitos da fé, da moral e dos
bons costumes esmaeceram diante do prestigio e dinheiro movimentados pelos bois-
bumbs.

Dom Giuliano é um bispo que prestigia as manifestacdes culturais da cidade,
inclusive “as profanas”, como se referem os cristdos conservadores ao Carnaval e aos
bois-bumbas. O bispo € presencga assegurada no palanque das autoridades, no Carnaval
de rua, e em eventos do festival folclérico. Em 2009, o Bloco Unidos do Itauna
homenageou dom Giuliano, que chegou a ser anunciado como destaque em um carro
alegoérico. Ele ndo “desceu na avenida” — esteve representado por um enorme boneco —,
mas assistiu ao desfile do palanque e foi ovacionado pelos folides. “O povo tem o direito
a alegria e a se divertir. E se essa manifestacdo é sadia, sem violéncia, ndo ha do que
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reclamar. O que a Igreja condena é o exagero, a violéncia, a falta de respeito. O Carnaval
e o boi fazem parte da alegria parintinense”, disse-me, ao deixar o palanque. O Carnaval
de rua parintinense® retine, na praca dos Bois, em frente ao bumbédromo, ao menos dez
mil pessoas nos dias de desfile.

Percebemos que a Igreja Catdlica dispde de meios além dos servicos religiosos
que mantém as manifestacdes massivas sob a sua vigilancia e determinado controle
ideoldgico, como a sua rede de comunicagdo social, que inclui jornal, TV, radio e internet.
Os meios da Igreja ndo divulgam contetddos considerados, pela sua doutrina, ofensivos a
moral e aos bons costumes. Logo, uma marchinha de bloco carnavalesco ou uma toada
de boi-bumba que exagere na critica ou que ‘“agrida” aos principios da fé e da moral
cristas estard fora da programacao da rede de comunicagdo catdlica. O bloco carnavalesco
ou o boi-bumba se submete, em algum momento, a uma relativa censura da Igreja.

Em 1996, o entdo bispo de Parintins, dom Jodo Rizatti, pressionou a diretoria do
boi-bumba Garantido para retirar um dos versos da toada “Apocalipse Carajds”,®! do
compositor Mencius Melo, a palavra “demoénios”, segundo o préprio Mencius Melo
(Entrevista em 2012). O religioso argumentou que o Garantido, por intermédio da toada,
estaria fazendo apologia a Satands. A toada, com harmonia préxima a do rock, estiliza a
narrativa de um mito da etnia Carajads. Disse-me Mencius Melo sobre o episddio: “O
pedido do bispo chegou a mim por intermédio do entdo presidente do Garantido, Walmir
Lima, que me suplicou: ‘Por favor, Mencius, atende ao pedido do bispo. Ele considera
essa parte do texto exagerada para o contexto’. Eu relutei, mas concordei”’. Na mesma
entrevista, o compositor afirmou: “Olhando para o fato hoje, eu reconheco que, realmente,

0 verso estava exagerado e até fora de contexto”.

%0 O carnaval de rua de Parintins € realizado com desfile de blocos, que se classificam por meio de grupos,
assim como as escolas de samba. Suas alegorias sio, geralmente, adaptacdes das alegorias dos bois-bumbds.
(MESMO TEXTO DO ITEM ANTERIOR)

61 Verso censurado estd destacado em negrito: “Terra, profecias do pajé filho do fogo/ Que se cumpra ao
exterminio dos dominios/ De tupa dos segredos profanados da Aruand/ Nas profundezas da escuridao/ Hei,
hei/ Trevas santudrio libertdrio dos malditos/ Devoradores de mundo de alma de sonhos/ O criador e criatura
dos versos medonhos [Adoradores do deménio]/ Que encanta o pajé/ Na ocara karaja/ Ah, ah, ah, ah, ah/
ventos, na ira dos raios/ Planetas se chocam nos bragos da morte/ A furia das dguas, os olhos perdidos no
caos/ Fim do mundo Karaja/ Filho Diuré, guerreiro Aruana/ Manchastes a casa dos homens/ Do Karaj4, do
Karajd/ Manchastes a gléria vermelha da guerra/ Do Karaja, do Karaja/ Profanastes o segredo sagrado do
tempo/ Eu profanei, eu profanei/ Terra!”.
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Desde 2005, as marchinhas “indecorosas” dos blocos carnavalescos ndo tocam
nas radios nem na TV catdlicas. Com a medida, os religiosos suprimiram da programacao
as composi¢des de contetidos escrachados ou de duplo sentido dos blocos “inferiores’;
do Carnaval, veiculam-se somente os sambas-enredos dos blocos do primeiro grupo,
desde que nao sejam ofensivos aos principios religiosos cristaos. Nao hé escolas de samba
no Carnaval parintinense. Um informante, ex-funciondrio da emissora catdlica, disse-me
que o controle do conteido (no grupo de midia catdlica) é sempre atribuido aos

marianos.®?

Quando ha alguma coisa a censurar, ¢ porque 0os marianos nao gostaram”,
acentuou o informante.

A presenca de dom Giuliano no Carnaval e no festival refor¢a a imagem da “igreja
popular”. O boi-bumbd, mesmo que se fundamente numa devogao religiosa, a promessa
ao santo catélico, nem sempre foi visto com bons olhos pelas autoridades da Igreja. Os
eventos religiosos nos currais dos bois-bumbas, como rezas e ladainhas, eram dirigidas
pelos proprios fi€is-folides. O crescimento e a visibilidade da entdo brincadeira de terreiro
para o mercado mididtico mudou essa relacdo antagbnica, ao menos em nivel
institucional. Atualmente, os padres realizam a celebracdo eucaristica, conhecida
popularmente como missa, nos préprios currais, em altares improvisados nos palcos de
shows.

Padres e bois-bumbds devem estar em relagdo de empatia com suas cores. Para os
fiéis-folides, existem “padres azuis” e “padres vermelhos”; os religiosos dizem que
aceitam as afinidades que lhes atribuem os brincantes, mas asseguram que, no altar,
pregam a palavra de Deus, cuja mensagem € universal, evangelizadora e inclusiva. Nos
currais sdo celebradas duas missas anualmente: a primeira, para “abencoar” a entrada dos
artistas nos galpdes, e a segunda, para rogar sucesso a apresentacao dos bois-bumbds na
arena do bumboédromo. No Caprichoso, em 2011, também foi realizada uma missa em
recomendacao ao €xito da gravacdo do DVD oficial.

Eu assistia a esses atos religiosos nos dois currais. Eles cumprem todos os ritos do
canone catdlico. Os fiéis-folides comportam-se do mesmo modo como se estivessem
diante do altar da igreja. Cantam, fazem a comunhao e demonstram que se sentem em dia

com os sacramentos da Igreja, ouvem, atentamente, a homilia e a bén¢do final. Na

%2 Grupo de homens e mulheres catdlicos adultos que seguem dogmas e doutrinas voltadas para a devogdo
e veneraciao de Maria, a Mae de Deus. Em Parintins, esse grupo é formado por fiéis de varios segmentos
sociais, como comerciantes, politicos e funciondrios puiblicos. Suas posi¢des sdo sempre conservadoras.
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primeira, os padres rogam a protecdo de Deus ao trabalho nos galpdes e lembram aos
artistas que “a arte € um dom divino”. O padre Marcio, que em 2011 celebrou missa de
“entrega” da gravacdo do DVD 2011 do Caprichoso, explica: “A Igreja nao deve virar as
costas a arte popular. Nao pode fazer o que fez no Carnaval do Rio de Janeiro”.

O religioso, que antes dirigia uma pardquia na Baixada Fluminense, no Rio de
Janeiro, se referia a censura que a Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB)
1impds ao carro alegorico intitulado Ratos e urubus larguem a minha fantasia, da escola
de samba Beija Flor, idealizado e confeccionado pelo carnavalesco Jodosinho Trinta, que
desceu a avenida Sapucai, em 1999, encoberto com plastico preto porque trazia uma
réplica do Cristo Redentor rodeada de mendigos. O episddio, fartamente explorado na
midia, maculou a imagem da Igreja com as tintas da censura a liberdade de expressao,
motivada pelo conservadorismo eclesidstico.

O padre Edson, que celebrou “a missa de entrada nos galpdes” do Garantido,
também em 2011, raciocinou na mesma direcdo: “Os bois-bumbds sdo uma instituicao
popular dos parintinenses. A missa feita aqui [no curral] prova que a Igreja cumpre a sua
missao de estar do lado do povo. E sinal, também, de que os brincantes e os artistas t€ém
Deus em seus coracdes”. E apds esse ritual religioso que os artistas do Garantido e do
Caprichoso se sentem em condi¢do espiritual para cumprir sua missao.

O artista do Garantido Vandir Santos disse-me que se sentia, apds a missa, “mais
leve e mais inspirado” para fazer suas viagens pelo imagindrio do cotidiano amazonico.
Ele é responsdvel, hd mais de trinta anos, pela confeccao da alegoria do item “figura tipica
regional”, que retrata as vivéncias de personagens como o caboclo, o seringueiro, o
castanheiro, o juteiro, o curandeiro, a parteira etc. No Caprichoso, na missa que antecede
ao espetidculo no bumbdédromo, o artista plastico Ericky Nakanome foi enfatico: “O
parintinense € movido pela fé em Deus. Nao hé arte sem fé, porque a arte € manifestacio
do invisivel. Entdo, estamos crentes de que Deus nos guiard pelo melhor caminho nesse
festival”.

A celebracdo eucaristica se incorporou aos ritos de preparacdo espiritual dos
artistas que elaboram o espetidculo dos bois-bumbas de Parintins. A Igreja, nesses dias
extraordindrios, dirige-se aos currais para, em termos temporais, avalizar a festa como
uma obra de Deus, porque € feita por artistas devotos e inspirados Nele. Ao mesmo tempo,
a Igreja autoriza — autoriza porque nio contesta — a representacdo, no bumbddromo, das

suas celebragdes e personagens sacralizadas. Os atos mais recorrentes sao os da
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peregrinacao a Parintins por ocasido da Festa de Nossa Senhora do Carmo, a padroeira da
cidade e da prépria apari¢do da santa. Os temas religiosos aparecem no item celebragdo
folcldrica ou figura tipica regional, acompanhados com toada em ritmo solene. Os
momentos do espetidculo reservados a fé cristd criam, na massa de brincantes e
espectadores, um clima de veneracdo a esses trechos do espetdculo, diferentemente da
postura excitativa dedicada aos demais.

A presenca da celebragdo religiosa ocidental no espetdculo do boi-bumba vincula
a origem da brincadeira ao voto de “devog¢ao” dos seus antigos donos a santos catdlicos
do circulo junino. Essa peculiaridade enreda-se ao discurso da origem e da tradi¢@o, que
também circula como mercadoria na versao especular do Boi-Bumba de Parintins. Esse
aspecto estd presente desde o boi de terreiro ou de curral, porém mais como disputa de
primazia, de distingdo ou de pertencimento social do que como manifestacdo da
mercadoria. O mercado agasalha e imprime valor a esses aspectos, para que, motivados
pela concorréncia, os dois bois-bumbds se esforcem para realizar espetidculos que
parecam os mais “tradicionais” possiveis. Dessa feita, a devocao particular, a fé coletiva
e fé candnica se misturam no espeticulo criativo que pdem em interface o tradicional e o
moderno.

Os fatos conduzem a inferéncia de que hd uma relagdo institucional oficiosa entre
os bois-bumbas e os setores menos radicais da Igreja. Alids, a histéria do préprio
catolicismo atesta que a Igreja nunca foi hegemoOnica, embora se oriente por meio de
dogmas. E assim que as partes antagdnicas entram em processo dialégico nos momentos
de tensdo dos interesses que, por questdes ontoldgicas, enfrentam conflitos permanentes.
A presenca dos atos religiosos nas atividades e suas representacdes sociais no espetaculo
dos bois-bumbds significa um arranjo institucional pelo qual as agremiacdes folcléricas
e a Igreja se comunicam e resolvem os seus conflitos de interesses temporais.

Em 2011, a diretoria do boi-bumba Caprichoso convocou a sua galera para um boi
de rua, com partida do curral Zeca Xibeldo, na rua Gomes de Castro, e percurso pela
avenida Amazonas e encerramento em frente a Catedral de Nossa Senhora do Carmo, na
mesma avenida. O cortejo deveria comecar as seis horas, mas sé se realizou a partir das
nove horas porque dom Giuliano Frigeni recomendou aos dirigentes da agremiacdo que
“ndo perturbassem a missa”. Nao se fez nenhum comunicado publico da “recomendagdo”

do bispo nem da decisdo da agremiacdo de acati-la. O motivo do adiamento € 0 novo
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horério do comecgo do cortejo correram boca a boca, sem que se registrasse reclamagao
ou aborrecimento da parte dos brincantes ou da diretoria.

Outra situacdo digna de registro € a combinacdo dos hordrios das missas e dos
ensaios nos currais. Antes, 0s ensaios nos currais comegavam cedo, ao cair da tarde; agora
que mobilizam milhares de pessoas, iniciam-se somente por volta das nove horas.
Dirigentes de ambos os bois-bumbds confirmam que, a essa altura (da mobilizacio
massiva) ndo seria prudente confrontar os interesses da Igreja. Fred Gées explica: “O cara
que vai 2 missa é o mesmo que vem ao curral brincar. E o mesmo que roga a Deus para
que o nosso boi seja bem-sucedido”. E segue, para desfazer o aparente paradoxo: “A
época de confronto entre boi-bumba e Igreja ja passou uma vez por aqui. Agora, fé e
paixao, na religido ou no boi-bumba sdo vividas da mesma forma: intensamente”.

A propésito, lembramos que a primeira noticia da existéncia do bumba meu boi
no Brasil, feito em 1840, pelo padre Miguel do Sacramento Gama, no Recife (PE), trata-
o como um desenfado “tdo tolo, tdo estipido e destituido de graca” (GAMA, apud
NOGUEIRA, 2008, p. 105). Gama revela o juizo de valor que as elites da sua época
faziam das folgangas do povo. Aos bois-bumbads principalmente, porque, além da satira
que assacavam as elites e suas institui¢des, envolviam-se em brigas de rua. Esses
conflitos, segundo Leal (s/d), relacionavam-se com a presenga de jogadores de capoeira
na composicao dos bois-bumbds, como ele pode constatar em estudo realizado no Estado
do Para, entre 1889 e 1906.

A confusdo generalizada, com agressoes fisicas graves, antecedia-se de ritual em
que os amos confrontavam-se por meio de versos a exigir desbloqueio da passagem aos
cortejos. Os versos amistosos seguiam-se dos beligerantes até o desfecho do conflito.
Versoes da histéria do Festival Folclérico de Parintins dao conta de que os bois-bumbas
foram incluidos no evento com o propdsito de amansa-los. Mesmo depois de “mansos”,
a Igreja hesitava em tolerd-los, agora ndao mais serem causadores de violéncia fisica, mas
por despeito ao pudor, a moral e aos bons costumes ou por mera concorréncia econdmica,
como foi mencionado anteriormente.

A caturrice entre bois-bumbds e a Igreja s6 se encerra quando os primeiros se
assentam como festa popular de vulto, com manifesto poder de mobiliza¢do das massas.
Antes, mesmo que fossem consideradas expressoes folcldricas e, por isso, pertencentes a
cultura do povo ou da nacdo, as classes médias altas e os poderes do Estado ndo lhes
atribuiam valor cultural. Muito menos a Igreja Catdlica.
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As igrejas cristas denominadas evangélicas ndo mantém relacao institucional com
as associacOes de bois-bumbds. Aquelas mais conservadoras até punem “por prética de
idolatria” seus fiéis que venham a participar da brincadeira. Os evangélicos entendem que
o boi-bumba € uma festa profana e, como tal, reprovada por Deus, da mesma forma que
foi condenada a idolatria dos hebreus ao bezerro de ouro,® episddio biblico relatado em
Exodos. A Igreja Assembleia de Deus, com 280 mil seguidores no Amazonas, chega a
formar turmas de orientadores para atuarem no Boi-Bumbd de Parintins. O pastor e
socidlogo Nilton Barroncas afirma: “O boi-bumba possibilita uma série de mazelas, entre
elas doencas sexuais, gravidez fora do casamento e consumo de drogas legais e ilegais.
Orientamos os jovens a respeito desses riscos e os convidamos a ter uma experiéncia da
verdadeira felicidade com Jesus”.

Os evangélicos usam o ritmo da toada, o boi-gospel, para se aproximar dos
brincantes de boi-bumbd. O primeiro a gravar esse género foi o musico e cantor
Abecassis, ex-brincante de boi-bumba. Seus CDs e DVDs sdo executados em emissoras
de rddios e TVs evangélicas. Abecassis se apresenta em cultos, reunides, eventos sociais
evangélicos de varias denominagdes.

Ao se tornar festas massivas, com ampla visibilidade mididtica, os bois-bumbds
de Parintins se institucionalizam e estabelecem relacdes diversas com as organizacdes
governamentais, ndo governamentais € com a iniciativa privada. A entdo brincadeira de
parentelas conquistou status institucional porque, ao longo dos anos, angaria para si, de
forma vigorosa e crescente, apoio popular dentro e além dos limites da cidade.
Constituem-se, acima de tudo, em forcas socioculturais.

Nao se trata mais de brincadeira junina de negros, indios e caboclos pescadores e
estivadores: a classe média alta invadiu os currais e tangeu os bois-bumbds para os seus
dominios. E desse modo que Garantido e Caprichoso, na sua versdo espetacular, sio
tratados como partes do conjunto das institui¢des culturais do municipio e do Estado.

Brincantes, galeras, comerciantes, industriais, membros do Judicidrio, do Executivo, do

63 Enquanto Moisés demorava-se, no monte, onde se encontrou com Deus, para receber as tdbuas da lei, o
povo decidiu construir um bezerro, para adord-lo e celebrd-lo. “Quando Moisés aproximou-se do
acampamento e viu o bezerro e as dangas, irou-se e jogou as tdbuas no chao, no pé do monte, quebrando-
as. Pegou o bezerro que eles tinham feito e o destruiu no fogo; depois de moé-lo até virar pd, espalhou-o
na dgua e fez com que os israelitas a bebessem” (BIBLIA, 2001, p. 117).
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Legislativo e da Igreja se envolvem social e institucionalmente com a festa dos bois-
bumbds. Os ares dos bois-bumbds se espalham pelos escaninhos sociais e geograficos da
cidade. Até os apupos e os conflitos entre os seus brincantes e admiradores, antes
explorados pelas médias e altas elites como ‘“coisa” de gente incivilizada, foram
ressignificados como parte nostdlgica de um tempo em que a brincadeira de terreiro e de

rua desafiava as autoridades constituidas e a si mesmas.

2.7. A politica danca conforme a toada

Figura 5. Boi na Camara: a festa popular se manifesta como poder

No dia 4 de abril de 2010, os vereadores parintinenses se reuniram,
extraordinariamente, para entregar o titulo de Cidadao de Parintins ao desembargador do
Tribunal Regional do Trabalho (TRT) David Alves de Melo Jr., membro da Batucada, a
orquestra de percussdao do boi-bumba Garantido, e também compositor de toadas. A
comenda foi proposta e aprovada, por unanimidade, pelo empenho da entdo presidente da
Camara de Vereadores de Parintins, Vanessa Gongalves, ex-Sinhazinha da Fazenda do
mesmo boi-bumb4. A sess@o nao poderia se menos conturbada para o cerimonial da Casa,

a comecar pelos discursos dos vereadores que se referiram mais ao fato de o homenageado
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participar de um dos bois-bumbds do que aos servicos que havia prestado ao municipio
na condic¢ao de juiz do trabalho.

Vanessa revelou, em seu discurso, que foi a familia do desembargador que a levou,
ainda crianca, ao curral de ensaios do Garantido em Manaus, no Olimpico Clube. Desde
entao passou a sonhar em se tornar Sinhazinha da Fazenda do boi-bumb4 da Baixa de Sao
José, contrariando membros da sua familia que eram simpaticos ao Caprichoso. Ela
defendeu esse item por quinze anos. David Melo afirmou, na tribuna, que o Tribunal do
Trabalho e o boi-bumbd Garantido estdo entre as suas grandes paixdes. E, por isso, ja
havia até socorrido, com dinheiro do préprio bolso, a agremiacao em momentos de crise.
Disse que, certa vez, teve de doar a indumentéria da Batucada, da langa ao sapaténis, para
nao vé-la esmaecida no bumbddromo.

O vereador Nelson da Caixa, torcedor do boi-bumbd Caprichoso, saudou o
homenageado com o brado: “O sangue dos guerreiros parintintins também corre em suas
veias! Saudagdes em azul e branco, meu querido contririo!”. Ouviu-se, entdo, um
murmurio de “desaprovagdo”, haja vista que ali os torcedores do boi-bumbd Garantido
estavam em grande maioria. No ensejo, Vanessa, que presidia a sessao, apelou a plateia:
“Todos que sabem, cantam e dancam o refrdo do nosso queridissimo boi-bumba
Garantido!”. A essa altura, o boi-bumbé desceu ao plendrio da Camara e dangou ao ritmo
de um grupo de batuqueiros. Vanessa abandonou a mesa de trabalho e rebolou como nos
tempos de Sinhazinha da Fazenda. Foi entdo que o seu av0, ex-prefeito de Parintins,
Gléaucio Gongalves, lhe lembrou aos ouvidos: “Minha filha, vocé€ ainda ndo encerrou a
sessdo!”. Ela retornou ao microfone, sem reduzir o rebolado, e sentenciou: “A sessao esta
encerrada!”. E o boi de pano fez festa no plenario do Legislativo parintinense.

O boi-bumbé Caprichoso nao se fez representar, ao menos oficialmente, nessa
solenidade, embora a associacao houvesse sido convidada. Mas nao houve reclamagao ou
recriminacdo a essa auséncia. Afinal, ali haveria de se realizar, infalivelmente, uma festa
do Garantido para um dos seus brincantes ilustres. A presenca oficial do Caprichoso
constrangeria a ambos. Nesse caso, ao invés de desfeita, a auséncia se confirma como
uma deferéncia ao contrério. A légica do cerimonial se inverte em favor da reafirmagao
da tradic@o dos contrdrios em permanente conflito. Um conflito que, na pratica, ndo é tao
conflituoso, porque é bem administrado por um cdédigo de ética sem escritura, mas de
dominio dos parintinenses e dos que se envolvem nas atividades dos dois bois-bumbds.
O realce permanente da contrariedade mutua € uma necessidade para renovar a vida dos
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opostos. “Contrario” é um adjetivo, um distico, um discurso e uma marca nao sé dos bois-
bumbds, mas, sobretudo, da cidade, que desenvolveu uma forma de requalificd-lo em seu
melhor proveito.

A importancia da cultura do boi-bumba em Parintins pode ser tocada, ouvida e
vista na realidade parintinense. Uma elei¢ao para a escolha da diretoria dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso é um acontecimento comparédvel a elei¢do para a escolha do
prefeito.®* Os candidatos promovem passeatas, debates na TV, distribuem cestas bésicas,
fazem caminhada e corpo a corpo a procura dos votos dos socios. A campanha se amplia
até Manaus, onde os candidatos fazem propaganda em outdoors, correm as radios para
dar entrevistas e assediam os eleitores por meio de telemarketing, e-mails e redes sociais.
Os votos sdo coletados e apurados em Parintins e em Manaus. Nao faltam denuincias da
compra de votos.

Em razdo do dinheiro que movimenta — algo em torno de R$ 14 milhdes por ano
—, do poder de mobiliza¢do da massa, da visibilidade mididtica e da “imagem que abre
portas” além das fronteiras do Amazonas, o Boi-Bumba de Parintins € foco de disputa
dos grupos politicos partidarios locais e estaduais.

Quem conquista a dire¢@o das associagdes de bois-bumba conquista poder politico
e distin¢do social. Afinal, tem ao alcance de suas m@os uma madaquina, sendo de fazer
dinheiro, mas de mobilizacdo e produgcdo de imagens culturais que, por meio das
tecnologias comunicacionais contemporaneas, espalham-se pelo mundo quase
instantaneamente.

Ao exemplo do que ocorre no Carnaval carioca, as personagens mais importantes
da cidade, no periodo bovino, sdo as vinculadas ao boi-bumba. A Cunha-Poranga é a mais

reconhecida e celebrada pela midia. O vinculo ao cast e ao circulo de poder do boi-bumba

% Santos (2013, p. 79) nos d4 conta de um episédio a esse respeito exemplar: “O poder dos bumbds é
tamanho que, em 2004, os candidatos a eleicdo para prefeito realizaram uma reunifio de emergéncia com
os presidentes dos bois, para que o pleito das associagdes folcléricas, também marcadas para 0 mesmo ano,
fossem transferidas para 2005. [...]. O motivo da preocupagdo dos candidatos a prefeito era de que as
campanhas eleitorais dos bois esvaziassem os comicios e as reunides deles, comprometendo a eleicdo
municipal de outubro em Parintins. Os eleitores davam preferéncia em participar das reunides dos
candidatos a presidentes dos bois a ter de ouvir os comicios dos candidatos a prefeito e a vereador da cidade.
O desfecho do encontro culminou com a decisao dos dois presidentes dos bumbds de convocar os sécios
para uma assembleia geral extraordindria, em suas sedes, e Jos¢ Walmir (Garantido) e César Oliveira
(Caprichoso) conseguiram ampliar seus mandatos por mais um ano, decisdo que cancelou o processo
eleitoral”.
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também gera resultados na politica partidaria. No periodo pesquisado, trés dos onze
vereadores da Camara Municipal eram itens de boi: Juliano Preto Velho (Catirina do
Caprichoso), Israel Paulain® e Vanessa Gongalves, Apresentador e Sinhazinha da

Fazenda do Garantido. O amo do Garantido, Tony Medeiros, elegeu-se em 2010.

2.8. Contrarios no teatro da economia

O “ser contrario” pode ser definido como um estado performético do ‘“‘estar
contrario”. Sua caracteristica € a flexibilidade ou o pleno dominio das relagdes sociais
que se manifestam em oposicao. Contrariamente ao que ocorreu na Camara Municipal ou
na disputa do bumbddromo, os dirigentes do Garantido e Caprichoso esgarcam a unido
em favor dos contratos de patrocinio para os seus espetdculos. Uma “unido de contrarios”
em favor da constru¢do do espetdculo. Ao mesmo tempo, engalfinham-se em longas
polémicas e trocas de ofensas por questdes que, em ‘“‘situacdes normais’, seriam
resolvidas sem delongas. A polémica, as trocas de acusacdes e ofensas publicas fazem
parte da tragicomédia bovina.

Cito o caso do compromisso assumido entre os dois bois-bumbds, em seminério
promovido pelo organizador e principal patrocinador, o Estado, para revisarem o
regulamento do festival em 2011.% O seminario havia sido realizado em 2008 e em margo
de 2011, a trés meses do festival, o regulamento mantinha-se intacto. Os dirigentes se
acusaram, mutuamente, pela midia, de tratar o assunto com intransigéncia. No auge do
conflito, o governo do Amazonas, por intermédio da Secretaria de Cultura, ameacou
cortar o apoio financeiro®’ e a licenca de uso do sambédromo para os ensaios dos bois-
bumbds em Manaus se o regulamento nao fosse modificado.

No final das contas, o documento, nos itens que se referem aos critérios de

julgamento, permaneceu praticamente 0 mesmo, porque essa era a vontade dos dirigentes

%5 Israel Paulain renunciou ao mandado de vereador em 2012 para concorrer ao cargo de prefeito do
municipio de Nhamunda. Nao foi eleito.

% A revisdo permite adequagdes as mudangas que venham a ocorrer nesse periodo de trés anos, tornando
os bois-bumbds instituicdes dinamicas.

7 O Governo do Estado informou que, em 2011, fez um repasse de R$ 14 milhdes para os bois-bumbds de
Parintins, R$ 7 milhGes para cada.
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das duas agremiagdes, mas o episddio serviu para reforcar as atitudes “contrdrias” no
processo de negociagdo entre os bois-bumbds. A unica mudanca relevante foi a da
antecipacdo do inicio do espetdculo das 21 para as 20h, como exigia a Band, TV
concessiondria da transmissdao do espetdculo de arena em nivel nacional. Em sintese: o
drama que se desenvolve dentro e fora do espeticulo converge para o realce da
convivéncia dos ‘“contrdrios” em ambientes duros e flexiveis ao mesmo tempo. E o
resultado desse jogo tende a ser favordvel aos bois-bumbads, uma vez que os contrdrios se
manifestam, em seus conflitos, como forca politica ao seu principal patrocinador, o
governo do Amazonas. O ndo conflito entre os dois bois-bumbds os enfraquece e fortalece
os gestores da cultural estadual.

Quem assiste, pela primeira vez, a comemorac¢do da vitéria ou a passeata da
derrota dos bois-bumbds espanta-se com a violéncia verbal dos locutores do carro de som
que conduz e animam as passeatas pelas ruas da cidade. O apresentador e o levantador de
toadas, personagens que conduzem o espetdculo nas trés noites de arena, ndo s6 cantam
parddias que desqualificam a apresentacdo do contrario derrotado como lhe assacam
palavrdes impublicdveis. A Cunha-Poranga, o Pajé, a Sinhazinha da Fazenda e a Porta-
Bandeira, o Apresentador e o Levantador de Toadas, as celebridades dos bois-bumbds,
sd0 os principais alvos das trocas, das agressdes verbais e ‘“‘iconografadas”. Essa
comemorac¢ao ¢ impulsionada pela manifestacdo livre das galeras que, no bumbddromo,
estdo controladas pelo regulamento das agremiagdes. O mesmo comportamento agressivo
se observa na passeata da derrota, cujos alvos sdao os jurados e os supostos lobistas
“contrdrios” que tramaram a perfidia nos bastidores. No dia seguinte, a cidade esta
“apaziguada”, pronta para realizar os festejos em honra a Nossa Senhora do Carmo e para
preparar o boi do préximo ano.

Ha casos que extrapolam o contexto da “brincadeira” ou da jocosidade tolerada e
acabam na Justica, como a contestag¢do do préprio resultado do festival, mas nunca surtem
o efeito almejado pelo recorrente. Ha alguns anos, por sinal, que o resultado do festival
nio é mais contestado judicialmente. As agremiacdes adotavam essa medida para dar
satisfacdo as suas galeras, mas foram convencidas, pelos organizadores e pelos
patrocinadores, a evita-las, para ndo macular a imagem do festival. Administradores de
marcas patrocinadoras, entre elas, a Coca-Cola, a Volvo, o Bradesco, os Correios, a
Petrobras e a Eletrobras, reclamaram das acusagdes reciprocas e constantes entre os bois-
bumbads sobre “compra de jurados” e fraudes na apuragdo dos resultados. Os provaveis
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atos de corrup¢ao no festival prejudicavam a imagem de seus patrocinadores que, em
varios momentos, ameacaram se retirar da festa, conforme me informaram dirigentes dos
proprios bois-bumbds.

A tensao do pés-espetdculo transferiu-se para a escolha e vigilancia cerrada do
comportamento dos jurados. Entre os diretores dos bois-bumbds é corrente a afirmacgao
de que um festival se ganha ou se perde na escolha dos jurados. Esse processo é tdo
complexo que envolve um grupo de pessoas especializadas na avaliacdo de curriculos, de
comportamentos e na realizacdo de espionagem. Os pontas de lanca sdo denominados
fiscais; eles possuem uma retaguarda de advogados, lobistas e operadores da logistica.
Cada uma das agremiagdes desenvolve estratégias e taticas para conquistar a simpatia dos
jurados antes mesmo de que eles ponham os pés em territério amazonense.

O Garantido realiza apresentagdes em ambientes frequentados pelos provaveis
jurados — universidades principalmente —, uma vez que eles sao escolhidos em Estados
ndo interditados pelo regulamento. O Caprichoso empenha-se em recebé-los, em
Parintins, da melhor maneira possivel. “Nosso dinheiro é todo investido no
bumbddromo”, asseverou-me a presidente do boi-bumba Caprichoso, Marcia Baranda. O
presidente do boi-bumba Garantido, Telo Pinto, assegura que os shows em outros Estados
ajudam a tornar o boi-bumba mais conhecido e que atendem a uma demanda do mercado
de entretenimento. “E bem provdvel que isso nos torne mais simpéticos em outros
lugares”, acentuou. Ha consenso entre ambos de que o conhecimento prévio da festa,
pelos jurados, influencia no julgamento do concurso, independentemente do desempenho
de cada boi. Por isso, estd determinado, no regulamento, que ndo podem ser selecionados
jurados nos Estados do Norte, nem no Rio Grande do Sul, onde h4 rivalidade entre as
cores vermelha, do Internacional, e azul, do Grémio.

O impasse na escolha da comissao julgadora extrapolou os limites do suportavel
em 2004, quando o espetdculo atrasou por mais de uma hora porque os jurados foram
escolhidos meia hora antes do inicio do espetaculo. “[Os jurados] foram escolhidos entre
jornalistas, celebridades e empresdrios que estavam de bobeira na Ilha Tupinambarana
por qualquer motivo, menos para serem jurados do mais importante festival folclérico do
mundo” (GAMA, 2004). Nos dois anos seguintes, a escolha dos jurados passou a ser
realizada por uma empresa de auditoria independente, escolhida por licitacdo realizada

pelo governo do Amazonas, com a concordancia das duas agremiacdes. Nesse periodo a
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auditora foi alvo de suspeita de manipular a escolha dos jurados, para beneficiar um dos
concorrentes.

Em 2007, os dirigentes dos bois-bumbds voltaram a escolher os jurados em trés
Estados sorteados entre os ndo interditados pelo regulamento. O sorteio € realizado em
Manaus sob a supervisao da Secretaria de Estado da Cultura e dos representantes das suas
agremiagdes. Primeiro, sdo escolhidos cinco Estados, para que cada boi-bumbd vete um.
Depois, realiza-se outro sorteio, para se definir em qual dos trés serdo escolhidos quatro
jurados, para que um deles seja o presidente da comissao julgadora do festival, composta
pOr nove pessoas.

No dia seguinte, um par de fiscais viaja para os Estados sorteados, para fazer a
triagem de curriculos e definir os dez nomes. Além dos atributos curriculares, os
julgadores devem acumular outros, tais como: renome nacional, comprovada atua¢ao nas
manifestacoes folcldricas e culturais brasileiras — mas nao podem ter atuado em festivais
anteriores nem exercer cargos de primeiro e segundo escaldes em institui¢des publicas
federal, estadual e municipal. Uma vez escolhidos, permanecem escoltados pelos ficais
desde o embarque, nos Estados onde moram, até o embarque de retorno, em Parintins,
antes do inicio da apuracdo dos votos. E que diz o Regulamento do Festival Folclérico de
Parintins. Os processos de escolha dos jurados, o julgamento e a apuracdo sio
acompanhados pela midia de Parintins e do Amazonas com atencao e relevancia.

Sao temas que, também nos bastidores, alimentam redes de intriga que almejam a
desestabilizacdo emocional mitua dos que se envolvem na preparacdo e realizacdo dos
espetaculos. Relatorios de origem e autoria duvidosas e noticias da existéncia de dossi€s
dando conta da manipulagcdo de jurados e dos resultados ndo faltam na antevéspera do
festival. Produzir impacto psicolégico negativo no contrario faz parte desse jogo
mergulhado, como qualquer outro jogo que tenha se desprendido de seus objetivos
eminentemente lddicos, na vontade compulsiva de ganhar a qualquer custo. A paixdo e
até mesmo o “fanatismo” misturam-se a atmosfera dos ambientes dos que respiram essa

disputa.
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2.9. Cunha-Poranga, a deusa da Justica

Figura 6. Cunha-Poranga: a deusa de olhos abertos como simbolo que clama por Justica

Seria razoavel que o problema chamasse para si, nos seus momentos mais cruciais,
0 seu contrdrio: a resolucdo. Na justitia moram as regras do Direito a disposi¢cdo do ato

de “instalar a ordem”®

naquilo que se apresenta como caos, o estado das ideias e das
matérias em processo de definicdes. A Justica encarrega-se da “restauracdo” da ordem,
da reparacdo aos que se sentiram prejudicados pela desordem e da puni¢do daqueles que
provocaram o caos. No Direito positivo, fundamentado por uma ciéncia cartesiana, os
juizes aferem os niveis de desequilibrios e sentenciam os culpados conforme os resultados

de uma equacdo racional — ou supostamente racional.

% Bauman (1999, p. 14) trata do conceito da ordem que aqui se aplica: “A ordem como conceito, como
visdo, como propdsito, s6 poderia ser concebida para o discernimento da ambivaléncia total, do acaso do
caos. A ordem estd continuamente engajada na guerra pela sobrevivéncia. O outro da ordem ndo € uma
outra ordem: sua Unica alternativa é o caos. O outro da ordem é o miasma do indeterminado e do
imprevisivel. O outro € a incerteza, essa fonte e arquétipo de todo o medo. Os “tropos” do outro da ordem
sdo: a indefinibilidade, a ilogicidade, a irracionalidade, a ambiguidade, a confusdo, a incapacidade de

decidir, a ambivaléncia”.
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Como invengdo social, a Justica institucionalizada reconhece que a sociedade esta
em permanente desequilibrio. Esse reconhecimento do ndo equilibrio desarticula a
aparéncia das leis da permanéncia, para por em contradi¢ao a Justica e seus sistemas de
leis e seus operadores. Os seres humanos fazem e refazem as suas leis conforme os
movimentos de equilibrio e desequilibrio das sociedades. Somos filhos do caos e
transitados nas franjas do visivel e do invisivel, da objetividade e da subjetividade, da
razdo e da desrazdo. Seria de “bom-senso” que a Justica, em algum momento, desse as
férias a razdo cartesiana ou razdo instrumental.

Sem esses dois ultimos pardagrafos, seria dificil compreender os motivos que
levaram o boi-bumba Garantido a oferecer o Gigante Juma, uma alegoria, e as
indumentdrias de trés tribos indigenas, apresentados no festival de 2004, como garantia
de pagamento de uma divida de R$ 97 mil com uma grafica de Manaus. O diretor juridico
da agremiacdo, advogado Wander Gées, embasou a oferta dos bens do boi-bumba no
artigo 655 do Cdédigo Penal Civil, que acolhe as seguintes garantias: pagamento em
dinheiro, metais preciosos, titulos da divida publica, créditos liquidos e bens imdveis.
Wander Gées (A CRITICA, 2004) enquadrou o Juma e as indumentdrias como bens
moveis, comparaveis as obras de arte de grande valor simbdlico: “Para nds, a alegoria é
uma reliquia. Uma obra tio bela e tdo valorizada quanto uma pintura de Portinari”.

O mesmo jornal informa que a Comissdo de Artes do Garantido avaliou a alegoria
em R$ 35 mil. O Juma, boneco de nove metros, confeccionado pelo artista de ponta Jinior
de Souza, e 0 homem-voador Erick Scott,% foram as surpresas do espetaculo do Garantido
no festival de 2004. O Juma chamou a atenc¢do do publico pelos movimentos anatdmicos
precisos, € o homem-voador, pela presenca da alta tecnologia aeroespacial no teatro
espetacular. O oficial de Justica arrolou os bens apresentados pela agremiacao e as partes
se “entenderam”, posteriormente, em audiéncia no Férum da Comarca da Justica do
Amazonas no municipio de Parintins. O advogado da Gréfica contestou os bens
penhorados, mas os advogados do Garantido, com esse ardil, conseguiram protelar o

pagamento da divida com o fornecedor.

 Erick Scott ja havia participado do Carnaval do Rio de Janeiro, em 2003, pela Grande Rio. Ele voa em
um foguete portétil movido a hidrogénio, equipamento desenvolvido pela Nasa, a agéncia aeroespacial
norte-americana.
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O dono da grafica’® sentiu-se ofendido com a proposta do Garantido, por ndo
reconhecer valor algum no Juma. “O doutor Wander tratou a mim e a justica com
pilhéria”, dizia aos amigos. O empresdrio reclamava que, em razdo desse episddio,
tornou-se alvo de chacota dos amigos e até de desconhecidos. “Houve pessoas que, por
meio de telefonemas, me ofereceram balsas para transportar o Juma de Parintins para
Manaus. Sofri constrangimento com esse desrespeito do Dr. Wander”, salientava.

Nao tenho noticia do desfecho dessa pendenga judicial, mas seja qual for, uso-a
como exemplo de que o Boi-Bumba de Parintins insere-se, na condi¢do de institui¢ao
cultural, como protagonista, ao seu modo e entendimento, de uma dinamica ritual e
cerimonial de valor reconhecido pela sociedade. Observamos que os mecanismos de
ritualizacdo da festa — da elaboracgdo intelectual a encenagdo na arena do bumbdédromo —
transbordam para outros sistemas sociais. A inversao ritual do contexto da festa traspassa
para os demais sistemas da vida social, como os da justi¢a, da politica, da economia e da
religido. Somente um sistema de inversao ritual continua — se selarmos em consideragao
que todas as agdes sociais sdo atos rituais ou possiveis de serem ritualizados
(DAMATTA, 1997, p. 72) — transportaria a jocosidade para outro mundo semantico sem
maiores complicagdes para rotina das relagdes institucionais. “Em outras palavras [...] a
matéria-prima do mundo ritual é a mesma da vida didria e entre elas as diferencgas sdo
apenas de grau, ndo de qualidade” (DAMATTA, 1997, p. 83).

No fundamento desta ideia estd o fato de que as festas populares que invertem os
valores convencionados como racionais ou positivos ndo se esgotam nos atos rituais em
si, como nas apresentacOes dos bois-bumbds de Parintins na arena do bumbddromo ou no
desfile das escolas de samba. Alids, elas s6 atingem esse nivel ritual porque sdao
favorecidas por meio de um sem-nimero de atos rituais no cotidiano, que mantém
institui¢cdes e pessoas de sistemas sociais distintos entrelagadas. Os festejos populares
sdos os lugares onde os papéis sociais se invertem ou se misturam: as tensoes distintivas
se reduzem em favor da liberdade e da criatividade. Ao mesmo tempo, desenvolvem-se
relacdes sociais extrinsecas aos momentos festivos que, ao largo do cotidiano, também
podem virar o mundo de ‘“cabeca para baixo”.

Nunca cheguei a participar de uma reunido reservada aos “fiscais de boi”, onde

estd localizado o nucleo das articulacdes e decisdes politicas dos bois-bumbads. Das vezes

700 nome do empresdrio estd preservado porque nio consegui consultd-lo até esse momento a respeito
desse caso.
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que me insinuei a tal tarefa, senti-me desconvidado de forma indireta. Ouvi, todavia, da
parte de dirigentes ou de pessoas proximas aos dirigentes dos bois-bumbds que as
agremiacOes também tém os seus juizes preferidos. “Juiz tal é torcedor do boi contrério.
Ele pode nos prejudicar”. “Se o processo tal cair nas maos daquele juiz, s6 0 ‘nosso
desembargador’ poderd nos salvar”’. Nao ha fatos que comprovem afirmagdes desse tipo,
mas elas confirmam que os bois-bumbads esperam a consideragdo das autoridades que lhes
devotam simpatia. No minimo, apostam que os ideais da objetividade do direito positivo
podem, em algum momento, ceder a motivagdes subjetivas.

O boi-bumba oferece oportunidade de visibilidade as autoridades que, também,
podem conquistar seus momentos de celebridade no decorrer do espetaculo. Por isso, elas
sdo convidadas pelos bois-bumbads ou ““se convidam” para estar entre os famosos ou entre
os formadores de opinido, nos camarotes VIPs. O poder de influenciar na escolha dos
convidados VIPs ou de oferecer espaco para alguém estar na arena como “brincante de
boi” abre espago ao relacionamento dos dirigentes das agremiacdes com os segmentos de
poder. Chefes de Estado, juizes de todas as cortes, embaixadores’' e homens de negécios
passam pelos camarotes dos VIPs, no bumbddromo.

Em Parintins, € emblematico que o simbolo da Justica seja a Cunha-Poranga, item
do espetaculo do boi-bumb4 parintinense. A escultura, feita em cimento, ocupa um painel
de trés metros de altura por quatro metros de largura, instalado no hall do Férum da
Justica da Comarca de Parintins, localizado na estrada do Macurany, no bairro Joao Novo.
A Cunha-Poranga, sem os olhos vendados, usa cocar sobre longos cabelos, gargantilha
de sementes amazoOnicas, 0s seios estdo discretamente cobertos por bustié de uma alga,
veste uma tanga de penas e tem um par de braceletes em cada braco.

Chama aten¢do a maneira como ‘““a mog¢a mais bela da tribo” sustenta a balanga de
dois pratos e a espada. Ao contrario da representacao mais usual da deusa grega da Justica,
Témis, cujos olhos estdo encobertos, a “deusa amazonica da Justi¢a” segura a balanca

com a mao esquerda e a espada com a mao direita. O brago esquerdo de Témis sempre

"1 Os compositores Marcus Santos € Chico da Silva fizeram o registro poético na toada “Danga do Consul”,
do desejo de que os convidados de outros paises, na figura dos diplomatas, divulguem o Festival Folclérico
de Parintins: “Meu coracdo estd cheio de graga/ De azul e branco/ Saltitante nessa praca/ No meio do povo/
O meu touro é mais feliz/ Amazonia virou mundo/ Parintins € meu pais/ Olha o consul no lago/ Do passo
no espaco/ Que baila morena/ Divorteando com diplomacia/ A consulesa é alegria no meio da arena/ Eo,
€o Caprichoso chegou nesse embalo/ Eu vou meu amor”.
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aparece erguido e o direito esticado para baixo, com a espada descansada no chdo. A
Cunha-Poranga ainda tem uma cobra entrelagada em suas pernas.

Segundo a mitologia grega, Témis era a segunda das divinas esposas de Zeus e
costumava sentar-se ao seu lado para acompanha-lo. Foi enviada a Terra para corrigir os
erros humanos. Seus olhos vendados representam a busca da imparcialidade; a espada
significa a for¢a, o elemento insepardvel do Direito; e a balanga simboliza o equilibrio, o
bom-senso e a ponderagdo (FIGUEIREDO, 2012, p. 71). Na representacdo parintinense
da Justica estdo acrescidos elementos da natureza regionais: cobra, dgua e floresta. A
cobra estd entrelacada nas pernas da Cunha-Poranga, membros que lhes ddo a sustentagcao
ereta, mobilidade e equilibrio. Se interpretarmos que a cobra estd sob o dominio da
espada, chegaremos a inferéncia de que a Cunhd-Poranga, com o auxilio de uma
ferramenta de guerra, poderd dominar a natureza. Com efeito, povos de diversos lugares
do planeta tém a cobra como um zoema’? da flexibilidade, da agilidade e da fertilidade.

Na iconografia parintinense, o simbolo da Justica estd emoldurado pelas dguas e
pela floresta e o corpo da Cunha-Poranga insinua-se em movimento, porque o seu pé
esquerdo firma-se no chdo de barro, enquanto o direito esta flexionado pelo impulso da
vontade de caminhar. Témis costuma ser retratada em pé, no pedestal, com os pés em
repouso ou numa confortdvel cadeira em ouro polido, pois se trata de uma divindade do
Olimpo grego. Na primeira imagem, sua expressdao corporal ressalta os seus contornos
apolineos que, de tanta jovialidade e sensualidade, também podem ser dionisiacas; na
segunda, sua postura corporal estufa-se em prudéncia e comedimento.

A Cunha-Poranga € dionisiaca, flexivel aos apelos sedutores da natureza. Foi uma
cunhd, a mulher de Baira, deus/her6i dos Parintintin, protagonista de um dos mitos mais
expressivos da Amazodnia, quem inventou o cauim, bebida inebriadora e afrodisiaca
servida nos dabacuris de vdrias etnias da regido. “Baira nao podia mais suportar a sede.
E disse a cunhd que queria provar da bebida que ela fizera. A cunha lhe deu um pouco
numa cuia. Baira bebeu, pediu mais a mulher e disse: — Desta bebida eu gosto. E pediu
que enchesse a cuia, de novo. A bebida era cauim. Cauim € a bebida de Cauaiua. Quem
a inventou foi a mulher de Baira” (PEREIRA, 2007, p. 34). Depreendemos desse quadro
comparativo, que nos flagramos no entrecruzamento de viagens, devaneios e sonhos que

se materializam nas expressoes artisticas das varias épocas. Como os mitos sdo discursos

72 Zoemas, na acepgdo de Lévi-Strauss, sdo invariantes miticos encontrados nas culturas por ele estudadas.
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materializados na realidade — e por isso mesmo discursos ideoldgicos —, a tendéncia é que
eles se atualizem para dar conta das novas realidades, interpretd-las e tentar control-las.

No “mundo grego”, ocorre que conforme a interpretacdo de Bachelard (2002, p.
159-160), a mitologia ensina a comegar pelo geral em vez de comecar pelo particular:
“Acredita-se fazer compreender sem se dar ao trabalho de fazer sentir. Cada cantao recebe
um deus nominalmente designado. Netuno é o senhor do mar; Apolo do céu e da luz. J4
nao passa de um vocabuldrio”. Segue o autor explicando que, nessa situa¢do, um
psicélogo do mito precisa se esforgar para “[...] encontrar coisas por trds dos nomes, para
viver antes das narrativas e dos contos o devaneio primitivo, o devaneio natural, o delirio
solitdrio, aquele que acolhe a experiéncia de todos dos sentidos e projeta todas as nossas
fantasias sobre todos os objetos” (BACHELARD, 2002, p. 160).

O autor do painel “Deusa da Justi¢ca” é o artista plastico Raimundo de Oliveira
Barbosa, o “Rob”, 51 anos. O artista, a época com formagao autodidata,”® venceu um
concurso publico do Tribunal do Amazonas para a confec¢dao da escultura da deusa da
Justica no Férum da Comarca de Parintins. “Fiz o projeto inspirado em personagens das
mitologias regionais, como as da iara e da cunha-poranga, mas o publico a identifica como
cunha-poranga, porque ela estd vestida com roupa indigena”, explicou-me Rob. Além do
desenho, Rob disse que apresentou uma fundamentagdo tedrica da obra e nela justificou
a ndo colocagdo da venda na “deusa” da Justica com a seguinte frase: “A justica ndo
precisa ser cega para ser justa”. Segundo o artista, o argumento contribuiu para que o
projeto fosse aprovado e realizado. A escultura foi elaborada em parceria com o artista
plastico Jair Mendes.

A *“viagem” do artista parintinense se entrecruza no mundo grego € no mundo
amazoOnico: o mundo das mitologias contadas, dos contos, dos discursos e das fabulacdes
em processo dialdgico com as ag¢des e experiéncias dos homens e mulheres em interagao
com a natureza. Como as ideias estdo em permanente viagem, elas alcancam individuos
e coletividades em seus lugares e suas épocas, que as ressignificam e as atualizam para
que, também, expressem-se em simbolos e materialidades. Os elementos dominantes na
escultura da Cunha-Poranga como simbolo da Justica sdo o rio e a floresta em

profundidade. Rios e florestas sdo as moradas das personagens mitoldgicas amazdnicas.

73 Rob possui, atualmente, licenciatura curta em Expressdo Visual e € finalista do curso de graduagio em
Artes na Educacdo, ambos oferecidos pela Universidade Federal do Amazonas (Ufam) em Parintins.
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E da profundeza das dguas e das florestas que elas surgem para as telas, para a msica e
para as narrativas alegoricas do Boi-Bumba de Parintins. Na viagem dos artistas, os
deuses e os herdis de todos os cantdes do mundo podem se encontrar, hibridizar-se,
convergir ou divergir porque, de antemao, sdo constructos da “viagem”, do devaneio, da
imaginagdo e da vivéncia do homo sapiens, sapiens demens.

A imaginacdo materializante nos comunica que os elementos do simbolo da
Justica em Parintins estdo forjados no imagindrio e na realidade locais, porém em
articulacdo com o imagindrio-mundo ocidental origindrio da civilizagdo greco-romana.
Ao mesmo tempo em que se harmonizam, confluem, metamorfoseiam, hibridizam e
praticam autofagia na obra de arte, sdo produtos dos ideais humanistas e, por isso,
divergentes e conflitantes. Podem ser lidas, nessa escultura, as confluéncias e as
divergéncias ideoldgicas em que se sobrepdem as institui¢des culturais do local, do
regional e do global. O imaginado, o simbolizado e o sonhado se materializam nas acdes
e na convivéncia social.

A Cunha-Poranga toma o lugar de Témis porque, em alguma medida, conquistou
sentido e for¢a para ser reconhecida como simbolo social. E ela adquire esse status por
meio do boi-bumbd, folguedo hibrido das culturas africanas, europeias, brasileiras e
amazoOnicas. A justica, na versdo cunha-poranga, seria, além de forte e imparcial, mais
flexivel e sensual. Ao acolher as diferencas culturais, o Boi-Bumbd de Parintins
avolumou-se em significado e significacdo, e assim tornou-se uma institui¢ao cultural
capaz de disputar o controle ideoldgico dos discursos e agdes das demais instituigcdes,
mesmo que os seus dirigentes ndo tenham consciéncia desse fato. Sociologicamente, o
Boi-Bumba de Parintins € um fato social total, porque sua influéncia se espalha por todos
os sistemas culturais: da politica a religido.

Ha de se ressaltar, outra vez, que no desenvolvimento da arte parintinense hd um
sujeito de acdo determinante: o religioso italiano Miguel Pascale, autor dos afrescos da
catedral de Parintins. Foi ele quem ensinou a arte de esculpir e pintar 2 maioria dos artistas
de ponta dos bois-bumbés. Ele € o comandante da primeira “viagem organizada” desses
profissionais pelo mundo das artes. “Ele ensinou que a arte deve extrapolar a realidade”
(CANSACAO apud JORNAL REPORTER PARINTINS, 2010). O afresco da
peregrinacdo do Filho de Deus ao calvario, no episdédio em que Simao Sirineu € obrigado,
pelos cinturdes romanos, guarda um ensinamento de irreveréncia artistica: Miguel
Pascale emprestou o préprio rosto a Sirineu.
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Podemos afirmar que o bumba meu boi ou o boi-bumba esta aberto a circulacao
das culturas e das expressoes culturais artisticas. Por isso, também sdo mediadores
socioculturais. Em Parintins, é possivel constatar que circulacdo de bens culturais é
intensa e densa e se manifesta no contetido artistico apresentado no espetaculo dos bois-
bumbds Garantido e Caprichoso, no bumbddromo. Os artistas de boi influenciam e sao
influenciados nesse processo. A influéncia torna-se uma noc¢do socioldogica importante
para analisar esse fendmeno.

Os fatos orientam-me a inferéncia de que a industria cultural influenciou — de
modo mais direto — no contetdo artistico dos bois-bumbads, principalmente até o meado
da década de 1980, quando os contetdos do espetdculo comegaram a ser regionalizados;
no momento, € possivel afirmar que hoje essa influéncia se desenvolve no préprio
processo de circulagdo das culturas entre os povos. Esse modo, ao contrario do outro,
caracteriza-se pela liberdade do criar e do recriar dos artistas.

A deusa da Justica, na pele da Cunha-Poranga de olhos abertos e amoldurada pelo
ambiente amazoOnico, constitui-se uma critica do artista influenciado por seu mestre,
porém consciente de que nao € obrigado seguir, sistematicamente, as suas influéncias.

Assim o faz porque conquistou capital simbdlico.
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CAPITULO 3. A TRAMA DO TRADICIONAL E DO MODERNO

Figura 7. A palminha ressoa na tessitura eletronica da batucada do boi-bumba
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Compreendo o Boi-Bumba de Parintins como espetdculo mididtico, porque € essa
a sua condicdo mais recente. Festas rituais e celebragdes comunitdrias sao eventos
socioculturais encontrados desde os primeiros agrupamentos humanos. Nelas se
entrelacam as relacdes sociais de grupos ou individuos, seja por meio da comunhao direta
real ou por mediacao sobrenatural. Nas sociedades modernas, as festas podem se associar
aos aspectos e aos interesses do mercado. Antes, para o usufruto material e espiritual da
comunidade; agora, feitas para serem comercializadas como espetdculo para um publico
indiferenciado, para as massas de consumidores de entretenimento e lazer. Essas festas
espetacularizadas sao um fendmeno que se desenvolveu no capitalismo, principalmente
a partir do aprimoramento dos meios eletronicos de comunicagao.

O espetaculo € algo para ser visto em tempo e espaco descompromissados com
uma experiéncia mais duradoura. E desse modo que o espetdculo, no seu sentido cléssico,
encarna a prépria mercadoria: ele ndo possui valor de uso, nao facilita a experimentagcao
do mundo vivido; é contemplagdo pura e pura passividade. O espetdculo é a propria
sociedade moderna apropriada pela mercadoria, cujo fetiche inebria as massas
consumidoras em favor de modos produtivos e sistemas de governo — os donos da
sociedade do espetaculo. Debord (2008) dird que, na era do desenvolvimento das técnicas
de comunicacdo em larga escala, consolida-se a sociedade do espetdculo, onde a
convivéncia social entre as pessoas dd lugar a uma relagdo mediada por imagens
produzidas pelos senhores do mercado e do poder.

O modelo debordiano de interpretar as relagdes sociais nas sociedades capitalistas
serd confrontado com outras formas de interpretacdo e, também, com os resultados da
pesquisa de campo, porque o objetivo deste estudo é observar e compreender o Boi-
Bumba de Parintins como lugar de manifestagdes reais e imagindrias capaz de ir além da
efemeridade espetacular.

Essa estratégia implica o exercicio cognitivo de aproximacao-distanciamento-
aproximacao do fendmeno nas interacdes humanas — e tecnoldgicas — que se desenvolvem
€ se movimentam no espaco e no tempo local, regional e mundial. Um movimento em
que as geografias e as ecologias (as casas dos seres vivos) se agitam em significacdes e
ressignificagdes socioculturais. O imagindrio, aqui, € tomado como motor desse
movimento que se desenvolve no mundo das objetividades e subjetividades individuais e
coletivas. Culturas, imagindrios, tecnologias e espetdculo se articulam — interagem e se
confrontam — em favor da possivel compreensao dos sujeitos que, com suas energias,
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conhecimentos e afetos, empenham-se na elabora¢do de uma brincadeira de boi que
rompe as trancas do seu curral para realizar uma experié€ncia, ainda que conflituosa, com

o mundo espetacular do mercado.

3.1. Nas pegadas do boi

Comeco em compreender o boi-bumba parintinense — assim qual o boi surubim do
Ceara; o boi de mascara do Para; o boi calemba do Rio Grande do Norte; o boi-de-mamao
e o boi-de-vara de Santa Catarina — como tributario das diversas culturas universais. Nao
farei a génese do culto ao animal boi ou a sua imagem, tema corrente na religido, na
filosofia, na histdria, na psicologia, na antropologia, na sociologia etc. Quanto a origem da
celebracdo popular ao boi no Brasil, persistem ao menos trés versdes da metade do século
19: a da matriz europeia, por meio dos colonizadores; da matriz africana, por meio dos
bantos e sudaneses escravizados nas Américas; e a matriz autoctone, resultante da mistura
das culturas dos povos indigenas com as dos povos europeus e negros.’*

O debate sobre a origem, que se estende com certo impeto até a primeira metade
do século 20, estd localizado no ambito dos intelectuais que se esforcavam para
estabelecer fundamentos para a cultura brasileira. Do ponto de vista contemporaneo, é
possivel afirmar que, para além da origem, as culturas estio em permanente processo de
recriacdo por aqueles que as vivenciam. Esse aspecto reforca a persisténcia da falta de
consenso a respeito da origem, haja vista que as culturas se forjam nas experimentacoes
que se ddo no curso da vida, no trabalho, no lazer, na inteligibilidade e na sensibilidade.

Cascudo (1984), por exemplo, assegura que o “culto ao boi” no Brasil veio a se
desenvolver no circulo dos vaqueiros e cantadores do sertdo nordestino. Boi, vaca ou
touro, embora vitimas, sdo exaltados em suas qualidades de bravura e destreza que, no
final das contas, sdo vencidas pelo algoz. “O cantador, mais das vezes andnimo, encarna
o animal e por ele fala criticando os vencedores, apontando-lhes as falhas, as indecisdes,
as derrotas inconfessadas. Nenhum animal vitorioso possui no sertdo a sua ‘gesta’
(facanha). Os vencidos é que tém o supremo direito ao louvor” (CASCUDO, 1984, p. 19-

20). Sabe-se que a criacdo do gado envolveu, como atividade econdmica importante da

4 Ver Iphan Complexo cultural do bumba meu boi do Maranhio: dossié do registro como patrimdnio
cultural do Brasil. Documento produzido pelo Instituto do Patrimo6nio Histérico Nacional (Iphan).
Disponivel em: http://pt.scribd.com/doc/72102630/Bumba-meu-boi-do-Maranhao
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economia nordestina, os mais diferentes atores sociais, que o folguedo muito bem
ressalta. Braga (2002) enfatiza a esse respeito que, desde os primeiros escritos sobre o
folguedo do boi, indios, negros, brancos e mesticos estdo em seu elenco.

O primeiro registro escrito de uma festa popular no Brasil a ter o boi como
figurante principal data de 1840. Trata-se de um artigo do padre Miguel do Sacramento
Lopes Gama, publicado no jornal O Carapuceiro, editado no Recife, a vociferar todos os
preconceitos da época contra a brincadeira da gente do povo, que ocorria nas
proximidades da Festa de Reis. “De quantos recreios, folgancas hd nesse nosso
Pernambuco, eu ndo conheco um tao tolo, estipido e destituido de graca como, alids, o
bem conhecido bumba meu boi” (GAMA apud MARQUES, 1999, p. 54).

No Amazonas, uma das primeiras referéncias a esse folguedo é a do médico
alemao Avé-Lallemant, que esteve em Manaus em 1859. Em seu livro No rio Amazonas
— 1859, publicado no Brasil em 1980, o autor descreve com riqueza de detalhes toda a
encenacgdo do brinquedo: a danga, as personagens e a emocao dos folides. Avé-Lallemant
compara o bumba ao cortejo do boef grass, no Carnaval, atrds do qual toda a Paris corre,
sobretudo, os faubourgs St. Marceau e St. Antonie, onde a alta sociedade olha pelas
janelas, como se aguardasse a passagem de um her6i, de um César. Acentua ainda que
esse cortejo e outros que presenciou no Amazonas fazem lembrar muitas dancgas
semelhantes realizadas pelos povos dos mares do Sul.

Charles Wagley (1988) imergiu, em 1948, no cotidiano de Itd (Gurupd/PA), uma
tipica comunidade amazdnica, no momento em que a regiao € alvo de massiva migracao
de mineiros, goianos e paulistas que estd modificando a cultura da regido e, por sua vez,
recebendo a influéncia desta. Instalavam-se, na regido, projetos desenvolvimentistas de
ocupacdo, como o da construc¢do de estradas e rodovias, da derrubada da floresta para a
pecudria e agricultura intensivas, das grandes hidrelétricas, da exploracdo mineral e
vegetal predatdria legal e ilegal. “A Amazodnia nunca mais serd a mesma” (WAGLEY,
1988, p. 14), vaticina o antropdélogo, referindo-se peremptoria e diretamente ao perigo
que corre “um dos mais delicados sistemas ecoldgicos do planeta”, em razdo dos
migrantes e da transferéncia das populagdes das terras férteis de varzea para as margens
das estradas, nas terras firmes.

Os bois-bumbas de It4 ensaiavam a partir de maio e se apresentavam em junho.
Quando se instalou na comunidade, Wagley encontrou apenas um boi-bumba, o Dois de
oiro, mas registrou que “antigamente” existiam trés que se desafiavam pela apresentagcao
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da fantasia mais luxuosa e os atores mais originais. De todas as folias do lugar, os bois-
bumbds eram os mais apreciados, mas ao se findar o mé€s o povo ji estd um pouco
caceteado com a repeti¢do das apresentacdes. “Entretanto, todos os anos, ao se aproximar
o més de maio, esperam ansiosamente pelo més de junho e o boi-bumba” (WAGLEY,
1988, p. 210-211).

Constata-se que, mesmo com a mudanca das regides emissoras de migrantes, o
boi-bumbd havia se incorporado aos ritos das folgancas das comunidades rurais e urbanas
da Amazonia. Vale ressaltar que hoje, também na Amazonia, urbano e rural estdo mais
entrelacados territorial e socialmente, pelos meios de transporte e comunicacao, mais
abundantes e mais eficazes se comparados aos que existiam até o meado do século 20.

A versdo espetacular do Boi-Bumbd de Parintins € o resultado da interacdo
cultural permanente, no espaco e no tempo, dos grupos humanos. Monteiro (2004)
vincula a criagdo literdria do “nosso bumba” — as versdes que se disseminaram no Brasil
— ao “dominio exclusivo da histdria”, porque se trata da convergéncia de manifestacao
cultural oriunda da mistura de ritos religiosos com divertimento. Ele tece, na especulagdo
sobre a trajetdria do auto do boi-bumbad até os dias de hoje, uma continuada convergéncia
com o desenvolvimento do teatro popular desde Gil Vicente. Nao se trataria de uma
invencao genuinamente brasileira.

Embora se embase na convergéncia das culturas para justificar a aparicdo do boi-
bumba na Amazodnia, Monteiro (2004) mostra-se refratario ao fato de a brincadeira estar
em processo de transformacao na virada da década de 1970. Os bois-bumbds, para ele,
agiriam sob a influéncia das tecnologias produzidas no Polo Industrial de Manaus e pela
televisdo. A musica (partitura e letra) teria sofrido a principal mudancga, por conta de uma
provavel “imitacdo tardia” dos reisados nordestinos e influéncia da televisao. Monteiro
condena o aumento do nimero de percursionistas nos bois-bumbas que, em alguns casos,
superariam, em quantidade, o restante dos brincantes. As “barulhentas e estipidas
baterias” mais perturbariam que auxiliariam a apresentacdo do boi-bumba: “Existem
baterias que superam o ndmero de atuantes do boi, numa tentativa bem-sucedida de
roubar a cena. Um escdndalo, como diria minha comadre Leonisia, uma grande
admiradora da boiada” (MONTEIRO, 2004, p. 99).

Tal posicionamento pode ser atribuido a sua provavel filiagdao aos folcloristas que
tratam cultura do povo como forjada na tradicdo, na oralidade, na persisténcia e
continuidade histérica do fator cultural. O folclorista compreende que a convergéncia da
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cultura popular tem seu limite: o proprio popular ensimesmado. A citacdo do estudo de
Monteiro deve-se a escolha de uma referéncia que busca, na histéria universal, uma
provavel origem pura do boi-bumbd, para recoloci-lo, certamente, no seu lugar de
folguedo do povo. As pegadas do boi-bumba na histéria apontam, no entanto, para uma
permanente interagdo cultural pelos lugares por onde elas se alastram. Nessa interacio se
processa a atualizag@o do teatro das vivéncias e convivéncias.

O reconhecimento das manifestacdes folcléricas se consolida no esforco do
Estado Nacdo se apresentar como elemento agregador das diversidades culturais. Tal
reconhecimento, porém, levava em consideracdo a separacao entre as culturas do povo e
as culturas das elites. Por isso, o folclore esteve vinculado a um dos pressupostos da
construcdo da identidade nacional brasileira, e com a autoridade de um dos principais
elementos de um discurso fundador. Uma sociedade de ethos continuo estd fechada a
novas convivéncias, a novas experiéncias e, por isso mesmo, refratdria as influéncias
externas. Mas essa é uma postura que, de certa forma paradoxal, alimenta os argumentos
dos movimentos artisticos de resisténcia aos produtos da industria cultural norte-
americana, principalmente a musica e o cinema, nas décadas de 1960 a 1970.

As controversas andlises e juizos sobre as origens e trajetorias da homenagem ao
boi, seja como rito religioso ou apenas quanto rito festivo, s6 apontam para a sua
importancia como manifestacdo simbdlica da humanidade. A festa do boi aparece em
diferentes culturas como ente aberto a criatividade e a inovacao das localidades em que
ela se instala, mesmo quando tratada com desprezo e violéncia pelas elites dominantes.
N3ao se trata de uma repressao irrefletida em razdo apenas do preconceito. O boi-bumba
€ o lugar da critica social teatralizada com sutileza ou mesmo com viruléncia simbdlica.
Ao menos € o que nos informa o registro histérico de O Carapuceiro e boletins policiais
descobertos mais recentemente.

Esses documentos t€ém ajudado os pesquisadores a compreender melhor a fungdo
da brincadeira do boi-bumb4 nas camadas pobres da sociedade, entre elas as dos negros
e dos indios. A histéria do bumba meu boi e suas derivacdes € a histdria da resisténcia de
uma tradi¢do milenar que se renova pelo impulso criativo de cada época. Utopias que se
renovam em favor da imortalidade, da mesma forma que seguem as tradi¢des
reinventando-se em outros segmentos artisticos mais ao gosto das elites: musica erudita,
literatura, teatro, artes pldsticas, arquitetura, fotografia etc. Todas essas e outras
manifestacoes sensiveis e inteligiveis sdo importantes porque elas, em vez de se
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cristalizarem, aprimoraram-se em inovagdes continuas. Entdo, por que teria de ser

diferente com a manifestacao artistica popular?

3.2. O terreiro, a rua e o espetaculo

Figura 8. Boi de rua: a hora do contato com o ptiblico, sem distin¢ido

Figura 9. A renovagdo do voto da tradi¢cdo que se mantém na brincadeira de rua

Proponho, para melhor compreendé-lo, que o boi-bumbd parintinense seja

reconhecido nas suas duas formas de manifestacdo: a primeira refere-se ao folguedo de

95



terreiro e de rua, e a segunda, ao boi-bumb4 espetaculo. Observo, todavia, que ambas fluem
pelos mesmos cursos dos atos de “brincar boi” e “assistir ao boi”, nos quais brincantes e
espectadores convergem suas energias em proveito da vida do boi de pano. O folguedo
acontece nos ensaios, nos currais e nas saidas tradicionais as ruas, como nas noites dos
Santos de Junho, quando o boi-bumba brinca nas casas que se enfeitam de baldes e
fogueiras.” O boi-espetdculo ocorre no bumbédromo, com trés apresentacdes para galeras
(torcedores e simpatizantes) e turistas que aportam em Parintins oriundos de outros lugares
do Brasil e do exterior; na temporada de ensaios em Manaus, no periodo de abril a junho;
e nas gravacdes dos DVDs’® de promogio das toadas do festival.

Nos antigos currais, havia a danga de roda (maio e junho) e, em julho, encenava-
se a temporada anual com o auto do boi completo, com a morte e ressurreicio’’ do animal
de pano, o momento magico da brincadeira, que sé se realizava no curral. Depois do ato
final, os brincantes e seus familiares realizavam uma festa de comilanca e bebedeira
patrocinadas pelo padrinho e simpatizantes do brinquedo. A morte e a ressurrei¢ao
renovavam a afeicdo dos atores, brincantes e admiradores ao animal. A “matanca” se
desdobrava numa grande festa de confraternizacdo. Renovam-se, nesse ritual, o
compromisso coletivo com a continuidade do folguedo, com a escolha do novo ou
renovagao do mandato do padrinho.

O envolver-se na brincadeira do boi-bumba designa multiplas facetas da realidade
social vivida e imaginada por atores sociais entrelacados a outras vivéncias e
imaginagdes. O ato de brincar de boi desafia a precisao e a imprecisao do cotidiano. Nesse
sentido, o auto do boi de terreiro € o desenrolar de uma trama, com cenarios e atores em
esfor¢o de interacdo, por meio das suas personagens, com o publico. Selecionados na
comunidade de brincantes, os atores treinam para desempenhar os seus papéis: o Tripa,’®
Amo, Pai Francisco, Mae Catirina, Vaqueiros, Caboclos, Padre, Doutor, musicos de
percussdo e a assisténcia (os espectadores). Essa é a composi¢do do elenco do auto do

boi-bumbd Garantido (MONTEVERDE, 2003, p. 37-40), mas a quantidade de

75 As apresentagdes de rua eram previamente vendidas pelos donos dos bois-bumbds. O dinheiro arrecadado
era empregado em foguetes e material para a confec¢@o do boi de pano e da indumentdria das personagens
de destaque.

76 Esses eventos passaram a ser realizados a partir de 2011.

77 Na tradi¢@o do boi-bumbé Caprichoso, o “auto” encerra-se com a fuga do boi.

78 Ator-dangarino que empresta vida e graca ao boi de pano e brinca dentro da armacao.
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personagens e de atores muda conforme o boi-bumbd, as épocas e o lugar. Os ensaios nos
bois-bumbas de Parintins, a exemplo dos seus congéneres de Itd (Gurupd/PA) de Wagley,
também se estendiam de maio a julho, e se destinavam ao aprimoramento dos seus atores.

Mesmo com a construg¢ao dos currais com arquibancadas e palcos, para acomodar
os brincantes e os “consumidores” dos ensaios, hd espago e tempo reservados aos
costumes tradicionais. Os ensaios, excetos os realizados exclusivamente para turistas,
contam com a participag¢do de grupos de familias que saem de suas casas simplesmente
para “ver o boi”, assim como faziam seus antepassados. E flagrante a presenca das
criangas que circulam entre os musicos e dangarinos, sem serem incomodadas em suas
peraltices. Nos currais realizam-se, também, celebragdes religiosas, geralmente no inicio
das atividades dos galpdes e momentos antes de os bois-bumbds entrarem na arena.

Nas saidas as ruas, os bois-bumbds se entregam aos simpatizantes. O boi e seus
vaqueiros, os batuqueiros e marujeiros, Pai Francisco, Mae Catirina e alguns itens-
celebridades, entre eles, a Cunha-Poranga e a Sinhazinha da Fazenda, formam a trupe que
encabeca a passeata festiva pelas ruas da cidade. No percurso, dancam nas casas que
armam fogueiras, geralmente simpatizantes tradicionais; ndo recusam, entretanto, ao
carinho das criangas e velhos, publico raro no bumbddromo. O boi, na rua, € o astro que
todos querem ver, tocar e fotografar: um acontecimento festivo dominado pela
participacdo dos moradores da cidade. Avé-Lallemant certamente o compararia ao cortejo
de um rei, para o qual todos os olhares se voltam.

No bumbddromo, os bois-bumbds se entregam ao espetidculo. Cada agremiacao
se apresenta com aproximadamente quatro mil brincantes, que se somam aos trinta mil
espectadores das arquibancadas. Diferentemente dos demais espetdculos populares, os
espectadores dos bois-bumbds também participam da festa na condi¢do de brincantes
efetivos, porque sdo itens de julgamento da competicdo. O espectador passivo-
contemplativo cede lugar a um espectador ativo, que precisa se esforcar na realiza¢ao das
coreografias e no cantar das toadas. O boi espetacular é feito, segundo Paes Loureiro
(1995), para ser visto e para ser vivido. E se se vive o espetdculo, € porque ele também,
nesse contexto, € lugar da experiéncia vivida na sua forma simbdlica.

A disputa pela primazia do melhor boi-bumbd da cidade, alimentada pela
“rivalidade histérica” dos grupos de torcedores, é o Leitmotiv da busca incessante da
performance litero-cé€nico-musical primorosa que os faz singulares e diversos ao mesmo
tempo — ou simplesmente Boi-Bumbd de Parintins. Boi-folguedo e boi-espetaculo
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interagem — ora na confluéncia, ora na divergéncia — em favor das suas existéncias na
distin¢do. Garantido e Caprichoso estdo nos currais, nas ruas e no teatro de arena: nesses
palcos se expressam tanto pela brincadeira quanto pelo espetaculo profissional.

Soma-se ao espetdculo do bumbddromo a temporada de ensaios nos ‘““currais do
boi” em Manaus, logo apds o Carnaval, geralmente entre abril e maio. O evento é
realizado no sambddromo, no bairro de Flores. Garantido e Caprichoso se revezam nos
sdbados e domingos a noite. Os ensaios servem para divulgar o “festival”, conferir a
recep¢ao das toadas do ano, aprimorar os musicos da percussao que moram em Manaus,
testar as performances dos “itens” e das galeras. Cada ensaio € um espetidculo que
mobiliza, além de musicos e artistas dos dois bois-bumbds, profissionais e equipamentos
de som, de luz, midia eletrOnica (sistema de geracdo de imagens para teldes), servicos de
logistica e de segurancga. Os principais patrocinadores desse evento sdo uma empresa do
ramo de bebidas, o governo do Amazonas e a prefeitura de Manaus. Parte do publico dos
ensaios se desloca até Parintins, para assistir ou participar do festival.

Em 2011, o Garantido montou um espetdculo para gravar o DVD, para divulgar
suas toadas e ensinar as coreografias as galeras. No ano seguinte, realizou o evento no
bumbddromo. O Caprichoso gravou, também nesse ano, um espetdculo com tecnologia
Blue-Ray, no seu curral, em Parintins. E provdvel que, em razdo da larga participacio
popular, esses shows sejam incorporados ao calendario de eventos da cidade. As
gravacdes de video e dudio sdo realizadas por empresas e profissionais com vasta
experiéncia no ramo. Bailarinos, miusicos, cendgrafos e coredgrafos passam por
treinamento especifico para esse tipo de espetaculo.

Para os DVDs, os bois-bumbds produzem um “musical tribal”’, onde se destacam
dancas tradicionais estilizadas, como as de rituais indigenas, do carimbé paraense ao jogo
da capoeira. Em 2012, promotores de grandes espetaculos do Rio e Sao Paulo assistiram
as gravacoes do DVD do Garantido, a convite da diretoria do boi-bumba. O objetivo da
associagdo era inserir temporadas com esse formato de espetdculo no Brasil e no exterior.

A versao-espetaculo do Boi-Bumb4 de Parintins, resultado do aperfeicoamento da
relacdo do folguedo junino com o mercado de entretenimento, lazer e turismo, utiliza-se
das narrativas sobre seres sobrenaturais (boto encantado, jurupari, cobra-grande etc.),
episddios cosmoldgicos (rituais das sociedades indigenas) e representacao do cotidiano
amazOnico como atributos diferenciadores nas vitrinas das culturas mercantilizadas.

Forma-se, com base nessa compreensdo, a no¢do de que a festa do Boi-Bumba de
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Parintins representa a cultura amazodnica de forma hegemonica. Do mesmo modo, outras
manifestacdes culturais e festas populares, com maior ou menor visibilidade fora do lugar,
reivindicam cada uma para si a legitimidade de representar essa sintese cultural.

E importante que se considere, desde j4, pelo reconhecimento da existéncia dos
atores sociais de cada lugar, que hd uma complexa teia de representagdes culturais nas
festas mididticas e demais manifestacOes artisticas e religiosas amazonicas. Nao ha,
portanto, como reconhecer os bois-bumbdas de Parintins como representantes de uma
cultura amazonica hegemonica, em que pese a disposicdo de politicos populistas do
Amazonas em empreender essa va tentativa.

Os bois-bumbds se apresentam por intermédio de espetdculos produzidos
intelectual e tecnicamente para conquistar a preferéncia dos jurados. Toda a forca
organizativa, emocional e criativa dos bois-bumbds se volta para esse momento crucial,
que € o da conquista do titulo de campedo do ano. Cada brincante ou torcedor assume-se,
nesse processo, como potencial competidor de um jogo que se desdobra num tempo fora
do tempo comum. A elaborac¢do do préximo espetdculo comeca logo apds a declaracdo
do campedo do ano, com as discussdes dos novos temas a serem defendidos no
bumbddromo. Os bois-bumbds, portanto, orientam-se por um calendario que tem inicio
em agosto e finaliza em julho.

Quem trata do espetdculo, na estrutura organizacional dos bois-bumbds, sdo a
Comissao de Arte, no Garantido, e o0 Conselho de Arte, no Caprichoso. Ambos surgiram
no momento em que os bois-bumbds aperfeicoam-se como agremiacdes juridicas voltadas
ao show bussines, um dos segmentos de negdcios da industria cultural. O Caprichoso
fundou o seu Conselho de Arte em 1996, e o Garantido instituiu a sua Comissao de Arte
em 1999. Antes, os espetdculos de ambos os bois-bumbds eram realizados por grupos de
brincantes que “pensavam o boi”’, mas sem a articulacdo do que se passou a chamar de
“projeto do boi de arena”. O Conselho e a Comissdo, formados por artistas e profissionais
de areas distintas, conduziram os bois-bumbds a novas expressoes artisticas, a novas
formas de relacionamento com o mercado, com a midia, com o publico e com 0s

brincantes.
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3.3. Miiltiplas experiéncias

Quando os bois-bumbds passam a competir no festival, iniciam-se as mudancgas
no processo criativo e organizacional da brincadeira. A rivalidade entre Garantido e
Caprichoso que, vez por outra, transbordava do desafio poético para brigas entre os
brincantes, canalizou-se para a competicdo performdtica em ambiente fechado, com
publico pagante. No palco, sob as honrarias dos espectadores, a danca dramdtica
tradicional experimenta uma espécie de antropofagia cultural — a tolerancia digestiva cria
aberturas para o mundo, para a convivéncia com os outros e suas peculiaridades. Esse
movimento cuja imagem € a do antrop6fago digerindo o estrangeiro, assimilando-o no
seu corpo e eliminando a distancia e a diferenca que antes os separava — vitaliza e d4 forca
a cultura autéctone (ALMINO, 2011).

O boi-bumba parintinense fez a sua antropofagia ao jeito dos Tupinambads, indios
que, na sua versao miscigenada, emprestam nome a uma das ilhas do arquipélago dos
Tupinambaranas onde se localiza a sede do municipio de Parintins.” Diferentemente dos
Caetés que devoraram o bispo Sardinha (dom Pedro Fernandes Sardinha, o primeiro bispo
do Brasil) e se fecharam em suas aldeias até a extincdo por massacres, os Tupinambas
digeriram os brancos e suas culturas®® e se abriram ao mundo, e assim conquistaram uma
interpretacdo de alcance universal para sua cultura antropofédgica. A esse respeito,
reporto-me a Montaigne (2005, p. 192-202) sobre os canibais Tupinambds. O Boi-Bumba
de Parintins, diferentemente das demais versoes existentes no Brasil, foi levado ao contato
com o espetidculo e, no decorrer desse processo, passou a negociar com a industria
cultural as mudangas que o transformaram, nos ultimos quarenta e sete anos, numa das
festas amazonicas mais populares do Brasil.

O socidlogo Renato Ortiz (1995) explica que, desde a passagem da década de 1960

para 1970, ja € possivel tratar a cultura brasileira no contexto de um capitalismo que se

7 Parintins alude aos indios Parintintin, de provavel descendéncia tupinamb4, que teriam habitado a ilha.
Essa informacdo € controversa, porque a etnia nunca teria habitado a referida ilha (BRAGA, 2002). O nome
Parintins tem origem, talvez, num momento de exaltacdo a indole guerreira dos Parintintin, que teriam se
estabelecido, apds cruéis refregas com os invasores, nas margens de um trecho central do rio Madeira, onde
foram quase exterminados.

80 H4 versdo de que os Tupinambds, que habitavam a foz do rio Sdo Francisco, tenham devorado o bispo
Sardinha, mas a criminalizacao teria recaido sobre os caetés a pretexto do colonizador extermina-los e se
apossar de suas terras.
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consolida no pais com forca econdmica e politica estrutural. A inddstria cultural é
resultado desse fendmeno e tende, desde entdo, cada vez mais a influir na vida e na cultura
nacionais e se tornar ele mesmo uma nova tradicio (HOBSBAWM, RANGER, 1997).
Lembro que a industria cultural, no conceito desenvolvido por Adorno e Horkheimer
(1985), deve ser compreendida, também, no ambito dos modelos conceituais propostos
por Marx sobre a func¢do da mercadoria na sociedade capitalista. Industria cultural,
sociedade de massa, sociedade de consumo, sociedade do espetdculo ou industria da
imagem sdo nocdes conceituais que remetem a possibilidade de alienacdo dos homens e
mulheres por meio da mercadoria; o conceito de industria cultural, portanto, estd
vinculada ao desenvolvimento dos meios técnicos de producdo e reprodugdo
(SWINGEWOOD, 1978).

O desenvolvimento da industria cultural brasileira, nas décadas de 1960 e 1970,
faz parte do macroplanejamento do governo militar (1964-1985), com apoio de amplo
segmento das elites empresariais e politicas nacionais € internacionais, para estimular
uma cultura de cor nacional-popular, sem deixar de reconhecer que essa estratégia
também estd articulada ao processo de expansdo dos conglomerados econdmicos dos
paises ponta de langa do capitalismo — entre os quais os da inddstria cultural — sobre novos
mercados.

Em termos de Brasil, como tém demonstrado estudos sobre a ditadura militar, a
economia e a politica capitalistas teceram seus interesses no controle ideoldgico e
econdmico da populagdo, campo em que a industria cultural sempre jogou importante
papel. Incentivou-se, por meio desse artificio de cunho ideoldgico, um mercado interno
de consumo de bens simbodlicos — musica, teatro, cinema, literatura, programas de TV,
turismo etc. — que era subsidiado e controlado por organismos do aparato estatal voltados
para a cultura e entretenimento, como o Conselho Federal de Cultura, o Instituto Nacional
do Cinema, a Funarte, o Pro-Memoria etc.

Do ponto de vista técnico, o avanco da industria cultural € o resultado do
aprimoramento das transmissoes (eletromagnéticas) de som e imagem — em tempo quase-
real — para receptores de rddio e TV em larga escala. Nos Estados Unidos, a industria
cultural se implantou e se tornou vigorosa desde 1930, por isso, quando foi langado o
primeiro satélite de comunicacdo controlado em terra, o Intelsat, na década de 1960, o
mercado de bens simbdlicos norte-americano j4 estava sob o controle dos conglomerados
que disputavam a sua expansdo em nivel global (THOMPSON, 1995). O Brasil inaugura
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a sua rede nacional de telecomunicagdes, por meio de um sistema de micro-ondas, em
1968, exceto a parte da Amazonia, que s6 serd concluida na década de 1970. “O sistema
de redes, condi¢do essencial para o funcionamento da industria cultural, pressupunha um
suporte tecnoldgico que, no Brasil, contrariamente aos Estados Unidos, é o resultado de
um investimento do Estado” (ORTIZ, 1995, p. 118).

E nesse periodo de consolidagdo do capitalismo, via Estado autoritdrio em alianga
com a industria cultural (TV, radio, editoras de livros e jornais, companhias de teatro e
cinema), que se expande o mercado de bens simbdlicos e de setores afins, como o turismo
interno. Ao turismo estio vinculadas as atividades de lazer e entretenimento, nas quais se
encaixam, também, as manifestacdes culturais que o mercado designa de festas populares:
Carnaval, quadrilhas juninas, reisados, arraiais religiosos e o bumba meu boi nas suas
diferentes versdes. Ainda vivia-se, nessa época, o calor dos resultados das pesquisas e
estudos dirigidos a salvaguarda do folclore nacional, o conjunto das tradicdes e
expressoes artisticas populares do Brasil (VILHENA, 1997).

O incentivo ao folclore faz parte das acdes integradoras do Estado e serve,
também, como atragdo turistica local nas cinco regides brasileiras. Os poderes publicos
regionais e locais foram estimulados, pelo Governo Federal, a criar as condigdes
necessdrias ao fortalecimento das tradigdes folcloricas pelo Brasil afora. A ideia de
tradicao folclorica € ancorada, principalmente, em estudiosos que se orientavam pela
necessidade de preservacdo da cultura do povo baseada na persisténcia das suas
caracteristicas de “origem”. Mas o mercado da cultura, na medida em que se enraiza na
pratica cultural, cria uma nova tradicao: a da circulagdo dos valores morais e estéticos nas

engrenagens da industria cultural.
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3.4. Novos espectadores

Fig. 10. A procura do visivel e do invisivel que se entrelacam nas redes humanas

O Brasil, a exemplo de outros paises que se descolonizaram, tem a cultura popular
como fator de autoafirmacgdo. Os debates entre intelectuais sobre as formas e modelos de
cultura se estendem por longos anos. Sdo antagoOnicas as ideias a respeito das culturas
tradicionais, aquelas forjadas na tradicdo do povo; que se formam a partir da industria
cultural e da cultura erudita. No meio dessa polémica, que € ideoldgica, estd em jogo a
caracterizacdo da formacdo sociocultural do pais. Nesse sentido, as correntes de
pensamento que se instalam nas institui¢des culturais estatais e ndo estatais disputam
espacos de poder (VILHENA, 1997; ALVES, 2011).

Verifica-se que, na década de 1970, ja estavam em andamento, por iniciativa do
poder publico, programas que estimulam a participacdo das culturas tradicionais no
desenvolvimento do turismo e do lazer como atividades econdmicas. E nessa época, por
exemplo, que o bumba meu boi afirma-se como tradi¢do da cultura popular maranhense,
mesmo que venha a aderir a mudancas que o distanciam da “tradi¢do de origem”. Os
varios grupos de brincantes sdo chamados para se integrar a um programa de promog¢ao

do turismo no Estado que, aquela altura, ndo dispunha de acesso as praias apropriadas aos
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banhistas, como as dos hoje conhecidos Leng¢ois maranhenses. Os grupos de bumba meu
boi mudaram a maneira de se apresentar ao publico e de se organizar, para atender aos
anseios estimulados nos turistas, para os quais o tempo e espaco de consumo sao
determinados previamente pelos agenciadores do setor. O registro da antropéloga
Luciana Carvalho (2011, p. 171) capta esse momento crucial para a inven¢ao de uma

nova tradi¢do, agora em sintonia com as exigéncias da emergente industria cultural:

Originalmente sustentado por lacos de parentesco, compadrio e vizinhangas, os
grupos populares de brincantes foram progressivamente adequando-se, tanto do
ponto de vista estético quanto formal, as exigéncias de um mercado em formacao,
que suscitava novas demandas de representagdes dirigidas a publicos especificos,
composto por turistas e/ou espectadores externos ao seu meio social. No caso do
bumba meu boi, a padronizagdo e o refinamento das roupas, a introdugdo de
coreografias ensaiadas, a supressdao ou substituicdo de elementos narrativos, a
oficializagcdo dos grupos como associagdes ou sociedades civis, a extensdo do
calenddrio festivo tradicional, entre outros, constituiram aspectos importantes da
adequacdo ao novo tipo de relacio que a brincadeira iria manter com a sociedade
maranhense a partir de 1970.

O bumba meu boi maranhense, a partir da presenca estatal na sua organizacao
social e na forma de se apresentar ao publico, é o exemplo de que a mudanga se impde
por forca da articulagcdo entre o poder publico, indistria cultural e comunidades de
brincante. Nao se trata, todavia, de uma transi¢ao pacifica — entre os protagonistas das
festas e seus estudiosos — do jeito tradicional de vivenciar o “fato folclorico” para a forma
moderna. O conflito tradicional-moderno € recorrente no processo de inovacgao das festas,
porque ela chega por meio das novas técnicas e tecnologias, acompanhadas de novas
formas de pensar e de exercer o poder.

Em Manaus, realiza-se o Festival Folclérico do Amazonas®' desde 1957, no qual
se apresentam bois-bumbds, passaros, quadrilhas e “tribos” indigenas. A partir da década
de 1980, esses grupos, oriundos dos bairros de Manaus, passam a sofrer influéncia dos
bois-bumbds de Parintins na forma de se organizar e se apresentar ao publico. Eles se
afastaram das caracteristicas do “fato folclérico” assentadas na popularidade, na
espontaneidade, na tradi¢do, na transmissao, na popularizacio e preservagao do espirito

do povo, segundo esquema de sustentagdo tedrica de Monteiro (2004).

81 O Festival Folclérico do Amazonas teve inicio no entdo Estddio General Osério, no centro de Manaus, e
agora € realizado no Centro Cultural Povos da Amaz6nia, na Zona Sul.
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O boi-bumba dos dias atuais é “uma alegoria industrial” e um “disparate” do
auténtico “fato folclérico”. O folclore, para Monteiro, “emerge da alma sensivel do
povo”, sem a interferéncia da producdo letrada ou erudita, tanto assim que nio seria
possivel considerar matéria do folclore as insinuagdes (producdes) dos poetas
modernistas, mesmo quando suas musicas e romances estabelecessem analogias com o
cordel. Mas, ao contrario do que preconiza a ortodoxia folclorista, as festas e festangas
do povo ndo sdo partes isoladas das culturas humanas: elas participam — as vezes
celeremente, as vezes lentamente — das interacdes sociais determinadas por fatores e
ocasides diversas. Como ja foi mencionado, o Brasil pds-1960 é um pais que passa a
conviver com uma nova realidade politica e econdmica. Na politica, instala-se o regime
de excecdo, militarista; na economia, desenvolve-se uma producdo e um mercado interno
em processo de consolidacdo, ainda que por meio da reserva de mercado em vdrios
segmentos dos bens de consumo, como os instalados na Zona Franca de Manaus desde
1967.

As mudangas econdmicas, no caso em questao as geradas pela industria cultural,
resultam sempre em novas formas de interagdo. O fendmeno global causa impacto na
cultura local: valores morais, habitos e costumes sdo desarrumados, rearrumados e
ressignificados para dar conta das necessidades da nova realidade. E nesse momento que
uma tradicdo cede lugar a outra, evidentemente ndo sem ouvir o grito do sentimento de
perda que, no caso do boi-bumba em questdo, manifesta-se na escrita do guardido
folclorista: “Uma alegoria industrial € um funesto tipo, que estd tomando vulto na
Amazonia, apelidado erroneamente de festival folcldrico, oficializado pelos governos
estadual e municipal, e pela imprensa, em franco desrespeito ao condicionamento
cientifico” (MONTEIRO, 2004, p. 30).

O historiador se refere ao Boi-Bumba de Parintins cujo formato de apresentacao
e organizagdo ja influencia outras manifestacOes culturais amazonicas, como os bois-
bumbds de Manaus e de Nova Olinda do Norte; a danca da Ciranda de Manacapuru; a
dancga das Oncas em Tabatinga, no Amazonas; o Sairé de Alter do Chao e o festival de
tribos indigenas de Juriti, no Pard. Sdo festas que, com apoio do poder publico,
principalmente das municipalidades, almejam espaco na midia — a mais cobigada de todas
¢ a TV. O interesse da midia €, para cada uma delas, prestigio para conquistar novos

patrocinadores e publicos.
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Em relacdo as demais variantes do bumba meu boi existentes no Brasil, o Boi-
Bumba de Parintins foi o que mais sofreu mudancas radicais. A rivalidade de rua gerou
esforgo criativo na disputa pela melhor apresentacao ao publico, formado, primeiramente,
por torcedores locais que se concentravam na plateia para incentivar a brincadeira
preferida. Ao contrdrio dos grupos de bumba meu boi do Maranhdao, que se
“modernizaram” para atender a um projeto estatal de turismo, os bois-bumbds de Parintins
experimentam formas estdticas e organizativas movidas pela competi¢do entre membros
das “elites” locais (funciondrios publicos, comerciantes, politicos, intelectuais etc.), que
se aliaram aos grupos de parentelas, compadrios e vizinhancas que organizavam as
brincadeiras de boi-bumb4. Essa mudanca comeca a ocorrer a partir da inauguracdo do
festival folcldrico, em 1965, e se consolida com a transformagdo das duas brincadeiras
em associacOes de personalidade juridica. O boi-bumba parintinense até meados da
década de 1980 nao era visto, a0 menos por setores da politica local, como manifesta¢do
cultural importante para a propria cidade.

A Camara Municipal de Parintins negou, em 1967, a certificacdo de utilidade
publica ao festival folcldrico, por considera-lo irrelevante. Em 1983, uma polémica entre
a prefeitura e os dirigentes do boi-bumbé Caprichoso repercutiu no plenario da Camara
de Vereadores, por intermédio do vereador José Maria Pinheiro, fato que “surpreendeu”
o presidente da Comissdo de Constituic@o e Justica, Raimundo Desterro. O vereador, ao
que indica a ata da reunido compilada por Manso (2012), ndo reconhecia motivo para que
tal assunto estivesse em debate. O livro de atas de 1982/1983, p. 116, registra: “O edil
Desterro disse que [0 assunto] estd dividindo familias [...]” (MANSO, 2012, p. 360). No
mesmo documento, o vereador José Maria Pinheiro denuncia que o “presidente da Casa”
havia proibido de se falar sobre festival no plenério.

A postura desses vereadores refor¢a a interpretacao de que as elites locais, a essa
altura, haviam se envolvidos na competicdo entre os bois-bumbds, que se tornaram
motivo de identificacdo sociocultural para a cidade e seus moradores. Esse fator se alastra
dos currais para os bairros, dos bairros para toda a cidade. Por isso diz-se que Parintins é
uma cidade polarizada pelas cores vermelha e azul. Somente em 1985 é que o festival
recebe apoio institucionalizado da prefeitura municipal; trés anos depois, o Governo do
Estado do Amazonas constréi o bumbddromo, € em 1995 os bois-bumbds conquistam o
patrocinio da Coca-Cola e ampliam sua visibilidade mididtica como evento da cultura
popular amazonica.

106



No meado da década de 1980, parte dos setores influentes na politica e na
economia de Parintins ja haviam assumido os bois-bumbds como elemento importante
para desenvolver o turismo e para difundir as culturas amazodnicas, afinal a fama do
festival. Garantido e Caprichoso mobilizavam brincantes e simpatizantes em outras
cidades da Amazonia.

Em 1987, o entdo governador Amazonino Mendes solicitou, em encontro
ptiblico,? em Parintins, que a populacio escolhesse a construcio de um hospital ou de
um bumbdédromo novo, conforme relata o vereador Anténio Pontes, em ata compilada
por Manso®? (2012, p. 366): “Todos de bracos levantados pediram um novo bumbédromo,
o que ficou firmado o compromisso com o governador”.

O impacto dos movimentos da industria cultural sobre os animadores da cultura
popular € controverso. Os adeptos da “tradi¢io de origem” e da “nova tradi¢do”
confrontam-se na polémica que tem como foco, respectivamente, efeitos da permanéncia
e da mudanca na vida social. Essas forcas contraditérias funcionam como reguladoras dos
impactos externos sobre o ethos social local: elas possibilitam uma “negociacao” de bens
simbdlicos entre o tradicional e o moderno. E assim, por meio desse didlogo tenso, que o
moderno se transforma em tradicional e o tradicional em moderno. Nem o bumba meu
boi do Maranhdo nem o Boi-Bumbd de Parintins, mesmo agora entrelacados nos
interesses da industria cultural — por isso mesmo se tornaram espetdculos — deixam de
buscar suas raizes e tradicoes. Nessa perspectiva, as criticas ao cardter apenas alienante
da inddustria cultural precisariam ser reformuladas para dar conta das mudancgas sociais

provocadas pela ampliacdo e diversificagdo dos usos das novas tecnologias.

82 Conforme ata da CAmara Municipal, esse encontro ocorreu na frente do antigo bumbédromo de madeira,
substituido pelo atual de concreto armado, inaugurado em 1988.

8Juscelino Manso, presidente da CAmara Municipal de Parintins (2011-2012), assina a organizagdo da
pesquisa realizada pelo Instituto Memorial de Parintins (Impin) sobre a memdria politica da Camara
Municipal de Parintins, no periodo de 1948 a 1988, publicada em trés volumes.
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3.5. Vozes em conflitos

Figura 11. S€o Venancio e dona Raimunda: vozes que apelam a tradi¢ao

Ao invés de negligenciar as raizes, os bois-bumbdas as evidenciam, porque
necessitam delas para se apresentar como espetdculos diferenciados no mercado da
cultura. Por isso, elementos da tradi¢do e da inovagdo criativa se juntam no mesmo
espaco, no mesmo espetdculo. Esse novo momento nao implica eliminagdo da
contradicdo dos valores da vivéncia atual com os da vivéncia anterior, porque ele é
resultado de um conflito, de uma tensdo permanente entre passado e presente. S€o
Venancio Andrade, 77 anos, brincou primeiro no Caprichoso e depois no Garantido,
como compositor e tocador de palminhas. Em sua casa, no bairro Tonzinho Saunier, em
Parintins, ao lado da sua mulher, dona Raimunda, conversamos por mais de uma hora
sobre a sua condi¢do de brincante de boi-bumba. Trechos da fala ilustram os impactos

das inovacdes que se processam nos bois-bumbas:

Brincavam mais! [eu havia perguntado ao senhor Venancio se a brincadeira de
boi reunia em torno de quarenta pessoas nos ensaios de curral]. Brincava umas
cento e poucas pessoas. Depois foram aumentando os brincantes, ja eram mais
de quinhentos pra cima. Muita gente, muitos vaqueiros, muitos caboclos-indios.
Mas af ndo era uma numeracao muito grande dos que brincavam. Brincavam

108



nas ruas, nas frentes das casas. Depois jd foi nas quadras. Mesmo assim, eles
ainda brincavam nas ruas até aquela hora de brincar. Enquanto um estava
brincando 14 na quadra, o outro estava 14 brincando na rua até a saida do outro.
O outro saia, ele entrava. Agora, depois de fazerem o bumbddromo, ai acabou-
se! Agora s6 indo vé 14 no bumbédromo, fazendo parte dos brincantes. Eu ndo
achei o mesmo boi depois de terem mudado as toadas (Entrevista em 2011).

Séo Venancio informa que, a exemplo do que ocorreu no bumba meu boi do
Maranhao, os bois-bumbads Garantido e Caprichoso também foram se adequando as
exigéncias do mercado. A brincadeira de curral, em torno da qual se reuniam perto de
cem brincantes, pulou de “quinhentos pra cima”. Ele traca a trajetdria dos bois-bumbds
parintinenses na direcdo do mercado. A ruptura dele com a brincadeira, como brincante
e compositor ativo — e certamente de centenas de outros brincantes tradicionais — ocorreu

"7

depois da inauguragdo do bumbddromo, em 1988. “...ai acabou-se!”, porque o boi ja ndo
era mais o mesmo de antes.

E possivel dizer que o seu maior inconformismo é mesmo com a mudanga na
composi¢ao dos versos — as letras ficaram mais extensas e complexas — e com o ritmo,
que a essa altura j4 estava bem mais acelerado. Na mesma conversa ele diz que a toada
do boi “virou forrd” e, por isso, ndo € mais original. H4 nessa fala um sentimento de perda
de espaco dos brincantes tradicionais no boi-bumba que, ao se transformar em espetaculo,
introduziu novos elementos em sua organizacao e apresentacdao. O bumbddromo inaugura
literalmente um novo momento para os bois-bumbds, que € o da necessidade de
aprofundamento da “racionalizacdo” do espetdculo, para pd-lo em sintonia com as
exigéncias da industria do entretenimento.

Bem antes, em 1972, sete anos apds o primeiro Festival Folclérico de Parintins, a
entdo “cantiga de boi” ja havia feito a sua estreia na industria fonografica por intermédio
do cantor parintinense Chico da Silva (Francisco Ferreira da Silva), que veio a fazer
sucesso nacional como sambista na década de 1980. A intencdo primeira de Chico era a
de gravar carimb6 em disco compacto (vinil) produzido pela Crazy, gravadora paulista
dirigida pelo compositor e produtor musical Venancio Cavalcante de Albuquerque. Mas
a pedido do produtor, que mais tarde se tornaria seu parceiro em sambas de reconhecida
beleza, gravou-se primeiramente Chegou meu boi Garantido, de Ambrosio. Esse episodio
ficou registrado na comunica¢do de Fred Gées (Frederico Rolim) ao semindrio “Boi-

bumba na Universidade”, realizado nos dias 5, 6, 7 ¢ 8 de junho de 2001, no campus do
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ICHL, da Universidade Federal do Amazonas, coordenado pela prof.* Dr.” Selda Vale da

Costa:

Entdo, na época, o Chico estava apaixonado pelo carimbd, apesar de ele cantar
samba, o Chico na realidade era sambista. O nome dele no meio de Sdo Paulo nao
era Chico da Silva, era Chico Samba, ele era sambista mesmo, mas ele estava
apaixonado pelo carimbd, e ia gravar dois carimbds. E ai, na noite que ele ia
gravar, eu estava 14, o Venancio disse: ‘Vem c4, canta af as musicas 14 dos bois
de vocés”. NOs passamos a noite tocando toada, tanto as do Garantido quanto as
do Caprichoso. Quando foi na manha seguinte nés estivemos com o Venancio,
que disse: ‘Olha, tem que tirar um carimb6 desses para a gente deixar um espago
para uma toada do boi 14 de vocés’. Como o Chico tinha um envolvimento com
o Caprichoso e eu com o Garantido, nds deixamos para ele escolher. Ele acabou
escolhendo uma toada do boi Garantido, e como as toadas antigas eram mais
pequeninas e eles tinham a necessidade de dar um formato mais musical a toada,
eles complementaram a toada. Entao, o Chico da Silva acabou gravando ‘Chegou
boi Garantido, todo bonito, cercado de langa’. Participou, nesta época, da
gravacdo, o Hermeto Pascoal e um grande musico argentino chamado Hector
Costita, tocando flauta transversa. Quando terminou a gravacgdo e o disco ficou
pronto, ele disse: ‘Olha, eu ndo sei se vai vender, mas isso vai ser uma grande
forca para o boi de vocés 14 em Parintins”, e deu uma caixa para o Chico, e o
Chico mandou imediatamente para Parintins’ (GOES, 2002, p. 188-189).

Esse primeiro contato indireto do Boi-Bumba de Parintins com a industria cultural
¢ feito por sujeitos movidos pela saudade da terra natal. Visto hoje, traduz-se numa
antecipacdo das incursdes dos bois-bumbds parintinenses no espetidculo mididtico. Os
dois artistas, mesmo afastados do lugar de origem, mantinham-se enraizados na cultura
local. Chico, que tentava carreira de sambista, e Fred, musico do Raices de América,
grupo engajado nas lutas sociais latino-americanas, respiram os ares da emergente
industria cultural brasileira em S3o Paulo, centro produtor e distribuidor de bens culturais.
Quando me refiro a industria cultural brasileira, a intencdo € exatamente ressaltar o
contetido paradoxal do termo industria cultural: o mercado esmagador em sua voracidade
por acumulacdo é, a0 mesmo tempo, o lugar possivel das expressOes artisticas e
socioculturais que reagem ao aniquilamento.

Fred, Chico, Venancio, Hermeto e Hector representavam, naquele momento, a
soma de vivéncias e experiéncias que se entremeiam aos interesses do mercado
fonogréfico e de shows, com suas formulas preestabelecidas. Venancio e Hermeto,
pernambucanos, experimentam as cantigas nordestinas em associagdo com novos ritmos
e instrumentos; Hector e Fred incorporam o Raices de América na mistura de ritmos

latinos e caribenhos, utilizando-se da infraestrutura da industria cultural para cantar a
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liberdade em oposi¢do a sufocante presenca das ditaduras militares no continente sul-
americano. Chico personifica o samba que saiu do gueto para as ondas do rddio e da TV
como género musical com mais ginga de brasilidade, mas quer, também, incluir um novo
ritmo no mercado. A a¢ado do trio nao € um fato isolado. Relembremos: o Brasil estd, na
década de 1970, em pleno processo de consolidacdo de uma tradi¢do capitalista, cuja
caracteristica diferenciadora em relacdo a situag@o anterior € o enraizamento do proprio
capital no pais. No dmago da industria cultural brasileira fervilham contradi¢des,
interacdes e negociagdes que resultam do acimulo da experiéncia e da vivéncia das
pessoas que nela se encontram envolvidas. Pessoas que agem e produzem agdes
antagonicas.

“Ele [ Venancio] acabou escolhendo uma toada do boi Garantido; e como as toadas
eram pequeninas e eles [os produtores da Crazy] tinham de dar um formato mais musical
atoada, eles completaram a toada”. Nesse trecho, Fred Gées se esconde na terceira pessoa
do singular e na terceira pessoa do plural, para reafirmar que a escolha da toada ndo foi
sua nem do Chico e, sim, do produtor; tampouco teriam participado da defini¢cdo do
arranjo. E possivel especular que as esquivas de Fred Gées parecem bem calculadas, para
dar a Venancio, musico e agente da industria fonografica, a legitimacao do interesse do
mercado pelo novo género musical. Dai a énfase do seu vaticinio: “Olha, eu ndo sei se
vai vender, mas isso vai ser uma grande for¢a para o boi de vocés 14 em Parintins”.

O disco ndo foi sucesso em vendagem, mas serviu para Chico da Silva percorrer
vdrias cidades brasileiras e se tornar conhecido, e com ele o Boi-Bumba de Parintins, por
intermédio de um arranjo de instrumentos eletronicos e de sopro, ritmo acelerado e uma
letra mais esticada. Um género de toada que s6 iria aparecer no mercado, na década de
1990, como ritmo do Boi-Bumba de Parintins, havia sido prenunciado quase duas décadas
antes do vaticinio do poeta e produtor musical Venncio. A primeira toada gravada, Chico
da Silva fez acréscimos a composi¢do de Vavazinho (Waldemir Aporcino Ferreira), poeta

parintinense:

Chegou boi Garantido (Vavazinho)
Chegou boi Garantido

Todo bonito

Cercado de lancas

A orelha dele balanga, € verdade!
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Boi Garantido tem muita coragem,
E um garrote decente.
Meu boi vale um tesouro,
Morena, tu queres?

Te dou de presente!
[Acréscimo]

Garantido € boi bonito,
Mais famoso do pais.
Vem brincar na sua casa
Pra fazer vocé feliz.
Depois volta pra manada
E ninguém vai empatar.
Naio existe neste mundo

Vaqueiro pra lhe pegar.

Em 1977, Chico da Silva gravou o seu primeiro LP, Samba: quem sabe diz..., pela
Polygram, e entdo se consagrou como sambista de sucesso nacional. A faixa Padeiro é meu
nome, em parceria com Venancio, foi incluida na trilha sonora da novela “Sem lengo, sem
documento”, da Rede Globo, responsével pelo lancamento de Bruna Lombardi como atriz
de telenovelas. Mesmo imerso no samba, o cantor afirma que sempre batalhou para gravar
ritmos do Norte e do Nordeste, como axé-music, carimbd e cantiga de boi, que mais tarde
viria a se popularizar como toada. Somente em 1980 é que conseguiu gravar, numa das
faixas do seu LP anual, a toada “A Campinal”,84 de Ambrosio, com acréscimo de versos €

com o titulo “Verbena”. Em itdlico os versos originais.
Verbena (Ambrésio/Garantido)
Alo morena [Adeus morena!]

Vim trazer tua verbena [Vou levar boi na campina]

E vamos indo

84 A autoria dessa toada também é atribuida a Ambrésio e a Lindolfo Monteverde.
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Faz siléncio no tambor

E nfo repare o meu amor,
O meu pandeiro,

Orvalho da madrugada molhou.
Molhou, molhou, molhou,
Mas meu samba continuou.
Caminhando e cantando
No caminho da ilusao,

Vou cantar minha alegria,
Pra alegrar teu coracio.

Eu sou teu rei,

Teu arraial,

Eu sou a festa, do teu carnaval.

Em 1982, lastreado pelo sucesso de “Verbena”, com o mesmo propdsito de
divulgar a cantiga do Boi-Bumba de Parintins, Chico da Silva gravou “Cantiga de
Parintins”, em parceria com Fred Gées,® no LP Os afazeres, também pela Polygram. O
cantor explica que o ritmo da toada ou cantiga de boi é “muito préximo” do ritmo do
samba tradicional, porque ambos derivam do batuque da raiz africana. Ele acentua que,
tecnicamente, as diferengas aparecem com a sofistica¢do dos arranjos, com a introducao
da diversidade de instrumentos, principalmente dos eletronicos. Mesmo assim, a gravagcao
de “Cantiga de boi” era questionada pelos produtores da Polygram porque “desviava” o
foco do cantor do seu publico: “O samba de raiz com uma pegada mais romantica”, como
informa Silva em Conselho de Arte e a Comissdo de Arte.

Assim, € possivel afirmar que “Cantiga de Parintins”, que tem como tema a cidade
de Parintins e suas culturas, sé consegue ser gravada depois que o cantor conquistou poder
simbodlico — em razdo da condi¢do de artista de sucesso — na industria fonografica. O que
destoa do foco musical do artista, por decisdao dos produtores, torna-se teste de mercado,
por meio do seu empenho pessoal, que pde sua forca e influéncia politica, oriunda dos

consumidores de musica, em favor da causa de um ritmo a margem do consumo:

85 No LP, ndo € mencionado o sobrenome de Fred e a grafia do pré-nome, Freddy, € diferente da que ele
adota.
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Eu fui criado em contato com a floresta, com os passarinhos, com as 4dguas de
terra firme e de varzea, com os animais, com a fartura de alimentos oferecidos
pela mée natureza. Isso ficou na minha memdria e nos meus sentidos: a paisagem
dos igap6s, dos antigos pescadores, os bois-bumbds, as pastorinhas, os cheiros e
os paladares da culindria indigena. Eu vivia perturbado com isso. Eu pensava: se
eu tenho condicdo, por que ndo registrar isso em musica? Mas esse ndo é um
sentimento s6 meu. As mesmas perturbagdes afligem as pessoas que estio fora
dos lugares em que se criaram. Isso acontecia comigo, com o Venancio, acontecia

7

com o Luiz Gonzaga... “Cantiga de Parintins” eu fiz com o Fred, que ¢
parintinense e morava nessa época em Sdo Paulo, também batalhava como
musico. Eu, particularmente, achei que essa musica fazia uma grande
homenagem aos poetas da cantiga de boi. Esse pessoal eu reverencio. Quando me
convidaram para fazer toada de boi, em 1997, eu me perguntei: o que vou fazer
no meio dessas feras? (CHICO DA SILVA, entrevista em 2010).

“Cantiga de Parintins” tornou-se o hino oficioso da cidade de Parintins, fato
insignificante para a multinacional Polygram, para a qual o mercado é o mundo, mas
relevante para a divulgacdo dos bois-bumbdés Garantido e Caprichoso em escala nacional,
nos seus primeiros anos de incursiao na industria cultural. Hoje essa letra, por conta da
ética ecoldgica, soa como uma mensagem dubia em relacao a preservagdo da diversidade
bioldgica. No contexto da época em que foi composta, tratava-se de uma ode a Parintins

e suas culturas:

Cantiga de Parintins (Chico da Silva e Fred Gées)

Na ilha Tupinambarana nasceu Parintins
Que eu vou decantar

Parintins dos parintintins € o nome da tribo
Desse lugar

No seio da mata virgem

A pureza das araras

O som do siléncio morno

A maloca dos caigaras

O canto da ariranha

Barranco do rio-mar

O som rouco do remanso

O mormaco branco no ar

O cantar do miri miri
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Mari mari e tapereba

O cheiro do muruci

O vinho de pataud

Na ilha Tupinambarana...
O lombo de peixe-boi
Pirarucu bem assado
Piracui de bod6

Tucunaré moqueado
Manja de turma se esconde
A outra vai procurar

A tribo das andirds

E a danca do tangara

Terra de dona Ciloca
Pastoras e o meu boi-bumbé
A pesca da piraiba

Viracdo de tracaja

Na ilha Tupinambarana...

Em 1982, Chico da Silva juntou duas composi¢des de poetas do Garantido e do
Caprichoso e as gravou em uma unica faixa do LP Samba da casa nossa, com o titulo
“Sangue de guerreiro”. A letra denota a presenca da cultura nordestina no Boi-Bumb4 de
Parintins e exalta a figura de Lampido, heroicizado como for¢a de contrapoder ao
coronelismo oficioso e oficial do sertdo nordestino. Estd posto o imagindrio dos sertanejos
da seca no imagindrio da gente das dguas e das florestas. Lampido é, em larga medida, o
grande herdi das populagdes nordestinas que migraram para a Amazdnia no final do
século 19 — e também das suas primeiras descendéncias —, cujo legado mitico se reproduz
na musica, na literatura de cordel e nos folguedos juninos, principalmente nos bois-
bumbds, nos grupos de xaxado e nas quadrilhas. Lampido (Virgulino Ferreira da Silva)
comandou um grupo de bandoleiros nos sertdes de Pernambuco e Alagoas entre 1920 a
1938 motivado pela vingancga da sua familia expulsa das suas terras por fazendeiros.

A sua saga justiceira o fez her6i das populacdes abandonadas pelo Estado e
oprimidas pelos coronéis do sertdo. Na versdo oficial, Lampido morreu em combate com
a policia, e sua cabega foi apresentada como troféu em cidades do sertdo. O cangaceiro é
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um dos “bandidos sociais” estudados pelo historiador britanico Eric Hobsbawm. “O
principal com relagdo aos bandidos sociais é que sdo proscritos rurais que o senhor € o
Estado encaram como criminosos, mas que continuam a fazer parte da sociedade
camponesa, que os considera heréis...” (HOBSBAWM, 2010, p. 36). A fama de Lampido,
para Robsbawn, encaixa-se nesse perfil dibio de sujeito idolatrado pelos pobres e
detestado pelo Estado e pelas elites rurais. Assim, a legenda de Lampido corre mundo na

boca dos versadores e cancioneiros do boi-bumbé parintinense:

[Estrofe do poeta do Garantido]

Grande her6i foi Lampido,

Foi homem de guerra até morrer.

Na minha fazenda todos vaqueiros sdo cangaceiros.
[Estrofe acrescentada por Chico da Silva]
Sangue de guerreiro (cinco repeticdes com tonalidades diferentes)
[Estrofe do poeta do Caprichoso]

E triste um homem mentiroso.

E vergonhoso um homem sem moral.

Tem duas caras

Cada qual a mais feia

Cabra bom de peia

Deve apanhar como animal

Sangue de guerreiro (repete cinco vezes)

Na minha fazenda

Todos tém sangue de guerreiro

Da fala do préprio Chico ouvimos que a industria cultural orientava seus produtos
para um mercado pronto e acabado, com retorno de investimento garantido. Os artistas e
suas subjetividades confrontam a 16gica do mercado, a qual ndao hesita em arriscar-se ao
prejuizo ou ao menor lucro. Nesse caso, o artista utilizou-se do potencial artistico para
pOr em movimento paixao, intuicdo, imaginacdo e o desejo de criar ou alargar brechas no

territorio do improvéavel:
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Minha intencdo era valorizar os ritmos regionais, sobretudo os ritmos das culturas
afro-brasileiras. Eu, desde o primeiro LP, sugeri a inclusdo de um axé, de um
carimbd ou de uma cantiga de boi. Como resposta, sempre ouvia um ndo,
acompanhado da justificativa de que eu era sambista e que ndo deveria me
envolver com outros ritmos. E sempre assim: o artista em inicio de carreira tem
pouca forca para impor suas vontades numa producdo planejada para um
determinado mercado de ouvintes. S6 em 1980, com oito anos de Polygram, pude
interferir mais na escolha das musicas. Lembro que, para incluir a primeira toada,
argumentei que outros sambistas gravavam outros ritmos, como Martinho da
Vila, um dos grandes divulgadores do calango, ritmo da regido da fronteira do
Rio com Minas Gerais. Acho que a minha persisténcia valeu, porque ‘Verbena’
¢ um dos meus maiores sucessos (CHICO DA SILVA, entrevista em 2010).

A cantiga de boi no repertério do sambista prenuncia o Boi-Bumba de Parintins
no mercado fonografico antes mesmo de o folguedo se projetar como espetaculo de midia,
a partir da segunda metade da década de 1980. Trata-se do resultado de movimentagao
externa, impulsionada pela influéncia do artista movido pelo desejo de promover
elementos da sua tradicdo cultural. Mas esse gesto ndo é um fato isolado, porque os
artistas brasileiros ja se articulavam contra o monopdlio da musica em lingua inglesa
desde a industria fonografica nascente.

O dominio da musica estrangeira no mercado nacional foi tao forte, nos primeiros
momentos da inddstria cultural no Brasil, ao ponto de os cantores nacionais®® serem
obrigados a gravar em inglés, para fazer sucesso. SO as musicas da industria cultural
norte-americana teriam reconhecimento garantido. O samba, ja consolidado como
representante popular da musica brasileira, criou espaco para outros ritmos afro-
brasileiros e se tornou o contraponto dessa invasao cultural estrangeira. Assim, como o
calango, o axé-musica, o carimbd e outros ritmos vinculados as culturas afro-brasileiras,
a toada deve a sua primeira incursdo em nivel nacional ao prestigio do samba. Uma
incursdo em razao da forca do imagindrio que se aculava na mente do poeta, esse ser

criativo e talentoso do mundo imprevisivel.

8 Parecem-me ser mais emblematicos os casos do cantor e pianista Alfredo Alves da Silva, que adotou o
nome artistico Johnny Alf, e da dupla sertaneja José Ferreira Neto e Ralf Richardson da Silva, Chrystian e
Ralf respectivamente.
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3.6. Imaginario das toadas

Os versos das toadas contém as marcas da trajetdria dos bois-bumbas no territdrio
do imaginario. Os poetas do boi-bumba de terreiro se referem, principalmente, aos temas
do cotidiano, exalta¢ao ao boi amado e zombaria ao boi rival, e aos “desafios” de estimulo
de coragem e heroismo a suas fileiras (personagens e torcedores) e de covardia ao
oponente. O desafio aparece em versos de improviso, cantados no intervalo das toadas, e
em toadas de desafio, um tipo irénico e malicioso. O desafio ¢ dominante na oralidade,
porque provoca ou responde a uma situagdo dada no contexto dos fatos e dos
acontecimentos em relacao aos valores sociais e morais da comunidade.

Os compositores populares tradicionais atribuem a habilidade de compor toadas —
e desafios — a um “dom natural” ou a uma heranga do repentista nordestina. Sabe-se que
(além desses provaveis fatores) havia uma razodvel circulacio da literatura nordestina de
cordel na Amazonia, com vinculo de origem no ciclo do gado e no ciclo heroico dos
cangaceiros (CASCUDO, 1984). Walmir Barbosa (1996) pesquisou o tema e explica a

presenca do cordel na regidao por meio de “transplante cultural”:

A producdo e o consumo do cordel propriamente dito, na Amazodnia, sdo frutos
de um ‘transplante cultural’, operado pelos migrantes nordestinos. Sdo eles que
vao construir o grande mercado consumidor, disseminar o gosto entre os locais
por essa nova literatura acessivel ao povo. Papel muito importante exerceram os
cantadores nordestinos que faziam excursdes pelas capitais (Belém e Manaus) e
pelas principais cidades do interior (BARBOSA, 1996, p. 10-11).

Barbosa constata que, no periodo de 1914 a 1949, funcionou, em Belém, a editora
Guajarina, fundada por Francisco Rodrigues Lopes (1883-1947), que se voltou, também,
para a publicacdo de folhetos de cordel. Os 35 anos que permaneceu em atividade
sugerem um mercado ativo de leitores nesse periodo. Lindolfo Monteverde era um
contumaz leitor de cordel, segundo informam seus familiares. Raimundinho Dutra, autor
de toadas antoldgicas e da historia do boi-bumba Caprichoso, € cordelista. S€éo Venancio
também é cordelista. Versdes das histérias dos bois-bumbds Garantido e Caprichoso
foram compostas em cordel por S€o Venancio e Raimundinho, respectivamente. Pode-se
dizer que o boi-bumba se consolidou em Parintins com sua verve cultural popular

nordestina.
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As mudancas ocorridas durante o trajeto brincadeira para o espetdculo afetaram,
embora ndo de imediato e nem totalmente, os fundamentos de origem do boi-bumba. No caso
das toadas, prevaleceram, a0 menos até a metade da década de 1980, as composicdes ao estilo
das da primeira gera¢ao de poetas, com seus poemas em versos curtos, acompanhadas por
tambores e outros instrumentos artesanais. O imagindrio poético se referia, em grande
medida, as lembrangas do mar (o boi-bumba era endémico no litoral), das raizes populares
nordestinas (exaltacdo ao legenddrio Lampido), as qualidades do boi amado, ao cortejo da
morena bela ou em desafiar o contrario. Inscrevo, para ilustrar esse argumento, as toadas que,

entre as dezenas que ouvi, cantam a fundacdo dos dois bois-bumbds:

Urrou meu novilho (Lindolfo Monteverde, Garantido)

Urrou meu novilho

Na praia pequena

Na beira do rio

O meu boi urrou

Todo mundo sorriu

Urrou meu boi na campina
Sereia cantou no mar
Urrou meu boi na campina

Ja urrou que eu ouvi urrar

Urrou meu boi (Raimundinho Dutra, Caprichoso)

Urrou meu boi

Cantou sereia (bis)

Urrou meu boi no mar
Jogando peixe na areia (bis)
Boi Caprichoso urrou

E a morena chorou

E o galo cantou

Adeus, morena

Ja vou (bis)
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Até mesmo a segunda geracao de poetas fez poucas mudangas na forma de compor.
As toadas de Emerson Maia e Tony Medeiros, no Garantido, e as de J. Carlos Portilho e Paulo
Paulain, do Caprichoso, ndo se distanciaram dos temas nem da melodia da cantiga de boi-
bumbd. A toada “Ninguém gosta mais desse boi do que eu”, de Paulo Paulain, um dos hinos
de amor ao Caprichoso, foi lancada em 1988. Sua for¢a poética e musical investem contra o
controle da brincadeira pela burocracia e invasdo de pessoas estranhas aos circulos de
brincantes dos currais. Paulain revelou que fez a toada porque foi barrado por funcionérios
do boi numa fila de entrega de camisas a brincantes. O poeta transformou o constrangimento

em lamento poético, ainda ao estilo da antiga cantiga de boi.

Ninguém gosta mais desse boi do que eu (Carlos Paulain, Caprichoso)

Minha vida soa com a marujada

Sou o suor que balanga esse povo

No més de junho batendo tambor

Batendo palminhas renasce de novo

Ninguém gosta mais desse boi do que eu (cinco vezes)
Das minhas cores meu canto € franco

O azul do céu e o branco € o encanto

E o meu boi Caprichoso bailando de novo

Renasce com ele encantando meu povo

Ninguém gosta mais desse boi do que eu (cinco vezes)

Em 1985, Emerson Maia comp0s a toada “Ao pé da roseira”, para homenagear
seu pai, Antonio Maia, falecido no mesmo ano. Antonio Maia, empresdrio do ramo
extrativista, contratava, todos os anos, o boi-bumbd Garantido para brincar ao redor da
fogueira que mandava erguer na frente da sua casa, na avenida Amazonas, na drea central
da cidade. O poema de Emerson Maia brota da saudade incontida, com versos que
reverenciam o respeito e a admiragdo do pai saudoso ao boi amado. As lembrancas do

poeta simbolizam a tradi¢@o, a persisténcia dos valores afetivos ao boi-bumba tradicional.
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Ao pé da roseira (Emerson Maia, Garantido)

Sentei junto ao pé da roseira

Lembrei minha infincia

fogueira e baldes

Lembrei do meu pai

meu amigo

Aguardando ansioso o meu boi Garantido
Tempos que ficaram pra trés

Gente que partiu pra ficar

Mas deixaram isso bem definido

O boi campedo da terra

Sempre serd o boi Garantido

Temas mais abrangentes da realidade e do imagindrio amazonico se incorporam
ao repertorio de toadas do Boi-Bumbd de Parintins paulatinamente. As mudancas
influenciam as expressodes artisticas tradicionais (danga, coreografia, alegoria etc.) e
introduzem outras nos modos de ‘“brincar” boi, como o surgimento das personagens
tipicas das sociedades amazoOnicas (pajé, cunhd-poranga, entes mitoldgicos e rituais
étnicos). A dindmica dos bois-bumbds ocorre no campo da experimentacdo artistica, a
condicdo que lhe garante o aperfeicoamento permanente. Por exemplo, o ritual indigena
que se encena hoje se aprimora, no espetdculo, partir de 1988, com a diversificacao das
tribos indigenas.

Tomo como marco da abordagem dos temas amazonicos a toada “Filhos do Sol”,
de Tony Medeiros, Inaldo Medeiros e Paulinho Du Sagrado, que homenageia os indios
Carajds, Caiapds e Andirds, cujas terras estavam sendo invadidas por mineradoras de
ferro, petroleiras, garimpeiros e madeireiros. Antes, em 1984, 1985, 1986 e 1987, os
artistas plasticos Ito Teixeira e Amarildo Teixeira haviam realizado rituais inspirados em
tribos®’ indigenas norte-americanas retratadas em filmes dos estidios de Hollywood.
Esses filmes tratavam da guerra dos colonizadores contra as populacdes nativas. No

Caprichoso, a introdu¢do dos corddes de tribos ocorre na mesma época, por meio do entao

87 Tribos sdo corddes brincantes fantasiados de indios que imitam as dangas das etnias representadas nos
bois-bumbis.
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artista de QG® Waldir Santana, que confeccionava as indumentérias e criava os passos
de danca das tribos especiais — cada tribo apresentava a sua danga; ainda ndo havia a
danga coreografada em sintonia com o tema musical.

A exaltagdo poética as culturas amazdnicas introduz na musica do boi personagens
e objetos predominantes nas décadas seguintes, como Deus Sol, Deus Tupa, arco, flecha
e tacape, e ainda palavras de ordem da militdncia ecolégica: “ndo mate a mata” e
“defenderemos o verde”. Os versos se espicham e a musica se torna mais complexa, com
a introducao dos instrumentos percussivos industrializados. As tribos representantes das
etnias amazoOnicas substituem as que representavam as de indios norte-americanos que
chegavam ao conhecimento dos brincantes por meio das histérias em quadrinhos e do
cinema hollywoodiano. “Filhos do Sol” € uma toada que apela a paz, porém sem descartar
a forca (da palavra poética) na resisténcia contra a destruicao da floresta e as culturas de

Seus povos.

Filhos do Sol (Inaldo Medeiros, Tony Medeiros e Paulinho Du Sagrado,
Garantido)

Tribo dos Caiap0s...
Tribo dos Carajas
Tribo dos Andirds

Eo, €éo

Tribo dos Caiap0s...
Tribo dos Carajas
Tribo dos Andirds

Eo, éo

Vamos acender a fogueira
Pra fazer valer o tratado de paz

Somos filhos do sol

8 QG (Quartel-general), antiga denominagdo dos galpdes. Antes dos galpdes mantidos pelas associagdes
de bois-bumbds, cada artista possuia o seu QG; hoje, os artistas que elaboram figurinos designam seus
locais de trabalho com o termo ‘atelié’.
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Nossa gente € pacata
Nossa turma € de fé, de fé

Somos do Sao José

Nao mate a mata seu mogo

Deus Tupa disse que ndo
Defenderemos o verde

De arco e flecha e tacape na mao

Tribo dos Caiap0s...

Du Sagrado disse-me (Entrevista em 2010) que, quando cantou essa toada para o
entdo apresentador do boi-bumbd Garantido, Paulinho Faria, recebeu uma avalia¢ao
negativa: “Ele me disse na cara: ‘Isso ndo € toada’. S6 depois de muito tempo é que ele e
os demais dirigentes toparam cantar a toada no bumbdédromo”. A posicdo de Paulinho
Faria revela a resisténcia as inovagdes na apresentacdo dos bois-bumbads. O apresentador,
na época, era um dos responsaveis pela elaboracao do roteiro do boi de arena.

No mesmo ano, o Caprichoso apresentou uma toada com tema amazdnico que,
também, tornou-se emblemadtica da nova abordagem poética. O compositor Heliomar
Conceicdo faz um apelo ao Deus Sol para que ele impeca o choro dos Andes, a cadeia de
montanhas onde nasce o rio Amazonas. A metidfora prenuncia enchente atipica dos
grandes rios e dos seus afluentes por meio da crenca de populacdes amazodnicas de que o
Sol, enfurecido com atitudes desastradas dos humanos, provoca choro incontido nas
montanhas e, assim, suas lagrimas enchem os rios até transborda-los.

As enchentes atipicas causam transtornos as populacgdes ribeirinhas que, para nao
migrar para as terras altas, elevam o piso de suas casas com madeiras na medida em que
a 4dgua avanca. O grande volume de 4dgua transforma os lagos e igarapés em imensos
mananciais, fatores que dificultam a agricultura e a pesca, base da economia ribeirinha.
O assoalhamento sobre as d4guas € conhecido como ‘maromba’.

Com essa toada, o Caprichoso marca seu ingresso nos temas amazonicos em favor
“desse povo que passa grande priva¢do” em razao da ira do Sol, certamente provocada
pela destruicdo da camada de 0z6nio por mondxido de carbono emitido, em grande escala,

pela queima de petrdleo e da floresta amazonica. A ciéncia moderna rebatizou esse
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fendmeno — de conhecimento imemorial dos povos da Amazdnia e explicado por meio
das lagrimas excessivas das montanhas — de aquecimento global.

Os bois-bumbds de Parintins, como se pode constatar, ajudam na divulgacdo das
preocupacdes com o aquecimento do planeta por meio do seu espetaculo. O boi, ente magico,
¢ gerador de esperanca. Uma esperanca que faz o poeta imergir nas profundezas da relacdo
dos seres humanos com a natureza e o faz perceber que hé algo em desacordo nesse pacto
que os une ha milénios. S6 ao poeta, inspirado no altruismo do boi que ama, € possivel apelar
ao Sol em favor dos que sofrem — inclusive as manadas que também sao alojadas em
marombas — em razdo desse descontentamento que faz as montanhas ‘‘chorarem”
copiosamente. Heliomar Conceicdo (Entrevista em 2012) revelou que fez o poema
“Maromba” sem a pretensdo de torna-lo musica. “Quem musicou o poema foi o Niels
Armstrong, que era meu aluno [do Ensino Médio] e tocava violao muito bem. Eu nao sei

tocar nenhum instrumento musical. A musica ficou muito boa e até hoje € tocada”. Eis a letra:

Maromba (Heliomar Conceicdo, Caprichoso)

O brilho, 6 brilho

O brilho, 6 brilho do sol

Nao deixe os Andes chorar

Nio deixe nio

Quando os Andes choram

Vai ter cheia grande

Af, o povo vai penar

Maromba, maromba, marombé
Maromba, maromba, maromba

Mas eu te imploro

Piedade para o povo que mora na beira do rio
Boi Caprichoso exalta esse povo
Que passa grande privagao

Mas se Deus quiser

Quando a vazante chegar, vou pra la
E quero encontrar esse pessoal

Com cara de gente feliz
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Os rituais indigenas e as toadas de temas amazonicos ganham forca e espago nos
bois-bumbas no final da década de 1980, época em que o Brasil se prepara para realizar,
em cooperacdo com a Organizacao das Nagdes Unidas (ONU), a ECO-92, a reunido de
lideres mundiais e ecologistas que discutem provaveis solucdes para o aquecimento
global. A ECO-92 ¢ um dos desdobramentos das reunides do género que se iniciaram
com a Cupula da Terra, realizada em 1970, na cidade de Estocolmo, capital da Suécia.
Nos rituais espetacularizados dos bois-bumbas, os herdis e demiurgos que povoam o
imagindrio das populagdes dos rios e das florestas amazonicas passam a ser recorrentes.
O seringueiro e ecologista Chico Mendes,? assassinado em 1987, a mando de criadores
de gado, aparece como homenageado em vdérias ocasides nos dois bois-bumbds. O
seringueiro tornou-se o maértir dos povos da floresta, a exemplo de Lampido entre as
populacdes pobres do Nordeste.

A partir de 1990, por for¢a da necessdria e urgente preservagdo ecoldgica, os olhos
do Brasil e do mundo se voltam para a Amazonia e para suas populagdes. Aos temas

ecolégicos, os bois-bumbds juntaram narrativas histéricas e cotidianas,”

mas ao longo
dos anos seguintes € o ritual indigena que se sobressai na trama do espetdculo como
poténcia estética. A esse respeito, Amarildo Teixeira faz uma inferéncia esclarecedora:
“A danca do boi-bumbd de Parintins € indigena”. Ele informou que, quando era
organizador de tribos, foi assistir a uma apresentacdo da Dancga da Tucandeira, ritual dos
indios Sateré-Mawé, numa das escolas da cidade. Observou que a danca e a coreografia
dos indios sdao de uma beleza impressionante. “Adotei a danga na minha tribo, com
adequacdes ao ritmo da toada. Ficou bonito e, a partir dai, as demais tribos passaram a
dotar os passos da danca indigena” (Entrevista em 2012).

Animado pela aceitacdo do imagindrio amazonico como valor estético perante o
seu publico, o Boi-Bumba de Parintins imprime visibilidade e compreensao que vao

muito além do espetdculo. Essa € a questdo deste estudo, por isso retornaremos mais

8 “Tributo a Chico Mendes”, toada de J. Carlos, compositor do Caprichoso, em homenagem ao her6i
seringueiro: “Siléncio, toda selva estd chorando/ Os passarinhos s6 cantam o seu lamento de dor/ Calaram
a voz da esperanca/ Ausente seu defensor/ Amazdnia, Amazonia/ Aos olhos do mundo serds/ Verde fauna,
flora festa/ Veras festa de boi-bumbd/ Na selva nova esperanga se acende/ Pra lembrar a luta de Chico
Mendes”.

% A titulo de ilustragdio, destaco o pioneirismo dos compositores Ronaldo Barbosa e Simdo Assayag, no
Caprichoso, e Paulinho Du Sagrado e Tadeu Garcia — esse dltimo tem suas principais obras editadas e
gravadas na obra Entoadas: Tadeu Garcia por Liduina Mendes. O CD foi gravado por David Assayag,
acompanhado, no violdo, por Niels Armstrong.
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especificamente a ela em outras linhas deste capitulo. Antes, porém, abordaremos as
relagdes dos bois-bumbds com o mercado da musica para melhor compreensido dessa
brincadeira de terreiro que veio a se transformar numa das maiores festas populares da

AmazoOnia.

3.7. O jogo do mercado

A medida que os bois-bumbds se popularizavam em cidades vizinhas,
principalmente em Manaus, capital do Amazonas, e em Santarém, no Oeste do Pard,
surgiam grupos musicais locais — autbnomos ou ligados aos bois-bumbads — a tocar a toada
em ritmo mais acelerado, acompanhada de instrumentos eletronicos. O ritmo mais
dangante caiu no gosto popular e se tornou veiculo de divulgacdo do proprio festival.
Houve, a partir do éxito das “bandas de boi” no mercado, pressdo de fora para dentro da
organizacdo dos bois-bumbds em favor da toada mais dangante. O violonista Niels
Armstrong Queiroz, 39 anos, music6logo formado pela Universidade Federal do
Amazonas (Ufam), foi protagonista desse momento de transic@o ritmica no Boi-Bumba
de Parintins. Para melhor compreensao, dividi a fala dele em trés momentos.

O primeiro momento se relaciona a formag¢ao dos primeiros grupos de toadas, com
a participa¢do de musicos vinculados aos bois-bumbds. Trata-se de um elemento novo na
relacdo dos brincantes com os bois-bumba. Antes, a toada circulava no meio restrito aos
ensaios nos currais ou em momentos festivos. Os grupos musicais deslocam a toada dos
currais, o lugar da tradicdo, para um ambiente mais comercial, porém com certa fidelidade

ao modelo anterior. Diz Niels Armstrong:

Em 1988, quem tomava conta da parte musical do Caprichoso, que eu lembre
bem, era o J. Carlos Portilho, compositor. Na verdade, a maioria das toadas era
do J. Carlos Portilho, porque ndo existiam muitos compositores, assim, do lado
Caprichoso. Havia também o Horécio (ja falecido), o Daniel Cantador de Boi,
que também era o amo, e o Raimundinho Dutra; antes do J. Carlos Portilho, quem
fazia as toadas era o Raimundinho Dutra. Ele fazia as toadas e os desafios.
Quando eu entrei, as toadas foram mudando um pouco, ndo eram mais s
desafios. O Portilho construiu uma ideia, assim, mais para a Sinhazinha, para o
boi, para o campo, mexeu um pouco com a torcida. Entdo, do Raimundinho para
o Portilho ja houve mudanga. O Raimundinho era mais [compositor de] desafio,
mais mexendo com o contrdrio, mais poética, vamos dizer assim. O Raimundinho
viajava mais no auto do boi, mais na tradi¢do do boi; o Portilho saiu um pouco
dessa linha, embora ele seja bem tradicional, mas ele colocou mais elementos
[nas toadas].
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Naquela época, os instrumentos eram um surdo, uma caixinha, um afoxé. Nas
primeiras fitas ndo existia o charango,’! era mais o atabaque, o Caprichoso usava
o atabaque também, e as palminhas. [...] E o ritmo era basicamente esse: surdo,
caixinha, atabaque, afoxé, palminhas e as pessoas cantando. [Os cantores] eram
Portilho, o Pato [Carlos Magno], o Rei [Raimundo Nonato Azevedo]. Nessa
época o Arlindo [Arlindo Jr.] estava entrando, mas ndo cantava tanto. Na época
[1988] havia um grupo, o Sangue Azul, criado pelo Portilho. Acho que foi nesse
ano que foi gravado o primeiro LP do Caprichoso, com algumas musicas
antolégicas, como ‘Maromba’, de Heliomar Concei¢do, ‘Esse ano eu vou icar
minha bandeira’, de Portilho. O David [David Assayag] inclusive participou
dessa gravacgdo cantando, ele com o Rei e o Arlindo.

O segundo momento da fala de Niels Armstrong se refere, principalmente, ao
aperfeicoamento musical da toada, com a introducdo de novos instrumentos musicais na
harmonia. Percebe-se que esses grupos passam a influenciar os bois-bumbds e que, no
decorrer do tempo, firmam parcerias deles nas suas gravacoes eletromagnéticas. Os LPs,
as fitas cassetes, CDs e DVDs, antes de serem produtos lucrativos, servem para divulgar

a festa para além dos currais. Acentua Niels:

Nos anos de 1990, aos poucos foram entrando outros instrumentos. Acho que em
1990 ja foram usados dois surdos, o atabaque continuou... O lan¢camento do
charango, no Caprichoso, foi no LP, em 1988, talvez. Antes, as fitas [fitas
cassetes] eram gravadas somente com a percussdao. No LP é que foi lancado o
charango, com o Camaledo. Em 1989, ja foi usado o violdo. O Geraldo Brasil foi
o primeiro tocador de violdo no boi. Esse formato [com violdo e charango] seguiu
até¢ 1993. Em 1992, o nome do Sangue Azul mudou para Azul e Branco porque o
Portilho, que havia batizado o grupo, se afastou do boi. Os meninos [musicos]
decidiram mudar o nome do grupo para ndo ter problema com o Portilho. Mas
esse formato foi se desenhando desde 1988 até 1993: os mesmos instrumentos,
0s mesmos musicos e os mesmos compositores [do grupo Sangue Azul] que
participaram da gravagdo do primeiro LP.

O Garantido possuia uma turma de musicos que veio a formar os expoentes da
nova geracdo: Emerson Maia, Tony Medeiros, Inaldo Medeiros, Paulinho Farias.
Entdo eu lembro que os ensaios do Garantido eram muito organizados. Todo
mundo ia para os ensaios do Garantido. Nos ensaios do Caprichoso, na época da
Toca do Cacique, o Campo do Quebra ndo existia nem palco. Eles faziam um
palanquezinho, debaixo de uma cuieira, o alto-falante ficava pendurado no galho
da cuieira e ndo havia cantor. Quem fosse chegando ia cantando. Isso era uma
coisa bem primitiva. Eu me refiro a 1988, a 1989. Em 1988, foi que comecou essa
mudanca, com o Azul e Branco cantando no curral, mas até o final dos anos de
1980, os ensaios eram bem ruisticos mesmo; ensaios de terreiro, de quintal; eu
achava isso muito interessante no Caprichoso, porque ndo havia ainda o cantor;
no Garantido ja havia cantor; quando o Emerson Maia cantava ali era uma festa;
no Caprichoso ndo existia cantor nos ensaios.

91 Esse instrumento de origem andina foi introduzido em Parintins por Fred Gdes, que o tocava no grupo
de musica latino-americana Raices de América.
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As toadas comecam a mudar no Caprichoso a partir de 1991, com a entrada do
Chico da Silva. Nesse ano, o Caprichoso passou a ter um estilo de toada
competitiva, porque antes disso eu ndo achava as toadas do Caprichoso
competitivas. O Garantido ja tocava: “Morena Bela eu vim te avisar/ Garantido
acabou de chegar...”. Em 1991, o Ronaldo Barbosa também fez uma miisica para
o Caprichoso, bem tradicional. Falava da aurora do boi: “Ele surge no brilho do
Sol...” [Niels cantarola].

“Em 1992, Ronaldo Barbosa aprovou novas toadas no Caprichoso, agora com
letras e harmonias diferentes do que estivamos acostumados a ouvir. Certo dia,
ensaidvamos uma das suas toadas, numa residéncia do bairro de Sao Vicente,
vimos o Alci (musico) numa bicicleta, carregando o teclado dele na garoupa.
Entdo o chamamos, para testar esse instrumento numa das mdusicas que
ensaidvamos. O som ficou muito bom e aprovamos o uso do teclado na toada. A
tradicdo do Caprichoso reprovou a nossa ideia, mas aos poucos foi se
convencendo, até porque o teclado comegou na harmonia do boi, no
bumbddromo, de forma pontual, com um som de flauta aqui, outra acold. Essa
novidade provocou a ira dos torcedores tradicionais dos dois bois. Os dirigentes
do Caprichoso enfrentaram criticas pesadas, mas a galera, principalmente a dos
mais jovens, aprovou o teclado.

No terceiro momento, Niels fala de uma situacdo limite da experimentagao da

toada do Boi-Bumba de Parintins como produto comercial. Ele se refere a episddios

ocorridos no Caprichoso, mas os musicos do Garantido também levaram a toada ao ritmo

do axé-music baiano. For¢as da tradi¢do dos bois-bumbds reagiram e o estilo ritmo quente

se esmaeceu. Mas, como diz Niels, tradicdo e modernidade continuaram a caminhar

juntas:

Outro fato importante nessa histéria € o regional Canto da Mata, uma dissidéncia
do Azul e Branco. A formacdo desse grupo foi influenciada pelo Arlindo Juinior,
que achava o Azul e Branco muito conservador; ele acelerou ainda mais o ritmo
da toada. Eu e o Geraldo Brasil saimos do Azul e Branco para ajudar na formagao
do Canto da Mata, que logo fez sucesso com toadas em ritmo ligeiro. Uma delas,
o ‘Ritmo Quente’,”? despertou o interesse da gravadora Polygram, porque fez
sucesso além das fronteiras do Amazonas. O Joilton [presidente do Caprichoso a
época] chamou os autores das toadas, o Mailson e o Alci, e apelou para que eles
ndo vendessem a toada para a Polygram. Nio sei os termos desse acerto, mas o
certo € que a toada ficou com o Caprichoso e foi tocada na arena do bumbédromo
naquele ano [1994]. O resultado disso foi gritaria geral dos dirigentes e das
galeras mais tradicionais. Eu mesmo, que me considero da nova geracdo de
musicos, acho que o Caprichoso exagerou. O ‘Ritmo quente’ tinha pouco ou
quase nada a ver com a toada de boi: estava mais para o reggae. Para o boi, ndo
foi uma boa experiéncia, mas, certamente, produziu muitos comentarios e muitas
ideias a respeito de como deve ser a toada de boi. Pra mim, as letras e as
harmonias das toadas atuais estdo cheias de acessoérios. Ainda acho que ha

92 “Ritmo quente”, composi¢do de Mailzon Mendes e Alci. “No ritmo quente vocé vai dangar/ Preste
atengdo que eu vou lhe ensinar/ Veja o passinho, dois pra 1 e pra cd/ E boi-bumba/ Vim do norte, vim
trazer/ Alegria de viver/ Quero s6 vocé/ E muita emogio/ Juntos vamos nés/ Em uma s6 voz/ Cantar pra
vocé/ Dance pra frente, gira/ Remexe pra trds, delira/ Ergue os bragos pra cima/ Eh! Eié, i&, i€, iah”.
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férmulas que combinem tradi¢do e modernidade ao mesmo tempo. ‘Vermelho’,
de Chico da Silva, é um exemplo da toada feita pela férmula ideal.

A mudanga no ritmo e na letra da toada € o item do boi-bumbd que mais recebe
criticas dos brincantes, apreciadores e intelectuais simpéticos ao boi-bumba na sua forma
mais tradicional. H4, portanto, uma massa critica que calibra os movimentos da toada —
uma vigilancia que mantém um didlogo — as vezes tenso — entre o ritmo de raiz € 0s novos
ritmos do boi. Dos itens fundamentais da estrutura do “boi de raiz”, a toada foi o ultimo
a sofrer mudangas considerdveis, para competir com 0s ritmos mais comerciais, como o
axé-music, sertanejo ou reggae. Os primeiros registros oficiais dos bois-bumbads
Garantido e Caprichoso, na forma de LPs, sdo, respectivamente, de 1988 e 1989.

O Garantido gravou onze toadas acompanhadas pela batucada e palminhas
(matracas). Nesse LP, com o titulo Garantido — eterno campedo, o boi do povao, a
maioria dos autores ainda estd fortemente vinculada ao modo tradicional de compor e
cantar: Fred Gées, Emerson Maia, Tony Medeiros, Inaldo Medeiros, Paulo Du Sagrado e
Manoel Aporcino. Os novos poetas dividem esse trabalho com Ambrésio, Braulino Lima,
Sinebu e Joao Batista Monteverde, cantadores do circulo de amizade do fundador do boi,
Lindolfo Monteverde. Jodo Batista, a época amo do Garantido, € filho de Lindolfo. A
gravacdo foi realizada nos estudios da radio A Critica, em Manaus, em mesa de oito
canais, e prensado na BMG Ariola Ltda., em Sao Paulo.

O LP do Caprichoso trouxe uma novidade: o acompanhamento do charango. As
gravacdes, mesmo para a €poca, sao de péssima qualidade, mas elas marcam a
participacdo direta do boi-bumb4 parintinense na industria fonografica. Uma estreia que,
com a nova concepg¢do de toada que se consolidou nos anos seguintes, veio a tornar-se o
documento eletromagnético da ‘“verdadeira” toada de curral. A partir dai, a gravagao
eletromagnética foi incorporada ao planejamento dos bois-bumbds, principalmente por
meio de fitas cassetes. Somente em 1994 os dois bois-bumbds estrearam na nova
tecnologia do Compact Disc (CD).

O aperfeicoamento da toada, como ja se referiu Niels, d4-se fora dos currais por
meio dos grupos musicais autdonomos. Os grupos de toada Sangue Azul (1987) e o

Vermelho e Branco®® (1989) formados, respectivamente, por musicos vinculados a

93 Esse € 0 ano em que o grupo assume a fungio de divulgar as toadas do boi-bumbé Garantido em eventos
da agremiacdo e na midia; o grupo, entretanto, estava formado desde 1982, por iniciativa do radialista
Paulinho Faria, que foi apresentador do Garantido por 15 anos consecutivos.

129



tradicdo do Caprichoso e Garantido. Ambos se afinavam com a toada de raiz, embora
adotassem novos instrumentos, como o violdo e o charango. De uma dissidéncia do
Sangue Azul surgiu, em 1994, o Canto da mata. A separacdo deu-se em razdo da
discordancia entre musicos que defendiam o ritmo tradicional e os que preferiam um
ritmo mais acelerado. Assim, o Canto da mata passou a experimentar variagdes ritmicas
e novos instrumentos, que eram divulgadas por meio de fita cassete. O nicho de
consumidores de musicas e shows de boi o aprovou e, em 1997, o Canto da mata fez
sucesso com o hit “Ritmo quente”, que viria a se tornar sindnimo da nova toada do boi-
bumba parintinense. A essa altura o novo ritmo — com sutis diferencas em harmonia de
um boi para outro — havia invadido os currais € o bumbddromo.

E razodvel afirmar que a mudanca na toada do boi se inicia em 1994, quando o
Caprichoso utiliza o teclado (instrumento eletronico) na arena do bumbddromo, por
influéncia dos musicos do Canto da mata. No embalo do “Ritmo Quente” proliferaram
no Amazonas, a partir de 1997, as “bandas de boi”, com seus ritmos mais proximos do
axé-music e mais distantes do boi-bumb4 tradicional.

O ritmo quente, agora tratado como novo género musical, acirra a reagdo da
tradicdo dos dois bois-bumbds. Havia nesse segmento de brincantes um sentimento de
que a toada havia se perdido no cipoal das experimentacdes de apelo estritamente
comercial e, assim, os bois-bumbas correriam o risco de se descaracterizar totalmente.
Enquanto as bandas ao estilo do ritmo quente agradavam as massas, grupos de brincantes
e torcedores, dentro e fora organizacao dos bois-bumbads, pressionavam pelo retorno ao
ritmo tradicional. Fred Gées também abordou essa questdo no ja mencionado semindrio

Boi na Universidade, na Ufam, em 2001:

O que eu vou falar aqui ndo € uma questdo de critica musical, ou critica as pessoas
que fizeram este trabalho. Eu acho que a musica é musica, e nesse ponto eu sou
universal mesmo, gosto de misica de tudo quanto é canto do mundo, eu ndo tenho
preconceito contra nada, nenhuma musica, a ndo ser os emergentes ai, que querem
vender milhdes de copias com besteira. Mas os musicos das regides, com suas
peculiaridades culturais, sdo sempre excelentes. Mas tivemos um problema
gravissimo, e eu vou contar isso, porque é importante nesse processo de arte, da
nossa arte regional. O Caprichoso foi tricampedo, vindo num processo como um
turbilhdo que desencadeou o que a gente chamou de ritmo quente. Acabou
marcando um momento, € ninguém pode contestar isso. O ritmo quente, ndo a
musica “Ritmo quente”, mas o estilo, ritmo, inconsciente, caiu no axé-music.
Procurou o axé-music, tentando se projetar para se levar para uma identidade mais
para a juventude, que € ligada mais no axé. Chegou um momento que nds, no
Garantido, em 1999, eu me lembro da primeira reunido, eu disse: Olha, se nds
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perdermos para o Caprichoso, o boi de Parintins vai pro buraco. Porque nds do
Garantido vamos ser obrigados a correr atrds [do axé-music] como o Caprichoso
(GOES, 2002, p. 191).

Na virada do século, ambos os bois-bumbdas estavam se distanciando da toada
tradicional, composta de letras de poucos versos e acompanhada apenas pela percussao,
palminhas e chocalhos. Alids, as mudangas na toada sdo até tardias em relagdo as que se
processaram na organizacdo e apresentacdo dos dois bois-bumbds desde o primeiro
festival. Em 1999, ano ao qual Fred Goes se refere acima, Garantido e Caprichoso ja
haviam se tornado um grande espetdculo de arena. Aquela altura, o boi-bumbd da antiga
tradicdo se expressava por meio do calidoscopio cultural da nova versdao. Elementos
tradicionais € modernos se misturam no momento em que se movimentam na arena do
bumbddromo e se revelam em cores, gestos e vozes em profusdo. O préprio Fred Goes
que se contrapde aos excessos no ritmo da toada entende que os bois-bumbads nao teriam

motivos plausiveis para permanecer com seus instrumentos rusticos:

Quando reclamam que o boi-bumba de Parintins se transformou numa orquestra,
eu sempre apresento o seguinte quadro: até a década de 1960, os tambores do boi,
aqui em Parintins, eram feitos com couro de cobra sobre uma armacdo de
madeira; depois os tambores passaram a ser armados em vasilhames de 6leo
lubrificante, com couro de boi; nas duas situagdes, obtinha-se a melhor percussao
esquentando os tambores na fogueira; mais tarde chegaram os tambores
industriais, com os recursos de afinacdo. Entdo, eu me pergunto: serd que, em
nome da tradi¢do, terfamos de ter permanecido 14 atrds, com os nossos tambores
de couro de cobra, afinando-os ao calor da fogueira? Claro que ndo! As demais
manifestacdes artisticas, populares ou eruditas, incorporaram e continuam
incorporando novas tecnologias em suas atividades. Por que s6 o boi deveria ficar
com o seu tambor de couro de cobra? (Entrevista em 2010).

O festival abriu os currais para novas personagens, novas performances e novas
vozes no boi-bumbd. Atualmente, a competi¢do envolve 21 itens que s@o avaliados pelos
jurados. A toada, por sua vez, ndo se encerra em si, haja vista que sua influéncia se espalha
por todo o espetdculo. Dessa feita, justifica-se a temeridade de o boi ir “para o buraco”
com o ritmo quente, que havia agradado as galeras. Mais que a voz da tradicdo, o apelo
de Fred Goes € para que, mesmo acelerada, a toada ndo se iguale ao ritmo axé-music. O
estilo ritmo quente encarna a exacerbacao das experimentacdes ritmicas desde que o boi-
bumba se transformou em espetdculo mididtico. Ao se envolver nesse ritmo, a toada do

Boi-Bumba de Parintins poderia mesmo se confundir ou se igualar, como cépia, ao axé-
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music e, em quaisquer dessas situacoes, enfraqueceria a sua retérica em torno da tradi¢ao
e de um produto diferenciado no mercado das midias, do turismo e do entretenimento.

A participagdo da toada no mercado nacional e internacional ocorreu em 1996 e
1997, respectivamente, com as toadas “Vermelho”, de Chico da Silva, e “Tic, tic, TAC”,
de Braulino Lima, ambas do boi-bumba Garantido. A toada “Vermelho” foi gravada pelas
cantoras Margareth Meneses e Fafa de Belém e conquistaram fatias do publico de misica
popular. Com Fafd de Belém, “Vermelho” fez sucesso também em Portugal. “Tic, tic,
tac”, gravada pelo Grupo Carrapicho, de Manaus, transformou-se em Ait do verao europeu
daquele ano, com imediata repercussdo na televisdo e no radio brasileiros. Em
“Vermelho”, Chico da Silva explora os adjetivos e substantivos que derivam da cor-signo
do boi-bumba Garantido, para ressaltar e exaltar os estimulos psiquicos a paixao — afetiva,

sensual ou ideoldgica — atribuidos a cor vermelha. Eis a letra:

Vermelho (Chico da Silva, Garantido, 1996)

A cor do meu batuque

Tem o toque

Tem o som da minha voz
Vermelho, vermelhaco
Vermelhusco

Vermelhante,

Vermelhao

O velho comunista se aliangou
Ao rubro do rubor do meu amor
O brilho do meu canto tem o tom

E a expressdo da minha cor

Vermelho!

Meu coracdo € vermelho
E,06,€, 0

De vermelho vive o coracao
E, 06,80
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Tudo é Garantido

ApO6s a rosa avermelhar
Tudo é Garantido

Ap6s o sol vermelhecer...
Vermelhou no curral

A ideologia do folclore
Vermelhou

Vermelhou a paixao

O fogo de artificio

Da vitéria

Vermelhou

Braulino Lima, antes de se tornar compositor de toadas, era brincante de boi, assim
qual a maioria dos poetas da chamada velha-guarda — ou brincantes do circulo dos
fundadores. Ele brincou de vaqueiro, toureiro e tocou caixinha (percussao). “Tic, Tic,
Tac” € uma onomatopeia do som produzida pela caixinha que tem lugar de destaque entre
os instrumentos de percussao que se agregaram aos tambores rusticos, na nova forma de
se tocar e cantar toada no Boi-Bumba de Parintins. Seus versos sugerem que o tic, tic, tac
estimula os visitantes (“o povado que vem de fora”) a brincar no boi-bumb4 e a ter contato
com a beleza natural que Deus criou. As toadas também sdo criadoras de imagens, nesse
caso imagens romanticas. Mas o principal apelo da toada de Braulino € a melodia: um

ritmo dancante que também contagiou a Europa. Eis a letra:

Tic, tic, tac (Braulino Lima, Garantido)

Bate forte o tambor

Eu quero é€ tic, tic, tic, tac

Bate forte o tambor

Eu quero € tic, tic, tic, tac

E nessa danga que meu boi balanca
E o povao vem de fora pra brincar
E nessa danga que meu boi balanga
E o povao vem de fora pra brincar
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As barrancas de terras caidas
Faz barrenta o nosso rio-mar
As barrancas de terras caidas

Faz barrenta o nosso rio-mar

As barrancas de terras caidas
Faz barrenta o nosso rio-mar
Amazonas rio da minha vida
Imagem tao linda

Que meu Deus criou

Fez o céu

A mata e a terra

Uniu os caboclos

Construiu o amor.

Bate forte o tambor...

Mesmo que tenha tido s6é uma temporada de sucesso, a toada divulgou, em nivel
nacional, o espetdculo dos bois-bumbés Garantido e Caprichoso. Para Chico da Silva, a
toada € um ritmo de facil empatia com o publico porque tem como base melddica a
percussdo de origem africana, o batuque, porém nao ha como torni-la comercial sem o
empenho da prépria industria cultural que, mesmo sem o controle total das novas midias,
ainda possui uma estratégica infraestrutura de producgdo, distribuicdo, divulgacio e
comercializa¢do dos seus produtos. “Sem esse aparato, a toada continuard com insercao
esporadica no mercado nacional, com cantores consagrados em outros géneros” (CHICO
DA SILVA, entrevista em 2010).

A toada com letras e arranjos mais complexos vai se consolidando nos bois-
bumbads de Parintins na medida em que eles estreitam suas relacdes com o mercado de
bens culturais, intermediado pela cobertura dos meios € comunicagao, principalmente da
TV. A transmiss@o da TV por si s6 ja exige uma nova dindmica na apresentacdo da
brincadeira, que precisa ser mais rapida, mais animada e encher a tela de movimentos

incessantes. Mas as exigéncias técnicas esbarram na for¢a do boi de “origem tradicional”,
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por isso nem sempre sdo atendidas integralmente, porque as associagdes precisam das
referéncias do passado para existir como cultura diferenciada no presente.

O auto do boi-bumbd tradicional, no qual se desenvolve a encenagio dos conflitos
humanos em torno da morte e ressurreicao, nao faz parte do espetdculo dos bois-bumbads
desde a primeira edi¢do do festival. A teatralizacao do auto do boi, em suas versdes
tradicionais, ndo cabe na l6gica do espetaculo de arena — nem do televisivo. A TV traz
uma nova linguagem: a do espetdculo midiético, cuja comunicacdo se volta para uma
audiéncia sem rostos.

Por isso mesmo, teleteatro ou o teatro de TV, género dramético que marcou a primeira
década da TV no Brasil, desapareceu das telas no comeco da década de 1960, com a
popularizacdo das telenovelas didrias (ORTIZ, 1995, p. 145). Nao hd nesse fato um desprezo
da TV ao teatro, mas um novo jeito de se fazer teatro, dessa feita com a utilizacdo de novos
meios técnicos. Os bois-bumbds de Parintins também ndo descartam seus fundamentos de
origem: os encenam de outro modo, com elementos da vivéncia cotidiana — com suas
preocupagdes e conflitos — entremeados da memoria e da imaginagdo. Alids, o boi-bumba se
mantém como folguedo popular expressivo, disseminado por todo o Brasil, porque sempre
tolerou e abrigou novos elementos culturais. A prova disso é o nimero de versdes de
brincadeira de bumba meu boi no Brasil, cada qual enraizada nas culturas que as abriga. No
espetdculo parintinense, o auto do boi-bumba se desenvolve na celebracio folclérica, quando
todos os atores interagem em torno do boi de pano, reafirmando com suas performances a
devocdo e o respeito a ele.

A trajetdria do Boi-Bumba de Parintins, na sua relagdo com o mercado, € sinuosa
como os trajetos percorridos pelos rios amazonicos rumo ao Atlantico. Rios em fluxo ndo
ha como deté-los, embora nao falte vontade nem agao para represa-los. Mas os rios nao
se contém nos continentes represados: eles transbordam pela poténcia que adquirem no
fluxo incessante das dguas. Na Amazonia, a for¢ca das dguas tem a poténcia, a fluidez, a
indetermina¢do e a inconstincia da imagina¢do que produz as ‘“amazdnias’ que se
entrecruzam no tempo e no espago.

As “amazodnias” se fragmentam e se reajuntam movidas pelo imaginal end6geno
e exdgeno, numa diversidade de imagens que se aproximam e se distanciam em danga
caleidoscopica. Esse é o fendmeno datado pelo contato do europeu ao Novo Mundo

(SILVA, 1996, 2000; GONDIM, 2007). O préprio nome Amazdnia, derivado das
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amazonas, mulheres guerreiras da mitologia grega, € marca dessa presencga invasora nas
terras dos povos autéctones dos trépicos.

O imagindrio europeu se impde aos habitantes dos tropicos por meio das
ideologias do cristianismo, dos impérios e das versdes de Estado Nagao. Houve,
principalmente na colonizacdo, tentativas de esmagamento cultural e fisico das
populacdes indias — denominacdo do invasor europeu ao habitante do Novo Mundo. Tal
intencdo sé ndo foi totalmente concretizada em razdo da estratégia dos indios que
perceberam a superioridade bélica dos invasores.

Grupos humanos como os Sateré-Mawé, no rio Andird, médio Amazonas, € 0s
Ticuna, no alto Solimdes, estdo em contato com os europeus hd mais de quatro séculos,
sempre em vigilia incessante para ndo se anularem étnica e culturalmente. Na alma do
povo indigena habita a inconstancia, a &rvore amazonica — prefiro arbitrariamente nao
citar a murta de Castro (2002), para exercitar a inconstancia da minha alma — que
desorganiza a moldura que lhe atribui o escultor de arvores e de almas. Dos encontros e
dos desencontros das culturas humanas e da natureza amazOnicas nascem as varias
“amazonias” contemporaneas, frutos das atitudes e atividades reais e imagindrias. Sao
elas que coabitam com a religido, com a ciéncia e com a arte e também se apresentam
como continentes e conteudos da realidade e da imaginacao criativa.

O boi-bumbé-espeticulo € uma dessas imagens amazdnicas que, como podemos
observar em sua comprimida trajetoria, conquistou visibilidade por meio do mercado de
bens simbdlicos (BOURDIEU, 2005). Logo, o boi-bumba-espeticulo se entranhou no
mercado e o mercado no boi-espetaculo: uma associacdo em que ambos se alimentam e
se retroalimentam em favor da sobrevivéncia mutua. O imagindrio amazonico € a proteina
dessa simbiose e por isso se desdobra em diversidade simbidtica, da qual emerge
pluralidade imaginal. Assim, a simbiose metaférica nos leva a pluralidade imagindria: a
Amazonia torna-se, desse modo, um fluxo de imaginacao impulsionado pela ecologia das
suas gentes, das suas terras, das suas aguas, das suas florestas e ares. Imagindrios em
ebulicio! Uma ebulicdo ecoldgica capaz de mobilizar vontades, afetividades,
solidariedades, contrariedades e mercados. Mercados e suas tecnologias incrustadas na
inddstria cultural tentam controlar o imagindrio.

Como a 4gua que se esvai entre os dedos das mdos, o imagindrio escapa do
represamento pela poténcia criativa que o move pelos mundos da significacdo e da
ressignificacdo permanente, porém difusa, errante, desordenada e desorientada. O
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imagindrio rejeita o controle de toda ordem, até porque desconhece ordem que ndo se
desmanche diante da imaginacao. Percebemos essa compreensdo em Bachelard (2005, p.
98): “Nunca o imagindrio pode dizer: € s6 isso. Sempre hd mais que isso. Como dissemos
tantas vezes, a imagem da imaginagao nao estd sujeita a uma verificacdo da realidade”.

Juremir Machado da Silva (2003) pontua a versatilidade do imagindrio, porque,
assim como a razdo, também possui suas tecnologias. Sao elas: todas as tecnologias
existentes ou imaginadas, porque, por forca da imaginacdo, todas as tecnologias podem
operar na razao, na desraziao ou no lidico. Em sintese: assim como a razao se apropria
das tecnologias, a desrazao, o lidico e a imagina¢do também podem se apossar delas em
favor da renovacgdo do imagindrio, essa “rede etérea e movedica de valores e sensacoes
partilhadas concreta ou virtualmente” (SILVA, 2003, p. 9). Silva € claro: as tecnologias
do imagindrio se contrapdem as tecnologias ideoldgicas de poder empenhadas no controle
dos seres humanos e da natureza.

E no e com o mercado que a brincadeira do boi-bumba em Parintins se transforma
em espetdculo mididtico e adquire significacdo espetacular em escala imensurdvel. As
metamorfoses processadas nesse mundo que se deitam nas fronteiras do real e do
imagindrio fazem emergir um novo ser conceitual e cultural: o Boi-Bumb4 de Parintins.
Repete-se o rito do “culto ao boi” no espetaculo: o boi morre, ressuscita ou foge. Ou
melhor: o boi faz de conta que morre, faz de conta que ressuscita ou faz de conta que
foge. A morte e a ressurreicao do boi de pano se desdobram, no ambiente espetacular, em
diversos episddios que movimentam outros elementos miticos, como deuses e demdnios
que povoam a floresta amazonica.

A imaginacdo estabelece um jogo, no qual morte nio significa morte morrida,
mas, sim, morte para a vida lddica e metafisica, uma brincadeira, uma magia que desafia
os perigos da vida e da morte como fatalidade, e também o mercado com suas técnicas de
controle. O boi-bumbd rompeu as trancas do curral, lugar marcado pela paixdo, a
afetividade, pela saudade, pelo amor teldrico, pelo sonho. Os artistas envoltos pela
sensibilidade que os fazem brincantes de boi instigaram o mercado e abriram picadas,
canais aquaticos e criaram correntes de ar para imagindrios sedentos de fluxos
imaginativos. Por meio do Boi-Bumba de Parintins circulam os imaginédrios amazonicos,
estejam eles onde estiverem: na sabedoria popular, na arte, na ciéncia ou na religido. Com
o mercado, o boi-bumbd possibilita a visibilidade da Amazoénia por meio do seu
imaginario em forma de espetaculo midiético.
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3.8. Diversidade de atores sociais

Figura 12. Sinhazinha, refor¢o do mito das trés racas no espetdculo
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Figura 13. Pajé: personagem étnico incorporado ao boi-bumba espetacular

Com o surgimento do festival, novos atores e elementos alegéricos foram se
incorporando nos folguedos conforme os habitos e os costumes da Itd/Gurupd parintintin.
Foram mudando em razdo das influéncias e contrainfluéncias dos novos atores sociais
que se mobilizam no espago real e virtual das tecnologias da comunica¢do. O auto
espetacular do boi-bumbd desfia-se em entrechos de performances coletivas e/ou
individuais composto por personagens € itens com desenvoltura performética, avaliados
por jurados convidados pela organizacdo do festival: Apresentador, Levantador de
Toadas, Batucada/Marujada (percussdo), Ritual Indigena, Porta-Estandarte, Amo do Boi,
Sinhazinha da Fazenda, Rainha do Folclore, Cunha-Poranga, Boi-Bumbd Evolucio
(danca e bailado do Tripa), Toada (letra e miusica), Pajé, Tribos Indigenas, Tuxauas,
Figura Tipica Regional, Alegoria, Lenda Amazonica, Vaqueirada, Galera
(assisténcia/torcedores), Coreografia e Organizacdo do Conjunto Folclérico. Pai
Francisco, Mae Catirina e Gazumbd permanecem no espeticulo, mas ndo sdo julgados.

Outros personagens tiveram vida curta nos bois-bumbads de Parintins porque nao
se adequaram a retorica da “tradicao de origem” e “‘da nova tradicdo”, como o Toureiro,
a Miss do Boi e as Tribos de Tontos (referéncia ao indio Tonto, amigo do Zorro,

personagem do cinema holywoodiano). Os novos personagens ampliam a presenca do
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imaginario amazonico no boi-bumba espetacular em relacdo ao boi-bumb4 tradicional,
no qual a figura tipicamente amazonica era a do caboclo, porém com papel secundério
em outras versdes do folguedo.

O termo caboclo (gente do mato, em nheengatu, lingua geral inventada pelos
jesuitas para doutrinar os indios) se torna corrente na regiao no contexto da segunda metade
do século 18, depois da expulsdo dos missiondrios e do estabelecimento do Diretério dos
Indios, nos anos de 1770. Tenta-se, por meio dessa tipificacdo, de dar conta do indio fora
da aldeia e dos seus descendentes miscigenados bioldgica e culturalmente com o
colonizador. Mas € um conceito problemético, uma vez que pode resvalar para o ambito do
preconceito ou do racismo. Utilizo-o no sentido de que, na AmazoOnia, forjaram-se
sociedades no entremeio das sociedades nativas e invasores. Sociedades que aprenderam a
lidar com novos modos de pensar, produzir, imaginar e agir.

Harrys (2008) entende que o modo de ser do sujeito caboclo ou ribeirinho pode ser
comparado ao andar sobre a crista de uma onda, uma vez que seria contra a sua natureza
tracar limites em torno da sua possivel identidade. “As demandas postas sobre o campesinato
ribeirinho o orientou para o presente, para satisfazer as demandas rapidamente, por exemplo,
a oferta de um produto” (HARRYS, 2008, p. 105). Acentua Harrys que a base ideoldgica
desse fendmeno social deriva da combinacdo do catolicismo que enfatiza a hierarquia, a
tolerancia e a fidelidade aos santos, e da politica colonial e pds-colonial, que forcou a
incorporacdo dessas populagdes por intermédio da miscigenagdo. Essas praticas e ideologias
as colocaram diante de um mundo para ser assumido e negociado. “A abertura a influéncias
externas e as consequentes modificagcdes dessas influéncias impdem um valor no ser e fazer
no fluxo corrente da vida, e representa sua resposta ambivalente 2 modernidade, cujos ventos
ocidentais levaram [0 modo de ser e estar do caboclo em relagdo a modernidade] para o
sistema mundial” (HARRYS, 2008, p. 106).

Oliveira (1981), em estudo da etnia Ticuna e suas relagdes intergrupais, explica a
no¢do de caboclo como a condi¢ao do Ticuna transfigurado pelo contato com o branco.
Para ele, o termo serve ao “jogo social” interno e externo a etnia, nas mais diversas
situagdes de “friccdo interétnica”, principalmente nas realizadas com os brancos. O
caboclismo, nesse caso, afigura-se mais a uma institui¢do politica mével, para ser usada
quando conveniente, do que a um fator de identidade. “O caboclo €, num certo sentido, a
propria negagdo do Ticuna; noutro, a sua propria afirmacdo em relacdo ao branco”
(OLIVEIRA, 1981, p. 96). Assinala ainda que, para a compreensao da histéria do caboclo
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e seu destino, torna-se indispensavel uma referéncia a sociedade do branco e do mundo
que esta promete aos Ticuna. Em Harrys e Oliveira converge o entendimento de que o
caboclo € um sujeito cuja histdria se articula entre a aldeia e o contato com a civilizagao
invasora.

O caboclo representado nos bois-bumbds possui as caracteristicas culturais
herdadas dos indios. Destacam-se as técnicas de producdo e obtencdo de alimentos
(cultivo de raizes, graos e frutos, pesca, caga, coleta de frutos e sementes silvestres),
desenvolvidas nas florestas e nas 4guas. Remanescentes dos negros, dos colonos
invasores e dos migrantes nordestinos, apreenderam meios de sobrevivéncia na floresta
tropical com os seus primeiros habitantes, a partir dos quais outros meios foram
desenvolvidos. Fazer farinha, coletar seringa, balata ou castanha, pescar ou cacar sdao
atividades atribuidas a indios e caboclos, mas as personagens do seringueiro, do
castanheiro, do pescador e do cagador vinculam-se, no teatro do boi-bumb4, a nogao de
caboclo, o termo ambiguo que se move entre a ideia de identidade fixa e a suas
perspectivas politicas.

No boi-bumb4, o termo caboclo se localiza mais no campo da politica, uma vez
que representa o sujeito social que, ao contrario dos invasores, é capaz de extrair
beneficios da natureza sem depreda-la. Ao caboclo sdo atribuidas préticas, habilidades e
saberes capazes de contribuir com a preservacdo da Amazonia. O indio, além de acumular
as mesmas qualidades, ainda possuiu forma de organizagdo social, econdmica, politica e
religiosa vinculadas as suas ancestralidades. Tais elementos estdo nas etnias que
sobreviveram as invasdes ou naquelas que s permanecem nos registros dos
administradores coloniais, dos religiosos, dos viajantes, dos naturalistas ou dos
antropd6logos. Os bois-bumbads representam os modos de vida das populagdes indigenas e
caboclas como mensagens capazes, também, de suscitar reflexdo critica, mesmo no
contexto do espetédculo.

E por meio da abertura as influéncias externas que o boi-bumbd dos currais se
transforma em espetaculo midiatico, pelo qual circulam representacdes das cosmologias,
acontecimentos histéricos, narrativas orais, tradicdes e hdbitos das populacdes

amazoOnicas urbanas, tradicionais. Nessa Opera cabocla,” o real e o virtual da vivéncia da

% 0O termo se refere ao modelo de apresentagdo com que o boi-bumba Caprichoso se apresentou, em 1996,
por meio de projeto artistico assinado pelo engenheiro civil, poeta e escritor Simdo Assayag. Isso implica
na roteirizagdo dos episddios das trés noites de espetidculo do boi-bumbd. O modelo foi seguido pelo
Garantido e hoje os bois-bumbds se apresentam em atos.

141



Amazodnia se expressam no lugar® e no lugar-mundo.’® O bumbédromo, teatro de arena,
sintetiza a transfiguracdo do imagindrio amazonico em espetdculo, a mercadoria que
alimenta e realimenta mecanismos de mercado e arrasta o fazer lidico para o seu campo
de influéncia.

Reafirmo que os bois-bumbds mudaram suas formas de apresentacdo e
organizagdo a cada festival até atingirem o espetaculo litero-cé€nico-musical, conforme a
denominacdo dos artistas que o elaboram. A saber, o boi-bumba sempre se expressou pela
literatura (oral), pela musica, pela danca e pela cénica.”” O auto do boi-bumbé é uma peca
teatral e/ou uma danca dramdtica aberta 2 criatividade artistica. E s6 observar as virias
modalidades de bois-bumbds que proliferem no Brasil.

Em Parintins, a partir do festival, é determinante, para o espetaculo que o boi-
bumba viria a se tornar em breve, a introducdo da fantasia e da alegoria ao jeito do
Carnaval de rua difundido a partir do Rio de Janeiro. Observo que, como o teatro do boi-
bumb4d € encenado em circulo e ndo em linha reta, como acontece com a Opera popular
carnavalesca, a utilizacdo das fantasias e alegorias € flexivel e compde os diversos
episddios da dpera cabocla, que se desenvolve em tramas e episddios que se atualizam de
modo constante, embora seus personagens (itens) se tornem permanentes.

As lendas amazonicas da cobra-grande, do boto-vermelho, do boto-tucuxi, do
jurupari, da cdoera, do guarand etc. sdo enredadas no boi-bumbd desde os primeiros
festivais até se tornarem obrigatdrias dos itens Lenda Amazonica e Figura tipica

1?8 — este ultimo se propde a representacio de homens e mulheres que habitam as

regiona
areas de florestas e/ou rios amazdnicos, seus habitos, costumes e convivéncia
(harmoniosa) com o meio ambiente. Os mesmos temas podem surgir na representacdo do

Ritual indigena, versao dos rituais das etnias representadas no espetaculo.

9 Corresponde ao lugar onde se retinem, expressivamente, as narrativas de uma determinada regido ou
localidade. Esse conceito enfatiza aspectos da cultura do local em oposicdo a uma suposta cultura global.

% Refere-se ao lugar mididtico das redes de comunicagido ampla e imediata, como as das TVs, radios e
internet. Estar nesses meios € estar no mundo em razao das interconexdes que eles estabelecem em escala
planetdria.

97 Os artistas dos bois-bumbds denominam de cénica o conjunto de alegorias que, mais recentemente,
passaram a funcionar como elementos de cendrios do espeticulo.

%8 Em 2010, segmentos artisticos dos dois bois-bumbds discutiam a possibilidade de retirada desse item do
regulamento da disputa. Alegavam que essa tipologia se expressa nos demais itens. Setores da tradig¢@o

querem a permanéncia da representacdo dessa alegoria, na qual o caboclo € o autor principal.
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Desfiam, no espetaculo, versdes da representacdo do imaginario amazonico que
rompem com as no¢des de tempo e espaco consagrados no entendimento racional. O Boi-
Bumba de Parintins € o lugar da visualidade imaginéria em transbordamento: “causos”,
lembrancas, lendas e mitos represados pelas ideologias de compartimentos exclusivos
misturam-se, avolumam-se e saturam os represamentos. Assim, impulsionado pelo jorro
criativo, o Boi-Bumb4 de Parintins foi se envolvendo com o espetaculo e o espetaculo
com ele — uma relagdio dialégica®® que produz novas formas de se compreender o vivido,
real e imaginariamente.

Certamente, a criacdo do Conselho de Arte (Caprichoso), em 1997, e da Comissao
de Arte (Garantido), em 1999, consolida a forma espetacular de apresentacdo do folguedo
junino. Implanta-se, dessa feita, o planejamento minucioso e articulado do tema a ser
defendido como o conjunto das atividades artisticas que compdem o espetaculo: roteiro,
trama, cendrios alegdricos, musica e performance teatral. Todos esses itens se amoldem,
paulatinamente, a um novo padrdo até desaguar na ideia de dpera cabocla, assim como o
Carnaval do Rio de Janeiro chegou a sua férmula de 6pera popular a céu aberto. Elejo
como ato seminal desse novo momento a substituicao das “tribos” de tontos por tribos
das etnias amazonicas, em 1988. A nova geragdo de artistas estava motivada pela critica
de que os bois-bumbds exaltavam culturas forasteiras em detrimento das culturas
amazonicas. Destaco, para melhor compreensao dessa abordagem, trechos da entrevista

do artista de alegorias Ito Teixeira, que ja atuou nos dois bois-bumbas:

Em 1982, eu havia retornado a Parintins, depois de concluir o segundo grau [hoje
Ensino Médio] na Escola Técnica Rainha dos Apdstolos [instituicao vinculada a
Igreja Catélica, localizada nas proximidades de Manaus, capital do Estado do
Amazonas] com uma ideia fixa de contribuir com a melhoria do nosso festival.
Essa vontade decorreu das criticas que ouvi durante a minha permanéncia na
escola, principalmente dos meus professores. Eles me diziam: ‘O festival de
voceés precisa melhorar. Que histdria € essa de miss do boi, de toureiro, de tribo
de tonto? Isso ndo tem nada a ver com a nossa realidade nem com a Amazonia.
Na verdade isso € muito feio pra nds’... As criticas iam daf pra frente. Eu pensei
muito sobre isso. E verdade: a Amazonia é rica em culturas. Eu cheguei aqui [em
Parintins] com essa ideia, e logo me envolvi com o setor artistico do Garantido.
Eramos voluntarios. Ndo ganhdvamos nada. Mas era dificil mudar as coisas assim
de uma hora pra outra. Entdo eu e o meu primo, o artista Amarildo Teixeira,
decidimos organizar as tribos [corddes] de indios inspirados no cinema e nos
livros em quadrinho do Tex e do Tarzan. Com essas tribos, em 1984, fizemos o
primeiro ritual indigena, a Danca do Fogo. A galera gostou. Entdo, em 1988,

9 Refere-se ao conceito desenvolvido por Morin, pelo qual os fendmenos sociais e da natureza podem ser
compreendidos por meio da convivéncia entre antagonismos e oposi¢des, gerados por complexidades.
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realizamos o primeiro ritual indigena amazo6nico, que teve como tema central a
Danga da Tucandeira dos indios Sateré-Mawé. Nao havia alegoria. O ritual se
resumia a uma danca do pajé com luvas encharcadas de cabas tucandeiras nas
maos e os indios com luzes [velas imitando lamparinas] nas maos em roda, dando
volta em torno do indio em iniciagdo. E assim que comecou o ritual indigena.
Depois vieram outras tribos e outros rituais (TEIXEIRA, entrevista em 2010).

Teixeira informa que, em 1988, juntamente com Amarildo, preparou as tribos do
boi-bumbé Garantido para uma toada do compositor e cantor Tony Medeiros sobre um
dos rituais dos indios Carajas. Dai por diante, o ritual indigena viria a representar nos dois
bois-bumbds 0 momento magico de apari¢ao e performance do pajé em grandes alegorias
em movimento, com a participacdo coadjuvante das personagens e/ou grupos de
personagens envolvidas na trama encenada conforme o roteiro previsto para a noite. A
representacdo dos rituais cosmoldgicos e de iniciacdo dos povos indigenas € a mais
recorrente nesse momento apotedtico. Por meio da sua forma espetacular é que o boi-
bumba — que aportou na Amazonia com a bagagem do imagindrio nordestino, incrustado
no arquétipo morte-ressurrei¢ao, animado pelo batuque dos escravos africanos, como se
pode constatar no repertdrio das cantigas de boi — adota o imaginario amazdnico como
Leitmotiv das suas performances.

No contexto da influéncia das temadticas contemporaneas, o espetidculo do Boi-
Bumba de Parintins interage com os discursos da necessidade de preservacdo dos
ecossistemas amazonicos e dos saberes milenares das suas populagdes, nas quais os
indigenas e os caboclos dos rios e das florestas sdo figuras centrais. Infiro, a titulo de
ilustrar a minha compreensdo a respeito dessa questdo, que o imagindrio amazonico
latente adquiriu poténcia, por meio da conjuntura de perigo da ecologia planetaria, para
se manifestar como discurso e imagem e sensibilizar as novas geracoes de poetas. Sobre
esse repertério de imagens e discursos empanados pelas ideias racionalizantes do
colonizador ignaro ou esclarecido, destaco as explicagdes de Loureiro, em entrevista

concedida ao blog textobr.com, em 2008:

Esse cardter [do imagindrio] tdo presente na vida amazodnica decorre de um
sistema de vida em que a relacio do homem com a natureza propiciou essa
necessidade de criar, pelo seu imagindrio, novos mundos e novas realidades. O
imagindrio povoa esses mundos de deuses, mitos e lendas e, a0 mesmo tempo, de
entidades de uma significacio tdo rica em modos de compreender a realidade e
de interpretar o mundo por meio de uma reflexdo alegérica. Essa particularidade
na relacdo do homem com a natureza, com a soliddo, com as distincias, com os
rios das dguas doces correntes, deu, para o acervo do imagindrio que temos, uma
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condi¢do exemplar de intermediacao entre o real e o ndo real, o que € preenchido
pelo imagindrio como outra forma de realidade. O que ocorre € que essa mitologia
toda, essa simbologia que decorre da nossa cultura, ndo é de um cardter
propriamente filoséfico, de um cardter propriamente mistico ou de um caréter
normativo. O que eu percebo € que todas essas formula¢des do imagindrio, esses
seres fantdsticos, essa realidade fantistica, sdo construidos por via da aparéncia,
por via do que elas conseguiram como luminosidade, como forma. Ou seja, sdo
exatamente qualidades que dotam os objetos de uma dimensdo poética e estética.
O Boto, a lara, as Maes-d’4gua, a Mae do Vento, para citar alguns exemplos
simples... em todos esses casos, 0 que se tem € uma configuracdo sensivel de
algo que impressiona pela beleza e ndo pelo cardter de religiosidade, de
normatividade ou de dimensdo reflexiva sobre a realidade. Entdo, o nosso
imagindrio se configura e estimula essa dimensao poética nos produtores € nos
receptores, tanto que a Amazodnia sempre € encarada por toda a sua histéria,
predominantemente, como uma dimensdo do imagindrio e como uma forca
poética desse imagindrio capaz de poetizar todos os discursos (LOUREIRO,
2008).

3.9. Imaginario em conexao

O imagindrio regional, entrelagcado ao imagindrio planetario, é¢ a matéria-prima do
artista do boi. As narrativas do lugar e do lugar-mundo constituem-se em objetos
mensurados em escala temporal-espacial e desse modo podemos compreendé-las como
elementos articuladores de uma determinada cultura, independentemente de origens e/ou
datacdes. Imagindrio conecta culturas e culturas conectam imagindrio em sobreposicoes
aleatdrias de camadas tdo ténues que elas se tornam interdependentes. Nao hd como
separd-las sem confusdo e problemas, ndo ha como conceitud-las somente no campo das
regras de controle social, do controle cientifico ou somente fora delas. Real e irreal, na
prova do laboratério biossociofisico,'% sdo faces da mesma moeda. Homens e mulheres
pensam, transformam suas ideias em matéria e matéria em ideias.

Loureiro (1995, p. 64-65) afirma que a cultura amazonica talvez represente uma
das mais raras permanéncias da atmosfera espiritual em que o estético, resultado de uma
singular relacdo entre o homem e a natureza, reflete-se e ilumina a cultura. A reflexao
conduz a inferéncia de que natureza e cultura amazdnicas coabitam, entrelacam-se e
partilham processos de organizagdo, desorganizagdo e reorganizacdo. A interdependéncia
entre seres humanos e natureza (bichos, dgua, rio, florestas etc.) € comunicada pelo

imaginario humano, que se expressa por meio das narrativas orais, das artes plasticas, da

100 Referéncia aos humanos como seres indissocidveis da condi¢do de espécie, sociedade e individuo.
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prosa, da poesia e demais formas linguisticas. E esse manancial criativo que jorra nas
festas e festividades amazonicas.

O conceito de imagindrio tem for¢a explicativa sinérgica, principalmente quando
ele tece as sobreposi¢des particulares do ambito do lugar em oposi¢ao ao nao lugar ou ao
lugar-mundo, onde elas se dispersam e, pela quimica do fetiche, amalgamam-se no
espetaculo. O lugar-mundo — ou o lugar do mercado — tanto se alimenta dele mesmo
quanto do lugar e, dependendo da sua conveniéncia, transforma os macromundos e
micromundos em expressao concentrada, como se fosse uma unica coisa. As festas
amazonicas, incorporadas pelo mercado, das quais o Boi-Bumba de Parintins é o melhor
exemplo, orientam-se pela juncdo das multirrelagdes e multissignificacdes sociais
contidas nas culturas assumidas pelo local.

Como processo criador, o imagindrio reconstréi ou transforma o real
(LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 27). Essa transformagdo se viabiliza pela
liberdade de criar, fingir e improvisar, para estabelecer correlacdes entre os objetos e
situacOes de maneira improvavel e sintetizar ou fundir representagdes da realidade. A
realidade amazdnica € plasmada pelo rio, pela floresta, pelos encantamentos, pela
vivéncia humana e pelas contradicdes do habitar-se, mutuamente, nela. Nao seria esse o
mais improvavel dos lugares da livre criacdo, do livre imaginar, do livre sonhar. Diz
Bachelard (2002, p. 25): “A vida caminha melhor se lhe dermos suas justas férias de
irrealidade”.

Gondim (2007) e Loureiro (1995) analisam a cultura amazonica sob a tensao do
imagindrio. A autora defende a tese de que a cultura amazonica deriva de episddios das
representacdes dos europeus aplicadas a tentativa de compreensdo da realidade do Novo
Mundo. Os colonizadores seriam, assim, mediadores involuntarios e/ou voluntarios da
multidiversidade cultural amazoénica forjada no imagindrio presente e recorrente.
Amparada nos relatos dos viajantes, cientistas, religiosos e na literatura do século 19,
Gondim demonstra que a cultura na Amazodnia €, antes de quaisquer defini¢cdes
académicas, o resultado do repertério imaginativo do europeu sobre uma regido até certo
ponto desconhecida. O cotejamento da pesquisadora indica que os viajantes da Amazonia
beberam no imagindrio da construcdo do antigo Oriente por influéncia do explorador
veneziano Marco Polo, no século 13.

Loureiro sugere que a cultura amazonica constitui-se da combinagdo dos fatores
isolamento e identidade. As dificuldades de penetracdo e de consolidacio do
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empreendimento capitalista na regido deixaram-na isolada em relagdo as metrépoles
europeias € ao proprio Brasil sulista, a partir do qual se irradia o processo colonial
portugués e brasileiro respectivamente. Essa situacio gera uma predomindncia numérica
dos indios e caboclos durante alguns séculos e cria as caracteristicas socioculturais
singulares que a diferenciam do conjunto da sociedade nacional. O isolamento, para
Loureiro, permitiu que os povos tradicionais amazonicos se mantivessem articulados
mental e socialmente com as forcas naturais e sobrenaturais que regem a duragdo e a
extensdo da vida amazdnica. Para Morin, os principios de exclusdo e inclusdo sao
complementares (MORIN, 2007), haja vista que tencionam por aberturas.

Loureiro e Gondim tém em comum o fato da busca de fundamentos de uma
possivel cultura amazodnica. Gondim compara, analisa e reinterpreta os textos dos
descobridores dos mundos asiaticos € americanos. Nesses textos, ela identifica as marcas
ideoldgicas de narradores e escritores a modelar o outro na monstruosidade e na
ingenuidade para se autorreconhecerem superiores € se sobreporem material e
intelectualmente. Imprime-se a natureza e aos povos tradicionais da AmazoOnia
representacdes que, no decorrer dos séculos, vulgarizam-se como formadores da cultura
regional.

O imagindrio amazonico corrente, em vez de autdctone, teria sido transladado de
outros mundos para cd. O maior exemplo dessa abordagem seria o mito das amazonas,
do qual se originou o nome do rio Amazonas e da regido amazodnica. O mito grego
inspirou a frei Gaspar de Carvajal a reportar uma suposta luta entre os homens da
expedicdo de Francisco Orellana e mulheres guerreiras, provavelmente na foz do rio
Nhamundd, no médio Amazonas. Sobram evidéncias a conclusdo de que h4, realmente,
uma Amazonia inventada a partir do imagindrio mediado pelos colonizadores. E fato, é
real, estd registrado, que a invasdao se consolidou em razdo de um etnogenocidio
principalmente.

Loureiro inspira-se nos Tristes tropicos, de Claude Lévi-Strauss (1995), e no Eros
— teceldo de mitos, de Joaquim Brasil Fontes (1991), para flanar como um viajante por
passagens da vida cultural amazodnica e por sua floresta-galeria — ornada de mitos e de
simbolos. O resultado dessa viagem que se espraia em uma etnologia de festas populares
amazonicas, tais como o Sairé de Alter do Chao e o Boi-Bumba de Parintins, é a
compreensdo de que a cultura regional é plasmada nas encantarias das superficies e
profundezas dos rios, florestas, terras e ares amazonicos.
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Nada estd totalmente organizado em compéndios. A cultura amazodnica, para
Loureiro, diz respeito a um mundo ainda ndo dessacralizado, onde os seres humanos nao
se separaram cosmologicamente da natureza. Mas adverte que, para vé-la dessa forma, é
necessario ter-se o espirito, a paciéncia e os sentidos treinados, também, para a
subjetividade, para que ao “viajante” — de ontem e de hoje — ndo passe despercebida a
sociodiversidade — do mundo dos indios, dos ribeirinhos, dos citadinos, dos migrantes
etc. — e a biodiversidade — do mundo dos botos, das cobras-grandes, dos juruparis,
mapinguaris e das caoeras.

E possivel afirmar que ambos tentam, por percursos intelectuais distintos,
localizar e explicar a formagao cultural amazonica e se convencem de que esta, autdctone
ou alienigena ressignificada, tem valor simbdlico latente e manifesto ainda nos dias de
hoje. Indicam que o sobrenatural, por exemplo, tem for¢ca explicativa para eventos e
acontecimentos da vida cotidiana, e que, também, tem expressdo estética para nutrir as
festas populares com beleza e narrativas eloquentes.

E na festa espetacular que esses elementos do imagindrio das populacdes
amazoOnicas se materializam como produto mercantil: adquirem forma e vida, ndo mais
para explicar a natureza humana, a natureza ou fendmenos metafisicos, mas para sustentar
os negocios do lazer e do entretenimento. Nesse novo ambiente, compde-se o espetdculo
na forma de representacdes socioecoldgicas e sociometafisicas remotas ou proximas,
cujas marcas inscrevem-se na cultura vigente. A materializa¢do do elo passado-presente
valoriza o show monetéario, emocional e esteticamente para um publico mobilizado,
também, para reencontrar suas provaveis origens ou para celebrar a sua cultura e a cultura
do outro.

A materializacdo do imagindrio em espetdculo se realiza por meio de recursos
humanos e técnicos especializados. Ironicamente, forcas da razdo e das encantarias
miticas se juntam para tecer o espetdculo em favor do lidico e do mercado. Para que essa
metamorfose se processe, sao imprescindiveis as telecomunicacdes e o aparato intelectual
dos artistas plasticos, dos escultores, dos coredgrafos e dos diretores de teatro. A TV, o
radio, o jornal e a internet dao visibilidade ampliada a rituais e seres surreais oriundos da
interpretacdo metaférica da vida material e espiritual das geracdes atuais e anteriores.

Os artistas colhem narrativas da vivéncia cotidiana dos citadinos, dos caboclos e
indigenas, principalmente em fontes primdrias e secunddrias, entre elas contadores de
histérias, livros e documentos religiosos e, assim, realizam a interpretacdo artistica da
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producdo intelectual dos povos amazonicos. E essa mistura de visdes de mundo e
experiéncias da vida nos rios e na floresta que se manifesta na festa dos bois-bumbds de
Parintins e nas demais festas que estdo sob a sua influéncia, entre elas a Ciranda de
Manacapuru, os Corddes de Peixes de Barcelos, a Danca das Oncas de Tabatinga, no
Amazonas; e o Festribal de Juriti € os Botos-Vermelho e Tucuxi, de Alter do Chao, no Para.

No espetdculo, a histdria, o cotidiano, a cosmologia, a imaginacdo e energia
mobilizadas pelos contadores de historias e pelos artistas que compdem musicas, dancas,
alegorias, fantasias e aderecos geram outras energias alimentadoras de um mercado
formado por torcedores, espectadores, cujo interesse de alcanc¢é-lo €, prioritariamente, das
empresas de servicos de turismo, lazer e entretenimento. A midia € a principal evidéncia
do interesse mercantil. Ela é, também, como veiculadora do espetdculo, ambivalente no
resultado dos provaveis efeitos sobre o repertdrio das visdes de mundos, de ecologias e
geografias imbricadas na imagina¢do dos homens e mulheres que vivem na Amazdnia,
principalmente dos que dependem delas para dar férias aos incomodos do real.

Para Debord (2008), a efemeridade do espetdculo propicia o esquecimento. O
espetdculo desarticula as singularidades coletivas e pessoais em favor da hegemonia e da
simetria técnica e estética, para que ele possa alcancar, com competéncia e eficicia, um
publico disperso geograficamente, porém domesticado aos padrdes dos diversos formatos
mididticos — televisao, jornal, radio, revista, internet e telefone. “O espetaculo € o momento

em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social” (DEBORD, 2008, p. 30).

3.10. Metamorfoses continuas

Todas essas questdes resultam das metamorfoses continuas provocadas pela
necessidade humana de se comunicar e de se relacionar com os seus semelhantes e com
a natureza. Na relagdo das culturas tradicionais com o mercado, a tendéncia é a da
mudanca, com sentimento de parda para as primeiras. Nos bois-bumbds de Parintins,
percebo que a “perda”, quando vinculada a no¢do de tradi¢do, refere-se a um sentimento
de apego a alguma coisa “que €” e que “estd ai”’, porém nao mais do jeito que existia e
funcionava antes. Esse parece ser o exemplo, narrado por Fred Gées, das mudancas
ocorridas nos instrumentos de batuque do boi-bumb4.

Marx, Adorno, Horkheimer, Benjamin e Debord estdo, cada qual ao seu modo,

preocupados — e com toda legitimidade — com a voracidade das tecnologias a servi¢o do
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capitalismo e das ideologias totalitarias. Ideologias que se reproduzem nos aparelhos
ideoldgicos do Estado (ALTHUSSER, 2007) — entre os quais os meios de comunicagao,
a religido e a escola. Daf sua vigilancia aos movimentos do capital e da politica sobre o
monopdlio da producdo e manejo das modernas tecnologias. A andlise em torno do
provavel controle total das técnicas, pelo capital e pelo poder politico, precisa ser
contextualizada, no tempo e no espago, para ndo se distanciar da compreensdo da
realidade de cada época, até porque o capitalismo continua voraz como sempre, do mesmo
modo que € fato que o préprio capital gera seus antagonismos, no interior dos quais se
confrontam interesses sociais.

A preocupacdo — de ontem e de hoje — a respeito da relagdo do mercado com as
culturas € paradoxal, porque o proprio mercado € ente cultural e, assim sendo, entrelaca-
se na vivéncia dos lugares em que aporta e se instala. Além da mercadoria em si, o
mercado permeia as relagdes socioculturais das mais singulares as mais gerais. O mercado
interfere na memoria afetiva dos seres humanos com os rios, florestas, com os bichos e
fendmenos metafisicos e afeta o didlogo que sustenta suas existéncias em interacao. Um
provavel desaparecimento do narrador oral dos povos amazOdnicos implicard o
encolhimento e empobrecimento da memdria vivenciada.

Mas, certamente, as tensdes resultantes entre o que € matéria do imaginario
local/regional e o que € criado por meio do estimulo proveniente do mercado ndo excluem
as possibilidades da memoria (a lembranga) nem da imaginacdo (projecao). Lembrar,
nesse contexto, € resistir as exacerbagdes do mercado, e imaginar € a possibilidade de o
presente ndo se tornar prisioneiro dele mesmo nem do passado.

Como se pode observar, a Amazonia constitui-se de particularidades socioculturais e
ecologicas que lhes dao condi¢Oes de existéncia singular e plural ao mesmo tempo. As
cosmoecologias amazdnicas estdo contidas nas cosmoecologias planetdrias e vice-versa.
Nesse aspecto reside a interdependéncia dos seres humanos em todos os continentes. Homens
e mulheres trabalham, dancam, brincam, sonham, imaginam, namoram e procriam para
preservar a espécie humana; e cada uma dessas atividades ou desejos tem sua significagao.
Caso nao fosse assim, ndo teriamos como compreendé-los sociologicamente, porque estariam
esvaziados de sentidos (WEBER, 2009).

As culturas amazonicas sdo tdo importantes para o planeta quanto as de outras
regides, mas elas se processam na dindmica da vida: ganham novos contornos, novas

interpretagdes e abordagens, atualizam-se e reatualizam-se no contexto sociocultural de
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cada época. E isso que acontece com as culturas ocidentais. Historicamente, é possivel
localizar suas raizes na cultura greco-romana, mas € impossivel localiza-la hoje sem a
influéncia das raizes das culturas por ela entrelacadas. Entdo, as culturas em suas
andancas adquirem formas conforme seu jeito de caminhar. No estudo em questdo, a
dial6gica moriniana nos fornece melhor compreensdo desse processo resumido na
convivéncia de antagonismos entre as narrativas orais tradicionais € as narrativas
contemporaneas das midias — as tecnologias do jornalismo, do videoclipe, da televisao,
da internet etc.

A presenca do mercado nessa tensdo tende a agucd-la e a empurri-la para a
formacdo de novos antagonismos produtores de organizacao e complexidade. O mercado,
como ¢é de sua natureza, fard pressio para que os desdobramentos desse fendmeno lhes
sejam sempre favordveis. Porém, o mercado, aqui tomado também como a globalizagcao
que subjuga, ndo € a unica forca social presente nesse jogo de interesses
multidimencionais. Forcas que o proprio mercado reconhece como poténcias
transformadoras, como € o caso das culturas, e interage com elas. As culturas, por sua
vez, precisam se constituir em forgas sociais de fato capazes de se manifestarem como
geradoras de mudangas. Sem consciéncia desse potencial, elas tendem a se tornar presas
faceis do mercado, cujo espirito indomito € o lucro pelo lucro. A consciéncia desse jogo
tenso € importante porque ela gera a possibilidade do didlogo como forma de pressao, um
didlogo com conhecimento de causa, menos fragil.

O didlogo aberto entre as sociedades locais, os agentes culturais e os
representantes dos meios técnicos de comunicacao pode criar novos caminhos pelos quais
fluem as culturas dinamicamente. Esse didlogo, como sugere David Bohm (2005, p. 69),
precisa atingir um nivel de “consciéncia compartilhada” entre os interlocutores, para que
os interesses particulares e de grupos ndo se sobreponham aos interesses comuns da
sociedade. Nesse aspecto, verifica-se a necessidade de se amalgamar as culturas
amazonicas — os frutos do imagindrio das suas populagdes — em fundamentos
socioculturais locais e regionais, para que elas resistam aos impactos tanto do preconceito

quanto da voracidade do mercado.
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3.11. O Turismo e a cidade

A versdo espetacular do festival dos bois-bumbds parintinenses proporcionou
maior visibilidade sociocultural a Amazonia, principalmente a Parintins que, na
classificacdo da Empresa Brasileira de Turismo (Embratur), estd entre as cidades
indutoras de turismo do Brasil. No Amazonas, além de Parintins, estdo classificadas nessa
categoria as cidades de Manaus e Barcelos. O status de “cidade do festival” fez com que
Parintins recebesse servigos e equipamentos publicos e privados importantes, como
aeroporto para avides de grande porte, hospitais, rede hoteleira, unidades da Universidade
Federal do Amazonas (Ufam), da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) e do
Instituto Federal do Amazonas (Ifam) e obras de embelezamento, como pracas e
asfaltamento de ruas. Mas a populacao de Parintins ainda enfrenta sérios problemas com
a producdo de energia elétrica e com o tratamento do lixo, que tém solugdo paliativa
durante o festival, sinal de que é possivel resolver esses e outros problemas de forma
definitiva.

Esta evidente que, ao se inserir no mercado do turismo de entretenimento,
Parintins conquistou melhorias que ndo se verificam na grande maioria das cidades
amazOnicas, mas tais equipamentos e servigos atendem, prioritariamente, aos turistas,
porque para essa finalidade € que foram instalados — e outros providenciados
provisoriamente. As obras de embelezamento se localizam e funcionam, de forma
prioritaria, nos lugares frequentados pelos turistas, na 4rea central, no entorno do
bumbddromo e nas chédcaras que hospedam celebridades. A impressdo que se tem, no
decorrer do festival, é de que a cidade atende aos seus habitantes a contento. Assim que
os turistas deixam a cidade, parte da infraestrutura da energia elétrica, da segurancga e das
comunicacoes € subtraida precariamente.

A preparagdo e a realizacdo da festa movimentam a economia da cidade durante
o0 ano todo, mas o pico das atividades diretas dos bois-bumbds ocorre no periodo de margo
a junho. Juntos, empregam mais de quatro mil pessoas, S00 pessoas a menos que as
lotadas na prefeitura. Os bois-bumbds movimentam, no seu conjunto, em torno de R$ 14
milhdes por ano, dinheiro que corresponde a trés meses de arrecadacao da prefeitura. Por
tudo isso, os bois-bumbads exercem influéncia em todos os segmentos sociais da cidade

de Parintins e das suas relacdes com governos e outras cidades brasileiras.
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Os artistas parintinenses, desde a década de 1990, trabalham no Carnaval do Rio
de Janeiro e de Sdo Paulo. Eles introduziram as alegorias com movimentos nos desfiles
das escolas de samba das duas cidades. Na atividade carnavalesca, tiveram contato com
novos materiais (tintas, papéis, estruturas plasticas etc.) e com novas técnicas artisticas
que enriqueceram o espetaculo dos bois-bumbs.

A medida que acumulam experiéncias com o mercado, os bois-bumbas podem
aperfeicoar a via de mao dupla com mundo globalizado. Lembro que o espetiaculo dos
bois-bumbds € forjado, em grande medida, no imagindrio das culturas amazdnicas e que,
por isso, concorre, principalmente em termos de contetido estético, com as demais festas
que se realizam em outros lugares do planeta. Assim sendo, nada mais justo que os
agenciadores e patrocinadores culturais — entre 0s quais se encontram instituicoes
governamentais — buscassem contrapartidas sociais que atendessem ao conjunto das
sociedades que t€m seus patrimdnios materiais e imateriais apropriados pelo mercado.

A antropéloga Ana Rosa Montencén,!!

professora e pesquisadora da
Universidade Nacional Autdbnoma do México, também pauta as suas preocupacdes nos
impactos das relagdes do mercado de turismo com as culturas locais. Ela adverte que as
comunidades envolvidas pelo mercado de turismo precisam se articular para nao se deixar
seduzir pelos afagos dos agenciadores do setor. E preciso, antes de tudo, que cada lugar,
cada localidade ou cidade, organize-se para decidir, coletivamente, quais sao as suas reais
necessidades em termos de servigos publicos. A atitude mais correta, para ela, é que as
comunidades definam, no didlogo com os gestores publicos e com as empresas do setor
turistico, os beneficios que lhes serdo oferecidos nessa relacdo. No caso dos empregos,

ela aponta que € comum que os moradores dos lugares turisticos fiquem com os empregos

menos especializados e, por isso, de pior rendimento socioecondmico:

Ao mesmo tempo em que se dd o processo de mercantilizagdo [das culturas],
abrem-se as possibilidades para que o local arranque para o desenvolvimento,
mas a Unica maneira para que isso ocorra, verdadeiramente, € a colocagdo da
interculturalidade como o centro dessas politicas. Isso implica pensi-la como
um espago de encontro ou que as pequenas comunidades tenham mais que
isso. Geralmente nesse modelo globalizado, o problema, para os nativos, € que
eles sdo subordinados nas industrias hoteleiras. Para eles, sobram os piores
postos de trabalho, como os de vendedores ambulantes. Quando pensamos

101 Rosa Montecén foi palestrante do 2.° Semindrio sobre Cultura Popular, Patrimonio Imaterial e Cidades,
realizado em Manaus, em dezembro de 2008, organizado pelo Grupo de Pesquisa em Cultura Popular,
Identidade e Meio Ambiente na Amazonia, vinculado ao Programa de Pés-Graduacido em Antropologia da
Universidade Federal do Amazonas (Ufam).
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como realmente podemos converter isso em um arranque de desenvolvimento,
precisamos colocar as comunidades no centro, permitindo que ndo somente os
grandes projetos se beneficiem. As sociedades locais devem obter
contrapartida social e devem reconhecer seus direitos de acesso ao patrimonio
cultural e natural valorizado (MONTECON, entrevista em 2008).

E preciso afirmar que a relacdo do local com o global tem sido e sempre serd
conflituosa, sendo em todos, mas em quase todos os seus aspectos, entre eles, o politico,
cultural, religioso, artistico, cientifico etc., mas seria necessario enfatizar, igualmente, que
o processo de globalizagdo, que nao € novo — ele pode ser identificado desde as primeiras
didsporas do homo sapiens e se intensifica nas grandes navegacdes — também enfrenta os
seus limites como projeto a perseguir a hegemonia. Refiro-me, evidentemente, a
globalizacdo por meio da economia de mercado, que pode ser resumida no estimulo ao
consumo exacerbado e ao mercado financeiro. E no plano da cultura — e mais
precisamente na producdo e na criacdo artistica, cuja relacdo com esse sistema &, ao
mesmo tempo, antagdnica e complementar — que a resisténcia se torna mais factivel. No
ato de produzir e criar trava-se a luta contra a homogeneizacao, a padronizagdo e a perda

das diversidades. Recorro a Morin (2011, p. 98) para ilustrar esse ponto de vista:

[...] a industria cultural ndo pode eliminar a criatividade, o que se chama de
talento. Ela s6 nao pode elimind-lo como tem necessidade dele. Mesmo se um
filme é concebido em fun¢do de algumas receitas-padrio (intriga amorosa, happy
end), ele deve ter sua personalidade, sua originalidade, sua unicidade. [...] isso se
aplica tanto a producdo de uma novela de televisdo, de um filme, quanto a de um
automével ou a uma maquina de lavar.

3.12. Além do espetaculo

O exercicio intelectual realizado neste capitulo, com a colaboragdo dos pensadores
e pesquisadores, dos artistas e brincantes dos bois-bumbds, com a interlocu¢cdo de
professores e colegas da academia — os citados e ndo citados — conduziu-me ao
entendimento de que o Boi-Bumbd de Parintins rompeu com a compressao que lhe
impunham as forcas da chamada tradi¢ao dirigidas por ideologias e tecnologias de
controle social; essas forcas sdo as mesmas que qualificam as culturas das populag¢des ndo
letradas como ingénuas; sdao as mesmas forcas que tratam o imagindrio como
manifestacdo da loucura patoldgica ou delirante; elas sdo as mesmas que relegam a

criatividade e o talento do artista popular... Elas estdo por todo lugar: movidas pela
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ingenuidade utilitdria ou pela ma-fé. Tais forcas ndo admitem a possibilidade de
circulacao das culturas, entre elas as chamadas culturas populares, sem antes que elas se
desmanchem no ar.

Essas forcas, entretanto, ndo sdo as mesmas da tradi¢cdo que se contrapde a
exacerbacdo do mercado, que abre brechas para que as culturas circulem no mercado,
inclusive no mercado globalizado, com suas peculiaridades respeitadas e reconhecidas.
Ora, essa questdo ndo se refere apenas aos bois-bumbds de Parintins, mas a todas as
culturas tradicionais modernas, que conseguem conviver em situagao ambivalente com
as mudancgas sutis ou radicais que deslocam, por exemplo, os eixos do poder politico,
econOmico, militar e cultural do mundo.

O Boi-Bumbd de Parintins, portanto, move-se pela e com a complexidade cultural
e, por meio do talento e da criatividade dos seus atores, instiga reflexdes para muito além

do espeticulo efémero.
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CAPITULO 4. A VIAGEM DOS CONSTRUTORES DO ESPETACULO

Figura 14. “Rascunhada”: uma viagem coletiva da imagina¢ido rumo ao boi de arena

Figura 15. Rascunho: passo da materializagdo da imagem em arte concretizada
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Figura 16. Atelié do artista: o lugar onde a impossibilidade é parte do cotidiano sem ser obsticulo

Esta narrativa, que se inscreve no campo da multidisciplinaridade, trata da
compreensdo da tessitura das relagdes socioculturais de comunidades ou grupos, por meio
de observacgao compartilhada. Independentemente da aproximacao ou distanciamento dos
sujeitos desta pesquisa — pesquisador e pesquisados —, o grau de estranhamento determina
o alcance e a qualidade da investigac¢do. Estranhar, nesse contexto, é deixar-se envolver
pela sede de conhecer e produzir conhecimento, mesmo que os ambientes socioculturais
ndo parecam tdo estranhos ao pesquisador.

A pesquisa de campo ensina que cada individuo ou grupo social — entre os quais
o pesquisador — desempenha seu papel social segundo as exigéncias ou condicdes
objetivas do momento: uma conversa informal, uma entrevista gravada em audio e/ou
video ou simplesmente ouvida e anotada no papel e/ou na memdria, um encontro
imprevisto ou uma observagdo mais sistematica do cotidiano. Os sentidos do contato, da
interag¢do, da imaginacdo e da vivéncia sdo construidos em cada um desses momentos
pelo pesquisador — mais por esse — e pelos sujeitos da pesquisa. Por isso, hd sempre risco
de violéncia simbdlica na pesquisa social (BOURDIEU, 1997). Cabe ao pesquisador
esforcar-se para desenvolver uma comunicagdo ndo violenta, para que compreenda o

essencial e o necessdrio das culturas do grupo com o qual interage por for¢a de oficio.
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Essa consideragdo da pesquisa participante vem ao encontro do fato de Parintins
(AM) estar fisica e afetivamente muito proximo deste pesquisador. O mesmo se diz do
sujeito/objeto desta pesquisa: o boi-bumba parintinense, por meio da sua histéria e dos
seus atores. Mas o pesquisador encarna, também, um sujeito estranho, um ser que, pela
inquietude, constréi destruindo e reconstruindo. O que desconhego naquilo que conhego?
Esse sujeito busca conhecer do interior para o exterior € vice-versa, tornando o
surpreendente ou o estranho como fatores importantes as suas inquietacdes e
investigacdo. Tais situacdes exigem uma reconstru¢cdo do ser antes edificado em
estruturas imaginadas indestrutiveis.

O pesquisador-narrador € um ser cambaleante em busca dos sentidos que lhes foram
surrupiados ou escondidos por algum génio egoista. Algo lhe diz: hd alguma coisa nessa
ordem ou desordem que vocé precisa compreender melhor. O sussurro da incompreensao
lhe aguca os sentidos na busca da decifra¢ao dos sinais emitidos em profusao pelas vidas
pulsantes dos grupos sociais. O pesquisador se alimenta da ideia de que estd sempre diante

de um enigma e que pode, antes mesmo de reveld-lo, compreendé-lo.

4.1. Criacao, segredos e a revelacao

Assim, num belo dia, o conhecido pode se revelar desconhecido e vice-versa.
Numa manha de domingo, em junho de 2010, eu conversava com algumas pessoas, na
Baixa de Sao José, nas proximidades do antigo curral do boi-bumba Garantido, quando
me deparei com uma cena inusitada: vdrias criancas, vestidas com roupas de crisma,
acompanhadas de seus pais, caminhavam na margem direita da avenida Lindolfo
Monteverde, no sentido Centro-bairro. Aquelas familias seguiram, em sol a pino,
indiferentes ao vaivém dos carros e motocicletas que se multiplicam nos dias de festival.
As familias e suas criangas a caminho de casa sdo fazem parte da ritualidade local, mas,
naquela manha, elas pareciam intrusas ou um elemento perturbador naquele vaivém de
turistas.

A noite, no bumbédromo, os bois-bumbds encenaram romarias de fiéis em
homenagem a Nossa Senhora do Carmo, a padroeira da cidade. As cenas e os cendrios
revelam um lugar entranhado na ubiquidade da vida como ela é ou parece ser. Estar em
campo, por isso, pressupde caminhar em um territorio de situacdes parciais ou totalmente
desconhecidas. A vida estd tanto no real quanto no alegdrico, porque ela se articula entre
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os sentidos e as sensibilidades. Perceber a vida em densidade de sentidos € frui-la como
uma obra de arte naquilo que mais espantoso possa se manifestar a obra de arte.

E da realidade ou do imagindrio que os artistas extraem as substincias estéticas
para a escultura e pintura alegéricas, para a danga, para a composi¢ao musical e para a
encenagdo teatral do Boi-Bumbd de Parintins. Realidade, imagindrio, artistas e artes
formam as partes e o todo das culturas que lhes emprestam animo e a genialidade que os
tornam significativos do ato de viver em territérios sem fronteiras. Realidade e
imagindrios pluralizados nas culturas-mundo. Criancas que reafirmam no rito da crisma
a fé crista imergem no imagindrio indo-europeu. Nem por isso, esvaziam-se das culturas
locais. Ao contrario, enchem-se de todas elas e ainda sao tomadas como “tipicas” de uma
realidade sociocultural determinada no tempo e espago histérico e imemorial; os artistas,
por sua vez, mergulham nas culturas-mundo para té-las em simbiose com as culturas
locais.

O Boi-Bumb4 de Parintins €, por isso, singular e universal ao mesmo tempo,
porque nele se manifesta material e simbolicamente no homo sapiens em sua trajetria
cosmico-existencial. Da matéria do cotidiano e da imaginacdo ergue-se o espetaculo dos
bois-bumbds parintinenses, mercadorias elaboradas para o mundo da diversao e do
entretenimento, porém incrustada de conteidos que podem contestar tanto o mercado
quanto as ideologias dominantes.

O aspecto fundamental deste estudo € elaborar uma narrativa sobre a qual possa
se edificar uma interpretacao que considere a singularidade e a pluralidade do espeticulo
dos bois-bumbds de Parintins. Para atingir essa meta, partimos da observacdo
participativa dos diversos processos de elaboracdo e realizacdo do boi de arena, cujos
nucleos criativos e decisivos sdo o Conselho de Arte, no Caprichoso e a Comissdo de
Arte, no Garantido. Os membros desses grupos especializados, os artistas de ponta, sdo
os responsdveis pela arquitetura intelectual e material dos espetaculos encenados nas trés
noites de competicdo entre os bois-bumbas. Em 2010 e 2011 estive com esses artistas
dentro e fora do seu ambiente de trabalho, em momentos distintos. Nao fiz
acompanhamento sisteméatico das suas atividades pelo fato de considera-lo desnecessario
aos objetivos e metas deste estudo. Com efeito, procurei estar presente nos momentos
decisivos da concepg¢do do boi de arena.

Ressalvo que, no Garantido, associacdo com a qual tenho relacio afetiva, atuei
com mais desenvoltura, enquanto que no Caprichoso fui recebido de maneira respeitosa,
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porém com tratamento dado a um “contrario”. Por isso, nao foi possivel acompanhar a
elaboracdo do espetdculo etapa por etapa, mas tive acesso as informacdes e aos dados
com 0s quais seus artistas trabalharam. Eu estava, oficialmente, “autorizado” a circular
nas dependéncias do boi-bumbd, para conversar com seus artistas e brincantes e
acompanhar suas atividades, mas se tratava de uma autorizacdo relativa, uma vez que
estive “impedido” de acompanhar as reunides do Conselho de Arte. As aspas relativizam
o impedimento porque nao houve, em nenhum momento, uma atitude oficializada que
pudesse caracterizar uma proibicdo expressa.'??

Ao mesmo tempo, contei com a colaboracao de membros do mesmo Conselho e
de outros informantes a respeito das discussdes sobre os conteidos dos espetaculos, das
estratégias e tdticas do Caprichoso, para serem confirmadas ou nao no decorrer da
temporada de atividades e no boi de arena. Tanto no Garantido quanto no Caprichoso
assumi o compromisso de ndo levar ao publico os “segredos” do ambito dos galpdes. As
restricdes, mesmo que tenham dificultado a acdo em campo, ndo comprometeram o0s
resultados do estudo. Elas decorrem de questdes éticas que se expressam em limitacoes'
com as quais o pesquisador precisa lidar honestamente.

Em 2010, quando busquei a autorizagao para circular nos galpdes do Caprichoso,
apressei-me em informar a minha interlocutora no Conselho de Arte que havia nascido
na Baixa de Sdo José e que torcia pelo boi-bumbé Garantido. E ela me respondeu seca e
laconicamente: “Assim, fica dificil!”. S6 consegui “o passaporte azul” um ano depois,
por intermédio da presidente Marcia Baranda que, antes de liberd-lo, ouviu artistas e
assessores de imprensa a respeito do meu trabalho como pesquisador e jornalista.

Na entrevista coletiva de imprensa da gravagdo do DVD do Caprichoso de 2012,
no curral Zeca Xibeldo, Marcia Baranda cumprimentou-me na condicdo de “contrério’:
“Ol4, contrério, t4 tudo bem contigo?”’. H4, em gestos como esses, a demarcagao dos

limites impostos ao pesquisador em razdo da sua publica afetividade a um dos bois-

102 Na condicdo de “contrdrio”, procurei nfio constranger nem ser constrangido, por isso s estive em lugares
e momentos para os quais havia sido convidado ou me sentia bem-vindo. Esse procedimento foi adotado
no relacionamento com os dois bois-bumbds. No Garantido, por exemplo, ndo pude participar das reunides
dos fiscais.

103 O tema é abordado, com exemplos de campo, pela antrop6loga Maria Laura Viveiros de Castro
Cavalcanti no ensaio “Conhecer desconhecendo: a etnografia no espiritismo e no carnaval carioca”,
publicado no livro Pesquisas urbanas: desafios do trabalho antropologico, organizado por Gilberto Velho
e Karina Kuschnir, publicado pela Zahar, em 2003.
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bumbds. Limites que exigem superagdo; superacdo que se alcanca com paciéncia,
determinacdo e, sobretudo, com o reconhecimento da alteridade. A observagdo desses
principios ajuda no desempenho da pesquisa de campo, mesmo em situagdes adversas.

Para assistir a gravagdo do blue-ray do boi-bumba Caprichoso, no curral Zeca
Xibelao, em marco de 2012, credenciei-me na assessoria de imprensa. O ingresso era a
camisa oficial do boi. Havia, no curral, ao menos trés mil pessoas, mas outra multidao do
lado de fora, assistindo ao espetdculo em teldes. Vesti a camisa azul e me localizei
préoximo ao palanque da equipe da produtora de TV. Fiquei ali, tranquilo, até que um
repérter conhecido, torcedor do Garantido, gritou no meu ouvido: “Viu s6, a Marujada
parou! A Maircia ndo disse que a gravacdo seria corrida? Esses caras nido estdo com
nada!”. O meu interlocutor fez a provocacdo e prosseguiu no seu oficio de fotografar.

Dai em diante, até o final do show, fui xingado por um torcedor, cujo rosto preferi
ndo ver, porque fingi que a agressao ndo era comigo. “Tem gente, aqui, que nao € do
nosso boi! Os incomodados que sumam daqui!”, repetiu insistentemente o brincante, as
vezes bem proximo aos meus timpanos. Depois do espetaculo, ainda vestido com a camisa
do Caprichoso, segui para casa, pela avenida Paraiba, quando me deparei, a menos de um
quilémetro do curral, com uma galera do boi-bumba Garantido visivelmente embriagada.
Os mais exaltados insultavam o boi-bumbd Caprichoso e ameacavam tirar a minha
camisa. Fui salvo por uma carona providencial. O terreno por onde anda o boi de pano é
permeado de situagcdes limites.

O Conselho de Arte e a Comissdo de Arte diferenciam-se na nomenclatura, mas
se assemelham na func¢do, que € a de elaborar e realizar o espetdculo competitivo de cada
um dos bois-bumbds. Seus membros estdo encarregados de criar momentos magicos e
surpreendentes para os jurados, espectadores, telespectadores, leitores, internautas e
ouvintes. Visto desse angulo, a aparente exagerada protecdo dos conteidos do boi de
arena torna-se compreensivel, porque € nos segredos que se manifestam o €xito e o poder
dos individuos e grupos de cada um dos bois-bumbds. Lembro que, no bumba meu boi
do Maranhdao (CARVALHO, 2011, p. 254), o segredo se localiza no bordado do couro
do boi de pano, que se renova a cada ano. Os artesdos maranhenses ornamentam o “‘couro”
do boi em segredo absoluto e s6 o revelam na primeira apresentacao oficial de cada ano.
O couro do bumba meu boi do Maranhdo é um artefato artistico que, por meio da
renovacdo permanente, motiva seus artistas, brincantes e publico a buscarem a distin¢ao
estética entre os demais.
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No espetaculo do boi-bumb4 parintinense, o fator segredo esta distribuido por todo
o processo de elaboragdo e realizagdo do espetdculo: da escolha dos temas a indumentéria
dos itens individuais. Os momentos de revelagcdo de cada segredo estdo estrategicamente
bem definidos para cada um dos bois-bumbds. O segredo constitui item da estratégia
competitiva, porque sua administragdo ou manipulacao pode resultar em éxito ou fracasso
da agremiacgdo. Segredo, nesses termos, nao conota falta de transparéncia ou ato de mé-
fé, principalmente porque sua existéncia s6 tem fun¢do e sentido até o momento da sua
revelacdo. Logo, o ardil e o blefe também sdo elementos presentes na competicao dos
bois-bumbds parintinenses.

Ao mesmo tempo em que assumem o0s nucleos criativos dos bois-bumbds, os
artistas de ponta aglutinam as tensdes da competi¢do, porque sdo, também, os guardides
das surpresas do espetaculo. Um segredo revelado antes do momento previsto pode levar
o “contrario” a tentar esmaecer a apoteose prevista para a arena por meio de uma
apresentacdo antecipada semelhante. A ordem do desfile, definida horas antes do
espetaculo, por meio de um publico sorteio, € fundamental para a composi¢do final do
espetaculo de arena. Haverd sempre algum espaco para alteracdes de ultima hora num
roteiro preparado nove meses antes.

A possivel revelacdo do extraordinario concentra-se nos dois grupos de artistas
responsaveis pela elaboracdo e realizacio do espetdaculo. Eles devem voltar suas energias,
criatividade e asticia para o desfecho da competicao: o éxito ou o fracasso. Sua tarefa “¢é
pOr em cena” um espetdculo com oito mil personagens — quatro mil de cada boi-bumba —
durante trés noites, afinado com os anseios de uma plateia de trinta mil torcedores —
quinze mil de cada boi-bumba. Os artistas membros do Conselho de Arte e da Comissao
de Arte, mais os artistas de ponta, sao os formuladores, realizadores e, a0 mesmo tempo,
animadores do espeticulo. Sao eles que, no processo competitivo, transmitem animo ao
conjunto da associacdo folclérica por intermédio da expectativa daquilo que serd
inventado para a apresentacdo do boi-bumbaé na arena.

Cada brincante ou torcedor assume-se, nesse processo, como potencial
competidor de um jogo (HUIZINGA, 2008) que se desdobra num tempo fora do tempo
comum. Um tempo que se renova com a divulgacado do resultado da competi¢do. O fator
“aceitar” o resultado do jogo, por mais esdrixulo que venha a parecer aos olhos do
competidor-perdedor, é fundamental para que o espetdculo continue. Caracteriza-se,
nesse aspecto, o cunho lidico do espetdculo do Boi-Bumba de Parintins, sem o qual se
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reduziria aos interesses do mercado. Por isso, a elaborac¢do do préximo espetaculo comeca
logo ap6s a declarag@o do campedo do ano, com as discussdes dos novos temas a serem
“defendidos” no bumbddromo. Os bois-bumbds se orientam por um calendario que se
inicia em julho e se fecha em julho do ano posterior.

O Conselho de Arte e a Comissao de Arte se instituiram no momento em que oS
bois-bumbas aperfeicoavam-se como agremiagdes voltadas ao show bussines, um dos
segmentos de negdcios da industria cultural (ADORNO, HORKHEIMER, 1985). O
Caprichoso criou o Conselho de Arte em 1996,'% para planejar e realizar o boi de arena.
“O boi ja estava grande e precisava de uma estrutura organizacional melhor”
(ASSAYAGQG, entrevista em 2011). Assayag, artista pldstico e engenheiro civil, foi o
primeiro presidente do Conselho de Arte e exerceu a funcdo, de maneira ininterrupta, até
2004. Na sua gestdo, o Caprichoso passou a apresentar um espetdculo em trés atos
sequenciais — um em cada noite —, como uma pega de teatro ou “Opera cabocla”. Avalia
Assayag, na mesma entrevista: “No meu entender, deu certo [...] deu uma sacudida. O
contrdrio também teve que [...] mudar sua estratégia. [...] a competicdo ficou muito
acirrada e muito equilibrada”.

O Garantido formalizou a sua Comissdo de Arte em 1999,'% na gestio do
presidente Raul Gées (1999-2000), falecido em 2003. Antes, havia grupos de artistas que
“pensavam o boi”’, mas ainda nio dispunham da legitimidade funcional caracterizada pelo
Conselho e pela Comissdo. O primeiro diretor de Arte da Comissao, Jodo Pedro
Gongalves,'% explica: “O boi de arena era realizado na marra. Cada artista ou grupo de
artista preparava a sua apresentacdo aleatoriamente. A associacdo ndo controlava suas

proprias atividades. Havia desperdicios de inteligéncia e de material” (GONCALVES,

104 Primeira composi¢do do Conselho de Artes: presidente, Simdo Assayag; membros: Gilvandro Viana
Goncalves, Mdrcia Auxiliadora Baranda e Luciano Hudson de Lima; assessores: Maria das Gragas Ferreira
Assayag (pesquisadora), Roberto Roger Santana (dire¢@o); Paulo Rojas (figurino), Aldo Albuquerque (artes
cénicas), Luis Pinheiro (fotografia), Arlindo Junior (som), Ronaldo Barbosa (musica), Emerson Brasil
(desenho), Marcos Falcdo (coreografia), José Augusto (narrador oficial), Grupo Canto da Mata (arranjos
especiais), Coca, Pao Doce, Mariozinho Guimardes, Enna Carvalho e Cristiane Garcia (vocais de arena);
Jura (cocar da marujada), Marita (vestidos regionais), Karu Coreolano Carvalho, Oséas Bentes, Jair Mendes
Filho, Réo Renilson, Otdvio Muniz e Sédvio Buteel (artistas plasticos); Glaucio, Léo e Jair Mendes
(mecanica e movimento). Fonte: ASSAYAG, Simdo. Projeto Caprichoso 1997: Caprichoso, o boi de
Parintins. Manaus: Ed. Autor, 1997.

105 Primeira composigdo da Comissdo de Arte: Fred Gées, Jodo Pedro Gongalves, Jtnior de Souza, Vandir
Santos, Lauro Teixeira e Jodo Bosco Baré (Fred Gées, Conselho de Arte e a Comissao de Arte em 2012).

106 Jodo Pedro, entdo vice-presidente do Garantido (1999-2000), néio € artista, é politico, € a sua funcio,
naquele momento e naquela situagdo, era sistematizar o trabalho da Comissdo de Artes, inclusive recrutando
artistas.
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entrevista em 2010). Desde entdo, o Garantido passou a organizar o seu espeticulo ao
modo de uma “revista do cotidiano”, para ndo se prender a rigidez do espetdculo
operistico. O atual presidente da Comissao, Fred Goées, justifica a op¢do por esse formato:
“Nosso espetaculo é organizado com nove meses de antecedéncia, mas pode ser mudado
na boca da arena sem nenhum problema. Afinal, estamos numa competi¢io” (GOES,
entrevista em 2010).

Com o Conselho de Arte e a Comissao de Arte, os dois bois-bumbas
institucionalizaram o controle sistematico de todas as etapas dos espetdculos das trés
noites do festival: desde a escolha do tema e sua transformacgdo em toadas, alegorias e
coreografias até a cronometragem do tempo das apresentacdes na arena. Antes, os artistas,
individual ou coletivamente, elaboravam os trechos do espetdculo sem a preocupacdo de
estabelecer uma continuidade dos episédios ou uma relagdo tematica entre as noites. A
ex-brincante de tribo do Caprichoso e hoje historiadora Irian Butel confirma: “As coisas
iam acontecendo sem muito planejamento e acabavam se encontrando na entrada do
bumbddromo” (BUTEL, entrevista em 2010). Os depoimentos, no geral, indicam que o
processo de criagdo e realizagao do espetdculo do boi-bumb4 parintinense nao podia mais
prescindir do planejamento dos grandes espetaculos.

Eu mesmo testemunhei, na entrada do bumbddromo, situagdes estranhas a um
espetaculo da envergadura do enfocado neste estudo, como a da alegoria de uma cobra-
grande do boi-bumba Garantido que entalou na entrada da arena. Os artistas tiveram de
reduzi-la naquele momento, enquanto o apresentador improvisava para camuflar o
problema aos olhos dos espectadores. O cinedocumentarista Roberto Roger Santana conta
que, em 1997, fez papel de figurante num episédio do espeticulo do Caprichoso e
confessa que ficou impressionado com o nivel de improvisagdo: “[...] usamos aquela
indumentdria e fomos para a cena. S6 que a gente perguntava: O que a gente vai fazer?
Para onde a gente vai? E ninguém tinha uma orientac¢ao [...] como a gente tinha uma ideia
jéa ligada a isso, a gente mesmo comecou a se dirigir” (SANTANA, entrevista em 2012).
Santana foi contratado, dois anos depois, como membro do Conselho de Arte e exerceu
as fungdes de assistente de direcao de espetdculo, roteirista e diretor de espetdculo,
durante a permanéncia de Simao Assayag na presidéncia do Conselho.

O Boi-Bumba de Parintins, desde o final da década de 1980, pontificava como
expressao cultural amazonica popular, atraia os holofotes da midia nacional e
patrocinadores do setor publico e da iniciativa privada. Naquela altura, as associacdes
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folcléricas Boi-Bumba Garantido e Boi-Bumba Caprichoso ja se constituiam como
organizacdes institucionais complexas, com responsabilidades e atividades a exigir uma
administracao profissionalizada, principalmente para a sua atividade-fim: a producdo do
espetaculo, que envolve uma diversificada rede de inteligéncias, criatividades e
habilidades técnicas. A existéncia da coordenagdo central do espetdculo ndo eliminou a
improvisacdo ou as agdes espontaneas, por sinal, muito necessdrias ao desempenho da
atividade artistica, mas reduziu as possibilidades de sobressaltos e contratempos no
decorrer da competigdo.

Ao longo da sua experiéncia com o espetaculo, o Boi-Bumba de Parintins veio a
incorporar as técnicas da musica, da danga, do teatro, da televisdao e do cinema. Mas nio
havia a intencionalidade da técnica pela técnica: “[...] as coisas foram acontecendo de
modo espontaneo” (ASSAYAG, Conselho de Arte e a Comissao de Arte em 2011), como
numa performance!”’ ou num baldo de ensaio, para testar a reacdo do publico. Essa
tessitura de gé€neros artisticos e a pressdo do mercado pela organizagdo e inovagao
constante da apresentacdo dos bois-bumbds ao modo dos megaespeticulos populares
consolidaram o Conselho de Arte e a Comissdo de Arte como nicleos de competéncia
multidisciplinar. Seus componentes sdo artistas plasticos, diretores de teatro, escultores,
pintores, coredgrafos, compositores, musicos, pesquisadores e jornalistas. Juntos,
propdem, criam, avaliam e decidem sobre como serd a participa¢do de cada setor no

espetaculo.

107 Assayag usa o termo performance no sentido de spetaculum, referindo-se a algo produzido coletivamente
para ser visto por publico espectador e ndo como expressdo artistica individual ou individualizada.
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4.2. Processo de producao

Figural7. Maos que transformam insumos em obras de arte

O nucleo multidisciplinar de cada boi-bumba projeta o espeticulo por inteiro em
desenho convencional ou em computacdo grafica, acompanhado de fundamentagdo
tedrica segundo a temdtica do ano; no passo seguinte, cada setor artistico assume a sua
parte laborativa e criativa no processo de “producao” do boi de arena. Assim, esses
nicleos acompanham o andamento das tarefas de cada setor: os prazos, a qualidade dos
artefatos artisticos (alegorias, aderecos e indumentdrias), o desempenho dos dangarinos
em suas coreografias, das galeras e suas coreografias e dominio das toadas, dos itens
individuais, da afinacdo da batucada e da composi¢do do roteiro das trés noites do
concurso. Os testes de alegorias, iluminacdo e som, ensaios musical, teatral e cénico-
coreogriafico e a contagem do tempo de apresentacdo sdo realizados antecipada e
isoladamente. Os componentes do espetdculo nao fazem um tnico ensaio geral. O que o
espectador e o telespectador assistem sdo montagens ao vivo de partes de uma
performance feita para “dar certo”, conforme as regras do concurso.

Observo que a racionalizagdo da producdo e a liberdade do fazer artistico sao

conflituosas. Os galpdes e os ateliés dos artistas parecem uma linha de producdo, mas nao
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o sdo no sentido cldssico do termo. Os “kits” elaborados no Conselho e na Comissdo
podem ser modificados pelos artistas que os realizam, desde que essas mudangas sejam
resultados de “negociacdo” com os nucleos de decisdo. O artista de ponta do Garantido
Ito Teixeira explana: “As vezes os membros da Comissio de Arte fazem ‘viagens’ que
ndo tém nada a ver com a alegoria proposta nem com o slogan do boi. Ai a gente muda,
embora isso resulte em discussao acirrada e as vezes em descontentamento” (TEIXEIRA,
Conselho de Arte e a Comissao de Arte em 2010).

Os artistas, no geral, ndo se sentem tolhidos em sua criatividade. Reconhecem a
importancia e a necessidade da organizacdo da producdo do espeticulo. H4, como
confirma o também artista de ponta do Garantido Amarildo Teixeira, sempre um espago
para o artista imprimir a sua identidade: “Nao abro mao da representacdo de uma lenda
bem fundamentada na versdo do cotidiano amazdnico” (TEIXEIRA, Conselho de Arte e
a Comissao de Arte em 2010). Ao mesmo tempo, acentuou, na mesma entrevista, que o
artista de boi-bumba € desafiado permanentemente em sua criatividade: “Trabalhamos no
limite: temos sempre que adaptar o que foi idealizado pelos colegas da Comissao ao que
dispomos de material em quantidade e qualidade. Nem sempre o que é imaginado pela
Comissdo de Arte é realizado no seu todo”.

No boi-bumbéd Caprichoso, o Conselho de Arte desenvolve, no periodo de
setembro a fevereiro, o “anteprojeto do boi de arena”, com a devida fundamentacdo
tedrica, para ser avaliado pelos artistas de ponta, que sé entram nos galpdes em margo,
porque a maioria trabalha no Carnaval do Rio e Sdo Paulo. Depois de avaliada — ou até
modificada —, essa versdo retorna ao Conselho de Arte e a diretoria do boi-bumba, para
ser finalmente aprovada. E s a partir daf que o espetdculo comega a ganhar forma fisica,
segundo informou Edwan Oliveira, diretor de arena: “Af, entdo, ele [o artista] comega a
fazer essa alegoria ou fantasia. Entdo, tem todo esse processo que leva meses para se
concluido. Comeca em setembro e s termina mesmo quando acabam as trés noites do
festival” (OLIVEIRA, Conselho de Arte e a Comissao de Arte 2010).

No geral, o Conselho de Arte e a Comissdao de Arte assessoram, também, as
diretorias de suas associacdes em decisdes importantes, como em sugestdes para
modificagdes na estrutura fisica do bumbddromo e mudangas no regulamento da
competicdo, que, teoricamente, seriam das al¢cadas dos engenheiros e dos advogados. Os
dois setores também definem os or¢camentos dos espetdculos. Tais atribui¢cdes tornam os
membros do Conselho e da Comissao pessoas importantes na sociedade local. Percebi
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que chegar a essa fun¢do € sonho de parte significativa dos artistas que trabalham no boi.
Ser membro do Conselho ou da Comissdo é como chegar ao topo de uma carreira e, acima
de tudo, conquistar reconhecimento profissional e social. O artista com essa fung¢do ¢ um
personalidade publica da cidade.

Os presidentes dos bois-bumbds e os membros do Conselho e da Comissao
escolhem as equipes que irdo comandar a elaboracdo e a realizacdo do espetdculo:
primeiro, os artistas de ponta de cada segmento artistico e esses escolhem seus auxiliares.
E possivel afirmar que, em grande medida, essas escolhas sio influenciadas pelas disputas
politicas pelo controle da associacdo. Quem se envolveu na disputa eleitoral vitoriosa
sempre aguarda a convocagdo, embora a regra explicita seja a competéncia comprovada
por vitdrias e o amor ao boi. De outro lado, os artistas, conscientes da sua importancia na
producdo do espetaculo, agem politicamente para conseguir o melhor contrato. Esse jogo
se espraia por todos os segmentos de profissionais e afetam diretamente o espetdculo,
desde a sua imaginagdo até a sua realizacdo. Da capacidade de controlar os supostos
fatores negativos ao desempenho do boi-bumbd também emana poder politico para o

Conselho de Arte e para a Comissdo de Arte.

4.3. Comissao de Arte

Francisco Walteliton de Souza Pinto,'®

o Telo Pinto (atual presidente do
Garantido, 2010-2013), membro-fundador da Comissdao de Arte, informou que esse
ntcleo, além de organizar as atividades artisticas do boi-bumb4, democratizou as decisdes
sobre os rumos do espetdculo de cada ano. “Antes, quem decidia sobre o que deveria
entrar no espetaculo, desde a musica até as alegorias, era uma ou duas pessoas. Agora,
essas decisdes sao debatidas e decididas por artistas que conhecem o boi-bumba do galpao
a arena” (PINTO, Conselho de Arte e a Comissdo de Arte em 2011). Ao mesmo tempo,
esse nucleo de artistas estd afinado com as equipes responsdveis por todos os setores que

confeccionam alegorias, fantasias, indumentérias ou definem as coreografias do boi de

arena e da galera — sdo artistas que costumam formar equipes e trabalhar juntos.

108 Telo Pinto foi primeiro torcedor, depois batuqueiro, assessor financeiro, coordenador de tribos e
capacetes, diretor administrativo, coordenador da Comissao de Arte, diretor financeiro e, atualmente, é o
presidente do boi-bumbd Garantido.
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A Comissao de Arte do Garantido, desde a sua primeira composicdo, é composta
por artistas e dirigentes da associacdo. A fun¢do da Comissdo é preparar um espetaculo
para convencer os jurados, emocionar brincantes e torcedores, € esmorecer 0 contrario.
Os artistas s@o profissionais experimentados na arte de “colocar o boi na arena”,
expressao que significa o mesmo que fazé-lo do comego ao fim, como enfatiza o artista
de ponta Junior de Souza: “Esse € um trabalho que exige experiéncia e habilidade para
superar as dificuldades técnicas e financeiras de cada boi de arena” (SOUZA, Conselho
de Arte e a Comissdo de Arte em 2010).

Em 2010/2011, a Comissao estava formada pelos seguintes artistas: Fred Goes,
musico, compositor e produtor musical; Jinior de Souza, projetista e construtor de
alegorias; Chico Cardoso, publicitario, produtor e diretor teatral; Roberto Reis, artista
plastico e figurinista; e Telo Pinto, contabilista e presidente do boi-bumba. Além do
critério “capacidade profissional”, os membros da Comissao se diziam unidos pelo fator
“ousadia artistica”. Eles mesmos sdo responsdveis pela escolha dos demais artistas que
fazem o boi de arena.

O coordenador da Comissao de Arte, Fred Goes, explica que, para os artistas desse
nucleo, o festival comega, tecnicamente, no final de julho ou comeco de agosto, depois
de duas ou trés semanas de férias. Assim, podemos considerar que o espetidculo do
Garantido de 2011 comecou a ser elaborado em julho de 2010. “A poeira mal assenta e
ja estamos em atividade. Primeiro, fazemos as avaliagdes informais, para ver onde
acertamos e onde erramos. Depois, partimos para a formalidade, para corrigir os erros ou
consolidar os acertos” (GOES, entrevista ao pesquisador em 2010).

O bir6 da Comissdo funciona no segundo pavimento do galpao principal da
Cidade Garantido,'” colado ao gabinete da presidéncia do boi-bumba. Existem trés
compartimentos nessa drea: uma sala de reunido e duas salas de trabalho. O acesso a esses
locais é controlado, por questdes Gbvias. “Area restrita da Comissdo de Arte”, avisa uma
plaqueta afixada na porta principal. A medida tanto afasta visitas inconvenientes quanto
protege os segredos do boi-bumbd. Na parede, ainda do lado de fora, estdo afixados

trechos das estratégias do general chinés Sun Tzu, extraida do seu livro A Arte da Guerra,

109 Trata-se de um complexo de quatro galpdes, que pertenceu a antiga empresa Fabril Juta S.A., € de um
prédio de escritdrio, construido pelo boi-bumba, localizado na margem do rio Amazonas. Trés abrigam
alegorias e um foi transformado em palco de ensaios. A associa¢@o possui outro galpao, um antigo armazém
da empresa estatal Cibrazem, localizado no conjunto Jodo Novo, préximo a Cidade Garantido. Na mesma
drea funciona a Faculdade do Folclore Paulo Faria, onde o boi-bumbé desenvolve projeto socioeducativos.
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tais como: “Daf o ditado: se vocé conhece o inimigo e a si mesmo, sua vitéria ndo sera
posta em duvida”; “A arte de dar ordens ndo € procurar retificar os pequenos erros nem
ser dominado por pequenas dividas”, “Nao cometer erros € o que dd a certeza da vitdria,
pois significa conquistar um inimigo ja derrotado”. Os mdveis e equipamentos dessa sala
sao modestos e surrados. Destaca-se, pelo contraste, a geladeira, nova e sempre lotada de
comidas e bebidas para refei¢cdes rapidas. Nao sdo raras as ocasides, nas proximidades do
festival, em que o bird tem de funcionar por vinte quatro horas.

O espago mais amplo também funciona como “sala de visitas”; outro menor, onde
o presidente da Comissao trabalha; e uma sala para desenhistas. Nao se chega ao setor
dos desenhistas sem passar pelas demais. O trabalho desses profissionais € fazer a versao
definitiva dos desenhos das alegorias que lhes chegam as maos em rabiscos e ganham
forma e cores definitivas. Dali, os desenhos seguem para as maos dos artistas de ponta,
para que sejam materializados em maquetes e em alegorias.

Na primeira reunido informal do ano bovino de 2010/2011, os membros da
Comissado assistiram aos DVDs, sem cortes, das trés noites do festival de 2010. “B
possivel, pela comparacdo, verificar o nivel da competi¢do. Estabelecemos os nossos
pontos fortes € nossos pontos fracos, para entdo tracarmos 0s proximos movimentos do
boi-bumba” (GOES, entrevista em 2010). O resultado dos estudos comparativos dos
espetaculos definiu as mudangas apresentadas pelo Garantido em 2011. Eu assumi o
compromisso de ndo revelar as novidades previstas. Uma delas, que ndo se confirmou
integralmente, seria a reducao drastica dos médulos, as estruturas que se juntam na arena
para formar as alegorias e a introdu¢do de um fundo de palco com varias cortinas-cenarios
articuladas com o desenrolar dos episédios do espetdculo.

Os artistas debateram a possibilidade de realizar um espetaculo menos alegérico.
Nao se tratava de uma ideia consensual, porque implicava mudanca na forma e no
conteddo do boi de arena. O “menos alegdrico” significa menor destaque para as
alegorias, que passariam a compor cendrios em vez de protagonizar o espeticulo.
Alegorias representando personagens folcldricas, lendarias, mitolégicas ou elementos da
natureza, como animais, rios e florestas, constituiram-se, desde os anos de 1990, nas
principais atra¢des do Boi-Bumba de Parintins.

A proposta de mudanca ndo agrada aos artistas de ponta, mas € possivel notar que,
aos poucos, ela ganha espaco no Garantido, principalmente porque um boi-bumba menos
alegdrico empresta mais movimentacao humana ao espetaculo. O diretor de teatro Chico
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Cardoso, no boi-bumbé desde 1999, defende “um espetdculo mais rico musicalmente”,
pelo fato de considerar que o modelo atual j& estaria modorrento e linear. “Acho que as
partes coreografica, pléstica e teatral j4 ‘usaram e abusaram’ da propria ousadia, a ponto
de um grande Curupira [um boneco de doze metros de altura] bater palmas e rir dentro da
arena” (CARDOSO, entrevista em 2011). Chico Cardoso, que também exerce a fungao
de diretor cénico no boi-bumbé, reconhece que a mudanga € dificil, “porque o ritmo [da
toada] ainda estd muito preso a tradi¢ao”.

Observo que Chico Cardoso evita confrontar-se, abertamente, com os artistas de
ponta responsaveis pelo desenvolvimento das grandes alegorias e que, por meio delas,
destacam-se como celebridades artisticas do festival. As alegorias sdo uma obra de arte
que veiculam o nome do artista para o publico. A reducdo da fungdo das alegorias
diminuiria a importancia individual do artista de ponta no espetdculo. Relembro que a
toada foi o elemento da tradi¢do do boi-bumba que mais se modificou na sua versao
espetacular. A mudanca na toada, principalmente na harmonia, possibilita as
experimentacdes no boi de arena que, a essa altura, ja € mais teatral que alegdrico, se
comparado a versdo alegérica dos anos de 1990 e comego dos anos de 2000.

Fred Gées acentua que cada artista € livre para expor suas propostas e ideias
inovadoras e que o Garantido se alimenta desse debate, que é permanente e polifonico. A
compreensdo do artista de boi-bumb4, para ele, “€¢ ndo colocar o boi na redoma de uma
pseudotradicdo, porque tradi¢do niao significa ficar parado no tempo; tradicao é respeitar
as raizes sem temer as inovagdes e, nesse aspecto, o Garantido é inovador” (GOES,
entrevista em 2011). H4, entre os artistas, o consenso pela inovagdo, mas seu ritmo
depende muito das circunstancias, entre as quais a financeira. O germe do espetaculo
“mais musical”, por exemplo, pode ser visto nos DVDs do boi-bumbé de 2011/2012, e
também no CD do Caprichoso de 2011/2012. Trata-se do espetdculo de boi-bumba em
que dancarinos e os ‘“itens de arena” dividem o palco, numa sequéncia musical
ininterrupta, com cendrios alegoricos.

Com respeito a inovagao, percebi que ela ndo se incorpora ao boi-bumb4 antes de
ser testada e aprovada, pelo publico, fora do bumbdédromo, nos ensaios dos currais ou, no
caso da toada, nos grupos musicais desse género. Por mais que os artistas pressionem por
mudancas, como faz Chico Cardoso, elas sé se implantam depois de testadas fora do boi
de arena. Nas discussdes a respeito da redug@o do protagonismo das alegorias em favor
de um espetdculo mais teatral, os artistas sempre advertiam para uma provavel reacao
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negativa da galera, ja acostumada com a grandiosidade e com o espetdculo das alegorias.
A “ousadia” dos artistas dos bois-bumbds € calibrada, em grande medida, pelas galeras,
que representam o espectador e o mercado.

Ainda em 2010/2011, observei a movimenta¢do da Comissdo para a produgado de
um boi de arena com o uso de tecnologia hologréfica. Estabeleceram-se contatos com
uma empresa europeia, que atende a companhias de TVs e cinematogréficas em varios
paises. Membros da Comissao fizeram visitas técnicas a sede da representacao da empresa
em Sao Paulo e os técnicos em holografia estiveram em Parintins, para verificar se haveria
condicdes de aplicacdo dessa tecnologia no bumbddromo. Haveria, sim. Mas,
internamente, houve resisténcia dos artistas de ponta, afinal a holografia competiria com
a “tecnologia robdtica”, uma referéncia aos movimentos realizados pelas alegorias,
desenvolvida por eles ao longo desses quarenta e sete anos de festival.

Participei de uma reunido entre os membros da Comissdo e um representante da
empresa especializada em holografia. O técnico fez uma exposicao de projetos realizados
por sua empresa em cinema, TV e em 4drea aberta, como seria no bumbdédromo. Juntos,
concluiram que poderiam contextualizar episddios do boi de arena daquele ano aos efeitos
holograficos. Seria possivel perceber, por exemplo, a “viagem” do pajé por um mundo
sobrenatural que tomaria conta de todo o bumbdédromo. Esse seria o “elemento surpresa”
do espetaculo. O encontro prosseguiu com apresentacao de um video do ritual Paramaku,
protagonizada pelo macaco gigante Maricd, apresentado no festival de 2001.

No episddio, um macaco malévolo, representado numa alegoria de doze metros
de altura, com peso de duas toneladas, foi abatido por uma flechada disparada por um
indio ungido pelo pajé da aldeia ameacada pelo monstro simio. A flecha, cuja ponta estava
embebida de uma por¢ao mortifera, atingiu o rosto do macaco, que “gritou’ de dor, emitiu
esguichos de sangue e contraiu os dentes perfeitamente. Aos poucos, as duas toneladas
de ferro forradas com material cenografico desabaram na arena do bumbdédromo sob os
gritos extasiados e estupefatos da galera vermelha e branca. Como recompensa, o indio
flecheiro casou-se com a moca mais bonita da aldeia, a Cunha-Poranga. O técnico em

1%°

holografia entdo comentou: “Esse espetidculo é digno de Hollywood!”. Em seguida
perguntou a Juinior de Souza: “Como vocé chegou a essa verossimilhanca?”’. O artista
respondeu-lhe: “Eu s6 te conto se tu me contares como fizestes os truques hologréficos...”.

Todos riram e a reunido encerrou-se.
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Janior de Souza disse-me, mais tarde, que usou quinhentos metros de cabo de aco
para realizar os movimentos do macaco gigante, inclusive os das expressdes de dor e
desespero. Dezoito pessoas, colocadas no interior da alegoria, manipularam os cabos
articulados nos pontos vitais da anatomia do animal. O sangue foi produzido com ketchup,
corante e goma de mandioca, e depositado numa determinada regido do rosto da alegoria.
Construir a alegoria, para Junior de Souza, autor de outros “monstros”’, ndo deu tanto
trabalho quanto treinar o indio flecheiro. “O indio precisava acertar o alvo: o depdsito do
sangue cenografico, que estava em movimento. Para isso ele treinou durante um meés,
todos os dias, com um alvo do tamanho da cabe¢a do macaco em movimento € a uma
distancia exata da sua posi¢c@o na arena” (SOUZA, entrevista em 2011).

Nao acompanhei o desfecho das discussdes sobre o uso da holografia, mas fui
informado de que os artistas consideraram invidvel o projeto em razao dos custos
financeiros. Ao mesmo tempo, sustentaram que o boi-bumba correria o risco de ser mal
interpretado pelos jurados, mesmo que seus efeitos fossem contextualizados ao propdsito
do espetdculo. Penso, todavia, que o principal motivo estd na explicagdo de um dos
artistas que pediu para nao ter seu nome divulgado: “O dinheiro para a holografia era alto.
Nao havia como justificd-lo perante aos artistas que doam sangue ao boi. Depois, se a
moda pega, os bois-bumbds poderiam até vir a usar mais os efeitos hologréficos que os
‘efeitos robodticos’ desenvolvidos em Parintins”. Os artistas ndo haveriam de concordar
com uma tecnologia que lhes poderia tirar o proprio trabalho e o reconhecimento como
artistas célebres. Afinal € essa “robdtica” que emprestou movimentos as alegorias dos
blocos e escolas de samba do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

H4, no processo de amadurecimento do projeto de espetdculo, certo didlogo
informal entre a Comissdo de Arte e outros setores da organizacao do boi-bumbd, como
os de compositores, galeras, artistas de ponta, batucada e diretoria. Nada que possa
comprometer os segredos do espetaculo, trata-se apenas do necessdrio para que todos se
mantenham informados a respeito do andamento do projeto do boi de arena. O tema do
boi, por exemplo, nao pode ser divulgado fora do momento acertado entre os membros
da Comissdo e outros setores, porque ele resume o conceito geral do espetidculo. Em
2010/2011, o Garantido se inspirou no fendomeno étnico-cultural da miscigenacdo. A
divulgacdo oficial do tema € mais um dos inimeros eventos do calendario da associagao,

cuja fungdo principal € despertar o animo e agugar a imaginacao dos brincantes e galeras.
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O tema sintetiza conjuntos de ideias, sem fornecer pistas seguras a respeito de
como se desenvolverd cada peca do espetaculo. Sobre ele especula-se no radio, no jornal,
na TV e na internet, nas esquinas, nos currais e nos bares frequentados por dirigentes e
artistas dos bois-bumbds. Nesses lugares, em 2010/2011, era dado como certo que o
Garantido desenvolveria o tema Coragdo, o tambor da vida, para homenagear os
batuqueiros da Baixa de S@o José, berco da tradi¢ao do boi-bumbd. Na avaliacao de Fred
Goées, os falsos temas circulam como virus, provavelmente, para influenciar ou
desestabilizar os nucleos de artistas que preparam os bois-bumbds para a arena. “Nés,
membros da Comissdo, somos vacinados contra virus” (GOES, em entrevista em 2011).
Miscigenagdo, segundo ele, sé foi para a rua no momento certo. “Isso prova que nossa
Comissdo também é a prova de vazamento de informacio” (GOES, entrevista em 2011).

A esse respeito pude observar que esses “virus” sdo espalhados, em sua maioria,
pelos compositores ou seus aliados. E deles o interesse de que suas toadas sejam
selecionadas para os CDs oficiais dos bois-bumbads. Relaciona-las ao provével tema seria
meio caminho percorrido até chegar aos ouvidos dos avaliadores. As toadas escolhidas
para sustentar o tema sdao as mais tocadas, por isso tém vida mais longa na midia e
atribuem prestigio aos compositores. Também ha a recompensa financeira por meio de
pagamento de “prémio” do boi-bumbd e da arrecadacdo dos direitos autorais. Os
“prémios” sdo definidos em edital ou em negociacdo direta dos compositores com 0s
dirigentes das associacoes.

Os bares da praca dos Bois, em frente ao bumbddromo, sdo tidos como os
melhores ambientes de propagacdo de virus ou boataria bovina. Nesse ambiente de
diversdo e entretenimento sdo comentadas as toadas de quem concorre a selecao dos CDs
oficiais. Elas ndo podem ser tocadas em ambiente publico porque precisam ser inéditas,
mas circulam ao “pé do ouvido”, numa incursdo lobistica dos seus autores. O tema
Miscigenagdo é homdnimo, por sinal, da toada vencedora do Festival de Toadas de 2010,
evento realizado pela prefeitura do municipio, para incentivar os compositores dos bois-
bumbds. A composi¢do ndo concorreu a selecdo interna, porque, conforme acordo entre
os bois-bumbds e os organizadores do festival, as toadas vencedoras devem ser incluidas
nos respectivos CDs.

A toada-tema é que deflagra a fundamentagdo tedrica do espetdaculo, embora no
Garantido ela ndo seja tdo determinante na composi¢do do espeticulo, cuja estrutura ndo
se ergue de forma linear. Mas €, a partir dela, que se imaginam as alegorias, os figurinos
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de destaque (itens e batucada), as coreografias (da arena e da galera) e a composicao dos
espetaculos das trés noites. Assinalo que, a0 menos em tese, 0S compositores criam suas
toadas sem ter acesso ao tema. H4 sempre a expectativa de que o tema se encaixard numa
toada-forca que caia no gosto da galera, fator decisivo para divulgar dentro e fora do

festival do Amazonas.

4.4. Repertorio de toadas

Figura 18. Comissao e s6cios convidados escolhem toadas oficiais

A escolha do repertério do CD do boi-bumba Garantido é por meio de concurso
publico. Os compositores sdo informados por intermédio de edital, em setembro, e as
inscri¢des se estendem até outubro ou novembro. Inscrevem-se anualmente em torno de
200 composicdes, das quais sdo selecionadas ao menos vinte, em audi¢des coordenadas
pela Comissao de Arte, com a participacdo de membros da diretoria e sécios convidados.
Houve, anteriormente, outras modalidades da sele¢do, como as que se restringiam aos
organizadores do espetdculo e as realizadas com a participacdo da galera. No Garantido,
sd0 os proprios compositores € musicos que escolhem seus temas, arranjos e pesquisa de

fundamentagdo de conteudo.
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Fred Goées informou que a modalidade atual é mais rica e mais proveitosa para a
composi¢do do espetdculo. “Antes, as toadas eram escolhidas por duas ou trés pessoas;
na escolha pelo publico, sempre h4 risco da contratagdo de torcidas para influenciar os
jurados” (GOES, anotacdes em 2011). Sem tema definido, os compositores se orientam
pelos vinte e um itens de julgamentos, distribuidos nos blocos A, Comum musical; B,
Cénico-coreogrifico; e C, Artistico. Com o tema ja definido, conforme explicou Fred
Goes, os candidatos centralizavam suas energias na ideia principal do espetdculo e
enfraqueciam itens que exigem toadas fortes. Os itens individuais, entre os quais, o Pajé,
a Cunha-Poranga, a Sinhazinha da Fazenda, a Porta-Estandarte e o Boi-Bumb4, possuem
toadas-tema para se apresentar.

Acompanhei, em 2010, as audi¢Oes para selecdo de toadas do Garantido.
Participaram ao menos quinze pessoas. Elas foram coordenadas pelo presidente do boi-
bumbd, Telo Pinto; comecavam por volta das trés horas e entravam pela noite. O
coordenador abre os envelopes, entrega a fundamentagdo da letra aos jurados e roda a
toada em aparelhagem de som. Em seguida, os jurados se manifestam abertamente e
passam a frente aquelas que conquistam cinquenta por cento mais um dos votos. Essas
sao separadas em blocos por modalidades, como “toada genérica” (aquela que ndo se
prende a nenhum item), “toada de galera”, “toada de ritual”, “toada de figura tipica
regional” etc., para posteriores fases eliminatdrias. O numero de audi¢des depende do
volume dos concorrentes inscritos.

Na audi¢do daquele ano, foi possivel notar que a toada “Miscigenagao” (Enéas
Dias e Arisson Mendonca), vencedora do Festival de Toadas de 2010, realizado pela
Prefeitura de Parintins, seria o tema homonimo do espeticulo de 2011. No evento,
competem toadas feitas para os dois bois-bumbads. “Miscigenacdo” foi inscrita como
toada para o Caprichoso, com a assinatura de Enéas Dias (compositor do Garantido) e
Adriano Aguiar (compositor do Caprichoso). Os bois-bumbés s6 aceitam composi¢coes de
autores exclusivos. Depois de uma polémica disputa publica entre os dirigentes dos dois
bois-bumbds, “Miscigenagao” apareceu no CD do Garantido sem a parceria de Adriano
Aguiar.

Enquanto no ambito externo especulava-se que o tema do Garantido seria
Coracgdo, tambor da vida, referéncia a toada homonima, de Geandro Pantoja, Demétrius
Haidos e Néferson Cruz, que também consta do CD de 2011, “Miscigenagdo” tocava,
sistematicamente, na Cidade Garantido e pelas ruas da cidade em carro de propaganda

176



volante. Quem cuidou da divulgac¢do de “Miscigenagdo”, sé anunciada como tema do
espetaculo apds a escolha do repertério do CD, foi o préprio presidente do boi-bumb4.
Como me referi anteriormente, o Garantido ndao depende do tema para desenvolver o boi
de arena, porque a Comiss@o de Arte se orienta pela modalidade espetaculo “revista do
cotidiano”, cuja montagem das pecas litero-musical-teatral nao se prende a uma sequéncia
de episddios nas trés noites de espetaculo. Com efeito, € a partir da defini¢do do tema que

as pecas comecam a ser encaixadas em seus respectivos blocos, conforme cada noite.

4.5. Montagem do espetaculo

Inicialmente, a Comissdo de Arte estabelece uma rotina de trabalho para montar

os espetdculos de cada noite, que tém como base os vinte e um itens do regulamento do

festival.

B-A COMUM . . .

B-C CENICO-COREOGRAFICO | B-B ARTISTICO
MUSICAL
Apresentador

Porta-Estandarte Ritual Indigena
Levantador de Toadas

Sinhazinha da Fazenda Tribos Indigenas
Batucada/Marujada

Rainha do Folclore Tuxauas
Amo do Boi

Cunha-Poranga Figura Tipica Regional
Galera

Pajé Alegoria
Toada (letra e musica)

Boi-Bumb4 (evolugao) Lenda Amazonica
Organizagao do Conjunto

Coreografia Vaqueirada
Folclérico

Quadro 1. Itens do regulamento do Festival Folclérico de Parintins.

Entdo se iniciam as buscas pela fundamentacdo tedrica e prética do tema-
espetaculo e de cada um dos itens que o compdem. Vasculham-se teses académicas,
livros, revistas e o repertério do imagindrio — de cada um dos artistas — dos povos
amazonicos. Os porqués da Miscigenagdo, por exemplo, apoiaram-se nos estudos de
socidlogos e antropdlogos sobre a formacao biossociocultural da Amazonia. Os bois-

bumbds de Parintins também n3o t&m escapado ao mito das trés racas.!'® Vém-me, a esse

110 Os bois-bumbés de Parintins prendem-se 2 ideia de que o bumba meu boi ou o boi-bumbd sdo uma
contribuicdo das culturas negras, indias e brancas.
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propoésito, as andlises de Samuel Benchimol (1999) e Darcy Ribeiro (2002), bastante
citadas por Fred Gdées nos seus argumentos para o espetdculo de 2011. Assinala

Benchimol:

Assim sendo [referindo-se aos povos que migraram para a regido desde a
colonizagdo até os dias de hoje], a Amazdnia € um segmento tropical de multiplas
correntes e grupos culturais. A sociedade que aqui se formou traz, ainda, as
marcas € 0s insumos sociais, bioldgicos e étnicos de muitos povos, tradi¢des e
costumes. Por isso, nos tornamos, como bem visualizou Gilberto Freyre, uma
sociedade aberta, social e acolhedora, capaz de incorporar novos valores e
técnicas, adaptando-os e recriando-os. Apesar das multiplas forcas e formas de
modernizacdo e terraplenagem cultural, conseguimos manter vivas as
peculiaridades regionais e a nossa identidade amazo6nica, que enriquece e valoriza
os outros regionalismos brasileiros (BENCHIMOL, 1999, p. 15).

A esse respeito, Ribeiro, que € interpretado como um dos disseminadores do mito

das trés racas, ndo esconde o otimismo com a futura civilizacdo mestica brasileira:

Somos povos novos ainda na luta para fazermos a nés mesmos como um género
humano novo que nunca existiu antes. O Brasil € j4 a maior das na¢des neolatinas,
pela magnitude populacional, e comega a sé-lo também por sua criatividade
artistica e cultural. Precisa agora sé-lo no dominio da futura civilizagdo, para se
fazer uma poténcia econdmica, de progresso autossustentado. Estamos nos
construindo na luta para nos fortalecer amanhd como uma nova civilizagdo,
mestica e tropical, orgulhosa de si mesma. Mais alegre, porque mais sofrida.
Melhor, porque incorpora em si mais humanidades. Mais generosa, porque aberta
a convivéncia com todas as racas e culturas e porque assentada na mais bela e
luminosa provincia da Terra (RIBEIRO, 2002, p. 444-445).

A pesquisa de fundamentagdo do espetaculo de 2010/2011 foi realizada por Fred
Goes. O fechamento do texto € precedido de discussdo com os membros da Comissdo de
Arte e da diretoria. Textualizado, o fundamento € um discurso enxuto e objetivo para
convencer os jurados de que o que eles assistem embasa-se em registros histéricos e/ou
no imagindrio dos povos da Amazonia. O fundamento chega aos jurados por meio do
roteiro do espetaculo, editado em formato de revista, toda em cores e em papel de alta
qualidade. Toda performance do espetaculo é explicada em detalhes nessa publicagdo,
que também traz uma prelecdo do presidente, histéria resumida do boi-bumbd, a
apresentacdo dos itens, programacdo prevista para cada noite e as letras das toadas.

Estabelecido o tema e seu fundamento, os artistas da Comissao de Arte simulam
todos os momentos dos trés espetdculos. Entram em cena os projetistas e desenhistas,

profissionais organizados em dois grupos: um que capta as ideias e as representa em
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imagens rascunhadas e o outro, que as transforma em desenhos finalizados, sempre em
cores. A rascunhada é 0 momento mais importante da elaborag¢do do boi de arena. Trata-
se de uma “tempestade de ideias” que varre os confins das ordens, das classificacoes e
das linguagens. Esse é o momento, para os artistas, das viagens metafdricas e utépicas. O
artista de ponta e figurinista Roberto Reis o define assim: “Nesses dias [de criacdo] a
gente “viaja” sem limites. A qualquer momento podemos nos deparar com uma grande
sacada. Af vale a pena pensar no boi na hora de dormir, na mesa de bar ou na sala da
Comissao de Arte” (REIS, anotagdes em 2011).

No rascunho, as vdrias ideias se agitam como se estivessem num liquidificador
para, desse processo, resultarem os primeiros esbogos do boi de arena. H4 sempre uma
proposta central determinada pelo tema, mas, nessa fase, ndo existem ideias resistentes a
essa tempestade criativa. A rascunhada, portanto, € um momento de confronto de ideias
particulares em busca de ideias “consensualizadas” em beneficio do espetdculo geral. E
nessa fase que aparece mais nitidamente o conflito entre as forgas que determinam o
formato do espetdculo. “E preciso parar... Ndo dd mais para sustentar um espetdculo onde
as alegorias escondem os brincantes. Esse formato estd superado. Precisamos criar um
novo espetaculo”, reclama um dos membros da Comissao, que pediu para nao ter seu
nome publicado.

Outra voz, por sua vez, pondera: “A grandiosidade é a marca do boi. Os brincantes
e a galera estdo acostumados a esse tipo de espetaculo. Se fizermos uma mudanca radical,
podemos esmorecer os brincantes e a galera, e perder no nosso préprio terreno”. Das
entranhas desse debate, as vezes radicalizado e violento na defesa dos pontos de vista, €
que surgem os primeiros desenhos do espetaculo. O presidente da associagdo e também
membro da Comissio, nesse caso Telo Pinto, funciona como arrefecedor das tensoes e,
quando necessdrio, tem a palavra final. “Cada um dos artistas tem suas vaidades e
convicgoes. Elas sdo colocadas a mesa para ser discutidas. Existem as situagdes de
conflitos, mas, no final das contas, tudo converge para o que for melhor para o boi-
bumba” (PINTO, anotacdes em 2011).

Dos rascunhos as pranchetas dos desenhistas e dessas aos computadores, as ideias
ganham movimentos tridimencionais. Os membros da Comiss@o de Arte e alguns poucos
convidados assistem aos momentos apotedticos do boi-bumba em realidade virtual meses
antes de ocorrerem no bumbddromo. Junior de Souza acentua a importancia da

computacdo gréfica ao espetdculo: “Esse é o espetdculo perfeito. E por meio dele que nos
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orientamos para realizar o espetdculo real, quem nem sempre ocorre perfeitamente”
(SOUZA, anotacdes em 2011). Pude constatar que Junior de Souza age para fazer
funcionar grandes estruturas alegéricas, assim qual o artista plastico Roberto Reis e o
desenhista Alexandre Haidos, o “Grego”, conseguem, em segundos, transformar a
imaginacdo em desenhos perfeitos e convincentes.

Roberto Reis € o responsdvel pela criacdo das roupas dos destaques individuais —
Sinhazinha da Fazenda, Porta-Estandarte, Rainha do Folclore, Cunha-Poranga e Amo do
Boi, da Batucada e das Tribos. Chico Cardoso define os cendrios, as cenas e a coreografia
do espetaculo. A convergéncia dessas habilidades € articulada por Fred Gées. Como
coordenador da Comissdo, Fred precisa, além de acompanhar todos os processos de
elaboracdo e realizacao do espetaculo, ter uma visdo geral e particular do funcionamento
do boi-bumba. Cabe-lhe a mediacdo das diretrizes macro e micro entre artistas € outros
segmentos envolvidos diretamente na producdo do espetaculo.

Dos desenhos e das imagens computadorizados em trés dimensdes, 0os projetos
das alegorias e figurinos passam para os galpoes e ateliés. Os realizadores dessa fase sdao
os artistas de ponta, especialistas na arte de transformar aquilo que foi imaginado em
artefatos artisticos espetaculares. O inicio das atividades nos galpdes € tdo importante que
€ precedido de uma celebrac@o eucaristica, no curral, ocasido em que os torcedores-
devotos rogam a protecdo de Deus e do padrinho do boi, Sdo Jodo Batista, para que os
artistas realizem suas obras sem atropelos e conquistem a vitdria.

O rito religioso, na tradi¢do do Garantido, ¢ um pedido de licenca as forgas
sobrenaturais para que os artistas ocupem galpdes e ateliés em estado de inspiragdo.
“Tudo isso [o padre aponta para as alegorias espalhadas no curral] € um dom que vem de
Deus. So precisamos acreditar que Ele pode nos dar muito mais do que aquilo que ja nos
deu”. Vive-se o culto ao boi e ao Cristo: alinham-se os rituais antes separados pela
concorréncia de dominio simbdlico. O sacrificio da vida pela ressurreicdo prometida se
enche de significado nesse momento extraordindrio. Na sala da presidéncia, logo apds a
missa, 0s artistas recebem seus projetos, assinam contratos de trabalho e se informam das
regras que norteardo suas atividades.

Dali em diante, os artistas de ponta e as suas equipes trabalhardo nos galpdes, em
espacos delimitados de acordo com tamanho previstos para as alegorias e com a ordem
do translado desse material para o bumbddromo. Os trés galpdes do Garantido estdo

sempre lotados de restos das alegorias dos anos anteriores. Antes de os artistas entrarem
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em atividade, eles passam por limpeza geral, checagem das instalacdes elétricas e
hidriulicas, arrumacgdo e reciclagem das estruturas metdlicas. O galpdo principal tem
goteiras em vdrias dreas e, por questdo de seguranga, alguns setores param nos dias de
chuva.

Em 2010/2011, a dire¢do do Garantido determinou que fosse reaproveitado todo
o material que ndo comprometesse o acabamento do espeticulo nem a seguranca dos
brincantes. “Precisamos economizar para pagarmos as dividas acumuladas do boi. Se nao
fizermos isso corremos o risco de inviabilizamos nossa brincadeira” (PINTO, anotacdes
em 2010).

Em novembro de 2010, um grupo de figurinistas e artesdos entrou no galpdo de
tribos para selecionar material. Milhares de penas sintéticas com pontas quebradas, que
em época de abundancia seriam jogadas no lixo, foram aparadas com tesouras caseiras e
reaproveitadas. O figurinista Fernando Sérgio Gudu, especializado em fantasias de tribos
e de tuxauas, disse-me estar satisfeito com a reciclagem: “D4 trabalho, mas € gratificante
constatar que € possivel colaborar com o caixa do boi e com a natureza” (GUDU,
anotacoes em 2010).

Trabalho idéntico foi realizado nos galpdes das alegorias. Cada um dos artistas de
ponta escolheu o seu material. Amarildo Teixeira explicou-me que o reaproveitamento
das “sucatas” deve se ajustar ao formato das novas alegorias e a necessidade de seguranca.
“Dependendo da alegoria, dd para reaproveitar até cem por cento das estruturas de ferro
e aco das bases das alegorias” (TEIXEIRA, anota¢des em 2010).

A reciclagem se realiza por meio de uma varredura nas alegorias que se encontram
dentro e fora dos galpdes. A visdo que se tem desses espacos € de uma floresta cheia de
bichos feitos de ferro retorcido, sem partes dos materiais que lhes recobriram. Os olhos
reclamam a profusdo de cores e a coeréncia do espeticulo de arena, mas as cores se
esmaeceram e o que se v€ no ferro nu € ferrugem em abundancia; ali repousam restos
incoerentes de um espetdculo.

H4 casos em que podem ser reaproveitadas alegorias por inteiro. No festival de
2010/2011, o Garantido levou para o bumbdédromo uma cobra-grande que, em razao de
problemas na montagem dos médulos, ficou fora da visibilidade dos jurados e do publico.
Fred Gées justifica: “E no minimo prudente que essa cobra seja reaproveitada, com

algumas modificac¢des, no conjunto de outra alegoria, em outro contexto € outro cendrio.
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Nao podemos simplesmente desperdicar todo esse material por capricho de ndo
reapresentar a cobra” (G()ES, anotagoes em 2010).

Ap6s distribuir as tarefas aos galpodes e aos ateli€s, os membros da Comissdo de
Arte passam a fiscalizar a execucdo dos projetos para que nenhum deles escape ao que
foi planejado. Uma pequena mudanga “ndo avisada” numa alegoria pode comprometer
todo o espetdculo. E oportuno relembrar que as alegorias, as cenas e os cendrios foram
desenhados conforme a planta baixa do bumbdédromo. Os médulos de cada cenério devem
ser montados em questdo de segundos. Os encaixes precisam ser perfeitos. Junior de
Souza fala sobre essa precisao necessdria: “Uma peca fora do lugar pode comprometer o
trabalho de todo mundo. A ninguém € dado o direito de errar na arena. Nao da para contar
com a sorte. Temos que contar com o que estd planejado” (SOUZA, anotacdes em 2010).

H4 sempre conflito entre os membros da Comissio e os artistas de ponta. E comum
que os primeiros queiram modificar partes dos projetos que recebem nas plantas, sempre
com o propdsito de aperfeicod-los e imprimir neles suas caracteristicas. Nem sempre isso
€ possivel, porque alegorias, indumentdrias, roupas, cocares e adere¢cos compdem um
mosaico. “As mudangas precisam ser “negociadas”. Nao significa que os artistas estejam
impedidos de criar, de imprimir sua marca pessoal na obra que realizam. Eles tém uma
margem para fazer isso, s6 ndo podem € atropelar o planejamento da apresentacdo do boi”
(GOES, anotacdes em 2010).

Esse conflito decorre da ndo participacdo da maioria dos executores nas
discussdes e decisoes da Comissao de Arte. S6 os seus membros e um seleto grupo de
diretores conhecem, com antecedéncia, os detalhes do espetidculo de cada uma das trés
noites de festival. Os itens surpresas, por exemplo, sdo guardados a sete chaves e mantidos
distantes dos holofotes da imprensa. O artista, a certa altura, ndo pode mais fugir do que
foi planejado, uma vez que a sua alegoria € apenas mais uma das inimeras pecas de um
quebra-cabeca que precisa ser resolvido, com perfeicdo, no tempo estipulado pela
competi¢ao.

Estabelece-se, a partir da Comissdo de Arte, uma hierarquia de trabalho e poder
entre os grupos de artistas. Os artistas de ponta formam o grupo que conquistou a
graduacdo mais alta, que € o reconhecimento da sua habilidade artistica pelo poder de
competicdo que ela representa no quadro do boi-bumbd. Esses profissionais sdo
disputados pelos dois bois-bumbds e, nessa fase da competi¢do, sao poucos os que se
mantém fiéis a sua cor preferida diante das vantagens oferecidas pelo “contrdrio”. A
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disputa dos bois-bumbds na arena alimenta, também, a “rivalidade” entre artistas. Na
computacdo dos artistas, a vitéria do seu item tem tanto valor quanto a vitéria do boi-
bumbd. Depois, seguem-se os grupos de desenhistas de punho e virtuais, soldadores,
pintores, costureiros etc., que se distinguem por classificacdo alfabética (soldador A,
soldador B, ajudante de soldador etc.), porém sem a denominacao de artista de ponta. Nos
galpdes e ateli€s todos se reconhecem como artistas do boi.

A presidéncia da Comissao de Arte ¢ um cargo da confianca do presidente da
associacdo. Por isso, o escolhido ndo precisa ser um artista de ponta na concep¢ao
parintinense de classificar os profissionais que fazem o boi de arena. Mas deve ser
necessariamente alguém que, além de conhecer o boi-bumbé de ponta a ponta, esteja
afinado em termos politicos com a presidéncia do boi-bumbd. Os fatores profissionais e
politicos precisam estar conjugados nessa escolha, afinal o espetaculo € atividade-fim da
associacdo e os impactos de suas decisdes desdguam negativa ou positivamente nos
galpdes, nos ateli€s e na arena do bumbdédromo. O bom desempenho do boi na arena
resulta na valorizacdo da competéncia do presidente e sua diretoria.

Observei, em varias ocasides, que os artistas estimulam a disputa das suas
habilidades pelos bois-bumbds. Antes da definicdo do quadro de artistas de ponta que
entrardo nos galpdes correm as especulagdes a respeito da composi¢do do elenco de cada
boi-bumbd. Esse é o momento do jogo da valorizagdo da mao de obra do artista: o boi,
necessariamente, precisa se assegurar, dez meses antes do festival, de que contard com
uma “equipe de ponta” para atingir a meta de tornar-se campeao.

Instalou-se na Cidade Garantido, em 2010/2011, a temeridade de que o boi-
bumba poderia perder os seus melhores artistas para o “‘contrario”, que estaria disposto a
enfraquecé-lo na arena antecipadamente. O vaivém dos artistas entre os dois bois-bumbas
aponta para a necessidade de assegurar a vitéria na competi¢do. As cifras reais e irreais
que alimentam esse mercado desdguam nos negdcios do show bussines, onde a vitdria se
transforma em ativo simbdlico, como na aquisi¢do de mais confianca dos patrocinadores,
dos credores, dos brincantes e das galeras.

Acompanhei a angustia de um artista de ponta — ele pediu para ndo ter o seu nome
publicado — que se sentia tentado a trocar de boi por uma proposta monetdria mais
vantajosa, porém conflitante com os seus principios de torcedor fiel. “O contrédrio

perguntou-me por quanto de dinheiro eu trocaria de boi [Garantido]. Respondi que iria
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por R$ 200 mil [por temporada], mas seus emissarios foram embora e ndo retornaram
mais”.

As histdrias de assédios a artistas de ponta circulam, com desenvoltura, nas
reunides informais de diretores e artistas dos bois-bumbads. Elas ajudam a estimular os
precos do mercado de artistas. Dias mais tarde, o artista me contou o desfecho do assédio:
“Cara, eles [os emissdrios do contrdrio] ndo retornaram mais; melhor para mim, porque
eu ndo trocaria de boi neste momento”. Entendi que esse artista dificilmente trocaria de
boi, até porque, no Caprichoso, havia vérios artistas com habilidades idénticas as suas,
enquanto, no Garantido, ocupava lugar de destaque no staff de artistas.

O responsdvel pela coesdo dos artistas € o coordenador da Comissdo de Arte. Ele
precisa demonstrar carisma e habilidade politica nos momentos mais dificeis, sejam eles
causados por fatores idiossincraticos, por definicdo dos contratos de trabalho ou por falta
de pagamento. Testemunhei Fred Gées tentando convencer artistas a ndo trocarem de casa
ou se explicando a respeito dos porqués da falta de dinheiro. Uma tarefa dificil, porque o
boi-bumbd Garantido passa por uma prolongada crise financeira em razdo de
administracdes desastrosas. Os bois-bumbds se mantém dos repasses dos patrocinados
mais robustos, como Ministério da Cultura, Correios, Nestlé, Governo do Amazonas €
Coca-Cola, que s6 adiantam seus pagamentos a partir dos quatro meses que antecedem
ao festival. Diretores do Garantido se dizem “obrigados” a comprar materiais a prazo por
precos muito além do que poderiam pagar a vista.

A Comissao de Arte também tem papel importante na conten¢ao dos animos dos
artistas que o boi-bumbd precisa manter para realizar o seu projeto de arena. Os artistas,
por sua vez, tencionam para conseguir adiantamento de dinheiro e, também, preparam
terreno para a assinatura do contrato mais vantajoso. O coordenador funciona, nessas
horas, como mediador das reivindicagdes dos artistas perante o presidente do boi-bumba.

Para cada caso, estabelece-se uma solu¢do que, geralmente, € um “adiantamento”
para ser descontado no futuro contrato ou acerto de contas de contratos pendentes. O
mercado de trabalho desses artistas ainda se move por meio de uma relacdo capital-
trabalho precdria, disfarcada numa relagdo empresa-empresa, porque cada equipe de
artistas de ponta funciona como microempresa.

Em igual propor¢do aos ataques do contrdrio, o boi também dissemina
informagdes para esfriar os animos dos artistas em disputa. No Garantido, circulou a
informacao de que os artistas que se transferiram para o Caprichoso, no ano anterior,
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imploravam agora para retornar a antiga casa, mas que seria impossivel aceita-los diante
da decepcio causada por eles aos brincantes e torcedores. Nas rodas de conversa entre
artistas e brincantes ganhava corpo, a cada dia, o argumento de que os motivos do
arrependimento ndo se relacionavam tanto com a escassez de dinheiro, que ndo seria
problema para o contrdrio (Caprichoso). Enfatizava-se, todavia, que os “trairas”
(traidores) estavam infelizes porque agiram contra o proprio coragdo. “Tem cara (artista)
que sente banzo. E vero (verdade). Ndo duvide, porque a distdncia que separa Garantido
e Caprichoso é a mesma que entre dois continentes™!!! (Anotagdes em 2010).

Pude verificar, em varias ocasides, que os boatos se sustentam em casos reais,
evidentemente que elevadas a situagdes as vezes absurdas. Uma informante [ela pediu
para ndo ter o seu nome revelado] que participou da Comissdo de Arte do Caprichoso me
confidenciou: “Percebo que os artistas que vém do Garantido trabalham com
responsabilidade e profissionalismo, mas nunca vestem a camisa do nosso boi-bumba
com paixao” (Anotagdes em 2010). Em conversa com o artista que disse ter recebido a
proposta de R$ 200 mil para se transferir para o boi contrario, anotei ainda: “Fiz uma
proposta para ndo ir. La serei mais um. Aqui, onde comecei, meu trabalho € reconhecido;
aqui sou o artista do Garantido, e assim posso brilhar 14 fora também”. O “l4 fora” se
traduz em visibilidade na midia e possibilidade da oferta de trabalho fora do festival,
como no Carnaval de Manaus, Belém, Macap4, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Florianépolis
e Rio Grande do Sul.

No Garantido, corriam boatos, em 2010/2011, quando o levantador de toadas
David Assayag se transferiu para o Caprichoso, apds derrota em disputa eleitoral pelo
controle da associacdo. David Assayag fez carreira de quinze anos consecutivos no
Garantido e havia reafirmado na imprensa, sempre que lhe perguntavam sobre a
possibilidade de mudar de boi, que, para ele, seria mais facil adotar outro sexo. J4 no
Caprichoso, vangloriava-se de ter levado consigo outros artistas estratégicos do
Garantido, entre eles o nimero dois da Batucada, o “Baleinha”.

Havia, em 2010/2011, a preocupacao refor¢ada de estudar, cuidadosamente, cada
pleito e cada movimentagao dos artistas, para manté-los coesos na Cidade Garantido. Essa
¢ uma das tarefas ndo explicitas no contrato de trabalho dos membros da Comissao de

Arte, mas cumprida a risca: agir para manter os melhores na equipe, preferencialmente

' Informante pediu para nio ter o nome divulgado.
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os melhores que se formaram na tradicdo do boi-bumbda. Trata-se de tarefa dificil,
principalmente com a suposta escassez de dinheiro em caixa.

O coordenador da Comissdo de Arte assume, entdo, a funcdo de mediador do
didlogo entre o artista assediado ou insatisfeito e o presidente do boi-bumba. H4, nessas
ocasiodes, esfor¢o redobrado para que o boi-bumbd ndo perca os artistas necessarios ao
andamento do projeto do boi de arena, mesmo sem a certeza de um contrato de valor
juridico. Prevalece, para efeito de distensdo dos animos, a palavra dada como
compromisso, mesmo que isso nao signifique nenhuma garantia de que ela serd cumprida
integralmente. No Garantido, tornou-se comum o acimulo de divida com fornecedores,
funciondrios e prestadores de servigos, mas os artistas ndo se orientam por essa
recorréncia. O importante mesmo, para eles, é estar com os nomes nas rodadas de
especulacdes sobre “quem € quem” nesse jogo que nunca cessa.

Os impactos das decisdes da Comissao de Arte reverberam além do ambiente
artistico. Ele se prolifera, também, pela politica e economia interna e externa dos bois-
bumbds. O festival, como espetdculo para as massas, € espago privilegiado de visibilidade
social, que se amplia com a cobertura da imprensa tradicional (TV, rddio e impressos) e
das novas midias (internet e suas redes sociais). Os itens individuais s3o 0s que mais se
beneficiam politicamente — dentro e fora do boi. Suas palavras e opinides t€ém peso
diferenciado, sdo levadas em consideracdo, mesmo que, depois, sejam contrariadas nas
macrodiscussdes imposta pelo mercado.

Nao raros, por isso, os conflitos entre os brincantes influentes e a Comissao de
Arte. Em 2010/2011, a Comissdo produziu um VT para chamar os brincantes para a
gravagdo do primeiro DVD de toadas ao vivo, na Cidade Garantido, com a participagdo
dos artistas que formavam as atracdes do show. Na peca, destacava-se o estreante
levantador de toadas Sebastido Junior, cujo propdsito seria massificar a sua imagem, para
consolidar-se em empatia com o publico. O assunto foi parar numa sessd@ao da Camara de
Vereadores, por intermédio do levantador de toadas e vereador Junior Paulain (PSDB),
que se disse desprestigiado na publicidade. A peca foi retirada do ar, e no seu lugar foi
colocada outra, com igual destaque para ambos.

Uma mudanga no conceito de espeticulo pode causar alargamento ou
encolhimento do orcamento. Enxuta, a realizacdo do espetdculo exige menos pessoal,
menos material — e/ou mais mao de obra barata e mais material barato. Essa era a situacao
do Garantido em 2010/2011: a da necessidade de realizar um espetdculo barato, sem que
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isso implicasse em perda de competitividade. O investimento deve caber no formato e no
conteddo do espetdculo, por isso, a tarefa da Comissdo de Arte é a de planejar a
quantidade de brincantes, de médulos alegdricos, a armacao do espetdculo na arena e os
materiais que seriam utilizados.

Em razdo da crise financeira por que passa, o Garantido decidiu simplificar o
espetaculo. Desse fato resultou a politica da reciclagem abordada anteriormente. Para
realizar esse trabalho foram convocados alguns dos artistas e suas equipes, enquanto
outras seriam incorporadas posteriormente. Havia varias versdes para a escolha de uns e
nao de outros. Uma delas era de carater tangencial: ndo havia trabalho para todos, porque
o material reciclado se ajusta ao trabalho realizado por determinadas equipes
especializadas em confeccionar indumentdrias de tribos. Mas, da parte dos ndo
contemplados, houve reclamagdo de favorecimento aos artistas alinhados ao grupo que
dirige o boi-bumba.

De modo oficioso, membros da Comissdo de Arte explicaram que preferiram os
mais enraizados na tradi¢do do boi-bumbda em face do acesso que t€m, antecipadamente,
aos segredos do espetdculo. Nao descartam a varidvel politica, porém ndo a admitem
como determinante. Explicou Fred Gées: “O primeiro critério € a competéncia, que deve
se somar ao enraizamento na tradicdo do boi-bumbd” (GOES, anotacdes em 2010).

A equipe que foi convocada foi exigido que se mantivesse calada quanto ao inicio
do trabalho nos ateliés. Primeiro, para nao despertar a aten¢ao do contrério, depois para
nao estimular a pressao dos ndo convocados sobre a diretoria. Mesmo assim, o vazamento
dessa informacdo foi inevitdvel e logo se acentuaram as pressoes para definicdo de todas
as equipes. Esse fato se constitui em mais um problema a ser bem administrador pela
Comissao de Arte, para ndo dispersar os artistas que seriam estratégicos nas proximas
etapas.

Os membros da Comissdo de Arte também sdo responsaveis pelas pesquisas de
materiais e tecnologias, nos mercados nacional e internacional, adequados ao tamanho e
aos objetivos do espetdculo almejado. Em geral, eles realizam esse trabalho de modo
permanente, e ja chegam as reunides de concep¢ao do boi de arena com suas sugestoes
para serem avaliadas pelo grupo. Ha casos em que esses insumos ja foram testados por
eles mesmos em escolas de samba, em encenagdes natalinas ou em espetdculos musicais

em outras cidades do pais.
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Teoricamente, a palavra final para a aquisi¢do de servigos, equipamentos e
materiais € do presidente do boi-bumbd, mas as decisdes que envolvem a realizacdo do
espetaculo estdo sempre com o carimbo de autorizacdo da Comissao de Arte. Por isso,
ndo € exagero enfatizar que muitos dos negdécios dos bois-bumbds passam, a0 menos
indiretamente, pela avaliacdo desse grupo de artistas. Tanto é que sdo os seus membros
que visitam fornecedores para testar ou verificar a possibilidade de funcionamento desses
insumos no espetaculo. Afinal, todas as pecas tém de se encaixar no espaco e no contexto
da apresentagcdo do boi-bumb4 na arena, seja ela o homem que voa em cdpsula movida a

hidrogénio, um voo de baloeiro ou o salto do paraquedista Sabia.

4.6. Conselho de Arte

Minha incursdo pelos bastidores do boi-bumba Caprichoso foi bem limitada por
que fui compreendido pelos seus dirigentes como um “contrdrio” com raizes na Baixa de
Sdo José, fato que poderia gerar constrangimentos tanto a mim quanto aos meus
anfitrides. Nao foi possivel acompanhar, ao menos in loco e de modo sistemético, o
trabalho do Conselho de Arte nem dos artistas em seu ambiente de trabalho, mas contei
com a colaboracdo de entrevistados oficiais e oficiosos que amenizaram as diversas
dificuldades que poderiam prejudicar este estudo. Nao se trata de situagdo inusitada: os
espetaculos dos bois-bumbds parintinenses sdo elaborados em segredo. Mesmo quem
trabalha nos nucleos artisticos sofre as pressoes e as tensdes geradas pela desconfianca
do vazamento de informacdes que possam prejudicar o boi-bumbd, afinal o espetdculo se
sustenta na apari¢cdo do surpreendente.

O documentarista e diretor cinematografico Roberto Roger Santana revelou-me
um episddio que ilustra “os limites entre o permitido e o proibido” (SIMMEL, 2011) das
comunidades de artistas que produzem os espetdculos dos dois bois-bumbads. Santana
disse-me que foi convidado por Juarez Lima, em 1997, com quem havia trabalhado no
Carnaval da Escola de Samba Independente de Aparecida, em Manaus, para atuar na
direcdo de espetidculo do Garantido, mas acabou contratado pelo Caprichoso. Para
Santana, os episddios que levaram a sua contratagdo ja lhe indicavam a tensao que gera a
competi¢do dos bois-bumbads. Juarez estava no Garantido, mas mantinha seus vinculos

afetivos com o “outro” curral.
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Ele percebeu que o amigo era pressionado por dirigentes do Caprichoso para nao
levar outros profissionais para o “contrario”. Os dois almogavam em um restaurante da
cidade, quando um rapaz, que havia chegado de motocicleta, chamou Juarez para uma
conversa particular, durante a qual Santana ouviu a citacdo do seu nome. Santana lhe
questionou: “O que foi que ele falou no meu nome 14?”. Juarez Lima lhe respondeu: “Nao,
€ porque o Braga Neto [empresario torcedor do Caprichoso] me mandou um recado: ja
que eu estou no Garantido, que eu ndo leve vocé para 187 (SANTANA, entrevista em
2012). A reunido com o Garantido ndo teve sucesso porque, segundo Santana, a
associacao passava por dificuldades financeiras e sequer poderia lhe fazer uma proposta
de contrato, conforme havia lhe informado a sua interlocutora.

No Caprichoso, Santana ndo seria, necessariamente, um “estranho no ninho”,
porque sempre foi “torcedor azulado” e ja havia participado do espetaculo do boi-bumba
como figurante. Mas para exercer a sua funcdo de roteirista e assistente de direcao,
enfrentou dificuldade em razdo da forma como € conduzida a elaboragdo do espetaculo.
“[...] era meio complicado porque havia um segredo muito grande. Tudo era fechado,
quem sabia a histéria toda do espetaculo era o Simao Assayag. Ele é quem era o mentor,
que criava tudo” (SANTANA, entrevista em 2012). Dessa feita, ele passou a trabalhar
diretamente como Simao Assayag, na confeccdo do roteiro para o apresentador do
espetéaculo, o jornalista e radialista Gil Gongalves. Mas, certo dia, Santana disse que viveu

uma situacdo constrangedora:

Houve um dia de ensaio que foi meio complicado para mim. Por qué? O Gil
chegou a reunido e disse assim: o pessoal do Garantido recebeu todo o roteiro
do espetdculo do Caprichoso. Senti-me tdo mal com aquele negécio. Se eram o
Simao e ele que sabiam [a respeito do roteiro] — e eles eram as pessoas do boi
— eu, que era um novato, s6 poderia ter sido eu. Fiquei assim meio suspeito.
Fiquei numa situagdo muito dificil. Essa conversa “rodou” e chegou aqui, no

bar do Boi [em Manaus] através de fax (SANTANA, entrevista em 2012).

Recorri, portanto, a entrevistas, a conversas informais, a fontes secunddrias para
tentar compreender a elaboragao e realiza¢do do espetidculo do boi-bumba Caprichoso. O
modus operandi n3o muda significativamente de um boi-bumba para o outro, mas ha

diferencas a destacar. No boi-bumba Caprichoso, ao contrdrio do que ocorre no
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Garantido, a elaboracdo do espetdculo comeca com a escolha do tema, por volta de
setembro, também apds avaliacdo do festival anterior. Em seguida, o Conselho de Arte
estabelece, por meio de debate interno, o planejamento das trés noites do boi de arena,
com a inclusd@o dos seus respectivos subtemas, seguindo o formato dpera cabocla
implantado por Simao Assayag, em 1997. O tema daquele ano foi: Caprichoso, o boi de
Parintins, com os seguintes subtemas: dia 28: o Boi da Promessa; dia 29: Amazoénia
Ayakamaé — uma historia de amor; e dia 30: Amazonia Catedral Verde. Em 2011, o boi-
bumba apresentou o tema Viva a cultura popular, com os seguintes subtemas: primeira
noite, Brasil de todas as cores; segunda noite, Amazonia de muitos amores; terceira noite,
Parintins de tantos valores.

O diretor de arena do Caprichoso, Edwan Oliveira, informa que o propdsito do
Conselho € expor o tema em trés historias, trés capitulos ou trés pardgrafos entrelacados
por um fio condutor comum, como numa 6pera. “Dentro de cada subtema, de acordo com
cada regido que serd falada, nds definimos o que € lenda, o que € figura tipica, o que sdo
as tribos dentro do contexto dessa noite toda” (OLIVEIRA, entrevista em 2011). Depois
dessa etapa, o Conselho tem em maos uma proposta para o seu espetaculo e repassa seus
elementos e fundamentos tedricos aos compositores.

No Caprichoso, a escolha das toadas se define por meio de dois processos: por
edital e por encomenda dos conselheiros e da diretoria da associagdo. O edital é publicado,
geralmente, em setembro, com o encerramento das inscricdes em outubro ou novembro.
A selecdo das toadas € feita em audi¢do dos conselheiros e convidados antes do final de
cada ano, para que o CD seja gravado em estidio e impresso em janeiro ou fevereiro. Ha
temas mais complexos, segundo o membro da Comissdo de Arte Zandonaide Teixeira
Bastos, que requerem uma conversa entre os conselheiros e os compositores ‘“mais
ligados” ao boi-bumba. “E colocamos que o Conselho precisa de um contexto de uma
regido ou daquele povo, para que a apresentacdo se complete” (BASTOS, entrevista em
2011). As toadas encomendadas se referem ao tema geral do espetdculo, as mitologias
indigenas e as figuras tipicas regionais, teoricamente sujeitas a uma avaliacdo mais
especializada dos jurados.

No geral, as toadas devem sugerir o desenvolvimento das alegorias, dos figurinos,
das coreografias e o comportamento das galeras. O conselheiro Edwan Oliveira, artista
de aderecos, indumentadrias e alegorias, explica que a toada € o fio condutor do espetidculo
e, por isso mesmo, a escolha tem de ser primorosa. “Muitas toadas sdo escritas sem que
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haja um contato com a sinopse do projeto. H4 aquelas que se encaixam no projeto; as que
ndo encaixam sao modificadas, caso aprovadas no concurso de toadas” (OLIVEIRA,
entrevista em 2011). Os conselheiros podem sugerir mudangas aos autores das toadas,
para que elas se amoldem no projeto do boi de arena.

Depois de definir a sinopse do espetidculo, de escolher as toadas e eleger os
motivos das alegorias, como lendas, rituais e figuras tipicas, o Conselho de Arte se retine
para discutir quais caracteristicas artisticas serdo abordadas em cada um dos blocos
alegéricos. Edwan Oliveira informou, por exemplo, que, numa lenda de cobra-grande,
primeiro ponto a ser analisado € o contetiido da toada: verifica-se se a letra tem relacao
com essa cobra-grande proposta para o espetdculo, uma vez que as abordagens sobre um
mesmo tema variam de compositor para compositor, mesmo que ele se repita por cinco
ou dez vezes. “Buscamos a pesquisa que o compositor usou para confeccionar essa toada.
Nessa letra, hd algumas dicas sobre os rumos dessa lenda: se ela vai para o rumo indigena,
para o rumo caboclo ou para rumo do lenddrio” (OLIVEIRA, entrevista em 2011).

Baseados nessas informagdes, os membros do Conselho fazem os rascunhos das
alegorias, dos itens e das demais pecas do espetdculo. Um desenhista faz o acabamento
do projeto final, que € entregue aos artistas de ponta logo ap6s o Carnaval, quando os
galpdes voltam a confeccionar as alegorias. Em razdo do rigor na execugdo desse
planejamento, os dezesseis membros do Conselho!'? devem, necessariamente,
permanecer em Parintins a disposi¢do do boi-bumba de setembro a junho. Os artistas tém
um prazo para apresentar provaveis ajustes ao Conselho de Arte. O diretor de projetos do
Caprichoso, Gil Gongalves, destaca que, desde a época de Simdo Assayag, o espetdculo
do boi-bumba estd fundamentado na pesquisa académica, no conhecimento popular e nas
informacdes recolhidas do cotidiano das populacdes amazdnicas. “A gente passa pelo
menos cinco meses fazendo um trabalho de pesquisa [sobre aquilo] do que seria
importante para o Caprichoso mostrar na arena. A gente gosta de apresentar algo novo,
uma lenda nova, um mito novo, o que nunca foi visto” (GONCALVES, entrevista em
2011).

Entre os artistas do boi, existe o reconhecimento de que o artista plastico e

engenheiro civil Simao Assayag deixou um grande legado ao boi-bumba. Primeiro, teria

12 Membros do Conselho de Arte em 2011: Aldaci Castro, Augusto Savedra, Camilo Ramos, Edwan
Oliveira, Edwandeer Batista, Emerson Brasil, Erik Nakanome, Erinaldo Batalha, Gil Gongalves, Jair
Almeida, Larice Butel, Makoy Cardoso, Peta Cid, Waldir Santana, Wando Cruz e Zandonaide Bastos.

191



introduzido, na associacao, técnicas de organizacdo empresarial; segundo, foi responsavel
pelo planejamento e introdug@o de inovacdes artistas e técnicas no espetaculo. H4, na
Revista do Caprichoso 2011, uma citacdo de Simao Assayag que confirma essa postura

inovadora:

O nosso folclore tem de ter os pés fincados na tradicdo, mas tem também as mados
livres para criar e inventar. Respeita os mitos, mas sai em busca de novas
aventuras, pesquisa lendas, mas encontra técnicas e estilos diferentes. E um
navegador em busca de novas dimensdes. Ndo é um toco morto, fincado até o
meio, como querem alguns puristas (ASSAYAG, 2011).

Com o espetdculo em forma de Opera, Simao Assayag criou um boi de arena
lastreado em pesquisa académica e de campo, introduziu novas técnicas e matérias na
confeccdo das alegorias, como a utilizacdo de estruturas metalicas no lugar das de madeira
e, acima de tudo, sequenciou a apresentacio do boi-bumbd, tornando-o mais
compreensivel aos espectadores e aos jurados. Mais tarde, o Garantido organizou o seu
espetaculo na forma de “revista do cotidiano”, para também se equivaler em organizag¢ao
dentro da arena.

Alias, artistas que torcem pelo Garantido e trabalham no Caprichoso destacam o
planejamento e organizacdo das tarefas nos galpdes do boi azul e branco. Disse-me um
deles, que pediu para o seu nome nao ser divulgado: “Gostaria de estar trabalhando no
boi do meu coracdo, mas, infelizmente, aqui € mais organizado. Existem problemas, sim,
mas aqui hd menos dificuldades com pagamento e com material para as alegorias, € isso
favorece o nosso trabalho” (Anotacdes, 2011). Para artistas de ambos os bois-bumbads, o

Caprichoso € um “boi mais técnico e, por isso, refratdrio a erros na arena’.

4.7. Tudo converge para o grande espetaculo

A essa altura j4 é possivel afirmar que o Conselho de Arte e a Comissdo de Arte
extrapolam a fun¢@o de conceber e realizar o espetaculo. Suas decisdes e influéncias se
espalham por toda a estrutura dos bois-bumbds, que é bastante complexa em seu
funcionamento. Juridicamente, os bois-bumbds se relacionam com patrocinadores,
governos, empresas € com instituicdes que surgiram em seu derredor, a Fundacdo Boi-
Bumba Caprichoso e o Instituto Garantido e as galeras organizadas, também pessoas
juridicas. Juntos, os bois-bumbds e suas organizagdes ‘‘agregadas” mobilizam
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profissionais especializados a defenderem os seus interesses que giram em torno dos
espetaculos idealizados e realizados pelos artistas do Conselho e da Comissao.

Todas essas agdes, por mais diversificadas que sejam, devem desaguar na viagem
do grande espetidculo, cujo combustivel € o mundo do imaginidrio amazdnico. A
representa¢ao imagindria, na versao espetacular dos bois-bumbds, concretiza-se por meio
da imaginacdo artistica em articulagdo com as aspiragdes do mercado e dos consumidores,
no caso os turistas e patrocinadores. Assim, os bois-bumbads sdo feitos para os turistas e
para os jurados, ambos alvos dos apelos dos competidores. Nesse aspecto, a competicao
determina a forma e o conteido do espetidculo, que ndo pode mais se produzido
aleatoriamente.

Mas essa viagem ndo se realiza apenas entre as margens dos rios ou nas
profundezas da floresta. A viagem dos artistas se materializa numa aventura
compartilhada entre o lidico e a técnica — o primeiro se caracteriza pela imaginacao que
tece a vida nas circunstancias mais diversas e adversas; a segunda se manifesta nas
tecnologias — antes, por sinal, imaginacdo — que permitem a materializacio e a fusdo de
ambos os movimentos espetaculares. Huizinga (2008) aponta que, a partir desse
momento, o espirito profissional se sobrepde ao espirito lidico, porque lhe escapa a
espontaneidade e a despreocupacdo. Diria que essas sobreposi¢des existem, mas elas
ocorrem em alternancias, em hibridizacdes ou em metamorfoses.

O espetdaculo litero-cénico-musical, nesse contexto, € o resultado da fusao e
transfiguracao de imagens e matérias em coisas espetacularizadas — ou em espetaculo
realizado na mercadoria. A fusdo imagem/imaginada/tecnologia ndo elimina, todavia, os
conteddos ontoldgicos dos componentes da triade — eles subsistem nas linguagens da
teatralizacdo, da textualizacdo e da musicaliza¢do desta — pelas quais se comunicam 0s
elementos e o conjunto do espetdculo. O indio e sua etnia espetacularizados possuem
conteddos ludicos — a estilizacdo — e racionalizados — a sustentacdo tedrica da sua
existéncia material e simbdlica. Essa fundamentacdo do existir (material e
imaginadamente) se torna possivel por meio dos registros (orais, textuais, sonoros e
imagéticos) captados em pesquisas literarias e de campo. O existir no espetaculo do boi-
bumba parintinense refere-se, portanto, a vivéncia amazonica e suas relacdes com a no¢ao
de mundo ampliada territorial e cosmologicamente. Quem administra essa complexa e
instigante mdquina de sonhos e realidades sdo os membros da Comissdao de Arte do
Garantido e do Conselho de Arte do Caprichoso.
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Entendo que o Conselho e a Comissao tomaram para si o controle da realizacdo
do espetiaculo, mesmo que, na sua origem, ndo se tenham dado conta desse papel.
Lembremos que surgiu para pdr ordem na bagunca — ou na espontaneidade e na
despreocupagdo — em que se tornava a apresentacdo do boi-bumbd na arena. A
inexisténcia da coordenagao administrativa e artistica comprometia o espetaculo desde a
concepcdo até a sua realizacdo. “Cada um dos artistas fazia a sua alegoria, sua tribo ou
sua alegoria. Eles também decidiam, isoladamente, quais materiais usariam. O boi
(pessoa juridica), por sua vez, ndo exercia o menor controle sobre o material e sobre o
trabalho dos artistas” (GOES, anotacdes em 2010).

A primeira tarefa do Conselho e da Comissao foi a de organizar a producdo do
espetaculo, a atividade-meio e fim dos bois-bumbds. Esse fato repercutiu na estrutura
organizacional das agremiacdes, como na formacdo de quadros de artistas e assessorias
voltadas a producdo de espeticulos amarrados a uma trama coerente com o tema
anunciado para a arena. “O tema Miscigenacdo desenvolveu-se no contexto da teoria do
intercruzamento racial, que se d4 em nivel mundial. N6s [do Garantido] vamos
representar como ocorreu esse fendmeno na Amazoénia” (GOES, anotacdes em 2010).

O fendmeno miscigenagdo ja foi representado em festivais anteriores, mas,
segundo Fred Godes, o retorno ao tema nao se configura como repeti¢cdo. “Um fendmeno
sociocultural nunca se encerra numa explicacdo; é sempre composto de varios angulos.
O que parece ser repeticao, para o artista, ¢ um desafio a inovacdo, a uma nova estética
que deve superar as abordagens anteriores” (GOES, anotacdes em 2010). No mesmo ano,
o Caprichoso apresentou o tema Viva a cultura popular, justificada por seus idealizados

igualmente nas contribui¢cdes das chamadas “matrizes éticas™:

Era consenso entre os artistas que a temadtica a ser escolhida fosse uma expressao
que traduzisse a forca que proporcionou ao festival de Parintins uma identidade
cultural agregadora, na qual é possivel identificarmos as contribuicdes das
matrizes étnicas que formaram a base da cultura popular brasileira (REVISTA
DO BOI-BUMBA CAPRICHOSO 2011, p. 7).

4.8. Autonomia relativa

Observo que o Conselho e a Comissdo conquistaram autonomia relativa para
produzir espetidculos que destacam temas complexos, como o da formacio
socioecondmica da Amazonia e suas relacdes com 0s temas contemporaneos, mesmo que
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sofra influéncia de forgas externas que gravitam em torno dos bois-bumbads — a principal
delas € a dos agenciadores culturais, que representam os varios segmentos da industria
cultural. Esse fato, a meu ver, € relevante se levarmos em consideracao que o espetaculo
do boi-bumbd assumiu como tema geral as culturas amazdnicas. Criam-se, nesse
ambiente de artistas e intelectuais, condi¢des, ainda que minimas, para que se estabelecam
a reverberacdo de debates de questdes ancestrais e emergenciais da regido. O espetaculo
dos bois-bumbds é capaz de elaborar um discurso metaférico que se manifesta na
comunicacdo dos saberes locais/regionais articulados com conhecimento académico e
interesses socioecondmicos globais.

A autonomia relativa ndo faz o Boi-Bumba de Parintins escapar as criticas do
conceito de espeticulo como representacdo na fase mais narcisica da acumulacdo do
capital (DEBORD, 2008, p. 17-25) nem ao conceito de inddstria cultural como aparato
sist€émico capaz de controlar os “instintos revoluciondrios” da cultura (ADORNO,
HORKHEIMER, 1985, p. 143). Ambos captam os avangos do capitalismo e seus
impactos sociais em escala global, por meio da exacerbagdo do consumo (tratamos desse
tema no capitulo introdutoério), que determina — e controla — certo padrao de vida para
sociedades distintas. Entdo, se o consumismo é um fendmeno pulsante, espetaculo e
industria cultural sdo conceitos de vidas longas. Nao hd, porém, como sustentd-los em
seus pareceres absolutos e abstratos.

Pressupostos absolutos de ambos os conceitos excluem as sociedades como
sujeitos. As sociedades, nessa perspectiva, seriam compostas apenas por massas ou
individuos alienados também intelectual e espiritualmente — ainda que mediados. Assim,
ndo poderiamos sequer imaginar que, mesmo entrelacadas, nas teias do consumo,
individuos e coletividades escapassem ao controle (ou descontrole) total dos
manipuladores do mercado. A alienagdo € inerente ao modo de producdo capitalista que
afasta o trabalhador do usufruto do seu trabalho, fendbmeno que se concretiza na ilusdo de
que os meios técnicos sao capazes, por intermédio da reprodutibilidade, de unir o que se
separou em razao da transformagao do trabalho em mercadoria.

De igual modo, verifica-se que todo sistema, assim como todo conceito, carrega
suas contradi¢des. E do interior deles que emergem as novas realidades, as novas
virtualidades e, consequentemente, as novas inquietagdes, as novas interpretagdoes e os
novos conhecimentos. O que dizer da tese quatro de Debord — “o espetdculo ndo € um
conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediada por imagens”
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(DEBORD, 2008, p. 14) — diante da sociedade que se aperfeicoa em interacao na medida
em que a tecnologia computacional avanga para superar paradigmas de mediacao? A
imagem seria apenas simulacro do concreto ou mediadora de conhecimento do concreto?
De igual modo, como compreender a industria cultural sem levar em consideracdo que,
nas suas entranhas, desenvolveram-se movimentos capazes de abalar os seus
fundamentos?

A convivéncia com a Comissdo de Arte e 0s contatos com membros € pessoas
ligadas ao Conselho de Arte instiga-me pensar os bois-bumbds de Parintins como
fenomeno sociocultural forjados em bases que suportam e superam os desafios da
dindmica e do peso tecnolégico do consumo exacerbado por meio de metdforas e
metamorfoses que reavivam os mundos — onirico e real —, que ja estariam destruidos pelas
forcas racionalizadoras da modernidade. Os artistas do boi-bumba parintinense produzem
espetaculos que valorizam as histérias e as cosmologias das comunidades amazonicas e
suas relacdes com a modernidade. O espetdculo do boi-bumbd parintinense comunica a
existéncia e permanéncia do mito, que reafirma o sobrenatural, por meio da técnica e da
tecnologia, que expressam a racionalidade.

Os sentimentos, as histdrias, a vivéncia e a imagina¢do dos mundos amazonicos
se espraiam por outros mundos (quase) de forma instantanea e até com certo grau de
interatividade — e em determinados momentos sdo comungados como valores importantes
e necessdrios ao aperfeicoamento e convivéncia humanos. Constato que os bois-bumbas
de Parintins experimentam as mais bem elaboradas tecnologias — da mecanica a
cibernética — para estar presentes no mundo midiatico, no mundo espetacular do consumo,
porém ndo se anulam no espetaculo pelo espetdculo. Ou como diz o ensaista e escritor

Marcio Souza:

[...] numa época em que tudo € espetdculo, certas manifestacdes populares
coletivas tornaram-se uma espécie de chamariz para as manifestagdes de puro
exibicionismo televisivo. Mas o festival de Parintins é ndo apenas um grande
espeticulo de massas que sabe usar a seu favor os veiculos de comunicagdo, como
se transformou no maior e mais importante manifestacio cultural dos povos da
Amazonia neste comeco de século 21. Um espetdculo que, aparentemente, tem
mais a ver com a industria cultural do que com a cultura tradicional ou ristica. E
¢ isto que € incrivel, porque o festival de Parintins tem o dom de fazer com que
duas coisas supostamente incompativeis permane¢am lado a lado num mesmo
sistema candnico. Danc¢a dramética tradicional e espetdculo de massas como duas
faces da mesma moeda, em que tradicionalismo e métodos de producdo cultural
em série se confundem num unico resultado (SOUZA, 2008, p. 4-5).
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O artista faz a sua arte pensando em si como um cosmo que se propde ao
compartilhamento com outros cosmos, porque — consciente ou ndo — percebe que os
mundos sdo interligados e dependentes um dos outros. Essa € uma situacao de leitura do
mundo como macrocosmo também. Falo do que senti, vi, vivi e imaginei, mas hé coisas
que nossos sentidos nao alcancam por mais que nos esforcemos de forma sobre-humana.

Em razdo disso recorro ao poeta Thiago de Mello:

Das tantas artes gerais a mae floresta nos ensina desde crianga. O poder criador
dos artistas deste festival — poetas, musicos, compositores, bailarinos, pintores,
escultores, inventores de ritmos e timbres — nasce das raizes encharcadas, das
selvas dos dmagos, dos rumos profundos das dguas, do siléncio sonoro dos
igarapés, do cantico da multiddo dos seus pdssaros, da cantiga da chuva, do
bailado do vento com a cintura das palmeiras, ao som dos tambores selvagens da
mata virgem (MELLO, 2001, p. 8-9).

A imersao do poeta faz-me vé-lo caminhando pelas ruas do Chile, de Paris, de
Frankfurt, de Nova York ou de Cuba, a recitar o Estatuto do Homem, a ode a liberdade
do porvir. Na sua cangio de esperancga, o poeta exige a devolugdo da liberdade que lhe
foi roubada na calada da noite e apela aos homens que se reconhecam como irmaos da
mesma terra-patria. Ha, neste cidadao do mundo, busca incessante da beleza que se
manifesta nos espiritos abertos a diversidade das cores, das vozes, dos gestos, dos cheiros,
das texturas das palavras e das coisas vividas, imaginadas, aprendidas e apreendidas e,
sobretudo, integradas ao conhecimento que € tecido diuturnamente. Suas metéforas
brotam do vale amazdnico, parte e toda da poesia que lhe atormenta e consola a0 mesmo
tempo.

Sirvo-me dessa digressdo sobre as palavras do poeta para concordar com o fato de
que o artista parintinense €, como tantos outros, canonizados ou ndo, aquela abelha de
Morin: [...] “que se inebriou de tanto colher o mel de mil flores, para fazer de diversos
polens um tnico mel” (MORIN, 1997, p. 41). Abelha, por sinal, no qual o préprio Morin

S€ €ncarna:

Sem minhas culturas de ruas, ndo teria podido desenvolver a minha cultura. Sem
minhas experiéncias de vida, ndo teria podido alimentar a minha cultura. Esta é
marcada pelo concreto, pelo vivido e pelo singular. E, consequentemente, minha
vida, meu trabalho, minha cultura nunca pararam de se alimentar mutuamente
(MORIN, 1997, p. 43).
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CAPITULO 5. PESQUISA: SUBJETIVIDADE COMO FATOR CRIATIVO
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Figuras 19 e 20. Artistas moldam pecas definidas no projeto do boi de arena

N

Parafraseando Huizinga (2001) ao se referir & profissionalizacdo dos jogos

modernos, o artista de boi ou o artista de ponta exerce o seu oficio em condi¢do sui
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generis, porque suas criacoes vagueiam nos limites da ludicidade e da seriedade. Para o
brincante comum, o boi-bumbd, mesmo na sua versdo espetacular, ¢ uma brincadeira.
Ainda ouvimos, de modo corrente, as frases “vou brincar de boi” ou “vamos brincar de
boi”. O artista que produz o espetaculo, embora “vigiado” pelas regras que se anunciam
explicitas no regulamento da competicao entre os bois-bumbds, possui relativa liberdade
para criar. Assim como um jogo de futebol, a competi¢do do boi-bumbd, ou o desfile das
escolas de samba, ndo pode ser tao técnico a ponto de encobrir ludicidade ou vice-versa.
Ludicidade e seriedade caminham juntas na elaboragcdo e realizacdo das brincadeiras
competitivas, mesmo naquelas espetacularizadas, como € o caso do Boi-Bumba de
Parintins, onde pesquisadores cada vez mais saidos das academias cientificas atuam e

misturam as duas caracteristicas.

5.1. Bosque do imaginario

Numa das primeiras viagens a Parintins para pesquisa de campo, em novembro de
2010, encontrei a cidade absorvida pela noticia do suposto aparecimento de uma cobra-
grande em um lago préximo a Barreirinha, cidade localizada na margem direita do parana
do Ramos, afluente do rio Amazonas, a cinquenta quilometros em linha reta de Parintins.
A informacdo havia sido divulgada pelas emissoras de rddio e TVs locais. Noticiava-se
que curiosos e até a policia deslocaram-se para a drea onde o animal estaria encalhado.
Nos botecos, nos portos, nas feiras, nos mercados e na imprensa nao se falou de outra
coisa por mais de uma semana, mesmo depois de “desmentidos” da policia, que passou
algumas horas procurando a cobra. Versdes dos ribeirinhos davam conta, nas semanas
seguintes, de que ela desencalhara antes da chegada das expedicoes.

Nao é a primeira vez que jornalistas, radialista e cinegrafistas cacam “imagens”
de cobra-grande nos arredores de Parintins. Anos atrds, na década de 1980, uma equipe
da TV A Critica em Parintins vasculhou o Lago Grande, a duas horas da cidade em
viagem de voadeira, equipada com motor de 40 HPs, a procura da cobra monstruosa. Um
ribeirinho conhecido de um dos funciondrios da emissora assegurava que os pescadores
estavam aterrorizados com o enorme rastro deixado pelo suposto animal no lodacal do
lago que se esvaziava em razdo da estiagem. Tudo indicava que ela havia se alojado em
uma das lagoas formadas com a vazante. O entdo gerente da emissora, jornalista Fred
Goes, revelou que mobilizou a sua equipe porque acreditou na possibilidade de encontrar
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a cobra-grande. Da fazenda de gado onde a TV montou uma base de apoio logistico, a
equipe ainda caminhou por mais de seis horas a pé até o Lago Grande. A cobra nado foi
encontrada. “Quem conhece os mistérios da Amazonia sdo os indios e os caboclos. Nao
sou eu quem vai deixar de acreditar neles. Depois, a propria ciéncia diz que a Amazonia
ainda é um grande mistério. E, ao jornalista, cabe checar informacdes” (GOES, anotacdes
em 2010).

O mito da cobra-grande € um fendmeno registrado em culturas de povos de todos
os continentes. Na Amazonia, a cobra-grande também aparece nas cosmogonias de varias
etnias, como na cria¢cdo do mundo dos tucano-dessana, habitantes do rio Negro. No mito
tucano-dessana € a cobra-grande, na forma de canoa, que transporta a humanidade em seu
ventre e a espalha pelo rio Negro e seus afluentes. Entre os caboclos, a cobra pode se
manifestar em ser real como por meio de um ente encantado, para criar tempestades e
abrir furos e igarapés. “Nao ha um caboclo na Amazonia que nao tenha “convivido” com
a cobra-grande, nem que seja por meio de histdrias. O animal de proporcdes gigantescas
faz parte da vivéncia cotidiana dos habitantes da floresta” (PINTO, 2012, p. 22).

Ranciaro (2004), em estudo sobre memorias do cotidiano e representagdes sociais
na regido do rio Andird, préximo a Barreirinha, acentua que o pensamento das sociedades
indigenas, por meio dos mitos, exerce influéncia sobre as populacgdes ribeirinhas. Mitos
e historias se articulam na imaginacd@o e na realidade para resistir a0 modo de vida que
dissipa outros modos de vida. Os “duendes”, como Curupira ou Mapinguari, um dia ja
foram gente e por isso agem para proteger as florestas e suas gentes. Ao contar suas
histdrias, os ribeirinhos persistem numa luta de resisténcia que, com o tempo, transbordou
para outros espacos culturais e outras linguagens. Deuses e mitos sdo legados da
imaginacdo humana e, assim, germinam e se recriam desde que necessarios as
circunstancias.

Cré-se, por exemplo, que uma gigantesca cobra mora debaixo da cidade de
Parintins, mais precisamente sob a area de terras caidas da Enseada do Por do Sol, agora
protegida por um muro de arrimo. Ela seria responsavel pelo aparecimento do rebojo que
se forma nas dguas do Amazonas, naquela area.

A cobra-grande € uma das primeiras alegorias que aparece no Boi-Bumba de
Parintins, no espetidculo do boi-bumbd Garantido. Quem a confeccionou, pela primeira
vez, foi o artista plastico Jair Mendes, considerado como o introdutor das alegorias nos
bois-bumbads. Foi a “cobra-grande do Jair” que puxou os demais seres do imagindrio
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amazoOnico para a arena do bumbddromo. Depois vieram as encenagdes das lendas do
boto-vermelho, do boto-tucuxi, do curupira, do mapinguari, da tapirariauara, da caoera
etc. e dos rituais e mitologias indigenas, também povoados de seres fantésticos das
florestas, dos rios, dos ares e do subsolo. O boi-bumbad, na década de 1990, havia se
transformado no painel mididtico das culturas indigenas e caboclas, mescladas as
representacoes dos fatos histdricos da formacao sociocultural da Amazonia.

Em 1999, a antropd6loga da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) Maria
Laura Viveiros de Castro Cavalcanti, uma das primeiras pesquisadoras académicas do
Boi-Bumba de Parintins, ja assinalava: “Entre os dois estilos [a apresentacdo livre, sem
preocupacdo com a sequéncia do Garantido; e o estilo operistico do Caprichoso], um
nitido ponto em comum: a €nfase ritual nos componentes indigenas da apresentacao [...]
Emerge como um moderno movimento nativista que elegeu imagens indigenas como
metaforas para a afirmacao de uma identidade regional cabocla” (CAVALCANTI, 2000).
Uma identidade regional que se forja na articulacdo com as demais “identidades” do
mundo. O imagindrio amazonico que se conhece hoje ja seria o resultado do
entrelacamento com os imagindrios trazido pelo colonizador europeu, cujas referéncias
dos “outros barbaros” sao os povos do Oriente (GONDIM, 2007).

Posso afirmar que, nesse contexto, o Boi-Bumba4 de Parintins transformou-se no
desaguadouro do imagindrio amazdnico para o mundo mididtico. N@o se trata de fato
desprezivel se levarmos em consideracdo que os conteidos que se impde as massas —
desde os shows musicais ao cinema — sao oriundos de matriz europeia e norte-americana.
O préprio boi-bumba parintinense, como havia mencionado no Capitulo 2, bebeu nos
imagindrios veiculados pela industria cinematografica, nas revistas em quadrinhos e na
literatura de cordel nordestina. A absor¢ao do imagindrio amazdnico pelos bois-bumbas
nao eliminou os conteddos da inddstria cultural do espetidculo, mas eles deixaram de ter
influéncia absoluta ou imposta. Os bois-bumbds hoje apresentam e representam o0s
elementos do didlogo cultural que se realiza entre os povos por meio de comunica¢ao em
nivel planetério.

Do mesmo modo que os indios ressignificaram seus ritos € mitos € os proprios
modos de vida em funcdo da imposi¢ao ou presenga das culturas europeias, sem negar
suas relagdes com o passado imemorial, os artistas parintinenses “antropofagizaram” ou
“hibridizaram” as culturas da industria cultural em favor da prevaléncia das culturas
forjadas nos modos de vida e no imagindrio dos povos amazonicos. Nao se trata de um
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fendmeno singular, mas recorrente nas culturas locais/regionais que reagem ao
imperativo de uma pseudocultura mundial em detrimento da mundializag@o das culturas.
Os artistas do Boi-Bumba de Parintins criaram condi¢des para que as culturas indigeno-
caboclas amazdnicas fossem comunicadas as massas sem dispensar fatores primordiais e
essenciais que as sustentam, como a musicalidade e os tragos marcantes das suas artes
visuais e corporais.

Os alegoristas, coredgrafos, aderecistas e figurinistas de boi-bumbd criam e
inventam nas fronteiras abertas da vivéncia do cotidiano local/regional/mundial, do
cinema, da televisdo, dos jogos eletronicos, nos grafismos, nas dangas, nos mitos e nas
cosmologias indigeno-caboclas. E disso que fala o coreégrafo do boi-bumb4 Caprichoso
Jair Almeida, que prefere se identificar como dangarino autodidata e pesquisador de
fontes variadas para criar os seus movimentos coreograficos. Suas observacoes se voltam
sistematicamente para o movimento das coisas da natureza e do cotidiano da cidade, onde
busca inspiragao.

Ele conta que, num certo fim de tarde, observava as dguas do rio Amazonas, na
companhia de amigos, na frente da cidade, quando lhe veio um estalo criativo: “[...] o rio
vem daqui e daqui se bate e vai fazendo... Sabe por qué? Porque a cobra-grande mora
aqui embaixo, ela estd se mexendo; vamos sair daqui!” (ALMEIDA, entrevista em 2011).
O coredgrafo disse que a imagem das ondas produzidas pela agitacdo das dguas
permaneceu nha sua cabeca e foi usada na coreografia do “tribao” de um dos espeticulos
do Caprichoso. “Eles [os dancarinos das tribos] ja entraram fazendo esse movimento
circular, que foi se fechando”. Jair explica que o movimento ficou muito parecido com o
caracol, passo reconhecido no mundo da danca. Mesmo assim, ele o batizou de “rebojo”,
porque o mesmo recebeu detalhes inspirados no reboli¢o do banzeiro do rio.

Em outra ocasido, Jair disse-me que precisava fazer uma coreografia para uma
tribo de “homens-lagartos”. De imediato, fez um estudo do modo como os lagartos
andam, correm e saltam. Mas n@o encontrou o mote que pudesse surpreender o
espectador. O relampago criador sé lhe atingiu durante ensaio do boi-bumbd, por
intermédio de um brincante, embriagado, que ndo se aguentava em pé: “Ele caiu e deu
um pulo; ele levantou tao rapido; ele pulou e caiu, pulou e caiu e se levantou e se agarrou
na cerca e todo mundo riu. Eu fiquei olhando assim: olha o que esse maluco fez!”. Jair
disse que agregou os gestos do cair e do levantar do porre ao andar do lagarto e a
coreografia “ficou sensacional”.
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Para realizar a coreografia do ritual Aracnideos, Jair Almeida revela que fez uma
oficina de danc¢a de rua com um grupo local e que descobriu o elemento surpreendente no
filme O Exorcista.''® “Tem uma cena em que ela [Regan McNeil, a moca possuida pelo
demonio] pula na parede e corre de costas na parede, fugindo dele [do padre exorcista
Lankester Merrin]. Gente, que movimento lindo! Ela parece uma aranha. “Loquei” esse
filme e repeti a cena na minha cabeca, e fui olhando e aprendi a fazer igual como ela
fazia”. O resultado, para Jair Almeida, ndo poderia ser melhor: “Quando todo mundo
entrou feito aranha, correndo que nem doido, parecendo que estava incorporado, foi um
delirio!”.

Gil Gongalves ja exerceu a fun¢do de apresentador, coordenador do Conselho de
Arte e, em 2012, estava diretor de projetos do boi-bumbéd Caprichoso. Jornalista e
radialista de profissao, Gil faz parte do grupo multidisciplinar que pensa o boi de arena.
Ele assegura que os espetdculos do Caprichoso t€ém origens em situacdes do “senso
comum”. Um dos casos lembrados por ele foi o da homenagem ao pecuarista parintinense
Valdir Viana numa alegoria de figura tipica do Caprichoso.

Valdir Viana ganhou fama além das fronteiras parintinenses por ser considerado
um eximio consertador de ossos e manipulador de ervas medicinas. A ele € atribuida a
cura da dor nas costas que sofria o saudoso irmao Miguel Pascale, formador da primeira
geracdo de escultores e artistas pldsticos que mudaram a histéria da brincadeira do boi-
bumbd. A cura das “dores reumaticas” teria levado Miguel Pascale a se radicalizar em
Parintins. Valdir Viana também era um eximio contador de causos. Contava-os para
aplacar as dores do pacientes durante as sessoes de “conserto de 0ssos”.

Pessoas que manipulam ervas medicinais ou recursos sobrenaturais, como 0s
rezadore(a)s e benzedore(a)s, mais os que exercem atividades tradicionais, t€ém lugar no
espetaculo do boi-bumbad, na alegoria Figura tipica regional. A proposta desse item &
encenar situagdes reais e/ou imagindarias da vivéncia amazonica. O curador, o caboclo, o
pescador, farinheiro, o seringueiro, o castanheiro, o juteiro etc. encenam alguma atividade
do seu cotidiano, para ilustrd-lo ao publico didaticamente. “Ouvimos a Dona laid
[parteira], o S€o Z¢& Rolim [curador]... o Valdir Viana [curador]. Ouvimos seguidamente
essas pessoas. Elas passaram pra gente como é que elas trabalham, como elas recebem

esses conhecimentos” (GONCALVES, entrevista em 2011).

30 Exorcista é um filme estadunidense realizado por William Friedkin em 1973. O papel de Regan
McNeil € desenvolvido pela atriz Linda Blair e o do padre Lankester Merrin por Max von Syndow.
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Gil Gongalves explica que, quando o tema € mais complexo, os artistas precisam
até fazer laboratorio in loco, para que os cendrios € as cenas transmitam verossimilhanca
ao espectador. Para retratar o farinheiro no seu dia a dia, os artistas se deslocaram até a
comunidade rural do Zé-Acu, a vinte quildmetros de Parintins, para observar todo o
processo de producdo da farinha de mandioca. “Passamos horas naqueles barracdes,
vendo as pessoas jogando o remo [momento da torrefacao]. Tiramos fotos, conversamos
com eles, participamos um pouco do cotidiano do farinheiro. Isso nds trouxemos para a
teatralizac¢do na arena, buscamos ser o mais fidedigno possivel”.

O mesmo cuidado, explica Gil Gongalves, vale para os demais itens, porque cada
um deles funciona com um espeticulo a parte, mas indissocidvel do grande espeticulo. A
pesquisa in loco com as tribos indigenas € mais complicada de ser realizada, porque
necessita da autorizacio da Fundacdo Nacional dos Indios (Funai) ou dos lideres
indigenas. A aldeia mais préxima de Parintins € a dos Sateré-Mawé, no rio Andird, mas
a encenacdo do seu principal ritual, o da Tucandeira, tornou-se corriqueira, na arena, €
também gera criticas dos indios que ndo se reconhecem na versdo artistica dos bois-
bumbads. Para suprir essa dificuldade, os bois-bumbds recorrem aos ensaios e estudos
académicos; assim, conseguem montar o espetdculo com rituais de outras etnias e até com
os de etnias extintas.

H4, ao mesmo tempo, preocupagdo com os chamados itens da tradi¢do do boi,
como a Marujada e a Vaqueirada, para que eles ndo se afastem da histéria do boi-bumba.
“Os vaqueiros do Caprichoso sempre eram os antigos. Hoje s@o os mais jovens que
brincam. A gente conversa com os antigos € eles nos dizem como eram os cavalinhos,
qual era o peso da lanca, que os brincantes de hoje acham pesada”. Nessas conversas, Gil
Gongalves descobriu que os antigos faziam lanca de “pau-caboclo”, madeira mais leve e
ideal para a movimentacao dos vaqueiros na arena.

Em sua opinido, a pesquisa de campo, a pesquisa académica e as conversas com
os brincantes mais antigos contribuem para que os bois-bumbds ndo cometam “‘excessos
na arena” — ou ndo se desprenda da tradicio do boi-bumbd — e continue sendo um
espetaculo popular, mesmo que tenha se tornado um espetaculo mididtico. Outro exemplo
de tradicdo, para Gil Gongalves, é a toada que, mesmo com a inclusdo de outros
instrumentos, continua com o ritmo da antiga toada de terreiro. “Seria de repudiar se se

trocasse o ritmo de toada por outro, pelo maxixe, por exemplo”.
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O cinedocumentarista Roberto Roger Santana conceitua o Boi-Bumba de
Parintins como espetdculo multifacetado: ndo € dpera, ndo € cinema, ndo € teatro, nao é
danca dramatica popular e, a0 mesmo tempo, € tudo isso também. Sua observagdo decorre
da experiéncia na dire¢do de espetdculos do Caprichoso. Quem faz a dire¢ao de teatro
conta com uma expressao corporal e entonacio de voz dos atores para uma comunicagdo
mais direta com o publico: ele usa o corpo para conquistar a empatia do publico. J& o
diretor de cinema exige dos atores expressoes corporais mais contidas, porque, nesse caso,
€ a camera que faz a fotografia, que capta as expressdes € 0s atores nao precisam
“exagerar”’ como exageram no teatro. “No teatro, tem até um lado que o ator gosta de se
posicionar, porque € o lado que, geralmente, a plateia tem a tendéncia de observar mais,
entdo ele gosta de trabalhar mais naquele local” (SANTANA, entrevista em 2012).

Santana entende que, pela “identidade artistica multifacetada”, é muito arriscado
conceituar o Boi-Bumb4a de Parintins nos canones da 6pera, do teatro, do cinema ou da
danca, todas linguagens artisticas acomodadas dentro de determinadas técnicas e
estratégias de se relacionar com o publico. “O espetdculo [de Parintins] vocé vé de certa
distancia e vocé vé que ninguém faz questdo de ser destaque, como numa escola de samba.
E por que ninguém nao aparece? Porque € um espetaculo muito grande”. O espetaculo do
boi, em sua opinido, € feito para destacar os itens: os atores responsaveis pelos momentos
apotedticos.

Para sustentar a inconstancia conceitual do boi-bumbd parintinense, Santana
acentua que, entre o periodo que ele trabalhou como diretor de espetdculo no Caprichoso
e 0 momento da entrevista a esta pesquisa, ocorreram mudancas significativas na forma
de apresentacdo do boi de arena. Até pouco tempo, segundo suas observagdes, o ritual
indigena era o ponto culminante do espetdculo, no qual o pajé realizava as suas pajelancas
como ator principal; agora, o pajé aparece em varios momentos, N0 comeg¢o, no meio e
no fim, acompanhado de enredo musical e coreogréfico para cada um desses momentos.
“Esté ficando aquela coisa muito meio que igual, um espetdculo mesmo para turistas’.

O cinedocumentarista compreende que os bois-bumbds Garantido e Caprichoso
nao se prendem a um género artistico. No seu ponto de vista, ambos tém ora momentos
mais para o cinema, para o teatro, para a épera ou para espetaculo musical, por isso seria
dificil rotuld-los. No periodo em que trabalhou no Caprichoso, disse que pdde
testemunhar, na arena, dois momentos cinematograficos: no espetaculo Catedral verde e
o outro na Amazonia quaterndria. “Toda aquela catedral tinha um funcao cénica [...]
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lembro-me que, naquele ano, a Globo usou uma camera que mostrava aquela catedral por
dentro, embora tenha sido tdo grande que chegou a atrapalhar o espetdculo”.

No espetidculo Amazonia quaterndria, o Caprichoso montou um cendrio para
reconstituir a provavel era de glaciacdo da Amazdnia. Tribos indigenas, que seriam
remanescentes do pds-glacial, apresentaram-se vestidas em pele de répteis, arrastaram-se
em coreografia pela arena. Efeitos de gelo seco e papel picado criaram um ambiente
glacial. A cunha-poranga entrou em cena montada num dos répteis. “O espetdculo do
Simao [Assayag] tem muita visdo para cenas cinematograficas mesmo; como quando
nevou na Amazonia quaterndria, aquilo era bem cinematografico, porque ele avangava
no espetaculo”. Santana revela que Simao Assayag ‘“era muito criticado” pelo fato de
realizar espetdculos fora da tradicdo atribuida ao boi-bumba. “Ele estava fazendo
experimentacdo e num determinado momento ele avancou. Ele fez o outro [o Garantido]
seguir essa linha meio cinematografica”.

Na década de 1980, quando o boi-bumba dava os primeiros passos rumo aos
espetdculos alegoricos, o Brasil assistia a uma renovag@o na musica, na danga, no teatro, na
opera. O Brasil reingressava na democracia e se abria a novas linguagens artisticas. O
irreverente rock nacional invade a praia da industria cultural; o Balet Stagium e o Grupo
Corpo correm o Brasil de ponta a ponta para divulgar a danca contemporanea; o Grupo
Galpdo transporta para o palco o teatro de rua e aspectos do folclore mineiro; o diretor e
dramaturgo Gerald Thomas traz para os palcos nacionais a “Opera seca”’, com uma linguagem
voltada mais para o corpo do ator e ndo apenas para a palavra. Muitos dos artistas que hoje
produzem os espetdculos dos bois-bumbds de Parintins foram influenciados direta ou
indiretamente por essa enxurrada criativa desse Brasil de novos ares.

O bailarino e diretor de teatro Francisco do Vale Cardoso, o Chico Cardoso,
aprimorou-se nesse ambiente da experimentacdo das novas linguagens artisticas, mas
confessa que até o final da década de 1990 ainda se recusava a dar qualquer atengdo ao
boi-bumbd parintinense, porque, no seu meio, tratava-se de uma danca mondétona: “coisa
de dois pra 14, dois pra cd”. O preconceito se “desfez” durante sua participacdo, como
espectador, num curral de ensaios em Manaus. “Fiquei impressionado com as pessoas
mobilizadas para o espetaculo: os batuqueiros, os dangarinos, o cantor; a formagao de um
espeticulo que até entdo a gente ndo conhecia de perto [...] vi que o boi era uma

possibilidade [artistica] imensa” (CARDOSO, entrevista em 2010).
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Chico Cardoso comecou a trabalhar no Garantido com a formacao da Comissao
de Arte, em 1999, para ensinar técnicas de danca e coreografia aos dancgarinos do boi-
bumbad. Ele assegura que contou com a colabora¢do dos dancarinos, dos diretores e das
galeras para implantar inovagdes, principalmente “porque a coreografia do dois pra 14,
dois pra cd ja possuia arroubos de danga contemporanea”. Informa, também, que o boi-
bumba € um universo que ndo se enquadra nos canones das expressdes artisticas. Nao se
pode pensar um espetdculo para teatro porque o bumbdédromo ndo € um teatro: ndo tem
iluminacdo, nao tem palco, nao permite visdo de 360 graus aos espectadores. O boi-
bumba é um espetdculo aberto a todas as linguagens: das conhecidas e das que virao a ser
inventadas.

Para Chico Cardoso, essa “abertura” possibilitou a Comissdo de Arte “mergulhar
um pouco na teatraliza¢io da coreografia para o boi de arena”, aprimorando a disposi¢ao
dos bailarinos locais para a danga. O bailarino salienta que, hoje, o Garantido € capaz de
fazer suas coreografias baseadas em grandes espetdculos, como musicais, shows de circos
etc. “A gente se apropria de algumas técnicas, trata-as de maneira diferenciada para a
arena. A gente conseguiu fazer coisas tanto para arte quanto para imagindrio amazonico.
A gente transforma o imagindrio amazdnico em expressao artistica”.

Quando Chico Cardoso se refere a “colaboracdo” e a “abertura”, € preciso dizer
que, por trds dessas palavras, esconde-se a resisténcia — as vezes manifesta, as vezes
latente — da tradi¢@o dos bois-bumbads. Observei, nos ensaios do Garantido, a indisposi¢ao
de coredgrafos da “tradicao do boi” em seguir as determinagdes “de cima para baixo” dos
“de fora”. Na Comissdo de Arte, em 2011, foi possivel detectar a disposi¢cdo de mudar
coordenadores de coreografia em razdo de “comportamento ndo adequado”, como por
conta do uso de bebida alcodlica durante os ensaios. Essa inten¢do, que nao chegou a ser
realizada integralmente, justificava-se pela exigéncia de comportamento profissional dos
coredgrafos e dancarinos. Da parte dos dancarinos, era visivel o rechaco a duragdo e ao
método dos ensaios, principalmente quando ministrado por “coredgrafos de fora”, que
praticam um ritmo sistemdtico e puxado. A grande maioria dos dangarinos locais é
composta por voluntdrios amadores. Nao s@o raros os desmaios durante os ensaios.

O coredgrafo do Caprichoso, Jair Almeida, ja havia revelado que as coreografias
do boi-bumb4 passam, antes de chegar ao bumbddromo ou aos currais, pelo crivo do
Conselho de Arte, que estd atento aos excessos das sequéncias dos movimentos da danca.
Persiste a reclamagdo dos brincantes mais velhos de que os movimentos coreograficos
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sao complicados e, além disso, distanciam-se do “dois pra 14, dois pra cd”, assimilavel a
pessoas de qualquer idade. Os CDs oficiais contém aulas com os passes para cada uma
das musicas.

Os dois bois-bumbds, hd alguns anos, enfrentam dificuldades para formar “tribos
indigenas”, porque seus componentes precisam ensaiar as coreografias. Os ensaios
exigem habilidade para danga, tempo disponivel e preparo fisico. Para resolver o
problema, as associagdes fazem parcerias com escolas locais e grupos de dangas de outros
municipios, como Juriti e Santarém, no Pard; Maués (AM) e Macapa (AP). Todas essas
mudancas causam tensdes entre quem “é de dentro” e quem “é de fora no boi-bumba”.
Essa relacdo conflituosa, atenuada em favor da realizacdo do espetdculo, aparece, no
discurso dos artistas locais ou ‘“enraizados”, amenizada na necessidade da convivéncia
harmoniosa entre as varias tendéncias artisticas que gravitam em torno do boi-bumba.

Compreendo que a tensdo impede que o boi-bumb4 se feche numa determinada
linguagem artistica ou que se perca nos excessos dos surtos criativos de seus artistas. Ao
invés disso, os artistas, em algum momento dessa tensdo, sdo “convidados” a praticar o
exercicio da bricolagem entre as expressdes artisticas disponiveis e compativeis com cada
um dos espetdculos. Chico Cardoso explica que, hd nos bois-bumbds de Parintins, uma
forte influéncia da danca contemporanea, fruto de intercambio com grupos de outros
Estados e da pesquisa dos coredgrafos e dangarinos parintinenses.

O Garantido ja fez intercambio com o Balé Folclérico da Bahia, que enviou o seu
diretor, bailarino Vava Botelho, para ministrar oficinas de danga em Parintins. Botelho
levou bailarinos do Garantido para fazer oficinas de danca na Bahia. Esteve em Parintins,
também a convite do Garantido, o cenografista J. Serroni, que trabalha com o diretor e
dramaturgo Antunes Filho (Sesc-SP), criador do grupo Circulo da Dramaturgia, em 1999,
responsavel pela renovacdo do teatro paulista contemporaneo; e Gabriel Vilela, um dos
diretores do Grupo Galpao. Ambos teriam se impressionado, segundo Chico Cardoso,
com o potencial artistico de Parintins.

Serroni teria dito: “Aqui é o lugar que mais tem artista por metro quadrado”.
Vilela, por sua vez, teria comparado Parintins a Florenga, cidade icone das artes italianas:
“Parintins € a cidade do artista brasileiro”. Em 2011, a cantora lirica e bailarina Elaine
Rowena, natural de Floriandpolis (SC), fez oficina de canto com o levantador de toadas
Sebastido Junior e com o apresentador Israel Paulain, e preparou os itens individuais
femininos: Cunha-Poranga, Sinhazinha da Fazenda e Porta-Estandarte. Ela se dizia
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especialista em técnicas de respiracdo para artistas-atletas, como dangarinos e cantores
que se movimentam no palco.

Esse tipo de parceria nem sempre € revelado. Vavd Botelho e Eliana Rowena
foram jurados do festival em anos anteriores e permaneceram inc6lumes na cidade por
algum tempo. As “contratacdes’ de ex-jurados sd@o motivadas pelas justificativas das suas
notas. Vava Botelho, por exemplo, atribuiu nota baixa ao item coreografia, do Garantido.
O trabalho desses profissionais € orientado a partir do olhar dos jurados, situacao que vai
ao encontro da preocupacgio dos bois-bumbds de realizarem espetdculos para a “avaliagao
técnica”, seguindo os critérios determinados pelo regulamento do concurso.

Artistas do Caprichoso, com assento no Conselho de Arte, informaram que o boi-
bumba também recorre a “assessorias externas’’, mas evita a interferéncia direta destas na
realizacdo do boi de arena. Lembro que ambos os bois-bumbds reivindicam a primazia da
“originalidade” e da “tradicionalidade”, valores simbélicos que nutrem o estado de
autoestima do brincante local. Ainda em 2011, ambos os bois-bumbads relutavam em
admitir, publicamente, que recrutavam tribos coreografadas de outras cidades da regido.
Em alguns casos, a busca dessa provavel tradicao desdgua em posturas xenéfobas, como:
“S6 pode ser destaque do boi quem nasceu em Parintins”.

Nao seria dificil compreender, a essa altura, que os espetdculos dos bois-bumbds
se situam nos atalhos e nas bifurcagdes que escapam aos padrdes e as regras impostas
pelas culturas artisticas estabelecidas. Ou melhor: ndo sé o boi-bumbad, mas todas aquelas
festas populares, como o Carnaval, trio elétrico baiano ou o carnaboi de Manaus, por se
situarem na incerteza conceitual, resolvem contradicdes que as normas culturais sdao
incapazes de executar. E disso que fala Chico Cardoso: “A gente nio arrisca a entrar de
fato na dancga contemporanea. A gente usa um meio-termo. A gente trabalha com danga
folclérica mesmo, mas se apropriando de elementos da danca contemporanea, para
comunicar melhor e para que a danca fique mais bonita”.

Fred Goées usa uma metéafora futebolistica para ilustrar essa situacdo, que serve para
os dois bois-bumbads e, a0 mesmo tempo, como se montam as estratégias e técnicas da
competicdo que determinam cada espetdculo: “E como um time que tem bons jogadores,
mas do outro lado também tem bons jogadores. Vocé nao pode colocar esse pessoal todo
sO para atacar e, de repente, tomar um gol e perder a partida. Entdo, vocé tem que jogar

com um pé na técnica e um pé na emocdo” (GOES, entrevista em 2011).
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Assim como acontece com a montagem de um espetaculo do Circo de Soleil ou de
um show de cantor popular, o boi de arena também usa os meios técnicos e calcula a
recepe¢do dos espectadores, mas a calibragem do equilibrio ou desequilibrio entre ambos
depende do desenrolar da competicdo. E isso que torna os bois-bumbds parintinenses um
campo de experimentacdo de expressdes artisticas, onde as misturas de gestos, de cores,
de materiais artisticos, de géneros musicais, pldsticos e esculturais podem transfigurar os

mundos sobrenatural ou racional.

5.2. Profissionalizacio da pesquisa

Persiste, desde o final da década de 1980, com a implantacdo do Conselho de Arte,
no Caprichoso e, depois, com a criagdo da Comissao de Arte, no Garantido, a tendéncia
de aprofundamento da profissionaliza¢do do espeticulo do Boi-Bumba de Parintins. A
burocracia, necessdria ao controle dos repasses de dinheiro publico e privado,
institucionalizou-se primeiro na estrutura dos bois-bumbds e distinguiu o boi de terreiro
ou boi de rua, pertencentes a parentelas e/ou a grupos de brincantes, do boi
espetacularizado. Institucionalizam-se agora, principalmente a partir do boi-bumba
Caprichoso, nucleos multidisciplinares de pesquisa direcionados a sustentagdo tedrica dos
temas, dos subtemas e das pecas alegdricas apresentadas no boi de arena.

A busca do julgamento justo para a competicdo empurrou a selecdo dos jurados
para entre profissionais com formagao académica ou com notério saber sobre cada um
dos blocos de itens concorrentes. Logo, a contratacdo dos jurados recai sobre intelectuais
e profissionais das Ciéncias Sociais, como antropdlogos, musicélogos, sociélogos,
historiadores etc. Dessa feita, a “fundamentagdo tedrica do espetdculo” também ganhou
importancia na apresentacdo do boi de arena. Embora cada artista se encarregue de sua
pesquisa, observo que a tendéncia dos bois-bumbds € contratar pesquisadores
profissionais. No momento, eles estdo “pendurados” no Conselho de Arte e na Comissao
de Arte, cuja funcdo inicial era a de organizar a produ¢ao do espetidculo, mas tudo indica
que, em breve, as associagdes terdo de montar seus departamentos de pesquisa.

O boi-bumba Caprichoso ja possui profissionais contratados para pesquisar e
analisar as pesquisas feitas pelos artistas. Sdo o gedgrafo Camilo Ramos, doutor em
Geografia pela Universidade de Sdo Paulo (USP), o arte-educador Erick Nakanome,

professor de Educacao Artistica da Universidade Federal do Amazonas (Ufam/Parintins),
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a historiadora Larice Butel, formada pela Universidade do Estado do Amazonas (UEA),
o professor de Lingua Portuguesa Augusto Saavedra e o administrador de Empresas
Zandonai de Bastos. Esses profissionais s@o responsaveis pelas pesquisas e checagem das
justificativas da producao das “pecas artisticas” apresentadas ao Conselho de Arte.

Gil Gongalves afirma que “antigamente” o projeto do boi-bumba Caprichoso estava
baseado na intui¢do e no achismo. “Hoje, no Caprichoso, existem pessoas formadas em
Historia pela UEA, tem quatro colegas fazendo curso de Artes na Ufam [...] tem gente
que fez sociologia, gedgrafos... Aprimorou muito o debate, cresceu muito a discussao”
(GONCALVES, entrevista em 2011). Ele informa que, antes, o projeto do boi era
discutido em mesa de bar e agora é muito mais fundamentado, mais consistente, mais
seguro e mais amarrado. Durante a entrevista, Gil Gongalves se dizia surpreso com a nova
maneira de fazer o boi: “Isso € extraordindrio para Parintins, porque até ha pouco tempo
nao havia pesquisa no boi-bumba”.

No debate ao estilo “mesa de bar” acabava, na opinido de Gil Gongalves,
prevalecendo, ndo raro, a ideia de uma tnica pessoa. “Agora ndo, o debate se nivelou,
porque nao ha um, no Conselho de Arte, que nao tenha nivel académico. Cada um na sua
area”, afirma. Ele explica como age em relacao as ideias que chegam a sua mesa. “Se o
artista me apresenta uma ideia: ‘Olha, eu gostaria de falar sobre os Sateré-Mawé’ [...] Eu
digo: Larice [Butel], vocé que fez um trabalho com os Sateré-Mawé, dd uma olhada no
que esse cara quer fazer. V€ se € isso mesmo”.

Com esse procedimento, Gil Gongalves informa que o boi-bumba4 evita erros, porque,
se houver algum problema de fundamentacdo tedrica, a pesquisadora detectara: “Depois
de analisar, ela pode me dizer: ‘Aqui tem uma coisa incrementada: é caracteristica dos
Mura, e ndo dos Sateré-Mawé’. Entao, vamos tirar. Estou te mostrando que trabalhamos
tanto com o conhecimento cientifico quanto com o conhecimento empirico, com o senso
comum. Tudo isso se juntou para fazer um trabalho legal no boi”.

No Caprichoso, € possivel constatar, nas referéncias das edi¢des da revista oficial do
boi-bumb4, a atualizacdo das fontes da pesquisa académica. Entre a edicdo de 1997
(Quadro 2), produzida por Simao Assayag, e a edi¢do mais recente, de 2012 (Quadro 3),

nao ha um titulo repetido, como pode ser verificado nos quadros abaixo:
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01. ALVES, Maria Jucélia e outros. Cucumbi, um aspecto da cultura negra
em Santa Catarina. Florianépolis: UFSC, 1990.

02. ANDRADE, Geraldo Edson. As festas brasileiras pelos pintores
populares. Rio de Janeiro: Imprinta, 1980.

03. ANDRADE, Odineia. Revista do Programa da Festa de N. Sr.” do Carmo.
Parintins, 1996.

04. ARAUIJO, Alceu Maynard; LANZELLOTI, José. Brasil, histérias,
costumes e lendas. Sao Paulo: Trés, 1987.

05. ASSAYAG, Simio. Boi-bumba. Festas, andancas, luz e pajelancas. Rio
de Janeiro: Funarte, 1985.

06. BARBOSA, Walmir Albuquerque. O cordel na Amazonia. Manaus: Ed. da
Universidade do Amazonas, 1996.

07. CALDAS, Dorian Grey. Encantados. Natal: UFRN, 1995.

08. CARNEIRO, Graca. Boi de Mamao. Florian6polis: Papa-livro, 1995.

09. CARNEIRO, Edson. Folguedos tradicionais. Rio de Janeiro: Funarte/Infe,
1982.

10. CARNEIRO, Edson. Antologia do Negro brasileiro. Rio de Janeiro:
TecnoPrint, s/d.

11. CARA DO BRASIL AO MILIONESIMO. Edi¢do comemorativa do
sexcentendrio da Independéncia. Brasilia: Ministério do Planejamento e
Coordenacao Geral/IBGE.

12. CARVALHO, Maria Michol Pinho de. Matracas que desafiam o tempo: é
o bumba boi do Maranhao. Sao Luis, 1995.

13. CERQUA, dom Arcangelo. Claroes de fé no médio Amazonas. Manaus:

Imprensa Oficial do Estado do Amazonas, 1980.

14. HISTORIAS, COSTUMES e lendas. Vol. 1. Sdo Paulo: Trés, 1987.
15. CASCUDO, Céamara. Dicionario do Folclore Brasileiro. 3.* ed. Natal:
TecnoPrint, 1972.

16. COCUZZA, Felipe. A misica da Amazonia. Sao Paulo: Zahar, 1992.

17. CONTIL, Dom Servilio. O Santo do Dia. 4. ed. Petropolis: IMC/Vozes.

18. FARELLI, Ana Licia. Iemanja. Rio de Janeiro: Eco, s/d.

19. FOLDERS TURISTICOS da Prefeitura de Santarém. A Festa do Sairé.

20. FRADE, Cascia. Folclore. Sio Paulo: Global, 1991.
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21. KOCHIBA, Luiz Ferreira; FRAINZE, Denize Marzi. Historia do Brasil.
22. KROEMER, Gunter. Cuxiara, o Purus dos Indigenas. Sao Paulo: Loyola,
1985.

Quadro 2. Referéncias utilizadas pelo Caprichoso em 1997.

CARVALHO, Silvia Maria S. de. Jurupari: Estudos de mitologia brasileira. Sdo
Paulo: Atica, 1979.

CASCUDQO, Luis da Camara (1988-1986). Histéria da alimentacao no Brasil. 3.?
ed. Sdo Paulo: Global, 2004.

* Pesquisador do folclore e manifestagdes culturais brasileiras, deixou uma extensa obra que o coloca

entre os intelectuais brasileiros que mais produziram sobre o assunto.

CAVALHEIRO, Juciane (Org.). Literatura, interfaces, fronteiras. Manaus: UEA
Edicoes, 2012.

* Professora doutora em Linguas da Universidade do Estado do Amazonas.

DURAND, Gilbert (1921). As estruturas antropolégicas do imaginario: introdugio
a antropologia geral. Trad.: Helder Godinho. 3.* ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002.

* Professor de Filosofia de 1947 a 1956, professor titular e professor emérito de sociologia e de
antropologia da Universidade de Grenoble II, reconhecido mundialmente nos meios académico por
seus trabalhos sobre imagindrio e mitologia.

GODIN, Neide. A invencao da Amazonia. 2.* ed. Manaus: Editora Valer, 2007.

* BEscritora amazonense, doutora em Comunicacio e Semidtica — Literatura e mestre em Teoria da
Literatura.

KRUGER, Marcos Frederico. Amazoénia: mitos e literatura. 3.* ed. Manaus: Editora

Valer, 2011.

* Professor doutor da Universidade Federal do Amazonas, atua na drea de Histéria e Recepcdo da
Literatura Brasileira, Poesia em Lingua Portuguesa e Prosa de Fic¢ao.

LEAO, Alisson. Amazonia: natureza e fic¢io. Sao Paulo: Annablume; Manaus:

Fapeam, 2011.

* Doutor em Letras pela UFMG, professor na UEA, publicou dois livros, além de ter sido jurado em
prémios nacionais e internacionais de literatura.

MEGALE, Nilza Botelho. Folclore Brasileiro. 3.* ed. Petrépolis: Editora Vozes, s/d.
* Historiadora e musedloga, lecionou Histéria da Musica, Estética, Folclore e Histéria da Arte no
Conservatério Musical. Ela escreveu 5 livros entre eles 0 Memérias Histéricas de Pocos de Caldas.

MELLO, Anisio. Igapé — Estorias e lendas da Amazénia. 2.* ed. Prelo, 2010.
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* Artista pldstico, musico, poeta, professor, escritor, folclorista, jornalista, tradutor do russo, jornalista,
membro da Associagdo Amazonense de Artistas Plasticos (Amap), fundador do Clube da Madrugada e

membro da Academia Amazonense de Letras (Cadeira 3, patrono Gongalves Dias).
MELLO, Thiago de. No coracao encantado da floresta. Sao Paulo: Editora Cosac &
Naif, 2003.

* E um dos poetas mais influentes e respeitados no pafs, reconhecido com o icone da literatura regional

e tem obras traduzidas para mais de trinta idiomas.
MONTEIRO, Mirio Ypiranga. Jurupari e seus principios — ciclos e lendas e mitos
juruparienses. Manaus: Edua, 2001.

* Advogado, escritor e professor amazonense conhecido por sua grande contribui¢do pelos estudos da

Histéria do Amazonas.

MOREIRA, Ismael Pedrosa; MOREIRA, Angelo Barra. Mitologia tariana. Manaus:
IBPC, 1994.
SANCHES, Cleber. Fundamentos da cultura brasileira. Manaus: Editora Travessia,

1990.

* Escritor, dramaturgo, cineasta, roteirista, ator, radialista e professor. Também tem artigos sobre
cinema e outros assuntos culturais publicados em revistas especializadas e periédicos da Amazdnia,

mais pegas para teatro.
SANTOS, Francisco Jorge. Além da conquista — guerra e rebelioes indigenas na
Amazonia pombalina. Manaus: Edua, 2002.

* Professor do Departamento de Histdria, diretor do Museu Amazonico, mestre em Histdria Social pela

Universidade de Sao Paulo.
SAUNIER, Tonzinho. O magnifico folclore parintinense.

* Poeta, escritor e antropélogo autodidata, dedicou grande parte da sua vida a cultura amazdnica,

divulgando-a em mais de trezentas crdnicas, contos, lendas e mitos.

SOMANLU, Revista de Estudos Amazonicos. Publicacdo do Programa de P6s-
Graduacgdo em Natureza e Cultura, da Universidade Federal do Amazonas. Ano II, n.°
2: edi¢do especial. Manaus: Editora Valer, 2002.

SOUZA, Sheila Mendonga de; MARTINS, Maria do Rosério. A cabeca troféu do
Mundurucu do Museu Antropolégico da Universidade de Coimbra: andlise do
objeto e seus desafios.

* Sheila Mendonca de Souza, do Departamento de Endemias Samuel de Pessoa, Fundagdo Oswaldo

Cruz/Escola Nacional de Satide Publica e Departamento de Antropologia, Museu Nacional,
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

* Maria do Rosdrio Martins, do Museu Antropoldgico de Histéria Natural da Universidade de Coimbra.
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TARIANO, Ismael. Mitologia Tariana. Manaus: Editora Valer/Iphan, 2002.

UGE, Pe. Henrique. As bonitas histérias Sateré-mawé. Manaus: Secretaria de
Educacao, Cultura e Desportos — Governo Gilberto Mestrinho, 1994.

* Missiondrio do Pime, pesquisador da etnia Sateré-mawé.

VAL, Vera do. O imaginario da floresta: lendas e histérias da Amazodnia. Sdo Paulo:
Editora Martins Fontes.

* Escritora premiada, autora das obras: A criacdo do mundo e outras lendas da Amazonia, Historias
da Onga e do Macaco - Folclore Brasileiro, imaginario da floresta: Lendas e Histérias da

Amazonia, Historias do Rio Negro.

YAGUARE, Yamana. Muriigua: mitos, contos e fabulas do povo Maragud/Y aguaré
Yama e outros contadores e historia. Sao Paulo: WWF/Martins Fontes, 2007.

* Ozias Gloria de Oliveira, Yaguaré Yamana, € escritor, ilustrador e gedgrafo formado pela

Universidade de Santo Amaro — Unisa/SP, atua como professor do povo indigena do povo Maragua.

Desde 2011 mora na cidade de Parintins, no Amazonas, onde leciona para o Ensino Médio em escola

publica.

Quadro 3. Referéncias utilizadas pelo Caprichoso em 2012.

Os autores repetidos, nas duas edi¢des, sao o folclorista Luis da Camara Cascudo
e o historiador amazonense Mario Ypiranga Monteiro. A maioria dos pesquisados esta
vinculada aos estudos do folclore. O comunicélogo Walmir de Albuquerque Barbosa e
Mirio Ypiranga Monteiro sdo pesquisadores ligados a Universidade Federal do
Amazonas (Ufam) que constam das referéncias de 1997. Na edi¢ao de 2012, sao
referenciados outros pesquisadores da Ufam — Francisco Jorge (historiador), Marcos
Frederico Kriiger (professor de Literatura), Neide Gondim (professora de Literatura) —,
mais a Revista Sumanlu, publicagdo do Programa Sociedade e Cultura na Amazodnia
(PPSCA/Ufam), edic@o especial “Boi-Bumbd na Universidade”. Constam também dois
autores vinculados a Universidade do Amazonas — Juciane Cavalheiros e Alisson Ledo,
ambos doutores das dreas de Literatura — e dois autores indigenas — Yaguaré Yamana, da
etinia Maragud, e Ismael Tariano, da etnia Tariano.

Os nomes das referéncias de 2012 atuam em areas diversas do conhecimento,
como antropologia, sociologia, literatura, artes plasticas, histdria, religido, mitologia,
miusica e comunicacdo social A diversificagdo e ampliacio das fontes revelam as
multidreas as quais estdo filiados os pesquisadores do Caprichoso. Também confirma a

disposicdo do boi-bumbd em fundamentar, cientificamente, os seus espetidculos. Os
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documentos citados indicam ainda que, assim como os pesquisadores se apropriam do
conhecimento gerado a partir dos bois-bumbds, esses também se apropriam da produgdo
cientifica gerada a partir das universidades.

As edicoes da revista oficial do boi-bumbé Garantido nao registram referéncias,
ao menos no modelo proximo ao recomentado pela Associacdo Brasileira de Normas
Técnicas (ABNT). A revista de 2001 fez um registro das referéncias usadas (Quadro 4).
Trés das cinco obras se referem as culturas indigenas, uma sobre boi-bumb4, na versao
boi-mamao e uma sobre o Carnaval do Recife. Em 2010 e 2011, observei que os membros
da Comissao de Arte consultavam outros autores para justificar seus espetaculos, entre os
quais, os antropdlogos Curt Nimuendaju e Darcy Ribeiro, o sociélogo Samuel Benchimol,
a professora de Literatura Neide Gondim, os poetas Thiago de Mello e Tonzinho Saunier,
e o historiador Arthur Cézar Ferreira Reis.

O uso dos estudos desses autores ja sugere uma preocupacdo dos artistas com o

processo de formacdo sociocultural e historica da Amazonia (conforme o Quadro 4).

Mitos e lendas Karaja, autor Joio Américo Peret. Rio de Janeiro, 1979.

Amazonia, reino da fantasia, autor Altino Bertier Brasil.

Artesanato Karaja, autora Maria Fenelon Costa.

Amazonia, mitos e lendas, autora Daniela Kus, trad.: de Ana Maria Machado.
Shenipabu Myui — Historia dos antigos. Organizacio dos Professores Indigenas do
Acre: Editora UFMG, 2000.

Boi Mamao catarinense. Cadernos de Folclore, n.° 27, Doracélia Soares.

O folclore no carnaval do Recife, autora Katarina Real.

Quadro 4. Referéncias usadas pelo Garantido em 2001.

No boi-bumbé Garantido, ainda ndo existem profissionais contratados com funcao
voltada para a pesquisa. Esse trabalho € realizado a cada um dos artistas e supervisionado
por Fred Gées, Chico Cardoso e Junior de Souza. As duvidas, equivocos e erros na
abordagem dos temas surgem, principalmente, nas audicdes das toadas, da qual
participam quinze pessoas. E com base nas letras das toadas que os artistas projetam o
mosaico dos espetdculos. As letras inspiram a coreografia, os aderegos, a alegoria, os
cendrios, a teatralizagdo do conjunto e a performance dos itens individuais. Ela cria toda

a perspectiva do processo de comunicagdo com o espectador.
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Chico Cardoso explica que a pesquisa no boi-bumba se desenvolve em varias fases
e linguagens. Primeiro, a pesquisa que fundamenta o tema ou o discurso do boi, para cada
ano. Depois vém as pesquisas para cada uma das modalidades artisticas presentes no boi
de arena. No caso da coreografia de ritual indigena, € preciso entender a danca da etnia a
ser representada, para que seus passos sejam estilizados. Do mesmo modo, € investigada
a fungdo e o contexto de cada ritual. Essas informacdes sdo transformadas em linguagem
teatral. “Esses elementos mobilizam o corpo para traduzir mensagens. Quem estd
assistindo pode nao entender cem por cento da coreografia, mas ao menos entende a dor
que o indio estd sofrendo naquele momento” (CARDOSO, entrevista em 2010). O diretor
se refere a “danca da Tucandeira”, ritual de passagem da etnia Sateré-Mawé em que 0s
adolescentes enfiam a mao numa luva infestada de formigas tucandeiras, para demonstrar
que s@o capazes de ir aos limites da dor e, depois da prova cumprida, ingressar na vida
adulta.

Na constru¢do das alegorias, Junior de Souza informa que o artista “viaja” nas
metédforas do compositor e do arranjador para criar as suas metaforas. Ele diz entender
que os rituais indigenas sdo manifesta¢des que tratam de questdes reais de cada povo, mas
que sempre invocam seres e situagdes sobrenaturais. “Ninguém vé esses seres. SO os pajés
os veem. O compositor se inspira na versao do pajé, geralmente aquela que circula no
livro, que € a versdo do escritor ou do pesquisador. Eu viajo nesse mundao de versdes e
também faco a minha versdo, na forma alegoria” (SOUZA, entrevista em 2010). O
alegorista revela que prefere fazer rituais indigenas: “E um desafio traduzir um mito ou
um ritual em espetdculo cenografico, porque o que nés fazemos, na realidade, é uma
atividade artistica, uma criacdo ou recriagdo”. Diz ainda: “O pensamento indigena ¢é
riquissimo em imagens, porque os indios desenvolveram essa capacidade de se comunicar
por meio de metaforas. Nos, artistas do boi, somos os seus alunos”.

O artista de ponta do Garantido Zilcson Reis, que ja atuou como carnavalesco de
escola de samba em Sdo Paulo, concorda com o fato de que a pesquisa é fundamental na
criacdo das alegorias de boi-bumbda ou no desenvolvimento do enredo de uma escola de
samba. “No Carnaval e no boi-bumba de Parintins ndo tem mais espaco para achismo.
Quem nio pesquisa, corre risco de ser ridicularizado. Afinal, quem julga escola de samba
e boi-bumba sdo estudiosos nesses assuntos” (REIS, entrevista em 2011). Zilcson Reis

também acentua que de nada adiantariam as pesquisas sem o poder criativo do artista. Ele
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afirma que o artista vive no mundo das possibilidades: “Para o artista, nada é impossivel.
Aprendi, por exemplo, que posso viajar pelo mundo inteiro montado num grao de areia”.

Para o figurinista e compositor de toadas Erick Nakanome, representa¢do do
imaginario amazoOnico na toada ndo é ficil tarefa. A primeira dificuldade seria
compreender as possibilidades e os limites da no¢ao de imagindrio amazdnico, que podem
se encontrar tanto na vivéncia do cotidiano quanto nas cosmologias das populacdes
indigenas e caboclas. Depois, o artista vai se deparar com outro problema: como usar
elementos do imagindrio num espetdculo que envolve vdrias expressdes artistas ao
mesmo tempo? Quem pode dar a melhor resposta, na sua avaliacdo, € a pesquisa
cientifica, a pesquisa de campo, a literatura, a sensibilidade e a criatividade do artista.

A pesquisa veio a se tornar cada vez mais necessaria nos bois-bumbads, na andlise
de Erick Nakanome, em razao da banca de julgamento da competicao, que € formada por
especialistas: “Nao acredito nesse discurso de que o boi é feito para a TV. Na verdade,
boi € feito para os jurados. A grande forca disso € a competicdo, embora exista uma
preocupacdo com a TV, mas € minima e ndo como as pessoas querem fantasiar muito”.
Ao mesmo tempo — considera o artista —, o boi € feito para o mercado, mas nio para ser
apenas um produto, ja que sua meta € também “bater” no contrdrio e vice-versa. Ele
lembra que, em 2011, o Caprichoso foi muito criticado “pelo contrdrio” porque
representou a lenda do Cavalo-Marinho, fundamentado numa toada de sua autoria.

Erick Nakanome avalia que essas contradicdes existentes no boi-bumba acarretam
polémicas e debates de toda ordem entre artistas e o publico, mas sempre com a mesma
finalidade: suscitar o aprimoramento artistico do boi de arena. Ou seja: o espetaculo do
boi-bumbd deve ser coerente na representacdo artistica do imagindrio. A toada “Cavalo
encantado” estd embasada nas pesquisas de Camara Cascudo (Diciondrio do folclore
brasileiro) e Francisco Bernardino de Souza (Lembrancas e Curiosidades do vale do
Amazonas), que registraram a lenda do cavalo-marinho numa das ilhas do rio Uaicurapa,
proxima a Parintins. O artista afirma: “Foi a maior dificuldade justificar o porqué desse
“cavalo” possuir o nome de cavalo-marinho, quando nao ha mar aqui. Ora, mas nao é
dificil verificar, na histéria, que o rio que chamamos hoje de Amazonas antes era
conhecido por Mar Doce”.

Erick Nakanome e seus parceiros recorreram a outras teorias para sustentar a
“coeréncia” da lenda do “Cavalo-marinho do lago Uaicurapd”, como a defendida pelo
zob6logo canadense Daniel R. Brooks sobre a possibilidade de espécies das dguas do
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oceano Pacifico terem subido o Amazonas, quando esse rio comecou a desaguar no
Atlantico, conforme f6sseis de arraias marinhas achados no Peru e Colémbia ou a que da
conta de que, na era Quaterndria, hd quarenta mil anos, a regido que se estende do Acre
ao Pard teria sido um grande lago. Na versao atribuida aos “indios” (genérico), pela
pesquisadora Odineia Andrade, a ilha farta e bela foi entregue por Jurupari, heréi indigena
legislador, a uma familia de indios para que a protegesse da depredacao. Mas essa familia
foi persuadida pelos “agrados” dos brancos e a ilha perdeu o seu encanto paradisiaco e
passou a ser habitada por seres estranhos, entre os quais o cavalo-marinho.

H4, na opinido de Nakanome, algo positivo nessa polémica provocada pela
tentativa — “da parte dos contrarios” — de tentar negar a “existéncia” da lenda por meio de
uma suposta incoeréncia entre a palavra e a coisa, como se a denominagdo cavalo-
marinho s6 pudesse designar um ser que habita o mar. Ele explica que a 16gica indigeno-
cabocla ndo funciona, necessariamente, como a légica ocidental: as lendas, os mitos e as
cosmologias sdo comunicados por meio de metdfora ou de imagens. Mesmo assim, a
propria ciéncia, utilizando-se das evidéncias e das hipéteses, corrobora com o0 imaginario
indigena. Acrescenta ainda Erick Nakanome: “O fato é que o boi-bumba Caprichoso tirou
a poeira que pairava sobre uma lenda registrada no final do século 16, que caminhava

para o esquecimento total”.

5.3. Roteiro da fundamentacio tedrica

Todas as mentes e coragdes envolvidos nos bois-bumbds se mobilizam para
realizar espetdculos vitoriosos. O resultado de nove meses de trabalho, de setembro a
junho, € avaliado por uma banca formada por especialistas que nunca antes assistiram a
essa competicdo de bois-bumbds ou sequer estiveram na AmazoOnia, a0 menos em tese.
Por isso, ha um esforco das duas associagdes para informa-los sobre sua histdria, sobre
suas atividades sociais e sobre o boi de arena. Os jurados chegam algumas horas antes do
inicio dos espetdculos, visitam os currais e as instalacdes das atividades sociais dos bois-
bumbds, fazem passeios turisticos, mas permanecem até o final da festa sob a vigilancia
dos fiscais das suas associacdes. Os roteiros dos espetaculos, impressos em modelo de
revista, tornam-se imprescindivel meio de comunicacdo para os bois-bumbds. A
publicacdo apresenta a fundamentacdo do tema do ano, do subtema de cada noite e de
cada um dos itens julgados.

219



A revista oficial serve, acima de tudo, para cada boi-bumba comunicar aos jurados
que os episddios e os itens dos espeticulos estdo embasados nos resultados de pesquisas.
Como se verifica na fala dos artistas, os competidores partem do pressuposto de que os
jurados recorrerdao a conhecimentos técnicos e tedricos para formar juizo e atribuir as
notas. Como nao constatei mudancas significativas no contetido das revistas no periodo
estudado, recorri as edi¢cdes do concurso de 2012 de ambos os bois-bumbds, para
exemplificar como € feito esse trabalho. Em 2012, o Caprichoso desenvolveu o tema Viva
a cultura popular e o Garantido, o tema Tradicdo. Selecionei o item Ritual indigena, por
considerd-lo o mais expressivo entre as inovagdes artisticas que conduziram o boi-bumba
de terreiro para o boi-bumba espetacularizado. Ao mesmo tempo, € no ritual indigena que
se manifesta a representacdo da diversidade cultural das etnias amazonicas.

Do Caprichoso, selecionei o ritual Tariana, relativo a iniciagdo do grande Kumu,
o pajé, apresentado na segunda noite. Na parte superior a direita, na pagina 70, lé-se um

texto assinado por Stephen Hugh-Jones:

Os rituais envolvendo os instrumentos musicais sagrados de Yurupari sdo a
expressdo mais plena da vida religiosa dos indios, pois englobam e sintetizam
varios temas-chave: ancestralidade, descendéncia e identidade grupal, sexo e
reprodugdo, relagdes entre homens e mulheres, crescimento e amadurecimento,
morte, regeneracao e integracdo do ciclo da vida humana com o tempo césmico.

Logo abaixo, ocupando toda pédgina, vé-se o desenho da alegoria assinada por

Teco Mendes e equipe.
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Figura 21. Ritual Tariano: desenho de Teco Mendes

Na pégina seguinte, na parte superior, 1é-se o seguinte texto:

Nas cerimdnias consagradas a Yurupari, a participagdo das mulheres € proibida.
Delas lhes sdao arrancados os curumins, para esse rito de iniciacdo, em que o
poderoso Deus € implacavel, os homens devem ser sélidos, fortes, resignados,
obedientes, impassiveis, resistentes a dor, fi€is aos compromissos. O poderoso
Kumu (pajé) inala o paricd e em transe revela a visdo, conduzindo os iniciados a
flagelacdo. As personagens com madscaras (as macacaraua) incorporam oS
espiritos que assombram os principiantes que tocam as flautas e tomam a
ayuasca. Dessa forma, acredita-se que Yurupari volta a vida e todos entram em
contato com Deus, reafirmando sua presenca.

No centro desta pégina, estd disposta a indumentdria do pajé Ahkoyai (pajé-
sacaca), especialista em cura de moléstias causadas por feiticarias de criaturas vingativas

e seres humanos ciumentos. O figurino € assinado por Makoy Cardoso.
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Figura 22. Figurino do Pajé: desenho Macoy Cardoso

As letras das toadas constam de um s bloco, nas paginas 91 e 92, para que o
jurado possa acompanhd-las, se preferir, na hora em que ela € tocada na arena. A harmonia
da toada de ritual se diferencia das demais: geralmente é mais solene e permeada de
recursos sonoros que criam um clima de suspense ou até de horror, compativel com o
episddio contado e representado na arena. Na toada “Ritual Tariana”, os compositores
Geovane Bastos e Adriano Aguiar acentuam a interdi¢do das flautas as mulheres e as

visdes do pajé em transe:

Ritual Tariana (Geovane Bastos e Adriano Aguiar)

Cantos no alto rio Negro
Trocanos estrondam na mata
Flautas para o ritual

Tariana, yurupari

O rito divino e profano,
mistério proibido as mulheres

No culto ao deus sol
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O legislador, guardidao dos segredos ocultos
Nos olhos de fogo a ira, a flagelacao

No iapurutu tua voz de trovao

Macacarauas e feras e assombracao

Na fumaca do paricd, o kumu revela a visio
Tariana, maku, manad, barassana, dessana, bara
Arapaso, baniwa, makuna, baré

Das dguas do negro, Uaupés

Do I¢ana, Xié, Caiari

Aruak, tukano, pano, tupi

Do espetdculo do Garantido, recortei o Ritual lanomami, com alegoria produzida
por Jinior de Souza e equipe. O leitor, no caso o jurado, pode visualizar um cendrio

dominado por seres monstruosos.

Figura 23. Ritual lanomami, alegoria criada por Junior de Souza

Na sequéncia abaixo, 1€-se o texto de justificativa do projeto alegérico a ser

realizado no espetéculo:
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O mito € a compreensdo justificdvel da vida e dos mistérios do universo através
da imaginacdo. E no mito, repassado através da tradi¢do oral, que os indios
explicam e justificam o mundo em que vivem. Os indios lanomami, em Roraima
e na Venezuela, tratam como ser vivo o lugar onde moram e o chamam de Urihi,
a terra floresta, protegida pelos espiritas xipiripé, espiritos do bem. Atrds do mito
Xawara, eles explicam os perigos da devastacdo da floresta e a poluicao dos rios
pela acdo dos garimpeiros brancos. Xawara sdo seres maléficos, criaturas
aterrorizadoras que vivem em repouso nas profundezas da terra e que sdo
despertadas com as agressdes a natureza, provocando todo tipo de doenga. O
Garantido apresenta, a partir de agora, o ritual Apocaliptico lanomami, que
reproduz a visdo xamainica sobre os seres maléficos e os rastros da destrui¢io
deixados pelo homem branco.

A letra da toada do ritual é de Rafael Marupiara e Ronaldo Barbosa Filho. Os

compositores interpretam, poeticamente, a narrativa dos indios lanomami sobre a invasao

de suas terras por garimpeiros € madeireiros. Sugerem que a esperanca desse povo esta

no derradeiro pajé, o ente cultural capaz de manter contato com os espiritos ancestrais e

restabelecer a paz. Destaco que a Comissao de Arte fez uma corre¢do no verso original

“Psicose xamanica”: trocou o termo psicose por ‘“‘transcendéncia”. Psicose remete a

N

obsessdo ou a maniaco depressivo. Sem essa corre¢do, a figura e a funcao social do pajé

nas culturas indigenas estaria deturpada. Também poderia ser interpretada como atitude

preconceituosa:

Apocalypto Ianomami (Rafael Marupiara e Ronaldo Barbosa Jr.)

00000

Canoas da morte cruzaram as fronteiras do além

Em templos tribais

00000

Ventos solares assopram as for¢as que vém

Sao tempos finais

Psicose [Transcendéncia] xamanica

Visdo yakdana (2 x)

Profeta!

O sol desabou sobre a terra

Igarapés sumiram, montanhas sucumbiram

O solo rachado manchado de sangue
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Espiritos xapiripé fugiram

Chuva de flechas, labaredas ardentes
Criaturas aladas, monstros que viram gente
Almas medonhas devoradoras de ocaras
Seres sanguindrios, mutilados, legiondrios
Vorazes, tenazes, metalizados

Assombram envolto na névoa das trevas xawara
Xawara, xawara, xawara...

Kariwa do rastro de fogo vao e voam
Kariwa do rastro de fogo vao e voam
Kariwa do rastro de fogo

Kariwa! kariwa! de fogo! de fogo! de fogo!
Psicose [transcendéncia] xaménica

Visdo yakdana (2 x)

Profeta!

Dos elementos vitais, tu rogards por nds
Derradeiro xama yanomami

Traz a paz e a vida que um dia se foi

Ora e danca pajé! ora e canta pajé!

A revista-roteiro nao traz informacdes sobre como esse ritual se desenvolvera na
arena. Nem os préprios atores sabem. E segredo! No boi-bumba parintinense cenas e
cendrios interagem uma Unica vez no bumbddromo, sem ensaios. Tribos, itens
individuais, alegorias e seus movimentos, efeitos de iluminacdo e sonoros, cenas e
cendrios precisam, necessariamente, funcionar no “aqui-e-agora”. Nao existe ensaio no
palco. O que os jurados veem e julgam € a juncdo de trechos de uma peca, ensaiados
separadamente. Se o roteiro desse espetdculo ndo significa, nele mesmo, nada de decisivo,
o jurado terd de, obrigatoriamente, construir o seu roteiro, também no ‘“aqui-e-agora”,
para exercer a sua fun¢ao de julgador.

O olhar do julgador, na realidade, deve se desdobrar em multiplos olhares para
tentar compreender o que se desenvolve na arena. O julgamento de um item implica, no
modo como se apresentam 0s bois-bumbds Garantido e Caprichoso, a apreciacdo de
varios outros itens, uma vez que eles se entrelagcam permanentemente. No cendrio onde
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as alegorias se movimentam e interagem entre Si € com as personagens surge, como
destaque anunciado pelo apresentador, a cunhd-poranga, para ser julgada como item da
vez. Na mesma situacdo se encontrardo os demais itens e cendrios que, pela estrutura e
dinamica herdadas do boi-bumba de terreiro, permanecerdo sob os olhos dos jurados, dos
espectadores ou dos telespectadores.

Os itens ndo se isolam. O cinedocumentarista Roberto Roger Santana percebeu
que no Boi-Bumba de Parintins ndo existe, como no teatro, o posicionamento certo “para
aparecer”’; na arena, todo lugar pode ser bom para aparecer ou para sumir entre 0s
multiplos papéis, cenas e cendrios em movimento. O boi-bumbd aprimorou a sua
versatilidade sociocultural. Se o “boi original” convidava as culturas negras, brancas e
indigenas e suas idiossincrasias a se entrelacarem em suas contradicdes, a versiao
espetacular do boi-bumb4 abre-se ao espectro cultural contemporaneo mais ampliado das
linguagens artisticas, das tematicas a serem representadas e das novas tecnologias.

A presenca de pesquisadores e julgadores de multiplas areas do conhecimento na
realizacdo e avaliacdo dos bois-bumbds parintinenses sinaliza “mais aberturas” a
representacao da sociodiversidade, as formas artisticas emergentes e as novas tecnologias.
Nao por acaso, é essa perspectiva que mobilizou e mobiliza, também, as festas populares
que se envolveram nas teias da industria cultural, como o Carnaval, a musicalidade afro-
brasileira, por meio do axé-music baiano, a musicalidade afro-americana, por meio do
Jjazz ou do punk, e o forré tradicional do pé de serra, por meio dos seus “filhotes”. Para
ficar s6 no Carnaval, foram artistas com formacdo académica, porém enraizados na
cultura popular, a exemplo de Fernando Pamplona e Jodosinho Trinta, que deram fei¢do
de Opera popular a céu aberto ao desfile das escolas de samba do Carnaval carioca,

modelo que se espalhou para outros Estados.

5.4. Na cultura, tudo circula, tudo se fundamenta

As formas de expressao artisticas a que chegaram o boi-bumbd, o Carnaval e o
forr6 levam-me a compreensdo de que as manifestacdes culturais se renovam na
quantidade, qualidade e velocidade em que se intercomunicam. As reinvengdes e
ressignificagdes culturais sdo resultado dos encontros de fragmentos culturais que, em
grande medida, escondem-se nas diversas formas de tradi¢do. Observo que, neste
momento, saberes cientificos e saberes populares metamorfoseiam-se no Boi-Bumb4 de
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Parintins. E esse fato s6 veio a ocorrer porque o cientifico e o popular sairam de seus
guetos e compartimentos para se integrar, sem se subjugarem entre si, a uma cultura plural
ou a uma policultura.

A abertura do boi-bumbd estd na sua ontogé€nese. Recorro ao antrop6logo
Hermano Vianna (1999) para sustentar essa hipétese. Ele diz que, no imagindrio
brasileiro, ha uma briga de vida ou morte entre a Amélia e a Catirina. Enquanto a primeira
¢ “mulher de verdade” e acha “bonito ndo ter o que comer”, a segunda € “uma mulher
caprichosa”, cheia de vontades, e que deseja comer do bom e do melhor, tanto que,
gravida, desejou comer logo a lingua do boi mais formoso da fazenda do patrao do seu
marido. Catirina seduziu o marido, que matou o seu desejo e criou uma confusdao sem-
fim na fazenda do protoburgués brasileiro. Mas nao parou de desejar e experimentar
outras culindrias.

Na zona da mata paulista, onde possivelmente nasceu o boi-bumbd, Catirina
migrou para 0s maracatus; no boi-bumba parintinense, ela comparece apenas para manter
a tradicdo, mas se diverte com as personagens caboclas e indigenas que expropriaram e
tomaram conta das fazendas de gado dos senhores “invasores” de ontem e de hoje.
Hermano Vianna lembra que a passagem de uma personagem entre duas brincadeiras nao
é novidade no folclore brasileiro. E o que se confirma com o Cardo, passaro que possui a
sua dangca ou corddo em varios lugares do Brasil, mas que, em Manacapuru, no
Amazonas, aparece como personagem central da danca da Ciranda. Verifica-se, ainda,
sua passagem do interior paulista, onde provavelmente surgiu como brincadeira de roda
para criangas, a ciranda tornou-se uma danca de adultos.

O que se realiza no terreno da cultura popular — ou mais precisamente no campo
dos fendomenos humanos — € a circulag@o das suas criagdes e experimentacoes artisticas,
se quisermos parar por aqui, por conta do recorte da pesquisa. Enfatiza Hermano Vianna:
“Tudo circula: pedacos de melodias; versos; instrumentos musicais; detalhes de
indumentdria; trechos de encenacgdes teatrais [...] Cada brincante ndo atua como o
espectador passivo de uma tradi¢do secular sobre a qual nao tem nenhum controle e sé
pode ‘preservar’” (VIANNA, 1999).

Analogicamente, Hermano Vianna explica que o mestre de cultura ou o brincante
exerce a sua funcdo como a de um DJ ou de qualquer outro produtor musical, que tem a
sua disposicao um banco de dados com os mais variados géneros musicais e, a partir das
combinacdes ou ndo combinacdes sonoras, elabora as suas colagens. “Cada brincadeira

227



€, nesse sentido de ndo estar presa a nenhuma cartilha, absolutamente original. Catirina
pode brincar onde quiser, ela ndo ¢ Amélia: ninguém vai conseguir prendé-la num sé
lugar” (VIANNA, 1999). Nos mesmos termos, Hermano Vianna recorre a outra analogia,
para afirmar que o espaco do imagindrio e o espaco virtual das redes comunicacionais
contemporaneas se equivalem em estrutura, uma vez que se entrelacam por meio de nés.
“[...] existe um espaco da brincadeira no Brasil. Esse espaco, como o ciberespaco, tem a
estrutura de uma rede, uma rede interbrincadeiras. Cada brincadeira é um né da rede,
estando assim interligada a todas as outras brincadeiras” (VIANNA, 1999).

O desatamento de um dos nés — o “ndés” pode ser entendido com o pronome
pessoal ou substantivo — ndo desfaz a rede da brincadeira nem a rede de informacdes
contidas nos computadores. “N6s” desatados de determinada rede tendem a se reatar em
outras redes; os nds atados mais tendem a se ampliar do que a se isolar. Assim, o Boi-
Bumba de Parintins acolheu “informacdes” (personagens, trechos de episddios, cenas,
cendrios etc.) em seu espago, que se denomina fazenda ou terreiro. Ao seu espaco se
juntaram elementos do imagindrio amazonico, que se forma no entrelacamento da
sociobiodiversidade-mundo. Um sé trecho de um dos seis espetdculos apresentados nas
trés noites de festival € capaz de mobilizar e juntar as mais diversas expressdes artisticas
e manifestagcdes culturais. Simdo Assayag, o primeiro artista-pesquisador a registrar um

projeto de espetdculo do Boi-Bumbd de Parintins, apresenta o carater dessa mistura:

Enriquecemos nossa apresentacdo mostrando dangas, ritos e folgangas populares de
diversas regides brasileiras. Teremos assim, além do auto do boi, que € o folguedo-
tema da noite, a Danga das tribos e a Danga do cacetinho do festival de Manaus.
Brincaremos de quadrilha e faremos uma Festa de Sdo Jodo, com arraial, fogueira,
bandeirinhas, adivinhagdes e casamentos. Dangaremos Ciranda, teceremos um tipiti
de fitas e faremos o cortejo do Corddo de bichos, alusdo as comédias de passaros e
bichos. Depois, uma cerimdnia afro de oferenda a Iemanja num apelo dos negros a
sua rainha do mar. Finalmente, encerraremos com o apotedtico Ritual indigena,
obrigatério (ASSAYAG, 1999, p. 18).

O projeto Caprichoso 1997, elaborado pelo Conselho de Arte presidido por Simao
Assayag, constitui-se o primeiro registro sistematizado da pesquisa no Boi-Bumba de
Parintins. O Conselho de Arte, nesse ano, estd formado por 24 pessoas, das quais, uma
pesquisadora, Maria das Gragas Ferreira Assayag, mulher de Sim@o. O casal conduziu a

pesquisa tedrica, que emerge em razao da necessidade de fundamentar “os desvios” do
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boi-bumbéd Caprichoso das suas “origens”. Havia a necessidade de fundamentar as
mudangas criticadas pelos tradicionalistas dentro e fora dos currais.

O documento reforca que o entrelacamento das variadas expressdes artisticas e
manifestacdes culturais, naquele momento, era fato consumado: faltava-lhe apenas a
fundamentagdo tedrica, para informar aos jurados, principalmente, que o boi-bumba se
apresentava, em relagdo as demais variantes do bumba meu boi do Nordeste brasileiro,
de modo diferente em Parintins. Aquelas “misturas’ haviam sido determinadas, na versao
de Assayag aos jurados, pelo regulamento. Justifica Assayag: “Nossas apresentacdes
estdo inspiradas num boi original, passando pelo auto do boi descrito e mostrando de
maneira sucinta e estilizada, uma vez que vdrios itens do regulamento deste festival sdo
estranhos a ele” (ASSAYAG, 1999, p. 18). Com efeito, o regulamento nao fez além
daquilo que os bois-bumbds decidiram adotar entre tantos outros conteidos que haviam
experimentado desde os primeiros momentos do festival.

A pesquisa orientada por profissionais tornou-se necessdria e tende a se
estabelecer na estrutura organizacional dos bois-bumbds. Se o que se chama hoje de
pesquisa ndo se encaixa nas metodologias académicas, ndo a invalida como modo ou
efeito de pesquisar. A pesquisa ndo é exclusividade da academia ou dos profissionais
formados na academia. Se assim fosse, ndo reconheceriamos o mestre ou o brincante de
boi-bumbé como “pesquisador” da sua brincadeira.

A observacdo e a experimentacdo do cotidiano que geram a criagdo e/ou a
inovacdo das expressoes e manifestagdes culturais também sao pesquisas € possuem seus
métodos. Criagdes e/ou inovagdes que podem ou ndo ser incorporadas pela coisa ja criada.
O boi-bumb4, na forma como procuro demonstra-lo neste trabalho, incorporou, rejeitou
e reincorporou personagens, estilo musical, dancas e cendrios ao longo da sua recente
histéria de espetaculo midiatico.

A pesquisa de orientagdo académica surge como fator de ‘“‘seguranca” a
fundamentagdo do espetdculo e as suas inovagdes. O nivel profissional do boi de arena,
por mais paradoxal que possa parecer, ndo permite que os brincantes “brinquem com
coisa séria”. Eles devem cumprir o regulamento da competi¢ao cena a cena, episédio a
episddio, espeticulo a espetaculo, sempre respondendo aos porqués de cada movimento.
O espetaculo do boi-bumb4, ao menos em tese, compde-se de narrativas que articulam
tempo e espaco reais € imagindrios. Os bois-bumbds, em algum momento, impuseram-se
limites por meio das regras do concurso, para que nao se percam ‘‘nas viagens” criativas.
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Coriolano Carvalho, o Karu, artista de ponta do boi-bumbéd Caprichoso, resume essa
questdo nesta frase: “A viagem do artista ndo se orienta pelo respeito as fronteiras, mas o
relato da sua viagem precisa ser coerente, por mais absurda que possa parecer. As diversas
versoes da lenda da cobra-grande ou de fatos histérico tém cada uma delas suas
coeréncias” (CARVALHO, anota¢des em 2010).

Quando justificam a necessidade da pesquisa profissionalizada, membros da
Comissao de Arte do Garantido recorrem ao exemplo da encena¢do do Chupa-Chupa, lenda
urbana conhecida em outras regides do pais também como Chupa-Cabra. De tempos em
tempos, surgem boatos de que alguém viu ou foi atacado por seres humanoides,
provavelmente extraterrestres que hipnotizam, abduzem ou sugam sangue das suas vitimas.
No comego da década de 1980, o fendmeno teria sido registrado em vdrias regides da
Amazonia. Teria sido recorrente na comunidade da Valéria, nas proximidades de Parintins, e
por sua repercussao na imprensa mobilizou até o antigo Servi¢o Nacional de Inteligéncia
(SNI), policia secreta e ideoldgica do regime militar. O Chupa-Chupa da Valéria € citado na
trama da obra ficcional A ordem do dia, de Marcio Souza.

Fred Gées afirma: “O Chupa-Chupa € o fundo do poco da falta de criatividade, da
preguica na busca por temas numa Amazonia permeada de lendas e mitos inteligentes.
Esse € um erro que, com a exigéncia da pesquisa, jamais poderd ser repetido no boi-
bumba”. Para ele, a questdo nio estd no tema em si, mas na forma como ele foi encenado,
sem nenhuma contextualiza¢do ou fundamentagao tedrica.

A exigéncia da explicacdo tedrica ou conceitual decorre das préprias mudangas do
boi-bumba de terreiro para o boi-bumbd de arena: a encenagdo do terreiro se prendia a trama
da morte e ressurrei¢do do boi, ou ao auto do boi-bumba tradicional; o espeticulo de arena
agrega a encenacgdo de outros elementos que, até entdo, s6 apareciam na toada, na forma de
cronicas do cotidiano — as toadas se referiam a temas diversos, como casos de amor ou a ida
do homem a lua, mas esses episddios ndao se transformavam em trechos teatrais. A
fundamentacdo surge como a necessidade de justificar ou explicar a presenca de elementos
novos na estrutura tradicional da brincadeira.

Observo que hoje os artistas de ambos os bois-bumbds compreendem que o boi
de arena pode e deve ser usado como meio de comunicacao das culturas amazonicas. Uma
comunica¢do que da conta — muito além do espetdculo — das imprecisas, inconstantes e
erraticas relacdes socioculturais com a natureza na Amazonia. Até ouso afirmar que o
espetaculo dos bois-bumbads parintinenses, paradoxalmente, desperta a conscientizagao
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das populagdes regionais a respeito dos problemas ou solucdes que, respectivamente,
enfrentam ou podem vir a enfrentar, auferem ou poderao a vir auferir, na sua aproximagao

ou distanciamento com o mundo globalizado.
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TODO FIM FINGE QUE FINDA

Figura 24. Navio de turistas fundeado no rio Amazonas, em frente a cidade de Parintins

Morin (2003, p. 39) recorre a Ganguilhem para afirmar que o precursor € aquele
cujo predecessor desconhece. Nao € dificil concordar com o pensador da complexidade
quando, depois de uma jornada, olhamos para trds e constatamos que, dos caminhos
percorridos, restam rastros encobertos que se rearrumam densamente. Os vestigios nao
demorardo a se tornar florestas cujo emaranhado dificultard, aos novos caminhantes, a
distin¢do dos caminhos anteriores.

Mais cedo ou mais tarde, o precursor serd um predecessor e esse processo notavel
tende a se renovar constantemente. Para chegar até aqui, percorremos pegadas
precursoras, mesmo que elas ndo se revelem nitidamente. Mas, a0 mesmo tempo, criamos
os proprios caminhos, aqueles que vieram a se tornar apenas vestigios ou aqueles que
ainda estdo por vir, para que os conhecimentos adquiridos nessas caminhadas antigas e
novas se juntem e venham a se constituir em novos conhecimentos. Posicionar-se, assim,
¢ empreender relutincia ao imprinting e a sua normatizagdo, os quais regem as
determinagdes e conformismos de todas as ordens, inclusive o conformismo cognitivo

que se abriga nas verdades paradigmadticas.
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Penso nos caminhos que se tornaram vestigios com a vontade de refazé-los. Nao
somente a esses que acabo de percorrer, mas a todos os caminhos dessa longa caminhada
da vida. No contexto deste estudo, refiro-me a caminhada como método em oposi¢do a
metodologias, como explica Morin (2003, p. 36): “Aqui € preciso aceitar caminhar sem
um caminho, fazer o caminho enquanto se caminha [...] O método sé pode se construir
durante a pesquisa; ele s6 pode emanar e se formular depois; no momento em que o termo
se transforma em um novo ponto de partida, desta vez, dotado de método”. O caminho se
faz ao caminhar, como ensina o poeta espanhol Antonio Machado: “Caminante no hay
camino, se hace camino al andar”.

Inspirado em Morin, ndo proclamo o fim — termo que nas circunstancias de uma
jornada intelectual tradicional pode denotar a descoberta de uma verdade —, prefiro
anunciar a possibilidade de apontar novos caminhos, novas aberturas ou novas brechas
para a compreensao dos sujeitos deste estudo. Nem proclamo a certeza de que percorri 0s
melhores caminhos nem que aplaquei todas as inquietagdes que me levaram a mover os
primeiros passos na direcao de horizontes desconhecidos. Ndo tenho a garantia de que
arriei as minhas bagagens em tapiri seguro, até porque o tapiri nao é a habitacdo do
sossego, € apenas refugio temporario do viajante da floresta. Do tapiri se parte para outros
refugios, porque sua estrutura € feita da impermanéncia dos materiais da natureza para
abrigar a inconstancia do espirito humano caminhante.

Quando me atrevi a pesquisar o Boi-Bumbd de Parintins como fendmeno
espetacular e, em consequéncia, como espetacularizador do imagindrio amazdnico, por
meio de uma abordagem que ndo se prendesse a um “recorte” redutor, estava ciente das
contradigdes que enfrentaria para atingir o meu objetivo por meio do conceito de
espetaculo, tal como foi proposto por Debord (2008), referindo-se a uma sociedade que
funciona como um espetdculo. Na primeira edi¢do da obra em questdo, Debord destaca
dois tipos espetaculares: o difuso, caracteristico das sociedades ocidentais, largamente
voltadas as mercadorias € a0 consumo e, em consequéncia, a contemplacio; e o tipo
concentrado, que ocorre nos paises dominados pelo autoritarismo fascista ou stalinista,
onde a mercadoria é a suprema contemplagdo da autoridade do chefe.

Na edicao de 1998, o chamado Comentdrios sobre a sociedade do espetdculo,
onde, para atualizar as suas ideias no contexto da derrocada do socialismo soviético, funde
os dois tipos em “espetacular integral”, para evidenciar o espetdculo da democracia da
mercadoria agora em escala global, paradoxalmente uma democracia com tracos
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autoritarios. Afinal, desde 1980 estava em plena expansdo a economia neoliberal, a partir
do governo Ronald Reagan (Estados Unidos) e de Margaret Thatcher, na Inglaterra. Uma
experiéncia bem-sucedida, para os donos da sociedade do espetdculo, porque estd
patrocinada por um tipo de Estado que s6 intervém no mercado para pagar a conta dos
desmandos financeiros.

Assim fica claro que Debord contextualiza o espetdculo na categoria de fato social
total, do qual o fendmeno mididtico € apenas um dos varios aspectos — como a economia,
a religido, a politica etc. A Sociedade do espetdculo e Comentdrio sobre a sociedade do
espetdculo sao reflexdes criticas que desdobram a teoria de Marx a respeito dos impactos
do modo de producio capitalista na vida humana, sobretudo a mercadoria, como fizeram
Adorno e Horkheimer e Walter Benjamin. Adorno, Horkheimer e Benjamin analisam, por
questdes 6bvias, mais o radio que a televisdo, que ainda eram embriondrios em relagao
ao salto que deram a partir da década de 1970, embora ja destacasse a televisdo como
resultado técnico de capitalismo plenamente desenvolvido.

O Boi-Bumb4 de Parintins estd inserido no contexto do espetdculo televisivo,
porque € a partir da televisdo que a entdo brincadeira vem a se tornar um espetaculo
mididtico. O termo televisivo pode sintetizar, atualmente, a no¢do conceitual de
espetaculo mididtico, que engloba o rddio, o cinema, a internet e demais meios da
realidade virtual. Mas, a saber, o radio, a televisdo e o cinema ainda ndo permitem uma
comunicacdo plena entre individuos, embora o uso das suas técnicas tenha se fragmentado
para outros setores além dos monopdlios analisados por Adorno, Horkheimer, Benjamin
e Debord.

Lembro que os quatro pensadores reconheciam, a0 mesmo tempo em que OS
criticavam, o potencial de uso do radio, do cinema e da TV como meios esclarecedores
das contradicdes da sociedade do espetdculo. No ensaio A industria cultural: o
esclarecimento como mistificacdo das massas, Adorno e Horkheimer destacam, em
sintese, a industria cultural — sistema hegemonico do cinema, radio e revista — como meta
do liberalismo, de onde provém o seu contetido ideoldgico para todas as esferas sociais
por meio da glorificagdo do consumo.

Alids, Adorno, em debate na radio de Frankfurt, em 16 de junho de 1969, com a
participacao do diretor do Instituto de Pesquisas Institucionais da Sociedade Max Planck,
Hell Becker, fez questdo de “esclarecer bem” e “eliminar falsas querelas” suas criticas a
televis@o. Primeiro, explicou que possiveis contradi¢des entre suas posi¢des e as de Becker
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deveriam ser creditadas ao fato de que Becker se interessou pelo significado pedagdgico
especifico da televisdo, enquanto as suas pesquisas se voltaram para as transmissdes sem
objetivo educacional explicito, principalmente encenagdes televisivas. Depois, afirma: “[...]
gostaria de esclarecer que ndo sou contra a televisao, Caso contrario, certamente ndo teria
participado de programas televisivos. Eu seria o ultimo a duvidar do enorme potencial da
televis@o justamente no referente a educacao, no sentido da divulgacdo de informagdes de
esclarecimento” (ADORNO, 1975, p. 76-77).

Benjamin sugere que o traco mais marcante da cultura, no século das massas, seria
a proximidade entre a obra e o publico, o que lhe emprestaria carater de valor de uso.
Suas andlises com esse teor encontram-se no ensaio a Obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 2012), com destaques para a fotografia e o
cinema. Adornou refutou esse entendimento de Benjamin no ensaio O fetichismo da
miisica e a regressdo da audicdo (ADORNO, 2005) ao afirmar que essa aproximagao
seria apenas aparente, uma vez que a reproducdo mecanica da musica implica perda da
sua qualidade e, ao invés de aproximar, aprofunda a separacdo entre produtor e
consumidor, que ndo precisard mais de aten¢ao nem de concentragdo para ouvir uma peca
musical.

Debord produziu cinco filmes que denunciaram como os donos da sociedade do
espeticulo manipulam e dirigem ideologicamente a consciéncia do espectador ou
telespectador. As proprias teses da Sociedade do espetdculo foram transformadas em
documentdario homonimo, ‘“cobertas” com imagens televisivas que expdem as
contradicoes e atrocidades dos governos e corporagdes capitalistas que controlam os
meios de comunicacdo. Em prefdcio ao panegirico (JAPPE, 2005), Debord escreveu: “As
mentiras dominantes da época estdo em condi¢des de fazer esquecer que a verdade pode
ser vista também na imagem, a imagem que nao foi intencionalmente separada da sua
significacdo acrescenta muita precisio e certeza ao saber |[...]".

Evidencio situacdes conceituais que podem ser tomadas como contraditérias. Mas
ndo trato dessa questdo. Nao realizei estudo epistemolégico nem génese de conceitos.
Minha intencdo €, sobretudo, acentuar o carater dialégico dos fendmenos sociais. Parto
da ideia de que as sociedades lidam com seus fracassos ou éxitos de forma diferenciada.
E cada uma delas responde a essas questdes conforme se posicionam, culturalmente, no
tempo e no espaco — ou mesmo em razao de necessidades momentaneas. As multifacetas
da vida social sao um desafio para o pesquisador, porque elas se manifestam conforme
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suas indagacdes. E essas indagagdes surgem de inquietagdes incrustadas no animo do
indagador.

Adorno e Becker estudaram o mesmo fendmeno: os emergentes meios eletronicos
de comunicacao no meado do século 20, na Europa e nos Estados Unidos, mas escolheram
faces distintas do prisma para observa-lo. Por isso, chegaram a resultados diferentes. O
proprio Adorno valida e legitima os resultados de Becker, sem, obviamente, recuar dos
seus ou das suas criticas a mesma TV. Ambos se veem mais diante de um caso
metodoldgico que ideoldgico. O particular ndo retira, todavia, o tratamento ideolgico do
fenomeno no geral. Tanto na industria cultural quanto na sociedade do espeticulo, a
critica se dirige a manipulacdo das massas pelos donos do poder, enquanto Benjamin
acende a esperanca de que os meios técnicos de reproducdo da obra de arte possam até
mobilizar as massas contra seus opressores.

Posso apontar que esses conceitos se mantém contraditérios em relagdo aos
fendmenos, ou aos espetdculos mididticos. Concebidos para dar conta das andlises do
rddio e, principalmente da emergente TV, ndo poderiam deixar de apresentar menos
contradi¢cdes neste momento da indiistria cultural global ou da sociedade do espetdculo
compartilhado. As midias compartilhadas nao eliminam os aspectos alienadores e
reificadores do espetdculo, se é que entendemos este como produtor de imagens que
medeiam relacdes sociais entre pessoas, mas € preciso apontar que o espetaculo é capaz
também, em determinadas circunstancias, de produzir material reflexivo, do mesmo
modo que Adorno concorda com Becker sobre a TV ter potencial de meio educativo.

O Boi-Bumba de Parintins possui todas as caracteristicas do espetdculo feito para
divertir e entreter as massas, mas, também, agregou aspectos da vida contemporanea e do
ethos das populacdes amazonicas que, com o favorecimento dos meios de comunicagao,
vao muito além do espetdculo. Das contradicoes da relacdo do Boi-Bumbéa de Parintins
com o mercado transbordam informacdes, apelos e mensagens que clamam pela
conscientizacdo e preservacao dos povos e dos ecossistemas amazonicos. Sao clamores
que desafiam a efemeridade do espetdculo e avancam até as escolas e as universidades

como forma de conhecimento.
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