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RESUMO

A presente dissertacdo propde um novo olhar sobre o Festival Folclorico de
Parintins, isto é, volta-se para os aspectos socioculturais e educacionais da festa,
propondo uma discussdo acerca da mesma. Inicialmente, aborda o Festival como
manifestacdo cultural, sendo visto como voz social, pois é uma maneira do povo
expressar sua cultura, seu modo de pensar, agir, fazer e realizar suas atividades do dia a
dia. Dessa maneira, analisa as contribuicdes desse Festival para melhoria das condicdes
socioculturais e educacionais do municipio, pois é uma festa que nas ultimas décadas
serve de denuncias dos problemas socioambientais e também auxilia no
desenvolvimento de Parintins e, principalmente, vem contribuindo para a construcéo de
uma identidade cultural, por meio da cultura e de informacbes, que sdo divulgadas
durante os trés dias de espetaculo. Em seguida, aborda as transformacdes historicas
pelas quais o boi passou, pois deixou de ser de rua e passou a ser de arena, havendo uma
espetacularizacdo da brincadeira e ressignificacdo simbolica, bem como inserindo com
mais énfase a figura do indigena ao folclore amazdnico. Principalmente, reflete sobre a
importancia e contribuicdo desse Festival no campo escolar, pois a propria escola tem
sua rotina alterada em virtude dessa festividade. Nesse sentido, aconselha-se que a
escola explore as toadas do boi como instrumento pedagdgico para auxiliar na

construcdo do conhecimento cientifico aliado ao conhecimento popular.

Palavras chave: Festival Folclorico de Parintins, toada, educagdo e cultura.



ABSTRACT

This present dissertation aims a new look at Parintins Folk Festival, that is,
turning to educational and social cultural aspects of the feast, proposing a discussion
around it. At first, it broaches the Festival as cultural manifestation thru social voice
cause it's a way people express ways of thinking, acting and doing their day by day
activities. In this way, it analyses the Festival contribuitions to improve on the
sociocultural and educational condictions of the town as it has been, since the last
decades, the one which makes use of denunciation to the socio environmental problems
and also helps Parintins development, mainly, this has contributed towards the
construction of a cultural identity by means of culture and informations, which are
spread in the three days of performances. Then it approaches the historical
transformations in which the boi bumbé has passed since it used to perform on streets
and now inside the arena. There has been a fun spectacularization and a new symbolic
significance expressed by that entertainment as well as put more emphasis on the indian
figure to the Amazon Folklore. Mostly it considers the importance and contribution of
this Festival in the school field, as the school daily routine has changed itself as
consequence of this festivity. In a sense, the school should explore the boi bumba chants
as educational instrument to help the construction of the popular and scientific

knowledge.

Key words: Parintins Folk Festival, chant, education and culture
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INTRODUCAO

A brincadeira do boi-bumb& em Parintins que comegou como promessa a uma
graca alcangada- cura de uma doenga ou vida bem sucedida- por seus fundadores, é hoje
o Festival Folclorico de Parintins. Trata-se de uma festa que se iniciou na rua e com o
passar do tempo tornou-se de arena, envolvendo novas personagens em sua trama e
modificando um pouco a narrativa, porém permanecendo com elementos indispensaveis
para narrar sua historia.

Com isso, atingiu grande repercussdo no cendrio nacional e até mesmo
internacional. Devido a proporcéo que a festa atingiu, novos elementos foram inseridos
em cena na tentativa de definir novos valores, olhares, novas concepcbes, nova
representacdo social e experiéncias vividas pelas diferentes etnias indigenas.

Na verdade, o boi-bumba é uma brincadeira que surgiu do povo. Essa
manifestacdo cultural, além de alegrar e trazer felicidade ajuda a formar principios,
valores culturais, a traduzir as emocdes do povo amazonico. Por essa razédo, acredita-se
que esse Festival possa promover mudanca de comportamento nas pessoas, de modo
que as questdes relativas a preservacdo e conservacdo da natureza, aos povos indigenas
e a diversidade cultural sejam respeitadas.

O tema escolhido para pesquisa é o Festival Folcldrico de Parintins e sua relagdo
com a educacdo, por ser esse Festival uma festa que traduz o cotidiano do povo
amazonico, em seus aspectos religiosos, artisticos e culturais, modificando parcialmente
a estrutura da cidade, envolvendo os segmentos: econdmico, social, cultural, artistico e
educacional, visto que a cidade se prepara para a apresentacdo de seu grandioso
espetaculo.

O eixo motivacional para escolha desse tema é o fato de a pesquisadora ser
parintinense e ter vivenciado até os 20 anos de idade a mobilidade que esse Festival
proporciona a cidade, bem como o comportamento dos moradores e, especialmente, o
dia a dia dos alunos, pois a propria escola tem sua rotina modificada em virtude dessa
festa. Por isso, faz-se necessaria uma analise investigativa no campo escolar de como
essa festividade é recebida e projetada pelo corpo docente e discente e de que modo a
escola administra tais acontecimentos.

Com o correr do tempo e a grandiosidade da festa, essa manifestacdo adentrou o
espaco escolar e boa parte das escolas da cidade, em suas festas juninas, apresentam o

seu boizinho, o qual conta com a participagdo dos professores, alunos, pais e a
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comunidade na confeccdo das fantasias e aderecos, composicdo de toadas, enfim
atividades que permitem aos alunos e demais participantes revelarem seus talentos.
Tudo isso por conta dos bumbés da cidade: Caprichoso e Garantido, 0s quais por sua
forca tornam-se motivo de inspiracdo para muitos jovens.

Partindo desses pressupostos, a pesquisa baseia-se nos seguintes objetivos para
alcangar seus resultados.

Objetivo geral:

o Conhecer as contribuicbes do Festival de Parintins para a melhoria das
condigdes socioculturais e educacionais do municipio;

Obijetivos especificos:

o Compreender as transformaces historicas do Festival Folclorico de Parintins;
o Refletir sobre a importancia das informagdes contidas nas toadas do Festival
Folclérico de Parintins para a educacdo escolar;

O Festival Folclorico de Parintins abrange o universo do caboclo, do indigena,
abordando tematicas de cunho politico, voltadas para a preservacdo do meio ambiente,
discutindo a realidade atual e os desafios futuros, na tentativa de alertar e sensibilizar a
populacdo quanto as questdes socioambientais. E nessa perspectiva que os valores
culturais internos e externos vao construindo e consolidando a identidade cultural do
povo parintinense, pois o boi é uma manifestagdo artistico-cultural que pode ser vista
como uma visdo de como as classes populares percebem seu passado e presente para
construir uma historia no futuro.

Com base nestas informacdes, ha necessidade de compreender as transformacdes
historicas do Festival de Parintins, refletir sobre a sua importancia na educacéo escolar e
analisar os possiveis problemas e as perspectivas do Festival para 0 municipio.

No processo de pesquisa séo postas as seguintes questdes norteadoras:

e Quais as contribuicdes do Festival Folclorico de Parintins para a melhoria das
condic@es socioculturais e educacionais do municipio?

e Quiais as transformacdes historicas do Festival Folclérico de Parintins?

e Qual a importancia das informacg6es contidas nas toadas do Festival Folclérico
de Parintins para a educacao escolar?

Assim, para a construgdo dessa pesquisa € necessaria a escolha de uma
epistemologia, a qual auxilie no estudo do objeto. Conforme o pensamento de
Bachelard (1983, p.115):
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Para a epistemologia é preciso aceitar o postulado seguinte: o objeto ndo
poderia ser designado como um “objetivo” imediato; em outras palavras, uma
ida ao objeto ndo é inicialmente objetivo. E preciso, pois aceitar uma
verdadeira ruptura entre o conhecimento sensivel e o conhecimento
cientifico.

Nesse sentido, a epistemologia tem como objeto de estudo o conhecimento
cientifico e ndo as particularidades estudadas pela prdpria ciéncia, ou seja, busca a
explicacdo dos fundamentos, dos principios e dos métodos da ciéncia, por isso, nao
acreditamos na existéncia de uma epistemologia Unica e sim em epistemologias que nos
conduzem a construcdo e estudo do objeto a ser pesquisado.

Assim, reconhecemos a existéncia de outras epistemologias, porém para a
realizacdo desta pesquisa escolhemos a fenomenologia, devido a mesma ser a mais
adequada para tratar a teméatica em questdo. Portanto, esta pesquisa tem por base o

método fenomenoldgico, que para Masini (1989, p. 63):

Parte da compreensdo de nosso viver — ndo de defini¢cbes ou conceitos — da
compreensdo que orienta a atencdo para aquilo que se vai investigar. Ao
percebermos novas caracteristicas do fenémeno, ou ao encontrarmos no
outro, interpretacdes, ou compreensdes diferentes, surge para nds uma nova
interpretagdo que levara a outra compreens&o.

Desse modo, esse método caracteriza-se como uma reflexdo de determinado
fendmeno a ser estudado. Neste caso, o fendmeno parte de nossa vivéncia, é o Festival
de Parintins. Pretendemos investigar a relacdo e a propor¢do que alcanga no municipio,
partindo do principio que o mesmo modifica a realidade da cidade. De acordo com a
perspectiva de Bachelard (1983, p. 28): “[...] numa fenomenologia de primeiro contato,
os enfoques sofrem de um subjetivismo implicito [...]”, por isso, 0 pesquisador ao olhar
0 seu objeto de estudo deve manter um certo distanciamento para poder abordar e
compreender melhor o fenbmeno e construir seu objeto cientifico.

A fenomenologia proporciona o saber/compreensdo que se fundamenta no rigor
cientifico porque procura valorizar o ser na sua singularidade, conferindo-lhe uma
unidade de sentido.

Ainda conforme a concepcdo de Masini (1989, p. 66): “As pesquisas de enfoque
fenomenoldgico constituem-se, pois como etapas de compreensdo e interpretacdo do
fendmeno- que podera ser retomado e visto sob nova interpretagdo”. Dessa maneira, por
meio da festa de Parintins é possivel vislumbrar as nuances que a mesma proporciona e,

ao mesmo tempo, utiliza-las a favor da comunidade. Nesse processo, € fundamental
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tentar descobrir e interpretar o que o fendmeno tem de mais vital, consistindo numa
investigacdo que elucida os fatos e contribui para a descoberta do novo, além de sua
aparéncia, isto €, evidenciando sua esséncia.

Portanto, a concepcao teodrica que norteia esta pesquisa € a fenomenologia, pois
segundo Trivinos (1987) o fenomendlogo estuda a realidade com o desejo de descrevé-
la, de apresentd-la tal como ela é, em sua experiéncia pura, sem 0 proposito de
introduzir transformagdes substanciais nela. Na visdo de Sokolowski (2004, p. 10): “A
fenomenologia é o estudo da experiéncia humana e dos modos como as coisas se
apresentam elas mesmas para nos por meio dessa experiéncia”. Desse modo, a pesquisa
tentara mostrar a realidade do Festival de Parintins na vida do povo parintinense atraves
de suas contribui¢des no campo cultural, educacional e social.

Ainda conforme o pensamento de Sokolowski (2004, p. 215) como filosofia pré-
moderna, “[...] a fenomenologia compreende a razdo como constituida para a verdade.
Vé a mente humana como ajustada em direcdo a evidéncia, para manifestar o modo
COmo as coisas sao [...]"”, isto é, permite e valida a descri¢cdo em detalhes dos fen6menos
gue nos cercam, bem como a compreensao da razdo e da verdade.

Nesse sentido, a pesquisa parte de uma abordagem qualitativa, que permite uma
visdo mais abrangente dos fatos, isto €, supde o contato direto e prolongado do
pesquisador com o ambiente e a situacdo que esta sendo investigada por meio do
trabalho de campo. Minayo (2001, p. 64) “define o trabalho de campo como fruto de um
momento relacional e pratico: as inquietacBes que nos levam ao desenvolvimento de
uma pesquisa nascem no universo do cotidiano”.

Dessa forma, foram pesquisados 22 sujeitos, amostra aleatria, entre eles,
professores e alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental de uma escola publica,
sendo 4 professores (Histdria, Geografia, Portugués e Ciéncias), 8 alunos (2 de cada
turma), 3 representantes do Caprichoso, 3 do Garantido e 4 “moradores antigos” da
cidade. Portanto, para se ter uma visdo mais ampla da realidade, a pesquisa ndo se
restringiu ao universo escolar. Como o boi transforma a estrutura da cidade houve a
necessidade de ouvir os representantes dos bumbas e “moradores antigos” para juntos
obtermos um perfil de como essa festividade interfere no cotidiano escolar.

A escolha dos alunos deve-se ao fato de serem jovens e participativos nos
ensaios dos bumbas Caprichoso e Garantido, bem como no boizinho da sua escola.
Também acreditamos na forca da interdisciplinaridade para trabalhar essa tematica.
Quanto a escolha pelos professores das disciplinas supracitadas, foi na tentativa de
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investigar se as toadas dos bois contribuem de alguma maneira no seu trabalho na sala
de aula por meio de assuntos como: 0s povos indigenas, estrutura fisica da cidade,
poesias, meio ambiente etc, de modo a ndo trabalhar esses conteldos somente nas aulas
de artes, mas promover o conhecimento disponibilizado pela festa nas demais
disciplinas.

Na tentativa de resguardar a privacidade dos sujeitos envolvidos na pesquisa, 0s
mesmos sdo identificados por meio de letras que se iniciam na letra A e finalizam na
letra H conforme o grupo de entrevistados. Para o grupo de representantes dos bumbas é
utilizada a palavra representante e as letras de A a F. Para o grupo de moradores é
utilizada a palavra morador e as letras de A a D. Para o grupo de professores € utilizada
a palavra professor e as letras de A a D. Para o grupo de alunos é utilizada a palavra
aluno e as letras de A a H.

Os instrumentos de pesquisa utilizados neste estudo sdo 0s seguintes: pesquisa
bibliogréfica e o trabalho de campo. A principal vantagem da pesquisa bibliogréfica
reside no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fenémenos muito
mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente. Esta vantagem torna-se
particularmente importante quando o problema de pesquisa requer dados muito
dispersos pelo espaco.

Severino (2002, p. 39) propde:

O fichario de documentagdo bibliografica constitui um acervo de
informacdes sobre livros, artigos e demais trabalhos que existem sobre
determinados assuntos, dentro de uma area do saber. Sistematicamente feito,
proporciona ao estudante rica informagéo para seus estudos.

Em muitas situagdes, ndo ha outra maneira de conhecer os fatos passados sendo
com sua base de dados bibliograficos. Assim, o interesse ao estudar um determinado
problema é verificar como ele se manifesta nas atividades, nos procedimentos e nas
interacOes cotidianas, envolvendo a obtengéo de dados descritivos coletados no contato
direto com a situacao estudada, procurando retratar a perspectiva dos participantes.

Os procedimentos utilizados s&o: a observacdo participante e a entrevista
semiestruturada.

A observacdo participante possibilita um contato pessoal e estreito do
pesquisador com o fendmeno pesquisado, permitindo a coleta de dados nas situacdes em

que € impossivel outros modos de comunicacdo, sendo realizada diariamente na
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instituicdo. Para Minayo (2001, p. 59-60): “A importancia dessa técnica reside no fato
de podermos captar uma variedade de situacdes ou fendmenos que ndo sao obtidos por
meio de perguntas [...]”.

A entrevista permite a captacdo imediata e corrente da informacdo desejada,
praticamente com qualquer tipo de informante e sobre os mais variados tdpicos,
podendo ser estruturada, ndo-estruturada. Neste caso optou-se pela semiestruturada que
conforme Minayo (2001, p. 57): “E o procedimento mais usual no trabalho de campo,
pois através dela, o pesquisador busca obter informes contidos na fala dos atores
sociais”.

A dissertacdo estd organizada em trés capitulos, 0s quais estdo imbricados uns
com os outros. Ao longo dos capitulos é tracado o didlogo entre os autores, 0s sujeitos
pesquisados e a pesquisadora a fim de confrontar a analise dos dados e o referencial
teorico.

O primeiro capitulo trata sobre a origem dos bois e, consequentemente, da festa,
bem como as contribuicBes do Festival Folclérico de Parintins para a melhoria das
condicdes socioculturais e educacionais do municipio, isto é, as suas influéncias na vida
cotidiana das pessoas.

Estuda, portanto, o Festival como manifestacdo cultural de um povo e as
dendncias dos seus problemas socioambientais vigentes. Enfatiza o boi-bumbéa e o
desenvolvimento sociocultural de Parintins, pois a cidade se prepara e se transforma
para a chegada dessa festividade e dos turistas. Desse modo, também analisa se este
Festival contribui de alguma maneira para a construcdo da identidade cultural desse
povo. Visa ainda a integragdo entre cultura e informacdo divulgadas nas festividades de
Parintins, principalmente, no brincar de boi. Atualmente, o Festival ndo é s6 um meio
de divulgacdo da cultura parintinense, é também fonte de renda para muitos moradores
da cidade e pessoas de fora, que vislumbram essa festa como uma possibilidade de
aumentar sua renda.

O segundo capitulo reflete sobre as transformacgdes que o Festival Folclorico de
Parintins tem passado desde os tempos que o boi saia nas ruas da cidade a sua
organizacdo em forma de festivais. Com o passar do tempo, o boi deixou de ser de rua e
passou a ser de arena apresentando-se, sem perder o seu significado, enriquecendo-se e
criando identidade prépria. Tais transformagdes incluem mudancas e rupturas em

relagdo ao modo de apresentagéo, ou seja, da tradicdo mantida e, consequentemente, da
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modernidade que alcancou no decorrer do tempo com uso de novas tecnologias e
adaptacdes.

Essas novas tecnologias e adaptacdes, inclusive, tornaram-se responsaveis pela
espetacularizacdo da brincadeira. Do mesmo modo, a utilizacdo dos meios de
comunicacdo para divulgacdo da cidade e de seu Festival. Ndo se pode esquecer que na
regido Norte esse Festival adquiriu carater proprio, pois inseriu em seu contexto a figura
do indio com mais énfase bem como o cenario regional.

O terceiro capitulo analisa a importancia das informacdes contidas nas toadas do
Festival Folclorico de Parintins para a educacdo escolar devido aos temas dos bumbaés
serem pertinentes as questBes relacionadas ao Meio Ambiente, preservacao,
desmatamento etc. Assim, acreditamos que a escola como veiculo de formacdo e
informacdo tem a possibilidade de inserir em sua grade curricular tematicas voltadas
para as questfes socioambientais que afligem a regido e 0 homem amazénico, ou seja,
conduzir até a escola teméticas do cotidiano. Para isso, € interessante a escola utilizar a
toada como instrumento pedagdgico que desenvolva uma melhor aprendizagem nos
alunos.

Esse Festival, a cada ano que passa, vem contribuindo para a formacao cultural
do povo parintinense, pois na contextualizacdo do povo amazénico, sua histéria é
contada e recontada através de toadas’, lendas, rituais. De modo ludico, sua trama é
narrada e encenada todos os anos com enfoques diferentes, porém com o mesmo
objetivo: divulgar a cultura do homem amazonico.

Desse modo, o brincar de boi constitui-se numa brincadeira que além de divertir
chama atencdo para os problemas socioambientais vigentes, bem como para o processo
de formacdo e ocupacdo da Amazénia. O folclore de Parintins € uma festa de um povo
que tem fé, tradigdo e historia, pois o auto do boi € um festejo que acontece ha muitas
geracOes, porém em Parintins ganhou um novo significado, devido ser levado em
consideracdo as questdes regionais, enfatizando a figura do indio e do caboclo,

exaltando assim a cultura e a diversidade local.

! Na linguagem do boi-bumba, sdo as musicas que animam a festa.



1AS CONTRIBUI(;OES DO FFSTIVAL FOLCLORICO DE PARINTINS PARA
A MELHORIA DAS CONDICOES SOCIOCULTURAIS E EDUCACIONAIS DO
MUNICIPIO

A educacdo no mundo contemporaneo tem sido um grande desafio para a
humanidade, pois ela precisa ser de responsabilidade e compromisso social de todos 0s
sujeitos envolvidos no processo. Do mesmo modo, a educacdo € o meio pelo qual os
grupos sociais se mantém através dos tempos, por isso, € fundamental que a sociedade
envolvente promova novos métodos e caminhos para se chegar ao conhecimento e que o
mesmo possa fazer a diferenca na vida das pessoas.

Nesse contexto, o processo de formagdo dos individuos frente aos diversos
desafios da contemporaneidade assume significativa relevancia, visto ser importante
pensar a educacdo como elemento primordial para a (re) construcdo do sujeito social,
capaz de apontar novos caminhos em direcdo ao conhecimento, mesmo que em
condigdes adversas.

Conforme Morin (2009, p. 76): “[...] o desafio da complexidade do mundo
contemporaneo constitui um problema-chave do pensamento e da agdo politica”. Nessa
perspectiva, o pensamento educacional na atualidade requer um diélogo critico de
responsabilidade sociopolitica para uma participacdo cidada efetiva na vida coletiva.
Haja vista a educacdo ser um objeto complexo por natureza e também ser um processo
plural nos diversos campos de atuacdo humana, é preciso desenvolver com o0s
educandos um olhar multidimensional sobre a realidade.

Uma das propostas da teoria da complexidade é renovagdo, assim podemos
descobrir novos modos de pensar a realidade em sua complexidade, novos modos de
dialogar com o mundo e interpreta-lo a luz de um novo olhar. Parafraseando Morin
(2009, p. 66): “[...] uma sociedade é o produto das interacBes entre os individuos que a
compdem [...]”. Desse ponto de vista pode-se compreender a educacdo como um
processo passivel de formar um homem em sintonia com seu tempo por intermédio do
diélogo, para que haja a renovagao do seu modo de pensar e agir em sociedade.

Ainda na perspectiva de Morin (2009, p. 64):

O desafio da complexidade se intensifica no mundo contemporaneo ja que
nos encontramos numa época de mundializacdo, que prefiro chamar de era
planetaria. Isto significa que todos os problemas fundamentais que se
colocam num contexto francés ou europeu o ultrapassam, pois decorrem cada
um a seu modo, dos processos mundiais.
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E com base nesse pensamento que acreditamos ser possivel a construgdo do
conhecimento por meio da problematica ambiental contemporénea e os desafios para
educacéo, a fim de compreender a complexidade do mundo contemporéneo. Por conta
dessa complexidade entendemos que o Festival Folclorico de Parintins € um fator
preponderante para a construcdo de uma sociedade diferente, principalmente, no
municipio de Parintins, pois o boi agrega valores a vida das pessoas da cidade e as de
fora também, de forma direta e indireta.

S80 muitas as informacbes contidas no Festival de Parintins, por isso é
fundamental que essa festa seja utilizada como vinculo entre educacdo e o saber, pois
por meio das toadas e em todo ritual encenado no espetaculo do boi-bumba h& muitas
informacgdes com relacdo a educagdo ambiental, que aqui entendemos como um ato
politico voltado para a transformacdo social, em que o principal responsavel é o ser
humano.

E por isso, que pesquisadores como Santos (2002, p. 92) entendem que a
educacdo ambiental:

[...] ao se valer dos elementos do Festival, pretende contribuir para que a
questdo ambiental seja compreendida na dimensdo e complexidade a ela
pertinente, principalmente com relacdo aos paises emergentes, onde as
disparidades emanadas das relacdes de dominacdo dos paises desenvolvidos
impdem uma visdo reducionista que permite manter o “status quo” e uma
atribuicdo de responsabilidade unilateral.

Conforme a autora, refletir sobre a complexidade ambiental é uma necessidade
que decorre da percepc¢do da falta de compromisso das pessoas em relacdo as questdes
socioambientais e exige uma visdo menos linear para que se possibilite e garanta
mudancas sociopoliticas. Nesse sentido, cabe destacar que esse Festival € um elemento
vital para que a escola possa trabalhar as informagdes contidas nas toadas dos bumbas a
fim de educar para a cidadania e sensibilizar as pessoas para a transformacdo das
diversas formas de participacdo na defesa da qualidade de vida.

Se € por meio da brincadeira e da musica que a aprendizagem é assimilada de
forma mais rapida e divertida, entdo a escola pode se valer dessa festa tdo famosa que
sua cidade promove e com isso, oportunizar um aprendizado diferente para suas
criancas e jovens.

Segundo Fernandes (2003, p. 69): “Podemos encarar a influéncia educativa do
folclore de vérios &ngulos. Na vida cotidiana, onde ela se da € construtiva: corresponde
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a motivagdes desencadeadas pelas proprias condi¢des de existéncia dos individuos”, por
isso é preciso encarar e acreditar no valor educativo do folclore, pois por meio dele a
educacdo pode ser transmitida de varias maneiras e auxiliar na preparacdo de criancas e
jovens para a vida.

Dentro dessa perspectiva, o Festival Folclorico de Parintins € uma festa popular
que atingiu ndo apenas carater nacional, mas também internacional, contagiando vérias
pessoas com seu ritmo empolgante, vibrante, valorizando a cultura local, atraindo
milhares de brincantes?.

A apresentacdo dos bois, em sua origem, narra a histéria de um casal de negros
(Pai Francisco e Mae Catirina) na qual o marido comete um crime ao matar o boi de seu
amo (senhor de escravos, patrdo), para satisfazer o desejo da esposa gravida que quer
comer a lingua do boi. Por esta razdo, é condenado a morte e sé é salvo porque um
padre e um pajé ressuscitam o boi de seu amo (estas personagens variam, podendo ser
uma feiticeira, uma mae-de-santo, ou qualquer outro que tenha o dominio da magia).

Estes sdo os temas e as personagens principais da dramatizacdo posta em cena
pelos bois. E claro que ndo sendo possivel congelar tradicdes, novos elementos v&o
sendo introduzidos no drama e em Parintins adquiriu sentido préprio, pois houve a
insercdo da figura do indio e do lendéario amaz6nico com mais énfase a brincadeira.

Essa festa popular, em Parintins, iniciou-se no século XX, no ano de 1913 com
0s bumbéas Caprichoso e Garantido, os quais realizavam brincadeiras de rua por
intermédio de toadas, desafios e outras atividades relacionadas a vida social e cultural
do povo parintinense. O surgimento destes bumbdas é muito controverso, pois ndo ha
documentos que registrem e comprovem o inicio da brincadeira.

Segundo os Monteverde®, o Garantido surgiu apés Lindolfo Monteverde ter sido
acometido de uma grave doenca e ter feito uma promessa a Sdo Jodo Batista: de todos
0s anos o boi sair na rua no més de junho alegrando a populacdo. Entretanto, Saunier
(2003, p. 87), em entrevista concedida por Lindolfo em 21 de junho de 1970, diz “Eu
tinha dezoito anos em 1920, quando botei pela primeira vez o novilho que completa este
ano 50 anos de existéncia e por isso, estou alegre [...]”. Assim, o boi-bumba Garantido
apresenta duas versdes de surgimento, porém a aceita e divulgada pelo grupo vermelho

e branco é a versao da familia Monteverde.

2 pessoas que dancam e brincam no boi-bumba.
® Familia de Lindolfo Monteverde, folclorista, que fundou o boi-bumba Garantido em Parintins.
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Ainda segundo Saunier (2003, p. 206): “O Caprichoso nasceu em Manaus, em
1912 e foi trazido para Parintins, em 1913, pelo Sr. Emidio Rodrigues Vieira”. Todavia,
Andrade (2007) diz que o Caprichoso surgiu em 20 de outubro de 1913 com o0s irméos
Cid, vindos do estado do Ceard, juntamente com o amigo José Furtado Belém, que
assumiram a brincadeira, pois esperavam ter uma boa vida em Parintins prometendo que
0 boi sairia todos os anos. Nessa perspectiva, o surgimento do boi Caprichoso também
caracteriza-se como promessa e, atualmente, € a versdo contada pelo grupo azul e
branco.

Como bem define Braga (2002, p. 354):

Deve-se observar que as versdes sobre o surgimento dos bois-bumbés
Garantido e Caprichoso fazem meng¢do a uma promessa feita a Sdo Jodo por
um dono ou amo de boi, com a finalidade de receber uma graca, no caso em
funclo de doenga- de que foi acometido Lindolfo Monteverde- ou para
alcangar éxito na nova terra, como acontecera aos irmaos Cid. [...]

E assim, por meio de promessas e controveérsias, surgiram os bumbés Caprichoso
e Garantido que desde 1913 ou ndo, trazem alegria, esperanca, emoc¢do etc, ao
municipio de Parintins, e a cada ano que passa mais pessoas participam da festa.

De 1913 a 1965, ocorreram mudancas e transformac6es no brincar de boi, pois a
brincadeira deixou de ser de rua e passou a ser de arena, isto €, os bois ndo saiam mais
nas ruas para os desafios e confrontos. E no ano de 1965 foi criado o Festival Folclérico
de Parintins por um grupo de amigos ligados a Juventude Alegre Catdlica (JAC), Xisto
Percira, Lucenor Barros e Raimundo Muniz, “unindo” os bumbas Caprichoso
e Garantido, nos dias de apresentagéo.

Conforme Braga (2002, p. 28):

O Festival de Parintins teve inicio no dia 12 de junho de 1966, como o
primeiro Festival Folclérico oficial. O local foi a quadra da catedral e ali
foram realizados mais oito festivais. A partir dessa data, os bois-bumbas
Garantido e Caprichoso adquiriram carater competitivo durante as suas
apresentaces, com vistas a conquista da simpatia popular e do julgamento
final que acarretaria o titulo de melhor do Festival.

Assim, a simples brincadeira de rua passou a ser de arena iniciando-se na quadra

da Catedral e mais tarde passou por outros lugares de apresentacdo até chegar ao espacgo



22

criado para esse espetaculo que é o Bumbédromo*, o qual vem marcando a atual forma
de apresentacdo dos bumbés. A partir da década de 80 as apresentacfes do Festival
passaram a ter recursos do governo do estado do Amazonas, havendo a reforma do
bumbddromo, que foi inaugurado em 1988 e, atualmente, € o lugar onde acontece o
Festival Folclorico de Parintins.

Pouco a pouco os bumbas conquistaram prestigio na cidade, assumindo seu
caréter atual, tornando-se uma organizacdo, administrada por uma diretoria e inserindo
componentes indigenas a festa, isto é, o indio da floresta presente no folclore
amazonico.

Assim, de acordo com a pesquisa realizada no municipio de Parintins a respeito
do Festival Folclérico que a cidade promove, 83,33% (ver grafico 1, p.116) dos
representantes dos bumbas Caprichoso e Garantido mostraram-se favoraveis em relacédo
a P4, que indaga sobre a insercdo do indio e lendario amazdnico ao Festival. Conforme
0 entrevistado E: “O indio sempre esteve presente no auto do boi € no boi-bumbé o
indio se caracterizou na Amazonia e ganhou forga”. Entretanto, 16,67% (ver gréfico 1,
p. 116) foram parcialmente favoraveis, como o representante B: “O indio sempre fez
parte da brincadeira, porém ao inserir as tribos indigenas no Festival algumas pessoas
tinham vergonha de dancar como indio, hoje se orgulham dessa festividade”. Ou seja,
0s entrevistados reconhecem o fato de o indio ndo ser inovagdo no Festival, pois
conforme os relatos 0 mesmo esta presente desde o auto do boi do nordeste embora de
forma modesta, mas em Parintins ganhou destaque devido as peculiaridades do local.

Desde entdo, Parintins tem passado por transformacdes significativas devido a
esse espetaculo. E, consequentemente, essas mudancas atingem varios setores que
contribuem para um melhor desenvolvimento sociocultural e educacional.

Nas Ultimas décadas, o povo da ilha Tupinambarana, por meio do boi-bumba
vem enfocando o imaginario e o cenario amazo6nico, bem como a sua biodiversidade. A
festa que comegou como uma brincadeira de rua, hoje € responsavel por grande parte da
arrecadacdo do municipio, geracdo de empregos, melhorias na infraestrutura da cidade e
também contribui no campo educacional, pois boa parte das escolas tem a apresentacao
do seu “boizinho” em suas festas juninas.

Braga (2002, p. 422) acredita que:

* Arena projetada para a disputa entre os bumbas Caprichoso e Garantido. Seu nome oficial é Centro
Educacional e Desportivo Amazonino Mendes, em homenagem ao ex-governador do estado, Amazonino
Armando Mendes.
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De fato, 0s bumbas tém contribuido indiretamente para melhorias urbanas em
Parintins, justificando certos investimentos publicos em funcdo de vocacdo
do lugar, para o turismo que hoje desponta como uma atividade econémica
promissora em Parintins e no Estado do Amazonas.

Essas contribuicdes para melhoria das condi¢des socioculturais e educacionais
ajudam a equilibrar a economia do municipio e € incentivo para que jovens e criangas
desenvolvam seus potenciais artisticos, pois Parintins tem exportado muitos artistas para
outras festas populares, tanto nacionais quanto internacionais. E é por meio dessa
manifestacdo que se pode perceber o desenvolvimento da cidade.

Em relacdo a P1, 100% dos entrevistados (ver grafico 1, p. 116) sdo favoraveis,
no que se refere as contribuicbes desse Festival para melhorias nas condicGes
socioculturais e educacionais do municipio de Parintins. Segundo o representante A: “O
boi contribui de muitas maneiras na area da educacdo, pois ao buscar-se informacoes
para a festa através de pesquisas folcldricas ja € uma contribuicao”. Para o representante
F: “Os avangos sdo em varios segmentos do municipio através da nossa manifestacao
cultural, melhorias na parte social, educacional ¢ cultural”. Assim, conforme o0s
entrevistados, o boi abriu as portas do desenvolvimento para a cidade.

Por tudo isso, pode-se dizer que este Festival, ao longo dos anos, tem
proporcionado ao municipio de Parintins e a sua populacdo, mudangas nos setores
econdmico, social, educacional, politico e cultural. Devido a grandiosidade que a festa
atingiu, a cidade se prepara o ano inteiro para a chegada desse espetaculo e, a cada ano

que passa, mais transformacdes acontecem.

1.1 Manifestacado cultural e denuncias dos problemas socioambientais

Parintins se transforma com a chegada do més de junho. Dividida nas cores azul e
vermelho dos bumbés, Caprichoso e Garantido, é palco de uma das maiores
manifestaces culturais da regido norte do Brasil, o Festival Folclérico de Parintins.
No final do més de junho, as atencOes se voltam para as apresentacfes dos bois, que ha
anos brincam nas ruas da cidade e dividem "o corac¢do” do povo da ilha e dos que nela
chegam.

Por isso, para compreender a dinamica desse Festival é necessario estabelecer e

entender os conceitos de Folclore e Manifestacdo Cultural, pois ambos influenciam e
dao origem ao historico da festa, relacionando e inserindo a figura do indio e do caboclo

amazonico no auto do boi como meio de divulgar a cultura do homem amazonico.
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Segundo Fernandes (2003, p. 28): “O folclore constitui uma realidade social”.
Sendo assim, pode ser entendido como género de cultura de origem popular, constituido
por costumes e tradi¢Oes populares, transmitidos de geracéo a geragdo com o objetivo
de transmitir e preservar as futuras geracGes habitos que definem e caracterizam
determinado povo, no seu modo de pensar, agir, falar e realizar suas atividades.

Brand&o (1982, p. 87) define Folclore como sendo “um instante fugaz da vida
dos homens e de suas sociedades por meio da cultura. Tudo nele é relagdo e tudo se
articula com outras coisas da cultura, em seu préprio nivel [...] e em outros”. Dessa
maneira, tudo o que o homem do povo faz e reproduz como tradicdo é chamado de
Folclore. Por meio dele, 0 homem expressa suas crencas, costumes, lendas etc.

Todos os povos tém suas tradicBes que sdo transmitidas através do tempo. O
folclore vive da coletividade do que é criado e recriado, conhecido e reproduzido pela
sociedade; por isso, ele precisa ser incorporado aos costumes da comunidade para,
enfim, ser um momento de cultura.

Ainda para Brandao (1982, p. 41 e 42): “O folclore perdura, e aquilo que nele,
em um momento se recria, em outro, precisa ser consagrado. Precisa ser incorporado
aos costumes de uma comunidade e ali se conservar por anos, de uma geracdo a outra”.
Ou seja, ele se transmite de pessoa a pessoa, geracdo a geracdo, de etnia a etnia, é
reproduzido e repassado de modo que ndo se perca no tempo, sendo divulgado e
incorporado a cultura local, preservando os costumes de um determinado povo.

Conforme Megale (2003, p. 132):

[...] Sendo o folclore um fator da mais intensa penetracdo no campo do
ensino, sua devida aplicacdo podera fazer com que a crianca ndo so aprenda a
sabedoria, 0s sentimentos, o espirito de tradicdo de seu povo, como também
valorize seu aspecto de ciéncia, de estética e de comunidade, evitando assim
que seus padrdes tradicionais sejam substituidos por modelos exdticos.

Desse modo, j& estd comprovada a importancia e o valor do folclore na tarefa
educativa, por isso 0 mesmo deve ser aproveitado de maneira a favorecer a valorizagédo
de técnicas populares em prol da comunidade, e ser utilizado de maneira a cultivar a
aprendizagem das criancas e jovens de um modo especial.

Na visdo de Braga (2002, p. 324): “[...] é interessante observar que o folclore se
refere a um contexto amazonico e é resultado da criatividade dos parintinenses, agindo
de modo criativo na histéria e tradigdo popular para constituir uma sabedoria [...]".
Assim, pode-se dizer que Folclore é tudo que simboliza os habitos do povo e que foi
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conservado atraves do tempo, como o conhecimento passado de geracdo em geracao,
por meio de lendas, canc¢des, mitos, habitos, comidas, festas etc. Por isso, para se
conhecer a historia de um povo, é necessario que se conheca a cultura, as tradi¢fes, o
folclore, pois este também é um modo de manifestacéo cultural dos povos.

Todavia, as manifestacGes populares sejam elas religiosas ou profanas e demais
comemoracdes existentes levam em considera¢do ndao apenas o artistico da festa, mas
também as relagcBes sociais que sdo estabelecidas e proporcionadas. Por isso, na
perspectiva de Turner (1974, p. 35): “[...] os ritos em parte tém a finalidade de efetuar
uma reconciliacdo entre as partes em jogo, visiveis e invisiveis, embora também
contenham episodios de exorcismo”. Os ritos traduzem a expressdo e a linguagem de
um povo por meio de sua (re) afirmacao dos lagos de solidariedade e amizade que unem
a nacdo e permitem a construcdo de suas identidades. Com base nisso, Maffesoli (2006,
p. 134) também acredita que: “E proprio do espetaculo acentuar, diretamente, ou de
maneira eufemistica, a dimenséo sensivel, tactil da existéncia social”. Sendo assim, por
intermédio dessa festa que acontece em Parintins, é possivel estabelecer melhor as
relacBes sociais definidas pelos grupos ao longo do tempo.

Contudo, para outros estudiosos como Santos (2006, p. 66), “as manifestacdes
culturais ndo podem ser totalmente reduzidas as relagdes sociais de que sdo produto.
Elas tém sua dinamica propria”, pois sdo as manifestacdes que caracterizam, definem e
representam a cultura de um povo. Possuem grande importancia no que diz respeito ao
conhecimento que é passado de geracdo a geracdo por meio de seus espetaculos
simbdlicos.

Assim, por intermédio da brincadeira do boi-bumba é possivel representar a
cultura do povo parintinense, pois é uma festa que adquiriu contornos bem definidos,
incorporando mitos e lendas junto ao auto do boi. Desse modo, o Festival traduz sua
manifestacdo cultural como veiculo de informacéo e brincadeira, em que as pessoas vao
compreendendo melhor o processo historico da regido amazonica, formacéo, costumes e
crengas do seu povo.

Para os entrevistados em relacdo a P6, se o Festival traduz sua manifestagdo em
forma de informac&o e brincadeira, 83,33% (ver grafico 1, p. 116) sdo favoraveis, pois
segundo o representante A: “Aprender brincando é uma maravilha, pois aprender a
Histdria da Amazonia atraves de musicas e teatro € mais gostoso que em sala de aula, é
mais divertido”. Nessa perspectiva, o boi ¢ uma brincadeira que traz informagdes

importantes de conhecimento da cultura amazonica e, sobretudo da formacdo e
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ocupacdo da Amazonia. Porém, 16,67% (ver graficol, p. 116) sdo desfavoraveis, como
0 representante B: “Nos tentamos colocar o boi como cultura, mas néo ¢ a tradugédo da
nossa. Ndo é o que o amazonense é na realidade: dentro do boi existe muita coisa que
ndo € nossa, como a sinhazinha”. Apesar de incluir novos itens a brincadeira, nao
podemos esquecer que o boi-bumbé de Parintins € uma releitura do boi do nordeste que
sofreu modifica¢des, porém traz informacgdes e conhecimentos sobre a regido.

Assim, o Festival de Parintins encena a vida da floresta com todos 0s seus
elementos que fazem parte do folclore e mesmo da realidade do caboclo amazonico. Os
indios, os animais, a indumentaria, 0s costumes, as tradi¢es sdo invocadas de maneira
que se Vvé no espetaculo uma forma de apelo a preservacdo da natureza.

O folclore denomina um campo de estudos identificado como antiguidades
populares ou literatura popular e utiliza a cultura de maneira primordial, referindo-se de
forma geral a tradicdo de um determinado grupo, aos tragos caracteristicos de um povo
ou de uma regido, sendo também chamado de legitimos. Esse enfoque leva muitas vezes
a uma interpretacéo desarticulada do que seja cultura.

Nessa perspectiva, € fundamental, conforme Santos (2006, p. 8), “entender que
cultura diz respeito a humanidade como um todo e ao mesmo tempo a cada um dos
povos, nacles, sociedades e grupos humanos”. Ou seja, 0 conhecimento que vem sendo
acumulado com o tempo é produto das relagdes sociais estabelecidas pela sociedade
consigo mesma e com as demais, resultando nas peculiaridades culturais.

Também se pode definir cultura como dimensdo de um processo social da vida
de uma sociedade. Inclui-se todo conhecimento num sentido ampliado e todas as
maneiras como esse conhecimento é expresso. Esta determinada pelo social e inserida
em todo fato socioecondmico. Ndo é vivida da mesma maneira por todos, pois € um
processo de criagdo de sentidos, significagOes, explicacfes e simbolizagdes que sdo
expressas de diferentes maneiras pelo povo ou grupo social.

Santos (2006, p. 45) afirma que cultura “é uma construcdo histérica, seja como
concepgdo, seja como dimensdo do processo social. Isto é, a cultura ndo é algo natural,
ndo é uma decorréncia de leis fisicas ou bioldgicas”. Ao contrario, é um produto
coletivo da vida humana, ou seja, € uma das principais caracteristicas humanas, pois
somente 0 homem tem a capacidade de desenvolver culturas, distinguindo-se de outros
seres. Apesar das evolucdes pelas quais passa 0 mundo, a cultura tem a capacidade de

permanecer quase intacta e é passada aos descendentes como uma memdria coletiva,
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lembrando que a cultura é um elemento social, impossivel de desenvolver-se
individualmente.

Quando se fala em cultura, evidencia-se a vivéncia histérica de significados que
um grupo conjuga e com o qual distinguem suas técnicas e suas linguagens, as quais sdo
manifestadas por intermédio dos valores, da fé, do gesto e, principalmente, com a
historia que coletivamente constroem. Por esse angulo, a cultura ndo se confunde com
as competéncias que alguns tém e outros ndo tém, sim como modo de identificar os
grupos sociais.

Santos (2006, p. 79) afirma que, ao longo da historia, a cultura dominante

desenvolveu um universo de legitimidade propria e, portanto:

A cultura em nossa sociedade ndo é imune as relagfes de dominagdo que a
caracterizam. Mas é ingénuo pensar que, se a cultura comum é usada para
fortalecer as classes dominantes, ela deve ser por isso jogada fora. O que
interessa é que a sociedade se democratize e que sua opressdo politica,
econdmica e cultural seja eliminada. A cultura é um aspecto de nossa
realidade e sua transformagdo, a0 mesmo tempo a expressa e a modifica.

Desse modo, fica claro que a cultura ndo é Gnica entre 0s povos e, sobretudo, a
mesma para todas as classes sociais, pois assim como ha divisao de classes, ha também
uma divisdo no termo “cultura”: cultura de massa, popular, dominante etc. Apesar de a
cultura popular fortalecer a dominante, ela ndo deve ser esquecida, posta de lado, a
margem, sendo inferiorizada.

Por meio da sua expressao cultural, o Festival Folclorico de Parintins abrange
um universo rico de informagdes que contribuem para o esclarecimento de
acontecimentos historicos, uma maneira de interpretar o passado para entender melhor o
presente.

Assim, entende-se manifestacdo cultural como todas as manifestacGes que
caracterizam, identificam, representam a cultura de um povo ou nagédo; cada um com
suas determinadas peculiaridades e principios, sem qualquer tipo de censura ou
proibicdo moral, exercidas pela liberdade plena de opinido e pensamento. E uma
definicdo muito abrangente, mas que procura contemplar, de um modo amplo, todas as
caracteristicas que constituem estas manifestagoes.

Sendo as manifestagdes culturais 0 modo como a experiéncia humana, que se
verifica em certa dimensdo geografica, é transmitida no tempo, a questao da cultura esta

estritamente vinculada a formagdo e a permanéncia da nagdo como conjunto de
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individuos que, em geral, habitam um mesmo territorio, que compartilham uma
experiéncia histérica comum e que tém a aspiracdo de construir um futuro comum,
ainda que as visdes sobre este futuro possam ser distintas.

A manifestacdo cultural é, sem ddvida, a voz social, uma maneira subjetiva de o
ser humano transpor seu interior, 0 que pensa, 0 que deseja fazer, mover ou modificar,
numa busca incessante pelo novo em prol da vida. Vérias sdo as maneiras de se
expressar: na tela, na masica, na danga e em outras performances.

O boi-bumba de Parintins além de representar uma manifestacdo cultural
também tem sido instrumento de dendncias dos problemas socioambientais vigentes na
Amazobnia e no cenario nacional e internacional, visto que identifica e representa a
cultura do povo amazénico, com suas peculiaridades, trazendo em seu bojo ndo sé uma
simples brincadeira de boi, mas sim, um novo olhar sobre a realidade amazonica, pois a
cada ano que passa, o ritual da festa € o mesmo, porém com conotacGes diferentes,
temas relacionados ao meio ambiente, a preservacdo, a figura do indio etc, isto é, traz os
problemas sociais a tona, divulga, informa sobre os acontecimentos que estdo ao nosso
redor e propde mudancas.

Conforme os entrevistados, em relacdo a P10, referente ao fato dos bumbas,
atualmente, levarem em consideracdo as questfes socioambientais, 83,33% (ver gréafico

1, p. 116) séo favoraveis, como o representante C:

Primeiro entendemos que é necessario a conscientizacdo dos bois com a
questdo social e ambiental. Como, por exemplo, o tratamento do lixo
produzido, sendo é uma contradicdo, pois 0 que pensamos e defendemos na
arena nds também precisamos ter cuidado, pois o material utilizado pode ser
agressivo ao meio ambiente e é preciso trata-lo.

Conforme o entrevistado, os bumbas vém tendo essa preocupacdo com O
tratamento do lixo e, sobretudo, pondo em pratica o que € apresentado na arena por
meio de sensibilizacdo & comunidade.

Ja 16,67% (ver grafico 1, p. 116) mostraram-se parcialmente favoraveis.
Segundo o representante F: “Nas questdes sociais o boi ainda tem muitas dividas com o
povo, mas as questdes ambientais sdo cantadas e decantadas na arena”. Na realidade, 0s
aspectos socioambientais estdo imbricados. Na verdade, tudo que é narrado na arena
estd associado a esses aspectos. Tais tematicas ja sdo desenvolvidas pelos bumbas,

mesmo que de maneira modesta.
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De acordo com Vieira Filho (2003, p. 16):

Verifica-se na festa dos bumbas de Parintins que através de gestos, atitudes e
alegorias, veicula-se uma mensagem, isto €, uma nova visdo de mundo em
relacdo a Amaz6nia, valorizando a vida cotidiana do caboclo ribeirinho,
exaltando aspectos das culturas indigenas e uma atitude preservacionista em
relagdo a natureza.

Sendo assim, o boi serve como veiculo de formacdo e informacéo sobre a cultura
local, onde o brincar de boi se transforma em denincia dos problemas socioambientais
vigentes, enaltecendo a cultura do indio e do caboclo como expressdo maxima da
Amaz6nia, com seus contos, mitos, lendas, crendices e religiosidades para a formacéo
do povo amazbnico.

Atualmente, na escolha dos temas para apresentacdo dos bumbas tem se levado
em consideracdo tematicas referentes as questdes indigenas e povos que foram
responsaveis pela formacdo social e cultural da regido, bem como o meio ambiente.

A escolha desses temas néo é feita de maneira aleatoria. S&o realizados estudos
pelos pesquisadores e artistas responsaveis pelas comissdes de arte, pois é a partir dai
que a festa é pensada e criada. E nesse momento em que a humanidade passa por
problemas cruciais e precisa de solu¢bes urgentes, o boi-bumbéa de Parintins em sua
trama torna-se elemento de denuncia das mazelas sociais, promovendo ao mesmo tempo
brincadeira e reflexdo sobre o mundo atual.

Nessa perspectiva, Braga (2002, p. 40) afirma que:

O tema escolhido trata sempre de situagdes pertinentes a vida local e
regional, onde se incluem o caboclo, o indio e a mitologia regional, a fauna, a
flora, os rios, a origem do boi-bumba na Amazbnia, bem como uma
tendéncia de introduzir nos temas certas conjeturas que fazem referéncia a
formacgdo da sociedade parintinense e amazdnica, cujos atores principais
seriam o branco, o negro e o indio.

Por isso, 0 tema da festa é relevante, conforme a necessidade, como forma de
sensibilizar a populacdo e exaltar a natureza e a nossa biodiversidade, para preservagéo
e conservacdo do patrimonio verde. Verifica-se também referéncia as populacoes
indigenas que habitavam historicamente a Amazonia, ao homem mestico e caboclo
amazénico que defende as raizes culturais do seu povo e clama pela preservacdo da

natureza.
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Conforme a P5, de como ¢ feita a escolha do tema e qual a relacdo dele com o
boi, 66,67% (ver grafico 1, p. 116) dos entrevistados sdo favoraveis. Para o
representante E: “A partir de 90 os temas tém levado em consideragdo as questdes da
Amazo6nia, mas nascem de uma necessidade de se explorar melhor a Amazdnia”. No
entanto, 16,67% (ver grafico 1, p. 116) dos entrevistados séo parcialmente favoraveis,

como o representante B:

N&o existia escolha de tema, 0 boi saia na rua com os brincantes tradicionais.
Aconteceu a partir da década de 90. Os itens foram criados e desde entdo o
Conselho de Artes tem autonomia dentro do boi, estudam, montam a
apresentacdo em cima dos itens, vai para o presidente e depois de aprovado
para os artistas. Hoje o trabalho é direcionado e tem haver com a escolha do
tema e as toadas.

Atualmente, os bois trabalham de maneira direcionada em tudo que fazem,
inclusive em relacdo ao tema escolhido com a mensagem que 0s mesmos se propdem a
divulgar. Os demais, 16,67% (ver grafico 1, p. 116) sao desfavoraveis. De acordo com o
representante F: “Durante anos, varias foram as formas de escolha, mas nesse processo
geralmente surgem primeiro as toadas, depois o tema”. Para esse representante ¢
necessario que o0 tema surja primeiro e depois surjam as toadas e com isso, a
apresentacdo do boi.

Pelo fato da Amazo6nia ser um espaco rico em biodiversidade e exemplo por suas
peculiaridades, ndo s6 pelo indio, mas também pelo caboclo que representa a
miscigenacdo que ajudou a compor e povoar o0 solo amazonico, o Festival de Parintins
aproveita para narrar em sua brincadeira 0s acontecimentos e as peculiaridades dessa
terra. Por isso, hoje, incorporou muitas novidades na apresentacdo dos bumbas, mas ndo
alterou o nucleo narrativo que ainda conserva alguns elementos da versdo original,
como Pai Francisco e Mde Catirina e, é claro, a venda da lingua do boi. Apesar das
mudancas significativas vé-se na apresentacdo dos bumbés a preocupagdo com o
contexto social local e mundial na tentativa de proporcionar um novo olhar sobre o
brincar de boi e a Amazonia. Nesse sentido, Braga (2002, p. 22) afirma que: “[...] a festa
alcangou consideravel complexidade, a meu ver fruto de intensa producdo textual sobre

os personagens tradicionais dos bumbds, inclusive com a criagdo de novos figurantes”.
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1.2 Boi-bumba e desenvolvimento sociocultural de Parintins

A Amazonia é um ambiente rico em biodiversidade. Sua sociedade traz marcas e
caracteristicas de muitos povos diferentes (cultura, costumes, valores, sociais,
bioldgicas, étnicas etc) que foram responsaveis por sua colonizagdo e ocupagdo. Por
isso, sua formacéo social e cultural se deu de modo abrangente e, atualmente, é palco de
varios estudos e projetos de preservacao.

Por isso, Benchimol (1999, p. 18) enfatiza que:

A sociedade amazodnica, apds séculos de lenta formacdo social e cultural,
deve se integrar ndo somente a esse processo de desenvolvimento
sustentavel, mas também assumir as suas responsabilidades, direitos e
deveres perante a comunidade internacional. Para tanto, devera conciliar e
promover o uso inteligente dos recursos naturais com as necessidades da
melhoria da qualidade de vida de sua populacdo dentro da perspectiva
solidéaria e diacronica das geracdes atuais e futuras.

Com toda essa riqueza é necessario que se defendam as causas socioambientais
de preservacdo desse patriménio que € a regido Amazobnica. Contudo, a populacdo
precisa ter a preocupacao ecologica e ambiental para utilizacdo desses recursos naturais,
bem como um desenvolvimento sustentavel que viabilize a vida dessas pessoas que
habitam essa regido.

E nesse universo que o boi-bumbéa de Parintins através de suas apresentacdes,
letras de toadas, rituais etc, tenta mostrar a populacdo a importancia que esta regido tem
para a humanidade e a necessidade de preserva-la, utilizando com sabedoria seus
recursos naturais.

Essa importancia € ressaltada por Valentin (2005, p. 27) ao afirmar que:

O festival Folclérico de Parintins é, essencialmente, um fenémeno
amazodnico. Na sua grandiosidade traduz e reinventa esse universo, onde a
natureza, soberana, desperta as emocOes e aguca as sensibilidades. O boi-
bumba de Parintins e seu desenvolvimento enquanto espetaculo reflete as
caracteristicas superlativas dessa regido que ocupa quase a metade do
territério brasileiro e abriga a maior biodiversidade do planeta.

Este Festival procura exaltar a beleza do universo e lendario amazodnico,
constituindo-se num elo entre 0 mundo e a floresta, pois € um espago abundante em
biodiversidade. Por meio desse espetaculo os bois traduzem a exuberancia da regido,

reinventando tradigdes e significados.
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Com o tempo, essa festa trouxe melhorias ao municipio. Devido a grande
quantidade de turistas recebidos anualmente e a divulgagdo em midia nacional houve
necessidade de mudancas na infraestrutura da cidade. Ainda conforme Valentin (2005,
p. 23):

A cidade vem recebendo importantes melhorias, tais como asfaltamento,
abastecimento de agua, iluminagéo publica, tratamento de esgoto e a solugao
definitiva para a crénica falta de luz em Parintins, que passard a receber
energia a partir da ampliacdo do linhdo Tucurui. Para recepcionar
confortavelmente um maior nimero de turistas, a rede hoteleira esta sendo
renovada e ampliada através de apoios macicos dos governos municipal e
estadual.

Com a divulgacdo da grandiosidade da festa de Parintins e o consequente
interesse turistico que desperta, a cidade vem sofrendo enorme transformacdo, visando
dota-la de infraestrutura para a recepcdo dos turistas que, a partir da década de 90,
invadiram a cidade de modo massivo, hospedando-se, por falta de hotéis e
acomodacdes, nos grandes barcos ancorados a beira do rio Amazonas; para poder
brincar de boi-bumba.

Assim, boa parte da economia do municipio de Parintins esta voltada para
realizacdo do seu Festival Folclorico que acontece anualmente no final do més de junho.
Nesse sentido, Fernandes (2001, p. 66) “considera que todos o0s setores da economia séo
atingidos pelo aumento da circulacdo de dinheiro trazida pelo Festival”. Sdo os bumbas
Caprichoso e Garantido que representam a fonte primaria desse dinheiro por meio da
movimentacdo pela qual a cidade passa nos quatro meses que antecedem as
festividades, aquecendo o comércio local bem como gerando empregos, embora
temporarios.

Na perspectiva dos entrevistados referente a P3, de como é percebida a relacéo
do boi-bumba e do desenvolvimento sociocultural de Parintins, 100% (ver grafico 1, p.
116) sdo favoraveis a essa relacdo, pois conforme o representante B: “O boi trouxe
muito desenvolvimento sociocultural para Parintins, ndo s6 no campo escolar, mas
também a propria populacéo que ja sabe explicar ao turista o significado da festa”. Para
0 entrevistado D: “E uma relagdo muito forte, pois o bumba é o grande propulsor do
municipio, trouxe investimento e modernidade para a cidade”. Essas melhorias dizem
respeito, principalmente, ao setor econémico, pois gera renda ao municipio, ampliando-
se aos mais proximos, pois sé Parintins ndo da conta da demanda e como bem define
Valentin (2005, p. 79):
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E interessante constatar que a economia do boi movimenta ndo apenas
Parintins, mas também os municipios vizinhos e préximos como Santarém,
Obidos, Alenquer, ltaituba, Barreirinha, Urucara, Maués, Boa Vista do
Ramos, Juruti, Urucurituba e Nhamunda e, sobretudo, Manaus.

Os municipios supracitados sdo responsaveis pelo abastecimento das sementes,
fibras, palhas, cipos etc, materiais utilizados nas confecgdes das alegorias, fantasias e
aderecos. Os alimentos (frutas, verduras e peixes) consumidos nas pousadas e
restaurantes também vem das cidades circunvizinhas. Com isso, ndo ganha s Parintins,
mas 0s municipios vizinhos também, pois tém a possibilidade paliativa de aumentar a
sua renda nesse periodo que antecede as festividades dos bumbas.

Em meio a transformacao que vem ocorrendo no Festival de Parintins ao longo

dos anos, Fernandes (2001, p. 8) ressalta :

A participacéo dos meios de comunicagdo, da industria cultural e do turismo,
de agéncias governamentais e das multinacionais que investem nas
agremiacdes, na medida em que estas se transmudam em fontes de produtos
mercadoldgicos.

Conforme a pesquisadora, o Festival de Parintins transformou-se num mercado,
pois a partir dele os meios de comunicacdo produzem e geram imagens que Sao
vendidas como a cidade que promove o melhor folclore do Brasil, haja vista suas
peculiaridades regionais, ou seja, estd localizada na Amazbnia, que vem sendo
considerada o pulmdo do mundo e ganhando o cenario nacional e internacional.
Entretanto, para esta pesquisadora ( 2001, p. 78) “o desenvolvimento nédo deve ser visto
apenas como progresso, como crescimento econdbmico, mas como um conjunto de
melhorias em todos os setores, principalmente, na qualidade de vida da populagio”.

Segundo Negrdo (2001, p. 33), o Festival de Parintins: “[...] é produto dos
processos de globalizacdo e industrializacdo da cultura, da expanséo dos mercados, dos
deslocamentos de fronteiras entre sujeitos, territorios ¢ bem culturais”. Desse modo, 0
Festival que ja é um espetaculo teatral, se transforma num espetaculo televisivo, ou seja,
transforma-se em um fluxo de imagens consumiveis. Nogueira (2008, p. 53) também

alerta que:

As culturas correntes na Amazodnia estdo hoje no olho do furacdo dos meios
de comunicagdo modernos. E a propria Amazdnia uma marca fetichizada.
Modos de vida e festas populares tradicionais em qualquer lugar do planeta
terdo espaco privilegiado na midia. Mas na Amazonia, a tendéncia é de que
fiquem supervalorizados gragas aos interesses dos leitores, telespectadores,
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ouvintes, internautas e anunciantes por suas peculiaridades. Quem investe em
cultura popular na AmazoOnia estd agregando a sua marca um produto
conhecido em todo planeta: a propria Amazodnia.

O interesse constante da midia por essas festas ndo é so pela beleza dela em si,
mas pela localizagéo onde acontece, no interior da Amazonia, a qual desperta interesse
mundial devido a sua fauna e flora. Isso incentiva as pessoas a conhecer a Amazonia e,
consequentemente, o Festival de Parintins.

Como bem define Fernandes (2001, p. 61): “Ndo ha ddvidas de que a
mercantilizacdo do folclore introduziu melhorias na economia. Uma delas foi a busca
pela dinamizagdo de servi¢os”. Hoje Parintins possui uma infraestrutura melhor para
receber um espetaculo de tamanha grandiosidade, porém ¢é sabido que muitas melhorias
ainda precisam ser feitas na cidade ndo s6 na parte fisica, mas principalmente, no
preparo de pessoas que trabalham no periodo da festa nos diversos setores da economia,
salide, educacao e também as que trabalham diretamente nos bumbaés fazendo o Festival
acontecer, porque a cada ano que passa a festa fica mais participada por turistas do
mundo inteiro e divulgada pelos meios de comunicacao.

A realizagdo desse Festival tem influenciado significativamente o fluxo de
turistas para a regido e ao acesso restrito a trabalho, que tem melhorado na expectativa
de vida da populacdo por intermédio da producdo dessa manifestacdo cultural. Como
bem ressalta Valentin (2005, p. 33): “Nos ultimos anos o Festival de Parintins vem se
projetando como uma das mais importantes celebracdes populares do Brasil”. 1sso
porque atrai patrocinadores e a midia do mundo inteiro tornando-se uma festa mais
conhecida. Por toda a cidade ha placas de propaganda de empresas nacionais e
internacionais, que patrocinam o evento, juntamente com o governo do estado do
Amazonas.

Os recursos que os bumbas contam para realizar a festa saem dos patrocinadores,
dos direitos de imagem vendidos a televisdo, da venda de camarotes, ingressos, do
governo do Estado, do bar do boi realizado em Manaus.

Os patrocinadores exercem um papel fundamental no Festival. Nogueira (2008,
p. 44) assim se refere a eles:

Parintins, esse fendmeno pode ser medido pelo volume de patrocinadores:
politicos, poder publico e empresas privadas, entre as quais multinacionais
dos mais variados segmentos. Investe-se no festival porque ele mobiliza
pUblico consumidor e formadores de opinido publica e proporciona o retorno
financeiro aos patrocinadores.
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O Festival tem varios patrocinadores pelo fato de gerar dinheiro, prestigio e
consumo para uma minoria que alimenta o mercado capitalista por intermédio das
agéncias de turismo, dos produtos consumidos durante a festa, para os cofres da
prefeitura e do estado. Nesse sentido, a festa ndo é mais so de ritualizacdo do cotidiano
para se refletir sobre a coletividade, e sim, um meio de geracdo de renda.

Todavia, contribui para a formagdo da opinido publica, porque as pessoas
conhecem os mistérios que envolvem a floresta amazbnica e podem divulgar suas
belezas e recursos naturais, bem como as etnias indigenas. O retorno financeiro dos
patrocinadores acontece devido ao consumo e divulgagdo dos seus produtos, isto é, gera
consumidores.

Na concepcao de Nogueira (2008, p. 54):

O boi-bumba de Parintins, o Sairé de Alter do Chdo e a Ciranda de
Manacapuru estdo inseridos no mercado. Tornaram-se alvos potenciais da
midia que caga turistas e patrocinadores interessados em intermediar, com o
mercado, produtos simbdlicos e ou materiais. 1sso ndo significa que essas
festas fiquem menos comunitérias ou que estejam condenadas a perder-se nas
intrincadas redes da era da informac&o e dos globopolitanos. H4 em cada uma
delas, focos de criticidade que identificam os impactos e engendram debates
e atitudes que visam denominar, espacializar e territorializar as festas
populares, ainda que estas ganhem novos elementos e formas de expressdo
cultural.

Essas festas populares atingiram carater mercadoldgico, pois através de suas
imagens geradas pelos meios de comunicagdo atraem turistas e consequentemente,
patrocinadores que participam e divulgam o evento, atraindo cada vez mais
participantes. Entretanto como bem define o autor, estas festas ndo perdem seu valor
social perante a comunidade, pelo contrario, essa divulgacdo na midia ajuda a fortalecer
o0 desenvolvimento social do municipio, na geracao de renda e entretenimento.

Apesar das novidades inseridas, atualmente, nas festas populares ainda ha nelas
caracteristicas que identificam a sua funcionalidade, bem como o papel que elas
desempenham junto a comunidade, na demarcacdo de seu espaco e 0S impactos
causados por elas perante a sociedade.

No pensamento de Valentin (2005, p. 79 e 80) como qualquer outra cidade

média no Brasil:

Parintins, no entanto convive com problemas econdmicos e sociais. Paralelo
ao crescimento da festa nos Gltimos anos, veio um aumento de indices como
favelizagdo, prostituicdo juvenil e consumo de drogas. Parintins, porém
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consegue transformar até mesmo suas mazelas em riqueza criativa. Prova
disso é a escolinha de artes mantida pelo Caprichoso, onde mais de 800
criancgas carentes, muitas das quais resgatadas das ruas, com idade entre 7 e
17 anos, aprendem os oficios do boi-bumba: danca, teatro, desenho, pintura,
escultura, artesanato e musica. O boi Garantido também mantém desde 2002
um projeto social semelhante.

Esses problemas séo gerados por consequéncia do crescimento e mobilidade que
a festa atingiu devido ao grande numero de turistas e agitacdo na cidade. Com isso, 0
indice de prostituicdo infanto-juvenil aumentou, bem como o consumo e trafico de
drogas. Entretanto, apesar desses maleficios que infelizmente, o Festival traz, as
Associagdes Folcloricas boi-bumba Caprichoso e Garantido transformam esses
problemas de modo criativo através das escolinhas de arte que 0os bumbas promovem.
Porém, entende-se que essas entidades sozinhas ndo sdo capazes de combater tais
acontecimentos que afligem a populagdo no periodo do Festival. E preciso que a
sociedade parintinense se mobilize e estabeleca estratégias para combater e amenizar os
maleficios que a festa proporciona.

Assim, de acordo com a P9, se os bumbas desenvolvem alguma atividade
educativa para criancas e jovens da cidade, 83,33% (ver grafico 1, p. 116) sédo
favoraveis e conforme o representante B: “A escola de artes surgiu para meninos de rua
com aulas de danca, informéatica, musica, artes etc. O Caprichoso também tem
trabalhado com os idosos, a Velha Guarda, através de encontros que tentam resgatar a
memoria da festa”. 16,67% (ver grafico 1, p. 116) sdo parcialmente favoraveis, como o

entrevistado D:

No Garantido, é recente, mas desenvolvemos, ficou parada por 4 anos e esse
ano com a nova diretoria voltou a funcionar com aulas de mdsica, artes
plasticas, coreogréficas, teatro. Pretende-se amplificar em um grande centro,
pois tem que haver retorno educacional para comunidade.

A partir das décadas de 90 e 2000, os bumbas vém trabalhando com projetos,
acOes sociais e educacionais destinados as criangas carentes na faixa etaria de 7 a 17
anos. A escolinha de artes do Caprichoso desenvolve trabalhos com a comunidade
desde 1997. Os alunos sdo criangas, preferencialmente, carentes e tém que estar
matriculados e frequentar a escola da rede regular de ensino. Nessa mesma perspectiva,
0 Garantido iniciou suas atividades em 2002, mas a partir de 2009 com a nova diretoria
as aulas passaram a acontecer diariamente. Ambas desenvolvem atividades voltadas

para a arte como: danga, musica, desenho, pintura e artes plasticas de um modo geral.



37

Essas atividades ajudam no desenvolvimento social de Parintins, pois as criangas
encontram na escolinha de artes dos bumbas uma ocupagdo e aprendem uma nova
funcdo, um oficio a ser desempenhado no futuro, isto é, elas preparam novos artistas

para atuar e contribuir no boi de sua preferéncia.

1.3 Festival e construcdo da identidade cultural

A identidade de um povo diz respeito a sua historia e esta intimamente ligada a
seus valores, emocg@es, sentimentos etc, isto €, a tudo aquilo que identifica e distingue o0s
seres dos demais. Castells (2008, p. 22) assim define identidade: “Entende-se por
identidade a fonte do significado e experiéncia de um povo”. Assim, cada um possui
caracteristicas proprias que estdo ligadas a sua histéria de vida e a sua trajetoria passada.
Portanto, € o resultado das influéncias internas e externas ao longo da vida da pessoa.

Na concepcao de Da Matta (1998, p. 15):

[...] a identidade é algo tdo importante que o conhecer-se a si mesmo através
dos outros deixou os livros de filosofia para se constituir numa busca
antropologicamente orientada. Mas o mistério, como se pode adivinhar, ndo
fica na questdo do saber quem somos. Pois sera necessario descobrir como
construimos nossas identidades.

Essa construcdo da identidade é feita por meio de experiéncias afirmativas e
negativas de determinados acontecimentos sociais que se ddo na interacdo individual ou
coletivamente entre 0 eu e o outro (sociedade). E saber reconhecer-se como parte
integrante de um processo social e cultural. Dessa maneira, a cultura exerce um
importante papel para delimitar a diversidade presente em cada grupo humano, por isso
0 meio influencia e modifica constantemente a percepc¢éo de identidade.

Nessa perspectiva, Woodward (2005, p. 27) afirma que:

Ao afirmar uma determinada identidade, podemos buscar legitima-la por
referéncia a um suposto e auténtico passado - possivelmente um passado
glorioso, mas de qualquer forma um passado que parece real- que poderia
validar a identidade que reivindicamos.

Isso quer dizer que a identidade estd vinculada ao passado e possui
caracteristicas proprias, de acordo com o0s sujeitos envolvidos. Contudo é preciso novas
posturas e producdo de novas identidades conforme a necessidade dos envolvidos.

Ainda para Woodward (2005, p.10): “A construcdo da identidade € tanto simbdlica
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quanto social”, pois envolve fatores intrinsecos e extrinsecos que auxiliam na formagéo
da identidade dos povos.

Com base nesse conceito de identidade, o Festival de Parintins busca firmar-se
através do tempo, pois segundo Hall (2005, p. 108), “as identidades estdo sujeitas a uma
historizacdo radical, estando constantemente em processo de mudanca e
transformacdo”. Ou seja, esse conceito ndo é Unico, e devido as alteragdes ocorridas ao
longo do tempo, novos conceitos para o termo identidade vao surgindo, porém estao
entrelacados ao modo de vida dos individuos que compdem as relagdes sociais.

Assim, a identidade de um povo é responsavel pelo seu sentimento de
pertencimento a um determinado lugar, sua origem, crenca e valores. Para Da Matta
(1998, p. 19): “A identidade se constréi duplamente. Por meio de dados quantitativos,
onde somos sempre uma coletividade que deixa a desejar; e por meio de dados sensiveis
e qualitativos, onde podemos ver a nds mesmos como algo que vale a pena”. Tudo isso
faz sentido quando o sujeito tem esse sentimento nas relagdes que estabelece individual
ou coletivamente.

No processo de formacdo das identidades Silva (2005, p. 74) entende que:

<

A identidade é simplesmente aquilo que se é: “sou brasileiro”, “sou negro”,
“sou heterossexual”, “sou jovem”, “sou homem”. A identidade assim
concebida parece ser uma positividade (“aquilo que sou”), uma caracteristica
independente, um fato autbnomo. Nessa perspectiva, a identidade s6 tem
como referéncia a si propria: ela é autocontida e autosuficiente.

Para esse autor, o conceito de identidade parece ser bem simples, mas na
realidade é uma relacdo social que envolve além daquilo que somos, aquilo que
queremos ser por meio de nossas diferencas. Desse modo, ao dizer que somos alguma
coisa estamos tentando nos afirmar na sociedade e traduzir o desejo dos diferentes
grupos sociais. Nesse caso, o processo de producgédo da identidade oscila no campo das
relagdes sociais estabelecidas pelos grupos.

Desse modo, os processos de identidade vdo se formando por meio das
experiéncias vividas pelos sujeitos, ou seja, € o significado de experiéncias de um povo
com base na cultura. Sua construcdo depende da organizacao cultural da sociedade.

Por outro lado, ao estudar sobre identidade, Hall (2005, p. 108 e 109) enfatiza

que:



39

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
historico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nds
somos, mas daquilo no qual nos tornamos.

Conforme o autor, as identidades construidas ao longo do tempo estdo
vinculadas ao passado histérico dos povos, pois ha uma certa relacdo entre passado e
presente na tentativa de explicar o sentido daquilo que nos tornamos e ndo do que
somos. Por isso, ela tem a ver com tradicdo porque busca respostas para os discursos e
as préticas utilizadas pelos sujeitos, e principalmente, as posi¢cdes que eles assumem
perante a sua trajetdria de vida.

Assim, as identidades ndo podem ser idénticas ou ajustadas aos sujeitos nela
envolvidos, pois a partir das posturas assumidas individualmente por eles, sua histdria
de vida, sua identidade serd diferente dos demais grupos sociais.

E nessa sensacdo de pertencimento que as identidades surgem, por meio de
discursos e praticas estabelecidas pelos sujeitos sociais em busca de encontrar o seu
lugar no espaco e tornar-se aquilo que desejam; individuos capazes de construir sua
propria histéria e serem guiados por ela. Por isso, Ortiz (1986, p. 141) afirma que “a
identidade € neste sentido elemento de unificacdo das partes, assim como fundamento
para uma acdo politica”, isto é, as questdes identitarias também passam pelo campo
politico, pois é por meio dele que 0s povos se unem para lutar pelo direito a diversidade
e autonomia de suas culturas, fazendo com que cada povo construa sua historia.

Ainda para Woodward (2005, p. 28) a questdo da identidade também € vista
como: “[...] uma questdo de “tornar-se” [...]”, pois a reconstrucédo e a transformacéo das
identidades historicas partem de um passado supostamente comum e que estdo ligados
aos processos de formacdo das identidades atuais. Porém, sé é possivel reconhecer a
identidade na relacdo com o diferente, pois € atraves dessas diferengcas que nos
autoafirmamos, haja vista ambas exercerem uma relagéo social.

Nessa perspectiva, identidade cultural é o sentimento de saber reconhecer-se
como parte integrante de um processo, o qual influencia no modo de pensar e agir
individual ou coletivamente nas relagdes sociais. Esta vinculada a um ideal coletivo de
passado, a sua memoria, porém ndo impede gue novos elementos sejam incorporados
aos valores da sociedade e isso € 0 que as mantém viva. Assim, é dificil imaginar que
sem identidade cultural as pessoas consigam viver em sociedade.

Na visdo de Vieira Filho (2003, p. 103):
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A construcdo de uma identidade cultural esta em constante movimento entre
a tradicdo e a mudanca cultural. Essa construcdo é contraditéria e multipla,
pois parte de uma realidade sociocultural dindmica, plural, multicolorida e
polifénica no processo glolocal combinando fragmentacdo e integracéo,
diversidade e unicidade, identidade e alteridade.

Desse modo, tradicdo e mudanca cultural estdo em movimento porque o novo e
o velho caminham paralelamente, na tentativa de inserir em sua dindmica o constante
movimento de mudanca, pois a historia ndo € fixa e imutavel, precisa ser (re) construida
de acordo com a necessidade sociocultural. E assim, de modo contraditorio formam-se
realidades variadas e diferentes para explicar determinados acontecimentos historicos,
sociais, econémicos e politicos.

Portanto, a cultura desenvolvida no Festival de Parintins leva em consideracao
elementos da tradicdo do auto do boi, incorporando também novidades a brincadeira
como a figura do indio e o lendério amazbnico, pois as identidades culturais tém
historias significativas, entretanto, transformam-se constantemente refletindo
experiéncias historicas e contemporaneas.

Segundo Hall (2005, p. 108): “[...] se pensarmos agora na questdo da identidade
cultural, aquele “eu coletivo ou verdadeiro que se esconde dentro de muitos outros [...]
que um povo, com uma histéria e uma ancestralidade partilhadas, mantém em comum”.
Assim, o autor acredita que as identidades ndo séo Unicas, pelo contréario, estdo cada vez
mais fragmentadas, plurais sendo construidas por meio de discursos e praticas que se
tornam contraditorios.

Nessa perspectiva, a identidade cultural conforme Vieira Filho (2002, p. 31)
“tem uma relacdo com os fendmenos fundadores de uma comunidade e a apropriacdo de
um territério por um povo, e se constroi e se reconstroi a partir de uma imensa interacdo
entre os individuos de uma regido e o meio ambiente que os envolve”. Dessa maneira, a
identidade cultural de um povo é a sua marca, por isso o Festival Folcldrico de
Parintins, busca na historia explicagdo para a formacdo da regido amazonica, isto €, do
seu povo, sua gente, de sua vasta biodiversidade. Transforma essas informagdes em
narrativas poéticas que abordam a beleza da regido e a necessidade de estabelecer a
construcdo de uma identidade desse povo por meio de suas riquezas.

A partir dai, percebe-se que a festa vem do cotidiano, do modo de vida do
caboclo, suas crencas e valores, produzindo e definindo sua cultura local, por
intermédio de suas raizes. Ortiz (1986, p. 142) “entende identidade cultural como uma

relacdo a alguma coisa exterior; no momento em que evidenciamos 0 que somos, é
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possivel dialogarmos com o mundo externo, com outras culturas”, isto €, primeiro ha
necessidade do individuo entender quem ele é para depois se identificar com os demais.
A identidade cultural se estabelece ou modifica-se de acordo com as relagdes e
transformacdes sociais vigentes. Assim, o boi-bumbé de Parintins vem construindo sua
historia através da contextualizacdo do lugar, de suas experiéncias, valorizacdo dos
povos indigenas, preservacdo da natureza e a paz entre os povos. Valentin (2005, p.
122) afirma que “o Festival de Parintins, indubitavelmente, vem contribuindo para a
formac&o de uma nova identidade cultural no Amazonas. E uma identidade ainda em
formacdo [...]”, pois os bumbas atraves de sua imaginacao resgatam seu passado e
constroem uma nova historia e, consequentemente, estabelecem novas identidades.
Segundo os entrevistados em relacdo a P2, se por meio do Festival é possivel a
construcdo de uma identidade cultural, 66,67% (ver grafico 1, p. 116) sdo favoraveis a
esse pensamento, como o representante C: “Penso que isso ja esta acontecendo, pois
nosso Festival tem influenciado em outros festivais. E uma referéncia para o estado do
Amazonas”. Porém, 33,33% (ver grafico 1, p. 116) sdo parcialmente favoraveis, pois

segundo o entrevistado D:

Na realidade estamos em processo de construcdo da nossa identidade
cultural. S6 em cima do espetaculo do boi ndo € possivel essa construcdo. O
boi traz a identidade, eclode em busca dela, mas é amplificada com outras
identidades. As contribuigdes da cultura indigena ajudam nesse
fortalecimento.

Na tentativa de construir esta identidade cultural e social, buscam-se elementos
tradicionais como autorreferéncia, por isso, a cultura desenvolvida no Festival de
Parintins adquiriu carater proprio, pois elenca uma complexidade de fatores que se
realizam para explicar o folclore amazénico. E a histéria passada atrelada ao presente e
futuro, é a reinvencdo e tradicdo, é a juncao do indio e do caboclo, para compreender as
diversas culturas existentes na floresta Amazonica.

Conforme os entrevistados, em relacdo a P8, no que diz respeito ao boi ter
adquirido carater proprio no municipio de Parintins, 100% (ver grafico 1, p. 116) sdo
favoraveis. Segundo o representante A: “A partir do momento que se transformou a
disputa em Festival, pois a for¢ca motriz do boi é a paixdo que o povo tem pelo seu
bumba e adquiriu carater proprio, pois € uma festa regionalizada, considerando o
indigena e o caboclo”, ou seja, a partir do momento em que inseriu novos itens a

brincadeira e enaltecendo a cultura da regiao.



42

De acordo com Carvalho (1995, p. 54): “Sendo a cultura um sistema articulado
de simbolos e significados emergentes do cotidiano de vida do grupo que a produz, ela é
um referencial de identidade para esse grupo”, pois é por intermédio das manifestacdes
culturais que a vida coletiva de determinado grupo é (re) contada ao longo do tempo,
caracterizando-se como compromisso e responsabilidade coletiva do povo para
manutencdo e tradi¢do da brincadeira nas relagdes interpessoais.

Ainda na perspectiva de Carvalho (1995, p. 56):

[...] as festas populares e seus rituais tanto podem viabilizar interpretacdes
conformistas da realidade, quanto podem servir para reafirmar uma
identidade cultural, uma coesdo histérica ou uma representacdo atualizada
das desigualdades e caréncias atuais da vida dos seus produtores.

E por isso que por intermédio da brincadeira do boi-bumba o povo parintinense
exalta a cultura amazonica, reproduzindo e desenvolvendo sua vida cotidiana, mas
também lamentando as contradi¢cGes sociais existentes. Apesar da beleza que a festa
proporciona, no interior da Amazonia ha muitas desigualdades sociais, sendo o indio, 0
caboclo e o ribeirinho os mais prejudicados em meio a essas adversidades.

As belezas da Amazénia e seu povo dizem respeito as suas riquezas naturais,
pois esta € uma regido privilegiada e abundante em recursos que ajudam no seu
sustento, porém ao mesmo tempo que é bela também produz um nivel de desigualdade
social elevado, devido nem todos viverem em condigdes de moradia digna, terem
salarios e empregos garantidos, enfim, uma boa qualidade de vida.

Castells (2008, p. 22) entende por identidade “o processo de construcdo de
significado com base em um atributo cultural, ou ainda, um conjunto de atributos
culturais inter-relacionados, o qual prevalece sobre outras fontes de significado”. Desse
modo, a identidade cultural de um povo é constituida por meio de suas experiéncias
vividas ao longo do tempo que transformam-se em significados proprios, originando seu
modo de ser, agir e pensar do grupo a que pertencem, fortalecendo sua histéria na
sociedade.

Ainda na visdo de Carvalho (1995, p. 57):

Constata-se que nas expressoes culturais dos grupos populares, ha sempre a
convivéncia do velho e do novo, de formas conservadoras e progressistas. E
desse duplo carater da cultura popular- passadista e inovador- que possibilita
a identidade cultural dos grupos e a atualizagdo do seu conteddo cultural no
processo histdrico de desenvolvimento de uma dada sociedade.
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No desenvolvimento das sociedades percebe-se que passado e presente estdo
juntos na mesma propor¢do, pois sao responsaveis pela constituicdo e construcdo da
historia e da cultura de um grupo social, buscando-se elementos antigos e novos que
complementem e constituam novidades transformadoras ao seu modo de vida. Nesse
sentido, a atualizacédo cultural dos grupos acontece por meio de processos que compdem
a dindmica social e cultural marcados pelas circunstancias historicas.

Hall apud Woodward (2005, p. 27 e 28) afirma ainda que ha duas formas

diferentes de se pensar a identidade cultural:

A primeira reflete a perspectiva de uma determinada comunidade que busca
recuperar a “verdade” sobre seu passado na “unicidade” de uma histdria e de
uma cultura partilhadas que poderiam entéo ser representadas, por exemplo,
em uma forma cultural [...]. A segunda concepgdo de identidade cultural é
aquela que a vé como uma questao tanto de tornar-se quanto de ser. Isso nao
significa negar que a identidade tenha um passado, mas reconhecer que, ao
reivindica-la, nés a reconstruimos e que, além disso, o passado sofre uma
constante transformacao.

A construcdo da identidade cultural de um povo é marcada por sua trajetéria
historica, porém de acordo com o autor duas sdo as formas para se chegar até ela. A
primeira esta pautada na busca de desvendar o passado para poder entender melhor o
presente e constituir sua identidade. A segunda acredita que a identidade esta
relacionada ao tornar-se e ao ser, ou seja, 0 presente é quem determinada a identidade
do povo por intermédio de suas experiéncias.

Nogueira (2008, p. 99) entende que:

O boi-bumbé parintinense, como passou a ser chamado o fenémeno que
mobiliza multiddes na Amazdnia, acambarcou, por conta de estratégias
governamentais, a possivel identidade cultural de um povo que se movimenta
na diversidade etnocultural.

Nesse sentido, o Festival Folclorico de Parintins, na tentativa de contribuir no
processo de construcdo e formagdo da identidade cultural do povo amazonico leva em
consideracdo tanto o passado quanto o presente desse povo, assim como a cultura local
e global, que influenciam no modo de vida da populacdo, transformando a sua realidade.
E com base nesse sentimento de transformaco que esse povo vem construindo a sua

historia por meio desse espetaculo que € o boi-bumba de Parintins.
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1.4 Integragéo entre cultura e informacgéo

A palavra cultura € um termo amplo e complexo, pois envolve uma série de
significados para a vida em sociedade, abrangendo aspetos como valores, costumes,
leis, linguas, crencas, religides etc, ou seja, € um conjunto de manifestacbes que faz
parte de um povo. E sobretudo, o desenvolvimento de um grupo social, caracterizando-
se por um processo em permanente evolucdo ao qual o ser humano procura se adaptar e
transformar a realidade.

Geertz (1989, p. 4) assim como Weber acredita que:

O homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assume a cultura como sendo essas teias e a sua andlise; portanto ndo como
uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, & procura de significado.

Desse modo, a cultura é fundamental para a compreensdo de diversos fatores que
guiam a vida social de um povo em seu modo de agir e pensar. E um aspecto da vida
social que se relaciona com a producédo do saber, da arte, do folclore, da mitologia, dos
costumes etc, bem como a sua perpetuacao pela transmissdo de uma geracgdo a outra. A
cultura identifica uma sociedade, pois também é um mecanismo cumulativo, que
transforma-se, perdendo e incorporando aspectos mais adequados a sobrevivéncia
humana.

O homem utiliza-se da cultura para interpretar o significado do mundo a sua
volta e adaptar-se a ele por meio de novas transformacdes da realidade, pois a cultura
ndo é estatica, evolui conforme a necessidade das relaces sociais estabelecidas pelos
grupos, que buscam sentido e significado para sua existéncia e experiéncias em
sociedade.

Conforme Carvalho (1995, p. 49) é necessario:

[...] pensar a cultura dentro das relagdes sociais, ligada as condigdes objetivas
de vida dos distintos grupos que compdem uma determinada sociedade num
dado momento histérico. Nesse sentido, o conteldo cultural expressa a
concepcdo do mundo de sujeitos concretos historicamente situados e
inseridos num processo produtivo, manifestando a maneira como se
relacionam com o real, no caso com o mundo exterior e com 0s homens,
enfim o0 modo como a vida social se desenvolve.
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A cultura desenvolvida pelos grupos sociais esta de acordo com o entendimento
de mundo que eles tém, pois cada grupo étnico possui sua forma de se expressar no
mundo. E por meio dessas expressdes culturais que os grupos sdo identificados e
relacionam-se com os demais. Conforme o momento histdrico, as relagbes sociais
podem ser modificadas, porém isso depende da visdo de mundo que o grupo tem dos
fatos, ou seja, seu desenvolvimento social estd vinculado com as relagdes que séo
estabelecidas ao longo do tempo.

Dessa maneira, Vieira Filho (2002, p. 28) também acredita que:

Cada povo constréi sua propria cultura a partir de suas proprias
particularidades e singularidades, fruto de uma interacdo entre a comunidade,
a natureza e o mundo externo, que vao influenciar este desenvolvimento, pois
a cultura é o modo de agir, sentir, pensar de uma comunidade. Sao valores,
gestos, atitudes, a¢des carregadas de significados e sentidos. A cultura esta na
base da comunicacdo entre as pessoas, e € ela que da sentido a vida da
comunidade.

E por isso que as manifestaces sociais estdo ligadas a0 modo de vida definido
num determinado momento histérico e social pelos grupos porque traduzem suas
expectativas em relacdo ao contetdo cultural por eles desenvolvido. Contudo, a
sociedade determina quais as expressdes ideoldgicas que norteiam as préaticas sociais,
pois estas envolvem um conjunto de simbolos e cddigos, que transferem significados
nas relacdes sociais a partir das condi¢des objetivas de vida.

Burity (2002, p. 15) entende que:

[...] cultura deveria, portanto ser um termo empregado no plural, j& que ndo
se constitui hum complexo unificado coerente, mas sim, num conjunto de
significados, atitudes e valores partilhados e as formas simbolicas
(apresentagdes, objetos artesanais) em que eles sdo expressos ou encarnados,
que sdo construidos socialmente, variando, portanto de grupo para grupo e de
uma época a outra.

De acordo com a formagdo social de cada grupo ha variagdo na definicdo de
determinados conceitos como: valores, crencas, leis, habitos etc, por isso, o autor afirma
que o termo cultura deve ser utilizado no plural devido tratar de um conjunto de
experiéncias carregado de significados que sdo compartilhados pela sociedade, portanto
ndo sdo Unicos, singulares, mas plurais, conforme a dindmica de cada sociedade.

Essa dindmica social varia conforme a época e o grupo, pois os valores e as

concepcdes mudam. Como as sociedades sdo temporais e historicas as transformacdes
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culturais sdo amplas e ocorrem gradativamente. Entretanto, o tempo delas ndo é o
mesmo, umas mudam rapidamente e outras mudam lentamente; séo frutos do esforco
coletivo.

Em se tratando de cultura na regido amazoénica, Benchimol (1999, p. 15) afirma
que “o processo cultural de povoamento e ocupacdo humana da Amazonia teve como
caracteristica principal a multidiversidade de povos e nagdes”, isto &, caracteristicas
raciais diferentes e, consequentemente, culturas as mais variadas no que se refere a
linguagem, costumes, habitos, crencas, religides e até formas peculiares de
sobrevivéncia por meio da caca e da pesca, bem como a utilizacdo dos recursos
florestais.

A Amazonia como um complexo cultural constitui e envolve um conjunto de
fatores que sdo responsaveis pela sua ocupacado, formacao social e cultural, pois recebeu
influéncia de diferentes culturas, herdando uma diversidade de valores e costumes de
outros povos que, somados a cultura indigena, compreendem uma organizacao social ao
mesmo tempo diversa e Unica no que diz respeito a sua gente.

E com base nessa riqueza de valores e multidiversidade que Vieira Filho (2003,

p. 88) afirma:

A cultura desenvolvida no Festival de Parintins adquiriu uma dindmica
propria, onde complexas articulagbes se realizam. E a historia passada
relacionada com o presente e o futuro, é a espontaneidade combinada com as
celebracbes ritualisticas, é a reinvencdo de tradicBes cedendo espaco as
continuas criacgGes artisticas [...]

Com isso, o autor reflete sobre a importancia da contribuicdo de diversas
culturas para a formacdo do povo amazbnico e as articulagcbes que o Festival de
Parintins proporciona por meio dessas informacgdes. Assim, o folguedo do boi-bumba
em Parintins adquiriu carater proprio, diferenciando-se dos demais bumbas. Desse
modo, ofertou a esta festa peculiaridades regionais e uma dinamica singular de
apresentacdo a partir de suas lendas, o mundo indigena, os caboclos, a fauna e flora da
Amazonia, que engrandecem ainda mais o espetaculo.

Nessa atmosfera de importancia cultural, Loureiro (1995, p. 55) enfatiza que:

A cultura esta mergulhada num ambiente onde predomina a transmissdo
oralizada. Ela reflete de forma predominante a relacdo do homem com a
natureza e se apresenta imensa numa atmosfera em que o imaginario
privilegia o sentido estético dessa realidade cultural.
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Assim, a cultura é passada de geragio a geracdo por meio da linguagem oral. E
transmitida pelos mais velhos e recontada pelos mais jovens em que prevalece o
imaginario, pois cada individuo tem uma maneira de interpretar o significado das
“coisas” dando um novo sentido a elas e, consequentemente, na relacdo
homem/natureza. E nessa perspectiva que a cultura desenvolvida em Parintins contribui
para que a historia da regido amazoénica ndo se perca no tempo. Assim, a cada ano o
Festival traz novos elementos ao drama, porém permanece com a valorizagdo e
exaltacdo da cultura e do povo amazénico.

Para Loureiro (1995, p. 64): “A cultura amazonica talvez represente, neste final
de século, uma das mais raras permanéncias dessa atmosfera espiritual em que o
estético, resultante de uma singular relacdo entre 0 homem e a natureza se reflete e
ilumina [...]”, ou seja, a relacdo homem/natureza é vista de maneira que exalta a cultura
local, pois clama pela preservacdo do meio ambiente e pelo respeito aos povos que
habitam a regido, numa tentativa de chamar atencéo e sensibilizar a populagdo para os
problemas socioambientais que a humanidade vem sofrendo.

Na concepcdo de Santos (2001, p. 96):

As festas permitem observar transformagdes profundas ocorridas na
sociedade, no &mbito da cultura, ou compreender complexas relagdes sociais,
tentativas de disciplinas ou controle de educacdo do povo. Elas se
constituem, portanto em palco das transformagdes culturais e cenarios
importantes da vida social; lugar dos conflitos, das exclusdes, de controle, de
disciplina, da educacdo e da reforma do povo, assim como de resisténcia a
todos esses processos.

Geralmente, as festas populares traduzem o cotidiano de um povo por
intermédio de suas herancas historicas, dancas, ritmos, musicas, costumes etc, que
marcam sua trajetéria e definem a sua historia. Com isso, é possivel observar uma série
de mudangas no campo social e cultural no interior das sociedades, pois as festas
também auxiliam na compreensdo dessas transformacGes por meio de uma
reorganizacgéo social.

As transformacdes que ocorrem no meio social e cultural de uma sociedade sé&o
percebidas em suas festas como instrumentos que podem desempenhar funcgdes por
intermédio do controle social e rivalidade entre os grupos, que podem ser percebidas ou
ndo pelos participantes, gerando conflitos entre as classes, pois retratam a vida a partir
de seus valores.

Conforme Braga (2009, p. 78), no contexto da cidade:
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[...] a cultura popular que esta sendo produzida tem uma dindmica propria,
que de certa forma estad em sintonia com o ritmo de pessoas que vivenciam
diferentes situacBes e experiéncias. E aqui que adquire importancia a
sociabilidade, resultante da troca de experiéncias e saberes por meio do ritual
e da festa, da ironia, do riso e da brincadeira, na transmissdo da cultura
popular dos mais velhos para 0s mais novos.

Desse modo, a funcdo das festas além de alegrar é de ajudar a compreender as
relacBes sociais estabelecidas entre os povos, pois cada grupo social tem um olhar
diferente perante a realidade cultural da regido Norte. Por isso, o boi-bumbé de Parintins
é uma festa que tenta alegrar e a0 mesmo tempo explicar e contextualizar a historia
local por meio da narracdo de lendas e dramatizacdo dos rituais indigenas, os quais
segundo Turner (1974, p. 207): “[...] na verdade, tem o efeito a longo prazo de salientar
de maneira mais decisiva as defini¢des sociais do grupo”, ou seja, através destes
mecanismos 0S grupos sociais estabelecem seus papéis.

Por outro lado, Assayag (1995, p. 26) afirma que o Festival de Parintins:

E sobretudo uma festa de integragio onde parintinenses e visitantes nivelam-
se, social e espiritualmente, numa harmonia abencoada por Tupés de todos 0s
credos. E um ponto de encontro regional de amigos e parentes que ha muito
n&o se viam. E a alegria de um povo insular, criativo e cooperativo que vibra
a0 se comunicar com o estrangeiro que o vem visitar.

O boi-bumba proporciona a integracdo entre as pessoas, mesmo havendo
rivalidade entre os bois Caprichoso e Garantido, pois é a expressao da cultura do povo
parintinense por meio de seus costumes, tradicGes, lendas etc, dos antepassados
indigenas mesclado a cultura do branco e do negro, que deram origem a essa festa.

A cultura do boi de Parintins carrega muitas informagdes sobre a Amazénia e
seu povo, que sdo transmitidas no periodo do Festival e servem de veiculo de
informacdo para que a populacdo possa entender melhor o processo de formagdo e
ocupacdo da Amazonia. E nessa integracio entre cultura e informag&o que as opinides
vao se formando e as pessoas, no brincar de boi, aprendem sobre a regido amazonica.

Conforme a P7, se ha integracdo entre cultura e informacdo no boi-bumbé de
Parintins, 100% (ver grafico 1, p. 116) dos entrevistados sdo favoraveis, como o
representante C ao afirmar que: “O boi-bumba é a nossa cultura e através das toadas e
apresentacBes sdo transmitidas informagbes. E a cultura produzindo informacio na
arena do bumbodromo de que é necessario preservar a Amazonia”. Para 0 entrevistado

D: “Tanto ¢ possivel que cultura ¢ informacdo, pois quando vocé leva um fato de sua
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comunidade para arena faz as pessoas refletirem”. Assim, o Festival de Parintins € uma
cultura regionalizada, que vem se ampliando e avangando com a contribui¢do de outras
culturas.

Segundo Vieira Filho (2003, p. 47): “As culturas indigenas influenciaram
materialmente e espiritualmente na formacéo da sociedade regional e, de modo especial,
nas representacdes do folclore e da cultura popular”. Assim, o boi-bumbé de Parintins
ndo s6 informa, mas tambem integra as pessoas por meio de seu folguedo, pois na
brincadeira as informacdes vdo surgindo e o brincar de boi vai adquirindo carater
informativo e educativo acerca de suas manifestacdes culturais. Desse modo, as pessoas
aprendem um pouco mais sobre a cultura indigena e local, sinalizando certa
identificacdo cultural e valorizagdo do branco, negro e o indio na representacdo do
folclore e da cultura popular.

Para Negrdo (2001, p. 34): “Os bumbéas de Parintins, atraves do festival,
traduzem o cotidiano de um povo, em seus aspectos religiosos, ritualisticos, artisticos,
culturais, tradicionais de uma amazonidade”. Diferentemente do Carnaval, que é um
cortejo, 0 boi-bumbéa de Parintins tem elementos dramatdrgicos de uma peca de teatro
ou de uma Opera, que conta a lenda do boi, entrelacada ao fabulario amazo6nico, isto é,
narra um fato e evolui em forma de ritual, conforme tema proposto. Desse modo,
Maffesoli (2006, p. 48) diz que “por meio da multiplicidade dos gestos rotineiros ou
quotidianos, o ritual lembra a comunidade que “ela é um corpo”. Sem a necessidade de
verbalizar isso, o ritual serve de anamnese a solidariedade [...]”, ou seja para que as
transformacgdes acontecam gradativamente e possam transmitir a sua mensagem aos
brincantes e telespectadores em geral.

A informacdo se da por meio das toadas, das lendas e rituais encenados no
bumbddromo e também no periodo que antecede o Festival, pois o boi retrata o
cotidiano de um povo miscigenado que formou a Amazo6nia com suas caracteristicas
peculiares (costumes, crencgas habitos etc.). Desse modo, cultura e informacdo no boi-
bumba caminham juntas e a narrativa do Festival é colocada em pratica pelos
brincantes.

Carvalho (1995, p. 39) afirma que:

Mantendo um certo eixo inspirador da sua tematica, 0 bumb4, como uma
producdo da cultura popular tem se mostrado suficientemente amplo para
inserir no seu conteido elementos especificos da realidade dos Estados,
concretizando a relacdo geral-particular a nivel simbolico.
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Para a autora, os bumbas como produto popular tém autonomia para inserir em
suas temaéticas assuntos voltados para a realidade de suas localidades, pois 0 boi é um
folguedo que tem uma representacdo social muito forte, caracterizando-se num teatro
popular nacional, o qual é adaptado as peculiaridades regionais. Por isso, nesse
momento de encenacdo do boi-bumba, cultura e informacédo véo se integrando e, por
intermédio de seu folguedo e brincadeira, as informagdes vao surgindo e o brincar de
boi incorpora cunho cultural, social e educacional, isto é, a cultura se transforma em
informacao e, consequentemente, divulga a cultura amazonica para o Brasil e 0 mundo.

Desse modo, a integracdo entre cultura e informacdo proporciona aos
espectadores e telespectadores do boi-bumbéa de Parintins a oportunidade de conhecer
um pouco mais sobre a realidade da regido amazonica. Essa realidade, misturada ao
imaginario desse povo, contribui para a contextualizacdo da cultura local, por meio do
seu modo de vida, costumes, crencas, habitos, enfim tudo aquilo que, de certa forma,

influencia no modo de ser e agir de um determinado grupo social.



2 AS TRANSFORI\/IAQOES HISTORICAS DO FESTIVAL FOLCLORICO DE
PARINTINS

Desde tempos imemoriais 0 boi é conhecido e reverenciado pelo homem, a
exemplo das touradas na Espanha e no México, e o boi Apis dos egipicios. No Brasil,
varias sao as manifestacdes em torno do boi, como a farra do boi em Santa Catarina e o
bumba-meu-boi do nordeste. S8o tradicBes que persistem até os dias atuais. A essas
tradigdes veio juntar-se o boi-bumba da Amazonia, representado principalmente pelo
Caprichoso e pelo Garantido, de Parintins. Essa manifestacdo do folclore amazé6nico é
uma heranca do bumba-meu-boi nordestino. Ao auto do boi foram acrescidas
encenacOes do lendério e do cotidiano amazo6nico, sem desprezar a tradigdo do bumba—
meu-boi maranhense com a presenca do Pai Francisco e Mé&e Catirina.

Os primeiros registros sobre as manifestacdes folcléricas de boi na Amazénia
datam ainda do séc. XIX e sdo encontrados no livro de Avé-Lallemant (1980), o qual
presenciou, em 1859, na cidade de Manaus, uma apresentacdo de bumbas referentes aos
festejos juninos em homenagem a Sdo Pedro e Sdo Paulo, comemorados no dia 29 de
junho daquele ano de sua expedicao.

Com o passar do tempo, 0 auto do boi-bumba foi ganhando espaco. E, nesse
misto de alegria e brincadeira, a danga com bois se tornou comum na Amazonia,
principalmente, na cidade de Parintins onde acontece o Festival Folclérico dos bumbas
Caprichoso e Garantido que se da, atualmente, no Gltimo final de semana do més de
junho. E a lenda do boi entrelacada ao fabulario amazénico. Cada boi apresenta um
espetaculo diferente nas trés noites com alegorias e fantasias diferentes, conforme o
tema da festa.

De acordo com o grupo de moradores entrevistados, em relacdo a P1, de como
surgiu o brincar de boi em Parintins, 50% (ver grafico 2, p. 117) sdo favoraveis ao
Garantido como primeiro bumba, a exemplo do morador D: “Na época do meu pai
surgiu com o Garantido, pois em 1909 ele ja brincava de boi, foi tendo contato com
outras pessoas, criou esse boi e com o tempo virou uma brincadeira conhecida”.
Entretanto 50% (ver grafico 2, p. 117) sdo parcialmente favoraveis. Segundo o
entrevistado C: “O brincar de boi em Parintins ndo tem uma data especifica, € uma
brincadeira que veio trazida pelos escravos e com 0 tempo passou a ser 0 boi-bumba”,
ou seja, o surgimento do brincar de boi em Parintins é bastante controverso, pois 0s
torcedores de cada bumbéa acreditam que o boi de sua preferéncia é o mais antigo, o

primeiro boi de Parantins.
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Saunier (1989, p. 42), por sua vez, enfatiza que “é complicado afirmar qual o
primeiro boi de Parintins, porque em pesquisas realizadas por ele apareceu o boi
Diamantino entre 1910 a 1912 e o boi Fita Verde do Aninga de 1910 a 1915”. Porém, 0s
apaixonados pelo Caprichoso afirmam que ele surgiu primeiro, em 1913, e os do
Garantido dizem que ele foi fundado em 1915. Estabelecer uma data certa para o
surgimento do primeiro bumbéa de Parintins é dificil por falta de registros, pois ndo
havia essa preocupagdo em registrar a brincadeira naquela época. Os registros s6
apareceram na década de 60, quando os bumbas se organizaram em festivais se
tornando competitivos. N&@o se pode esquecer também da existéncia do boi Campineiro,
que surgiu no bairro de Palmares em 1977, disputando os festivais até 1983.

A partir de entdo, a disputa ficou marcada entre Caprichoso e Garantido, que
todo ano fazem uma belissima apresentacdo na arena do bumbddromo e atraem cada
vez mais pessoas para conhecer o brincar de boi na Amazénia.

No boi-bumba parintinense o indio assumiu, conforme Goés (2006, p. 17): “[...]
maior relevancia, por meio de elementos como tribos indigenas estilizadas, tuxauas,
pajé e cunha-poranga, toadas que contextualizam a cultura, a historia e a realidade dos
povos indigenas [...]”, por isso, as transformacdes decorrentes na tradicdo do boi-bumba
foram criadas e reinventadas durante todo o século XX na cultura parintinense,
ajudando a proporcionar uma nitida identidade a cultura do Amazonas, resguardando no
contexto atual uma dinamicidade permeada por caracteristicas politicas e
desenvolvimento social.

Segundo reportagem da revista Amazon View (2005, p. 12):

A rivalidade entre os dois bois, que hoje dad magnitude ao Festival de
Parintins, vem de origem. Foi uma espécie de ‘antagonismo a primeira vista’.
Mas no comego era apenas uma brincadeira, na quadra junina [...] Esta
rivalidade ficou tdo arraigada ao ponto de polarizar as opiniées em Parintins e
anular outros bumbés da cidade.

As mudangas nas brincadeiras juninas para o Festival deram origem & disputa.
Artesdos e outros artistas parintinenses esmeraram-se na criatividade, o canto virou
toada, o boi de pano e tala ganhou movimento e o antigo folguedo deu lugar a fantasias
e grandes alegorias inspiradas na cultura amazodnica. Em 1988 foi construido o
Bumbddromo, anfiteatro que hoje abriga a Festa do Boi e a partir do qual o Festival

Folclorico passou a ter maior representatividade entre os folguedos brasileiros.



53

Esse novo modo de brincar de boi trouxe para o municipio de Parintins
beneficios imensuraveis, porém, infelizmente, também maleficios & cidade e sua
populacdo, pois todas as grandes festas populares, além de suas belezas e encantos,
também escondem graves problemas sociais. Mas apesar de tudo isso, 0 municipio,
atualmente, tem servido de exemplo para cidades circunvizinhas no estado do
Amazonas, isto é, como referéncia e influéncia na organizacdo das festas desses
municipios.

Isso se da devido a criatividade do povo parintinense em realizar e a0 mesmo
tempo inovar esse Festival a cada ano que passa, porém mantendo a narrativa central de
apresentacdo que envolve aspectos da dramaturgia do auto do boi maranhense, assim
como a unido dos caboclos, ribeirinhos e indigenas que fazem a contextualizacdo do

lugar, adquirindo carater préprio de apresentacdo e brincadeira.

2.1 Boi de rua e boi de arena

Contar a histéria do boi bumbé de Parintins € reviver personagens histdricas e
navegar no rio cultural que o fez como ¢, principalmente, pelo fato de ndo haver sua
histéria documentada com precisdo. O que existe, na verdade, sao informacdes orais que
sdo repassadas de geracéo a geracédo, fazendo com que cada um, Caprichoso e Garantido
traga para si o direito de se intitular o primeiro bumba da cidade.

Como ja foi visto no primeiro capitulo, inmeras sdo as versdes do surgimento
do brincar de boi na Amazénia e uma delas, levantada por Santos (2001, p. 91), é que a
“segunda metade do século XIX marca a presenca do boi-bumba na Amazénia. O auto
alinha-se entre os de mais dificil reconstituicdo cultural, tantos foram os agentes étnicos
que nele intervieram”. A historia dos bumbas na Amazonia tem servido de estudo para
muitos pesquisadores, pois € um tema que traz muitas controvérsias. Por outro lado, a
festa do boi na Amazonia também teve colaboracdo dos nordestinos que vieram
motivados pelo ciclo da borracha e, para alegrar um pouco a vida, brincavam de boi
relembrando seus costumes e tradicGes, festejando 0s santos juninos.

Goés (2006, p. 27) afirma que “a brincadeira do boi-bumba em Parintins passa,
obrigatoriamente, pela heranca folclérica do bumba-meu-boi nordestino trazido pelos
migrantes que vieram para Amazonia atraidos pelo ciclo &ureo da borracha [...]”.
Porém, em Parintins ganhou uma nova roupagem, inserindo o cenario e o lendéario
amazénico, bem como seu povo, dando & festa caracteristicas regionais. Assim, a

brincadeira do boi, ao se disseminar pelo Brasil, assumiu formas e caracteristicas
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diferentes de acordo com a regido, mas mantendo a matriz original através da morte e
ressurreicdo do boi, da danca e, principalmente, a encenagéo do teatro popular.

No inicio da brincadeira de boi em Parintins, ndo havia sé6 Caprichoso e
Garantido. Havia também o Fita Verde, Campineiro e outros bois que divertiam a
populacdo parintinense, mas com o passar do tempo somente 0s bumbas Caprichoso e
Garantido resistiram e, até hoje, promovem alegria e rivalidades na cidade, exaltando o
folclore da regido.

Conforme Saunier (1989, p.41): “Folclore é a sabedoria de um povo e existe
desde que o0s primeiros povos se reuniram em comunidade”, por isso na visdo dele a
imprecisdo na data de fundacdo do primeiro bumba de Parintins ajuda na questdo da
rivalidade entre os contrarios® e também na construgdo de uma histéria inventada, como
por exemplo, o surgimento do primeiro bumba em Parintins.

O interessante é que na época do boi de rua s6 os homens participavam da
brincadeira, saiam as ruas da cidade para brincar na frente das casas das pessoas mais
ricas, pois a brincadeira era paga em dinheiro ou com refeicdo para os brincantes
poderem dancar nos terreiros das casas e alegrar os familiares e amigos do dono da casa.
O certo é que, logo o grupo ganhou as ruas, saindo de casa em casa, onde houvesse uma
fogueira. Essa pratica era comum aos dois bumbéas, porém ambos ndo podiam se
encontrar na rua que o confronto entre os brincantes era inevitavel, havia muita briga e
também muita gente presa e machucada. Os desafios eram constantes entre os dois bois
até o primeiro ficar danificado e acabar a disputa. Assim, de acordo com reportagem da
revista Amazon View (2005, p. 12):

[...] no comeco a rivalidade entre Caprichoso e Garantido era apenas uma
brincadeira, na quadra junina. No entanto, quando ambos se encontravam em
alguma parte da cidade, a rivalidade provocava até brigas corporais. Os bois,

entdo de pano, também chegavam a se enfrentar, lutando literalmente a
chifradas até a destruicéo total.

A partir de entdo, a ilha Tupinambarana comecou a ficar dividida pelas cores
azul e vermelho. Os bois ganharam tanta forca que durante o Festival as ruas da cidade
ficavam todas embandeiradas com as cores dos bumbaés, e das casas ecoavam o canto
das toadas.

Conforme os entrevistados, em relagdo a P2, de como era a rivalidade entre o0s

bois, 50% (ver grafico 2, p. 117) sdo parcialmente favoraveis, como o morador B: “Nao

% Nome dado ao boi da torcida adversaria.
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era uma rivalidade muito sadia, pois antigamente havia muita briga, hoje é mais sadia,
ha respeito entre as galeras”. E 50 % (ver grafico 2, p. 117) séo desfavoraveis, como o
entrevistado A: “Era muita briga, quebra-quebra, a rivalidade entre os bois era grande.
A policia tentava evitar o confronto dos dois, era muita agressividade”. Assim, para esse
morador o fanatismo pelo boi era tdo grande que as torcidas adversarias ndo podiam se
encontrar nas ruas.

Na tentativa de amenizar os conflitos corporais entre os bumbas e seus
brincantes foi criado o Festival Folcldrico de Parintins no ano de 1965, unindo os dois
bois na quadra da Catedral, onde se encontravam e faziam suas apresentac@es, ganhando
a simpatia de seus torcedores. Assim, 0 novo modo de brincar contagiou o0 povo e no
decorrer das apresentacdes houve modificagcdes na brincadeira, que caracterizam a atual
forma dos bumbas. Portanto, conforme artigo da revista Parintins: cultura e folclore
(2000, p. 47):

A heranca ibérica do bumba-meu-boi veio na mala dos nordestinos,
desembarcou nas cidades ribeirinhas, ganhou os adros da igreja, as ruas, 0s
terreiros. O boi nordestino entrou em contato com a riqueza da cultura
indigena, miscigenou-se, adaptou-se, enriqueceu-se com a arte plumaria e
transformou-se em boi bumba.

O boizinho de pau e pano tanto andou que alcancou a ilha de Parintins. A
festinha religiosa passou por novo caldeamento e depois de absorver elementos
fulgurantes do carnaval carioca, ganhou vigor extra provindo da rivalidade extremada
dos dois principais bois da cidade — o Caprichoso e o Garantido. Como os bois queriam,
a cada ano, apresentar-se melhor e mais bonito, exibindo atracdes extras, a festa
comecou a crescer, a ousar, a explodir no imenso espetaculo de ritmo, luz e cor que hoje
exibe.

E 0 que comegcou como uma festa para a comunidade e a tradi¢do catolica em
comemoracao aos festejos juninos, alcancou uma nova forma de apresentacdo, porque
ao se organizar em festivais de arena na década de 80 a festa recebeu incentivos do
municipio e, consequentemente, tornou-se também um investimento estadual. Essa
disputa e rivalidade favoreceu o crescimento dos bois, pois houve a transformacdo de
componentes antigos e a inser¢do de novos elementos a festividade.

No Festival Folclérico de Parintins também é sentido um momento sagrado, que
segundo Vieira Filho (2003, p. 39):
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Esta presente seja no boi de rua, seja no boi de arena, de forma diferente.
Sabemos que o nascimento dos dois bois esta ligado a uma promessa, para
alcancar sucesso na vida ou na cura de doenca. Depois de terem alcancado a
graca, os donos se comprometiam em colocar o boi para alegrar a
comunidade.

Conforme o pensamento supracitado, a historia dos dois bumbas mais famosos
de Parintins esta ligada ao “sagrado”, pois os relatos orais de pessoas mais antigas da
cidade informam que ambos surgiram por meio de uma promessa, seja para a cura de
uma doenca, no caso do Garantido seja para ter uma vida bem sucedida em um novo
lugar, como é o caso do Caprichoso.

O sagrado, na brincadeira do boi, ndo ficou registrado somente no passado, mas
esta presente também no boi de arena, embora de modo diferente de antigamente, porém
com o mesmo significado de perpetuar a brincadeira no tempo e na memoria de sua
gente. Com base no passado, a histéria é contada e recontada em forma de toadas,
rituais e do préprio jeito de brincar de boi e também na homenagem prestada pelos dois
bois na arena a padroeira da cidade, Nossa Senhora do Carmo.

Em relagdo a P4, se os moradores concordam com a mudanca do boi de rua para
0 boi de arena, 50% (ver grafico 2, p.117) séo favoraveis, como o entrevistado C. Para
ele: “A mudanga foi em detrimento do crescimento do boi e os terreiros ficaram
pequenos para a dimensdo da festa. Ela oportunizou que o povo parintinense
demonstrasse sua criatividade e talento”. Ja 50% (ver grafico 2, p. 117) séo
desfavoraveis, como o morador D: “O boi de arena descaracterizou o boi de rua, pois
antigamente se acendia fogueira e todos brincavam no terreiro das casas, tiravam versos
de desafios, hoje é uma festa muito grande que acontece no bumbédromo”.

Essa forma atual do brincar de boi foi um divisor de &guas para a cidade, pois 0
Festival foi tomando uma proporgéo tdo grandiosa que se tornou necessaria a criacdo de
uma sede propria para a realizacdo e apresentacdo da festa. Pouco a pouco, 0s bumbas
conquistaram prestigio na cidade, assumindo seu carater atual, tornando-se uma
organizacdo, administrada por uma diretoria e inserindo componentes indigenas a festa,
isto é, o indio da floresta presente no folclore amazénico.

A explosdo da festa, no final da década de 80, aconteceu devido a saudavel
rivalidade entre as familias locais, sendo criado um anfiteatro que, segundo Valentin
(2005, p. 21), “tem capacidade para acomodar aproximadamente 40.000 pessoas, 0
bumbodromo é o marco divisor definitivo entre um passado provinciano de brincadeira

de boi e 0 monumental espeticulo de massa, com olhos voltados para o futuro”. Desse
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modo, a partir dos festivais organizados no bumbddromo, o boi-bumba de Parintins
adquiriu um novo caréater, pois deixou de ser de rua, isto é, uma simples brincadeira
entre grupos de amigos e passou a ser a representacdo e a marca da cidade porque a
cada ano ambos se superam inserindo novidades a festa e com o olhar voltado para o
futuro, porém atrelado ao passado em suas origens de um povo caboclo e ribeirinho.

Valentin (2005, p. 21) ainda afirma que no bumbddromo, “os bois puderam
superar seus limites, usar e abusar da criatividade e da ousadia, caracteristicas hoje téo
representativas do festival” e este é o grande diferencial das outras manifestacfes
populares que acontecem em outras localidades do Brasil e do mundo.

O bumbodromo esta localizado na &rea central da cidade, dividindo-a em uma
metade leste e oeste. E uma arena circular que serve para apresentagio do Festival e esta
dividida nas cores azul e vermelho pertencentes aos bumbéas Caprichoso e Garantido e
suas respectivas galeras®, que ajudam a animar a festa e sdo indispensaveis a
apresentacao.

Para Vieira Filho (2003, p. 79): “A festa popular dos bumbas de Parintins, seja
no tempo do boi de rua, seja atualmente, na arena do bumbodromo, tenta desenhar e
demarcar valores simbdlicos que exprimem 0s anseios da sociedade em cada época”,
isto é, de acordo com a época, 0s interesses de uma determinada sociedade mudam
conforme suas necessidades. Assim, no Festival de Parintins, atualmente, é lancado o
olhar paras as questfes socioambientais que compdem o cenério local e regional da
Amazonia.

Ainda na defini¢do de Vieira Filho (2003, p. 29):

A producéo simbolica do boi de rua foi uma forma de representar a sociedade
da época e funcionou como importante elemento cultural de comunicacédo das
experiéncias vividas. As maneiras de trabalhar, celebrar, sentir e pensar
revelam a esséncia daquela sociedade. Através da brincadeira do boi-bumba
de Parintins, os brincantes exprimem amor a natureza, recordam o passado,
registram acontecimentos da sociedade local, nacional e internacional,
solidificam lacos de parentesco, resolvem questdes conflituosas e se
relacionam com as autoridades constituidas.

Os bumbas de Parintins ao se organizarem em brincadeira tornaram-se referéncia
da cidade, pois de acordo com a sociedade atual ou passada € atribuido ao boi novas
fungdes, mas principalmente a de elemento comunicacional, divulgando sua cultura por

meio do espetaculo que é apresentado na arena em forma de dramaturgia.

® Nome dado as torcidas dos bumbas Caprichoso e Garantido.
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Por isso, pode-se dizer que a maneira de brincar de boi em Parintins € marcada
pelo sentimento de amor e alegria de seu povo em relagdo a sua gente e sua cultura
local. E, apesar da rivalidade entre os contrérios, o que é apresentado por eles no
bumbddromo esta relacionado aos conflitos passados e atuais de uma sociedade, bem
COmo suas experiéncias.

Segundo os moradores, referindo-se a P5, se as transformagdes ocorridas no
Festival foram positivas ou negativas, 75% (ver grafico 2, p. 117) sao favoraveis, como
0 entrevistado A: “Foram positivas, pois evoluiu muito a apresentacdo dos bois,
chamando atencao para as alegorias e 0s meios de comunicacao, hoje o Festival é muito
mais bonito devido a tecnologia”. Porém, 25% (ver grafico 2, p. 117) veem de forma
parcialmente favordvel, como o morador D: “Para a economia de Parintins foi positiva,
pois surgiu mais trabalho, mas para minha familia, Monteverde, foi negativa porque
somos herdeiros do Garantido e ndo temos direito a nada dentro do boi”. As mudancas
ocorridas na cidade por meio do Festival tanto foram positivas quanto negativas, pois a
medida que a festa cresce os problemas também acompanham esse crescimento.

Esses conflitos tém ajudado na construcdo de uma nova sociedade parintinense,
que por meio de suas experiéncias (re) inventa a tradicdo da cultura local, sendo
influenciada por fatores internos e externos que compdem um novo olhar para a
Amazobnia e seus costumes. Para que essa construcdo seja solida é fundamental
considerar elementos que vinculem a realidade Amazénica ao cenario mundial, na
tentativa de melhorar e aperfeicoar ainda mais o brincar de boi na ilha Tupinambarana
para que brincantes, visitantes, telespectadores e espectadores possam compreender
melhor o processo pelo qual os bumbas de Parintins passam desde sua fundacdo. Esta é
a festa que transforma a ilha de Parintins no altimo final de semana do més de junho,
todos os anos. Um espetaculo monumental que adquiriu contornos bem definidos, com
a adogAo sucessiva de regras muito claras e civilizadas que a tornaram unica. E nessa
traducédo do cotidiano de um povo, em seus aspectos religiosos, ritualisticos, artisticos e
culturais que os bumbas de Parintins, por meio do Festival e da construcdo de seu

espetéaculo, inseriram-se no mercado como forma contemporanea de expressar o real.

2.2 Tradicdo e modernidade: ressignificagdo dos simbolos

A idéia de tradicdo nos remete a um conceito antigo e a0 mesmo tempo bastante

utilizado que ¢ entender por tradi¢cdo o conjunto de crencas de um povo, que é seguido e
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conservado pelas geracOes através dos tempos, isto é, caracteriza-se pela transmissdo de
praticas e valores culturais que sdo repassados ao longo do tempo pelas civilizagdes.
Assim, tradicdo é toda manifestacdo realizada pelo povo, ou seja, direta ou
indiretamente estamos reproduzindo tradi¢es no dia a dia.

Na visdo de Bornheim (1987, p. 20) a tradi¢do pode ser compreendida como:

O conjunto dos valores dentro dos quais estamos estabelecidos; ndo se trata
apenas das formas de conhecimento ou das opiniGes que temos, mas também
da totalidade do comportamento humano, que so se deixa elucidar a partir do
conjunto de valores constitutivos de uma determinada sociedade.

Ao longo do tempo, o conceito de tradicdo vem sendo renovado e recriado pelas
sociedades, porém conserva uma visao de mundo que € capaz de informar as pessoas no
presente, com seus contetdos historicos, propondo novas a¢bes. Desse modo, o passado
serve de base para a construcdo de um novo futuro, onde a tradicdo € reinterpretada e
repensada como maneira de criar e expressar uma concepcao de mundo por influéncias
do passado. Portanto, a tradicdo pode ser entendida como fonte de comunicagéo entre as
geracOes passadas e futuras por meio da articulagdo dos sujeitos para expressar seu
modo de visualizar e encarar 0 mundo em que vivem,

Como bem define Ortiz (2001, p. 207), “tradicdo e passado se identificam e
parecem excluir radicalmente o novo”, pois ambos com suas normas e valores parecem
impor um modo de ser, pensar e agir ao povo, conduzindo préaticas sociais e culturais as
novas geracfes. No pensamento desse autor, que estuda e pesquisa a tradicdo no
contexto da cultura brasileira e da industria cultural” essa relacéo é caracterizada como
elementos do passado conservados na memoria e nas agdes do cotidiano das pessoas.
Ou seja, para este autor tradicdo é tudo aquilo que é trazido do passado sendo (re)
produzido cotidianamente pelos povos e suas culturas.

A tradi¢do se mantém viva no tempo devido & memoria das pessoas. Por isso,
Cascudo (1971, p. 09) afirma que: “A memoria € a imaginacdo do povo, mantida e
comunicavel pela tradicdo, movimentando as culturas convergidas para o uso, atraves
do tempo. Essas culturas constituem quase a civilizagdo nos grupos humanos”. Dessa
maneira, a tradicdo tem a finalidade de expandir as culturas ao longo do tempo, pois a

memoria coletiva do povo é responsavel pela divulgacdo dessas culturas aos grupos

” Theodor Adorno foi o primeiro a utilizar esse termo em 1947, conforme ele, a indUstria cultural se
distingue da arte popular, pois é planejada tem objetivo predeterminado.
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sociais, bem como sua utilizacdo e dinamicidade por meio dos relatos orais de geracdo a
geracao.

Embora pareca que a sociedade em que vivemos esteja deixando a tradi¢do de
lado, na verdade, isto ndo ocorre, pois as pessoas mudam, renovam suas idéias para ver
o0 mundo com outros olhos, porém, ao fazer isto ndo significa que deixaram para tras o
passado. Nesse sentido, algumas festas tradicionais ainda continuam, mas ganharam
novas formas e se adaptaram ao séc. XXI, como é o caso do Festival Folclérico de
Parintins.

Segundo a P3, de como os moradores veem as transformacdes historicas
ocorridas no Festival de Parintins, 75% (ver grafico 2, p. 117) s&o favoraveis, como o
morador C: “Nao s6 historica, mas também econdmica e cultural, deu oportunidade para
que os artistas pudessem desenvolver suas habilidades. Essa brincadeira oportunizou o
crescimento da cidade e divulgacdo da nossa cultura que é o boi-bumba”. Ja 25% (ver
gréafico 2, p. 117) sdo desfavoraveis, como o morador D: “Para mim, quando o boi era
de rua era mais bonito, agora com o Festival mudou tudo, tem muita gente, ndo gosto”.
Entretanto, a mudanca é necessaria em todos os segmentos da vida e no boi ndo foi
diferente: muitas transformacdes ocorreram na brincadeira, mas a sua esséncia foi
mantida.

Nesse caso Vieira Filho (2003, p. 24) acredita que:

As tradicOes culturais se inventam e reinventam de acordo com as situages
particulares. Utilizam-se velhos elementos como base para a criacdo de
novos. Da-se uma roupagem diferente tanto a forma quanto aos contetdos
das manifestacGes culturais tradicionais, ou seja, cria-se uma ressignificacdo
dos simbolos para responder aos novos desafios.

Ha essa necessidade de mudanca, pois apesar de o boi-bumba ser uma festa
tradicional da Amazonia, precisa de novos elementos para dinamizar a sua
apresentacdo, porem ndo esquecendo dos elementos tradicionais que compfem o
espetaculo. Isso ndo significa que o novo ird romper definitivamente com o passado,
pois este mantém-se vivo na memoria e lembranga das comunidades. E nessa
perspectiva que afirma Braga (2002, p. 20): “A festa sem divida, mudou muito, mas 0s
personagens tradicionais ainda se encontram nos bumbas, mesmo que com vestes

novas”.
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A ressignificacdo simbolica depende da visdo de mundo e dos interesses sociais
que os grupos tém em dar sentido a manifestagdo cultural e folclérica que é o boi-
bumbéa de Parintins. Essa nova visdo, por sua vez, é responsavel pela transmissdo de
novos fatos culturais sejam eles de natureza espiritual sejam de natureza material.

O homem estd sempre criando e reinventando significados culturais. Nesse
sentido, as “festas” tém sofrido influéncia da industria cultural, isto é, sdo inseridas na
sociedade ndo sé para alegrar, mas principalmente para manter o mercado do capital.
Assim, para Conh e Fernandes (1994, p. 94): “Hoje, como sempre, a indudstria cultural
mantém-se “a servigo” das terceiras pessoas, e mantém sua finalidade com o superado
processo de circulagdo do capital que é o comércio, no qual tem origem.” Dessa
maneira, as festas sdo entendidas como ferramentas que promovem a interacdo e as
relacBes humanas que sustentam o mercado de producdo e consumo de bens culturais.

Nessa perspectiva, Conh e Fernandes (1994, p. 95) acreditam que a industria

cultural:

Tem o seu suporte ideoldgico no fato de que ela se exime cuidadosamente de
tirar todas as consequéncias de suas técnicas em seus produtos. Ela vive, em
certo sentido como parasita sobre a técnica extra-artistica da produgdo de
bens materiais, sem se preocupar com a determinacdo que a objetividade
dessas técnicas implica para a forma intra-artistica, mas também sem
respeitar a lei formal da autonomia estética.

Desse modo, a industria cultural é entendida como um conjunto de meios de
comunicacgdo, que formam um grandioso sistema para gerar lucros e prestigio ao capital.
Por serem mais acessiveis as massas, 0S meios de comunicacdo sdo instrumentos de
manipulacdo e controle social por meio das ideologias que compdem a sociedade
capitalista. A industria cultural é, na verdade, produto da sociedade industrializada a
qual converte a cultura em mercadoria, de modo a agradar seu publico consumidor e
manter o espirito dominante.

A cultura, ao longo dos anos vem sendo manifestada e expressa nas mais
diferentes formas da criatividade humana, por isso, Carvalho (1995, p. 53 e 54) acredita

que a cultura popular:

E a expressio de um universo simbolico, que enquanto tal revela uma
concepcdo de mundo: pensamentos, valores, padrfes, crengas, costumes,
afetos, sentimentos, emocdes, sensa¢des. Logo, a cultura popular, como uma
manifestacdo peculiar da cultura de uma dada sociedade, é constituida de um
sistema de simbolos que articulam significados.
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A cultura desempenha um importante papel no campo do simbdlico, pois serve
para explicar o significado das manifestagces culturais. Esse universo simbolico é
carregado de uma pluralidade de interpretacBes que expressam multiplos significados
culturais que sdo produtos da coletividade humana, pois é por meio deles que o homem
expressa seus pensamentos, atitudes, valores, isto €, seu modo de pensar, viver e agir em
sociedade.

Na dindmica social, a vida € representada por simbolos valiosos que séo ricos de
sentidos, por isso, de acordo com a manifestacdo cultural, neste caso o Festival de
Parintins, é necessario resgatar e identificar quais os valores, sentimentos e emocdes que
a festa proporciona e reproduz da vida de sua comunidade. Assim, Aradjo (2007, p.
112) afirma que “o simbolo funciona como um signo que € determinado pelo seu objeto
dindmico somente no contexto em que ele ¢ interpretado”, ou seja, ndo substitui os
sentidos, porém contém uma pluralidade de significados que podem explicar
determinados fatos sociais e culturais.

Atualmente, todo este universo vem sendo ressignificado, pois as sociedades
necessitam representar uma dimensdo da sua vida através dos tempos, com iSsO
transmitem novos valores e sentimentos que se caracterizam numa responsabilidade
social. Embora algumas pessoas lamentem a “invasdo”, outras veem nela um elemento
positivo, que permite a insercdo das comunidades locais no contexto nacional da qual se
consideravam distanciadas. Dessa maneira, o Festival Folclorico de Parintins vai
expandindo-se e permitindo que no seu espetaculo seja inserido novos elementos que
ajudam a compor o cenario local, nacional e internacional da festa, a qual vem
proporcionando aos brincantes e telespectadores conhecimento e informacGes sobre a
Amazonia por meio da sua brincadeira do boi-bumba.

A cultura do boi-bumba amazénico representa a memoria social e a forca
cultural que expressa a tradicdo atual de um povo em relacdo as suas tradi¢des antigas,
que sdo reinterpretadas de acordo com a formacdo historica do local, neste caso a
Amazonia.

Na perspectiva de Assayag (1995, p. 28):

O nosso folclore tem os pés fincados na tradicdo, mas tem também as méos
livres para criar e inventar. Respeita 0os mitos, mas sai em busca de novas
aventuras; pesquisa lendas, mas encontra técnicas e estilos diferentes. E um
navegador em busca de outras dimensdes.
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Apesar de seguir a tradicdo, o folclore parintinense também inova, recria sua
propria histdria, pois em busca dessas novas dimensdes o bumbé insere a figura do
indio, o qual segundo Vieira Filho (2003, p. 48): “Representa a tradicdo cultural, mas ao
mesmo tempo, devido a acao dos artistas e pesquisadores, é o simbolo da modernidade,
pois sofre influéncia de inimeras culturas na sua roupagem e performance”. Assim, a0
inserir novos componentes a brincadeira, o boi de Parintins representa ao mesmo tempo
o tradicional e 0 moderno, pois simboliza uma festa do povo.

A modernidade é entendida como uma nova visdo de mundo relacionada aos
varios momentos da histéria na Idade Moderna e, principalmente com o
desenvolvimento do capitalismo, pois 0 mesmo trouxe um “grande avango tecnoldgico”
e permitiu as sociedades “modernizarem-se”.

Conforme Ortiz (1991, p. 263): “A modernidade € um modo de ser, uma
sensibilidade. Em termos antropoldgicos eu diria, ela é uma cultura, uma visdo de
mundo com suas proprias categorias cognitivas”, pois a partir do momento que o
homem rompe com determinados costumes e habitos expressa-se como um individuo
livre, conquistando seus direitos e modificando suas estruturas cognitivas e intelectuais.

Apesar do conceito de modernidade ser muito aplicado por varias pessoas,
merece uma profunda reflexdo, pois para se ter uma nova visdo de mundo ndo se pode
perder a nocdo e aproveitamento do passado para que haja um equilibrio entre o
tradicional e o moderno, vislumbrando-se um novo homem, uma nova sociedade.

Entretanto, para Kumar (1997, p. 92): “A modernidade em geral é concebida
como um conceito aberto. Implica a idéia de continuagdo ininterrupta de novas coisas”,
isto €, se caracteriza como uma revolucdo permanente de idéias porque coloca o
individuo em andamento para que seja um ser politico capaz de lutar pelos seus ideais.
Isso torna o termo complexo para um Unico entendimento, pois nem tudo que é
considerado moderno numa época pode ser em outra.

Segundo Kumar (1997, p. 91):

[...] modernidade significava rompimento completo com o passado, um novo
comeco baseado em principios radicalmente novos. E significava também o
ingresso em um tempo futuro expandido de forma infinita, um tempo para
progressos sem precedentes na evolugdo da humanidade.
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Tal fato tornou-se importante e decisivo para a historia da humanidade, pois
trouxe a0 mundo um novo jeito de pensar e, consequentemente, um novo homem com
uma visdo amplificada da realidade e capaz de transformé-la. Assim, no Festival
Folclorico de Parintins também houve a necessidade de modernizar a festa, romper com
alguns ideais, buscando inovagdes que fazem o espetaculo do boi-bumba da Amazénia
se perpetuar ao longo do tempo.

Por outro lado, é pensar que o passado nos ajuda a compreender aquilo em que
nos tornamos, ou seja, € uma orientacdo decisiva para o futuro, pois permite ao homem
desvendar os mistérios que o cercam e poder soluciona-los na tentativa de encontrar
novos caminhos que o conduzam a sua liberdade de pensamento.

Ainda na perspectiva de Kumar (1997, p. 111):

[...] a modernidade que fora definida como um “rompimento com a tradi¢do”,
tornou-se em si uma tradicdo, a “tradi¢do do novo”. Sob a for¢a do
modernismo, a modernidade veio a tornar-se nada mais do que inovagdo sem
fim: mudangas interminaveis de estilo, ciclos intermindveis de moda.

Desse modo, a modernidade é alimentada pela tradicdo, sem ela, ou seja, sem
raiz, a base, a modernidade ndo é nada. Isto é, tradicdo e modernidade sdo aliadas em
busca de novos conceitos para explicar o significado de determinados fatos sociais que
vém acontecendo ao longo da histdria, pois a tradicdo do novo significa que a todo
tempo surgem inovacdes que compdem o cenario mundial e promovem um novo olhar
sobre a realidade.

A medida que a sociedade se mundializa, ha necessidade de inovacdes, por isso,
Ortiz (1991, p. 268) “acredita que a modernidade ¢ uma imposigdo dos tempos”, pois
conforme ele, quanto mais o tempo passa mais 0 mundo fica “dinamico e
desenvolvido”. Assim, é natural que as sociedades se identifiguem com um novo modo
de pensar e adquiram outros habitos e modos de vida diferentes. Dessa maneira,
promovem uma certa individualidade entre as pessoas porque as peculiaridades também
produzem diferengas.

Entretanto, a modernidade para outros autores e estudiosos como Canclini
(2000, p. 25): “E vista entdo como uma mascara. Um simulacro urdido pelas elites e
pelos aparelhos estatais, sobretudo os que se ocupam da arte e da cultura, mas que por
ISSO Mesmo 0s torna irrepresentativos e inverossimeis”, ou seja, a modernidade ao longo

da historia, na tentativa de promover o desenvolvimento, organizou determinadas
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sociedades em culturas nacionais, porém houve um grande engano, pois muitas
populacdes ficaram a margem desse processo e com isso, foram excluidas.

Para Canclini (2000) o tradicionalismo, atualmente, pode combinar com o
moderno praticamente sem conflitos, desde que um exalte a cultura e o outro os setores
econémico e social. A busca pelo moderno nas tradigdes parece caracterizar-se como
fins lucrativos que servem para divulgar e perpetuar as tradi¢cdes no decorrer dos anos e,
ao mesmo tempo, incluir a modernidade nas culturas populares.

Dessa maneira, tradicdo ndo se contrapde necessariamente a modernidade, por

isso na concepcao de Carvalho (1995, p. 58 e 59):

[..] ao estudar-se qualquer manifestacdo da cultura popular,
tradicdo/modernidade precisam ser encaradas como elementos que convivem
dialeticamente, determinados pela dindmica social. A tradi¢do para se manter
para se reproduzir precisa atualizar-se, modernizar-se. A modernizacéo é,
pois uma exigéncia para a reproducdo da tradicdo. Enfim, a atualizacdo
cotidiana é uma condicao histdrica para manter viva a tradicdo no interior da
sociedade, que se transforma cotidianamente na acdo de sujeitos concretos,
gerando sempre novas formas de viver, de pensar e de agir.

Conforme o pensamento supracitado, tradicdo e modernidade devem ser vistas
como aliadas no processo da dinamica social, pois ambas se complementam e estdo
interligadas por meio das relagcdes sociais estabelecidas pelos grupos. Uma necessita da
outra para manter-se viva seja na memdria seja no cotidiano das pessoas, transformando
suas acdes em novas maneiras de realizar as atividades do dia a dia.

Como tradicdo cultural popular, o boi-bumbéa de Parintins reproduz muito do
cotidiano do indio, do caboclo e do ribeirinho, porém, devido ser um elemento
tradicional requer uma reatualizacdo de sentido, pois a sociedade atual exige novos
padrdes e demandas no campo das producdes culturais e, consequentemente, das
manifestacdes culturais que representam a dimenséo de vida de um coletivo.

Assim, conforme Bornheim (1987, p.29): “Tradicdo e ruptura se espelham
reciprocamente e a dialética dos dois termos esclarece a quantas andamos nessa grande
esquina que ¢ a historia de nosso tempo”, por isso a tradicdo se mantém porque ndo fica
isolada no tempo e no espaco; entdo, de acordo com 0 movimento e a dindmica das
relacfes sociais hd necessidade de inovacGes, modernizando assim a reprodugdo da
tradicdo, que é uma exigéncia da sociedade atual, pois determinados grupos tém
interesse em absorver e adaptar as manifestacdes culturais a logica capitalista como

forma de reproducgdo do capital, articulada ao mercado por intermédio do turismo, lazer
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etc. Assim, o proprio capitalismo tem interesse em manter determinadas manifestacdes
populares vivas e atuais, porém sdo apresentadas de modo a assumir outro papel, as

vezes, sendo desvinculado do seu significado e importancia perante a comunidade.

2.3 Espetacularizagdo da brincadeira: rupturas, permanéncias e inovagoes

A simples brincadeira de boi-bumba que comegou na rua como comemoragédo
aos festejos juninos e para celebrar a amizade entre as familias parintinenses,
atualmente atingiu outro carater. A festa era das familias, dos parentes que chegavam, se
uniam ao redor das fogueiras ou dos bois para compartilhar as comidas tipicas e 0s
valores em relevo no periodo do Festival. Hoje alcangou novas propor¢des e espaco na
arena do bumbd6dromo, onde € apresentado o grandioso Festival Folclérico de Parintins,
0 qual expressa a rivalidade entre Caprichoso e Garantido.

Atualmente, o Festival representa um dos maiores festejos populares do norte do
Brasil, pois é uma festa que tem exercido influéncia sob as demais festividades
realizadas na regido Amazonica, devido a sua tradicdo e inovagdes que fazem desse
Festival um folclore magnifico e que proporciona ao municipio novos horizontes.

Menezes (1972, p. 31) acredita que o bumbé do norte é:

Na sua singeleza, no tradicionalismo de sua esséncia popular, uma
recomposicéo, desativada, com elementos informativos e mnemaonicos do que
era o auto do “boi”, o Bumba do Norte, hd muitos anos vem se
transformando, um tanto dramatico, com ressaibo satirico e cémico.

O boi-bumbéa da Amazénia deu ao auto do boi maranhense uma nova roupagem,
transformou a brincadeira, pois inseriu novos elementos regionais a dramaturgia, de
acordo com as peculiaridades do local. Dessa maneira, o Festival de Parintins é uma
acao contemporanea dinamica que se volta para o passado, fazendo sentido no presente,
demonstrando suas especificidades locais e seu ponto de preocupacdo com a Amazonia,
gue ganhou o mundo com seu folclore.

De acordo com os moradores, no que se refere a P8, se acreditam que o Festival
é uma acdo contemporanea que se volta para o passado para explicar o presente, 100%
(ver grafico 2, p. 117) sdo favoraveis, pois conforme o entrevistado B: “Com certeza,
pois hoje o boi procura estudar sobre a formacéo e ocupacdo da Amazonia para explicar
o0 presente e a formagdo do seu povo”. Assim, através das informagGes do passado é

possivel compreender melhor o presente por meio das toadas e dos rituais.
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Voltar ao passado para tentar explicar o presente € que faz este Festival se
engrandecer, pois leva em consideracdo elementos da formacdo e ocupacdo social de
seu territorio, bem como suas etnias indigenas que fazem parte do contexto da historia
da regido amazonica. E nessa dindmica que o boi se fortalece, pois ao inserir novos
elementos a brincadeira ndo rompe com o passado, pelo contrario, estabelece um novo
olhar sobre essa manifestacdo folclorica que € o boi-bumba do norte. Assim, Vieira
Filho (2002, p. 33) diz que: “Hoje o Festival ndo é mais uma simples repeticdo de
rituais tradicionais, e sim um espaco onde a comunidade, através de seus artistas, faz
suas reinvindicages, cria novas visdes de mundo e novas utopias para Amazonia”.

Na visdo de Menezes (1972, p. 31 e 32) o boi do norte também foi:

Modificando-se para o teatro do povo, ou seja, para exibi¢cfes em parques
juninos, tem sofrido variagtes diversas, desde o uso dos instrumentos, com a
introdugdo da cuica, de surdos, de tamborim, de cabacas chocalhantes, ou
pianos de cuia. A musica das toadas em vez de constituir simples e
amolentadores efeitos melddicos [...] passou a adaptacdo dos sambas de
breques, de rancheras, de rumbas, de mambos, de tangos em moda-
modificagbes oriundas e vinculadas as influéncias modernistas e ao
extraordinario senso de assimilacdo auditiva do povo e dos compositores
anénimos.

Inimeras foram as modificagdes ocorridas no boi-bumba, ndo sé na introducéo
de novos ritmos e instrumentos musicais nas toadas, mas sobretudo na apresentacao,
pois 0 mesmo tornou-se conhecido como teatro do povo, devido se apresentar para uma
grande platéia. De certa forma, as alegorias ficaram gigantescas e a indumentaria dos
brincantes adquiriu contornos regionais, no caso, indigenas, que exaltam a cultura local.

Nesse caso, para Rodrigues (2006, p. 141): “A compreensao da transformacéo
do “auto do boi” no “Auto da Amazdnia” e a constru¢do do novo discurso assumido
pelos bumbas comega com o entendimento da formacéo da sociedade amazonica atual”,
isto €, na época do Brasil Colénia a mao de obra que sustentou a base da economia na
Amazonia foram os indigenas, pois conheciam os “segredos da floresta” como ninguém.
Dessa maneira, a figura do indio foi inserida ao folclore popular amazonense como
forma de homenagear e valorizar a cultura indigena que tanto influenciou na formagéo
cultural e social do povo amazonico.

O que se percebe na relacdo entre tradicdo e mudancga cultural na perspectiva de
Vieira Filho (2003, p. 27) é que “ndo existe no discurso dos agentes culturais um projeto

de romper com as origens e, sim um projeto de dar vida, dar novas cores, novas
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roupagens as antigas tradicdes, as raizes culturais”, ou seja, essas mudancas trouxeram
reconhecimento para a festa, pois agora é conhecida no cenario nacional e internacional.

Desse modo, fica evidente para o autor que ndo ha intengdo dos dirigentes dos
bumbas em modificar completamente o Festival de Parintins, mas sim aperfeicoa-lo
com novas técnicas que enriquecam a sua apresentacdo. Ainda, conforme Vieira Filho
(2003, p. 35): “As tradicGes permanecem com algumas rupturas e inovagdes. Novos
espacos séo criados, sugerindo diferentes concep¢oes, formas e configuragdes de novos
valores tradicionais rurais com os valores modernos da vida urbana”. E nesses espacos
de mudancas que a tradicdo se torna visivel, pois é com base nela que se configura a
adaptacéo das festas populares por meio de novos valores e formas de apresentacao.

Conforme o grupo de moradores em relacdo a P6, sobre as rupturas,
permanéncias e inovacdes que a festa proporciona, 75% (ver gréfico 2, p. 117) sdo
favoraveis, como o entrevistado A: “Toda evolucdo causa rupturas, pois nossas
alegorias antes eram artesanais, hoje tém movimentos. Permanece a forma de brincar
com alegria, utilizando as cores do seu boi. A inovacédo é a tecnologia na alegoria e na
musica”. Entretanto, 25% (ver grafico 2, p. 117) sdo desfavoraveis, como o morador B:
“Mudou muita coisa, por exemplo, a morte do boi que ndo acontece mais no
bumbddromo e a inser¢do dos itens como cunha-poranga, sinhazinha e outros”.

Assim, fica claro que algumas mudangas ocorreram na forma de apresentacéo e
no brincar de boi na Amazbnia, especialmente em Parintins, por isso, Vieira Filho
(2003, p. 36) afirma que:

Os processos de rupturas, permanéncias e inovagGes engendrados nos
bumbés acontecem de forma dindmica e dialética. Jamais sdo totalizantes e
eternos, mas circunstanciais e histéricos. Podemos apontar uma das
principais rupturas com o boi tradicional, a eliminacdo da representacdo da
morte do boi causada por Pai Francisco para satisfazer os desejos de Mée
Catirina.

De acordo com este pensamento, as mudancas nas festas populares séo
inevitaveis, pois € por meio delas que outros conceitos sdo definidos e estabelecidos
para tornar o bumba de Parintins diferente das demais manifestagdes populares
envolvendo bois no pais e no mundo. Contudo, essas mudancas ndo sao eternas, 0 que
h& sdo momentos de rupturas, porém com permanéncia de certos valores e dinamicas

que proporcionam alegria, sentimento e emocao a festa.
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Por isso, na opinido de Assayag (1995, p. 33): “As mudancas sao inevitaveis,
afinal todas as manifestacGes que envolvem povo precisam, visceralmente, ajustar-se a
cultura local. Sejam elas de ordem moral ou legal, pagads ou sacras. [...]”. Nessa
perspectiva, verifica-se que a maior ruptura do bumba do norte com o bumba-meu-boi
do Maranhdo acontece pelo fato de ndo haver mais a morte do boi no auto da
apresentacdo. Isso ndo ocorre mais nos trés dias de espetaculo, porém o boi Garantido
“morre” no més de julho e o Caprichoso “foge” para ndo ficar igual o contrario. Nao ha
um dia fixo para este feito, mas acontece no més de julho; até aqui a rivalidade entre os
bois impera. E para ndo ficarem iguais, cada um escolhe uma maneira de sair da cidade
e reaparecer no ano seguinte, isto é, um ressuscita e 0 outro retorna das matas para a
cidade e recomecam os festejos “juninos e bubalinos” no municipio de Parintins.

E com base nessa rivalidade entre Caprichoso e Garantido que Valentin (2005,
p. 177) afirma que “os bois de Parintins, com sua reciprocidade conflitiva, valorizam a
disputa e representam, assim uma troca agonistica, onde a luta entre os contrarios leva
ndo a uma desintegracdo ou ruptura, mas a uma unido cada vez mais forte ¢ solida”. A
disputa desses bumbas ndo promove desunido, pelo contrario, gera a unido entre os
grupos adversarios e faz com que ambos solidifiquem os lacos de fraternidade para que
juntos possam apresentar um belo espetaculo. Essa unido caracteriza uma inovagdo na
brincadeira, pois no inicio as torcidas adversarias e os bois ndo podiam se encontrar nas
ruas da cidade que era briga na certa, mas com o passar dos anos as associa¢fes dos
bumbas foram percebendo que esse tipo de comportamento ndo era bom e isso foi
desaparecendo.

Nas ultimas décadas outra inovacdo percebida no Festival de Parintins € a

questdo ambiental, que na visao de Santos (2001, p. 94):

Ao longo de sua existéncia, os bumbéas de Parintins tém sofrido
transformagdes, inovacfes permanentes, tém incorporado mensagens
ambientais em forma de protestos, cobrangas politicas, denunciando
agressdes ao Meio Ambiente, evidenciando a extin¢do da fauna e da flora,
exaltando a dificil situagdo das populagdes indigenas.

Segundo a autora, uma das maiores inovagoes ao longo dos festivais € a bandeira
levantada pelos bois sobre a questdo ambiental, haja vista no comeco da brincadeira as
associagOes utilizarem muitas penas de aves raras para a confecgdo das fantasias e

aderecos, porém com o advento da tecnologia, hoje os bumbas utilizam penas sintéticas
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similares as de aves que tém o mesmo efeito na utilidade e beleza das fantasias, sem a
necessidade de sacrificar animais.

Atualmente, os bumbas entenderam a importancia de preservar a natureza, por
isso, em suas toadas ha o clamor de preservacdo do Meio Ambiente, a preocupacao com
fauna e flora local, sobretudo as etnias indigenas que compdem a regido e vém sofrendo
com as a¢des do homem. Assim, em sua apresentacdo na arena os bois também fazem
protestos e dendncias dos problemas socioambientais que vém ocorrendo e, por meio de
sua festividade, aproveitam para incorporar a brincadeira mensagens ambientais que
sensibilizem as pessoas para esses problemas que atingem a populacéo local e mundial.

Essa é uma inovacdo que vem sendo bem recebida pelos brincantes,
espectadores e telespectadores, ou seja, todos os envolvidos direta e indiretamente com
0s bumbas, pois ha essa necessidade de inserir nas manifestacfes culturais a questdo
ambiental devido esta ser um fator importante de preocupacéo das sociedades atuais.

Na festa do boi também houve a introducdo de novos valores: econdémicos,
culturais e sociais, levando em consideracdo, sobretudo, os valores comunitarios e,
principalmente, as relacBes desenvolvidas por seus membros com as novidades no boi-
bumba de Parintins por intermédio da insercdo dos turistas, da midia e das empresas
interessadas no consumo que a festa desperta e proporciona as pessoas e empresas. As
transformacdes que ocorrem ndo podem ser analisadas apenas pelo viés econdmico
porgue outros setores também sdo afetados e requerem analise mais cuidadosa.

Assim, de acordo com a P10, referente as maiores contribuicdes dessa festa para
0 municipio, 100% dos entrevistados (ver grafico 2, p. 117) sao favoraveis, conforme o
morador C: “As contribui¢des culturais e, principalmente, econdmicas, pois a festa traz
investimento para a cidade, por isso sua importancia € muito grande porque gera
emprego e renda para o povo parintinense”. Segundo 0 grupo de moradores
entrevistados, esse Festival € o propulsor de muitas melhorias no municipio como na
arrecadacdo de renda, nas condi¢fes sociais e econdmicas, pois € investido muito
dinheiro na cidade para proporcionar esse espetaculo.

Desse modo, tanto o Festival quanto Parintins, na concepcdo de Valentin (2005,
p. 125): “Cresce em varias direcdes: o espetdculo torna-se mais monumental e incorpora
cada vez mais elementos de fora do seu, até entdo restrito universo; torna-se mais
conhecido, através da divulgacdo nacional e internacional profissionalizada [...]”. Esse
crescimento tem representado para o municipio melhorias significativas em varios

setores, pois o espetaculo do boi-bumbé colabora para que a cidade divulgue sua festa e
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fique mais conhecida ja que a mesma tem um fluxo consideravel de visitantes durante o
ano todo, especialmente turistas estrangeiros.

Por isso, Nogueira (2008, p.40) diz que “o boi-bumbéa de Parintins pode, nesse
caso, ser tomado como referéncia da concepcdo de um aperfeicoamento técnico e
organizacional”, pois foi a partir de sua apresentacdo no bumbodromo que a festa
ganhou projecdo mercadoldgica, isto é, televisiva e turistica, produzindo um espetaculo
magnifico com direito a patrocinadores e divulgacdo nos meios de comunicagao.

Nessa mesma perspectiva, Trigueiro (2005, p. 2) compreende que:

As manifestacdes populares (festas, dancas, culinaria, arte, artesanato, etc) ja
ndo pertencem apenas aos seus protagonistas. As culturas tradicionais no
mundo globalizado sdo também do interesse dos grupos midiaticos, de
turismo, de entretenimento, das empresas de bebidas, de comidas e de tantas
outras organizagdes socais, culturais e econdmicas.

De acordo com o pensamento do autor, a maioria das festas populares
transformam-se para atender as demandas do mercado de consumo. Para isso, 0S
processos de divulgacdo e incorporacdo dos valores das festas s&o modificados, sendo
caracterizados como processo cultural em movimento. Assim, nesse processo de troca
de valores simbolicos ha um paradoxo, pois para um grupo as festas populares tém
apenas significados ludicos, religiosos, miticos, porém para outros grupos elas tém
apenas interesses de negocios, isto é, interesses econdémicos que transformam o carater
das festas para produtos de consumo utilizados pelo maior nimero de pessoas possivel.

Conforme Trigueiro (2005, p. 3): “A espetacularizacdo das culturas populares
ndo € uma coisa tdo nova como se pensa, a mudanca é nos métodos de producdo, na
velocidade da distribui¢cdo e no mercado de consumo desses bens culturais”, ou seja,
atualmente, a espetacularizacdo das culturas populares se intensifica e ganha maior
visibilidade, pois as pessoas se apropriam de determinadas manifestacfes culturais e
com isso incorporam novos valores através da midia. Porém, segundo o pensamento do
autor, essa espetacularizacdo das culturas populares vai continuar acontecendo, pois
caracteriza-se como desejo das classes populares de brincar nas ruas e espacos publicos
das cidades.

Conforme Canclini (2000, p. 216):

A incorporagdo dos bens folcléricos a circuitos comerciais, que costuma ser
analisada como se seus Unicos efeitos fossem homogeneizar os formatos e
dissolver as caracteristicas locais, mostra que a expansdo do mercado
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necessita ocupar-se também dos setores que resistem ao consumo uniforme
ou encontram dificuldades para participar dele.

E inegavel que o crescimento das culturas tradicionais se da por intermédio dos
meios de comunicacdo, porém o uso comercial excessivo de bens folcléricos pode gerar
um aproveitamento histérico e popular do folclore local, bem como motivar a populagdo
para o crescimento econdmico e social da cidade, expandindo o seu folclore.

Assim, o boi de rua ao virar boi espetaculo deixou de ser uma simples
brincadeira de amigos e passou a uma festa grandiosa com direito a uma megaestrutura
pelos meios de comunicacdo, capaz de influenciar e modificar o pensamento de uma
sociedade ao inserir novos valores culturais. Por isso, de acordo com Debord (1997, p.
14): “O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacao social entre pessoas
mediadas por imagens”. Quer dizer, € 0 modo de producdo existente, pois por
intermédio dessas relagdes sociais representa 0 modelo da sociedade dominante.

Portanto, na concepcao desse autor (1997, p. 30): “O espetaculo é o momento
em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social. Ndo apenas a relacdo com a
mercadoria é visivel, mas ndo se consegue ver nada além dela”, ou seja, o Festival de
Parintins torna-se uma mercadoria que, atualmente, tem o custo bastante elevado, porém
com a influéncia da midia atrai e desperta o interesse das pessoas em conhecer a regido
Amazodnica com seus mitos e lendas.

A dinamica da cultura, seu processo de transformacdo permitem ao longo do
curso de sua historia, a aquisi¢do de novos elementos e 0 abandono de outros, por isso
para Rodrigues (2006, p. 137):

As transformacgfes ocorridas na forma de construir as apresentacfes deixam
claro o processo de assimilagdo pela indUstria cultural do folguedo do boi-
bumba em Parintins. Depois que deixou a rua e passou a se apresentar nas
quadras e, mais tarde, no bumbddromo, os bois deixaram de ser
manifestacBes espontaneas da comunidade e viraram um espetaculo
grandioso, planejado em todos os detalhes, com o objetivo de conciliar a
intengdo de transmitir mensagens permeadas de elementos folcloricos,
amazonicos e tribais.

Desse modo, € visivel para o autor que a industria cultural transformou o
folguedo do boi-bumba& numa mercadoria, de forma a agradar os consumidores que
participam dessa festividade. Assim, na tentativa de transmitir a mensagem do tema
escolhido pelo boi e emocionar as galeras e os jurados as associa¢fes folcléricas

utilizam-se de varios argumentos para defender seu bumba. Com isso, as vezes acabam
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exagerando no seu modo de apresentar-se na arena do bumbodromo, devido agora ser
considerado um espetaculo planejado e preparado para um grandioso publico.
Entretanto, o Festival de Parintins, atualmente, apesar de ter incorporado muitas
novidades a apresentacdo dos bumbas nao alterou o nucleo narrativo que ainda conserva
alguns elementos da versdao original. Assim, a festa vai transformando inclusive o
critério de “pertencimento” que ela mesma proporcionava e que constituia uma de suas

forgas principais.

2.4 A figura do indio inserida ao folclore amazénico

O indio esta presente na regido amazénica desde a colonizagdo portuguesa e sua
figura representou muito para o colonizador, pois foi ele quem ensinou os segredos da
floresta. Contribuiu também para o folclore amazénico de modo expressivo por meio de
suas riquezas culturais e seus ensinamentos por intermédio de seus mitos e lendas.

Benchimol (1999, p.22) “acredita que a contribuicdo indigena cabocla para a
ocupacdo da Amazonia, foi no entanto, consideravel e sem ela a tarefa de descoberta e
exploragdo teria sido impossivel”, pois 0s indios ja& estavam presentes na regido
Amazonica havia muito tempo e consequentemente, dominavam os segredos da floresta,
bem como dos rios e da terra. E como tinham esse dominio foram obrigados a ensina-
los ao colonizador e, com isso, foram perdendo suas terras e espago para o branco e até
mesmo a vida porque foram forgcados ao trabalho escravo em busca das famosas drogas
do sertdo, das especiarias, e de outros utensilios que a regido dispunha e ndo eram
conhecidos pelo colonizador.

De acordo com o pensamento de Mendes (1998, p. 41):

A Amazbnia sempre foi um universo que abrigava centenas de povos
indigenas, com variantes e complexas formas de organizacao social, tendo a
taba (morada coletiva) como célula definidora dos aspectos de poder, das
normas morais, das crencas religiosas, das relacdes de producéo, resultando
em elementos culturais comuns da sociedade primitiva, onde sdo impossiveis
a desigualdade, a exploracéo e a diviséo.

Essa complexidade de diferentes povos indigenas na Amazbnia ajudou a
fortalecer o modo de viver e conviver dessas sociedades, pois através dessas diferencas
foi possivel uma organizacdo social que visa 0 bem comum de todas as tribos seja na

distribuicéo do trabalho, seja na educagéo e demais atividades.
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Sempre houve entre os indios formas proprias de educacdo indigena, entendida
como todo o conhecimento que uma comunidade ou povo possui e que é de dominio de
todos, transmitido de pais para filhos, e necessario para se viver bem. Neste sentido,
educacdo para eles € o processo por meio do qual toda pessoa aprende a viver. Isso se da
na familia, na comunidade e/ou no povo.

Conforme a P7, se os entrevistados sabem porque a figura do indio foi inserida
no Festival de Parintins, 100% (ver grafico 2, p. 117) sdo favoraveis e afirmam, como o
morador A que: “Sempre houve a presenca do indio desde o auto do boi maranhense, sé
ndo era como hoje, mas ja havia a participacdo deles e isso faz enriquecer a nossa
apresentacdo porque estamos valorizando a nossa regiao”.

A populacdo indigena sempre fez parte do cenario regional da Amazoénia, por
isso sua participacdo no folclore dessa regido é indispensavel, pois é a partir de sua
presenca e cultura que os mitos e lendas foram se constituindo e fazendo parte do saber
local e, consequentemente foram inseridos a vida desse povo.

E por isso, que Mendes (1998, p. 45) enfatiza que:

O Festival Folclérico de Parintins se torna um grande encontro dos povos,
seja pela diversidade de pessoas que se deslocam a essa ilha situada em plena
floresta Amazonica, seja pelo préprio contetdo da festa dentro da arena que
envolve as formas mais representativas das racas que contribuiram para
formacéo dessa civilizagéo cabocla.

O Festival de Parintins vem sendo considerado um grande encontro ou festa dos
povos porque é uma festa singular, porém com carater plural devido abordar em suas
tematicas os povos responsaveis pela formacéo do povo brasileiro e, sobretudo por levar
em consideracdo as etnias indigenas como forma de homenagear, valorizar e sensibilizar
as pessoas para a questdo socioambiental do homem amazonico.

A figura do indio sempre esteve presente no “auto do boi”, porém na regido
Amazonica devido a concentracdo das mais variadas etnias indigenas, o indio aqui
ganhou um destaque maior na apresentacdo dos bumbas de Parintins, pois foram
responsaveis pela ocupacao e formacéo social e cultural da regi&o.

Assim, para Fernandes (2001, p. 86):

O boi-bumba que se apresenta hoje em Parintins d& énfase a outros elementos
culturais, pois visa valorizar as raizes regionais indigenas, afirma
positivamente uma identidade cabocla, onde as personagens indigenas
relacionadas a esse conjunto foram aos poucos dele se destacando e
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ganhando crescente importancia como é o caso da cunha-poranga, do pajé,
das tribos e do ritual, ponto maximo nas apresentacfes dos bumbas.

Nas Ultimas décadas, os bumbas de Parintins tém levado em consideracdo as
questdes relacionadas a vida e a formagdo do povo que compde o0 cenario amazonico.
Desse modo, na tentativa de valorizar suas origens indigenas, o boi de Parintins enfatiza
em sua apresentacdo os mitos, o lendario amazonico, bem como sua identidade cabocla
que ¢ afirmada através dos elementos culturais que constituem sua histdria.

De acordo com Cavalcanti (2002, p. 130 e 131):

Os signos “indio” e “caboclo” elaborados pelo bumba de Parintins operaram
uma abertura e uma transformacgéo no meio social e no imaginario local e
tornaram o bumba capaz de provocar a identificacdo de diferentes camadas
sociais da regido. A novidade, portanto, reside na ades&o popular (e, por aqui,
entendo elite e povo) a uma auto-imagem regional mediatizada pela
elaboragao ritual dos signos “indio” e “caboclo”.

Para a autora, aos poucos a valorizacdo cultural amazonica do indio e do caboclo
foi firmando-se e, atualmente, transcende fronteiras de classe, pois na brincadeira do boi
existem pessoas de todos 0s niveis sociais. Nessa perspectiva, € uma festa que permite a
integracdo e valorizacdo de elementos regionais e urbanos em um novo contexto,
interagindo com outros grupos sociais.

Conforme Braga (2002, p. 67): “[...] o auto do boi ou a comédia do boi,
originalmente uma composicao do negro, indio e branco, adquiriu em Parintins motivos
novos, resgatando a cultura indigena, dignificando o indio, sobretudo a mulher india”.
Devido a essa valorizacdo indigena, novos destaques surgiram no auto da apresentacao
do boi-bumb@, isto é, foi inserida a figura da cunha-poranga que representa a mulher
guerreira e mais bonita da tribo, assim como o pajé que tem o poder de realizar curas e
salvar vidas dos indios na aldeia, é uma espécie de médico, curandeiro.

Ambos dentro do Festival tém o papel de desempenhar a bravura das tribos em
rituais indigenas que séo considerados a apoteose dessa festividade e segundo Maffesoli
(2006, p. 47): “[...] o desenvolvimento do ritual [...] é repetitivo e por isso mesmo, da
seguranga. Sua Unica funcdo é reafirmar o sentimento que um dado grupo tem de si
mesmo” € com isso, assegura a permanéncia do grupo. Entretanto, na concepcdo de
Turner (1974, p. 120): “A experiéncia da vida de cada individuo o faz estar exposto

alternadamente a estrutura ¢ a communitas, a estados e a transi¢des”, haja vista as
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sociedades serem compostas por diferentes tribos, pessoas e grupos, 0s quais possuem
um ciclo préprio de desenvolvimento e com isso, tornam-se mais diferentes.

Vieira Filho (2003, p. 58) afirma que as culturas indigenas brasileiras:

S840 a maior fonte de inspiracdo para 0s agentes culturais da festa. O critério
de escolha dessas culturas ndo esta bem definido. Parece prevalecer a beleza
estética que cada tribo, de diferentes troncos linglisticos, indistintamente,
possa oferecer para a tematica desenvolvida na arena. Os indios ja estdo
presentes no boi tradicional, primeiro na figura do pajé que ressuscita o boi, e
depois, quando ajudam os vaqueiros a prender Pai Francisco.

Segundo esse autor, os estudiosos e pesquisadores do boi-bumbé para obter
inspiracdo em suas apresentacOes, escolhem as tribos indigenas por meio dos temas
definidos pelos bumbés. Assim, de acordo com a tematica definida eles escolhem as
tribos que tém histéria e rituais que ajudem a compor o cendrio de apresentacdo e
possam embelezar e dar volume a festa, bem como divulgar a cultura indigena,
clamando pela sua preservacdo. As pessoas responsaveis pela elaboracao e programacéo
historica dessa festividade vém nas Gltimas décadas estudando e pesquisando sobre as
diferentes etnias indigenas que habitam a regido Amazoénica, para que sua apresentacao
possa ocorrer e ser fundamentada no modo de vida de determinada tribo, explorada e
divulgada na arena do bumbddromo.

Porém, Guedes (2007, p. 117) enfatiza que de certa maneira:

E impossivel omitir a prética idiotizadora contra a cultura indigena, através
de macaqueacdes de rituais, crengas e mitos. Enquanto na arena aquele
acervo milenar ¢ mercadoria de luxo para “inglés ver”, os protagonistas
inspiradores do processo, estrangeiros no evento, definham lentamente nas
artimanhas da invaséo cultural, contaminados pelas mazelas de tal civilizacio

[-]

Do ponto de vista da autora, as vezes 0 exagero com que sdo abordadas as tribos
indigenas na arena causa espanto, pois boa parte das tribos ndo vive ou convive com
esses excessos de luxo, pelo contrario, ap6s a invasdo cultural que a colonizacéo
oportunizou, muitas etnias vivem de modo simples.

Por outro lado, Santos (2001, p. 100) afirma que “pode-se dizer que o Festival de
Parintins é considerado um “rito de inversdo” porque 0 propdsito basico parece ser
como dos carnavais”, pois sugere a sociedade o uso dos excessos, fazendo tudo ao
contrario em suas festas, até mesmo quando propde um novo olhar sobre o indio,

diferente do convencional. Ou seja, nem tudo que se V€ na arena é totalmente igual na
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tribo indigena, por exemplo, o luxo das indumentarias serve para chamar atencao e dar
um belo visual ao espetaculo. Ainda, conforme Santos (2001, p. 100): “O festival é
inversdo porque é competicdo numa sociedade marcada pela hierarquia”, ou seja, 0
povo se sente livre, alegre, permitindo a mobilidade e igualdade entre todos. Dessa
maneira, 0 encanto e beleza da festa fazem a sociedade esquecer por trés dias as
necessidades fundamentais de seu cotidiano. Assim, quando o rufar dos tambores é
silenciado, os antigos problemas voltam a tona e trazem consigo novos conflitos que
precisam ser solucionados.

Sabe-se que o indio esta presente desde o boi tradicional do nordeste, porém ao
longo dos anos de apresentacdo o boi-bumba de Parintins sofreu algumas modificagdes,
por isso Vieira Filho (2003, p. 58 e 59) relata que:

As transformacBes que a figura do indio sofreu a partir da criacdo dos
festivais desde 1965 ndo caracterizam uma ruptura, mas uma permanéncia
renovada. Os indios representam a tradicdo mais antiga pela sua cultura
milenar, porém, ao mesmo tempo, suas indumentarias, pinturas, artes
plumérias, dangas, mitos sdo representados de forma moderna a as vezes
futurista.

A partir do momento que o boi se organizou em festivais houve mudancas
significativas no modo de apresentacdo e uma delas foi a énfase dada ao indio, ndo so6
em relacdo ao pajé e aos indios que ajudam a prender o Pai Francisco, mas também
quanto as dancas das tribos e seus rituais. Porém, de acordo com o autor, essas
mudancas ndo representam ruptura, pois ddo um destaque maior a figura do indio por
meio de suas vestimentas, que exaltam a beleza das tribos indigenas amazonicas.

O bumbéa de Parintins mistura a alegria da festa a celebracdo emocionada da
consciéncia da destruicdo de muitos povos indigenas amazonicos, afirmando ao mesmo
tempo, o valor positivo de uma identidade cabocla, construindo uma nova visao de
mundo, por meio das mensagens divulgadas nas trés noites de espetaculo com objetivo
de socializar e reivindicar os anseios populares, proporcionando uma melhor qualidade
de vida social e cultural ao povo parintinense.

Assim, nos temas propostos pelos bumbas nos ultimos anos, Braga (2002, p. 62)
verifica que ha:

uma referéncia constante as populagdes indigenas, em especial, aquelas que
habitam ou existiam historicamente na Amaz6nia, a0 homem mestico,
caboclo e ao imaginario amazonico vistos sempre numa perspectiva politica,
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que “clama pela preservacdo da natureza” e defende as raizes culturais do
povo parintinense e amazdnico. Estas questdes, sem divida, constituem uma
novidade na tradicional historia dos bumbds de Parintins, baseada na
encenacdo da venda da lingua do boi, mas, por outro lado, demonstram a
peculiaridade que essa manifestacdo adquiriu na Amazodnia e, sobretudo, em
Parintins.

Dessa maneira, os temas escolhidos na festa dos bumbés, tratam sempre das
peculiaridades e singularidades locais e regionais, em que estdo presentes o caboclo, o
indio e a mitologia regional, defendendo suas raizes culturais, referenciando a formacao
da sociedade parintinense e amazoénica, a qual abriga um universo de povos indigenas e
estratégias de organizacdo social diversificadas. Por tudo isso, pode-se entender que a
festa do boi-bumba é uma visdo das classes populares, como denuncia as injusticas
sociais, preservacdo da natureza e valorizacdo da vida.

E nessa perspectiva que os valores culturais internos e externos vao construindo
e consolidando a identidade cultural do povo parintinense em que o boi ndo € visto
apenas como uma brincadeira de arena, mas uma contextualizacdo histérica, social,
politica, econdmica e principalmente cultural, que envolve acontecimentos atuais,
passados e até mesmo futuros.

Desse modo, Guedes (2007, p. 114) e outros autores parintinenses defendem a
idéia de que o Festival Folclérico de Parintins:

Tornou-se um mito, e como tal, necessita de uma analise critica, tendo como
parametro o contexto politico-historico-cultural, para que ultrapasse os
limites do ver, entre no mérito do julgar, e enfim, possa ser entendido,
desvendado e direcionado no sentido de transformar-se em instrumento de
educacdo e cultura.

Segundo a autora, a festa do boi-bumbé precisa passar por uma analise critica. E
necessario ter claro qual o sentido dessa festa permanecer até os dias atuais e,
principalmente deve tornar-se um instrumento de educacdo e cultura, pois é por meio
dela que as transformagdes vém acontecendo no municipio. Por isso, € fundamental
definir quais estratégias serdo utilizadas para promover um melhor entendimento sobre
essa festividade e utiliza-lo em prol da educacédo parintinense. Ainda na perspectiva de
Guedes (2007, p. 116): “E possivel estabelecer parametros no tocante a perdas e ganhos
para enfim diagnosticar até que ponto o Festival estd sendo promotor de educacéo,
cultura garantindo crescimento efetivo da economia e vida digna para todos”. Assim, ao

se estabelecer esses parametros, fica mais facil saber e verificar qual o crescimento e a
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expectativa que essa festa desperta na comunidade para entdo aproveita-la de forma
correta e igual para a cidade.

Em relacdo a P9, se o Festival contribui de alguma maneira no campo
educacional, 100% (ver gréafico 2, p. 117) sdo favoraveis, como o entrevistado B: “Sim,
colabora muito porgue é contada a historia do povo da regido amazonica, surgem Varios
artistas, poetas, compositores, musicos ¢ outras atividades”. Desse modo, além de
debater teméticas atuais o boi contribui de maneira significativa na aprendizagem dos
alunos e da comunidade.

Portanto, para que o boi-bumbéa de Parintins se constitua como um instrumento
de educacdo é necessario ser visto e analisado sob a perspectiva de um olhar
multidimensional, tanto pelos representantes dos bumbas, da escola, da comunidade,
como pelas autoridades constituidas. Essa festividade afeta varios setores da cidade.
Nesse caso, especialmente, o setor educacional. Desse modo, é fundamental o
estabelecimento de estratégias educacionais que levem em consideracdo a cultura
popular na construcdo do conhecimento cientifico para que a comunidade parintinense

seja beneficiada e possa utilizar seu Festival a favor da educacao.



3 A IMPORTANCIA DAS INFORMAGCOES CONTIDAS NAS TOADAS DO
FESTIVAL FOLCLORICO DE PARINTINS PARA A EDUCACAO ESCOLAR

A manifestacéo cultural do boi-bumba em Parintins partiu de uma brincadeira de
rua e depois de arena, baseada no auto do boi maranhense. Com o passar do tempo e a
grandiosidade da festa, essa manifestagédo cultural adentrou o espaco escolar e boa parte
das escolas da cidade, em suas festas juninas, apresentam o seu “boizinho”. E nesse
momento que alguns alunos podem ter seus talentos revelados, por meio da composicao
de toadas, confeccdo de fantasias e aderegos; podendo, no futuro, tornarem-se artistas
plasticos, artesdos, compositores, masicos, coredgrafos etc, nas agremiacoes folcldricas
boi-bumbé Caprichoso e Garantido.

A escola tem como uma de suas fungdes sociais 0 pleno desenvolvimento das
potencialidades do individuo em seus aspectos cognitivos, fisicos, afetivos etc, por meio
da aprendizagem de conhecimentos, valores, atitudes e habilidades que o conduzam a
uma participacdo ativa em sociedade. Visando isso, algumas escolas da cidade de
Parintins trazem para seu espaco a tematica escolhida pelos bumbés que, de um modo
geral, sempre faz referéncia aos povos indigenas da Amazdnia, ao homem ribeirinho,
caboclo, mestico. Nessa tematica sdo enfatizados também o imaginario amazonico e a
mitologia regional, que clamam pela preservacdo da natureza, e, principalmente,
enaltecem as raizes culturais do povo amazénico.

Nesse sentido, a escola é o espaco para a (re) construcdo dos saberes por
intermédio de experiéncias diversificadas e vivenciadas pelos alunos e professores. E
por meio dessas experiéncias que o conhecimento é construido e divulgado.

O boizinho das escolas funciona como uma espécie de treino, pois dele saem
“jtens”® que futuramente podem compor os bumbas Caprichoso e Garantido como:
cunhd-poranga, pajé, levantadores de toadas, sinhazinha etc. Esses “bois mirins”
possuem sua estrutura baseada nos bumbas da cidade, por isso também tem ensaio,
concurso de toadas e slogan. Porém, entre eles ndo ha disputa, cada um se apresenta na
festa junina da sua respectiva escola. Assim, acredita-se que essas atividades
influenciam no comportamento dos alunos, pois 0S mesmos sdo expostos a novas
experiéncias que auxiliam no seu contato com a arte e no desenvolvimento de suas

potencialidades.

8 personagens, figuras que compdem o cenario do boi-bumba.
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3.1 A escola como veiculo de formacéo e informacao

A escola ndo deve ser um espago neutro, nem deve ser espaco de excluséo, pelo
contrério, € 0 espaco que se destina & produgdo do conhecimento, exercicio da
cidadania, afirmacdo e producéo de identidades. Tem como funcéo social sistematizar e
disseminar conhecimentos historicamente elaborados e compartilhados por uma
sociedade, por isso 0s processos educativos em geral e, principalmente, aqueles que
ocorrem em seu interior, constituem-se em dinamicas de socializagdo da cultura. Nessa
perspectiva, para Sacristan (2002, p. 154) a educacdo: “Socializa ndo apenas
reproduzindo, quando transmite conhecimentos, valores e normas de conduta, mas
também produzindo lagos com o mundo, & medida que habilita para ser e entender-se
como um membro deste”. Na verdade, a educagdo deve ter como principio formar o
individuo para a vida em sociedade, de modo a prepard-lo com conhecimentos
académicos e também do cotidiano, pois 0 mesmo necessita socializar-se e transformar
0 mundo.

Nessa dire¢do, os processos educativos devem ter como meta formar cidad&os
criticos e atuantes numa determinada sociedade, isto é, uma educacdo que promova o
dialogo, respeito matuo, solidariedade e autonomia dos sujeitos envolvidos.

Esses processos perpassam pelo cotidiano do aluno e em Parintins ndo poderia
ser diferente, por isso, conforme os alunos entrevistados referindo-se a P1, 100% (ver
gréfico 4, p. 119) sdo favoraveis e gostam do Festival Folclorico que sua cidade
promove, como o aluno C que enfatiza: “Sim, gosto muito porque é alegre, animado e
traz muita gente para conhecer a cidade” e o aluno G: “Gosto porque o Festival além de
oferecer emprego, demonstra a cultura de Parintins”. De acordo com a fala dos alunos, a
maioria gosta porque é divertido, vém pessoas de fora e, sobretudo porque mostra a
cultura produzida em Parintins para 0 mundo.

Ja para os professores, referente a P4, 75% (ver grafico 3, p. 118) sdo favoraveis

ao Festival que a cidade promove e veem relagdo com a educacéo, como o professor B:

Como € uma manifestacdo cultural estd intimamente ligada com a questao
educacional de aprendizagem e ensino. J& traz nela mesma esse
desenvolvimento e abordagens de temas voltados para a questdo ambiental. O
boi ndo é uma atividade cultural isolada da escola, precisa ser tratado em sala
de aula.
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Por ndo ser considerada uma atividade isolada da escola, o boi precisa ser visto
com um novo olhar pelo corpo docente e a comunidade e ser tratado como tema
transversal local, ja que modifica toda a estrutura da cidade e, com isso, a escola.

Entretanto, 25% (ver grafico 3, p. 118) sdo desfavoraveis a tal relacdo, como o
professor D: “Pela festa folclorica ¢ bom e traz renda ao municipio, porém também traz
as mas consequéncias porque depois a cidade fica suja, as pessoas ndo preservam. Na
realidade, apesar de ser cultural, pra mim ndo tem vinculo educativo, é s6 diversao e
festa”.

Como se pode observar, o professor se posiciona de forma negativa em relacao
ao Festival. E preciso ter em mente, entretanto, que assim como essa festividade traz
maleficios a cidade, também pode trazer beneficios, desde que utilizada corretamente
em prol da comunidade.

Por isso, Cortella (2003, p. 21) afirma que:

Todas e todos que atuamos em Educacdo, porque lidamos com formacéo e
informagdo, trabalhamos com o Conhecimento. O conhecimento, objeto da
nossa atividade, ndo pode, no entanto, ser reduzido a sua modalidade
cientifica, pois apesar de ela estar mais direta e extensamente presente em
nossas acgles profissionais cotidianas, outras modalidades (como o
conhecimento estético, o religioso, o afetivo etc) também o estéo.

Na verdade, o conhecimento é um bem imprescindivel na vida do ser humano,
pois por meio dele o individuo é capaz de interpretar sua realidade e atuar sobre ela,
porém ndo podemos desconsiderar as demais maneiras de produzir o conhecimento,
pois ele ndo se da apenas cientificamente e sim de diferentes maneiras por meio da arte,
da mdsica e varias outras formas de expresséo.

Assim, a escola constitui-se num conjunto de atividades que permitem ao sujeito
posicionar-se frente ao mundo, oportunizando a construgdo da base inicial para vivéncia
efetiva de sua cidadania, por isso, Freire (1999, p. 31) acredita que “a educagdo ndo é o
processo de adaptacédo do individuo a sociedade. O homem deve transformar a realidade
para ser mais [...]”, isto é, ao transformar a realidade o homem também se modifica,
com isso, a escola no desempenho de sua fungdo social de formadora de sujeitos
historicos, precisa ser um espago de sociabilidade que possibilite a construgdo e a
socializagdo do conhecimento produzido. Trata-se de conhecimento vivo e que se

concretiza como um processo em construgao.
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Na compreensao de Freire (1999, p. 28): “A educacdo, portanto, implica uma
busca realizada por um sujeito que € o homem. O homem deve ser o sujeito de sua
propria educacdo. N&o pode ser o objeto dela. Por isso ninguém educa ninguém”.
Conforme o autor, cada sujeito busca sua educacdo, a fim de tornar-se cada vez mais
conhecedor de si mesmo, de modo permanente, para “ser mais”. E uma busca em
comunhdo com a coletividade, ou seja, a educagdo tem carater permanente.

Para ir ao encontro a essa educacao, o individuo precisa ter claro o conceito e a
nocdo de cultura que o envolve, pois de acordo com o pensamento de Sacristan (2002,
p. 99 e 100): “A cultura é a base de um potente vinculo social que nos aproxima das
pessoas com quem partilhamos as representacdes do mundo, os tracos culturais em geral
e 0s modos de comunicagio, formando um genérico “nés cultural”. E por meio desses
nos cultural que as pessoas se educam em comunhao.

Com base nesse pensamento de se educar em comunhdo, perguntamos aos
professores, P8, se eles incentivam seus alunos a participar dessa manifestacdo
folclérica que é o boi e 50% (ver grafico 3, p. 118) sdo favoraveis e incentivam, pois
para o professor B: “Educagdo ¢ vivéncia e¢ por isso motiva-los a participar € sempre
bom e, principalmente, orienta-los, pois o Festival apesar dos beneficios também tem
coisas negativas”, ou seja, ndo ¢ so incentiva-los, mas principalmente orienta-los. E
25% (ver gréfico 3, p. 118) sdo parcialmente favoraveis, pois segundo o professor A:
“Nos professores ndo precisamos de muito esfor¢o para incentivar nossos alunos, pois
eles ja estdo envolvidos no processo”. Porém 25% (ver grafico 3, p. 118) séo
desfavoraveis, como o professor D: “Nao incentivo porque meus alunos sdo muito
novos”. Mas se educagdo € vivéncia e essa construcdo se dd em comunhdo, é preciso
que alguns profissionais revejam seus conceitos e mudem suas posturas e praticas
pedagdgicas.

A mesma pergunta feita aos alunos, P2, referente ao fato dos professores os
incentivarem a participar do boi, 62,50% (ver grafico 4, p. 119) sdo favoraveis e dizem
que isso acontece, como o0 aluno E: “Eles falam para participar e tomar cuidado
também”. Ja 25% (ver gréfico 4, p. 119) sdo parcialmente favoraveis, como o aluno F:
“As vezes, alguns professores incentivam a gente a participar”. E 12,50% (ver grafico 4,
p. 119) séo desfavoraveis, como o aluno A que é enfatico ao dizer: “Meus professores
ndo me incentivam a participar do Festival”. Porém, esse contato com experiéncias
cotidianas é importante para o desenvolvimento cognitivo dos alunos.

Por outro lado, na concepgéo de Giroux e Simon (1997, p. 96):
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A primeira vista, pode parecer remota a relacdo entre a cultura popular € a
pedagogia aplicada a sala de aula. A cultura popular é organizada em torno
do prazer e da diversdo, enquanto a pedagogia é definida principalmente em
termos instrumentais. A cultura popular situa-se no terreno do cotidiano, ao
passo que a pedagogia geralmente legitima e transmite a linguagem, os
cédigos e os valores da cultura dominante. A cultura popular é apropriada
pelos alunos e ajuda a validar suas vozes e experiéncias, enquanto a
pedagogia valida as vozes do mundo adulto, bem como o mundo dos
professores e administradores de escolas.

E preciso que a cultura popular possa adentrar o espaco escolar, que a educacéo
seja pensada por uma pedagogia que priorize a experiéncia dos alunos, unindo prazer e
diversdo a proposta curricular da escola, construindo, desse modo, um conhecimento
baseado no cotidiano e no cientifico. O que se observa, entretanto, é que muitas vezes a
escola prefere afastar de seus planejamentos o conhecimento que da prazer aos alunos.

Com base nas respostas fornecidas pelos alunos e professores, no municipio de
Parintins, percebe-se que ja esta havendo uma inclusdo dessa cultura popular nas
escolas, mas isto de forma pontual. E preciso que isso seja feito de maneira mais
abrangente, como uma decisdo do corpo pedagdgico da escola.

De acordo com a P9, 100% (ver grafico 3, p. 118) sdo favoraveis e acreditam

que o brincar de boi influencia muito na informacdo escolar, como o professor A:

Nossa escola tem o boizinho Garanchoso que serve de laboratério para
nossos alunos, ndo s6 pra quem é item oficial do boi, mas na confec¢do dos
cartazes, composi¢cdo de toadas, € um aprender, saber e fazer arte. Tem
também a questdo da escolha das toadas, pois os alunos compdem, e 0s
professores avaliam a parte gramatical, ortografica, pois é uma atividade
pratica e prazerosa para os alunos e automaticamente estdo praticando temas
dos bois dentro da escola sem perceber.

Como pbde ser observado nas palavras desse professor, as toadas dos bumbas
Caprichoso e Garantido podem auxiliar na constru¢cdo do conhecimento cientifico,
aliado a cultura popular. Assim, num misto de alegria e conteudos, os alunos aprendem
brincando e solidificam sua aprendizagem por meio das toadas.

E preciso pensar a escola como veiculo de formagdo e informagio ao mesmo
tempo. Por meio da brincadeira do boi-bumba observa-se que ha um processo de
formagdo e informacdo do aluno. Contudo, para que esse processo ocorra, é
fundamental que a comunidade escolar tenha autonomia para decidir sobre suas
atividades pedagdgicas.

No desenvolvimento de sua funcdo educacional e social de formacéo do cidadao,

a escola deve favorecer o clima de respeito a diversidade, executar praticas
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democraticas, dialogar com o corpo discente, levar em consideracdo as formas de
pensar, agir e sentir diferentes presente em cada individuo.

Devido a escola ser um local de sistematizacdo dos conhecimentos produzidos
pela humanidade, compete a ela implementar e desenvolver uma pedagogia
participativa e democrética. Para tanto, deve privilegiar o exercicio do didlogo como
forma de resolver conflitos e de ajustar pontos de vistas distintos.

Para Giroux e Simon (1997, p. 97):

A cultura popular e a pedagogia representam importantes terrenos de luta
cultural que oferecem ndo apenas discursos subversivos, mas também
relevantes elementos teéricos que possibilitam repensar a escolarizagdo como
uma viavel e valiosa forma de politica cultural.

A cultura popular e a pedagogia, cada uma ao seu modo, representam um
contraditorio terreno de luta, pois ambas expressam um importante espago para
discussao de questdes relevantes ao ensino ministrado nas escolas, constituindo-se numa
forma de critica as relacGes existentes no campo escolar e fora dele. Possibilitam, ainda,
um novo modo de pensar a educacdo. Na verdade, a escola precisa de uma pedagogia
critica que busque incorporar e fortalecer a experiéncia do aluno ao contetdo curricular
a fim de promover uma educacdo cidada, solidaria e participativa.

Em boa parte das escolas de Parintins ocorre evasdo no periodo do Festival e no
que o antecede devido alguns alunos trabalharem como artistas plasticos, porém esse
indice na escola pesquisada ndo é vultoso, pois 0s alunos entrevistados sdo do turno
matutino do 6° ao 9° ano. Com isso, foi perguntado ao grupo de professores, P6, como €
0 comportamento dos alunos nesse periodo e 50% (ver grafico 3, p. 118) sdo
parcialmente favoraveis, como o professor C: “Os alunos ficam muito agitados, mas nido
ha evasdo aqui na escola pelo turno da manha”. E 50% (ver grafico 3, p. 118) sdo
desfavoraveis, conforme o professor D: “H& sim um visivel desinteresse por algumas
disciplinas, pois mexe com a cabeca dos alunos, hd uma agitacdo maior por parte deles,
uma expectativa por uma festa que eles ndo sabem bem o que ¢”. Ou seja, a festa afeta
0 comportamento dos alunos de modo visivel.

Para a mesma pergunta, P4, feita aos alunos, sobre o comportamento deles nesse
periodo, 62,50% (ver grafico 4, p. 119) sdo favoraveis, pois segundo o aluno D: “Nao
falto e 0 meu comportamento também ¢ normal”. Porém, 37,50% (ver gréafico 4, p. 119)

sdo parcialmente favoraveis, como o aluno G: “Eu ndo falto as aulas, mas meu
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comportamento muda, fico ansioso porque aparecem pessoas novas na cidade e fazemos
amizade”. O que ocorre nessa escola é um fato isolado, pois ndo h4d uma evasdo em
massa, 0 que se percebe é que, segundo os professores e 0s proprios alunos, o
comportamento deles muda e, consequentemente, o desinteresse nas aulas € visivel.

Na perspectiva de Sacristan (2002, p. 148): “[...] a educacgéo para a cidadania é
toda uma viséo de como se deve pensar, planejar e desenvolver a escolarizagéo sob o
ponto de vista de que assim se contribui para a reconstrucéo e a melhoria da sociedade”.
Porém, a construcdo de uma sociedade democratica exige a formacdo de uma nova
cultura que é permeada pela educacdo e se materializa nas diferentes situacdes de
aprendizagem do sujeito, enquanto individuo politico-social. Ainda conforme Sacristan
(2002, p. 221): “[...] a escola ndo é uma simples encruzilhada de influéncias culturais
externas, junto a outras que se criam em seu seio; ela ¢ um “invento” normativo com
projeto proprio”, por isso pensar a sua funcdo e da educagdo implica problematizar a
escola que temos na tentativa de construir a escola que queremos, diferente dos padrdes
habituais, ou seja, que considere o aluno em sua complexidade.

Ainda de acordo com Sacristan (2002, p. 169):

A escola, enquanto organizadora de vida social, assim como o curriculo e 0s
métodos pedagogicos, deve ter como referentes essenciais o desenvolvimento
e o respeito pela liberdade do individuo, pela escolha racional e por sua
autonomia, assim como queremos que ocorra na vida politica.

A escola, na verdade, deve organizar seu curriculo e contetdos de modo a
respeitar a maneira de pensar, sentir e agir do individuo e, principalmente, respeitar suas
diferencas na tentativa de promover sujeitos com autonomia e liberdade de escolha.
Entretanto, o respeito a essa liberdade acontece s6 na teoria. Na pratica, os alunos
tornam-se reféns do proprio sistema, em que ndo é levado em consideragdo as
necessidades dos sujeitos.

Tais problemas que afligem o universo educacional sdo oriundos do processo de
globalizacdo que ocorre de forma desordenada, prejudicando a maior parte da
populagéo, pois o que deveria ser em prol de toda a sociedade fica restrito a uma
minoria privilegiada. A educacdo é tida como o maior recurso que se dispOe para
enfrentar essa nova estruturacdo do mundo, incentivando a promoc¢do de politicas
publicas voltadas para 0 bem comum, em que o respeito as diferencas sociais e culturais

dos povos se faga presente, bem como sua liberdade de escolha e expresséo.
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A globalizacdo é o fenbmeno mais marcante das sociedades contemporaneas,
pois influencia no cotidiano das pessoas, trazendo consequéncias praticamente em todas
as esferas da vida social. Assim, sua influéncia se faz sentir também na cultura e na
educacéo.

Para os autores Santos e Lopes (1997, p. 37 e 38):

[...] se o processo de globalizago integra sistemas econémicos, criando redes
de consumo e de comunicagdo e, consequentemente, uma homogeneizacdo
cultural, é importante reconhecer que nesse processo constroem-se também
espacos de luta e contestagdo e ndo apenas de dominacdo. Neste sentido, a
luta no campo educacional inclui a abertura de espagos para que as culturas
dos grupos excluidos do curriculo escolar tenham condi¢Bes de se tornar
representadas, por meio de narrativas que valorizem e déem voz as suas
experiéncias, possibilitando ainda um dialogo entre essas diferentes culturas,
condicdo fundamental para a criacdo, a ampliacdo e a consolidacdo de uma
democracia radical.

A escola como instituicdo € um lugar de conflito, por isso, a educacdo deve ser o
eixo de preservacdo da identidade cultural e criar o espaco democratico que torne
possivel o encontro e o dialogo de culturas.

Entretanto, o discurso econébmico domina o panorama educativo, tanto na esfera
nacional como internacional, a politica educativa encontra-se, em geral, nas maos de
economistas ou profissionais vinculados a educacdo mais a partir da economia ou da
sociologia do que relacionados ao curriculo ou a pedagogia.

A globalizagdo aumentou, de um modo sem precedentes, 0S contatos entre 0s
povos e o0s seus valores, ideais e modos de vida. Esse fendmeno é observado na
necessidade de formar uma aldeia global que permita maiores ganhos para os mercados
internos.

A inddstria cultural que surgiu ao redor das festividades populares de grande
porte, ocasionada pela globalizacdo, contribui, sobremodo, para uma descaracterizacao
da cultura na sua esséncia. Com efeito, a absor¢do da esfera cultural pela comercial
ocasiona uma mudanca fundamental nas relagbes humanas com consequéncias sérias
para o futuro da sociedade. Desde os primordios a cultura precedeu o mercado; agora, 0
que se observa é a mercantilizacdo da cultura.

Nessa perspectiva, no processo de globalizacdo para Silva (2010, p. 5), ocorre:
“[...] de maneira embutida um enquadramento geopolitico visando a globalizacéo
econdmica e se esquecendo totalmente do social. Ignora a identidade cultural dos povos

envolvidos e as deploraveis condi¢Ges de vida da populacdo. Desse modo, ndo ha
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nenhuma tentativa de melhorar a politica, a sociedade, a economia, a cultura e a
educacéo por meio da globalizagéo e sim, acelerar o processo de desigualdade social. A
reflexdo sobre os problemas da sociedade assume cada vez menos importancia e, com
isso, perdem significado a mobilizacéo social, a solidariedade e a comunidade.

Ainda conforme Silva (2010, p. 6 e 7):

Numa sociedade caracterizada pela globalizagdo, os processos politicos
devem ser elaborados a partir de um processo de hibridagdo de culturas e ndo
de cultura Unica fundada na ditadura do capital. Essa é a orientacdo adequada,
no nosso entendimento para as praticas sociais que envolvem a pratica tedrica
e a préatica politica e entre elas a prética educativa. O grande desafio €
construir o progresso democratico em uma sociedade que se encontra
surpreendida diante das atuais mudancas de referéncia.

Nas palavras do autor, se a sociedade atual é marcada pelo processo de
globalizagdo, as acBes politicas, sociais, culturais e educacionais devem ser voltadas
para os diferentes tipos de culturas, considerando que as sociedades existentes nao sao
unas e, portanto, cada uma possui suas especificidades, peculiaridades e principalmente,
necessidades distintas. Assim, a regido AmazoOnica sempre foi marcada pela
diversidade, seja social, econdmica ou populacional, isto &, possui niveis diferentes de
organizacgdo, por isso a globalizacdo deveria levar o desenvolvimento para as regides e
ndo acentuar mais as diferencas sociais existentes.

Desse modo, o grande desafio para uma educagdo voltada para a construcdo de
uma sociedade democrética e solidaria é cada vez maior, pois a realidade das mudangas
atuais impede o fortalecimento de uma sociedade que busca 0 progresso e o bem
comum dos individuos envolvidos no processo.

A globalizacdo na area da educacdo é frequentemente considerada como um
progresso no sentido de homogeneidade cultural. Essa nova forma de ver o mundo,
porém, ndo se sustenta. Na verdade, a globalizacao s6 fara sentido se forem levadas em
conta as diferentes formas e modos de cultura de cada regido, para que realmente ocorra

uma integracéo social, politica, econémica e cultural dos povos.

3.2 Curriculo e Temas Transversais
Partindo do pressuposto que a escola é um espaco educativo que difunde e gera
conhecimentos, é imprescindivel que reflita sobre a realidade. Para isso, requer preparar

os cidaddos com posicionamentos e alternativas para encarar os desafios atuais da
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sociedade por meio de projetos e acdes que contemplem as necessidades existentes e
futuras da comunidade.

Todas as sociedades tém necessidade de um curriculo escolar préprio, que seja
capaz de produzir mudanca e transformacéo social para 0s grupos, pois € por meio dele
que ha articulacdo entre os saberes produzidos na escola e as questdes praticas do
cotidiano de seus sujeitos, sustentando as relagbes sociais existentes dentro e fora do
ambito escolar.

O curriculo é fruto de mdaltiplas diferencas, de intengdes diversas, de variadas
representacdes. E representacdo simbolica, espaco de escolhas, lugar de inclusdes ou
exclusdes. Situando-o em um contexto social e politico, o curriculo é antes de tudo um
campo em que as diferencas produzem resultados, tratamentos, significados. Essa
concepcao dindmica do curriculo s6 pode ser construida numa relacéo entre curriculo e
sociedade.

Segundo Moreira (1997, p. 11):

O curriculo constitui significativo instrumento utilizado por diferentes
sociedades tanto para desenvolver o0s processos de conservacdo,
transformacdo e renovacdo dos conhecimentos historicamente acumulados
como para socializar as criangas e 0s jovens segundo valores tidos como
desejaveis.

O curriculo € um instrumento mediador entre a escola e a comunidade,
possibilitando a construcdo das acdes pedagdgicas e dos conhecimentos por meio da
pratica social e escolar. Desse modo, o curriculo visto como um instrumento norteador
de praticas escolares, conteudos programaticos e estratégias metodoldgicas indicam e
contribuem na formacéo de uma cultura local que reflita as necessidades da comunidade
e da escola.

Quando se fala em curriculo, ndo quer dizer que este esteja relacionado somente
aos contetidos, aos métodos e préaticas pedagogicas, mas também a historia do sujeito, o
cotidiano da comunidade e a sua relagdo com a escola. Porém, para que o curriculo
atenda as especificidades de cada sujeito e contemple a dimenséo social e politica, €
preciso que seja focado na realidade cultural para que atenda as necessidades dos grupos
sociais, levando em conta as diferentes culturas cada vez mais presentes na escola e na
sociedade.

Na perspectiva de Sacristan (2002, p. 117):
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A escola e o curriculo, enquanto ilustradores, podem fazer muito nesse
sentido, tanto, proporcionando um conhecimento mais preciso sobre quem
somos nds e sobre quem nos é proximo quanto dando noticia da existéncia
dos que estdo mais afastados. Esta é a forma por antonomasia que a educacéo
tem de criar a comunidade social além de suas paredes.

Como espaco democratico de diversidade e pluralidade, a escola deve atentar
para o didlogo entre as diferentes formas de producdo coletiva, respeitando a
singularidade de cada um, assim como o desenvolvimento da sua autonomia. Ainda
conforme Sacristan (2002, p. 158): “[...] uma funcdo essencial do curriculo é oferecer
uma construgdo simbdlica acerca do que somos como grupo”. Dessa maneira, além de
considerar a experiéncia dos alunos, o curriculo escolar deve ser um campo de
significacdo capaz de promover a interlocucéo entre a escola e o que acontece além dos
Seus muros.

Para Moreira (1997, p. 15):

[...] no curriculo desenvolvem-se representacdes, codificadas de forma
complexa nos documentos, a partir de interesses, disputas e aliancas, e
decodificadas nas escolas, também de modo complexo, pelos individuos
nelas presentes. Sugere ainda a visdo do curriculo como um campo de lutas e
conflitos em torno de simbolos e significados.

Segundo o autor, se o curriculo ndo for bem estruturado tanto pode haver a
formacdo de sujeitos criticos como de sujeitos com dificuldades para articular sua
criticidade. O curriculo também pode ser visto como um campo de lutas e conflitos,
pois as contradicdes do modelo econémico e cultural de nossa sociedade refletem e
definem o processo de formagéo e desenvolvimento do cidaddo.

Nessa perspectiva, faz-se necessario que a educacdo seja pensada em outra
dimensdo para que haja uma melhor compreensdo da realidade e, para que se possa
intervir sobre ela.

Por outro lado, pesquisadores como Santos (2008, p. 18) acreditam que:

O curriculo escolar é minimo e fragmentado. Na maioria das vezes peca tanto
quantitativamente como qualitativamente. N&o oferece, através de suas
disciplinas, a visdo do todo, do curso e do conhecimento uno, nem favorece a
comunicagdo e o didlogo entre os saberes; dito de outra forma, as disciplinas
com seus programas e conteldos ndo se integram ou complementam,
dificultando a perspectiva de conjunto e de globalizacdo, que favorece a
aprendizagem.
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Conforme a autora, a educacdo deve ser pautada ndo s em conteddos e
programas que auxiliem na construcdo do conhecimento, mas também na realidade do
aluno. E através da articulacio e integracdo entre esses saberes que o educando tem
garantida uma aprendizagem satisfatoria e una. Por isso, € fundamental que a escola ao
elaborar o seu curriculo leve em consideracdo todos os aspectos que envolvem a
formagéo humana e que as disciplinas sejam pensadas de acordo com a necessidade da
comunidade.

Portanto, a escola precisa conhecer a realidade que vive e incluir em seu
curriculo discussbes sobre as problematicas pertinentes ao seu povo e incorporar essas
reflexdes para que haja uma maior valorizagdo da cultura local, priorizando a realidade
dos sujeitos envolvidos.

Dessa maneira, € preciso pensar a educacao parintinense através de seu Festival,
pois € importante que o curriculo dessas escolas sejam elaborados levando em
consideracdo os aspectos da festa para dentro da escola, ndo s6 por meio da brincadeira
de festejos juninos, mas como contetdos a serem trabalhados nas disciplinas.

Desse modo, segundo a resposta dos professores a P5, 50% (ver grafico 3, p.
118) sdo favoraveis ao fato do Festival influenciar de alguma maneira na aprendizagem
dos alunos, pois para o professor C: “Influencia nas questdo da aprendizagem, pois
sempre traz informacdes relevantes a educagdo como por exemplo o Meio Ambiente”.
Portanto, 25% (ver grafico 3, p. 118) sdo parcialmente favoraveis, conforme o professor
B:

Como eles abordam temas relacionados ao meio ambiente ja contribui com a
aprendizagem, porém a escola e os professores tém papel importante, pois
essas informagdes ndo podem ficar restrita somente aos 3 dias de arena. E
preciso o professor ter habilidade de trazer essa riqueza de informagfes para
a sala de aula. Ele ndo pode deixar que essas informagdes se percam no
espago.

De acordo com esse professor esta aprendizagem sé tem valor se a escola
conduzir essas informacdes de maneira eficaz e serem trabalhadas frequentemente.
Entretanto, 25% (ver grafico 3, p. 118) sdo desfavoraveis, pois para o professor D: “A
festa traz mas influéncias em todos os sentidos, principalmente no comportamento dos
alunos”. O que se percebe € que nem todos os professores tém a mesma visdo sobre a

influéncia do Festival na aprendizagem das criangas.
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Enfim, os fatos do cotidiano da comunidade devem ser trazidos para dentro da
escola via curriculo, assim esses saberes sdo refletidos e ressignificados no espago
escolar a fim de possibilitar a intervencao critica desses aspectos sociais dentro e fora da
escola. Todavia, a educacdo do futuro depende da capacidade de integracdo das pessoas
com as novas formas de aprender e 0s novos modos de construcdo do conhecimento, ou
seja, uma educacdo diferenciada e transversal que ultrapasse a esfera das areas
convencionais.

Assim, a transversalidade na educagdo surge como resposta para superacao da
hierarquizacdo das disciplinas, rompendo estruturas de poder e atravessando
horizontalmente areas de saber tradicionais na educacéo. Dentro desse quadro, levando-
se em consideragdo os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e o novo perfil de
cidadao que hoje se espera, 0 momento é de mudancas no campo educacional.

Por isso, de acordo com 0os PCNs (1997, p. 31):

A transversalidade diz respeito a possibilidade de se estabelecer, na pratica
educativa, uma relacdo entre aprender na realidade e da realidade de
conhecimentos teoricamente sistematizados (aprender sobre a realidade) e as
questdes da vida real (aprender na realidade e da realidade).

Assim, a transversalidade promove a compreensdo dos diferentes objetos do
conhecimento, bem como abre espaco para inclusdo de saberes extraclasses construidos
conforme a realidade dos alunos. Entretanto, os Temas Transversais ndo se constituem
em novas disciplinas e sim em tematicas a serem exploradas, tendo como eixo
vertebrador a cidadania. Ainda segundo os PCNs (1997, p. 31): “Os Temas
Transversais, portanto, dao sentido social a procedimentos e conceitos prdprios das
areas convencionais, superando assim o aprender apenas pela necessidade escolar”.
Nesse sentido, a problematica da transversalidade atravessa os diferentes campos do
conhecimento e favorece a compreensdo da realidade e a participagédo efetiva do corpo
docente e discente.

Partindo do principio da transversalidade, acredita-se ser possivel a escola valer-
se e informar os alunos sobre as influéncias e contribuicdes que o Festival traz para o
municipio, assim, de acordo com a resposta dos alunos a P9, se a escola tem a
preocupacao de informa-los, 75% (ver grafico 4, p. 119) sdo favoraveis e afirmam que a
escola presta esses esclarecimentos por meio de conversas, debates e seminarios,

conforme o aluno G: “Eles conversam, incentivam a gente a participar, porém falam das
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coisas boas e ruins, ¢ muito importante que os professores fagam isso”. J& 12,50% (ver
grafico 4, p. 119) sdo parcialmente favordveis, como o aluno A: “S6 as vezes os
professores trazem essas informagdes sobre coisas boas e ruins que acontecem no
periodo dessa festa”. Porém, os demais 12,50% (ver grafico 4, p. 119), como o aluno H:
“Os professores ndo falam sobre essas informagdes”. E fundamental que o corpo
docente junto com a comunidade escolar trabalhe essas informagfes de modo
transversal e ndo isoladamente s6 no periodo do Festival.

Nesse sentido, Santos (2008, p. 132) também acredita que “os Temas
Transversais sdo questdes urgentes que questionam a vida humana, a realidade que esta
sendo construida e que demandam transformag¢des macrossociais” [...], isto ¢, sdo
teméticas que podem e devem ser utilizadas nas diferentes disciplinas e permear a
construcdo do conhecimento cientifico e comum. Foram criados para complementar as
disciplinas ja existentes, ndo substitui-las.

Para Moreno (2003, p. 37):

Os temas transversais, que constituem o centro das atuais preocupagdes
sociais, devem ser o eixo em torno do qual deve girar a tematica das areas
curriculares, que adquirem assim, tanto para o corpo docente como para 0s
alunos, o valor de instrumentos necessarios para obtengdo das finalidades
desejadas.

A educacgéo tem a finalidade de promover a formacdo do cidadédo, por isso, 0s
Temas Transversais sdo conteddos de carater social, que devem ser incluidos no
curriculo do ensino fundamental como conteddo a ser ministrado no interior das
disciplinas estabelecidas.

Desse modo, segundo os PCNs (1997, p. 30): “Os Temas Transversais permeiam
necessariamente toda a pratica educativa que abarca relacfes entre os alunos, entre 0s
professores e alunos e entre diferentes membros da comunidade escolar”. Portanto, o
papel da escola é dar aos alunos suporte para que eles possam refletir de modo coerente
sobre os problemas sociais, que implicam reconhecer valores e praticas que despertam
0s principios de cidaddo, comprometendo-se com as perspectivas e decisdes que 0
favorecam.

A sociedade, a escola e a familia sdo responsaveis pela formacéo de cidadaos e
do sujeito critico, por isso, Moreno (2003, p. 35) acredita que na forma de educacgéo
atual ““¢ preciso retirar as disciplinas cientificas de suas torres de marfim e deixa-las

impregnar-se de vida cotidiana, sem que isto pressuponha, de forma alguma, renunciar



94

as elaboragdes tedricas imprescindiveis para o avanco da ciéncia”. E com base nisso que
0s Temas Transversais tratam de questBes sociais vividas pela comunidade, familia e
escola em seu cotidiano, buscando alternativas e solugdes para os diversos temas sociais
nas varias areas do curriculo escolar.

Na concepcao de Santos (2008, p. 114):

Os Temas Transversais, como reflexos dos problemas e das preocupacgdes de
nossas sociedades atuais, poderiam perfeitamente representar a ponte entre a
cultura académica e a cultura comum que provoque a relacdo ativa e criadora
dos alunos com a cultura publica da comunidade humana.

Na realidade, 0 modo como esses temas sdo apresentados nas escolas é que
muitas vezes impede que essa ponte entre a cultura académica e a comum aconteca, pois
apesar de serem tematicas pertinentes as sociedades atuais, necessitam ser aprofundadas
de acordo com o conhecimento cientifico de uma dada cultura e ter uma epistemologia
apropriada para que este possa ser assimilado pelos alunos e ndo sirva apenas de
reproducdo da cultura académica, mas que tenha validade e utilidade para a formacéo do
cidadao critico, autbnomo e, principalmente, solidario e participativo.

O que se pretende com esses temas ndo € trazer mais problemas para o0 universo
escolar e sim encontrar meios para que a aprendizagem dos alunos se fortaleca na
experiéncia do conhecimento cientifico e comum. Entretanto, para que isto se consolide
na préatica, € fundamental que a escola e o corpo docente estejam preparados para
trabalhar essas questdes propostas pelos Temas Transversais por meio de acdes
politicas, sociais, econdmicas, ambientais e culturais, com vista ao seu curriculo escolar.
Por isso, conforme Santos (2008, p. 112): “Os Temas Transversais poderiam representar
um caminho sugestivo, uma fissura no sistema tradicional para a construcéo progressiva
de uma nova escola para uma educagdo universal, ao lado da tese da educagédo global
[...]".

Essa fissura pode ser entendida como a introducdo de um novo clima na escola
por meio da participacdo de elementos fora da educagdo formal, os quais permitem a
reflexdo de alguns problemas que afligem a sociedade atual, buscando novas
alternativas de organizacdo do conhecimento por intermédio da articulacdo entre a
educacdo e as necessidades atuais da humanidade, visando uma educacdo global que
considere os diferentes aspectos da vida humana.

Na perspectiva de Moreno (2003, p. 53):
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[...] se os temas transversais forem tomados como fios condutores dos
trabalhos da aula, as matérias curriculares girardo em torno deles, desta
forma, transformar-se-d0 em valiosos instrumentos que permitirdo
desenvolver uma série de atividades que, por sua vez, levardo a novos
conhecimentos, a propor e resolver problemas, a interrogacfes e respostas,
em relacdo as finalidades para as quais apontam os temas transversais.

Conforme o pensamento supracitado, se a comunidade escolar utilizar de forma
correta e coerente essas tematicas em sala de aula, as disciplinas serdo norteadas como
instrumentos para a construcdo de novos conhecimentos e, principalmente, conduzir 0s
alunos a encontrar respostas para as questdes atuais que sdo propostas pelos Temas
Transversais. Contudo, € imprescindivel a vinculacdo entre esses temas e as disciplinas
ditas convencionais para aproximar o cientifico do cotidiano, transformando-as em
instrumentos culturais valiosos, na tentativa de superar alguns efeitos negativos da
sociedade atual.

Segundo os professores, em relacdo a P7, 50% (ver grafico 3, p. 118) sdo
favoraveis e relacionam os conteidos da sua disciplina com os temas escolhidos pelos

bumbaés. Para o professor A:

Essa é uma preocupagdo, pois a escola ndo acompanha toda dindmica do
mundo, ficou aquém. Mas é preciso haver modos de adequar a escola as
evolugdes sociais e transformacgdes do mundo. O maior desafio do professor é
trazer essa evolucdo social para dentro da escola. E preciso relacionar os
conteidos com 0 que acontece la fora para criar um interesse maior dos
alunos e o Festival é um “prato cheio” pra relacionar algo do dia a dia do
aluno, pois ele tem um exemplo real.

Conforme esse pensamento, é fundamental que haja uma relacdo entre o
cotidiano das criancas e jovens com o conhecimento cientifico, pois ambos fortalecem a
aprendizagem e proporcionam um novo olhar sobre a realidade parintinense, porém o
professor tem que acompanhar essa dinamica por meio de exemplos reais.

Portanto, 50% (ver grafico 3, p. 118) sdo parcialmente favoraveis, pois segundo
o0 professor C: “Nao da todas as vezes, mas na época do Festival a gente aproveita para
trabalhar na festa junina da escola com temas relacionados a natureza”. E necessario
utilizar tais informacGes 0 ano todo e ndo somente no periodo da festa, pois o0s alunos
podem ter outra postura e aproveitar melhor esses conhecimentos.

De acordo com os alunos, em relacdo a P8, se 0s mesmos demonstram interesse
quando os professores relacionam o conteddo dos bumbas com o da sala de aula,

87,50% (ver grafico 4, p. 119) sdo favoraveis, pois no pensamento do aluno H: “Tenho



96

interesse de aprender mais porque a gente tem que saber como foi a fundacéo do boi,
pois é da nossa terra”. Para o aluno E: “Quero saber para aprender mais as coisas e no
futuro saber explicar para quem perguntar”. Entretanto, 12,50% (ver grafico 4, p. 119)
sdo desfavoraveis, como 0 aluno B: “Nao tenho interesse em aprender, pois ndo gosto
de boi”.

Por isso, acreditamos ser possivel a existéncia de um curriculo escolar voltado
para a realidade de cada povo, mas néo esquecendo de outras culturas e outras formas
de conhecimento académico e, é claro, utilizar os Temas Transversais como auxilio para
o entendimento das lacunas deixadas pelas demais areas afins. Como a pesquisa
realizada é sobre o Festival de Parintins, seria interessante que a comunidade escolar
trabalhasse, paralelo & festa do boi-bumbé, os temas propostos pelos PCNs como: Etica,
Pluralidade Cultural, Meio Ambiente, Saude, Orientacdo Sexual, bem como temas
locais, pois por meio desse Festival que a cidade promove, é possivel trabalhar esses
contetdos em todas as disciplinas para que os educandos e a comunidade escolar
compreendam a aprendizagem que essa festa proporciona.

Para isso, € preciso que o professor conduza essas informacbes de modo que 0s
alunos entendam que além da beleza, alegria, dinheiro, emprego e outros beneficios que
essa festa proporciona, também pode ocasionar muitos efeitos negativos tanto para a
cidade quanto para a populagdo. Dentro dessa perspectiva, Moreno (2003, p. 36)
acredita que “os temas transversais destinam-se a superar alguns efeitos perversos-
aqueles dos quais a sociedade atual se conscientizou- que junto com outros de grande
validade, herdamos da cultura tradicional”, ou seja, a sociedade tem consciéncia que
herdou varios problemas de uma cultura tradicional que precisam ser amenizados € 0
caminho para isso é uma educacdo libertadora, capaz de promover a mudanca social e
cultural dos povos.

Os Temas Transversais atuam como eixo unificador, devendo ser trabalhados de
modo coordenado e ndo descontextualizado das aulas. De acordo com essa concepcao,
para que a educacdo se constitua realmente um meio de transformacdo social é
necessario que a escola compreenda seu papel, pois ao trabalhar esses temas deve
facilitar, fomentar e integrar as agdes de modo contextualizado para ndo fragmentar os

conhecimentos em blocos rigidos.
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3.3 A complexidade da questdo ambiental

Os ultimos anos tém testemunhado o carater problemético que reveste a relagéo
entre a sociedade e o meio ambiente. A questdo ambiental vem despertando
preocupacOes e crescente interesse social devido se caracterizar como um conjunto de
contradicGes, que resultam das relacfes entre o sistema social e 0 meio envolvente, isto
é, as acdes humanas inadequadas provocam efeitos danosos ao ambiente que nos cerca.

N&o se pode esquecer que a natureza ndo deve ser considerada como algo
externo a sociedade, mas sim um entorno no qual cada atividade humana implica acGes
urgentes de prevencdo e preservacdo. Por isso, tanto no campo das politicas publicas
quanto na producdo do conhecimento, a relagdo entre sociedade e meio ambiente vem se
afirmando como uma das principais preocupagfes atuais, pois depende do ser humano
criar estratégias que amenizem tais problemas e garantam sua sobrevivéncia.

Conforme Santos (2008, p. 15):

A problemética ambiental comeca a aparecer, no horizonte das preocupacées
do homem moderno, a partir da década de setenta, com a adverténcia da
extingdo das espécies, os graves problemas da contaminacdo, a presenca de
residuos tdxicos, os depésitos de metais pesados em arrecifes coralinos, a
destruicdo de ecossistemas inteiros.

Com base nesse pensamento de que a natureza nao é infinita é que iniciou-se o
processo de mudanca e tomada de consciéncia pelo homem de que suas atitudes
interferiam no meio, de forma inconsequente e catastréfica, podendo destrui-lo ao longo
do tempo. Contudo, a partir desse momento, a sociedade se mobilizou e até hoje sédo
criados programas, planejamentos voltados para uma educacdo ambiental que ainda na
visdo de Santos (2008, p. 24): “Se decanta como uma medida para a sensibilizacdo
cidadd sobre a problemética contemporénea, com vistas a promover mudanca de
comportamento social para frear o indice de degradagao que sofre o0 Meio Ambiente”.

Dias (2004, p. 99) acredita que:

A educacdo ambiental deve permitir a compreensdo da natureza complexa do
meio ambiente e interpretar a interdependéncia entre os diversos elementos
que conformam o ambiente, com vistas a utilizar racionalmente os recursos
do meio, na satisfacdo material e espiritual da sociedade, no presente e no
futuro.

E muito importante uma sociedade estruturada e organizada para a educacéo

ambiental, pois € por meio dela que a populacdo muda seu comportamento e atitude
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perante 0 meio que a cerca. Por isso, ao compreender a complexidade da questdo
ambiental e sua importancia, a sociedade pode utilizar racionalmente os recursos
disponiveis e elaborar estratégias de desenvolvimento sustentvel para o presente e
futuro.

Portanto, o processo de prevencdo do meio envolvente depende de uma
educacdo ambiental fundamentada num ambiente de qualidade. Para isso, tornam-se
necessarias mudancas nas formas de organizar o sistema educativo, de modo que
contemple um novo modelo de educacéo, o qual responda as exigéncias da problematica
ambiental proporcionadas pelo proprio homem.

A educacdo ambiental deve propor mudangas de valores e condutas a populacao,
conduzindo a mudangas de comportamento, nos individuos e na comunidade. Ainda na
perspectiva de Dias (2004, p. 99): “A Educacdo Ambiental deve capacitar ao pleno
exercicio da cidadania, através da formacdo de uma base conceitual abrangente, técnica
e culturalmente capaz de permitir a superacao dos obstaculos a utilizacdo sustentada do
meio”, ou seja, ao capacitar para a cidadania, os sujeitos envolvidos tém acesso a uma
nova consciéncia que ajuda criar bases para uma melhor compreensdao da realidade.

Para Santos (2008, p. 18):

A educacdo deve provocar reflexdo pautada na consciéncia da complexidade
presente em toda a realidade, ou seja, é fundamental que o educador
compreenda a teia das relagBes existentes entre todas as coisas, para que
possa pensar a ciéncia una e multipla, simultaneamente.

Na busca de promover mudancas sociais, a educacdo devera contribuir para
organizar e por em pratica as transformacdes de visdo de mundo. Porém, para que isso
aconteca, é necessaria uma mudanca de pensamento frente a compreensao do mundo em
busca de renovagao socioambiental.

Entretanto, a atual estrutura educacional brasileira, sedimentada com base em
principios seculares tem levado os docentes a uma pratica de ensino insuficiente para a
compreensdo significativa do conhecimento. Nessa perspectiva, Morin (2009, p. 32)
enfatiza: “[...] os técnicos especialistas que tratam os problemas de modo isolado e
esquecem que, nessa epoca de mundializa¢do, os grandes problemas sdo transversais,
multidimensionais e planetarios”. Na verdade, tais especialistas deveriam propor
mudangas mais abrangentes e eficazes para o enfrentamento dos problemas que afetam

a sociedade.
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Por isso, a teoria da complexidade e a transdisciplinaridade, embora concebidas
separadamente, sugerem a superacdo do modo de pensar dicotdmico, isto €, estimula o
pensamento articulado aos demais modos do conhecimento. Assim, ao servirem de
instrumento para a observacdo da realidade, seus principios revelam a defasagem
conceitual da pratica educacional. Nessa perspectiva, Griin (1996, p. 112) afirma que:
“O pensamento cientifico moderno imp6s dificuldades quase intransponiveis para que
as questdes ambientais encontrassem espaco na educagdo moderna”, ouU Seja, € preciso
permitir que as questdes socioambientais adentrem no campo escolar compondo seu
curriculo e com isso, preparando individuos capazes de promover uma reflexdo sobre o
seu relacionamento com o meio ambiente e modifica-lo.

Desse modo, pensar a educacdo dentro da teoria da complexidade significa
romper com o pensamento simplificador e apreender a totalidade complexa, isto €, com
0 modo unico e fragmentado de aprender, pois segundo Santos (2008, p. 45): “O
pensamento complexo estd animado por uma tensdo permanente entre a aspiracdo a um
saber ndo parcelado, ndo dividido, ndo reducionista, e o reconhecimento do inacabado e
incompleto do conhecimento”. Ou seja, a contextualizacao entre os saberes € necessaria
para explicar e conferir sentido aos fendbmenos isolados.

Ainda de acordo com o pensamento de Santos (2008, p. 47):

Os principios preconizados por Morin, no paradigma da complexidade
permitem, portanto, pensar a problematica ambiental contemporénea, de
modo a minimizar 0s estragos que as visbes simplificadoras fizeram ndo
apenas no mundo intelectual, mas também, na vida. Muitos dos sofrimentos
que milhGes de seres suportam resultam dos efeitos do pensamento parcelar e
unidimensional.

A teoria da complexidade na area da educacdo ambiental propde um novo
paradigma, uma nova maneira de perceber o mundo, isto é, uma visdo que venha a
religar as diversas areas do conhecimento para o desvelamento de qualquer fenémeno.

Dessa maneira, deve-se pensar a educacdo ambiental de forma a conduzir a
reflexdo das pessoas de modo a produzir um pensamento capaz de unir e diferenciar ao
mesmo tempo, e ndo um pensamento fragmentado, isolado do contexto; o que se quer,
na verdade, ¢ uma educacdo voltada para a cidadania e a superacdo da crise
socioambiental.

Para Grlin (1996, p. 112): “A dimensdo ética da educacdo ambiental deveria ser

buscada na historia recalcada de nosso relacionamento com o ambiente”, pois percebe-
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se que antigamente, os problemas ambientais eram apenas locais, centralizados, hoje
afetam a ordem mundial. Desse modo, com a intensificagdo da industrializacdo e os
avancos da ciéncia, verifica-se que o modelo de progresso exigido pelas sociedades,
invés de promover o bem-estar social, aumentou as desigualdades sociais, gerando
desastres ambientais nunca vistos. Tais problemas decorrentes desse modelo de
progresso demonstram carater insustentavel, capaz de aniquilar a vida no planeta.

Na verdade, a crise ambiental € resultado do grau de desenvolvimento técnico
desordenado, o qual deve ser assumido cientificamente, assim Benchimol (1999, p. 458)
afirma que: “Externamente, a preocupacao ecoldgica e ambiental, que se apossou da
mente dos lideres dos povos industrializados e desenvolvidos, fez da Amazdnia um
simbolo de toda a preocupa¢do mundial sobre o destino do nosso planeta [...]”. Por isso,
desde entdo a Amazdnia vem sendo cobicada devido representar a maior floresta
tropical e possuir uma grande biodiversidade do planeta.

Por outro lado, atualmente, a questdo ambiental apresenta um carater inovador,
pois alerta para a necessidade de promover mudancas efetivas no comportamento da
populacdo. Com isso, garantem a continuidade e qualidade de vida existente por meio
de ac¢des sociopoliticas e econdémicas que combatam a crise pluridimensional produzida
desordenadamente pela sociedade.

Desse modo, Azevedo (2007, p. 107) enfatiza que “a educagdo ambiental nas
ultimas décadas, pelo menos vem se consolidando e tornando-se um parametro no
estabelecimento de um outro pensar a educacao no seu conjunto [...]”, isto é, ganhando
espaco e se tornando cada vez mais instrumento de discussdo e reflexdo para o
estabelecimento de politicas publicas destinadas a buscar alternativas de melhor pensar
e agir no cotidiano, a fim de estabelecer uma nova relacdo entre a humanidade e a
natureza.

Conforme Dias (2004, p. 100) “acredito que a educagdo ambiental seja um
processo por meio do qual as pessoas apreendam como funciona o ambiente, como
dependemos dele, como o afetamos e como promovemos a sua sustentabilidade”. Com
isso, a educacdo ambiental pretende desenvolver nos individuos conhecimento e
compreensdo da realidade, a fim de adquirir valores necessarios para amenizar 0s
problemas socioambientais existentes e encontrar solugdes sustentaveis para todas as
sociedades.

Diante do exposto, por intermédio do Festival de Parintins € possivel trabalhar a

questdo da educacdo ambiental ndo s6 nas escolas, mas também por meio dos ensaios
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nos currais®, por intermédio das toadas e também na apresentacéo dos bumbés na arena
do bumbodromo.

Nas Ultimas décadas esses bumbas vém trabalhando as questdes socioambientais
de sua regido, a fim de sensibilizar a populacdo para os problemas que afligem a

sociedade atual. Dessa maneira, para Loureiro (1995, p. 364):

[...] os bumbas sdo sensiveis ao apelo da ecologia. A ecologia é uma forma de
esteticidade politizada, de certa maneira, uma vez que defende a harmonia da
natureza. Até alguns anos atras, centenas de animais eram sacrificados para
adorno de vestimentas, capacetes, cocares ou alegorias. Afirma-se que alguns
vivos ou empalhados, adornavam as fantasias, outros viravam acessorios de
alegorias. Quanto mais o luxo, a originalidade, a visualidade exigiam penas,
mais aves eram mortas e depenadas. Hoje 0s grupos determinaram a
proibicdo do uso de penas naturais. Afirmam que seria contraditorio admitir
que esses grupos que buscam na natureza a inspiracdo maior para o
espetaculo, nitidamente notada em suas histdrias, lendas e cangdes, ficassem
indiferentes a tanta degeneracéo da natureza.

A partir da década de 90, ao assumir o discurso das questdes socioambientais
relacionadas a regido amazonica e ao mundo, os bumbas incluiram em sua dindmica,
tematicas voltadas para essa realidade e prop6em mudancas, pois antigamente as
fantasias e aderecos eram confeccionados com penas naturais de aves e iSSo provocava a
extincdo de alguns animais, porém com o advento da tecnologia e a consciéncia dos
dirigentes dos bumbas comecaram a usar penas artificiais e buscar novas formas de
compor o espetaculo de sua festa sem perder a beleza e a inspiracdo vindas da natureza.

Por isso, de acordo com os alunos entrevistados, referindo-se a P10, 100% (ver
gréfico 4, p. 119) sdo favordveis em dizer que seus professores tém levado em
consideracdo as questdes socioambientais apresentadas pelos bumbaés. Para o aluno A:
“Eles falam sobre o Meio Ambiente para ndo poluirmos o ar, os rios € as matas”.
Segundo o aluno G: “Nas questdes ambientais os professores falam muito para nos
sabermos consumir 0s recursos naturais com cuidado, para ndo esgota-los”. Assim,
percebe-se que de certo modo os professores vém incluindo essas tematicas em suas
disciplinas e realizando um trabalho de sensibilizagdo com os alunos.

A busca da questdo ambiental vem ao encontro de uma educacao transformadora

guando a sociedade se conscientiza de seu papel: refletir sobre a realidade

% Local destinado aos ensaios das toadas e coreografias.

Segundo Ferreira e Braga (2005, p. 140) “essas festas servem de preparagdo para o Festival de Parintins,
pois preparam o espirito e o corpo dos brincantes para o grande evento de junho e [...] tambhém para
arrecadar dinheiro que ajudara a pagar os gastos dos bois em sua apresenta¢do na arena do bumbodromo”.



102

socioambiental e buscar novos caminhos para sua transformacéo. Para isso, Dias (2004,
p. 7) afirma que: “A educacdo ambiental deveria resultar de uma reorientacdo e
articulacdo de diversas disciplinas e experiéncias educativas que facilitem a viséo
integrada do meio ambiente”. Como pode ser visto, 0 que Se quer ndo € a criacdo de
uma nova disciplina especifica, mas uma maneira mais apropriada para se tratar as
questBes socioambientais no curriculo.

Para a educacdo, na perspectiva de Santos (2001, p. 145):

O Festival Folclérico de Parintins apresenta um referencial que permite ndo
sO a incorporagdo de outros saberes aos curriculos escolares- condi¢do
necessaria a efetiva pratica de interdisciplinaridade como também o
tratamento da questdo ambiental pela incorporacdo na tematica, através das
toadas constituidas de elementos que permitem fortalecer a visdo critica da
realidade amazbnica e dos paises emergentes em relacdo ao poderio
internacional dos paises ditos do primeiro mundo.

Por meio da toada, os alunos de Parintins podem ter uma aprendizagem mais
significativa, pois visualizam a poesia das toadas na arena do bumbodromo com a
espetacularizacdo da festa do boi-bumba. Claro que ndo podemos esquecer que 0S
compositores tém direito a “licenca poética”, isto é, a oportunidade e liberdade de
inserir em suas composi¢des incorreces de linguagem etc. Porém, isso ndo tira certa
veracidade das toadas referentes ao meio ambiente, popula¢des indigenas, o caboclo, o
ribeirinho e todo cenario amazénico.

Com isso, conforme os professores entrevistados em relacdo a P1, 100% (ver
grafico 3, p. 118) sdo favoraveis e acreditam ser possivel utilizar as informacGes do boi-
bumba em sala de aula, conforme o professor A: “Sem duvida nenhuma é possivel
utilizar essas informag6es no espaco escolar, inclusive é necessario, principalmente,
quem trabalha com Ciéncias Humanas por causa das questdes sociais e ambientais”. De
acordo com o professor B: “As colaboragdes de toda e qualquer atividade promovidas
por algum evento como o Festival esta claramente relacionada com todas as disciplinas,
tanto no que ¢ apresentado no Festival como nas toadas”.

Assim, por meio da toada é possivel o professor inserir em seus contetdos, de
modo dindmico, conhecimentos que proporcionem uma viséao critica dos alunos perante
a sua realidade local e projetar-se para uma concep¢do ambiental e mundial capaz de
incorporar e agregar valores que proporcionem mudancas sociais.

A partir da realidade escolar é fundamental buscar elementos que ajudem no

entendimento da complexidade socioambiental. Nesse contexto, o conhecimento e



103

pensamento complexo no campo da educacdo podem auxiliar no enfrentamento da
realidade como um movimento de transformacdo em que o sujeito se modifica e
modifica 0 mundo a sua volta. Assim, conforme o pensamento de Santos (2008, p. 35):
“A missdo da educacao na era planetaria é educar para o despertar de uma sociedade-
mundo composta por cidaddos comprometidos com a construcdo de uma civilizacdo
planetaria, como protagonistas, conscientes ¢ criticos”, OU Seja agentes sociais que
promovem reflexdo e mudanca sobre a realidade, de forma solidéaria e participativa.

Conforme os professores, 100% (ver grafico 3, p. 118) sdo favoraveis a P3 sobre
utilizar as informacbes que o Festival traz do Meio Ambiente. De acordo com o
professor B: “A Geografia tem uma peculiaridade porque € voltada em grande parte
para a questdo ambiental, trabalhando-se com o espaco geografico. A temaética
desenvolvida nas toadas tem uma relacdo muito grande com a preservacdo ambiental”.
Para o professor C: “Trabalhamos muito sobre o Meio Ambiente, com fauna, flora e o
proprio homem, pois acreditamos nessa rela¢do e transformacgdo com o meio para uma
boa aprendizagem das Ciéncias”. Como pode ser observado, ambos tém a preocupacao
de trabalhar tais contetdos, porém de modo isolado, na disciplina que ministram. Torna-
se necessaria uma mudanca na postura desses profissionais para que ambos possam
contextualizar essas informagdes.

Entretanto, a mesma P3 feita ao grupo de alunos apresentou uma divergéncia nas
respostas, pois 62,50% (ver grafico 4, p. 119) sdo favoraveis, como o aluno G: “N0ssos
professores sempre procuram relacionar os conteldos da sala de aula com o Meio
Ambiente”. Ja 25% (ver gréfico 4, p. 119) sdo parcialmente favoraveis, como o aluno H:
“Alguns professores, principalmente, de Artes, pois fazem trabalhos relacionados ao
tema”. Entretanto, 12,50% (ver grafico 4, p. 119) séo desfavoraveis, como o aluno B:
“Néo, meus professores ndo relacionam o conteudo do Festival com a aula deles”.
Apesar da divergéncia, nota-se que a maioria dos alunos entrevistados percebe que seus
professores utilizam-se das informacgdes disponibilizadas pelo Festival de Parintins,
sobretudo no modo de tratar as questfes socioambientais.

Segundo Rodrigues (2006, p. 221):

O Festival de Parintins ndo deve ser visto apenas como uma festa, ainda que
ela seja grandiosa. Apesar dos problemas, que vez por outra ameacam a festa,
0s bois de Parintins pretendem e precisam ser “Arautos da Amazonia”, com a
missdo de levar a mensagem do homem amazbnico, da floresta, da
preservacao, do resgate das tradigdes, da valorizagdo da cultura indigena e da
Histéria do Amazonas.
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Realmente, ndo deve ser vista apenas como uma festa, pois € uma manifestacéo
artistico-cultural que apesar das a¢des negativas, como todas as grandes festas populares
demandam, também envolve elementos indispenséveis para a informacdo e formacéao
dos sujeitos envolvidos, expressando, por meio de sua festividade, mensagens de cunho
socioambiental na tentativa de modificar a realidade. Para isso, fincaram raizes em suas
origens, por outro lado, também cresceram, transformaram-se e, principalmente,
utilizaram o folclore como instrumento importante na compreensao dos povos.

Ao ser encarado dessa maneira, o Festival Folclérico de Parintins ganha outro
significado, divulgador dos problemas socioambientais que envolvem a regido
amazonica. Contudo, ndo acreditamos que apenas essa festa tenha capacidade de
promover uma educacdo ambiental voltada para amenizar tais problemas.

E preciso uma agdo conjunta entre as Associacdes Folcloricas Boi-bumba
Caprichoso e Garantido, a comunidade e a escola para juntos trabalharem em prol da
populacdo parintinense. Porém, contribui de algum modo no processo de sensibilizacdo
das pessoas por intermédio do canto das toadas, dos mitos e lendas que sdo narrados e
encenados nos ensaios dos currais e na arena do bumbddromo.

Assim, para Ferreira e Braga (2005, p. 156):

Essas consideracfes nos revelam a grande importancia de um evento como 0s
ensaios, ou até mesmo o Festival Folclorico de Parintins para estes jovens na
formacdo de uma identidade culturalmente construida, a partir das
experiéncias vividas no contexto da propria festa, seja individualmente ou na
formacéo de grupos [...]

Por meio dessas experiéncias, tanto jovens quanto adultos tém a oportunidade de
socializacdo, defini¢do e formacdo ndo s6 dos grupos sociais, bem como a conquista de
uma identidade individual e coletiva. Tais experiéncias também podem auxiliar na
construcdo de uma postura voltada para uma educacdo ambiental consciente e critica, na

tentativa de a populacdo utilizar de forma sustentavel os recursos naturais disponiveis.

3.4 A toada como brinquedo pedagdgico
A educacdo deve ser vista como um processo global, progressivo e permanente
que necessita de diversas formas de estudos para seu aperfeicoamento, pois em qualquer
meio sempre havera diferencas individuais, diversidade das condi¢cBes ambientais que

sdo originarios dos alunos e que necessitam de um tratamento diferenciado.
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Nesse sentido, deve desencadear atividades que contribuam para o
desenvolvimento da inteligéncia e pensamento critico do educando como préticas
ligadas @ musica e a danca, pois a masica torna-se uma fonte para transformar o ato de
aprender em atitude prazerosa no cotidiano do professor e do aluno.

Ao longo da histdria, a muasica vem desempenhando, na concepcao de Loureiro
(2008, p. 33): “Um importante papel no desenvolvimento do ser humano, seja no
aspecto religioso, seja no moral e no social, contribuindo para a aquisi¢do de habitos e
valores indispensaveis ao exercicio da cidadania”. Isto é, por meio de atividades
artisticas € possivel a construcdo do conhecimento e o desenvolvimento de sujeitos
criticos.

A musica se faz presente desde muito cedo em nossa vida, nascemos num
mundo rodeado de som. Durante a historia da humanidade ela esteve presente nas
festividades, nos rituais, nos protestos como uma forma de expressdo e comunicacgo. E
usada pelos diferentes grupos sociais das mais variadas formas como produto de cultura.
Em cada periodo € utilizada com diferentes fungdes seja estética, religiosa, social,
cultural. E uma fonte de estimulos atingindo-nos em todas as dimensoes, ou seja, é
sensorial, afetiva, mental etc.

Conforme o pensamento de Bréscia (2003, p. 37):

A musica, como na maioria das manifestagdes artisticas, podem ser expressas
emoc0es, assim como conceitos de carater estético, ritualistico ou simbdlico,
frequentemente, de maneira mais direta do que por meio do codigo verbal,
desde que os meios de expressao sejam percebidos e evoquem impressoes.

Ou seja, por intermédio da musica é possivel haver a comunicacdo entre as
pessoas e, principalmente, imprimir as mais variadas emocdes dos sujeitos envolvidos,
pois a mesma tem o poder de informar, comunicar e expressar 0s acontecimentos sociais
em forma de poesia e sensibilizar seus ouvintes.

Desse modo, a musica pode e deve ser utilizada em varios momentos do
processo ensino-aprendizagem, sendo um instrumento imprescindivel na busca do
conhecimento e organizado sempre de maneira lddica, criativa, emotiva e cognitiva.
Nesse sentido, novas possibilidades devem ser experimentadas como é o caso da
linguagem musical no processo ensino-aprendizagem, pois esta resgata outras facetas do
processo educacional, como a emocao e a criatividade, as quais estdo envolvidas pelo

conteddo interdisciplinar, subjetivo e estético dessa linguagem artistica.
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De acordo com Loureiro (2004, p. 73):

A escola, como espago de construcdo e reconstrugdo do conhecimento, pode
surgir como possibilidade de realizar um ensino de musica que esteja ao
alcance de todos. A ousadia ficaria por conta de tentativas de democratizar o
acesso a arte, de se projetar nesta tarefa de renovacgdo, reconstrucdo e, mais
ainda, de apoiar as atividades pedagdgicas musicais, considerando-as
qualitativamente significativas.

A utilizacdo da musica, bem como o uso de outros meios artisticos pode
incentivar a participacdo, a cooperacao, a socializacdo e assim destruir as barreiras que
atrasam a democratizacdo curricular. Sem ddvida, € inquestiondvel a relevancia da
mausica na educacdo, mas também ¢é visivel a sua auséncia ou displicéncia quando de sua
aplicacdo didatico pedagdgica em sala de aula.

A escola deve respeitar a realidade cultural dos alunos, contudo, isso ndo implica
ficar somente nela. Deve-se oferecer novas alternativas, permitir um dialogo com outros
contextos culturais e também com a vida cotidiana para que os alunos possam se
apropriar e manter uma relacdo com a musica de forma significativa.

Conforme os professores entrevistados, com relagdo a P2, 100% (ver gréfico 3 p.
118) sdo favoraveis e acreditam ser possivel a utilizacdo da informacdo de letras das
toadas na sala de aula como auxilio para a constru¢do do conhecimento.

Para o professor A:

As toadas sdo fontes ricas de pesquisa, pois contam historias que séo
resultados de estudos. Contam toda uma trajetdria da questdo ambiental,
preservacdo, relacdo do passado e presente dos povos indigenas e caboclos.
Faz uma varredura antropolégica da regido amazonica, fazendo a relacdo da
escola com o boi-bumba.

Conforme o professor B: “As toadas sdo aulas completas de Geografia do
Amazonas e por ser algo da prépria questdo cultural e mexer com os alunos,
emocionalmente, isso colabora para motivacdo e aprendizagem”. De acordo com o
professor C: “Contem informacdes, principalmente, sobre biodiversidade, ecologia e os
proprios alunos propdem utilizagdo de toadas”. Assim, segundo o professor D: “A
importancia é porque preserva nossa cultura e é essencial, vocé trabalha as origens dos
alunos”.

Nessa perspectiva, 0 pensamento dos professores vai ao encontro do que afirma
Wolffenbittel (2004, p. 70): “O folclore e a musica folclérica, como formas de

manifestacdo existentes na cultura, também podem fazer parte da cultura experiencial
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do aluno”, pois esses momentos proporcionam novos modos de aprender e conhecer a
realidade. Com isso, fortalecem o desenvolvimento cognitivo dos alunos e suas
habilidades para as atividades artisticas.

Em Parintins, os professores tém um universo de toadas que podem auxiliar na
aprendizagem dos alunos de um modo mais significativo a temas relacionados ao Meio
Ambiente, aos povos indigenas e o caboclo que habita a regido amazonica. Nas toadas
abaixo: Lamento de raca e O canto da floresta, percebe-se que além do ritmo
envolvente, a poesia nos leva a refletir sobre a realidade local e mundial na tentativa de
alertar e sensibilizar a populacdo para os problemas socioambientais vigentes, bem
como procurar alternativas capazes de amenizar tais problemas.

Lamento de Raca
(Emerson Maia)
O indio chorou, o branco chorou
Todo mundo est4 chorando
A Amazonia esta queimando
Ai ai que dor
Ai ai que horror

O meu pé de sapopema

Minha infancia virou lenha

Ai ai que dor
Ai ai que horror
L& se vai a saracura correndo dessa quentura
E ndo vai mais voltar
L4 se vai onca pintada fugindo dessa queimada
E néo vai mais voltar
L& se vai a macacada junto com a passarada

Pra nunca mais, voltar

Virou deserto o meu torréo

Meu rio secou, pra onde vou?
Eu vou convidar a minha tribo pra brincar no Garantido
Para 0 mundo declarar
Nada de queimada ou derrubada
A vida agora é respeitada todo mundo vai cantar
Vamos brincar de boi, t4 Garantido
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Matar a mata, ndo é permitido.
O canto da floresta
(Adriano Aguiar, Geovane Bastos, Vanessa Aguiar e Ligiane Gaspar)
Mée natureza
Inefavel flor eterna, vem despertar
Que se abram os olhos da vida
A voz que canta é a da floresta
O trono verde espera o rei
Todos esperam o sol
Na brisa mais leve, no doce beijo das manhas
No grasnar do gavido, no rebojo da surucucu
Aguas cristalinas, corredeiras e cascatas
O estrondar da cachoeira peristaltica
Crisalidas pulsam, orquideas afloram
Insetos que valsam ao som das cigarras
Os cantos tribais, as vozes da taba
Ao som dos tambores e flautas taquaras
Explodem as 4guas em pororocas
Em acordes, sinfonias naturais
Corta o rio a grande canoa
Dos versos do caboclo caprichoso
Em cada tambor, em cada toada
Em versos de amor vem cantar
Somos todos caboclos
Somos entes da selva
Nosso canto é de amor
Vem cantar! E aqui!
E assim que se canta o amor pela vida.

Desse modo, conforme Souza (2008, p. 76): “As atividades pedagogicas
inspiradas na cultura popular oferecem a oportunidade da vivéncia criativa e solidaria
presente nos folguedos e em outras expressoes artisticas”. Ou seja, por meio das toadas
dos bumbas os alunos podem ter uma aprendizagem significativa em relacdo a formagéo

e ocupacéo da regido amazonica.
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De acordo com os alunos entrevistados, em relacdo a P7, se seus professores
utilizam letras de toadas nas aulas, 37,50% (ver grafico 4, p. 119) dos alunos (A, B e C)
sdo desfavoraveis. Para eles, os professores ndo fazem uso dessa ferramenta de
aprendizagem. Conforme Pellanda (2004, p. 17): “[...] a escola que temos é uma escola
onde ndo flui a vida, onde ndo aprendemos a viver porque faltam nesses espacos 0s
elementos fundamentais para essa construcdo: as emocgoes, as interacdes solidarias,
autoria [...]”. Para que esses sentimentos aflorem na escola que queremos é fundamental
que o corpo docente e a comunidade escolar utilizem estratégias eficazes para despertar
nos alunos participacdo nas atividades, solidariedade, autonomia e aprendizagem por
meio das toadas de boi-bumba.

Entretanto, 50% (ver gréafico 4, p. 119) sdo favoraveis, como o aluno D: “A
professora de Arte leva para explicar melhor o assunto”. O aluno E diz que: “A
professora ja trouxe e eu aprendi mais o0 assunto com a musica”. Conforme o aluno F:
“Sim, sobre os povos indigenas e aprendo mais porque ¢ divertido”. Segundo o aluno G:
“Algumas vezes, eu acho que aprendo mais sobre a preservacao da Amazonia atraves de
toadas”. Todavia, 12,50% (ver grafico 4, p. 119) sdo parcialmente favoraveis, como o
aluno H: “A gente aprende mais, pois fala da Amazo6nia, mas s6 alguns professores
trabalham com toada”.

Conforme o depoimento dos alunos, percebe-se que a maioria deles é favoravel
ao uso da toada como instrumento pedagdgico e confirmam que alguns professores
utilizam tal instrumento como forma de construcdo do conhecimento e na formacéo de
sujeitos criticos, autbnomos, solidarios e participativos. Segundo Hummes (2004, p.
22): “A escola é uma parte importante da sociedade, onde os jovens tém a oportunidade
de focalizar o mundo em que vivem, de estabelecer relacbes entre varios
conhecimentos, inclusive os conhecimentos musicais”. Nesse caso, 0 professor ao
utilizar letras de toadas compostas por artistas locais, incentiva os alunos a desenvolver
as habilidades necessarias para a construcdo de um conhecimento mais solido e eficaz.

Na perspectiva de Souza (2008, p. 80):

[...] percebemos que a cultura popular, além de apresentar elementos de
riquissimas possibilidades para o trabalho com a musica na sala de aula, nos
faz entender sobre diferengas culturais, nos faz sair de cada experiéncia, de
cada brincadeira, mais felizes e principalmente mais humanizados.
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A escola pode proporcionar aos alunos o entendimento do universo e dos
elementos que compdem a cultura popular de modo a ter uma melhor compreenséo da
diversidade cultural existente, ou seja, através da musica é possivel romper barreiras,
esclarecer as diferentes culturas e, principalmente, vivenciar novas experiéncias.

Como jéa foi citado, anteriormente, a maioria das escolas parintinenses tém seus
“boizinhos” que se apresentam na época da festa junina. Nesse caso, a escola
pesquisada tem o boi Garanchoso, como o proprio nome sugere € uma fusdo dos
bumbas Garantido e Caprichoso, o “boizinho” mais antigo apresentado por uma escola
da cidade. De acordo com os professores pesquisados, em relacdo a P10, 100% (ver
grafico 3, p. 118) sdo favordveis ao envolvimento dos alunos no processo de
composicao de toadas, confecgéo de fantasias etc.

Na opinido do professor A:

Na época do Festival, a apresentacdo do Garanchoso, a escola vive muita
expectativa. Os alunos participam de todos os setores do boi, muitos pais que
sdo artistas ajudam na confeccdo das fantasias, toadas, concurso de escolha
do cartaz da festa. A comunidade escolar participa desse processo. O folclore
é um veiculo de agregacdo social e os pais trabalham voluntariamente.

O que se percebe é que, em Parintins, a manifestacdo cultural do boi-bumba
Caprichoso e Garantido saiu da rua e atingiu o universo escolar de modo massivo. Com
isso, segundo o professor D: “Os alunos se envolvem porque é uma brincadeira tipica da
escola e eles se mobilizam para fazer uma boa festa”, ou seja, a participagdo dos alunos
e até mesmo ex-alunos pode ser sentida em varias etapas desse processo de construcao.
Assim, a cada ano que passa os alunos se envolvem mais na elaboracao e apresentacéo
do “boizinho” de sua escola.

Conforme Souza (2008, p. 79): “Ao se buscar transformar o ambiente escolar em
um espacgo no qual se privilegia a brincadeira e a alegria, estaremos caminhando para a
construgdo de uma aprendizagem mais humana e significativa”. Por isso, acredita-se
que por meio de atividades como estas: utilizacdo de toada e a participagdo no
“boizinho” da escola, € possivel uma aprendizagem mais sélida e participativa.

A expectativa dos alunos em relagdo a P6, se eles participam da brincadeira do
“boizinho” de sua escola, 100% (ver grafico 4, p. 119) séo favoraveis, como o aluno C:
“J&, eu saio na batucada. E o boi da minha escola, por isso que eu gosto”. Ou seja, todos
os alunos entrevistados ja participaram de algum modo na apresentacdo do Garanchoso,
seja na batucada, como item ou compositor de toada. E visivel o quanto essa festa
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junina mobiliza a escola, tudo sob influéncia dos bumbas da cidade, pois ultimamente, é
dessas participagdes na escola que tem saido itens que compdem o Festival Folclorico
de Parintins.

Ainda com referéncia a resposta dos alunos a P5, as opinides divergem em
relacdo as atividades desenvolvidas pelos bumbas com criangas e jovens, pois 37, 50%
(ver gréfico 4, p. 119) sdo favoradveis, como o aluno D: “Eles tém as escolinhas,
participei do grupo de danga até o ano passado”, porém 62,50% (ver grafico 4, p. 119)
sdo parcialmente favoraveis, como o aluno F: “Tem as escolas de arte do Caprichoso e
Garantido, mas ¢ dificil conseguir vaga”. Devido as mesmas serem oferecidas
preferencialmente a criancas e jovens carentes e serem em numero restrito torna-se
dificil conseguir vaga, ou seja, dos oito entrevistados somente trés participam de tais
atividades.

Desse modo, a pratica de atividades folcloricas para Souza (2008, p. 76):
“Permite que a crianca ou o adolescente valorize suas manifestagGes culturais,
compreenda a relacdo entre corpo, danca e sociedade, e adote uma postura néo-
discriminatoria em relagdo as nossas manifestagdes artisticas”. Tais atividades
proporcionam um novo olhar perante as manifestacBes artistico-culturais que o
envolvem tanto de forma direta como indireta. Nesse caso, a influéncia direta do boi-
bumbé de Parintins no espaco escolar, contribuindo e modificando a vida e 0 modo de
pensar da comunidade escolar, a fim de proporcionar mudancas.

Portanto, cabe a escola e a comunidade utilizarem artificios e ferramentas como
as toadas de boi para promoverem um processo ensino-aprendizagem significativo e
coerente com sua realidade local e, sobretudo ultrapasse-a a fim de despertar a
sociedade para um novo modo de pensar a educacdo em Parintins. Assim, juntos, escola
e comunidade, podem tracar objetivos para aproveitar a0 méaximo tudo que permeia o

Festival em prol de melhorias para a educagdo parintinense.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Festival Folclérico de Parintins povoa o imagindrio Amaz6nico e, por isso,
nos ultimos anos tem sido alvo de muitas pesquisas e estudos nas areas da Antropologia,
da Educacdo, do Meio Ambiente e de éreas afins. E uma festividade que vem agucando
a curiosidade de vérios estudiosos, ocasionando trabalhos académicos, como livros,
monografias, dissertagdes e teses. E uma manifestagio cultural que tem se destacado e
inspirado outras festividades no interior do estado do Amazonas e até mesmo no
Carnaval do Rio de Janeiro, despertando o interesse, principalmente, de folcloristas.

E uma festividade que permeia o municipio de Parintins ha vérias décadas. O
que se iniciou de forma modesta, como uma simples brincadeira entre amigos, é hoje a
marca da cidade, ganhou contorno nacional e até internacional, modificando o modo de
vida da populacdo e, principalmente a sua economia. E uma festa que possibilita a uniéo
de diferentes culturas e propde um novo olhar sobre o brincar de boi e a Amazonia, de
modo mais consciente, levando em consideracdo as questdes socioambientais.

Conforme Branddo (1989, p. 9): “A festa se apossa da rotina e ndo rompe, mas
excede sua logica, e é nisso que ela forca as pessoas ao breve oficio ritual da
transgressdo”. Esse Festival faz parte do cotidiano da populacdo. E uma festa que
proporciona muitos excessos, pois as pessoas produzem outros gestos e
comportamentos diferentes do habitual. Assim, ao se vestir de indios e brincar de boi,
vivenciam novas experiéncias.

Esta dissertacdo procurou ndo s6 conhecer as contribuicdes da festa na vida da
populacdo parintinense, mas também apontar caminhos para uma educagdo
socioambiental, lancando um novo olhar sobre a festa que envolve a ilha de
Tupinabarana.

A proposta de um novo olhar sobre o brincar de boi em Parintins, ou seja, um
olhar sociocultural e educacional, é devido a mobilizacdo que tal festa proporciona ao
municipio. E fundamental que toda comunidade parintinense envolva-se nesse processo
para que juntos possam agregar valores e combater determinados problemas que a festa
ocasiona, como: a prostitui¢do infanto-juvenil, trfico e consumo de drogas, aumento no
indice de natalidade etc.

Na perspectiva de Burke (2010, p. 50): “Se todas as pessoas numa determinada
sociedade partilhassem a mesma cultura, ndo haveria a minima necessidade de se usar a

expressdo “cultura popular”. Nesse sentido, o Festival Folclorico de Parintins é uma
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festa de origem popular que atravessa geracdes, sendo composta por varias culturas que
juntas formam um modo de vida o qual é expresso por meio da narrativa de lendas,
toadas e rituais.

Pelas informacGes obtidas nas entrevistas com 0 grupo de representantes dos
bumbas Caprichoso/Garantido, moradores antigos, professores e alunos pdde-se
observar que, para a maioria dos entrevistados, o Festival Folclérico de Parintins € o
responsavel pelas mudancas tanto positivas quanto negativas na cidade haja vista o
mesmo modificar toda sua estrutura.

Vimos no primeiro capitulo que até hoje ndo se chegou a uma conclusdo de qual
0 primeiro bumbé da cidade, o que, por um lado é bom, pois permanece o clima de
mistério e rivalidade entre os bois. Percebe-se na fala dos entrevistados que cada
associacdo folclorica toma para si o direito de ser o primeiro bumbé da cidade.

Porém, o importante é que esse grupo de entrevistados acredita que esse Festival
contribui no campo cultural, educacional, social e politico de Parintins, pois 0 mesmo
influencia no modo de vida da populacdo e, principalmente, traduz sua manifestacao
cultural em forma de informacdo e brincadeira. Essa manifestacdo vem influenciando
também na construcdo de uma identidade cultural dos povos da Amazdnia. Embora
sozinha nédo tenha esse poder, tem se tornado referéncia para o estado do Amazonas.

No segundo capitulo percebe-se que a evolucdo do boi-bumba acompanhou a
modernidade, pois o boi deixou de ser de rua e passou a ser de arena, uma “brincadeira”
com varios patrocinadores devido, ultimamente, ser uma festa promovida pela industria
cultural.

Para o grupo de moradores entrevistados, que no passado presenciaram um outro
brincar de boi, mais simples e familiar, essas mudancas sdo sentidas de forma negativa,
pois hoje o boi-bumba de Parintins tornou-se uma brincadeira cara, agregando
tecnologia e inovagdes que transformaram a festa em boi espetaculo, seja na arena do
bumbddromo seja na tela da televisdo, isto €, uma festa projetada para um publico
formador de opinido. A mudanca considerada boa para esse grupo € que hoje a
rivalidade entre os torcedores dos bumbas se da de forma sadia, sem agressoes fisicas e
verbais, como era no passado.

Ja no terceiro capitulo, percebe-se a forca e a influéncia desse Festival no campo
escolar. Com isso, a escola deve valer-se das informacgdes proporcionadas pelo boi e
utilizad-las em sala de aula a favor da educagdo, por meio das letras de toadas,
trabalhando a complexidade da questdo ambiental.
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A escola, por ser espaco de formacdo e informacdo, deve aproveitar 0s
beneficios que essa festa proporciona, ser pensada e agregada ao curriculo escolar como
Tema Transversal Local, capaz de promover um melhor entendimento sobre essa
festividade.

Partindo do principio que a cultura surge de todo modo de vida, Burke (2010, p.
59) entende que “¢ de esperar que a cultura [...] varie segundo diferencgas ecologicas,
além das sociais; diferencas no ambiente fisico implicam diferengas na cultura material
e estimulam também diferentes atitudes”, pois as pessoas ndo tém modo de vida
uniforme, tampouco as culturas sdo homogéneas, por isso ha essa variacdo. Assim, 0s
bumbaés de Parintins revelam as potencialidades e mistérios da Amazoénia, explorando a
beleza da fauna, da flora, a cultura dos povos, a simplicidade do caboclo e a bravura dos
indios. E ¢ atraves do brincar de boi que o fabulario amazénico vai sendo narrado e as
pessoas adquirem informacdes sobre a cultura local .

Como toda festa popular, o Festival de Parintins também contém cunho
ideoldgico, pois estéa voltado para a¢fes sociais, politicas e, principalmente, econdmicas.
Conforme Duvignaud (1983, p. 154 e 155): “A festa se torna deliberadamente
ideologica, pois a teatralizacdo que ela requer, a dramatizacdo dos simbolos e alegorias
que subentende tendem a justificar ou explicar uma doutrina”. Desse modo, como em
toda ideologia, a festa interfere no modo de vida das pessoas, pois hoje além da
brincadeira popular, o boi também é considerado boi espetaculo, voltado para um
publico consumidor e formador de opinido.

Esse Festival tem o poder de influenciar em outras festividades, inclusive na
festa junina na maioria das escolas de Parintins, pois estas tém seus “boizinhos”, que se
apresentam nesse periodo. Contudo, pensar a influéncia do boi-bumba no ambito
escolar é tarefa ndo s para o corpo docente, mas sobretudo da comunidade envolvente,
pois 0 mesmo deve ser tratado de modo mais efetivo e significativo no universo escolar.

Por isso, 0 pensar em educacéo e, sobretudo, no Festival Folclérico de Parintins
deve ser aberto e flexivel, promover transformacgéo para 0 municipio. Para tanto, devem
ser superadas as limitagdes metodoldgicas e educacionais, promovendo um esforgo
continuo e conjunto da sociedade parintinense. Assim, espera-se que essa dissertacao
possa contribuir para a formacéo e o entendimento do povo parintinense em relagéo a
importancia de seu Festival, pois este expressa a tradi¢do, o folclore e a manifestacao

cultural de Parintins.
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Apéndices
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Gréfico 1

Entrevista com os representantes dos bumbas Caprichoso e Garantido

P10 Atualmente os bumbas tém levado em
consideragdo as questdes socioambientais? Por que?

P9 O boi-bumba desenvolve alguma atividade
educativa para criangas e jovens da cidade? Que
contribuices o Festival pode levar ao campo
educacional?

P8 Vocé acredita que a cultura desenvolvida no
Festival de Parintins adquiriu carater proprio? A partir
de quando?

P7 Na sua opinido é possivel haver integragdo entre
cultura e informacgdo? De que maneira a cultura pode
se transformar em informag&o?

P6 Vocé acredita que o Festival traduz sua
manifestacdo cultural em forma de informagdo e
brincadeira? Dessa forma vocé pensa que as pessoas
possam compreender melhor o processo histérico de
formacdo da regido amazoénica? Por que?

P5 Como é feita a escolha do tema pelo bumba? Qual
a relacdo do tema com o boi?

P4 A partir de quando e por que foi inserida a figura
do indio e do lendario amazdnico ao Festival?

P3 Como vocé percebe a relagdo do boi-bumba e o
desenvolvimento sociocultural de Parintins?

P2 Vocé acredita que por meio do Festival é possivel
a construcdo de uma identidade cultural para o povo
amaz6nico?

P1 Na sua opinido quais as contribui¢des do Festival
Folclérico de Parintins para a melhoria das condicdes
socioculturais do municipio?
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Gréfico 2
Entrevista com os moradores

P10 Na sua opinido, quais as maiores contribuicbes do
Festival para o municipio de Parintins?

P9 Para vocé, o Festival contribui de alguma maneira
para a formagdo educacional do povo parintinense?

P8 Vocé acredita que o Festival é uma acéo
contemporanea que se volta para o passado para
explicar o presente?

P7 Vocé sabe por que foi inserida a figura do indio
nessa festividade? VVocé concorda com essa inovagdo?
Por que?

P6 Nessa espetaculizagdo do brincar de boi houve
rupturas? Quais as permanéncias e inovagdes da festa?

P5 Vocé acredita que as transformagdes ocorridas no
Festival foram positivas ou negativas? Por que?

P4 Por que o boi de rua passou a ser de arena? Essa
mudanga descaracterizou a festa?

P3 Na sua opinido, quais as maiores transformacdes
histéricas do Festival de Parintins em todos esses
anos?

P2 Como se iniciou a rivalidade entre Garantido e
Caprichoso? Era uma rivalidade sadia? E nos dias de
hoje o que mudou?

P1 Como e quando surgiu o brincar de boi em
Parintins?
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Grafico 3

Entrevista com os professores
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P10 No tempo em que o Garanchoso se apresenta na
escola os alunos se envolvem no processo de
composicdo de toadas, confeccdo de fantasias? Como
é essa relagdo dos alunos?

P9 Para vocé, o brincar de boi é visto como veiculo de
formacdo e informacdo no espago escolar? Vocé
acredita que de alguma maneira o Festival possa
contribuir na formagdo escolar? Seus alunos
demonstram interesse por essas informacgdes? O que
vocé faz?

P8 Vocé incentiva seus alunos a participar dessa
manifestacdo folclérica que é o Festival de Parintins?
Por que?

P7 Vocé tem a preocupacdo de relacionar os
contetdos da sua disciplina com os temas escolhidos
pelos bumbas? De que maneira vocé pode fazer isso?

P6 No periodo que antecede o Festival ocorre evasdo
escolar? Como é o comportamento dos seus alunos
nesse periodo?

P5 Vocé acredita que o Festival influencia de alguma
maneira na aprendizagem dos alunos? Que influéncias
vocé pensa que a festa traz ao espago escolar?

P4 Vocé gosta do brincar de boi? O que vocé pensa
sobre o Festival que a sua cidade promove? Vé
alguma relacdo com a educagdo ou apenas como
brincadeira?

P3 Sendo o0 Meio Ambiente um dos temas transversais
dos PCNs de que modo vocé poderia utilizar as
informacGes do Festival de Parintins em sua
disciplina? Haja vista os temas levarem em
consideragdo questdes socioambientais?

P2 Pra vocé, as letras das toadas contém informacdes
que podem ser utilizadas em sala de aula?

P1 Vocé acredita ser possivel utilizar as informagdes
do boi-bumbé em sua sala de aula? Qual a importancia
que voceé da a essas informagdes no espago escolar?

P8

P7

P6

P4

P3

P2

P1

|
|
|
|
|
J
|
|
|
|

= favoravel

25% 50%

= parcialmente favoravel

75% 100%

u desfavoravel
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P10 Nos ultimos anos os bumbas tém levado em
consideragdo as questdes socioambientais. Como 0s
professores tém tratado essa temética em sala de aula?

P9 A escola tem a preocupacdo de informar vocé
sobre as influéncias e contribuigdes que o Festival traz
para 0 municipio? E o que faz com essas informagdes?

P8 Quando seus professores trazem informac@es sobre
a apresentacdo dos bumbas relacionando ao contetdo
da aula vocé demonstra interesse? Por que?

P7 Seus professores utilizam letras de toadas dos
bumbas nas aulas? Vocé gosta, acha que aprende
mais?

P6 Sua escola tem o boi Garanchoso, vocé participou
da brincadeira alguma vez? Por que? O boi de sua
escola desperta em vocé alguma aptiddo artistica?
(composicéo de toadas, confeccdo de fantasias, dancas
etc.

P5 As agremiagdes folcléricas boi bumba Garantido e
Caprichoso tém desenvolvido atividades de cunho
social com criangas e jovens? Vocé participa de
alguma atividade desenvolvida pelos bumbas em sua
cidade?

P4 Quando se aproxima o periodo do Festival como é
0 seu comportamento na escola? Vocé falta as aulas?

P3 Como os temas do Festival sempre levam em
consideragdo as populagbes indigenas da regido
amazonica, preservacdo do meio ambiente, na sua
opinido seus professores relacionam de alguma forma
o contelido da festa com a disciplina que ele ministra?
De que maneira ele faz?

P2 Seus professores incentivam vocé a participar da
manifestagdo cultural que é o boi de Parintins? De que
modo?

P1 Vocé gosta do Festival Folclérico que sua cidade
promove todos os anos? Por que?

P10

P9

P8

P7

P6

P5

P4

P3

P2

P1

0% 25% 50%

= favoravel ® parcialmente favoravel
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