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RESUMO

Este trabalho tem como intuito compreender, a partir de um enfoque etnografico, como se
configura 0 modo de vida adotado por artistas de rua, no caso, trés artistas de rua italianas em
parada temporaria na cidade de Manaus, Amazonas. Realizou-se uma reflex&o sobre o trabalho de
campo que lhe serve de base de modo expor, na forma de um itinerario de pesquisa, 0 processo de
constituicdo da presente temética e os problemas encontrados ao longo da investigacdo; a
reconstrucdo do itinerario que conduziu cada uma delas a adotar este modo de vida; a
demonstracdo de como este modo de vida se assenta na articulacdo entre trabalho artistico e
praticas de viagem e a descri¢do de algumas das taticas utilizadas para reproduzi-lo nos lugares
por onde transitam, lugares esses que, na maioria das vezes, Ihes sdo totalmente hostis.

Palavras-chave: Artistas de rua; Modo de vida; Itinerante; Taticas.



ABSTRACT

This work had the intention to understand, from an ethnography approach, how to configure the
life-mode adopted by street performers, in this case, three italian street performers in temporary
stop in the city of Manaus, Amazonas. We conducted a reflection on the work field that serves
you so base exposed, in the form of a research itinerary, the process of constitution of this issue
and the problems encountered during the investigation; the reconstruction of itinerary that led
each of them to adopt this life-mode; the demonstration of how he sitteth in articulation between
artwork and travel practices and the description of some of the tactics used to play it in places
where transit, which places most of the time, they are totally hostile.

Keywords: Street performers; Life-mode; Itinerant; Tactics.
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1 INTRODUCAO

No me regalen mas libros/por que no los leo/lo que he
aprendido/es porque lo veo/mientras mas pasan los afios/me
contradigo cuando pienso/el tiempo no me mueve/yo me muevo
con el tempo/Saoy, las ganas de vivir/las ganas de cruzar/las
ganas de conocer lo que hay después del mar/(...). La renta, el
sueldo, el trabajo en la oficina/Lo cambie por las estrellas y por
huertos de harina/Me escape de la rutina para pilotear mi
viaje/Por que el cubo en que vivia se convertio en paisage/Yo!
era un objeto esperando a ser ceniza/Un dia decidi hacerle caso
a la brisa (...) Y! Dame la mano y vamos a darle la vuelta al
mundo. (La vuelta en mundo, Calle 13).

O tempo do rel6gio ja ndo tem a mesma importancia. E apenas um calculo do dia
dividido em horas; um controle do tempo. O tempo do relogio, tempo do trabalho, j& ndo me
controla mais; mas ainda existe o controle do tempo. Viver como artista de rua € o que me
permite experimentar a liberdade. Semelhante aos passaros, ser livre é poder se movimentar
para onde quiser, quando quiser e pelo tempo que quiser, apesar das dificuldades que espreitam
o caminho. E ter a possibilidade de controlar o proprio tempo. Ser artista de rua me permite
iSs0; viajar, ver as coisas com 0s meus proprios olhos, toca-las, experimenta-las de uma maneira
intensa e Unica’. Estas palavras, proferidas por uma artista de rua, expressam em linhas gerais o
imaginario que anima o0s sujeitos cujo modo de viver constitui a tematica desta dissertacdo. Um
estudo etnogréafico sobre artistas de rua; mais especificamente, sobre 0 modo de vida itinerante
adotado por trés artistas de rua italianas em parada temporéria pela cidade de Manaus, Amazonas.

Manaus é uma das mais importantes rotas de transito e permanéncia de artistas de rua dos
mais diferentes tipos — artesaos/sas, vulgarmente chamados de “hippies” e que se autodenominam

”2

“malucos de estrada”, musicos/as, poetas, palhagos/as, malabaristas, estatuas vivas, entre outros

- na regido norte®. Entre os principais motivos, estio o papel econdmico que a cidade desempenha

'Diario de campo, 27/11/2013.
*Sobre estas personagens, conferir o documentéario Malucos de estrada Il — Cultura de BR, que compdem o projeto
audiovisual Malucos de estrada — A reconfiguracdo do movimento hippie no Brasil, produzido pelo coletivo A beleza
da margem, a margem da beleza. Disponivel em: http://belezadamargem.com/videos-documentarios.
3A este respeito, ver a edi¢do de n. 5 da Revista Argumento intitulada “Artistas de rua de Manaus”. Disponivel em:
http://artistasderuamao.wordpress.com
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desde a criagdo da Zona Franca no final da década de 1960, que a tornou principal forca
econdmica da regido e a quarta economia do pais, e o fato de abrigar em seus limites territoriais a
Unica via de acesso terrestre a Venezuela, porta de entrada para os paises da América Central e
destino/retorno de muitos artistas de rua que transitam pela cidade. O acesso se da pela BR 174,
cuja construcdo foi iniciada pelo governo militar na década de 1970 e concluida na de 1990, que
interliga os Estados do Amazonas e de Roraima ao territorio venezuelano. Outras formas de
acesso se ddo por vias fluviais, 0 que aumenta em muito o tempo e os riscos do percurso. No que
se refere a sua posi¢cdo econdmica, Manaus apresenta, de acordo com Lima e Valle (2013, p. 75),
caracteristicas béasicas de uma cidade industrial com uma classe trabalhadora formada na
“instabilidade das unidades fabris 14 instaladas, dependentes de incentivos fiscais e politicas
governamentais que as mantém quase que artificialmente”. Ainda segundo estes autores, a
retirada de um desses fatores “inviabiliza a permanéncia do modelo (...) resultando numa luta
politica permanente dos governantes locais interessados em manter essa situacdo, considerada
propicia ao desenvolvimento local, por mais superficial que seja”. Esta configuragdo, que
incorporou Manaus em uma rede mais ampla de cidades produtoras de manufaturas de empresas
transnacionais e “lugar de disputa dos grandes produtores mundiais” (LIMA; VALLE, 2013, p.
78), foi responsavel, pelo menos durante algum tempo, por atrair uma gama de diferentes atores
sociais, sobretudo, trabalhadores das mais distintas regifes do pais e de outras partes do mundo
que migram/imigram para a cidade em busca de atividades que Ihes garantam a sobrevivéncia
econbmica e, se possivel, melhores condicdes de vida. Apesar de existirem outros fatores por traz
dos fluxos migratérios mais recentes que ndo apenas atracdo exercida pelo Polo Industrial,
conforme aponta o antropologo brasileiro Sidney Silva (2011, p. 156) no caso dos haitianos,
bolivianos, peruanos, colombianos, entre outros, é sob o cenério criado pela implantacédo da ZFM
que eles operam®.

Com uma populacdo de aproximadamente 2. 020. 301 de habitantes, segundo dados do

IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) de 2014°, Manaus é a sétima cidade mais

*Conforme argumentam os soci6logos brasileiros Jacob Lima e Maria Valle (2013, p. 77), a criacdo da ZFM tem um
importante significado na histéria da Amazonia. Segundo eles, “Reincorporada a dindmica capitalista, apds a
estagnacdo que se seguiu a crise da borracha no inicio do século XX, Manaus constituiu-se em local onde grandes
produtores mundiais passaram a montar bens de consumo manufaturados para distribuicdo junto ao mercado
consumidor brasileiro. Uma zona de processamento de exportacdo voltada, majoritariamente, ao mercado interno,
mantida por incentivos fiscais e regime tributario diferenciado”.
*Disponivel em: http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=130260.
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populosa do pais. Este fator é importante no caso dos/as artistas de rua, pois encontram na cidade
algumas das condicdes indispensaveis para a realizacéo de suas atividades como, por exemplo, a
intensa circulacdo de pessoas nas ruas. Afinal, como informa o proprio nome, as ruas constituem
o principal ambiente de trabalho dos artistas de rua e os transeuntes seu publico mais importante.
A presenga de artistas de rua em Manaus - sobretudo hispano-americanos, mas também de
outras nacionalidades - tem se tornado um fato cada vez mais evidente. Sejam nos semaforos das
avenidas, em pragas, parques, ruas, calcadas, Onibus, entre outros espacos, la estdo eles/elas
tentando de alguma forma ganhar a vida. Um breve percurso pelas ruas da cidade — de transporte
coletivo, carro, moto, bicicleta ou a pé — pode facilmente confirmar o que acima estad sendo
afirmado. Séo, deste modo, parte integrante da paisagem urbana local e uma variavel importante
nas transformac@es pelas quais Manaus vem passando nos ultimos anos. Apesar da marcante
presenca destas personagens na dinamica cotidiana da cidade, e também de outros importantes
centros urbanos do pais, existem, contudo, muito poucos estudos sobre o0 assunto. Esta auséncia,
porém, tem sido superada pelo aumento significativo ndo de estudos, mas de acGes repressivas de
caréater institucional realizadas em diferentes cidades do pais, cujo intuito principal é criminalizar
as manifestacdes artisticas de rua para, assim, impedir os/as artistas de rua de desenvolverem suas
atividades em espacos publicos. Caracterizada como marginal por se encontrar fora do mercado
que outorga as obras de arte seu valor monetério, a arte de rua é considerada tendenciosamente
como subproduto de fatores tais como inseguridade urbana e delinquéncia que, na perspectiva
dos gestores governamentais e setores empresariais, impedem as cidades contemporaneas de
funcionarem em sua “normalidade”. Se as ruas sdo entendidas como espago da inseguranca e da
criminalidade a arte de rua aparece, por sua vez, como expressdo direta desta realidade. Os
museus, galerias e bienais ainda sdo, com rarissimas excec¢des, 0S Unicos espacos permitidos e
legitimados para se fazer “arte”. Neste sentido, se ainda ndo sao dignos de atengdo por parte dos
académicos sdo, no entanto, uma grande preocupagdo para 0S governos e seus aparatos de
repressdo’®. A titulo de exemplo, citamos o caso emblematico da prefeitura de Belo Horizonte,
Minas Gerais, que a partir do ano de 2013 passou a perseguir e reprimir — com direito a tentativa

®Em algumas capitais ja existem legislacdes especificas visando disciplinar ou impedir o trabalho dos artistas de rua.
Em S&o Paulo, por exemplo, a Lei Municipal 15.776/2013, produto das intensas mobilizacGes realizadas pelos
préprios artistas de rua em anos anteriores, regulamenta e disciplina a liberdade de expressdo artistica em espagos
publicos e atribui responsabilidades aos artistas de rua na utilizacdo destes espacos. Em Floriandpolis, 0s
malabaristas foram proibidos de trabalhar nos semaforos através de uma portaria municipal publicada em 30 de
junho de 2009, conforme publicado no Diario Catarinense em 21 de julho de 2009.

12



de assassinato - os artesdos/as/malucos/as de estrada, conforme denunciado no documentario A
criminalizagdo do artista — como se fabricam marginais neste pais, produzido em 2011 pelo
coletivo A beleza da margem’.

Esta dissertacdo constitui um esforgco, ao mesmo tempo intelectual e politico, de construir
algum conhecimento sobre eles/elas de maneira a reivindicar a importancia e relevancia destas
personagens como tematica dos estudos urbanos e no processo de apropriacdo e transformacéo
dos espacos da cidade por aqueles que nela habitam ou, simplesmente, transitam. Soma-se,
portanto, aos esfor¢os ja realizados por outros e que originaram 0s poucos trabalhos existentes.
Esperamos que seja apenas um comeco e que venham novas pesquisas proximamente.

O trabalho de campo que nos serve de base foi realizado entre os meses de setembro e
dezembro de 2013 e setembro e dezembro de 2014 e tem como cenario 0 espago urbano de
Manaus®. Consistiu, em um primeiro momento, na participacio direta e ativa — o que implicou
em uma tomada de posicdo diante dos sujeitos pesquisados, conforme proposto pela antropéloga
francesa Sophie Caratini (2013) - no cotidiano das artistas de rua italianas Helene, Euldlia e
Fabiola®, que se encontravam temporariamente na cidade como ponto de parada estratégica antes
de seguirem viagem em direcdo a Venezuela. O segundo momento se deu por meio de troca de
informacdes via internet, visto que ja haviam partido da cidade. Teve como principais finalidades
esclarecer e aprofundar nosso entendimento sobre algumas informagdes registradas na primeira
fase da pesquisa e submeter o texto que estava sendo escrito a apreciacdo e avaliacdo das
mesmas. Esta exigéncia partiu delas. Estas artistas de rua, entretanto, ndo sdo as Unicas a
figurarem neste trabalho. Ha outro artista de rua que se destaca pelo fato de ter sido quem
motivou a escolha da presente tematica e também por ser o responsavel por nos colocar em
contato com elas, a saber, o argentino Juan. Devido a isso, € uma personagem importante desta
dissertacdo, sobretudo, no primeiro capitulo, apesar de restringirmos nossa analise ao modo de
vida adotado por Eulélia, Fabiola e Helene. Esta opgdo diz respeito ao tempo de realizagdo do

trabalho de campo, que com Juan durou somente uma semana.

"Disponivel em: https://vimeo.com/27659191.
#Conferir mapa da cidade em anexo.
°0s nomes dos/as artistas de rua que aparecerdo no decorrer da dissertagdo sdo ficticios. O motivo é que boa dos/as
artistas estrangeiros com os quais mantive algum tipo de contato durante o processo de pesquisa, € como € o caso das
artistas que figuram neste trabalho, se encontravam indocumentados ou com o0s vistos de permanéncia no pais
vencidos. Neste sentido, os nomes ficticios tém como principal objetivo preservar suas identidades.
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A metodologia empregada durante a realizacdo do trabalho de campo se insere na
perspectiva da investigacdo qualitativa; a abordagem escolhida ¢ a denominada “a objetivagdo
participante”, proposta pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu. Segundo este autor, 0 método tem
como finalidade “objetivar a relagdo subjetiva [do intelectual] com o proprio objeto, o que, longe
de levar a um subjetivismo relativista e mais ou menos anticientifico, € uma das condicdes da
objetividade cientifica genuina” (BOURDIEU apud WACQUANT, 2006, p. 21-22). Surgida dos
problemas levantados pela questdo da participacdo no método da observacdo participante,
proposto pela primeira vez pelo antropélogo polonés Bronislaw Malinowski (1978) em
Argonautas do Pacifico Ocidental e que acabou por se confundir com o préprio trabalho
etnogréfico, observa que o pesquisador em seu processo de investigacdo nunca se deixa levar
totalmente pelos jogos sociais dos quais participa ou finge participar. A partir desta constatacéo,
assinala para a importancia metodoldgica de que ele se objetive enquanto sujeito de investigacao,
0 que implica, dentre outras coisas, na explicitacdo dos seguintes aspectos na hora de refletir
sobre as informacOes registradas e de tecer consideragBes escritas sobre elas: a) a propria
trajetéria de vida que o levou a eleger o tema de estudo e que atravessa todo o processo de
investigacdo; b) a postura adotada na situacdo de investigacdo e c) a posi¢do ocupada no interior
da comunidade cientifica e os pressupostos disciplinares que carrega consigo ao realizar a
pesquisa. Procuramos neste trabalho observar estes aspectos, tanto no que se refere ao trabalho de
campo como ao exercicio da escrita etnografica. No que diz respeito a escrita, apoiamo-nos em
alguns apontamentos trazidos pela antropologia reflexiva e pela autoetnografia, pois se
apresentaram como sendo “bons para pensar” (LEVI-STRAUSS, 1980) as questdes sinalizadas
por Bourdieu. Sobre estes campos de pesquisa antropoldgica, serdo esclarecidos ao longo do
primeiro capitulo.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, intitulado Reflexdes sobre o trabalho de campo,
tomamos o fazer etnografico como processo espaco-temporal, procurando refletir sobre a
constituicdo da tematica que € nosso objeto de investigacdo. Pelo fato de ser a primeira
experiéncia etnografica deste que vos escreve, apresentamos este processo na forma de um
itineréario de pesquisa, escrito na primeira pessoa do singular, de modo a evidenciar: meu percurso
de iniciacdo no campo da antropologia social; a importancia que o ato de andar pelas ruas da
cidade teve na construcdo do tema e nas estratégias utilizadas na primeira fase do trabalho de

campo; os diferentes problemas surgidos durante todo o processo de investigacdo e a
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caracterizacéo do trabalho de campo que nos serve de base. Nosso intuito, com isso, foi assinalar
para a importancia do contexto de producdo da pesquisa, no mesmo sentido em que fez o filésofo
austriaco Ludwig Wittgenstein (2001) ao afirmar, amparado no principio do contexto do filosofo
alemdo Friedrich L. G. Frege exposto em Fundamentos da Aritmética, que um nome tem
referéncia apenas no contexto de uma frase; ndo tem sentido algum isoladamente. Procuramos
demonstrar, por exemplo, como termos como “sujeito” e “objeto” estdo intrinsicamente
relacionados, sendo ambos posi¢des diferentes assumidas pelos atores envolvidos, o pesquisador
e 0S sujeitos pesquisados, em um momento ou outro da dissertacao.

No segundo capitulo, Trabalho artistico e praticas de viagem: um modo de vida
itinerante, procuramos demonstrar, através de um discurso redigido quase que completamente na
primeira pessoa do plural, como é possivel pensar o artista de rua viajante, termo que tem
origem no préprio trabalho de campo, em termos de modo de vida, no sentido proposto pelo
antropodlogo escandinavo Tomas Hgjrup (1983; 2002; 2003), a partir da articulacdo entre o
trabalho artistico, que é a equiparacdo entre trabalho e arte, e praticas de viagem. Para tal,
reconstruimos o itinerario pessoal de cada uma destas artistas de rua da partida de seus lugares de
origem até o momento da chegada em Manaus. Procuramos destacar ao longo deste itinerario, no
sentido proposto pelo antropologo argentino Nestor Garcia Canclini (2005), as diferentes
situacOes vividas por elas nos contextos pelos quais transitaram e que, conforme seus relatos, nos
pareceu terem influenciado na opcdo que fizeram em viver como artistas de rua. Isto s6 foi
possivel devido ao tipo de relacdo que estabelecemos a partir do trabalho de campo e atraves do
uso da “imaginacdo sociologica” da qual fala o sociologo estadunidense Wrigth Mills (1965).
Feito isso, passamos a tecer algumas consideragdes tedricas sobre o trabalho artistico e o proprio
conceito de trabalho, o que nos levou a postular que o primeiro constitui, para estas artistas, uma
alternativa de trabalho possivel em um cenério marcado pela imposi¢do das formas de trabalho
assalariado e seus derivados e onde cada vez mais dificil encontra-los em sua forma estavel.
Posteriormente, consideramos a questdo das praticas de viagem a partir de uma breve histdria das
viagens e dos viajantes ressaltando sua importancia enquanto Iégica a qual o trabalho artistico
esta submetido. Por fim, analizamos os conceitos de modo de vida e itinerancia e demonstramos
como o trabalho artistico e as praticas de viagem se articulam de forma a constituirem um modo

de vida itinerante.
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No terceiro e ultimo capitulo, descrevemos, partindo de um modelo sociolégico que
enfatiza o antagonismo social, alguns exemplos de acdes realizadas por estas artistas de rua cuja
principal finalidade, acreditamos, € dificultar a acdo dos mecanismos politico-institucionais que
visam a exploracdo de sua forca de trabalho e a fixacdo de seus corpos em um determinado
espaco. S&o agdes que garantem a reproducdo do modo de vida que escolheram viver. Utilizando-
se do conceito de taticas proposto pelo historiador frances Michel de Certeau (1996; 1997),
apresentamos algumas situacdes e dialogos onde é possivel perceber o carater consciente e
deliberado destas praticas, que necessitam ser constantemente reinventadas conforme o momento
e o0 lugar, e 0 modo como, ao serem acionadas, acabam transgredindo certas regras disciplinares
que organizam 0 espago-tempo dos diferentes espacos pelos quais transitam. Foram divididas,
para fins de andlise, em taticas de utilizadas para trabalhar e diminuir o tempo de trabalho; taticas
utilizadas para viajar e taticas utilizadas para se hospedar e alimentar nas paradas temporarias nas

cidades, tendo como exemplo Manaus.
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2 REFLEXOES SOBRE O TRABALHO DE CAMPO

A questdo da reflexividade ndo é exclusiva do fazer antropoldgico, mas atravessa 0s mais
distintos campos disciplinares™. Isto se deve, dentre outros fatores, ao que o soci6logo portugués
Boaventura de Souza Santos (1989, p. 16) diagnosticou como sendo a “crise dos paradigmas da
ciéncia moderna”, que imp0s a necessidade de uma reflexdo de carater hermenéutico capaz de
romper com o “circulo vicioso do objeto-sujeito-objeto, ampliando o campo da compreensédo, da
comensurabilidade e, portanto, da intersubjetividade (...) ganhando para o didlogo eu/nés-tu/vés o
que agora ndo € mais que uma relacdo mecanica eu/nds-eles/coisas”.

A distancia empirica e epistemologica pressuposta na relacdo entre sujeito e objeto, que
segundo Santos (1989) era enorme no comeco da disciplina visto o sujeito ser o antropdlogo
europeu ¢ o “objeto” os povos nativos colonizados, se encurtou no inicio do século XX -
principalmente a partir dos trabalhos do teuto-americano Franz Boas entre os Inuites e os
Kwakiutl e os de Malinowski entre os Trobiandeses - através do uso de metodologias de pesquisa
que obrigavam o pesquisador a estabelecer uma maior intimidade com 0s sujeitos pesquisados,
como é o caso do trabalho de campo e da observacdo participante. Ja nas décadas de 1970/80/90
este distanciamento, que de acordo com o antropélogo estadunidense Renato Rosaldo (2000), é a
expressao ideoldgica da pratica colonial que normatizou a antropologia durante um longo
periodo™*, passou a ser fortemente questionado, primeiramente no cenario académico dos Estados
Unidos e depois de toda a Europa, dando origem, assim, aquilo que viria a ser denominado

. . e . . 12
posteriormente de “giro critico-reflexivo” na antropologia™.

10Alguns exemplos podem ser encontrados nos trabalhos do filosofo e fisico austriaco Paul Feyerabend (1977; 2010);
do fisico dinamarqués Niels Bohr (1995); do bi6logo francés Francois Jacob (2005); do psicoterapeuta judeu
Frederick Perls (2002; 2012), dos socidlogos franceses Loic Wacquant e Pierre Bourdieu (1992), entre outros.
Quanto as implicagBes praticas da postura reflexiva nas ciéncias, remeto as consideragoes feitas por Bohr (1995, p.
32-33) a respeito de seu campo de pesquisa, a saber, a fisica atdmica: “[...] implica que nenhum resultado de um
experimento [...] pode ser interpretado como dando informacgdes sobre propriedades independentes dos objetos; esta,
antes, intrinsecamente ligado a uma situacdo definida, em cuja descricdo os instrumentos de medida que interagem
com os objetos também tém uma participagdo essencial”.
Y'Semelhante visdo é proposta pelo pesquisador brasileiro em teoria literaria Thomas Bonnici (1998, p. 14) ao
argumentar que as nogdes de sujeito e objeto “pertencem a uma hierarquia em que o oprimido ¢ fixado pela
superioridade moral do dominador. E a dialética do Sujeito e do Outro, do dominador e do subalterno”.
2De acordo com o antropélogo espanhol Anton Fernandez de Rota (2011, p. 63), este giro critico-reflexivo implicou,
dentre outras coisas, “tomar la antropologia como una préctica histérica, asi como la necesidad de problematizar
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Fatores de ordem socioldgica também contribuiram de forma direta para as profundas
transformagfes que ocorreram no interior da disciplina ao longo deste periodo. Entre alguns
deles, estdo as lutas anticoloniais, feministas, antirracistas, a emergéncia da contracultura, a
decadéncia das antigas formas de pensamento e fazer politico, entre outros. Neste contexto, as
populacdes e grupos que até entdo tinham sido objeto de estudo dos/as antropdlogos/as passaram
a reivindicar o direito a voz, ou seja, de serem representantes de seus préprios discursos. Com
isso, o trabalho do/a antropdlogo/a, até entdo imerso nas malhas do poder colonial, foi
questionado - e ainda continua sendo — quanto a sua suposta neutralidade axioldgica e politica.
Como argumentou o antropologo belga Jeroen Dewulf (2005, p.132), a critica destas populacoes
e grupos incidiu, principalmente, na “convic¢do arrogante por parte de muitos antrop6logos de
que apenas os ocidentais teriam capacidade intelectual suficiente para interpretarem outras
culturas”.

Desde a emergéncia dos trabalhos critico-reflexivos produzidos por antropdlogos/as tais
como os estadunidenses Clifford Geertz (1978; 1987; 2005); George Marcus (1991); Michael
Fisher (1985); Vincent Crapanzano (1991); James Clifford (1998); Paul Rabinow (1992); o inglés
Nigel Barley (1989); a francesa Jeanne Favret-Saada (2005); a cubana Ruth Behar (1995); entre
muitos outros, abriu-se a possibilidade de experimentar com os limites e contetdos da disciplina
(MARCUS; FISHER, 2000). No que se refere a narrativa antropoldgica, se converteu em um
problema capaz de suscitar os mais interessantes debates, sobretudo, em relagcdo as questdes de
ética, representacdo, autoria e autoridade e exercicio da escrita etnografica. Novas formas de
realizacdo do trabalho de campo e de apresentacdo dos resultados surgiram a partir de entéo;
alguns exemplos s@o a antropologia experimental, a antropologia dialogica, a antropologia pos-

colonial, a autoetnografia™, a antropologia reflexiva — estas Gltimas sob as quais me apoio na

dicha practica. Una forma posible entre otras, y que durante los afios ochenta y noventa se hizo fuerte, era la que
apostaba por mostrar narrativa y analiticamente al antropélogo en el campo, ubicarlo en el contexto, creando asi una
objetividad reforzada (Harding, 1991) o situada (Haraway, 1995)”.
BSegundo alguns autores (TEDLOCK, 2000; HAYANO, 1982; ANDERSON, 2006), a autoetnografia ¢ uma das
diferentes perspectivas surgidas dos desdobramentos da proposta critico-reflexiva em antropologia. Seu sentido é
polissémico, portanto, apresento aqui apenas alguns deles. O termo comecou a ser utilizado no final da década de
1970 pelo antropdlogo estadunidense David Hayano para caracterizar os estudos realizados por antropo6logos/as
sobre seu proprio grupo cultural. De acordo com a linguista canadense Mary Louise Pratt (1999, p. 28), a
autoetnografia consistiu, em um primeiro momento, na resposta dos sujeitos colonizados as representagdes feitas
deles a partir da metrépole, implicando em uma “apropria¢do parcial da linguagem do colonizador”. A titulo de
exemplo, temos o trabalho do antropélogo indigena Floriberto Diaz (2007), da etnia mixe de Oaxaca no México, que
procurou desenvolver em um plano tedrico a visdo prépria de sua etnia a qual denominou de “comunalidade”. Ambas
as perspectivas acima expostas entendem a autoetnografia como uma narrativa que parte de um lugar préprio, de si
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escritura deste primeiro capitulo -, entre outras. Como argumentou o antropdlogo francés
Christian Ghasarian (2002), os antropélogos/as se deram conta da necessidade de
problematizarem os elementos pessoais e subjetivos envolvidos na pesquisa e de integra-los aos
resultados finais do trabalho etnogréfico. Permitiram-se, assim, pensar a disciplina como um
empreendimento proximo de outros campos do conhecimento como, por exemplo, a literatura e
as artes. Substituiu-se gradativamente a importancia da logica racional, implicita no proprio
estatuto do fazer cientifico moderno, pela construcdo de um conhecimento pautado em relacdes
intersubjetivas. Desde entdo, umas das vertentes interpretativas a respeito desta ciéncia - sem
querer entrar na discussdo se a antropologia é ou nao ciéncia - que mais ganha forgas nas ultimas
décadas do século XXI é a de que ela se caracteriza pelo fato de estar profundamente ligada a
experiéncia social e subjetiva do pesquisador, tal como salientou o antrop6logo escocés Victor
Turner (1982). Como bem observou Geertz (2004, p. 12) no prefacio de 1968 de Observando o
Isld, o trabalho do antropo6logo tende a ser “uma expressdo de sua experiéncia de pesquisa ou,
mais precisamente, do que a experiéncia de pesquisa faz a ele” **.

Partindo do pressuposto de que o primeiro trabalho de campo se constitui em um
paradoxo rito de passagem, pois, como observou Caratini (2013, p. 49) em Lo que no disse la
antropologials, sua conclusao nao ¢ a entrada do nedfito na sociedade que lhe serve de “objeto”
de estudo, “sino en la comunidad cientifica de su sociedad de origen [...] para que se le autorice a
participar en las cerimonias, es necessario que se haya passado por la prueba de la imersion, del

9999

“bautismo™”, inicio este capitulo refletindo sobre os bastidores do processo que me levou a
escolha da tematica desta etnografia e sobre minha primeira experiéncia com trabalho de campo.

Ao fazer isso, tomo o fazer etnografico como uma pratica historicamente situada e me coloco na

mesmo como indica o proprio prefixo auto, e se refere as narrativas pessoais e estudos realizados por membros de
grupos minoritarios. Outro possivel sentido (Ellis e Bochner, 1996; 2003) é o da utilizacdo de narrativas e
experiéncias pessoais por parte de antrop6logos/as profissionais em seus escritos etnograficos. Segundo a escritora e
pesquisadora em literatura e teoria literaria Daniela Versiani (2005, p. 245), a autoetnografia apresenta a
subjetividade como um importante elemento na construgdo de uma epistemologia multipla e aberta, pois busca
superar dicotomias; entre elas est4 a classica distingdo entre sujeito e objeto no processo de conhecimento. E neste
sentido que entendo esta categoria e é por meio dela que procuro pautar o exercicio de escrita deste capitulo.
“Nesta obra, Geertz propdem uma analise comparativa do isld a partir de duas sociedades islamizadas, a saber,
Marrocos e Indonésia demostrando como a experiéncia desta religido em ambos os paises produzem climas
espirituais muito diferentes.
>Nesta obra, a antropéloga francesa reflexiona sobre sua prolongada experiéncia de campo entre as sociedades
ndmades do Saara ocidental - especialmente com os erguibat da Mauritania, no noroeste africano- e também sobre o
estatuto do trabalho do antrop6logo profissional.
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condicdo de “objeto”, por sua vez também historico, a ser investigado e interpretadole. AsSsSuUmo,
assim, uma postura epistemoldgica que pdem em destaque o papel desempenhado pela

subjetividade na construcao e aquisicdo dos saberes.

2.1 Itinerario de um etndgrafo iniciante

Iniciei meus estudos em antropologia social no PPGAS da Universidade Federal do
Amazonas/Museu Amazonico em marco de 2013 com a inten¢do de pesquisar as formas de
exercicio do poder politico em uma ocupacdo territorial indigena intercultural localizada no
bairro do Tarum@, na zona oeste de Manaus. O objetivo era tentar compreender a dinamica das
assembleias gerais que aconteciam regularmente neste espaco, pois intuia que nelas se
manifestava uma modalidade de exercicio do poder que em varios aspectos contrastava com as de
outras ocupacgdes indigenas existentes na cidade, principalmente, devido ao seu carater
organizativo intercultural. Na época, militava ativamente em uma organizacdo de apoio a luta
indigena urbana'’ e alimentava em meu ego a ingénua pretensio de colaborar politicamente com
0 movimento através da producdo de documentos, no caso documentos antropoldgicos. N&o
possuia, contudo, muitas leituras de teoria antropoldgica e de etnografias, nem sabia ao certo o
que estes termos de fato significavam, se é que tém uma significacdo Unica. Apenas acreditava na
eficiéncia desses estudos como arma intelectual e ferramenta de luta que poderia ser muito util
aquele movimento. Infeliz pretensdo a minha. Como se ndo bastasse, satisfazia-me ainda com a
ideia de que viria a ser reconhecido através deste feito como pessoa de grande importancia para
eles. Um tipico exemplo do pensamento e da pratica das chamadas “vanguardas” politicas. Minha
ingenuidade era tanta que ndo percebia alguns sinais manifestos de que isto ndo ocorreria, COmo
de fato ndo ocorreu. Sempre que tocava no assunto com liderancas e moradores do bairro a Unica
resposta fornecida era o silencio, caretas e olhares fugidios. No entanto, foi preciso uma mais
direta para que percebesse o quanto isto para eles ndo fazia sentido algum. Moral da historia: néo
pude dar prosseguimento ao projeto de pesquisa, pois ndo obtive autorizacdo para realiza-lo. O

'®Conforme afirmou Certeau (1997, p. 110), acerca do estatuto do trabalho autoral, “ao isolar de sua génese histérica
o0 objeto de seu discurso, um “autor” pratica, portanto, a denegacdo de sua situagao real (...). Camufla as condi¢des de
producédo do discurso e de seu objeto (...). Um discurso mantera, portanto, uma marca de cientificidade explicitando
as condicdes e regras de sua produgdo e, em primeiro lugar, as relacdes de onde nasce”.
YCOPIME (Coordenacéo dos Povos Indigenas de Manaus e Entorno) ligado & PIAMA (Pastoral Indigenista de
Manaus).
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argumento dado foi o de que ndo precisavam de um sujeito “de fora”, foi este o termo utilizado,
escrevendo sobre e por eles; contavam com meios proprios para falar por si mesmos. Em respeito
ao sentido de autonomia manifesto nesta posicdo decidi, entdo, sair em busca de outro tema de
pesquisa.

A leitura posterior de alguns textos fez com que percebesse o tamanho de minha pretenséo
e 0 quanto minha postura tinha forte significacdo politica. Nos limites desta dissertacdo, ressalto
apenas 0s mais significativos.

Em um texto polemico intitulado sarcasticamente Adeus a razdo, Feyerabend (2010)
observou que esse tipo de postura nada mais é do que a expressao teorica do desejo de dominagéo
caracteristico de boa parte dos cientistas, pois constitui uma das bases na qual se assenta a ciéncia
moderna. Nesta obra, publicada em 1987 e que reuni uma serie trabalhos desenvolvidos pelo
autor na década de 1980, o fisico austriaco faz fortes criticas as ideias de razdo e de objetividade,
consideradas por ele ideias chaves do conhecimento ocidental moderno, argumentando que é por
meio delas que a expansao da racionalidade ocidental - diga-se colonialismos, assimilacao estatal
e empresarial - tornou-se intelectualmente respeitavel. Para Feyerabend, a articulacdo entre
ambas as ideias na pratica cientifica moderna seria o principal fundamento da postura
expansionista do saber Ocidental e razdo do desaparecimento e subjugacao de outras culturas e
formas de conhecimento. O que estaria implicito nelas é a afirmacéo de que um procedimento ou
ponto de vista ¢ racional e objetivamente verdadeiro “independentemente das expectativas,
ideias, atitudes e desejos humanos” (2010, p. 12), ou seja, ha uma verdade que independe da
cultura e que teria supostamente na ciéncia ocidental moderna sua Unica portadora e representante
legitima.

Feyerabend (2010, p.18) questionava, com isso, a premissa de que existem padrbes de
conhecimento e agdo universalmente validos e aglutinadores, considerando-a apenas como um
“caso especial de uma crenca cuja influéncia vai muito além do dominio do debate intelectual.
Essa crenca [...] pode ser formulada dizendo que existe uma maneira certa de viver que 0 mundo

deve aceitar”. Em tom de manifesto politico afirmou que:

[...] é hora de parar de raciocinar sobre a vida de pessoas que nunca vimos [..]
abandonar a crenca de que a “humanidade” (que generalizacdo pretensiosa!)
pode ser salva por grupos de pessoas conversando e escrevendo em escritorios
bem aquecidos. E hora de sermos mais modestos e nos aproximarmos daqueles
gue supostamente irdo lucrar como nossas ideias como se fossemos ignorantes
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precisando de instrugdo [...] e ndo como 0s maiores presentes que 0 Céu enviou
para os Pobres, Enfermos e Ignorantes” (FEYERABEND, 2010, p.25).

A reflexéo sobre o que disse o fisico austriaco levou-me a um profundo questionamento
da postura que adotei em relacdo aos moradores do bairro indigena. Percebi também que ela ndo
era somente minha, mas de muitos intelectuais cujo objetivo oculto de seus trabalhos é apenas
adquirir status social e académico. Afinal, é preciso estar a plena forca na corrida produtiva pelo
aumento do nimero de paginas do “curriculum”, no caso, o Lattes. Convertem, assim, o Outro em
uma extensdo de seus proprios planos, em instrumento necessario para alcancar os objetivos
profissionais que perseguem. Isto em um contexto onde 0s pesquisadores sdo cada vez mais
estimulados a concorrerem entre si, 0 que faz das universidades e centros de pesquisa de quase
todos os paises um verdadeiro campo de batalha por reconhecimento e prestigio. A este respeito,
Barley (1989, p.20) chamou a atengdo em sua obra El antrop6logo inocente: notas desde uma
choza de barro - onde reflete sobre sua primeira experiéncia no trabalho de campo realizada junto
aos dowayos, habitantes da Republica de Camardes na Africa central - ao afirmar que no caso dos
antropologos/as “la justificacion del estudio de campo, al igual que la de cualquier actividad
académica, no reside en la contribucion a la colectividad sino en una satisfaccion egoista”.
Percebi que este pareci ser meu caso.

A partir desta constatacdo, fui levado a uma forte crise existencial que perdurou por
alguns meses. Uma breve fase de uso pesado de antidepressivos quimicos. Ha tempos que sou um
grande simpatizante das filosofias de tradicdo libertaria, diga-se anarquista, e sempre me
importou a questdo do poder e das formas de dominagdo. Enquanto anarquista, percebi-me
exercendo o poder de forma extremamente sutil, mas ndo menos eficaz. Justamente por nao estar
atento as manifestagdes de meu “desejo de poder”, para falar como os nietzschianos, ¢ que pude
internalizar, mesmo sem o saber, esse tipo de comportamento. Posteriormente, algumas leituras
de Bourdieu (2003; 2004) sobre a dominacgdo simbdlica, entendida como um ato sutil que oculta e
reproduz as relagcdes de poder responsaveis pela manutengdo da cultura dominante, me levaram a
enquadrar minha postura dentro do campo conceitual da “violéncia simbolica”. Compreendi,
entdo, que ao se recusarem a colaborar comigo os moradores do bairro e suas liderangas se
posicionavam em relacédo a esta modalidade de violéncia que, pelo fato mesmo de ser simbolica,
estava incorporada em meus atos de modo inconsciente. Como resultado, decidi abandonar minha

postura inicial e adotei uma mais humilde em relacdo ao papel do intelectual na producdo de
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conhecimento. Porém, o fato de ter perdido meu precioso “objeto” de pesquisa funcionou como
um balde de agua fria sobre meu corpo/espirito.

Para um iniciante em assuntos alheios ao seu campo de formacdo, sou graduado em
filosofia, e aspirante ao titulo de “antropdlogo” ¢ dificil desconfiar de imediato do que dizem os
mais entendidos no assunto. Como estudante acreditava na ideia, partilnada por alguns mestres e
colegas muito mais esclarecidos do que eu, de que sé era possivel fazer antropologia tendo por
objeto as sociedades indigenas. Como afirmou uma vez um amigo em sala de aula: “o unico
objeto digno da antropologia s&o 0s povos indigenas”. Como se o desenvolvimento da disciplina
na histéria ndo tivesse trazido a tona novos objetos e probleméticas dignas de interesse
antropolégico. Alias, como bem destacou Ghasarian (2002), foi a multiplicacdo dos objetos e
problematicas de investigacdo, bem como questfes surgidas na prépria experiéncia de trabalho de
campo, um dos fatores determinantes das profundas transformacdes pelas quais passa a
disciplina, tanto no que diz respeito a teoria como a pratica antropolégica.

Retomando a questdo do meu percurso de iniciagdo, durante os meses de abril, maio e
comeco de junho procurei insistentemente por outro tema de pesquisa. Acreditando ingenuamente
na maxima exposta acima, revisei todos os contatos que fiz com grupos indigenas da area urbana
de Manaus para ver se algum se “enquadrava” em meu perfil de interesse. Estava meio que
obcecado pela questdo das assembleias indigenas e acreditava que sé poderia continuar no
programa desenvolvendo um projeto sobre esta temética. Contudo, como ndo encontrei um grupo
conforme minhas pretensdes fui tomado pela angustia de ver o tempo passar e minha situacao se
tornar cada vez mais critica. Tinha pouco tempo para escolher um novo tema e formalizar um
pedido de orientacdo junto ao programa. Diferentemente da época em que os/as antropologos/as,
bem como pesquisadores de outros campos cientificos, passavam anos para desenvolver e
apresentar os resultados de suas pesquisas, 0 que permitia, no caso especifico dos/das
antropdlogos/as, a permanéncia por um longo periodo de tempo em trabalho de campo — sem
querer entrar na discussao se isso garante por si sO a observacao e analise aprofundada do grupo
estudado - e um exercicio de reflexdo mais demorado acerca do material coletado, hoje é preciso
realiza-los em um prazo de tempo cada vez mais curto. Isto se deve, dentre outros fatores, a
imposicdo das agéncias nacionais e internacionais de financiamento a pesquisa que determinam,
sempre de cima para baixo, o tempo habil de realizagcdo de trabalhos cientificos conformando,

assim, este fazer ao ritmo da producdo industrial, que sob o capitalismo moderno, entendendo por
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este termo um sistema de relacbes de trabalho, é ditado pelos setores empresariais
transnacionais'®. Se, como afirmou o economista liberal estadunidense Keneth Galbraith (1988,
p. 208), as instituicdes universitarias e de pesquisa estdo ligadas desde o inicio do capitalismo a
fatores decisivos de producdo, como formacdo de médo de obra qualificada e inovacdes
tecnoldgicas e sociais, agora é o proprio ritmo industrial a ditar a dindmica de seu funcionamento.
Ja na década de 1960 esta corrida produtiva, que passou a caracterizar as instituicdes de pesquisa
em todo mundo, foi alvo de fortes criticas por parte de diferentes intelectuais, como € o caso do
sociologo estadunidense Peter Berger (1976, p. 20) que chegou a afirmar que “a institui¢do
académica é uma selva de lutas violentas entre facc¢Oes, de nenhuma das quais se pode esperar um
julgamento objetivo, seja por parte dos membros de seu proprio grupo ou do grupo adversario”.
A questdo do tempo foi de fundamental importancia na escolha do novo tema. Em dois
anos, como €é o caso do programa de mestrado, o tempo é um inimigo que se deve levar em conta
a todo instante. Digo inimigo, pois acredito que o tempo do pensamento é distinto do tempo
ditado pelo relégio burocratico. Como ja estava no prazo limite para formalizar outro projeto,
prazo esse que se encerrava no final de julho de 2013, desisti - melhor seria dizer que foi ela que
ndo me aceitou - da tematica indigena e passei a procurar por um novo tema nos espacos que
faziam parte do meu ambiente de convivéncia, a saber, a regido do centro histdrico, atualmente
centro comercial em detrimento de seu sentido histdrico, na zona sul de Manaus. Para tal, elegi
como estratégia caminhar a pé pelas ruas desta regido atento a todas as situacdes e eventos que
aconteciam ao meu redor. Desenvolvi também certa abertura intelectual para me deixar levar
pelas dinamicas dos espacos percorridos e pelas relacdes interpessoais travadas durante o0s
percursos, de modo que agissem sobre mim de maneira mais profunda. Meu espanto, a partir dai,
foi concluir o quanto fui afetado e como meu conhecimento anterior sobre a cidade era
demasiado limitado. Foi assim que me interessei pela antropologia urbana, que desconhecia até o
presente momento, e percebi que era possivel fazer do espaco urbano meu laboratorio de

pesquisa.

'®Esse ritmo acelerado da producio cientifica contemporanea ja gerou algumas reacdes contrarias, como é o caso do
movimento conhecido como Slow Science (ciéncia lenta, em inglés) fundado na Alemanha no ano de 2010. O
movimento confronta o atual modelo de producéo cientifica pautado na producdo desenfreada de textos cientificos
para serem publicados em revistas especializadas, propondo outro ritmo e modo de se fazer ciéncia. Sobre a relacdo
entre instituicbes cientificas e grandes corporacfes industriais, conferir o trabalho do pesquisador brasileiro em
educacdo Oder José dos Santos (1992).
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Como afirmou o antropélogo espanhol Gaspar Mairal Buil (2000, p. 177) em seu artigo
Una exploracion etnografica del espacio urbano:

La ciudad es un escenario apto para ser explorado en todas sus partes, con
curiosidad atenta al detalle visual revelador y a la palabra anotada a vuelapluma.
Esta puede ser una experiencia propia del sentido comin inherente a cualquier
persona y mas todavia cuando hay en ella una inclinacién observadora. El
viajero que se adentra en una ciudad desconocida tiene ante si un mundo a
descubrir, un conjunto de nuevas experiencias que le esperan casi en cada
esquina.

O antropologo espanhol chama a atencdo para o papel que a curiosidade e a observacao
atenta do cenario urbano, tanto no que se refere aos seus contornos fisicos como a dinamica das
relacfes entre seus habitantes, desempenham na experiéncia etnogréfica, principalmente quando
se adentra pela primeira vez em uma cidade totalmente desconhecida. Em meu caso, hdo me
encontrava, era 0 que eu pensava, em um espaco assim tdo desconhecido. J& ha algum tempo que
Manaus era meu campo de atuacdo e a regido do centro comercial meu lugar de sociabilidade e
convivéncia. Apenas ndo havia dado a devida atencdo para os detalhes escondidos por tras de sua
aparéncia caottica. Citando o escritor paulistano Jodo Antonio (1976, p. 69), conhecido por seus
contos sobre a marginalidade paulistana e carioca, no conto Paulinho Perna Torta: “nas minhas
perambulagens aprendi a ver as coisas. Cada rua, cada esquina tem a sua cara. E cada uma é cada
uma, ndo se repete mais. Aprendi”.

O antropdlogo brasileiro Antonio Arantes (1997) observou em seu artigo A guerra dos
lugares: Fronteiras simbolicas e liminaridades no espaco urbano que ao se caminhar pelas ruas
de uma cidade estamos cruzando constantemente fronteiras e atravessando territorios
interpenetrados. Desta forma, construimos sentidos e novos posicionamentos em relacdo ao

espaco percorrido. Conforme argumento do autor:

O trajeto efetivamente percorrido (com afectividade) no ch&o é diverso daquele
que se percebe num sobrevoo ou que se pode varrer com o olhar
estrategicamente colocado quando se mira do alto algum ponto seguro. Os
passos do caminhante atento ndo costuram simplesmente uns aos outros pontos
desconexos e aleatdrios da paisagem. Ele arrisca-se, cruzando umbrais, e, assim
fazendo, ordena diferengas, constroi sentidos, posiciona-se (ARANTES, 1997, p.
264).
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A procura por um novo tema de pesquisa fez com que meu relacionamento com Manaus
adquirisse novas formas. Até entdo nutria uma visdo um tanto negativa da cidade. A aspereza das
interpessoais, sua dindmica cadtica e o alto custo de vida eram os principais motivos desse meu
ponto de vista. Talvez estes elementos ndo sejam de todos verdadeiros; possivelmente, constituam
a forma como compreendo as coisas através do meu habitus, para falar como Bourdieu (2004), de
paulistano. Mas é verdadeiro em relacéo ao alto custo de vida'®. Através das caminhadas a pé
pelas ruas da cidade percebi que também era sua parte constitutiva, mesmo me sentindo um
estrangeiro nela. A este respeito, o antropologo britanico Tim Ingold (2008; 2012), como pensou
antes dele o geografo anarquista francés Elisée Reclus (2010a; 2010b), chamou atencdo para a
complexa relacdo existente entre organismo e ambiente ao propor que o primeiro pode ser
pensado como um lugar particular na paisagem, pois “¢ determinado pelo lugar em que se situa”
(2012, p. 12). Neste sentido, ndo era eu um mero observador de um objeto fixo denominado
“Manaus”. Ao contrario, estava imerso na dindmica de uma cidade grande em constante mutacao
e cortada por diferentes conflitos, sendo, portanto, modificado a todo o momento por ela, mas
também a modificando a todo instante. Foi assim que me aproximei das reflexdes sobre a relagdo
entre o ato de caminhar e o de conhecer, conforme sera exposto em maiores detalhes no subitem
2.2 deste capitulo.

Os caminhos percorridos a pé, a principio apenas na regido do centro comercial e depois
em outras zonas da cidade, determinaram de certa maneira minha compreensdo da dindmica de
Manaus. Decorei boa parte dos nomes dos becos, ruas, pracas, parques e avenidas por onde
passei. Construi muitas amizades, mas também inimizades nestes percursos. Criei até meu
proprio modelo cartografico da regido do centro comercial, zona em que concentrei meus maiores

esforcos em caminhar, esquematizado da seguinte forma: parte baixa e parte alta.

®Conforme pesquisa divulgada pelo Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos Socioecondmicos (Dieese)
em setembro de 2014 sobre o valor e variagdo dos itens que compdem a cesta basica em 18 estados da federacéo,
Manaus tem a oitava cesta bésica mais cara do pais. Fonte:
www.dieese.org.br/analisecestabasica/2014/201408cestabasica.pdf.
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Fonte: http://mapasblog.blogspot.com.br/2012/04/mapas-de-manaus-am.html

A primeira, a parte baixa, corresponde a parte inferior da figura acima (Centro/Avenida
Sete de Setembro). Inicia-se na regido da area portuaria na orla do Rio Negro, passando pelos
mercados Adolfo Lisboa, inaugurado em 1882, e Coronel Jorge Teixeira, conhecido como feira
da “Manaus moderna” devido ao processo de urbanizacao ocorrido na orla do rio negro na década
de 1990, até o centro velho nas cercanias da praga IX de Novembro. A segunda, na parte superior
da figura, vai do cruzamento das Avenidas Eduardo Ribeiro e Sete de Setembro, sobe em diregéo
ao Largo de S&o Sebastido até a Praca 5 de Setembro, conhecida popularmente como praca da
Saudade, se estendendo até as cercanias do Terminal de Integragdo | (terminal de Onibus) na
Avenida Constantino Nery. A divisdo desta area em duas partes corresponde a percepgdo que
tinha da dindmica social destes espacos. A parte baixa concentra grande nimero de bares, casas
de prostituicdo, pontos de venda e consumo de drogas e € o ponto de concentracdo das atividades
dos trabalhadores do setor informal; a parte alta concentra os principais pontos turisticos da
cidade como, por exemplo, o teatro de Manaus - principal monumento arquitetonico da cidade

inaugurado em 1886 e simbolo do ciclo aureo da borracha que abrange o final do século XIX e

27



inicio do XX -, a igreja de S&o Sebasti&o, entre outros®. Este esquema tinha como base a divisdo
dos espacos entre classes sociais, entendendo esta categoria como um tipo de estratificagdo no
qual a posicdo geral de uma pessoa na sociedade é determinada por critérios econdmicos
(MARX, 1986; BERGER, 1976). Posteriormente, ampliei minhas andancas para os bairros da

zona centro-sul, indicado na figura abaixo pela cor bege.

Cidade de Manaus

BT ‘elnoiy ap i:nﬁﬂmy oijRU codoy

oldnia Antdnio Aleixo;
ossa 5. des
P47 to Etelvino;
wmbi dos Palmares;

; 42: raldo; 43: Chapa A
onte das Cliveiras; 49: Cidade ; Ponta Meara; 51: Tarema
54: S8c José Operdric; 55: Tancredo Mleves; 58: lorge Teixeira.

Fonte: http://scielo.iec.pa.gov.br/img/revistas/rpas/v5n2/2a02f1.gif.

Dentre as diferentes situacbes que observei nesta zona, uma delas me chamou muito a
atencdo: no dia 7 de junho enquanto caminhava sem destino determinado, lutando de todas as
formas para que o sol onipotente ndo esgotasse todas as minhas for¢as em caminhar, vi um jovem
solitario realizando uma apresentacdo de malabarismo em um dos quatro semaforos que
organizam o fluxo de automdveis na rotatoria do Conjunto Eldorado, no bairro Parque 10 de
Novembro, area residencial que concentra moradores de alto padrdo econémico. Fiquei
observando de longe, creio que por vinte minutos, sentado em uma pequena mureta que delimita
a entrada de uma lanchonete que fica bem em frente a esta rotatoria. A posi¢do em que me

encontrava permitia ver a apresentacdo do malabarista de frente. Assim, pude visualizar todos 0s

*%Esta situacdo se modificou apés o inicio do processo de gentrificacio da area - processo de valorizagdo imobiliaria
e descolamento dos habitantes locais, conforme proposto pelo gedgrafo escocés Neil Smith (1979) - comandado pelo
atual prefeito de Manaus, Artur Virgilio Neto, como parte do projeto de revitalizacdo da cidade para conforma-la as
diretrizes impostas pela FIFA (Federacdo Internacional de Futebol) para a realizacdo da Copa do Mundo de Futebol
de 2014.
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seus movimentos bem como sua expressao facial enquanto realizava seu nimero artistico. Estava
vestido de modo singular, muito colorido, com calca nas cores azul, amarelo e vermelho, ténis
cinza e camiseta branca. Carregava sobre a cabeca um pequeno chapéu-cartola na cor preta, ao
estilo da personagem Carlitos interpretada por Chaplin, que utilizava depois das apresentacdes
para recolher as contribui¢bes dadas pelos condutores dos automoveis. Era nela que eles as
depositavam, quando as davam. Quanto a apresentacdo, o artista estava fazendo malabarismo
com quatro bolinhas de ténis, utilizando-se tanto das mdos como dos pés para criar o efeito visual
que desejava. Ao final do espetaculo, caminhou rapidamente com a cartola em maos por entre 0s
automaveis ja em movimento recolhendo as contribui¢fes. A imagem do malabarista no ato de
sua apresentacao se fixou, a partir deste instante, como um quadro em minha memoria. Naquele
momento, ndo me senti a vontade para aborda-lo. Afinal, o que iria Ihe dizer? Apenas observei-o
trabalhando enquanto refletia sobre a cena que estava presenciando. Permaneci neste local por
aproximadamente vinte minutos Depois disso, acabei interrompendo a caminhada. J& estava
bastante cansado devido ao forte calor e bastante entusiasmado com o que acabava de presenciar.
J& havia observado malabaristas nos semaforos de Sdo Paulo, cidade onde nasci e cresci,
bem como de outras capitais brasileiras, mas nunca dei muita atencdo a este fato. Recordo-me
também do interesse de um amigo da época de graduacdo, o Breno, em estuda-los. Nunca foi o
meu interesse. Percebi, a partir deste instante, que os/as malabaristas poderiam ser meu novo
“objeto” de pesquisa. H4 uma intima relagdo entre interesse e atencdo, como bem observou o
filosofo austriaco lvan Illich (1985) em Sociedade sem escolas. \Voltei para casa com o artista em
mente e comecei a levantar informacdes na internet que me ajudassem a compreender um pouco
sobre a vida dos/das malabaristas de rua. Durante a semana frequentei diferentes bibliotecas
publicas da cidade, empreendimento este que acabou por se tornar algo deveras cansativo. As
bibliotecas ndo sdo os melhores lugares para se iniciar uma pesquisa nesta parte do pais. Uma
visivel disparidade entre regifes. Encontrei poucas informacGes sobre o assunto e, por sinal,
demasiado fragmentadas. Contudo, complementadas com aquelas encontradas na rede, consegui
esbocar um breve esquema mental que me permitiu enquadrar a imagem do artista no semaforo
em um contexto mais amplo, a saber, o dos/as artistas de rua. Havia, enfim, encontrado um novo

tema.

2.2 De como andar pelas ruas da cidade é aprender a conhecer
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H& uma intima relacdo entre o ato de caminhar e o de conhecer. Como afirma um ditado
popular brasileiro “a cabeca pensa a partir de onde os pés pisam”. Conforme exposto no subitem
1.1 deste capitulo, foi através do ato de caminhar pelas ruas de Manaus que encontrei 0 primeiro
artista de rua e, posteriormente, elegi os/as artistas de rua como tema de pesquisa. Entretanto, esta
pratica ndo se restringiu apenas a este momento especifico. Ao longo do trabalho de campo,
caminhar pela cidade acabou se constituindo no método mais adequado para a realizacdo da
pesquisa. Segui por todo tempo Helene, Fabiola e Euldlia em seus deslocamentos diarios por
diferentes zonas da cidade. Neste sentido, o ato de caminhar foi, a0 mesmo tempo, estratégia
arbitrariamente escolhida para encontrar um novo tema e uma maneira de se adequar a uma
caracteristica marcante dos sujeitos pesquisados. No que se refere a relacdo entre andar e
conhecer, ao longo deste processo me aproximei de algumas reflexGes tedricas que foram
importantes para o desenvolvimento deste trabalho. Neste sentido, se faz necessario aqui uma
breve consideragéo sobre elas.

Foi o filésofo grego Aristoteles, pelo que sabemos, o primeiro a associar o ato de
caminhar com o processo de construcdo de conhecimento e a fazer desta relacdo um método de
ensino filosofico. O Liceu, sua escola, era conhecido também como Peripatos (do grego
peripatein), significando “passear”. Aristoteles ensinava seus discipulos conversando e passeando
com eles ao longo dos jardins do Liceu e pelas ruas da capital grega Atenas. Dos seus discipulos
diziam que eram peripatéticos, ou seja, aqueles que gostam de passear. Postulou a necessidade de
se atrelar a construcdo do conhecimento com as experiéncias realmente vividas. Colocou, deste
modo, as reflexdes sobre o corpo na cena das investigagoes filosoficas de sua época.

O ato de andar a pé e sua relagdo com o conhecimento também recebeu uma longa
atencdo do ensaista e ativista politico estadunidense Henry Thoreau (1950), que dedicou ao tema
um ensaio especifico no inicio do século XIX, 1862, intitulado Andar a pé (Walking). Nela,

» 21 elevando desta

Thoreau faz do ato de andar a pé uma arte, a qual denominou de “sautering
forma a figura do andarilho errante medieval, cuja vida consistia em vagar por entre diferentes
territorios, em ideal de resisténcia politica. J& em épocas mais recentes, década de 1960, o

arqueologo, paleontdlogo e antropologo francés André Leroi-Gourhan (1981), em sua obra O

?!Conforme significado dado por Thoureau (1950, p. 3), o termo “sautering” deriva de “pessoas vadias que erravam
pelo pais, na Idade Média, e pediam esmolas sobre o pretexto de irem a la Saint Terre” ou seja, a Terra Santa.
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gesto e a palavra, chamou a atencdo para relacéo existente entre a postura ereta do Homo Sapiens
e 0 desenvolvimento de suas fungGes manuais e cerebrais, sugerindo que a capacidade humana de
simbolizacdo e de construcdo de objetos técnicos cada vez mais complexos teve inicio com a
capacidade humana de andar.

No Oriente, reflexdes similares podem ser encontradas nas filosofias do japonés Shizuteru
Ueda (2004) e do chinés Lin Yutang (1963). Nelas, apesar da marcante diferenca entre ambos 0s
autores, € lugar comum a ideia de que o pensamento ndo esta localizado em um Unico 6rgao do
corpo, no caso o0 cérebro — 0 que contraria as teorias neurocientificas em moda bem como o
cartesianismo impregnado na ideia de que pensamos s6 com a cabeca-, se encontrando
distribuido por todo ele, dos dedos dos pés & cabeca®. Para eles, o conhecimento é a elaboracéo
de estimulos externos ao sujeito, a energia Ki ou energia vital, que sdo captados através de
pequenos pontos subcutaneos denominados “meridianos”, localizados logo abaixo da pele. Os
mais importantes estdo localizados nas plantas dos pés e palmas das maos. Essa filosofia, oriunda
do taoismo, é a base de algumas terapéuticas tradicionais da medicina chinesa tais como o do-in
(técnica de automassagem) e a acupuntura®®.

No campo das artes, 0 poeta portugués Fernando Pessoa (1994, p. 39), sob o heterdnimo
Alberto Caeiro, prop6s uma reflexdo a esse respeito no poema O guardador de rebanhos: “Sou
um guardador de rebanhos/O rebanho é os meus pensamentos/E 0s meus pensamentos sao todos
sensagoes/Penso com os olhos e com os ouvidos/E com as maos e os pés/E com o nariz e a boca”.
Neste poema, Pessoa advoga que o pensamento tem como fonte nossas sensacgdes; segundo ele,
ndo € com a cabeca que pensamos, mas com todo nosso corpo. Alguns pensadores brasileiros
também tematizaram esta relagdo, como € o caso do escritor modernista paulistano Mario de
Andrade apud Jacques (2005). Um exemplo é o relato que faz de sua experiéncia fisica de andar
por Salvador no dia 7 de dezembro de 1928:

Gosto de banzar ao ata pelas ruas das cidades ignoradas [...] S. Salvador me

atordoa vivida assim a pé num isolamento de inadaptacdo que da vontade de
chorar, € uma gostosura. [...] E nem é tanto questdo de apreciar os detalhes

2Sobre o anticartesianismo do pensamento oriental, no caso o japonés, diz o antropélogo francés Claude Lévi-
Strauss (2012. p. 25): “Em vez de p6r no inicio o “eu” como entidade auténoma e ja constituida, tudo se passa como
se o japonés construisse seu eu partindo do exterior. O “eu” japonés aparece assim nao como um dado primitivo mas
como um resultado para o qual se tende, sem certeza de atingi-lo. Nada de espantoso se, como me afirmam, a famosa
proposta de Descartes “Penso, logo, existo” é rigorosamente intraduzivel em japonés”.
“\/isdo semelhante pode ser encontrada nas teorias da autopoiese e biologia da cognicdo propostas pelos
neurobidlogos chilenos Humberto Maturana e Francisco Varela (1996).
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churriguerescos dela, ¢ o0 mesmo do saber fisico que da a passeada a pé. [...]
Passear a pé em S. Salvador é fazer parte dum quitute magnificente e ser
devorado por um gigantesco deus Ogum, volupia quase sadica, at¢é (ANRADE
apud JAQUES, 2005, p. 20).

Mario de Andrade chama a atencdo para um tipo de conhecimento de carater sensitivo,
que tem origem na experiéncia direta do corpo com o espaco fisico de uma cidade. Este modo de
conceber o conhecimento também pode ser encontrado em escritores tais como o carioca Jodo do
Rio (2009), pseuddnimo de Paulo Barreto, e 0 mineiro José Rubem Fonseca (1994).

No campo da teoria social, a relacdo entre o ato de andar e o conhecimento recebeu a
atencdo de diferentes pensadores. Alguns exemplos séo o tedrico social alemao Friedrich Engels
(1985)**: Certeau (1997) %; o filosofo alemao Walter Benjamim (1994; 1997), entre outros.
Quanto a este ultimo, sua formulacdo da figura do flaneur é aqui de grande importancia, pois
sintetiza o tipo de experiéncia urbana que caracteriza o ato de andar pelas ruas da cidade e nos
aproxima do método da “deriva” proposto pelos situacionistas. Creio que este método ¢ o que
mais se aproxima do tipo de relacdo que estabeleci com o espacgo urbano de Manaus, por ocasido
da procura de um novo tema de pesquisa e da realizacdo do trabalho de campo, e da pratica
cotidiana dos/das artistas de rua.

A figura do flaneur®, esse especialista na “botanica do asfalto”, foi reivindicada por
Benjamin (1994, p. 34) em suas reflexfes sobre a critica cultural com base na poesia em prosa do
escritor francés Charles Baudelaire e nos contos do inglés Edgar Allan Poe. A origem desta
personagem estd intimamente relacionada ao desenvolvimento da cidade moderna europeia,
marcada por constantes transformacgdes advindas com a Revolucdo Industrial. Esta trouxe como
uma de suas primeiras consequéncias a transformacéo fisica das grandes cidades. A exemplo da
Franca, cuja reforma urbana serviu de modelo para outras cidades dentro e fora da Europa, tais

transformagfes deram origem a uma nova concepcdo estética do espaco urbano que pés fim a

#No ensaio intitulado “As grandes cidades” que compdem a obra A situacdo da classe trabalhadora na Inglaterra,
de 1845, Engels chama a atencéo para a miséria produzida pelo processo de industrializagdo na Inglaterra por meio
da figura do narrador que descobre, através de uma caminhada pelas ruas de Londres, o lado oculto da vida na capital
inglesa.
A historia comega ao rés do chdo, com passos” afirmou Certeau (1997, p. 176). Como se o texto ndo fosse escrito
sentado, em lugar reservado com caneta e folha as médos ou com os dedos no teclado do computador, mas com a sola
dos sapatos no momento de uma caminhada.
%Segundo o linguista espanhol Dorde Garcia (2009,) o flaneur foi assumido nas Gltimas décadas como a perspectiva
enunciativa que representa 0s espacos publicos da cidade em estéticas literarias de diferentes tipos — realismo,
expressionismo, impressionismo e surrealismo — e em diferentes praticas semidticas, como o cinema e a fotografia.
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paisagem medieval que imperava na época. A titulo de exemplo, temos a construcéo dos grandes
bulevares arborizados, dos monumentos nacionais, do sistema de iluminacdo publica, museus,
galerias de arte, entre outros. E também a época da expansdo do sistema produtor de
mercadorias, cujos bens e servicos produzidos passaram a integrar de forma irreversivel este
novo cendrio urbano. Como afirmou Benjamim (1994, p. 199) ao se referir a ligagcdo do flaneur
com a cultura da mercadoria nascente, “flaneur € um observador do mercado”. Outro elemento
importante deste processo foi o rapido aumento do contingente populacional dos centros urbanos
industrializados, constituido em sua maioria por camponeses despossuidos de suas terras e da
possibilidade de se reproduzirem de maneira independente, utilizando-se de um jargdo marxista,
que migravam em busca de melhores condigdes de vida e trabalho nas cidades. Neste sentido, o
flaneur também serd o ““cronista e filésofo da multiddo” (BENJAMIM, 1994, p. 35), misturando-
se a ela para melhor observa-la.

No pensamento de Benjamim este personagem tem um significado polivalente,
aparecendo ao mesmo tempo como metafora que permite compreender alguns processos da
cultura moderna e como tipo histérico possivel de ser observado entre 0s habitantes da Paris do
século XIX, sob o impacto das reformas urbanas implementadas pelo Bardo George Eugene
Haussmann — na época prefeito do antigo departamento do Sena - a comando de Napoledo IlI.
Aparece em oposicdo a figura do “homem na multiddo” de Poe, representando um modo
diferente de reagir a impessoalidade e a velocidade que caracterizam a vida nos grandes centros
urbanos®’. O flaneur é aquele que conduz a vida neste espaco de forma menos apressada, ao ritmo
da “tartaruga” como diria Benjamim, experimentando por meio de todos os sentidos os pequenos
detalhes presentes em seu cotidiano. E também o investigador capaz de traduzir a complexidade
inerente a este espaco. Segundo o critico literario brasileiro Sergio Massagli (2008, p.56), esta

figura reivindicada por Benjamim exemplifica o sujeito que v& o mundo de maneira particular,

(...) sem a pretensdo de explicar, mas com a intencdo de mostrar, levando a vida
para cada lugar que vé. Sua paixdo é a exterioridade, na rua encontra o seu
refugio, desvincula-se da esfera privada, buscando sua identificacdo com a
sociedade na qual convive. Ocorre, porém, que essa identificagdo resulta em
grande parte complicada pela natureza complexa da sociedade moderna. Nas
ruas das metropoles, o flanéur constata que 0 homem moderno é vitimado pelas

’Li o conto O homem das multiddes de Poe aos 14 anos de idade. Sua lembranca me veio a memoéria, depois de
tanto tempo, quando observava 0 movimento da Avenida Getulio Vargas no dia do meu primeiro encontro pessoal
com um artista de rua. O interessante foi té-lo encontrado novamente em leituras que fiz de Walter Benjamin.
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agressdes das mercadorias e anulado pela multiddo, estando condenado a vagar
pela cidade como um embriagado em estado de abandono. E essa angustia que o
flanéur representou no século XIX.

Esta breve reflexdo sobre o flanéur desemboca na postura adotada pelos intelectuais
agregados em torno da revista francesa Internacional Situacionista®, que fizeram da pratica de
caminhar sem rumo pelas ruas das cidades um novo método de pesquisa, denominado por eles de
“deriva” (DEBORD, 1997).

Os situacionistas buscavam se contrapor, no periodo p6s Segunda Guerra Mundial, as
propostas de reconstrucdo da Europa oriundas da burguesia liberal e levadas a cabo através do
Programa de Recuperacdo Europeia, que ficou popularmente conhecido como plano Marshall,
criado pelo governo dos Estados Unidos em 1947. O Plano foi proposto pelo entdo secretario de
estado George Marshall no contexto da Guerra Fria e objetivava, dentre outras coisas, a
implementacdo de politicas de reconstrucdo material e recuperagdo econdmica dos paises
capitalistas destruidos pela guerra de forma a vincula-los a esfera de influéncia dos Estados
Unidos, sobretudo, do ponto de vista das relacbes comerciais; deste modo, fazia-se frente ao
avanco do socialismo soviético. Para os situacionistas, contudo, este plano era nada mais que o
reforco das relagdes sociais capitalistas em solo europeu. Como resposta, propuseram a criagao
de um tipo novo de urbanismo melhor adaptado as condicGes da sociedade moderna de consumo
e aberto a participacdo dos cidaddos comuns.

O termo “deriva” apareceu pela primeira vez em um texto publicado em 1958 por Debord
intitulado Teoria da deriva®. Esta palavra, de origem francesa (derive), significa, segundo este
autor, o ato de caminhar de forma usual pela cidade sem um objetivo especifico, se deixando
levar pelas solicitacdes do terreno e pelos encontros interpessoais estabelecidos a cada momento.

Como explicou o préprio Guy Debord apud Jacques (2003, p. 2):

As grandes cidades sdo favoraveis a distracdo que chamamos de deriva. A deriva
é uma técnica do andar sem rumo. Ela se mistura & influéncia do cenério. Todas
as casas sao belas. A arquitetura deve se tornar apaixonante. N6s ndo saberiamos

%A revista funcionou de 1957 a 1969 e agregou diferentes pensadores do cenario intelectual europeu. Entre os mais
conhecidos, estdo o escritor francés Guy Debord, o filosofo belga Raul Vaneigem, o artista escandinavo Asger Jorn e
o teatr6logo francés Antonin Artaud.
20 texto foi publicado no n°. 2 da revista Internacional Situacionista em dezembro de 1958. Segunda traducéo
(espanhol — portugués) por membros do Gunh Anopetii em 19 de margo de 2006. Fonte:
http://teoriadoespacourbano.files.wordpress.com/2013/03/guy-debord-teoria-da-deriva.pdf

34



considerar tipos de constru¢do menores. O novo urbanismo é inseparavel das
transformacdes econémicas e sociais felizmente inevitaveis. E possivel se pensar
que as reinvindicacBes revolucionarias de uma época correspondem a ideia que
essa época tem da felicidade. A valorizacdo dos lazeres ndo é uma brincadeira.
Nos insistimos que é preciso se inventar novos jogos.

O conceito faz referéncia a um tipo atividade fisica e intelectual que consiste em se perder
no territério de uma cidade para, assim, descobri-lo e decifra-lo. E, segundo os situacionistas,
uma maneira a desenvolver a percep¢do e analise criticas do espaco e tempo vividos. Neste
sentido, conforme afirma o gedlogo brasileiro Toni Eerola (et al, 2004), “derivar” caracteriza um
tipo de comportamento experimental ligado as condi¢des da sociedade urbana, sendo uma técnica
de passagem brusca por entre ambientes variados. No momento de seu surgimento, estava
intimamente ligado a outro conceito, a saber, o de psicogeografia proposto pelo tedrico politico e
poeta francés lvan Chtcheglov, que, conforme afirma o manifesto de n.1 da Internacional
Situacionista (2004), é o estudo dos efeitos do meio geografico sobre o comportamento afetivo
dos individuos. No entanto, mas que um estudo sobre a influéncia do meio no individuo, € a
afirmacdo de um comportamento lidico como forma de atuar sobre 0 meio geografico. Ambos os
conceitos se articulam em um método de utilizacdo e estudo do espaco urbano, muito préximo
daquilo que o historiador marxista francés Henri Lefebvre (1969) propds em relagdo ao “direito
as cidades30”.

Os espacos privilegiados pelos situacionistas para a aplicacdo deste método eram 0s
lugares desconhecidos das capitais europeias, tais como o0s bairros mais pobres, zonas de
prostituicdo, bares, jogatinas, entre outros. A ideia era construir uma poética visual e textual
desses espacos com o auxilio de fotografias, mapas, diario de impressfes pessoais, entre outras
ferramentas. No que se refere ao papel do investigador, significava que ele deveria estar disposto
a olhar o espaco urbano de uma maneira nova e radical. A novidade e o carater radical deste
empreendimento, segundo 0s situacionistas, estariam na postura antidisciplinar que ele deveria
adotar, abrindo mdo do planejamento e da rotina de pesquisa pré-estabelecida. Desta forma,
acreditava-se que poderia ter acesso as experiéncias ndo normativas, o lado “oculto” e “ndo

oficial” do cotidiano de uma cidade, fazendo do azar um elemento importante na realizacdo da

*No pensamento de Lefebvre, este conceito corresponde ao direito que deveria ser garantido as pessoas de usufruir
de forma plena e igualitaria de todos os recursos produzidos e concentrados na cidade. Contudo, isto s6 seria possivel
com a construcdo de outra sociedade fora dos moldes das relagdes sociais capitalistas.
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pesquisa. Na época em que foi proposto, destinava-se a superar a visdo de que o territorio de uma
grande cidade era o espaco de atividades previsiveis e massificadas. Os situacionistas tomavam o
espaco urbano, antes de tudo, como campo de possibilidade de criacdo de situacdes. Entendiam
por esta categoria a criacdo de alternativas praticas a espetacularizacdo da vida cotidiana através
da utilizagdo de todos os instrumentos disponiveis no campo das artes. As concepgdes dos
situacionistas tiveram uma grande influéncia sob a vanguarda artistica europeia e sobre o
pensamento de respeitados intelectuais, tais como os ja citados Henri Lefebvre e Michel de
Certeau. Acredito que esta postura antidisciplinar estd muito proxima ao que este Ultimo
denominou de “artes de fazer” (CERTEAU, 1997), que consiste nas maneiras como as pessoas
utilizam em seu cotidiano aquilo que é produzido pelas estruturas-estratégias do poder.

No Brasil, a influéncia das teorias situacionistas pode ser encontrada nas obras do
escultor, arquiteto, engenheiro civil e decorador paulistano Flavio de Carvalho e nos trabalhos do
artista plastico carioca Hélio Oiticica. No caso deste, um exemplo é o texto intitulado Eu em
mitos vadios, de 1978, no qual explica sua proposta de participacdo em um evento de rua
chamado “Mitos Vadios”, organizado pelo artista plastico fluminense Ivald Granado, que
aconteceu no mesmo ano na cidade de Sao Paulo: “Poetizar o urbano|As ruas e as bobagens do
nosso daydream diario se enriquecem|Vé-se que elas ndo sdo bobagens nem trouvailles sem
consequéncialSdo o pé calcado pronto para o delirium ambulatorium renovado a cada dia”
(OITICICA, 1978, p. 2). Tratava-se de “poetizar” a vida nos grandes centros urbanos, de forma a
criar novos significados que enriquecessem a vida cotidiana de seus habitantes. O principal
instrumento para a realizacdo deste projeto era 0 ato de caminhar, de deambular pelas ruas da
cidade com aquela curiosidade tipica das criancas.

Caminhar sem rumo prefixado pelas ruas de um bairro da zona centro-sul de Manaus foi 0
que possibilitou meu primeiro contato, mesmo que apenas visual, com um artista de rua.
Entretanto, diferentemente dos situacionistas, ndo estava a andar pelas ruas sem objetivos. Ao
contrario, objetivava encontrar algo que me servisse de novo tema de pesquisa. O azar - melhor
seria dizer a sorte - teve um papel fundamental neste acontecimento. Mesmo ndo estando
totalmente & deriva, foram as solicitacdes imprevisiveis do espaco-tempo das ruas de Manaus que
me conduziam ao tema desta dissertacdo. O primeiro contato interpessoal com o artista de rua
que observei no semaforo também ocorreu por acaso. Encontrei-o no dia 11 de junho de 2013 em

um bar que costumava frequentar na Rua Quintino Bocaiuva, no centro comercial. Na época
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morava em um pequeno apartamento de um quarto e banheiro em um prédio velho de cinco
andares situado nesta mesma rua. Residia no local desde que cheguei do litoral de S&o Paulo para
trabalhar como professor de educagéo basica em uma escola da rede estadual de ensino no Morro
da Liberdade, também na zona sul. Esta rua desempenha um papel estratégico na organizacao
geogréfica de Manaus, pois liga o centro comercial, através da ponte Antbénio Pl&cido, ao
historico bairro de Educandos e a outros bairros da zona sul da cidade. Classificada pelas forcas
policiais como “aérea vermelha” por abrigar pontos de venda e de consumo de drogas, ¢ habitada
por um ndmero consideravel de migrantes oriundos de varias regides do pais, trabalhadores
informais e do comércio local, prostitutas, andarilhos, entre outras pessoas. E também o lugar de
parada de muitos artistas de rua que se encontram temporariamente na cidade. Boa parte dos/as
artistas que conheci ao longo da pesquisa estavam hospedados/as nos pequenos hotéis e pousadas
que existem nas proximidades da Quintino Bocaitva. O principal motivo é o preco das diarias.
Em uma cidade assaltada pela forte especulacdo imobiliaria e marcada por um alto déficit

habitacional®*

, 0s melhores precos de aluguel e hospedagem se encontram nos espacos
considerados “perigosos”.

O bar no qual nos encontramos, conhecido como “bar da casinha”, ¢ bem pequeno, todo
feito em madeira e esta localizado na parte baixa desta rua, logo ap6s a descida da ponte no
sentido bairro/centro. E frequentado por trabalhadores portuarios e moradores locais e conhecido
popularmente pelas disputas e apostas que ali se realizam em torno de uma mesa de jogo de
bilhar. Muitos individuos, em sua maioria homens, recorrem a este espaco para se socializar e
fazer suas apostas. Também fui um assiduo frequentador do lugar, mas tinha interesses outros que
0 de perder o pouco dinheiro que tinha, e continuo tendo, em jogos de azar. Interessava-me mais
a sociabilidade noturna, a cerveja barata e o fato de estar localizado nas proximidades de casa.
Para um morador do centro comercial, ou para aqueles se aventuram na vida noturna desta zona
da cidade, os bares sdo umas das poucas possibilidades de divertimento e sociabilidade. Que bom
que eles existem, entdo. Era por volta das dez horas da noite e apds um longo dia de estudos -
nesta época cumpria as disciplinas obrigatorias do programa de mestrado - me cansei de estar
solitario no apartamento em que morava e decidi descer para me refrescar tomando algumas

cervejas. O clima estava muito quente, como de costume. Convidei um amigo de prédio para me

315egundo dados da pesquisa Déficit Habitacional Municipal no Brasil 2010 da Fundacio Jodo Pinheiro, Manaus é a
capital com maior déficit habitacional do pais.
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acompanhar, mas ele disse que teria uma entrevista de emprego logo nas primeiras horas da
manha do outro dia e que n&o iria, por isso, se alcoolizar. Assim, fui sozinho, mas com a
esperanca de encontrar alguém conhecido. Desci a rua em direcao ao referido bar, que fica cerca
de cem metros do prédio. Quando cheguei estava lotado. N&o era necessaria tanta gente para
ocupa-lo totalmente. Do lado de dentro havia trés homens mal encarados — digo isso pelos
olhares que dirigiram a mim - sentados proximos ao balcdo; quatro realizando uma disputa em
duplas na mesa de bilhar; duas mulheres acompanhadas por um jovem rapaz sentados em uma
das mesas; um senhor embriagado com a cabeca escorada sobre a mesa e o dono do bar, um
senhor de cabelos grisalhos que aparentava ter por volta de 60 anos de idade. Nunca soube seu
nome, apesar de ter frequentado o espaco, nem procurei fazer amizade por acha-lo muito estlpido
com seus clientes. Do lado de fora havia quatro conjuntos de mesa e cadeiras e em uma delas
estava sentado sozinho um jovem rapaz, com um copo vazio e uma garrafa de cerveja com o
conteddo j& pela metade. Até este momento, ndo havia associado sua figura com a do malabarista
que vi atuando no seméforo do Conjunto Eldorado. Entrei rapidamente em direcdo ao balcdo sem
muitos olhares para as pessoas que ali estavam. Contudo, acabei esbarrando em um dos rapazes
que estavam préximos ao balcdo e ele me fitou com olhar de contrariado, como se quisesse me
repreender pelo ocorrido. Pedi desculpas, tomei rapidamente distancia dele, pedi uma cerveja e
um copo ao dono do bar e fui me sentar do lado de fora, na Ultima mesa do lado esquerdo. Sentei-
me de costas para a rua de forma que pudesse observar tudo aquilo que acontecia no interior do
estabelecimento. E sempre recomendavel estar atento ao que acontece quando se esta em bares,
para evitar certos inconvenientes; alguns deles sdo brigas e abordagens-surpresa. Os bares sdo
espacos de sociabilidade, mas também de conflitos de todos os tipos. O lugar em que estava me
permitia observar, também, o que acontecia nas outras mesas. Fiquei bebendo sozinho por
algumas horas, pois ndo havia pessoas conhecidas com quem pudesse me associar, até que a
embriaguez ressuscitou em minha memdria 0 quadro do artista de rua cuja atuagdo como
malabarista tinha visto outrora. Conforme afirmou Arantes (1997, p. 264), a lembranga “constitui
o trajeto, obscurece as distancias, pdem em relagao”.

O artista de rua estava sentado bem & minha frente, na Ultima mesa do lado direito.
Reconheci-o, pois estava vestindo roupas idénticas as da primeira vez em que o vi: calca colorida
nas cores azul, amarelo e vermelho, ténis cinza e camiseta verde. Faltava-lhe a camiseta branca e

o0 chapéu-cartola preto. Apds reconhecé-lo, fiquei alguns minutos matutando se deveria aborda-lo
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ou nao e de que forma iria fazé-lo. N&o sabia o que dizer a ele, nem como iria dizer, tal como na
primeira vez em que o vi. Como deveria aborda-lo? Quais seriam minhas primeiras palavras?
Pensei. Estava bastante receoso quanto a sua rea¢do. Contudo, mesmo néo encontrando respostas
para estes questionamentos, decidi, apds hesitar por alguns instantes tentando criar coragem,
levantar-me da mesa em que estava e ir em direcdo a ele. Para ndo chegar de méos vazias, levei
comigo a garrafa de cerveja que havia acabado de pedir - estava na terceira ou quarta acredito -,
cujo conteldo estava acima da metade. Quando se tem nos bares o principal espaco de
sociabilidade, a melhor maneira de se aproximar de alguém que ndo conhece é Ihe oferecendo
algo. Um copo de cerveja, neste caso, € a melhor opcao.

Cheguei meio desajeitado com a garrafa em méos e, por falta do que dizer, Ihe ofereci um
pouco de cerveja.

- Com licenca, vocé aceita um copo. Ndo estou a fim de beber sozinho. Posso me sentar
com vocé? N&o gosto de beber sozinho, pois acabo ficando um tanto depressivo. Vi que vocé
também esté sozinho...

O artista me olhou fixamente e, sem dizer nada, estendeu o brago esquerdo em direcao a
cadeira que estava ao seu lado, puxou-a, olhou-me novamente com ar de embriagado e disse:

- Pode sentar aqui, ao meu lado.

Pela forma como pronunciou estas palavras notei que ndo era brasileiro. No entanto,
demonstrava saber bem o portugués. Ja havia visto muitos estrangeiros nas proximidades da Rua
Quintino Bocailva, mas nunca naquele bar.

Coloquei a garrafa e 0 copo na mesa, afastei a cadeira mais alguns centimetros para que
pudesse ficar com mais espaco para as pernas e me sentei. Cumprimentei-o com um forte e longo
aperto de méo e lhe dirigi a palavra em tom amistoso:

- Meu nome é Adan, mas pode me chamar de Kiko. E assim que boa parte das pessoas
aqui do bairro me conhecem.

Kiko ¢ o apelido que tenho desde a infancia. Quando cheguei em Manaus, percebi que as
pessoas tinham dificuldade de guardar meu nome ou de pronuncia-lo com facilidade, entéo,
comecei a utilizar este apelido toda vez que me apresentava a alguém.

- Pode me chamar de Kiko. Até prefiro. Continuei, tentando demonstrar certa simpatia
para com ele.

E vocé, como se chama? Percebi que néo é brasileiro. De que pais vocé é?
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Antes de me responder, perguntou se meu apelido, “apodo” como disse, tinha a ver com o
personagem Kiko do seriado mexicano “Chespirito” (Chaves, no Brasil). Ndo era a primeira vez
que me perguntavam isso.

- E, respondi de forma rispida, pois em outras ocasibes o fato tinha sido motivo para
piadas. Contudo, ndo percebi reacdo alguma por parte dele que me indicasse que fosse cacoar de
mim.

- Sou da Argentina; de Buenos Aires. Cheguei em Manaus no final de abril. Meu nome é
Juan. Respondeu-me.

Perguntei em tom de curiosidade o que ele fazia na cidade. Sempre fazia esta pergunta
para as pessoas de fora, quando as conhecia.

- Estava trabalhando na Venezuela. Decidi entrar no Brasil, pois a crise nagquele pais ndo
me permitiu permanecer por mais tempo. Na Venezuela estava dificil de ganhar dinheiro.
Argumentou.

Dificil como? Perguntei tentando retirar dele mais informacdes sobre este fato. Sabia que
era artista de rua, mas ocultei esta informacdo naquele momento. So disse a ele que ja o conhecia
de vista quando nos tornamos mais proximos.

- Trabalho com arte de rua. Malabares, artesanato e também toco violdo. Na Venezuela, as
pessoas estdo pagando pouco aos artistas de rua. Ai vocé acaba trabalhando muito. O pais esta em
crise e as pessoas ndo tem muito dinheiro. Foi por isso que decidi entrar no Brasil. Passei por
Roraima, Boa Vista, e la encontrei alguns artistas que me disseram que Manaus era melhor para
trabalhar na rua. Entdo aqui estou desde abril.

Entre uma palavra e outra esvaziavamos com afinco o conteudo de nossos copos, pois a
noite, como afirmei anteriormente, estava muito quente.

Quanto tempo vocé ficou trabalhando na Venezuela? E a primeira vez que vem ao Brasil?
Perguntei.

- Né&o, respondeu prontamente.

Antes de completar sua resposta, pegou a garrafa de cerveja que estava a nossa frente,
encheu novamente nossos copos e pediu licenga para ascender um cigarro. Depois continuou:

- N&o é a primeira vez que estou no Brasil. Tenho familia em S&o Paulo, aonde vou todos

0s anos. Conheco o Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Florianopolis, Espirito
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Santo, Belém e, agora, estou conhecendo Manaus. Na Venezuela, fiquei viajando por trés meses.
Antes estava em Medelin, na Colémbia. Faz quase cinco anos que vivo na estrada.

Fiquei surpreso com sua resposta. O que viria a ser “viver na estrada”?

- Como assim viver na estrada? Perguntei curioso.

- Viajo fazendo arte, sou artista. Sai de casa em Buenos Aires aos 21 anos de idade. Agora
tenho 26. Desisti da faculdade e decidi cair na estrada.

Nossa conversa se estendeu por algumas horas. Nao tenho a minima ideia do tempo exato.
Bebemos Vvérias cervejas e conversamos sobre diversos assuntos. S6 interrompemos a conversa
quando o dono do bar anunciou grosseiramente, como de costume, o fechamento do
estabelecimento nos dando um papel onde marcara a quantidade de cerveja que haviamos
tomado.

- S&0 R$ 35,00. Afirmou de forma imperativa.

Levantamo-nos entdo para pegarmos o dinheiro a fim de saldarmos nossa divida.
Dividimos o valor, R$ 17,50 para cada, demos o montante ao dono do bar e trocamos
rapidamente mais algumas palavras. Ao nos despedirmos, relatei que era estudante de
antropologia e que tinha muito interesse em saber um pouco mais sobre a vida dos/as artistas de
rua. Perguntei se poderiamos nos encontrar novamente para continuarmos a conversa. Juan
respondeu que poderia encontra-lo no semaforo da Avenida Getllio Vargas, nesta mesma zona,
pois estaria ali trabalhando alguns dias da semana no periodo da manhd, quando o calor é menos
intenso. Disse a ele que naquela semana estaria muito ocupado, com muitas coisas da faculdade
para fazer. Perguntei entdo se poderiamos nos encontrar na proxima semana. Juan respondeu que
poderia ser na ultima semana do més, pois iria para Presidente Figueiredo, cidade localizada
cerca de 100 km de Manaus e que é conhecida por suas cachoeiras e corredeiras - para descansar
um pouco e que voltaria na quinta-feira, dia 20. Combinamos nosso encontro para o dia 22, pela
manha. Juan disse que poderia ser por volta das nove horas, horario que costumava chegar para

trabalhar. Estava marcado, assim, nosso encontro.

2.3 Encontros e desencontros com os/as artistas de rua e 0s primeiros exercicios nas técnicas de

pesquisa etnografica
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Na manha de sébado, 22 de junho de 2013, fui ao seméaforo do cruzamento da Avenida
Getulio Vargas - antigo igarapé dos Remedios aterrado na década de 1920 e que outrora se
chamava 13 de maio em homenagem a libertacdo dos escravos - com as Avenidas Sete de
Setembro e Floriano Peixoto, no centro comercial, para me encontrar com Juan. Cheguei uma
hora e alguns minutos depois do horario combinado; era por volta de dez e trinta cinco. Neste
horério, o sol ja despontava soberano acima de nossas cabe¢as anunciando mais um dia quente.
Informacgdes meteoroldgicas de um jornal de grande circulacdo na cidade, comprado no trajeto
que fiz até o local do encontro, estimava temperatura média em torno de 32° C para este dia com
uma leve queda de temperatura a noite. O curioso era que ao lado desta informacdo havia uma
foto em destaque de uma mulher em trajes de banho, portanto seminua, e logo mais abaixo a
noticia de mais um curioso, por que bizarro, assassinato ocorrido na zona leste, area de maior
concentracdo populacional da cidade. Estranha mistura semiotica de calor, sexo e morte.
Caminhei sob o sol forte com uma mochila as costas - onde havia um pequeno caderno, uma
caneta preta e uma pequena garrafa de agua - por cerca de dez minutos desde a Rua Quintino
Bocailva até o local do encontro. Aproximadamente um quilémetro e meio em linha reta. O forte
calor havia encharcado minha camiseta de suor fazendo com que aderisse a0 meu corpo como a
cola adere ao papel. Ao chegar Juan ja estava a se apresentar no seméaforo, que fica do lado
esquerdo da avenida no sentido bairro/centro, com seu nimero solitario de malabares.

O semaforo, espaco onde Juan realizava seu espetaculo, é um dispositivo paradigmatico
do desenvolvimento urbano, conforme observou o escritor inglés Raymond Willians (2001), que
em sua historia e funcionalidade condensa os modos de certo fluir cotidiano dos habitantes de
uma cidade. Tem origem no sistema de transporte ferroviario, mas seu uso remonta,
possivelmente, as tropas napolednicas como meio de comunicacdo a distancia no campo de
batalha®. Sua utilizacdo se expandiu na primeira metade do século XX, paralelamente & expansédo
da industria automobilistica e massificacdo do consumo de veiculos motorizados®. Nas grandes

cidades contemporaneas, tem a fungdo de imprimir - como um imperativo categorico que diz:

’Segundo o geografo cataldo Marius Navazo (2009), as tropas de Napoledo Bonaparte utilizavam bandeiras
coloridas, cada uma significando uma ordem ou status, para se comunicarem a longas distancias.
3Conforme argumenta Navazo (2009), a existéncia dos semaforos responde a necessidade de regular o cruzamento
de veiculos motorizados que se deslocam a altas velocidades. O cruzamento entre ciclistas e pedestres nas cidades,
segundo o autor, nunca necessitou de semaforos, pois era regulado de forma espontanea através do contato visual e
comunicacdo verbal entre os interessados.
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»34 _ certa ordem e controle aos deslocamentos de automéveis e de

“Pare”; “Aten¢do”; “Prossiga
pedestres na trama viaria que € parte constituinte do espago urbano. E formado por um
dispositivo eletrénico, que pode ter diferentes formatos e estar disposto de diferentes formas, que
sinaliza, na maioria dos casos, as cores vermelho, amarelo e verde, cada uma tendo uma fungéo
especifica como marcador de tempo: vermelho = parar, amarelo = precaugcdo e verde =
prosseguir®.

O malabarismo, um de seus oficios, pode ser compreendido a partir de diferentes
perspectivas, pois seus diferentes significados estdo intimamente atrelados aos sujeitos que o
praticam; arte, jogo, desporte, trabalho, entre outros. Trata-se, de acordo com o pesquisador
holandés em movimento humano Peter Beek (BEEK; LAWBEL, 2001), de uma técnica motriz
antiga que se caracteriza como um conjunto de préaticas de manipulacéo fisica e visual de objetos.
Sua histéria enquanto modalidade artistica é incerta®®. Quanto aos objetos utilizados, os mais
frequentes entre os/as malabaristas de rua que conheci eram as claves (instrumentos cujo formato
é semelhante aos pinos utilizados no jogo de boliche, sé que alongados); pequenas bolas de
material sintético ou feitas com meias recheadas com arroz e/ou alpiste; facas; bolas e diabol6s
(instrumento semelhante ao i0i6 chinés composto de duas semiesferas invertidas unidas por um
eixo de metal e que é manipulado com o auxilio de um corddo ligado a duas baquetas). Estes
instrumentos podem ser combinados com outros, tais como pernas-de-pau e monociclos (um tipo
de bicicleta com apenas uma roda). Nas ruas de Manaus, entretanto, é possivel ver malabaristas

utilizando os mais diferentes tipos de objetos em suas apresentacdes. Um exemplo é a utilizagédo

**Nao é por acaso que os primeiros semaforos utilizados, por exemplo, na Inglaterra de 1868, eram operados por
policiais.
*A adogdo das cores corresponde a uma convencdo. Segundo a escritora e critica literaria argentina Beatriz Sarlo
(2009), foram escolhidas pela facilidade em serem vistas a grandes distancias, inclusive, em condicfes
meteorolégicas extremas. Entretanto, ndo existe uma relagdo direta entre as cores e seus significados. A relagdo é
arbitraria; € estabelecida simbolicamente para uso social. Responde a um tipo de sociedade em um contexto
determinado. Por exemplo, na cidade italiana de Néapoles a relagdo entre cor e funcdo é outra: vermelho e amarelo
correspondem a fungdo “prosseguir” e verde a fungdo “parar”.
**Encontramos poucas informagdes que permitissem tracar um histérico desta atividade. Contudo, segundo o
pesquisador espanhol em jogos desportivos Manuel Hernandéz Véazquez (1997), o malabarismo se originou em
culturas antigas do Oriente e do Ocidente, estando associado com a mitologia e os rituais de diferentes grupos. O
nome remonta, possivelmente, aos jogos realizados pelos nativos da costa de Malabar, atual provincia de Kerala no
sudoeste da India. Esta regido foi uma das mais importantes rotas comerciais portuguesas até principios do século
XX. As evidencias mais antigas sobre a pratica do malabarismo foram encontradas na tumba do farad egipcio Beni
Hassam (1900 a. C), onde aparece entalhado na pedra a figura de mulheres executando exercicios de malabares.
Outra evidencia é encontrada no Talmude, conjunto de textos considerados sagrados pelos judeus, que descreve que
0 Rabi Shimon Ben Gamaliel, patriarca judeu, podia fazer malabares com oito tochas acesas de uma sé vez. O
malabarismo moderno se desenvolveu na Europa junto aos circos e ao teatro de variedades, sobretudo, a partir do
século XIX.
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de frutos como a laranja e o tucuma - este ultimo tipicamente amazonico - por criangas que atuam
como malabaristas nos seméaforos e ruas do centro de Manaus. No caso de Juan, sua apresentacao
era executada com trés claves combinadas com um numero de equilibrismo sobre o monociclo.
Para ele, 0 malabarismo é ao mesmo tempo trabalho e arte.

\oltando a questdo do encontro, como Juan j& estava a se apresentar me dirigi ao canteiro
central da Avenida Getulio Vargas, que divide e opdem os sentidos em que flui o transito, sem ser
notado por ele. Sentei-me, pois, no rodapé que protege as raizes de uma grande arvore de oiti, das
muitas que existem neste canteiro, para observa-lo. Dois meninos, ambos de estatura mediana e
aparentando terem entre 12 e 15 anos de idade, também se encontravam neste local. A sombra
formada pela copa da arvore impedia que o sol nos atingisse diretamente diminuindo, assim, a
forte sensacdo de calor. Esta avenida é uma das poucas na cidade onde se sentar aos pés de uma
arvore ainda é possivel. Um contrassenso, pois estamos no interior da floresta amazonica,
considerada a maior floresta tropical do mundo. Os dois meninos também estavam trabalhando
no semaforo. Acredito que pediam alguns “trocados” aos condutores dos automaveis. Cheguei a
esta conclusdo, pois observei que ambos possuiam algumas moedas em maos. Provavelmente,
estavam sentados ali para poderem descansar. Ndo € dificil ver criancas nos seméaforos das
avenidas da cidade nesta mesma condicdo. Ndo procurei, contudo, travar conversa com eles.
Apenas sinalizei com a cabeca em sinal de respeito, pedi licenca e me sentei. No entanto, fiz
questdo de anotar no caderno que trazia comigo a presenca deles neste espago. Este caderno me
serviu de diario de campo a partir deste instante. A presenca destas criancas foi a primeira
informacao que registrei nele.

Nunca havia redigido um diario de campo ou qualquer outro tipo de diario. Era a primeira
vez também que aventurava a realizar experiéncias de pesquisa de cunho etnogréafico.
Procedimentos estes que, segundo a antropdloga francesa Florence Weber (2009, p. 158), sdo
partes expressivas do oficio de etndgrafo. Foi meu primeiro exercicio neste oficio. Neste primeiro
momento do aprendizado, tinha apenas uma ligeira ideia de como proceder para obter
informacdes relevantes para a pesquisa. Estava um tanto confuso sobre o que e como iria
pesquisar os/as artistas de rua. Outro fator importante é o fato de que ndo sabia ao certo se
conseguiria autorizagdo para pesquisa-los/as. O encontro com Juan foi a primeira tentativa de me
aproximar deles/as. Contudo, mesmo ndo sabendo como proceder resolvi ndo perder tempo e

passei a registrar algumas informac6es sobre o espago em que estava. Influenciado por leituras de
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alguns textos de metodologia em etnografia, adotei a postura metodoldgica proposta pelo
antrop6logo espanhol Manuel Delgado (1999, p 50) denominada “observagdo flutuante”, que
consiste, segundo este autor, em se manter “vacilante y disponible, sin fijar la atencion en un
objeto preciso sino dejandola “flotar” para que las informaciones penetren sin filtro, sin aprioris,
hasta que hagan su aparicion puntos de referencia”. Anotei no caderno, com efeito, tudo que via e
sentia sem me fixar em nada em particular. As informacdes registradas formaram o cenério que
descrevo a seguir.

O movimento entre o cruzamento das avenidas a esta hora do dia era bastante intenso. Os
estabelecimentos comerciais acabavam de abrir suas portas e 0 movimento de pessoas nas
calgcadas seguia um ritmo apressado, mas ndo sem obstaculos. As calgadas de ambos os lados da
avenida se tornavam estreitas aos passos dos caminhantes, uma vez que eram ocupadas por
pequenos trailers comerciais, tendas de café da manhd regional e por centenas de pessoas que
aguardavam nas paradas a chegada dos 6nibus. A cada minuto centenas de pessoas saltavam dos
onibus que chegavam lotados e se somavam a multiddo que caminhava nas calgadas, enquanto
outras disputavam a vez para adentrar em seu interior. O sinal do seméaforo estava fechado. Os
automoveis parados formavam uma grande fila que se estendia sob o plano reto da avenida até o
limite em que meus olhos podiam enxergar: o semaforo do cruzamento da Avenida Getulio
Vargas com a Rua 10 de Julho. Centenas de pessoas, homens e mulheres de todas as idades,
caminhavam apressadas sobre a faixa de pedestres. Algumas delas se desviavam de Juan para
evitar acidentes. Os automdveis com seus motores ligados despejavam fumaca dos carburadores
fazendo com que minha boca secasse e meus olhos ardessem. A fumaca expelida cobria a
paisagem com uma fina neblina tdxica. O som das buzinas acionada pelos condutores
impacientes se misturava aos ruidos dos motores gerando uma pesada melodia, semelhante aos
ruidos de uma linha de montagem industrial a toda producéo. Alguns trabalhadores aproveitavam
o sinal fechado para oferecer aos gritos todo tipo de mercadorias e servi¢os: bombons, agua,
revistas de palavras cruzadas, acessorios para carros, frutos regionais, limpeza de para-brisas,
panfletos com propagandas, entre outros. Os que mais se destacavam eram os vendedores de agua
que ofereciam sua mercadoria aos gritos de “agua, um real”; “dgua, s6 um real”. Ao fundo,
alguns estudantes trajando “fardas” — é assim que se denomina no Amazonas os uniformes
escolares, a exemplo dos militares - nas cores cinza e branco estavam sentados nos bancos da

Praca Heliodoro Balbi, conhecida também como “Praga da Policia” por abrigar um antigo
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palacete provincial em estilo inglés inaugurado em 1875 e que funcionou outrora como quartel da
policia militar; conversavam animados uns com o0s outros em alto tom de maneira que era
possivel ouvi-los de onde estava. Cerca de trinta metros de distancia. Pareciam estar “cabulando”
aula, para usar um termo nativo, mas bem poderiam estar ali pelo fato de terem chegado fora do
horéario de entrada, as sete da manh&. Acreditei serem alunos do Colégio Dom Pedro 1l - antigo
Instituto Nacional Superior, Ginasio Dom Pedro Il e Liceu Provincial Amazonense - que fica bem
em frente a praca. Veio-me entdo a memoria o conto O homem das multiddes de Edgar Allan Poe,
de 1840, e me senti como 0 personagem-narrador que observa a multiddo na rua através das
vidracas do café de um hotel em Londres.

Anotei todas essas informagdes de forma desorganizada em meu recém-inaugurado
“diario de campo”, sem dar muita importadncia para coeréncia temporal dos eventos. Se a
descricdo realizada acima tem alguma logica, esta é produto da escrita. Como observou o filosofo
aleméo George Hegel (1997, p. XXXIX) na obra Principios da filosofia do direito, “Quando as
sombras da noite comegaram a cair ¢ que levanta voo [sic] o passaro de Minerva”. Em um
segundo momento, apds umedecer a garganta e limpar os olhos com um pouco d’agua, decidi
adotar outra postura - comecei a duvidar que fosse possivel registrar informacfes sem nenhum
tipo de filtro®’ - e direcionei o olhar para a apresentacéo de malabares de Juan no semaforo. Nesta
altura, faltavam apenas cinco minutos para as onze horas da manha. Portanto, passaram-se vinte
minutos desde que ali cheguei e minha presenca nao foi percebida por Juan até aquele momento.
O artista argentino estava em sua sétima apresentacdo, se ndo me engano. Tinha como palco a
faixa de pedestres, linha fisica pintada no asfalto em intervalos de cores e que sinaliza aos
pedestres o exato local por onde devem transitar para cruzar de um lado a outro da rua. A
transformac&o mais ou menos conflituosa da faixa de pedestres em palco invertia, mesmo que por
apenas alguns segundos, a funcdo que Ihe foi dada pelos urbanistas e planejadores urbanos ao
transformar o que seria lugar de transito de pessoas e automdveis em espaco de manifestacdo
artistica. A cena do artista na faixa me trouxe novamente a memdria uma imagem, a da capa de
um disco de vinil dos Beatles no qual os quatro integrantes da banda inglesa caminham em uma
manha de agosto de 1969 sobre a faixa de pedestre da Rua Abbey Road, em Londres. O disco em

guestdo leva o mesmo nome da rua.

70 antropélogo francés Gérard Lenclud (1999, p. 181), retomando uma importante tese do filosofo inglés David
Hume contida em seu Tratado da natureza humana, observa que no processo de descri¢do etnografica é impossivel
separar fatos de valores.
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Juan se equilibrava sob um pequeno monociclo, em um movimento que o fazia oscilar
para frente e para tras, a0 mesmo tempo em que jogava as claves para o alto de forma a manté-las
dentro de um padrdo ciclico sem deixa-las cair no chdo. Esta combinacdo parecia despertar a
atencdo e curiosidade de alguns condutores e de pedestres que passavam pelo local. Quanto aos
primeiros, era impossivel ndo vé-la, pois acontecia logo abaixo do seméaforo que centralizava os
olhares dos mesmos. A apresentacdo de Juan durou pouco mais de quarenta e cinco segundos
muito bem cronometrados pelo trocar das cores do dispositivo eletrénico. Vermelho para comecar
e verde para encerrar. Ap0s a apresentacdo, Juan se precipitou rapidamente sobre os automoveis
ja em movimento para pegar as contribuicdes oferecidas pelos condutores. Observei que alguns,
ndo muitos, estendiam suas méos para lhe dar alguns trocados. Ao todo, as acGes do malabarista
somaram pouco mais de um minuto. Depois disso, acenei com a mao de onde estava e ele, a0 me
perceber, veio em minha direcdo. Cumprimentou-me com um forte abraco e um beijo do lado
direito de minha face, como é costume entre argentinos. Constrangido, tentei me desculpar pelo
atraso, apesar de estar ali havia algum tempo.

- E ai Juan, foi mal...

Antes que pudesse argumentar sobre as razdes, tomou a dianteira e me respondeu em tom
suave que ndo considerava o0 atraso um problema:

- Nao me importo muito com “questdes de horario”.

N&o entendi naquele momento o que sua resposta significava, mas compreendi
perfeitamente que o ocorrido ndo tinha gerado incomodo algum de sua parte. O motivo de meu
atraso era que nao havia dormido muito bem no dia anterior; ha tempos que sofro com a insénia.
Consequéncias de uma infancia perturbada pelo absurdo da violéncia familiar. S0 sabe disso
quem a sofreu na pele. Por isso, acabei pegando no sono muito tarde, por volta das quatro da
manhd, e ndo consegui acordar no horério.

Sem dizer mais nada, Juan se sentou ao meu lado e comegou a contabilizar o que havia
conseguido com suas apresentacdes. Tirou varias moedas e notas do bolso da calga que vestia e
espalhou-as no chéo para poder melhor conta-las. Sem interrompé-lo, abri o caderno para fazer
mais algumas anotacfes, mas acabei apenas relendo o que registrei até aquele momento. Em
minha mente todas aquelas informacgBes comecaram a se ligar umas as outras de forma a
constituir um padrdo: automoveis, condutores, pessoas transitando e/ou conversando,

trabalhadores, criancas, luz e sombra, calor, sons e ruidos, imagens, semaforo, equilibrismo e
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malabares. Todos estes elementos pareciam fazer parte do espetaculo do artista argentino. Como
no teatro do absurdo do teatr6logo situacionista francés Antonin Artaud (1999), exposto em o
Teatro e seu duplo, integravam o numero de malabares de Juan constituindo como que sua
sombra, 0 seu duplo necessario. O numero do artista ndo teria a mesma forca sem esses
elementos. Afinal, tratava-se de um espetaculo de rua.

No momento do encontro com Juan possuia, conforme exposto no subitem 1.1 deste
capitulo, algumas informacdes sobre a vida dos/as artistas de rua. Neste sentido, 0 modo como
descrevi e interpretei as primeiras informacdes etnograficas ndo eram em aspecto algum isento de
valores.

Sabia pela leitura de alguns textos que a presenca deles no cenario urbano ndo era algo
recente e que sua histéria remontava ao cotidiano das grandes cidades do Ocidente antigo. Com
as informacGes que levantei consegui esbogar um pequeno quadro histérico, esquematizado da
seguinte forma: comecava nos gregos - como é sempre mania dos fildsofos -, passava pela
Europa Medieval e terminava nas grandes metropoles contemporaneas. Um percurso um tanto
linear, conjectural, mas que me serviu de referencia naquele momento. Ainda dentro deste
esquema, procurei entender também as transformacdes historicas dos conceitos de arte e de
trabalho, visto o fato de ambos estarem intimamente relacionados com o modo de atuar dos/as
artistas de rua. Acredito que estas informacbes preliminares foram parte integrante do
espaco/tempo no qual se situou meu primeiro encontro etnografico. Como salientou Caratini
(2013, p. 22) “el saber del antropdlogo se adquiere en el transcurso de un doble recorrido: el que
lo conduce en primer lugar de la teoria a la practica y después lo leva de la practica a la teoria”.
Permito-me, entdo, uma breve digressdo sobre este esquema.

Em alguns textos de historiadores - destaco os franceses Jean Pierre Vernant (2003),
Emile Brehier (1971) — encontrei que entre 0s gregos do periodo Homeérico, por volta de 1200 a
800 antes da era cristd, os aedos, poetas cantadores que recitavam as epopeias do mundo grego e

cuja figura mais importante foi Homero, perambulavam pelas ruas das cidades apresentando e

%Depois de ja ter comecado a redigir este subitem, topei com a informacao da presenca de artistas de rua nas cidades
antigas do Oriente. Yutang (1963), argumenta que o mais alto ideal dos sabios da China antiga se centrava na figura
do vagabundo errante, que nutria em si um sentido de desapego (takuan) e despreocupacdo em relagdo a vida. Este
vagabundo glorioso e culto idealizado pelos sabios chineses esta representado na figura de Mingliaotse, personagem
literario criado pelo escritor chinés T'u Ch'ihshui no final do século XVI, que cansado das formalidades da vida que
levava como funcionario da corte abandona o trabalho, familiares e costumes de sua terra natal para viver como
artista andarilho, perambulando sem destino pelo vasto territdrio chinés.
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vendendo sua arte a qualquer um que pudesse pagar. Tiveram uma grande importancia na
propagacdo da tradicdo oral grega para além dos limites de controle da nobreza e da aristocracia,
apesar de sua posicdo marginal na sociedade da época®®. Alguns textos sobre a Idade Média
europeia, entre os séculos V e XV da era cristd, — tais como do historiador brasileiro Nachman
Falbel (1999) e do italiano Carlo Ginzburg (2007) -, relatavam a presenca de trupes de artistas de
rua que percorriam toda a Europa se apresentando em pracas, feiras, bem em espacos nobres
como castelos e paléacios, reunindo um grande plblico em torno de seus espetaculos®.
Sobreviviam através de contribuicBes espontaneas obtidas ao final de cada uma de suas
apresentacdes, semelhante ao que faz Juan com o seu nimero de malabares. Em uma época em
que o poder eclesiastico proibia manifestacdes artisticas em espaco publico por entender o corpo
como morada do pecado, esses/as artistas arriscavam suas vidas para se expressar através da arte.
Muitos/as foram censurados/as, condenados/as e executados/as pelos tribunais da inquisicdo da
Igreja Catélica Apostélica Romana™.

Sobre a presenca de artistas de rua nas grandes metropoles contemporaneas, o poeta e
critico social estadunidense Keneth Rexroth (2010) - precursor da chamada “gera¢do beat” -
sugeriu em uma obra intitulada Comunalismo: das origens ao século XX, publicada pela primeira
vez na decada de 1970 no auge do movimento de contracultura norte-americano, que o fenémeno
estaria ligado na era moderna ao préprio funcionamento da economia capitalista, como uma
espécie de reacdo “instintiva” as contradigdes geradas no interior de suas proprias estruturas. O

argumento € o de que desde seu inicio o capitalismo era tdo ineficiente que era possivel viver um

%Conforme observou o Prof. Dr. Sidney Silva, meu orientador, os aedos tinham um papel muito mais importante na
Grécia antiga do que minha exposicdo do assunto parece supor. Optei por manté-la no texto, pois era a informagao
gue possuia quando do primeiro encontro com Juan.
“OA presenca de artistas itinerantes sempre foi uma constante em toda a Europa desde a antiguidade classica. Na
Grécia, por exemplo, temos ao lado dos aedos a figura de Téspis que, conforme observou a historiadora do teatro
Margot Berthold (2006, p. 105), foi o responsavel por levar o tetro grego da cidade para a zona rural. Segundo ela,
“ele perambulara pela zona rural com uma pequena troupe de dangarinos e cantores e, nos festivais rurais
dionisiacos, havia oferecido aos camponeses da Atica apresentacdes de ditirambos e dancas de sétiros no estilo de
Arion. Supfe-se que viajasse numa carroga de quatro rodas, o “carro de Téspis”, mas esta é apenas uma das
inerradicaveis e graciosas ilusdes que o uso linguistico perpetuou”. Durante a Idade Média, ao lado do teatro sacro
existiram varias companhias de teatro itinerante como, por exemplo, os saltimbancos (conhecidos atualmente como
mambembes), que viajavam a bordo de carrocas por muitas cidades europeias apresentando seus espetaculos em
pracas e outros espacgos publicos a margem dos espetaculos financiados pela Igreja. Os circos sdo herdeiros desta
tradicdo; em certos aspectos, sao também os/as artistas de rua. No Brasil, o primeiro registro da presenga de artistas
itinerantes, segundo a historiadora da arte circense brasileira Herminia Silva (2007), foi na forma de circo
formalmente organizado, o de Giusepe Chiarini, em 1834.
*Segundo Vazquez (1997), na Idade Média europeia os/as artistas de rua eram vistos como bébados e vagabundos e
a arte que realizavam como atividades demoniacas.
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tipo de vida diferente em seus intersticios. Conforme argumentou, “milhares de pessoas puderam
abandonar a economia capitalista industrial para viver fabricando panelas, trabalhando couro ou
tocando violdo” (2010, p. 7-8). A obra de Rexroth ndo trata especificamente do fenébmeno dos/as
artistas de rua; €, antes, uma analise densa de diferentes experiéncias histéricas de criacéo e
formacgédo de comunidades intencionais, em um recorte que vai das sociedades de cacgadores e
coletores, no paleolitico superior, as experiéncias da época em que escreveu o texto. No entanto,
0 poeta e critico estadunidense foi um dos primeiros, pelo que sei, a valorar de forma positiva as
formas de trabalho que fogem aos controles da disciplina de producdo capitalista. Acreditei no
momento que este parecia ser o caso dos/as artistas de rua.

Em relac@o aos estudos antropoldgicos especificos sobre artistas de rua, encontrei poucos
trabalhos sobre esta tematica*”. O mais significativo dentre eles foi o da antropéloga argentina
Julieta Infantino (2011) intitulado Trabajar como artista. Estrategias, praticas y representaciones
del trabajo artistico entre jovenes artistas circenses, sobre a relacéo entre arte e trabalho a partir
de um estudo de caso sobre a atuacdo de jovens artistas circenses argentinos e suas diferentes
estratégias para ganhar a vida na cidade de Buenos Aires. O estudo objetiva perceber as
distingdes entre as caracteristicas da pratica artistico-laboral na década de 1990 e na atual
conjuntura argentina, sobretudo, em relacdo as transformacdes recentes do mercado de trabalho e
as mudancas no lugar de legitimacdo ocupado pela arte circense naquele pais. O resultado é que
Infantino desconstréi a ideia de oposicdo entre arte e trabalho, que acredita ser um dos elementos
do imaginario contemporaneo responsaveis por afirmagdes que levam a considerar a atividade
dos/as artistas de rua como algo fora da esfera do trabalho produtivo. Neste sentido, a
antropologa argentina coloca em primeiro plano de sua analise 0s sentidos que os/as artistas de
rua atribuem as suas proéprias praticas. O trabalho desta antropéloga me instigou a verificar a
relacdo entre arte e trabalho no percurso histérico do Ocidente.

Na Grécia classica, entre os séculos V e IV antes da era cristd, a ideia de trabalho - ndo
havia uma palavra Unica para designa-la - indicava uma atividade restrita aos servos e escravos e
apontava para certa relacdo de submisséo fisica de um extrato social especifico da sociedade
grega perante as forcas da natureza. N&o é por acaso que o filésofo Aristoteles (1999, p. 150)

inicia sua Politica com uma apologia da escravidao, pois para o homem livre grego a liberdade

*Dentre alguns deles destaco: Albino et al (2012) sobre os malabaristas de rua em Florianpolis; Observatério do
Turismo da Cidade de Sdo Paulo (2012), Artista de rua, sobre o perfil dos artistas de rua atuantes em S&do Paulo e
Campos et al (2012) sobre criancas que se utilizam dos malabares como meio de subsisténcia.
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ndo estava associada ao trabalho, entendido como meio de satisfacdo das necessidades,
mas ao 6cio. Aquele trabalhava para sobreviver era objeto de desprezo — no grego antigo escravo
se diz andrapoda, (andro = homem + poda = pés-locomoc¢éo), ou seja, que tém pés de homens
sem serem homens, quase humanos -, pois ndo existia na época o ideal de trabalho enquanto
funcdo social. Isto era possivel devido a base escravista da produ¢do no mundo antigo. Como
afirmou Vaneigem (2007, p. 58) no ensaio A decadéncia do trabalho sobre as classes dominadas
no mundo antigo “o trabalho era a expiag¢do a qual foram condenadas por toda a eternidade por
um decreto divino, que os queria, por razdes impenetraveis, inferiores”. Este sentido permaneceu
na Roma Antiga, onde o “labore” e “tripalium”, possiveis origens da nossa palavra trabalho,
significavam, respectivamente, sofrimento e instrumento de tortura®®. O trabalho sera visto como
algo positivo somente entre os séculos XVII e XVIII quando servira de meio para a elaboracéo da
ideologia da nascente burguesia europeia e estadunidense e para justificar o novo sistema de
producdo do qual eram os porta-vozes, a saber, o capitalismo®.

Quanto ao conceito de arte, encontrei que entre os gregos era definido pela palavra poieis
(fazer criativo), significando uma atividade ndo submetida a satisfacdo de necessidades, por isso,
voltada para a criacdo de eidos (formas), conforme observou o filésofo greco-frances Cornélius
Castoriadis (1982). O conceito ndo se aplicava, porém, a todos os artistas. Era utilizado apenas
para designar de forma privilegiada o poeta. Aos outros, como o pintor e o escultor, reservava-se
a denominacdo tecné (fabricar, produzir) que indicava a posse de certas habilidades manuais de
producdo conforme regras e modelos preestabelecidos. E este o sentido que sera preservado no
termo latino ars, possivel origem da palavra arte em lingua portuguesa. Segundo Willians (2003),
este termo sera utilizado até o século XVIII para se referir a qualquer tipo de destreza ou
habilidade. Até esta época ndo ha uma nitida distingdo entre artista e artesdo. Voltaremos a este

assunto oportunamente.

0 termo latino tripalium (ou trepalium) faz referéncia a um instrumento de ferro com trés pontas que foi
originariamente utilizado na lavoura para separar o cereal, sendo posteriormente utilizado como instrumento de
tortura.
*Nas palavras do sociélogo alemdo Max Weber (2004, p. 47) em A ética protestante e o “espirito” do capitalismo,
“De fato: essa ideia singular, hoje tdo comum e corrente ¢ na verdade tdo pouco auto evidente, da profissdo como um
dever, de uma obrigacdo que o individuo deve sentir, e sente, com respeito ao contetdo de sua atividade
“profissional”, ou seja qual for, pouco importa se isso aparece a percepgao espontdnea como pura valorizagdo de uma
for¢a de uma forca de trabalho ou entdo de propriedades e bens (de um “capital”) — € essa ideia que € caracteristica
da “ética social” da cultura capitalista e em certo sentido tem para ela uma significacdo constitutiva”. Na concepcao
weberiana esta implicita a ideia de que é sob o sistema de producdo capitalista que o trabalho adquire o valor de
atividade central, se destacando de outras atividades e exercendo sobre elas a fungéo de principio ordenador e valor
moral.
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Estas eram as principais referéncias que faziam parte do meu repertorio intelectual sobre
os/as artistas de rua. Acreditava que constituiam um coletivo mais ou menos definido e que
poderia estuda-los/as a partir desta perspectiva. No entanto, faltavam-me informac6es
contextualizadas sobre a realidade de suas vidas. O encontro com Juan era a possibilidade que
tinha de recolher informagGes mais precisas e de confirmar meu novo tema de pesquisa. Porém,
este primeiro encontro ocorreu muito aquém do que havia previsto. Acreditei que retornaria para
casa com informacdes importantes sobre os/as artistas de rua e com o aval de Juan para realizar a
pesquisa, 0 que nao ocorreu. O desenrolar das coisas durante a semana me mostraria,
posteriormente, que ndo seria possivel realizar a pesquisa com o artista argentino.

Neste primeiro encontro, observei Juan trabalhar no semaforo por duas horas e meia
cronometradas de forma descontinua. A cada setenta e cinco segundos, entre a apresentacao e o
recolhimento das contribuicGes, ele fazia um intervalo entre cinco e dez minutos para descansar.
Enquanto descansava conversavamos sobre diferentes assuntos. Insistia com certa frequéncia
para que consentisse em participar da pesquisa e me desse informagdes sobre a vida de um artista
de rua. Pressionava-o com perguntas tais como: quanto vocé ganha por dia? O que levou vocé a
ser artista de rua? Ha quanto tempo é malabarista?, enquanto ele me encarava com olhar
reticente, o qual interpretei ser um olhar de desconfianca. Afinal, minha postura era idéntica a de
um reporter inconveniente em busca de informacdo a todo custo. Juan ndo respondia de forma
direta aquilo que Ihe perguntava; estava mais disposto a relatar as peripécias de suas viagens, sua
proximidade com o movimento piquetero de Buenos Aires®”, as desilusdes que teve com a
Universidade, entre outros assuntos. Com efeito, voltei para casa sem conseguir as informacdes
que queria. Depois de refletir um pouco sobre a situacdo, acabei percebendo que minha
insisténcia ndo me levaria a lugar algum. Resolvi, entdo, adotar outra postura.

Meus encontros com Juan se prolongaram ao longo da semana. De 22 a 29 de junho.
Observei algumas de suas apresentacdes no semaforo da Avenida Getalio Vargas e também em
outras avenidas da cidade. Como ndo trabalhava todos os dias, pois lancava mao de varios
“oficios” para conseguir o dinheiro que necessitava, passei a acompanha-lo com seu
consentimento em seus deslocamentos diarios por outros lugares da cidade. Foi uma semana

intensa. Ja ndo tentava mais “arrancar” de Juan informagdes precisas e diretas sobre a vida e a de

**0 movimento piquetero surgiu na Argentina como movimento social organizado na década de 1990, como
resultado das pressdes sociais sofridas pelos trabalhadores desempregados a partir do segundo governo de Carlos
Menem. Sobre este assunto, conferir o livro de Luis Oviedo (2001).
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outros/as artistas de rua. Acompanhava-o como quem acompanha um amigo, deixando que as
informagdes fluissem de maneira espontanea. Percebi que esta seria a melhor forma de proceder
com ele. Esta mudanca de postura ocasionou um salto qualitativo em nossa relacdo interpessoal.
Consegui, deste modo, adentrar em sua rede de relaces na cidade e acabei conhecendo outros/as
artistas de rua. Foi por intermédio de Juan que conheci as artistas que informam a presente
dissertacdo.

Infelizmente, no comecgo da semana do dia 1 de julho Juan partiu sem deixar vestigios.
Nem seus amigos mais proximos, aqueles com os quais sempre realizava alguma atividade,
sabiam por onde andava. \oltei ainda algumas vezes durante a semana ao semaforo da Avenida
Getulio Vargas na esperanca de encontra-lo, mas ndo obtive resultado. Juan foi embora no
momento em que nossa convivéncia se estreitava e comecava a perceber alguns elementos de sua
personalidade e maneira de viver a vida. Eramos muito diferentes um do outro, mas algo nos
ligava de maneira muito forte. Ambos tinhamos vivenciado na infancia um pesado ambiente de
violéncia doméstica; por isso, compartilhavamos um forte sentimento de desprezo pela figura
paterna, muito préximo ao sentimento expressado pelo escritor italiano Gavino Ledda em sua
classica biografia Padre padrone, de 1975, imortalizado pelos irmédos Taviani em 1976 no filme
“Pai Patrao”.

O desparecimento de Juan causou-me uma profunda crise de ansiedade. Havia perdido a
possibilidade de realizar a pesquisa e criado, sem perceber, um forte vinculo afetivo com o artista
argentino. Conforme observou Caratini (2013), o corpo e as emocdes Sd0 0S primeiros
instrumentos de aprendizagem na experiéncia do trabalho do etnografico. O etndgrafo iniciante,
mas também o profissional, ndo esta preparado para as consequéncias que seu encontro com o
desconhecido pode lhe acarretar, tanto em termos fisicos como psicologicos. Esta sujeito a todos
0s tipos de sensacOes tais como atracdo, rechaco, identificagdo, entre outros. Pode, partindo de
um exemplo extremo, cair enfermo e até perder a vida durante o processo. Neste sentido, “eu
etnografico”, segundo esta autora, ndo € outra coisa que uma personalidade que no confronto
experiencial com o outro vai construindo a si mesmo.

Apds o ocorrido, procurei entrar rapidamente em contato com outros artistas de rua, no

caso artistas homens que também trabalhavam com malabarismo, que conheci por intermédio de

“®A titulo de exemplo, destaco o caso da antropéloga estadunidense Michele Rosaldo, esposa de Renato Rosaldo, que
faleceu em 1981 apds despencar de um barranco de aproximadamente vinte metros caindo nas aguas de um
tormentoso rio. Na ocasido, realizava trabalho de campo entre os ifugaos, habitantes do norte das Filipinas.
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Juan com o intuito de dar prosseguimento a pesquisa. A justificativa de trabalhar com
malabaristas era que dentre a gama de artistas de rua presentes em Manaus — artesaos “hippies”,
musicos, estatuas vivas, palhacos, poetas, entre outros— 0S que mais me chamaram a atencao
foram aqueles que trabalhavam nos semaforos, pois, a meu ver, esta atividade incluia certa dose
de risco como, por exemplo, o de serem atropelados. Acreditava ser o risco um importante
elemento das apresentacdes e tinha como hipotese que quanto maior o risco mais 0s condutores
dos automdveis estavam dispostos a colaborar com eles. Passei alguns dias perambulando por
diferentes zonas da cidade para ver se 0s encontrava trabalhando em algum lugar. Encontrei dois
jovens, um argentino e outro chileno, no dia 10 de julho, uma quarta- feira, enquanto caminhava
por um bairro da zona sul. Contudo, ndo consentiram em participar da pesquisa. Com efeito,
continuei procurando por outros artistas; quando os encontrava, fazia de tudo para convencé-los a
participar. Procurei deixar o mais claro possivel quais eram minhas reais inten¢bes em realiza-la.
Entrei em contato com onze artistas de rua ao todo. Nesta altura, algumas coisas ja estavam mais
claras para mim quanto a forma em que a pesquisa seria conduzida. Objetivava entender os
diferentes significados atribuidos pelos artistas de rua a relacdo entre arte e trabalho. Meu intuito,
com isso, era o de compreender 0 modo como se inserem no contexto das relagdes produtivas.
Depois de muita insisténcia, consegui, mudando o foco de género, com que cinco
mulheres, todas elas estrangeiras, consentissem em participar®’. De todos os/as artistas de rua que
tentei convencer a participar da pesquisa apenas elas se dispuseram a colaborar comigo. O fato de
ter de trabalhar com mulheres, porém, deu origem a outros problemas em relacdo ao
desenvolvimento da pesquisa. Até entdo havia pensado em realiza-la apenas com artistas homens.
De que modo iria proceder com elas? Pensei. Nao poderia realizar a pesquisa nos mesmos
termos, pois a questdo de género era, neste caso, uma das varidveis determinantes. Como
observou o antrop6logo hingaro George Devereux (1980), o sexo do etndgrafo € um fator que
deve ser levado em conta, pois determina de certa forma aquilo que Ihe é permitido ver. Sem
procurar solucionar de imediato esta questdo, decidi dar prosseguimento a pesquisa - ou melhor
inicia-la - deixando que elas proprias me indicassem, na pratica, a melhor maneira de resolvé-la.

Estava confirmado, enfim, meu novo tema de pesquisa.

*"Meu primeiro contato com estas artistas ocorreu na noite do dia 25 de junho, uma terca feira, por ocasido de uma
festa de samba em um bar chamado “Bar da Caldeira”, cujo nome faz referéncia a explosdo ocorrida na caldeira da
Santa Casa de Misericérdia na década de 1970 — conforme consta no Jornal do comercio, edicdo de 15 de janeiro de
1970 -, localizado no cruzamento das ruas Lobo D’Almada e José Clemente na area do centro comercial. Foi Juan
guem me apresentou a elas.
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Iniciei meu trabalho de campo com as artistas de rua Eulélia, Helene, Fabiola, Karen e
Fernanda ainda na primeira quinzena de julho de 2013. As trés primeiras sdo de origem italiana e
as duas ultimas colombiana e peruana, respectivamente. No entanto, perdi contato com Karen e
Fernanda algum tempo depois. Como Juan, partiram da cidade sem aviso prévio. Este fato me
levou a estabelecer uma relacdo de pesquisa mais intensa com as artistas de rua que
permaneceram, pois intuia que hora ou outra também iriam embora da cidade. Procurei estar o
méaximo de tempo possivel com elas temendo perde-las de vista a qualquer momento, o que
acarretaria no encerramento prematuro da pesquisa. Passamos, assim, a conviver quase que
diariamente. Acompanhava-as ndo apenas em atividades ligadas ao trabalho, mas em outras
atividades cotidianas como, por exemplo, nos momentos de lazer. Tal como eu, sdo assiduas
frequentadoras de bares e acredito que este fato foi de fundamental importancia para o tipo de
relacdo que estabelecemos*. Por obra do acaso, acabei também indo morar com elas por alguns
dias. Isto permitiu que constituissemos uma forte relacdo de amizade. O grosso das informacdes
que subsidiam esta disserta¢do tem como base esta relacéo.

2.4 Trabalho de campo com trés artistas de rua italianas

*80utro fator importante foi o fato de ndo ter manifestado em momento algum estar interessado sexualmente por
elas, mesmo em situacBes onde isto poderia ter ocorrido. Esta era uma das primeiras reclamacdes que faziam em
relacdo aos homens, principalmente os brasileiros. Conforme argumentavam: “Os homens daqui (de Manaus) sdo uns
imbecis, ndo podem ver uma mulher sozinha na rua que logo comecam a assediar, a encher o saco” (Helene, Diario
de campo, 15/10/ 2013); “Que chato sdo os homens. Precisei de um moto-taxi outro dia e o cara veio o caminho
inteiro, do centro até em casa, perguntando se eu nao gostaria de sair com ele para tomar uma cerveja. Um chato.
Quando cheguei aqui ainda pediu meu telefone. Mandei ele tomar no cu” (Fabiola, Didrio de campo, 12/11/2013);
“Fodam-se esses homens babacas; escrotos. No semaforo ficam fazendo piadinhas; falando que somos gostosas”
(Euldlia, Diario de campo, 25/09/2013). Confesso que tive de lutar muito contra a vontade de té-las por objeto
sexual, principalmente quando passei a conviver com elas no mesmo espa¢o. Todas eram de uma beleza
surpreendente - conforme o padrdo de beleza imposto nas sociedades modernas - 0 que despertava muito a atengédo
dos homens. Assim, o fato de termos convivido no mesmo espacgo fisico gerou-me enormes constrangimentos.
Helene e Fabiola, por exemplo, andavam nuas com frequéncia devido a forte sensacéo de calor que sentiam - o calor
do verdo italiano ndo se compara ao amazonense - € minha presenca ndo parecia em nada intimida-las. Ao contrario,
eu é que ficava sem jeito com a situacdo. Sempre que se encontravam nesta condigdo desviava rapidamente olhar e
procurava algo para fazer, como pegar uma vassoura e ir limpar a frente da casa ou retirar-me para um quarto para
fingir que fazia algo. Entretanto, devido a frequéncia com isto acontecia, acabei aos poucos me acostumando com a
situacdo. Fui formado em uma cultura extremamente machista que justifica sob diferentes meios a objetificagdo dos
corpos das mulheres pelos homens e constantemente tenho de lutar contra alguns comportamentos em mim ja
naturalizados. Aprendi muito estando casado com uma feminista, a quem amo na liberdade como se fosse parte do
meu proprio corpo, mas ha praticas e pensamentos machistas que ainda atualizo sem perceber. A equacdo mulher =
sexo é uma das questdes mais dificeis de serem resolvidas na cultura da qual faco parte, mas ndo somente nela.
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O trabalho de campo que informa esta dissertagdo se divide em dois momentos distintos,
pois realizado em intervalos de tempo diferentes, porém, complementares entre si. O primeiro
deles consistiu na participacdo direta no cotidiano das artistas de rua italianas Helene, Eulalia e
Fabiola, fato esse que ocorreu entre o final de setembro e o inicio da segunda quinzena de
dezembro de 2013; o segundo na troca de informagdes via internet, entre setembro e a primeira
metade de dezembro de 2014, visto que haviam partido de Manaus em 19 de dezembro de 2013
em direcdo a Venezuela. A primeira fase do trabalho de campo consistiu em observa-las,
individual e/ou coletivamente, em suas jornadas de trabalho pelas ruas de Manaus bem como em
outras atividades que realizavam na cidade. Adotei como instrumento de trabalho, além do diario
de campo, um pequeno gravador portatil Sony ICD-PX312 que me auxiliou na gravacdo de
dialogos informais e das entrevistas semi-dirigidas que ocorreram ao longo desta parte da
pesquisa®®. Estas informacdes foram posteriormente transcritas para o diario de campo, datadas e
organizadas conforme a tematica e o contexto a qual estavam relacionadas. Neste periodo, uma
situacdo adversa fez com que fosse morar no mesmo espago em que estavam hospedadas, a saber,
uma republica de estudantes do INPA (Instituto Nacional de Pesquisas da Amazonia). A situacao
acima referida diz respeito ao fato de ter rompido contrato de aluguel do apartamento em que
residia - aquele da Rua Quintino Bocaiuva - por dois motivos distintos. O primeiro é que tive
alguns pertences roubados do interior do apartamento e o segundo é que, como consequéncia
disso, entrei em conflito declarado com o proprietario do prédio que por pouco ndo tomou
proporcOes mais sérias. Deste modo, acabei ficando sem moradia. Em uma conversa que tive com
elas relatei esta situacdo e recebi solicitamente a proposta de passar algum tempo na casa em que
se hospedavam até encontrar outro lugar para ficar. No dia 5 de outubro acompanhei-as até a
republica em questéo, localizada no bairro de Petropolis na zona sul de Manaus, com o intuito de
dialogarmos com as responsaveis pelo espacgo sobre este assunto. Chegamos por volta das vinte e
trés horas. Havia na casa cinco pessoas, todas elas mulheres. Apresentaram-me como um amigo
que precisava de abrigo por alguns dias e, apés conversarmos todos durante algum tempo, fui
aceito sem muitas ressalvas. Tornei-me, assim, um morador temporario da republica passando a

dormir em um colchéo disposto em um canto da sala. Eramos nove individuos morando na casa,

*Foram registrados um total de 60 horas de gravacées, cuja duracdo varia em torno de 10 minutos a 2 horas cada
uma.
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mais uma cadela vira-lata; eu era o inico homem. Passei a dividir com as moradoras permanentes
0s custos de manutengdo do espacgo: metade do aluguel referente a quinze dias e despesas com
comida e limpeza. Helene, Fabiola e Euldlia ndo entravam na divisdo do aluguel; apenas
contribuiam com as outras despesas acima citadas. Participei de forma ativa da rotina da casa e
do cotidiano de cada uma delas: tom&vamos café da manh& juntos, isto quando ndo tinha que
acordar cedo para assistir as disciplinas que estava cursando no programa de pds; praticAvamos
um pouco de malabares e faziamos artesanato, que as artistas italianas se dispuseram a me
ensinar para que pudesse “complementar minha renda”; passiavamos longas madrugadas
conversando sobre todo tipo de assunto, de politica a questBes intimas a cada um de nos;
realizdvamos tarefas coletivas como faxinas e preparacdo das refeicdes, festas, momentos
musicais, entre outras atividades. Completado quinze dias, em 20 de outubro, recebi um convite
de um amigo para dividir o aluguel de um apartamento em um edificio localizado na Rua
Monsenhor Coutinho®, no centro comercial. Aceitei-o prontamente, pois necessitava de um local
mais reservado para poder trabalhar.

Morando novamente na zona centro-sul, passei a frequentar a republica quase todos 0s
finais de semana. Sentia muita falta, ndo se trata de meras palavras, de todas elas. Em relacdo a
continuidade do trabalho de campo, encontrava-me com Helene, Eulédlia e Fabiola ao menos
quatro dias por semana fora deste espago. Portanto, convivemos quase que todos os dias da
semana nesta primeira fase. Participar diretamente do cotidiano destas artistas de rua fez com que
percebesse melhor o que as unia e distanciava; como constroem seus mundos préprios carregados
de significados; a maneira com que se relacionavam com o entorno; o papel que as praticas de
viagem e o trabalho com arte tém para cada uma e as diferentes formas que encontraram para
colocar isto em pratica. Com efeito, tirei desta convivéncia dois importantes aprendizados, um
metodoldgico e o0 outro conceitual: 1- N&o considerar os sujeitos pesquisados como membros
representativos de uma suposta cultura homogénea, mas como individuos concretos dentro de um

contexto historico particular, ou seja, pessoas com nomes proprios, portanto, com historias de

**Nesta rua existem importantes monumentos histéricos da cidade. A titulo de exemplo, destaco a Praca do
Congresso, antiga Praca da Salde que veio a ter este nome devido a realizacdo do | Congresso Eucaristico de
Manaus em 1942; o Ideal Clube, muito frequentado nos tempos aureos da borracha pela elite manauara; o centro de
artes da Universidade Federal do Amazonas; a Biblioteca Municipal e o antigo Luso Sporting Clube, fundado pela
coldnia portuguesa de Manaus em 1912.
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vidas particulares® e 2- Aproximei-me dos conceitos de tatica e estratégia de Certeau (1997),
que serdo analisados mais detidamente no cap. Ill, e passei a utilizd-los como ferramenta
intelectual para pensar aquilo que até entdo havia dado mais énfase na pesquisa, a saber, a
questdo do trabalho com malabarismo. Notei que era apenas uma dentre algumas atividades
utilizadas para conseguirem o dinheiro que necessitam. Apesar de cada uma valoriza-lo com
maior ou menor forca, a questdo central era a possibilidade de conseguirem viajar por meio dele.
Outras modalidades artisticas também eram utilizadas com o mesmo objetivo, por exemplo,
musica, teatro e artesanato (com pedras, sementes, fio de cobre, fio encerado e de alpaca). Todas
estas atividades compdem como que um conjunto de habilidades acionadas, isoladamente ou de
forma combinada, conforme as solicitacbes de cada momento e terreno em que se encontravam.
Como elas proprias afirmavam, para se viver como um viajante € preciso, antes de tudo, aprender
a “se virar’. Conclui, entdo, que havia algo de politico nisto. Ambos os conceitos se
apresentaram, assim, como sendo 0s mais adequados para pensar esta questao visto destacarem as

préticas cotidianas dos sujeitos como espaco-tempo da acédo politica.

51Quanto a este primeiro aprendizado, vale compara-lo com aquilo que diz o antrop6logo espanhol Alberto Cardin
sobre o trabalho antropoldgico classico no prefacio da edi¢do espanhola de 1989 da obra EI Antropologo inocente de
Barley (1989, p. 8): “El nativo, convertido en pura veta informativa, carece de identidade personal (es ademas esto
un presupuesto tedrico de su ser como «primitivo»: la falta de individualidad, el primado del rito y lo grupal), salvo
en el caso de ciertos informantes privilegiados, que han pasado a la historia de la antropologia como casos sefieros de
individualizacion primitiva (el Ahuia de Malinowski, que termind él mismo casi como etndlogo, el Jim Carpenter de
Lowie, o el Ohnainewk de Carpenter), y que en general guedan reducidos a una presencia fugaz en el trabajo
reconstructivo final del etnégrafo, donde se supone que es la sociedad misma, y no la anécdota individual, la que
debe quedar reflejada”. Outra comparagdo possivel é com a afirmagdo da antrop6loga brasileira Sonia Maluf (2010,
p. 53), em seu artigo A antropologia reversa e "'nos": alteridade e diferenca, sobre a oposi¢do entre “nds” e os
“outros” na pratica antropoldgica classica a partir das reflexdes trazidas pela critica feminista e pelo trabalho do
antropologo estadunidense Roy Wagner. Segundo ela, “(...) se durante muito tempo vivemos na antropologia das
sociedades complexas a “tentagdo da aldeia”, a perspectiva de estender a pratica antropoldgica nas sociedades ndo
ocidentais para o estudo das “nossas” sociedades, buscando unidades homogéneas e de contorno evidente, o
feminismo colocou uma questao interessante que ¢ o quanto essa “homogeneidade” e “autoconten¢do” dos “outros”
ndo seria também uma “invengdo” do etndlogo. Ou seja, o feminismo coloca a questdo de outras diferencas, as
diferencas internas as sociedades tradicionalmente estudadas pela antropologia, e de quanto essas diferencas foram
eliminadas nos discursos antropolédgicos”. Deixei de conceber Eulélia, Fabiola e Helene como um coletivo definido
guando me deparei com as seguintes situacles: a) afirmavam constantemente que ndo constituiam um grupo, que
estavam unidas por uma questdo de afinidade, “energia” como diziam, e que ndo gostariam de ser retratadas por mim
desta forma; b) Trabalhavam separadamente, apesar de realizarem algumas atividades conjuntas, e demonstravam ter
uma vida totalmente independente umas das outras e c) Se existia entre elas algumas caracteristicas comuns, também
havia coisas que as afastavam. Tomo como exemplo a dieta alimentar de cada uma. Fabiola é vegetariana restrita,
adepta do veganismo, e militante radical pelos direitos dos animais. Helene ¢ adepta da “boa comida”, como ela
mesma diz, e grande fa do pastel e do churrasco brasileiro. Fabiola também é vegetariana, mas sua dieta permite o
consumo de carne branca, como peixes. Estas diferengas eram motivo de varias discussdes ideoldgicas entre elas na
hora de preparar uma refeicdo conjunta.
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Como consequéncia desta primeira fase — e sob inspiracdo das filosofias orientais que
preconizam aquilo que liga uma coisa a outra como por, por exemplo, a elaborada pelo fildsofo
judeu-austriaco Martin Buber (1979) a partir de sua caracterizacéo da esfera do inter-humano® -
cheguei a um padréo®, entendido aqui como um “conjunto de coisas ou eventos unidos por
caracteristicas comuns independentemente da relagdo causa e efeito” conforme proposto pelo
médico acupunturista brasileiro Marco Ferreira (1986, p. 33), capaz de articular as
individualidades destas artistas de rua em torno de certas praticas comuns, a saber, o trabalho
artistico e as praticas de viagem. Deste modo, passei a denomina-las em um primeiro momento
de artistas viajantes e posteriormente, apds questionamento de uma delas sobre este termo, de
artistas de rua viajantes. A categoria “artistas de rua” nio discrimina uma modalidade de arte
especifica e atende, a0 mesmo tempo, a caracterizacdo que fazem de si mesmas como artistas de
rua. “Viajantes” se refere ao fato de acentuarem em seus discursos a importancia das praticas de
viajem. Viajar surge como uma das principais motivacdes relacionadas a experiéncia com o
trabalho artistico. Ambas as atividades sdo inseparaveis, sendo uma a propria condi¢do de
possibilidade da outra. Esta categoria foi adotada para diferencia-las de outros/as artistas de rua,
qgue atuam no mesmo horizonte do lugar em que habitam. Entretanto, utilizo-a apenas como
termo agregador, imposto desde fora para unir certas caracteristicas que acredito serem comuns a
cada uma delas. Como afirmou o antropélogo sueco Don Kulik (2008) em seu trabalho
etnogréfico sobre as travestis de Salvador, Travesti: prostituicdo, sexo, género e cultura no

Brasil,

(...) ndo podemos jamais ter certeza de que os padrles, as identidades e as
estruturas analisadas sdo algo mais do que nossos proprios modelos exdgenos, a

*2Assim define Buber (1982, p 138), aluno de Wilhelm Dilthey e George Simmel na Universidade de Berlim, o
conceito de inter-humano com base nos ensinamentos chassidicos, vertente mistica do judaismo nascida na Europa
oriental: “por esfera do inter-humano entendo apenas 0s acontecimentos atuais entre os homens (...) A esfera do inter-
humano é aquela do face-a-face, do um-ao-outro; é seu desdobramento que chamamos de dialdgico”. Nesta
perspectiva 0 sentido “ndo se encontra nem em um dos parceiros, nem nos dois em conjunto, mas encontra-se
somente neste encarnado jogo entre os dois, neste seu entre”.

%30 biodlogo e antropologo inglés Gregory Bateson (1986, p. 16) se utilizava da nogdo de “padrio que liga” para
contrapor-se as epistemologias baseadas na relacdo de causa-efeito, conforme pode ser inferido da seguinte
observacao: “Oferego a vocés a frase “padrdo que liga” (...). Que padrio relaciona o caranguejo a lagosta, a orquidea
a primula e todos os quatro a mim? E eu a vocé? E nos seis a ameba em uma direcdo e ao esquizofrénico retraido em
outra?”.
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menos que sejamos capazes de mostrar de que modo os agentes implementam e
se orientam em relacdo a uma realidade co-construida (KULIK, 2008, p. 35)

Em relacdo a segunda fase, consistiu basicamente na troca de informacdes via e-mails com
0 intuito de a) elucidar e aprofundar algumas questdes levantadas na primeira fase e b) submeter
ao crivo das proprias artistas de rua o texto que estava sendo escrito. Adotei esta estratégia pelo
fato de ndo se encontrarem mais na cidade e de terem solicitado que lhes enviasse o texto para
que pudessem Ié-lo. A este respeito, o primeiro capitulo deste trabalho teve a apreciacdo das
mesmas. Os capitulos Il e 111, mesmo que ainda ndo finalizados, também foram submetidos a elas
em momento posterior, contudo, ndo houve devolutiva até o momento presente. Esta fase
permitiu, dentre outras coisas, avaliar o impacto sobre elas do texto que estava redigindo bem
como a possibilidade de acolher sugestdes e criticas em relagdo ao mesmo.

Ao longo deste capitulo procurei expor, apoiado nos estudos da chamada antropologia
reflexiva (MARCUS; FISSHER; 2000) e na autoetnografia (ANDERSON, 2006; HAYANO,
1982; ELLIS e BOCHNER, 1996), os diferentes matizes do trabalho de um etndgrafo iniciante e
sua relacdo com processo de constituicdo da tematica desta dissertacdo. Meu principal objetivo,
com isso, foi o de demonstrar como “sujeito” e “objeto” se encontram interconectados no
processo de investigacdo - se é que esta distincdo faz algum sentido quando se fala de relagdes
entre pessoas> - de tal forma que caracterizam posices assumidas tanto pelo pesquisador e como
pelos sujeitos pesquisados em um momento ou outro da pesquisa. Deste modo, a medida que o
pesquisador vai construindo uma compreensdo sobre seu “objeto” constréi, a0 mesmo tempo,
uma compreensdo de si mesmo. Como afirmou o filosofo alemédo Friedrich Nietzsche (1999,
p.233) na terceira parte do seu Assim falou Zaratustra, “Esta é a sabia malicia e benevoléncia de
minha alma, ndo esconder seu inverno e suas tempestades de gelo; e também ndo esconder as

suas frieiras” >, Tentei, aqui, ndo esconder as minhas.

>Como observaram os filésofos alemées Theodor Adorno e Max Horkheimer (1999, p. 17) em O conceito de
iluminismo “a distdncia do sujeito ao objeto, pressuposto da abstragdo, fundamenta-se na distancia a coisa que o
senhor obtém por meio do assenhoramento”.

*Grifo do autor.
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3 TRABALHO ARTISTICO E PRATICAS DE VIAGEM: UM MODO DE
VIDA ITINERANTE

3.1 Como se chega a ser uma artista de rua viajante.
Eulalia: “na sociedade do trabalho ndo ha como nao trabalhar”.

Eulalia, vinte sete anos de idade, h4 quase seis anos vivendo como artista de rua. Alta,
magra, pele branca, olhos claros, cabelos loiros ao estilo dos dredlocks®®, piercing na parte
esquerda do nariz e outro no canto direito da boca, olhar questionador e um jeito forte, quase
imperativo, de articular e expressar suas palavras. Nascida em 1987 na cidade de Pisa, na Toscana
no noroeste da Italia, deixou sua cidade natal apds a morte do pai em janeiro de 2007 vitimado
em um acidente fatal com uma maquina enquanto trabalhava em uma industria de tecidos®’, das
muitas que existem nesta regido. Recebeu a noticia de sua morte por telefone, em casa. Um
profundo abismo se abriu diante dela. Nunca havia trabalhado, pois era ele quem mantinha todas
as despesas da casa. Na época tinha vinte anos de idade e era estudante de graduacdo em ciéncias
sociais na Universita degli Studi di Pisa. Era a Unica atividade a qual se dedicava. Com a morte
do pai se viu em uma situacdo econdmica dificil, ainda mais por que ndo recebeu assisténcia
alguma do governo nem foi indenizada pela empresa pelo ocorrido. Quanto a esta Ultima, a
justificativa foi a de que o acidente fora causado por ‘“negligencia”; seu pai ndo estava
devidamente “atento” a tarefa que realizava no momento, por isso, sofreu o acidente. Tambeém
ndo pode contar com ajuda de seus familiares, pois ndo mantinha boas relagdes de parentesco
com a maioria deles. Sobraram-lhe apenas as dividas contraidas com o financiamento estudantil

recebeu para poder ingressar e manter seus estudos na universidade e com a hipoteca da casa feita

%Segundo definigio da pensadora brasileira Maristane de Souza Rosa (2009, p. 487) “o dreadlock ou cabelo
enrolado, adota a forma de pavio, com argila em tom ocre ou com cera de abelha formando grossos cachos. Essa
estética de longas trangas em roladas conhecidas como “cabelo rastafari”, “cabelo rasta”, dreadlocks, locks ou
simplesmente dreads, se constituiu em um signo cultural indenitario para os seguidores do Rastafarianismo, mas
também, passou por um processo de cristalizagdo como estereotipo”.
*'Conforme argumentam os cientistas politicos portugueses Jo&o Bernardo e Rita Delgado (1987, p. 44) em um
estudo sobre os diferentes tipos de acidente de trabalho no contexto de Portugal, os acidentes mortais em ambiente de
trabalho acompanham inevitavelmente 0 modo de producdo capitalista, pois estdo ligados ao ritmo de producéo e
disciplina de trabalho impostos de cima para baixo aos trabalhadores.
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pelo pai, agora em seu nome. Assim, teve que se inserir abruptamente nas relagdes produtivas, ou
seja, se viu forcada, como observou Clastres (1988), ao imperativo categérico do trabalho™.

O momento histdrico italiano, contudo, ndo era propicio a maioria dos trabalhadores.
Sendo Eulélia mulher® e com pouca qualificacdo profissional, pois ainda era estudante, esta
situacdo se complicava ainda mais. Neste periodo, o pais teve um significativo acréscimo no
nimero de desempregados, sobretudo, entre a populacdo jovem®. Os direitos trabalhistas
conquistados ao longo de longas e dramaticas lutas sociais — tais como jornada de trabalho
semanal de quarenta horas, aposentadorias, indenizacdes, entre outros - estavam sendo atacados.
O controle produtivo e o ritmo de trabalho se intensificaram para aqueles ainda empregados. Aos
desempregados, coube se inserirem naqueles setores da producdo que se utilizam de forca de
trabalho precarizada como, por exemplo, servigos terceirizados, contratos de curto prazo, setor
informal, entre outros. Algo semelhante estd a se passar neste momento no Brasil com a
imposicdo da austeridade econdmica aos seguimentos desprivilegiados da populacdo. Como
consequéncia, viu-se o acirramento dos conflitos e lutas sociais em todo o pais, mas ndo apenas
nele. Eram os primeiros sintomas da recessdo econémica que se fez sentir com mais forca em
paises como lItalia, Grécia, Espanha e Irlanda, se estendendo posteriormente em escala global, no
segundo trimestre de 2008 e que perdura ainda nos dias atuais. Neste contexto, era grande a
dificuldade de encontrar trabalho. Euldlia entdo agarrou a primeira oportunidade que lhe
apareceu, a saber, uma vaga como atendente de caixa em uma grande rede de supermercados
francesa. Este foi seu primeiro e Unico emprego® com contrato de trabalho legalmente
formalizado.

O contrato previa uma jornada de trabalho de oito horas diarias, inclusive aos finais de

semana. Portanto, cinquenta e seis horas semanais. Todo este tempo era atenuado por um dia de

*¥Clastres (1988, p.6), em A sociedade contra o estado, define o imperativo do trabalho como um dos eixos no qual
se desenvolve a civilizacdo ocidental. Conforme argumenta: “dois axiomas, com efeito, parecem orientar a marcha
da civilizacdo ocidental desde sua aurora: o primeiro estabelece que a verdadeira sociedade se desenvolve sob a
sombra protetora do Estado; o segundo enuncia um imperativo categérico: é necessario trabalhar”. (Grifo nosso)
%Segundo um relatério da Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT) intitulado Global Employment Trends for
Woman, de 2012, que analisa o mercado de trabalho europeu no contexto da atual recessdo econdmica mundial, nos
setores onde predomina méo de obra masculina as mulheres foram as primeiras a serem despedidas e a terem 0s
maiores cortes em seus salarios. Outro dado importante é o agravamento nos ultimos anos de préaticas
discriminatérias contra as mulheres em toda a Europa.
%De acordo com dados do relatério A crise do emprego jovem: tempo de agir da OIT divulgados em 2012, entre os
anos de 2007 e 2011 o desemprego entre jovens na Italia foi superior a 25%.
®150bre as diferencas existentes entre os conceitos de trabalho e emprego, seré desenvolvida no subitem 2.2. deste
capitulo.
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folga alternada a cada quinze dias; seu Unico momento de descanso. Contudo, na pratica
trabalhava-se mais horas do que aquelas que foram contratadas. A remuneracgdo oferecida, apesar
de baixa para os padrbes europeus - cerca de oitocentos euros (dois mil seiscentos e quarenta
reais)® - era o suficiente, acreditava, para suprir suas necessidades mais imediatas e para saldar o
valor mensal de suas dividas. Aceitou a oferta. Nas primeiras semanas de margo de 2007, ou seja,
dois meses apds a morte do pai iniciou sua primeira experiéncia de trabalho. Trabalhava em torno
de nove horas diarias como atendente de caixa, 0 que acrescentava ao tempo de trabalho
contratado quase sete horas a mais de trabalho ndo remunerado. Nas horas restantes do dia,
tentava cumprir com seu papel de estudante universitaria. Porém, ja nas primeiras semanas
desempenhando esta dupla funcdo percebeu o quéo dificil seria concilia-las. O tempo de trabalho
dispendido no supermercado era incompativel com tempo que deveria dispender com os estudos
universitarios. Nesta disputa, foi a primeira das atividades quem saiu vitoriosa. Mesmo faltando
apenas dois anos para completar sua graduacdo, decidiu abandonéa-la. Trabalhar naquele momento
era mais do que necessario; uma questdo de sobrevivéncia.

Esta primeira experiéncia, no entanto, durou pouco tempo. Ao novo papel social
assumido, o de trabalhadora, veio se sobrepor elementos da ordem das emogGes que aos poucos
minou sua capacidade e vontade de trabalhar. A morte do pai causou-lhe grande sofrimento.
Combinada com outras situacdes, a saber, a pesada rotina de trabalho, a frustacdo por ter
abandonado os estudos, entre outras, foi levada aos primeiros problemas com o consumo néo
saudavel de drogas, principalmente drogas quimicas como a heroina. O uso continuo desta droga
fez com que faltasse muitas vezes ao trabalho. O apice desta histdria, segundo ela, foi sua
primeira tentativa de suicidio®®. “E ndo foi a unica, houve outras” (Diério de campo, 13/11/2013).
Conforme relato seu, “Minha relagd0 com meu pai era muito forte, quando ele se foi um abismo
se abriu diante de mim. Foi ele quem me criou depois que minha mae foi embora. Sofri muito a
perda dele. Ainda sinto muito sua falta” (Diario de campo, 20/11/2013). Permaneceu neste
emprego por dois meses. Foi demitida por “justa causa”.

Os pais de Eulalia se separaram quando ela tinha dez anos de idade. Depois disso, sua

mée constituiu outra familia e foi morar na cidade de Guimaraes, no norte de Portugal. Desde

62As conversdes de moedas que aparecerdo no decorrer do texto foram realizadas no site do Banco Central do Brasil
em 11/09/2014 as 18h49. Fonte: http://www4.bch.gov.br/pec/conversao/conversao.asp
%3Um estudo da Fundac&o Europeia para a Melhoria das Condiges de Vida e de Trabalho (Eurofund), publicado em
2014, intitulado Impact of the crisis on industrial relations and working conditions in Europe, atenta para 0 aumento
do namero de suicidios nos paises europeus em decorréncia da recessdo econdmica.
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entdo, tiveram poucos contatos; quase sempre conflituosos. Quanto ao pai, optou por se dedicar
integralmente a ela. Mantiveram uma relacdo quase que exclusiva; apenas ela e ele. Foi ele o
responsavel por sua criacdo e formacdo. Sua auséncia foi um dos principais motivos das
transformacfes que viriam ocorrer em sua vida. Meu encontro com ela em Manaus decorria
desses acontecimentos que marcaram sua historia.

Apo6s a demissdo, decidiu deixar a Italia e tudo o que estava a ela ligado como, por
exemplo, casa e amigos. Deixou para tras também suas dividas. Eulalia acreditava que sé assim
seria possivel refazer sua vida. Mudou-se entdo para La Rioja, no norte da Espanha. Era a
primeira vez que saia dos limites territoriais de seu pais®*. Levou na bagagem apenas roupas,
documentos e uma pequena quantia em dinheiro. A escolha da cidade se deve a uma oferta de
trabalho e moradia feita por um amigo seu espanhol que conhecera na universidade. A principio
para trabalhar na colheita de uva, La Rioja é uma das principais regides vinicultoras da Espanha,
na vinicola de sua familia e depois, quando a colheita terminasse, como atendente em um
pequeno restaurante que ele montara na cidade havia poucos meses. “Aceitei o convite, pois nao
tinha nada mais que me prendesse aquele lugar (Pisa)” (Diario de campo, 14/11/2013). Quinze
dias ap6s se mudar para La Rioja ja estava a trabalhar na colheita de uva. Quanto a moradia,
passou a residir em um pequeno quarto em uma casa destinada aos trabalhadores da vinicola,
localizada ainda nos limites da propriedade. Trabalhava na vinicola em torno de seis horas por
dia, de segunda a sabado. Por este tempo de trabalho recebia remuneracdo semanal de duzentos e
cinguenta euros (oitocentos e treze reais). A principio ndo pagava aluguel, mas trés meses depois
passou a ter de paga-lo. Os familiares do amigo, que eram o0s proprietarios da vinicola, passaram
a Ihe cobrar em torno de trezentos euros (novecentos e setenta reais) pela utilizacdo do espaco.
Este fato tornou inviadvel, segundo relatou, sua presenca na vinicola. Permaneceu em La Rioja
entre os meses de julho e novembro de 2007. Em dezembro, decidiu se mudar para outra cidade.
O préximo destino, Barcelona, capital da Catalunha®™. A opcdo por esta cidade: “sempre tive

vontade de conhecer Barcelona; sempre me pareceu uma das melhores cidades europeias para se

0 direito a livre circulagdo e residéncia de cidaddos europeus entre os paises membros da Unido
Europeia, que atualmente sdo 28, se deu a partir da assinatura do Acordo de Schengen em 1985 e da
Convencdo de Schengen de 1990. Entretanto, a outra face destes acordos é o controle cada vez mais
pesado das fronteiras exteriores ao bloco europeu, a exemplo da Africa. Sobre este assunto, conferir o
interessante estudo sobre o controle migratério europeu em territorio africano realizado pelo jurista
argentino Paulo Cernadas (2009).
%Sobre a relacéo conflituosa entre Catalunha e Espanha, conferir o trabalho Catalunya, one nation, two states: um
estudi etnogréfic de la resisténcia no violenta a I"assimilacion de Alexander Alland Jr e Sonia Alland (2011).
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viver (...) isso até 0 momento em que fui tentar ganhar a vida naquela cidade e vi que ndo era bem
assim. A crise ja tinha mudado as coisas por 14” (Diario de campo, 14/11/2013).

Eulalia chegou em Barcelona com a expectativa de conseguir trabalho rapidamente, o que
ndo ocorreu. Os efeitos da recessdo econdmica ja se faziam sentir sobre os trabalhadores da
capital catalda, responsdvel por mais da metade do Produto Interno Bruto (PIB) espanhol,
sobretudo entre os imigrantes. Mesmo sendo cidad&@ europeia, se encontrava ali nas mesmas
condicdes que eles. Por semanas procurou insistentemente se ocupar em alguma atividade que lhe
proporcionasse renda. Como ndo conseguiu trabalho algum, acabou gastando em pouco tempo,
um més e meio, todas as suas economias na satisfacdo de suas necessidades basicas. Na condi¢do
de desempregada por tempo prolongado®, lancou méo entdo de vérios artificios para poder se
sobreviver: “fiz servicos domésticos, cuidei de criangas, servi mesas em restaurantes, entre outras
coisas. Atividades desempenhadas majoritariamente por trabalhadores imigrantes. Todas elas
muito mal remuneradas; mas era isso ou nada”. (Didrio de campo, 14/11/2013). Neste periodo,
morou em um pequeno apartamento com outras trés mulheres, todas elas imigrantes oriundas do
Paquistdo. Dividiam o aluguel e as demais despesas da casa. Ocupando-se com Sservicos
desprezados pelos cidaddos cataldes, conseguiu se manter assim por alguns meses. Algum tempo
depois conseguiu uma ocupagdo permanente como freelancer®” em uma casa noturna, contudo,
sem contrato de trabalho formalizado. Sua funcéo era abordar e convencer turistas nas ruas a
consumir os servicos de entretenimento oferecidos neste estabelecimento. Trabalhava em torno
de cinco horas diarias, sempre a noite, ao longo dos sete dias da semana. Recebia remuneracgéo
diaria conforme o nimero de clientes que convencia a se utilizar dos servigos oferecidos. Cerca
de sete euros (vinte e dois reais) por cada pessoa. Com isso, seus rendimentos semanais giravam
em torno de duzentos euros (seiscentos e quarenta reais). A remuneracgéo obtida com este trabalho
permitiu que Euldlia saisse da condi¢do em que se encontrava. No entanto, devido ao alto custo

de vida nesta cidade ndo pode abandonar as outras atividades que realizava.

%Segundo dados da Organizacéo para a Cooperagdo e o Desenvolvimento Econdmico (OCDE), 2014, a recessio
econdmica que se fez sentir com mais forca na Espanha a partir de 2008 elevou significativamente o nimero de
desempregados por tempo prolongado em todo o pais. Conforme as cifras atuais, a taxa de desempregados gira em
torno de 27%, o que faz do pais o responsavel por 55% dos desempregados na zona do euro.
®Trabalhador autdnomo, ou seja, que desempenha atividades geradoras de renda sem ter emprego ou empregador
(GOLZEN, 1991). Segundo o Oxford english etymology (1996), o termo tem origem no inglés medieval para
designar os mercenarios e guerreiros independentes que vendiam seus servicos a quem pudesse pagar e cujas armas
eram lancas (free = independente + lance = langa).
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Durante o dia cuidava de duas criancas, duas meninas pequenas, € a nhoite
continuava como freelancer na casa noturna. Tentei administrar os dois
trabalhos, mas foi dificil. Consegui leva-los por trés meses. Desisti, pois estava
extremamente cansada. Algumas semanas depois, consegui trabalho em um bar.
N&o pagavam muita coisa, mas conseguia tirar a diferenca com as mancias
(gorjetas) que os clientes davam. Assim, fiquei s6 com este trabalho (Diéario de
campo, 14/11/2013).

A dupla jornada de trabalho s6 foi substituida quando encontrou uma mais rentavel. O
trabalho no bar como atendente Ihe rendia em média quatrocentos euros (mil duzentos e oitentas
reais) por semana, em uma jornada de trabalho de trinta horas semanais. Isto lhe possibilitou,
dentre outras coisas, sobreviver apenas desta renda. Pode, deste modo, se dedicar mais a si
mesma e se envolver em atividades de outro tipo. Até entdo, s6 havia trabalhado. Por fim, foi
neste espaco de trabalho que conheceu algumas mulheres cuja amizade lhe abriu novas
possibilidades de trabalho na cidade e algumas alternativas para sair da condicdo em que se

encontrava.

Conheci algumas feministas catalds quando trabalhava em um bar proximos as
Ramblas, que é um dos lugares em Barcelona mais frequentados pelos turistas.
Elas haviam ocupado um prédio abandonado no Raval, um bairro operéario da
Cidade Velha e que concentra um grande nimero de trabalhadores imigrantes, a
maioria mulgumanos. Fizeram dele um centro social e também moradia. Nos
tornamos amigas e acabei morando alguns meses, acho que foi seis ou sete
meses, com elas. Foi o que me salvou. Foi neste centro social que conheci
também algumas meninas que trabalhavam fazendo arte na rua e que realizavam
oficinas de circo neste espago. O contato com elas foi que me motivou a
experimentar esse tipo de trabalho (Diario de campo, 14/11/2013).

Morando no centro social ocupado, Eulélia participou de diversas oficinas de arte
circense. E muito comum neste tipo de espaco — a exemplo de alguns que conheci em S&o Paulo e
Florianopolis - desenvolverem atividades deste tipo. Aprendeu equilibrismo, teatro e alguns
trugues de malabares. Contudo, ndo considerava ainda atividades artisticas como formas de
trabalho. No inicio era apenas uma forma de se exercitar, de colocar “o corpo em movimento”. A
medida em que foi tomando gosto por elas e adquirindo algumas habilidades, sobretudo na arte
dos malabares, é que percebeu que era possivel ganhar algum dinheiro com isso. Alguns artistas
de rua que conheceu nesta ocupacdo conseguiam sobreviver tranquilamente desta forma. Sua
primeira experiéncia com arte de rua ocorreu em meados de outubro de 2008. Atuou como
malabarista no semaforo de uma avenida de Barcelona. Na ocasido, estava acompanhada por
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outra artista de rua mais experiente, que lhe instruiu sobre como atuar no seméaforo e os trugques

necessarios para realizar seu namero.

Minha primeira experiéncia como artista de rua foi um tanto engracada. Estava
bastante envergonhada pelo fato de estar ali exposta, com todas aquelas pessoas
me olhando. A Rubia, a amiga que me acompanhava, ja tinha muita pratica
nisso. Disse para esquecer por alguns segundos onde estava para poder me
concentrar na apresentacdo. Naquele momento ndo era mais Eulélia, mas uma
artista. Disse também para que contasse mentalmente trinta segundos a partir do
momento em que pisasse na faixa de pedestres para me apresentar, para dar
tempo de recolher as contribuicdes com os automoveis ainda parados. Um
exercicio complicado no comeco, pois tinha que estar muito atenta ao nimero
que estava executando. Na segunda vez ja ficou um pouco mais facil. Com o
tempo foi se tornando gquase automatico e muito divertido. Percebi entdo que era
possivel trabalhar com isso (Diario de campo, 14/11/2013).

Do ponto de vista dos rendimentos, esta primeira experiéncia lhe garantiu
aproximadamente setenta euros (duzentos e vinte reais) em cinco horas de trabalho. Uma média
de quatorze euros (quarenta e quatro reais) por hora trabalhada. Suas apresentacdes se repetiram
ao longo da semana e, ao final dela, contabilizou quatrocentos e cinquenta euros (mil
quatrocentos e quarenta reais). Devido a isso, Eulélia passou, conforme relatou, a atuar como
malabarista pelo menos duas vezes por semana, sempre acompanhada de outros artistas. No
comeco 0 objetivo era apenas complementar sua renda, mas aos poucos esta atividade foi se
constituindo em uma forma de trabalho propriamente dita se tornando, assim, em sua principal
fonte de rendimentos. Em abril de 2009, pediu demissao e passou a viver a partir dai como artista
de rua.

A opcdo em viver como artista de rua teve para Eulalia, segundo ela mesma, um duplo
sentido. Alternativa de trabalho e ao mesmo tempo resisténcia politica. Quanto a este ultimo,
trabalhar como artista de rua foi uma forma de resistir a “imposicdo de uma disciplina de

trabalho”, pois,

Conclui que para ganhar a vida ndo € necessario estar submetida as ordens de
um patrdo. Nem em um emprego aonde te fagam sentir acolhida, como se fosse
uma familia, escondendo o real objetivo da sua presenga ali que é ser explorada.
J& que temos que trabalhar para sobreviver, pois na sociedade do trabalho ndo
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ha como néo trabalhar, achei melhor trabalhar como artista de rua. Decidi ser
livre (Diéario de campo, 14/11/2013) .

Eulalia permaneceu em Barcelona até meados de julho de 2009. Em agosto, se associou a
outra artista de rua e decidiu com elas viajar para a América Central, mais especificamente para
Cidade do México, D. F., México. Sua primeira viagem para fora do continente europeu. O
objetivo era passar quinze dias nesta cidade para poder conhecé-la e, ap0s realizarem isso,

retornar novamente a Europa. Conforme argumentou:

Quando decidi sair da Europa em direcdo a América pensei que seria apenas
uma aventura rapida; ndo tinha ideia de que minha vida se transformaria
radicalmente; que viveria transitando entre diferentes lugares. Hoje, creio que
ndo conseguiria mais viver de outra forma. Acho que o mais importante em ser
artista de rua é o fato de poder viajar. Apesar das dificuldades que enfrento em
cada lugar por onde passo, e sdo muitas, gosto muito de viver desta forma. N&o
conseguiria mais trabalhar em uma empresa, ser explorada, escravizada. Com a
arte vocé pode ter mais liberdade. D& para viver bem trabalhando assim; sou
artista e sou viajante e ndo conseguiria viver de outro modo” (Diario de campo,
15/11/2013).

Em 22 de agosto de 2009 Eulalia e a amiga chegam a cidade de Guadalajara, capital do
estado Jalisco no oeste mexicano. Com elas apenas uma mochila com roupas, documentos
pessoais, instrumentos de trabalho e uma pequena reserva em dinheiro. A mudanca de rota se
deve a imprevistos durante o trajeto da Europa a América Central. Por falta de condicdes
meteoroldgicas, 0 pouso que seria feito no aeroporto da capital mexicana acabou sendo realizado
nesta cidade. Apenas no final de setembro é que conseguiram chegar ao destino planejado.
Permaneceram no México até meados de novembro. Para se manterem, trabalharam todo tempo
como malabaristas. No México, porém, Eulalia percebeu que para viver como artista de rua era
necessario desenvolver outras habilidades, pois nem sempre era possivel trabalhar como
malabarista. Em algumas cidades foram proibidas de apresentar seus nimeros de malabares nos
semaforos. Deste modo, passou a se dedicar também a musica e ao artesanato. Utilizava-se destas
artes sempre quando encontrava restricdes para atuar como malabarista. Havia, segundo ela
mesma, rompido com o processo de “profissionalizagdo a qual estava submetida ao restringir

meu trabalho somente a esta atividade” (Diario de campo, 29/10/2014). Outro acontecimento

8Grifo nosso.
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importante que ocorreu neste pais foi seu envolvimento amoroso com um artista de rua
equatoriano. Seus planos mudaram apds té-lo conhecido. N&o retornou a Europa, conforme ela e
a amiga haviam combinado.

Do México, Euldlia partiu junto com o namorado para a cidade de Quito, capital do
Equador. Chegaram nesta cidade em dezembro do mesmo ano. Viajaram de carona durante todo o
percurso. Quanto a sua amiga, decidiu retornar sozinha a Europa. A permanéncia de Eulalia nesta
cidade, entretanto, durou o exato tempo de seu relacionamento com o artista de rua nativo.
Quatro meses, segundo ela. Em marco de 2010 decidiu seguir viagem sozinha até a cidade de
Medellin, capital do departamento de Antioquia no noroeste da Colémbia. N&o solicitou
autorizacdo alguma para entrar no pais. Apenas arrumou sua bagagem e partiu em diregdo ao seu
destino. Percorreu as principais cidades colombianas até o0 més de novembro. Uma semana em
cada cidade. Descoberta pelas autoridades migratérias em um posto de fronteira na divisa com o
Peru, teve que pagar uma relativa quantia em dinheiro, de acordo com ela em torno de cento e
cinquenta euros (quatrocentos e oitenta reais), para poder sair do pais.

Uma vez no Peru, Eulalia viajou pelas principais cidades do pais até meados de setembro
de 2011. Visitou diferentes sitios arqueol6gicos, os quais tinha apenas uma vaga ideia obtida
através da leitura de livros. Visita-los foi um dos fatores que a motivou a viajar até este pais.
Ainda neste mesmo més, se instalou na capital Lima e ali permaneceu até o final de janeiro de
2012. Segundo ela, a opcéo de permanecer nesta cidade se deve ao fato dos artistas de rua serem
bastante valorizados pela populacdo local. Na Bolivia, pais que visitou rapidamente logo apos
deixar este pais, ocorre algo semelhante. Conforme argumentou, mesmo se tratando de paises
com altos indices de pobreza, sobretudo em relacdo a populagdo indigena que constitui a maior
parte da populagdo, valoriza-se o artista de rua pelo simples fato de que sua presenca “traz a
alegria ao povo” (Diério de campo, 15/ 11/2013).

No roteiro de viagem de Eulalia pela América do Sul antes de sua entrada no Brasil ainda
consta uma breve passagem pelo Paraguai. Esteve por alguns dias na capital Asuncién e em
Ciudad del Leste, na fronteira com o Brasil. Foi por Foz do lguagu, no Parand, que entrou no
pais. Permaneceu dois dias nesta cidade e de |4 seguiu viagem de 6nibus em direcdo ao sudeste
do pais com o intuito de chegar ao Rio de Janeiro. Alguns amigos brasileiros que conheceu na
Italia aguardavam sua chegada. Antes da viagem, fez contatos com eles pela internet. Assim,

quando chegou no Rio de Janeiro ja tinha um lugar para ficar reservado. Permaneceu nesta cidade
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entre marco e julho de 2012. No fim deste més partiu do Rio de Janeiro em diregdo ao nordeste
do pais. Fortaleza, Ceard, era o destino almejado. Na Italia ouviu falar muito bem das praias da
capital cearense; foi por este motivo que resolveu viajar até 1a. No trajeto até Fortaleza passou
rapidamente pelo Espirito Santo e Bahia. No inicio de setembro chegou ao seu destino. Estando
em Fortaleza, conheceu trés artistas de rua brasileiros que lhe convenceram a viajar com eles até
a vila de Alter do chdo, em Santarém no oeste do Pard. Nunca ouvira falar desta cidade, mas
achou interessante viajar acompanhada por brasileiros. Partiram de Fortaleza em meados de
outubro. No entanto, no trajeto até o norte do pais Eulalia se separou deles e continuou sua
viagem sozinha. No percurso conseguiu algumas caronas e o restante da viagem foi completado
de 6nibus. Chegou em Alter do Chdo em meados de dezembro. Permaneceu nesta vila até margo
de 2013. Com o intuito de chegar a Venezuela, viajou com outras quatro artistas de rua que
conheceu em uma comunidade alternativa, entre as quais estavam Fabiola e Helene, até a cidade

de Manaus.

Fabiola: “Nunca se apaixone por uma mulher que adore viajar”

Fabiola, vinte e cinco anos de idade, artista de rua h& aproximadamente cinco anos.
Nasceu em 1989 na cidade de Ancona, regido de Marche na Italia central. Alta, de pele branca,
magra, olhos claros como os de sua amiga Eulalia, cabelos pretos, sorriso facil e temperamento
inclinado ao ludico. Tornou-se artista de rua por livre opg¢do, aos vinte anos de idade. Apesar de
suas idas e vindas, sua histéria como artista de rua comecgou em fevereiro de 2009 quando vivia
em Bolonha, no norte da Italia. Na época, também era estudante universitaria. Cursava o segundo
ano do curso direito na Universita di Bologna. Desistiu do curso por ndo se identificar com aquilo
que fazia. Até pensou em mudar de carreira, mas resolveu, por fim, ndo continuar na
universidade. Via nesta instituicdo um ambiente “decadente” e “hipocrita”, conforme ela mesma
disse. Deste modo, desistiu “para ndo me tornar mais uma hipdcrita” (Didrio de campo,
12/10/2013). Outro dos motivos que a levaram a abandonar a universidade foi a falta de
expectativas em relagédo ao mercado de trabalho. O que faria depois de formada? Perguntava-se.
No contexto da recessdo econdmica, tornou-se cada vez mais dificil encontrar formas de trabalho
estavel, mesmo para aqueles mais qualificados. Segundo a opinido de uma das mais importantes

revistas de economia do mundo a The Economist, publicada em marc¢o de 2009, se tratava de uma
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verdadeira “crise do emprego”. Em termos sociologicos, uma crise do fendmeno salarial e do
trabalho assalariado (BOUFFARTIGUE apud BLASS, 2004). Para Fabiola, foi a constatacdo de
que “(...) o futuro dos jovens italianos, mas também de toda a Europa, me assusta” (Diario de
campo, 14/10/2013). Boa parte dos egressos das universidades italianas estavam desempregados
ou trabalhando em atividades com baixas remuneracbes e gozando de poucos direitos
trabalhistas.

Segundo Fabiola, o fato de ter desistido do curso universitario foi motivo de intensos
conflitos entre ela e os pais. Eram eles quem custeavam seus estudos e também todas as suas
despesas mensais. O pai, advogado de profissdo, via em Fabiola a possibilidade de dar
continuidade a uma tradicdo familiar que remonta aos seus avos. Ela seria a quarta geracdo de
advogados na familia. Filha mais velha de uma familia de trés irmédos, todas as esperancas dele
estavam depositadas nela. Ainda mais porque a diferenca de idade entre ela e os demais irmaos
era significativa. Depois dela, o mais velho tinha, na época em que a pesquisa foi realizada, 12
anos de idade. Assim, o peso de dar seguimento a tradi¢do familiar pesava sob suas costas. Sua
desisténcia, portanto, significou para 0s pais um investimento de expectativas e dinheiro
perdidos. Devido a pressdo de ambos para voltar ao curso, ndo quis retornar a Ancona.
Permaneceu em Bolonha, mas fora da universidade. Conforme relatou, disse a eles que
necessitava de um tempo para valorar melhor as coisas. Mesmo néo satisfazendo o desejo dos
pais ndo enfrentou dificuldades econdmicas neste periodo. Manteve-se nesta cidade durante cinco
meses financiada com recursos de sua familia. Nao tendo, com efeito, que trabalhar para
sobreviver teve tempo disponivel para refletir sobre sua vida e para se envolver em diferentes
tipos de atividades. Teatro, circo, mdsica, artes marciais, paisagismo, namoro, viagens, entre
muitas outras. Nesta epoca, conheceu um rapaz italiano e se envolveu afetivamente com ele. Seu
primeiro namoro “sério”. Alguns meses depois ele a propds em casamento. Nunca se pensou,
segundo ela mesma, em viver este tipo de relacdo e acabou ndo aceitando a proposta. Rejeitava

qualquer forma de relacdo afetiva que a encerrasse em uma vida doméstica. Seu argumento:

Casar naquele momento significava ficar em Bolonha e constituir familia; algo
gue nunca passou pela minha cabeca fazer. Viveria a vida convencional de uma
mulher. Teria filhos, muitas obrigacGes domesticas, um emprego chato que teria
que aturar. Sinceramente, acho isso desprezivel. N&o nasci para isso. Quando
recebi a proposta de casamento, ndo hesitei em dizer “ndo”. Meus pais ndo me
criaram para viver deste modo. Valorizo muito a liberdade que tenho e a que
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conquistei ao longo dos anos que estou viajando pelo mundo. Tive varios
parceiros pelos lugares por onde passei. Alguns até me fizeram repensar algumas
coisas sobre mim mesma. Mas... Quer uma dica, hunca se apaixone por uma
mulher que adore viajar®® (Diério de campo, 14/10/2013).

Antes da recessdo econdmica, uma das atividades preferidas de Fabiola era viajar com a
familia. Viajavam com certa regularidade; segundo ela, ao menos duas vezes ao ano. Quando
crianca teve oportunidade de conhecer os mais distintos lugares, desde a costa norte brasileira até
paises como Africa do Sul, Vietnd e Camboja. Ao longo dos anos teve seu gosto e temperamento

moldados pelas diversas viagens que fez. Conforme relatou:

Desde crianga que adoro muito viajar. Muito do que sei aprendi nas viagens que
fiz sozinha ou com minha familia. Antes da crise de 2008 boa parte dos europeus
de classe média, como é o caso da minha familia, viajava com muita frequéncia.
Com a crise este ritmo diminuiu muito. Em casa diminuimos a frequéncia das
viagens por que ficou muito mais caro viajarmos todos juntos. Sempre quis viver
sO viajando; e quem ndo quer? E como conciliar este desejo com um trabalho
convencional? Para mim, isto s6 foi possivel com a arte de rua. E foi isso o que
preencheu meu vazio existencial. (Diario de campo, 14/10/2013).

Fabiola deu inicio a sua vida como artista de rua em 21 de fevereiro de 2009. Neste dia,
partiu de Bolonha em uma furgoneta com um grupo de artistas itinerantes em direcdo ao sul da
Franca. O objetivo do grupo era percorrer algumas cidades francesas apresentando pequenas
pecas teatrais em pracas publicas. O grupo era formado por duas artistas francesas e um artista
italiano. Fabiola os conheceu quando se apresentaram em uma praca no centro de Bolonha.
Assistiu a apresentacdo, se dirigiu a eles curiosa para fazer algumas perguntas, conversaram
algum tempo, se encontraram em outros lugares e espagos da cidade e acabaram se tornando
grandes amigos. Como também gostava de teatro, convidaram-na para fazer parte da montagem
de uma peca, Dédalo e Icaro de Dario Fo'®, e Ihe propuseram que seguisse viagem com eles.
Uma breve consulta aos pais que, segundo ela, mesmo reticentes concordaram, e aceitou a
proposta que lhe foi feita. Fez parte do grupo até meados de outubro de 2009. Com eles,
percorreu as principais cidades francesas. Com a renda obtida nas apresentacfes aos poucos foi

conquistando sua independéncia econdmica. Ganhava em média setenta euros (duzentos e vinte

%9Grifo nosso.
"®Escritor e dramaturgo italiano contemporaneo. A peca acima citada é uma releitura pessoal do mito grego onde o
autor expressa sua decep¢do com o cenario politico italiano.
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reais) por dia em quatro horas de trabalho. Seus pais ainda Ihe mandavam dinheiro, mas ndo na
mesma quantidade que antes.

Depois de se separar do grupo de teatro itinerante Fabiola passou alguns meses viajando
sozinha. Visitou paises como a Alemanha, Noruega, Suica, Russia, Holanda e Espanha. Neste
periodo, voltou a despender totalmente do aporte financeiro de sua familia. N&o exerceu atividade
alguma que Ihe gerasse renda durante o tempo em que esteve viajando. Vieram entéo as primeiras
cobrancas familiares. Seus pais exigiram que retornasse a Ancona. Sem ter o que questionar,
retornou a Italia em marco de 2010. De volta a Ancona, passou novamente um breve periodo de
intensos conflitos com os pais. Segundo ela, queriam que se decidisse quanto aos rumos que
tomaria na vida a partir daquele momento. N&o estavam mais dispostos a financid-la em suas
“aventuras”. Indecisa, relutou em dar uma resposta definitiva. Porém, o desejo de continuar
viajando falou mais forte. Decidiu, por fim, voltar a ser artista de rua. Contrariando outra vez o
desejo dos pais, que insistiam para que retornasse a universidade, partiu de casa em direcéo a
Madri, capital do reino da Espanha, em julho de 2010. Para ela, foi a decisdo mais coerente com
aquilo que acreditava. Viver como artista de rua se apresentou como o melhor meio de conseguir

realizar aquilo que mais gostava. Seguir viajando era seu principal objetivo.

Tomei a decisdo certa, pelo menos até agora. Ndo me arrependo. As vezes paro
para pensar no que seria de mim se permanecesse na Italia morando com meus
pais. Que tipo de pessoa eu seria. Teria retornado a universidade? Casada?
Quantos filhos teria? Estaria feliz? E se ja estivesse morta? Respondo essas
questdes com um simples “ndo”. A vida ndo esta decidida de antemao. Sempre
coube a no6s cria-la, modifica-la sempre que acharmos necessario. O que seria se
escolhesse ficar na Italia? Nunca vou saber. Sei apenas que me sinto feliz
vivendo deste modo. Até quando, nao sei (Diario de campo, 15/10/2013).

Fabiola chegou & Espanha no auge da recess&o econdmica’™. Isto prejudicou em muito seu
trabalho como artista de rua. O pouco dinheiro obtido com suas performances teatrais mal dava
para pagar a hospedagem e se alimentar. Desta forma, teve que mudar rapidamente seus planos de
permanecer em Madri. Ainda em julho de 2010, partiu em dire¢do a Francga, pais onde ja havia
trabalhado uma vez. A Franga gozava neste periodo de uma situacdo econémica relativamente

mais favoravel que a de outros paises da Europa, apesar de integrada em um mesmo bloco

"'Segundos dados oficiais do governo espanhol, a taxa de desempregados neste periodo era de 20.5%; até entdo, 0
maior indice desde a reabertura democratica do pais na década de 1970.
73



econdmico. Na capital Paris, Fabiola pode entdo trabalhar com mais seguranca. N&o tinha
necessidade de trabalhar todos os dias. Trabalhando trés dias na semana, durante cinco horas,
ganhava em torno de duzentos e cingquenta euros (oitocentos e quarenta reais) semanais. No inicio
realizava apenas performances teatrais em pracgas publicas e nos sagudes das estacGes de metro,
mas a medida que foi estabelecendo relagbes com outros/as artistas de rua que se encontravam na
cidade apropriou-se de outras modalidades artisticas. Como Euldlia, percebeu que seria muito
mais facil para ela ter outras “cartas” para utilizar quando fosse necessario. Dentre as
modalidades que utilizou no tempo que permaneceu na cidade, a saber, sete meses, estdo o
artesanato com fio encerado e pedras, a musica e 0 malabarismo. Conforme o dia, lugar e estado
de espirito, uma destas modalidades era por ela acionada. Esta situacdo se repetiu diversas vezes
ao longo de suas viagens.

Fabiola deixou a Franca em fevereiro de 2011 com o objetivo de chegar as cidades de
Ceuta e Melilla, enclaves espanhdis localizados na fronteira com o reino do Marrocos, no norte
da Africa. Seu principal objetivo era se encontrar com outros dois artistas de rua que conheceu
em Paris, um chileno e o outro marroquino, que viajavam juntos pelo extremo sul da Espanha.
Entretanto, suas pretenses foram desfeitas com a noticia de que um deles, o artista marroquino,
havia sido preso ao retornar a Agadir, no sul do Marrocos, sua cidade natal. Pelo que soube, ele
havia sido militar do exército marroquino. Desertou para ndo ser enviado em missdo militar ao
Saara Ocidental, no noroeste africano, ocupado pelo Marrocos desde 1975’2 Quanto ao artista
chileno, retornou ao seu pais ap6s o ocorrido. Com a mudanca de planos, Fabiola seguiu entdo
em direcdo a Coimbra, no centro de Portugal. Na época em que estava na universidade fez seis
meses de intercambio nesta cidade. Assim, aproveitou a ocasido para rever alguns amigos que ha
muito tempo ndo via. Permaneceu em Coimbra até meados de setembro de 2011. Objetivando
conhecer um pouco mais de Portugal, percorreu algumas cidades da regido do Alentejo, centro-
sul do pais, e de Algarve, no extremo sul. Sua ultima parada foi na capital Lisboa, onde
permaneceu por quinze dias na casa de um primo de sua mée. Em dezembro do mesmo ano,

partiu de Lisboa em direcdo ao Panama, na América Central.

Em outubro de 1975, 25.000 soldados marroquinos invadem o Saara Ocidental, o qual reivindicam ser parte do seu
territorio pré-colonial, motivados pela decisdo favoravel do Tribunal Internacional de Justica (T1J) ao exercicio de
autodeterminacdo deste territorio pelos saarauis. Logo em seguida, 350.000 civis, organizados sob o comando do rei
Hassan Il, somam-se a invasdo, no que ficou conhecido na histéria como a “marcha verde”. Para mais detalhes, ver
Pereira (2012, p. 22-26).
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A passagem de Fabiola pela Cidade do Panam4, capital do Panam4, foi réapida, apenas
dois dias, mais repleta de situagdes inusitadas. Conheceu no voo que uma atriz panamenha que
retornava da Europa apo0s ter vivido aproximadamente cinco anos em Budapeste, na Hungria,
trabalhando em uma companhia de teatro. Tornaram-se amigas. Conforme relatou, ela lhe disse
que ficaria na cidade apenas dois dias para rever rapidamente a familia e que embarcaria depois
em um avido fretado até Quito, no Equador, com uma grande companhia de teatro panamenha.
Havia a possibilidade de coloca-la neste voo, se quisesse. Fabiola topou. Entretanto, isto acabou
ndo acontecendo. Fabiola decidiu assim mesmo ir para este pais para se encontrar com a amiga.
Conseguiu um voo que ndo lhe saiu tdo caro, pois tinha uma reserva de dinheiro em euros, e em
11 de dezembro chegou a capital equatoriana. Sua amiga retornou um més depois ao Panama.
Fabiola permaneceu no pais por mais algum tempo. Deixou Quito apds conhecer um grupo de
viajantes mochileiros”, todos eles brasileiros, cujos planos era percorrer toda a parte sul da
América do Sul em trés meses. Associou-se a eles. Percorreram por via terrestre as principais
cidades da Coldmbia, Peru, Bolivia, Chile, Argentina e Uruguai. Em 23 de marco de 2012, entrou
no Brasil acompanhada deste mesmo grupo através da fronteira Rivera — Santana do Livramento,
no Rio Grande do Sul. Algum tempo depois, se separou deles e seguiu sua viagem sozinha. Com
a intencao de conhecer algumas cidades brasileiras cujos relatos feitos por outros viajantes tanto
Ihe impressionavam, planejou um pequeno roteiro de viagem. Esbogou no caderno que carrega
sempre consigo, e aonde anota suas impressdes sobre as situacdes diarias, um plano esquematico
baseado em um mapa rodoviario. Postulou metas e determinou as a¢fes necessarias para realiza-
las. Tracou um itinerario de viagem de cento e oitenta dias, tempo maximo do visto turistico, que
comecava no sul, em Florianopolis, passava pelas regides sudeste e nordeste terminando na
regido norte do pais. Dentre as acOes necessarias para realizar seu plano, a mais importante era a
de viabilizar os custos da viagem. Nos trés meses em que esteve viajando com o grupo de
mochileiros ficou sem trabalhar, pois permaneciam nas cidades entre dois e trés dias. Logo, era
dificil para ela cartografar a dindmica urbana local para, assim, determinar os melhores pontos

para realizar seu trabalho. No entanto, ficar sem trabalhar s6 foi possivel devido ao aporte

"*Segundo Oliveira apud Silva (2011, p. 4), os mochileiros podem ser definidos como “pessoas que organizam sua
viagem com o maximo de independéncia e flexibilidade - normalmente de forma econ6mica — com o objetivo de
permanecer em transito por longos periodos, conhecendo um maior ntimero de destinos™.
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financeiro dos pais, que voltaram a lhe enviar dinheiro. Os custos da viagem foram reduzidos
com algumas caronas. Mesmo estando sozinha, decidiu viajar deste modo. Chegou em
Florianopolis em 17 de maio de 2012.

Em Florianopolis, conheceu alguns artistas de rua que moravam ha algum tempo em uma
casa abandonada na parte sul da ilha. Esta casa acabou lhe servindo também de moradia durante
algum tempo. Ficou na cidade até o final de julho. Durante o tempo em que permaneceu em
Florianopolis realizou apresentacdes musicais - Fabiola toca muito bem violdo - nos coletivos e
pequenas pecas teatrais nas pracas da cidade. Os malabares estdo proibidos desde 2009. Depois,
seguiu para Curitiba, no Parana. Permaneceu uma semana nesta cidade. De & seguiu viagem em
direcdo ao Rio de Janeiro, pois das cidades brasileiras esta era uma das que mais queria conhecer.
No Rio de Janeiro, conheceu todos os lugares que pode em quinze dias. Neste periodo, se
associou a uma artista de rua argentina, que conheceu em um bar, e decidiu viajar com ela até
Salvador, na Bahia. Permanecem juntas até a primeira metade de novembro. Segundo Fabiola, a
artista agentina precisou retornar ao seu pais devido a problemas de saude de um de seus
familiares. Quanto a ela, mesmo ja estando com o visto de permanéncia no pais vencido, decidiu
continuar a viagem, pois ainda ndo havia visitado todas as cidades que elencou em seu roteiro.
Seguiu entdo para seu proximo destino, Fortaleza, no Ceara. Segundo ela, era para ser uma
passagem rapida, mas acabou ficando até a primeira semana de janeiro de 2013. O motivo,
“fiquei encantada com o povo e com as praias” (Didrio de campo, 17/10/2013).

De Fortaleza, viajou sozinha de carona com destino a Sdo Luis, no Maranhdo. No
percurso, sofreu tentativa de estupro por parte de um caminhoneiro brasileiro. O fato ocorreu em
um posto de combustiveis na BR 222, na altura da cidade de Chapadinha, no Maranhdo. Era noite
e estavam estacionados ali para poderem seguir viagem de manh&. Conseguiu sair desta situacao
com o uso da forca. Depois disso, decidiu ndo se arriscar mais; ndo se utilizou de caronas até
chegar em Manaus. Em 10 de fevereiro de 2013 chegou em Séo Luis. Permaneceu nesta cidade
por dez dias. Antes de chegar em Manaus, Fabiola percorreu ainda as cidades paraenses Belém e
Santarém. Seu objetivo principal era chegar antes do fim do més a vila de Alter do Chéo. Soube
da existéncia desta cidade por uma pessoa que conheceu na Bahia. Chegou em 27 de fevereiro,
qguase no final do més. Em Alter do Chéo, abrigou-se em uma comunidade alternativa e ali

permaneceu até o comeco de abril. Conheceu neste lugar quatro artistas de rua, entre as quais
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estdo Eulalia e Helene, e decidiu partir com elas da vila santarena em dire¢do a Manaus com a
finalidade de conhecer a Venezuela. A viagem até este pais foi proposta sua.

Helene: “viajar é uma forma de conhecimento, o trabalho ¢ s6 um meio para isso”.

Helene, trinta e um anos de idade, artista de rua ha quase nove anos. Suas caracteristicas
fisicas sdo semelhantes as de suas amigas, apesar de se achar “gorda” em relagdo a elas. E leitora
assidua de Emma Goldman’®, Giacomo Leopardi’®, italo Calvino’® e Augusto Boal”’. Amante da
boa comida e entusiasta das lutas contra a opressédo da mulher. Os motivos que a levaram a viver
deste modo sdo incertos. Uma e outra desilusdo amorosa, certo inconformismo com a forma
como sua vida estava organizada, a ansia de conhecer e aprender coisas novas em diferentes
lugares, um sonho, o gosto pela arte, perspectivas politicas, entre outros. Nem ela mesma sabe ao
certo qual deles foi 0 mais significativo. Nascida em 1983 na cidade de Bergamo, no norte da
Itdlia, deixou sua cidade natal aos vinte e um anos de idade, pouco tempo apo6s concluir seus
estudos na universidade. Graduou-se em linguas estrangeiras na Universita degli studi de
Bergamo. Das muitas profissfes que ja teve antes de se tornar artista de rua, nenhuma delas foi
em sua area de formacao.

A historia de Helene como artista de rua se inicia em um cenario politico-econémico
distinto ao de Eulalia e Fabiola, porém. Alguns anos antes da recessdo econémica se tornar um
fato visivel — o que ndo quer dizer que ela ndo existia - em toda a Europa. Nesta época, 2006,
tinha vinte e trés anos de idade e ndo se encontrava mais na Itdlia e sim na Grécia. Desde
dezembro de 2004 que vivia na capital grega Atenas. Sua saida da Italia se deve as implicagdes
existenciais de um fato ocorrido em uma de suas viagens turisticas a cidade de Eger, no norte da
Hungria. Um Unico encontro erdtico com uma mulher desconhecida de origem grega e acabou se
apaixonando por ela. Isto aconteceu em meados de novembro de 2003. De volta ao seu pais,
mantiveram contatos quase que diarios pela internet até que em dezembro de 2004, ou seja um

ano apos té-la conhecido, decidiram viver juntas.

"Escritora anarquista lituana do final do século XIX e inicio do XX.
"Poeta lirico italiano do século XIX.
"®Escritor italiano, um dos mais importantes pensadores do século XX.
"Diretor de teatro, ensaista e dramaturgo brasileiro; criador do Teatro do Oprimido.
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Filha mais nova de uma familia de cinco irm&os, encontrou alguns obstaculos para por em
prética sua decisdo. Rompeu um namoro de trés anos e abandonou o emprego que tinha como
gerente de uma loja de automaveis, de propriedade de sua familia. O trauma pelo fim do namoro
a levou a um curto ciclo de depressdo. Ndo compreendia naquele momento seu repentino
interesse por uma pessoa do mesmo sexo. Foi a primeira vez que se envolveu afetivamente com
uma mulher. Quanto ao emprego, conseguiu negociar com o pai sua demissao e recebeu uma
significativa quantia em dinheiro; sua parte nos negocios da familia. Seus pais ndo se opuseram a
sua saida da Italia.

Helene chegou em Atenas em 7 de dezembro de 2004. O pais gozava ha época uma
relativa estabilidade econOmica, sobretudo, devido aos efeitos dos pesados investimentos
governamentais e empresariais realizados na organizacao dos jogos olimpicos, que ocorreram em
agosto do mesmo ano. Com o mercado de trabalho ainda aquecido, ndo foi dificil para ela
conseguir um emprego. Apds um breve periodo de adaptacdo, principalmente a lingua, em marcgo
de 2005 ja estava empregada. Casada, vivia com sua companheira em um pequeno apartamento
alugado em um bairro popular na regido central da cidade; em Exarchia’®. Bairro densamente
povoado por familias de trabalhadores gregos e por imigrantes de diferentes partes do mundo. Foi
neste bairro que veio a estabelecer seus primeiros contatos com artistas de rua.

Seu primeiro emprego em Atenas foi como secretaria em um escritorio de contabilidade.
Pelo tempo de trabalho dispendido, oito horas diarias em um regime de trabalho de quarenta
horas semanais, recebia em torno de mil e duzentos euros mensais (trés mil e novecentos reais).
Permaneceu neste emprego por quatro meses. Foi demitida devido os conflitos frequentes que
tinha com seus superiores. Depois, trabalhou como representante de uma empresa grega de
motores elétricos. A remuneragdo recebida era conforme o nimero de vendas. Cinco por cento
sobre cada equipamento vendido. Sua remuneracdo variava em torno de setecentos a novecentos
euros mensais (dois mil e cem a dois mil e setecentos reais). Foi demitida ao final do sexto més
de trabalho pelo mesmo motivo que a levou a demissdo no emprego anterior. Depois disso,
decidiu ndo mais se empregar. Seu relacionamento também chegou ao fim em dezembro do
mesmo ano. Ambas decidiram que era melhor viverem separadas, apenas como amigas.
Concluiram que a rotina a dois fez com que reproduzissem problemas semelhantes ao de uma

relagdo convencional heterossexual. Por se julgarem “proprietdrias” umas das outras, acabaram

"®Este bairro é popularmente conhecido em Atenas como reduto de diferentes organizacdes de esquerda.
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institucionalizando a chantagem afetiva como principio ordenador da relacéo’®. Contudo, mesmo
com o fim do casamento, conseguiram permanecer amigas.

Apods o fim do relacionamento, Helene se mudou para outro apartamento ainda no mesmo
bairro. Sua primeira experiéncia de morar sozinha. Desempregada, passou a realizar pequenos
servigos, como aulas particulares de italiano e inglés, que lhe aportavam renda suficiente para
viver na cidade com certa tranquilidade. Ainda tinha guardado boa parte do dinheiro que recebera
do pai, o que lhe dava certa seguranca. Com tempo livre para realizar outras atividades, comegou
a frequentar alguns espacos neste bairro organizados pelos proprios moradores onde era possivel
participar de diversas oficinas, inclusive de malabarismo e producéo de artesanato. Segundo ela,
dentre as finalidades destas oficinas estavam a de capacitar os trabalhadores desempregados a
terem alternativas de geracdo de renda, permitir o acesso aos bens culturais, servir de espaco de
sociabilidade, entre outras. Participou de muitas delas. Aprendeu artesanato, alguns exercicios de
malabares, se engajou em causas politicas locais, entre outras coisas. Com 0 tempo passou, ela
mesma, a oferecer voluntariamente oficinas de inglés e italiano aos moradores locais. Em uma
dessas oficinas, conheceu um casal de artistas de rua espanhéis que ministrava cursos de
artesanato com pedras semipreciosas. Ambos viviam na Grécia ha mais quinze anos e moravam
no bairro, segundo ela, desde 2001. Juntos, tinham percorrido ao longo de sete anos diferentes
paises, sempre trabalhando como artistas de rua. Apos terem o primeiro filho, decidiram parar de
viajar. Escolheram Atenas como moradia. Conforme observou Helene, a amizade com estes

artistas foi importante, pois,

(...) a experiéncia de vida deles me serviu de inspiragdo. Em nossas conversas
me relataram as muitas experiéncias que tiveram nos sete longos anos que
viveram de viajar como artistas; os aprendizados, o trabalho na rua, as aventuras,
as situacbes limites, as amizades, o encantamento de estar em um lugar
totalmente desconhecido, de ter que rever aquilo que acreditava ser o certo.
Nada mais libertador que isso. Sentem muita falta dessa época, dessa historia.
Com filho fica mais dificil, os problemas s&o outros. Conhe¢o muitos artistas
que conseguem viajar em familia, levando os filhos de um lado a outro. Outros
preferem dar um tempo, principalmente quando as criancas estdo em fase de
escola. A histéria deles é importante para mim. Me deu coragem de tentar algo
novo, diferente do que eu ja estava acostumada a fazer. Passei muito tempo
apegada a uma vida com pouco sentido. Em casa com meus pais, meus namoros,

"Sobre a recorréncia deste tipo de relacdo em agrupamentos familiares tradicionais, diga-se monogamicos, conferir o
trabalho Utopia e paixdo: a politica do cotidiano do escritor e antipsiquiatra paulistano Roberto Freire e do
sociologo mineiro Fausto Brito (1984).
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0 casamento. Depois que me separei um mundo novo se abriu; agora era eu
sozinha em um pais que estava apenas conhecendo. Vi no trabalho artistico a
possibilidade de viver uma histéria diferente; de conhecer o que estava para
além do meu pequeno mundo (Diério de campo, 5/9/2013).

A primeira experiéncia de Helene como artista de rua foi em Atenas, em janeiro de 2006.
Como ja estava se utilizando do dinheiro de sua reserva, resolveu produzir e comercializar
pequenas pecas de bijuteria, tais como brincos e pulseiras, feitas com fio de prata e pedras
semipreciosas. As pegas eram vendidas nas ruas aos turistas, dos muitos que visitam a cidade
durante todo o ano. N&o trabalhava todos os dias. A renda obtida com este negdcio Ihe permitiu
gozar de relativa estabilidade econémica. N&o precisou mexer novamente, pelo menos néo
durante algum tempo, no dinheiro reservado. Desenvolveu esta atividade em Atenas até meados
de agosto de 2007. Em outubro, inspirada em um sonho que teve em uma noite, decidiu percorrer
o0 territorio grego comercializando suas pecas. Na bagagem, levou apenas o que considerou
necessario, a saber, roupas, documentos, remédios e materiais de trabalho. Percorreu as cidades
de Patras, na Grécia Ocidental; Heraclido, na ilha de Creta; Larissa, na Tessalia; e, por fim,
Tessal6nica, na Maceddnia Central. Nesta Gltima cidade, conheceu um artista de rua croata que
viajava fazia alguns anos pela Europa coletando e gravando sons, era estudioso de musica
popular, e apresentando seu repertério musical em pracas e estacdes de metrd. Com ele, Helene
teve seu segundo casamento. Novamente casa, partiram juntos da Grécia em direcdo a Zagreb,
capital da Croacia, com o intuito de estabelecerem suas vidas por la. Seu companheiro tinha
parentes na cidade que poderiam, acreditavam, ajuda-los economicamente até que conseguissem
garantir o proprio sustento. Como isso ndo aconteceu, acabaram tendo que ir viver por algum
tempo em Dubrovnik, no extremo sul do pais, na casa dos pais dele. Entretanto, a convivéncia
com os familiares do companheiro, somada as constantes cobrangas para se enquadrar em
determinado padréo de feminilidade, foi motivo de diversos conflitos entre os dois. Algum tempo
depois, estavam separados.

Apds o fim de seu segundo casamento, Helene partiu da Croacia em julho de 2008 em
direcdo a Guimaraes, Portugal. Optou por esta cidade pois ja havia estado nela alguns anos antes.
Trabalhou nas ruas de Guimardes, mas pela dificuldade de comercializar sua producdo decidiu

sequir até Lisboa. Nesta cidade, além de produzir e comercializar artesanato se enveredou no
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campo da luta politica se associando com ativistas do movimento punk® local. Eles organizavam
a ocupacdo de um prédio publico abandonado na area central da cidade com o objetivo de ali
instalarem um centro cultural. Helene participou da ocupacdo e institui no espago recém-ocupado
algumas oficinas semanais de malabares voltada para crianc¢as. Participou também de um coletivo
politico de mulheres, que tinha como finalidade dar suporte material as mulheres vitimas de
violéncia doméstica. Segundo ela, o machismo na Europa, ao contrario do que parece, ainda é
uma ideologia muito forte. Permaneceu em Portugal até o final de fevereiro de 2009. Sentindo
falta de seus familiares, retornou a Italia a fim de revé-los. Novamente em Bergamo, sua cidade
natal, acabou, por solicitacdo do pai, reassumindo a funcdo que ocupava nos negécios da familia
antes de decidir viver seu romance na Grécia. Contudo, ndo conseguiu permanecer com sua

familia por muito tempo. Segundo ela mesma,

Quando retornei a casa dos meus pais ndo pensei em ficar por muito tempo.
Acabou que tive de ajuda-los na loja. A dindmica da minha familia tinha mudado
muito. Dois dos meus irmaos ja ndo moravam em casa € meu pai estava muito
doente. Minha mée sentia muita falta de mim. Comunicamo-nos pouco durante
todo o tempo em que estive distante. Perdi muita coisa estando longe. Achei que
ficaria apenas algumas semanas com eles, mas quando percebi ja havia se
passado trés meses. Ai bateu a angustia, ndo queria voltar a ser a mesma pessoa
gue era antes de sair de casa. De me aventurar a viver algo que nunca tinha
experimentado. Aprendi muito nas minhas viagens. Creio que o0 mais importante
dessa historia é o conhecimento adquirido em cada lugar por onde passei.
Entendo que viajar é uma forma de conhecimento; o trabalho é s6 um meio para
isso. Entdo, decidi viver de novo esta histéria. Meus pais ficaram tristes, mas
compreenderam que eu necessitava disso (Diério de campo, 8/9/2013) ®.

No inicio de junho de 2009 Helene partiu da Italia em direcdo a América do Sul. A Unica
exigéncia de seus pais foi a de que mantivesse contatos regulares com eles. Na bagagem levou
algumas de suas bijuterias, instrumentos de trabalho, roupas, livros, documentos, remeédios, entre
outras coisas. Ap0Os quinze horas de viagem chegou ao seu destino, Buenos Aires, Argentina. O
motivo da longa viagem foi um convite que recebera de um ativista social argentino, que
conheceu quando vivia em Portugal. Fora convidada para participar de uma feira de artesanato

que ocorreria na cidade. Segundo ela, mais que uma viagem de trabalho era a oportunidade que

®Movimento de contracultura urbana nascido na Inglaterra e Estados Unidos na década de 1970. Sobre o cenario
social e politico em que surgiu 0 movimento, conferir a obra A Contracultura do historiador e soci6logo
estadunidense Theodore Roszak (1972).

#1Grifo nosso.
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tinha de conhecer a realidade dos paises latino-americanos. Até entdo s6 havia conhecido paises
europeus. Uma vez na Argentina, poderia, segundo ela, conhecer a realidade de paises os quais sO
tinha informacdes por meio de livros e midias.

Helene chegou na Argentina em 13 de junho de 2009 e ali permaneceu até o final de
marco de 2010. Neste tempo, acabou ficando em situacdo irregular no pais. Excedeu o tempo
maximo de permanecia concedido pelas autoridades migratdrias argentinas aos turistas que, como
na maioria dos paises, é de 180 dias por ano®. Conforme relatou, temendo ser deportada a
qualquer momento acabou deixando de expor sua producao na rua para evitar maiores problemas.
Sem trabalhar, passou a depender totalmente do dinheiro que estava reservado. A opg¢édo de
permanecer no pais, mesmo em situacdo irregular, foi motivada pelo fato de ter encontrado em
Buenos Aires®® um ambiente propicio para o desenvolvimento de seu oficio. Aprendeu novas
técnicas de trabalho, conheceu artistas de rua dos mais diferentes lugares do mundo, trocou
experiéncias, se inseriu em algumas redes de ajuda mutua, aprendeu novas taticas para viabilizar
as viagens, como as caronas, entre outras coisas. Foi em Buenos Aires que fez também suas
primeiras incursbes de trabalho como malabarista, atividade esta que acabou se transformando
em sua principal fonte de renda. Outro dos motivos que a fizeram ficar foi o fato de ter se
envolvido, tal como o artista de rua Juan, com o movimento de trabalhadores desempregados
argentino, os piqueteros. Realizou diversas oficinas nas assembleias populares de bairro que
compdem a base social deste movimento. Deixou a Argentina em direcdo ao Uruguai sem ter
enfrentado problemas com as autoridades migratorias.

Sua passagem pelo Uruguai durou cinco dias; o suficiente, segundo ela, para conhecer um
pouco de sua realidade uruguaia. Depois, fez uma curta passagem de dois dias pela capital
paraguaia Asuncion. De 14, seguiu viagem de 6nibus em direcdo a Arica, no norte do Chile, com o
intuito de conhecer o oceano Pacifico. Antes da viagem, contudo, fez alguns contatos pela
internet e conseguiu um lugar para ficar na cidade sem precisar pagar por isso. Em algum
momento de seus percursos todas elas se utilizaram deste recurso. Permaneceu nesta cidade entre
0s meses de abril e julho de 2010. Entre os meses de agosto e dezembro do mesmo ano cruzou
rapidamente algumas cidades da Bolivia e do Peru com o objetivo de chegar a Bogota, Colémbia.

N&o pode, contudo, chegar ao destino almejado. Contraiu malaria em Medellin e precisou ficar

%2Conforme informagBes disponibilizadas no site http://www.argentina.gob.ar/informacion/viajar-a-la-
argentina/183-documentaci%C3%B3n.php
8Segundo Silva (2003, p. 34), a atuacdo de artistas itinerantes na capital argentina data de 1757.
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algumas semanas hospitalizada em Urubamba, no Peru, até se recuperar totalmente. Uma vez
recuperada, mudou seus planos e nos primeiros dias de janeiro de 2011 retornou a Bolivia com a
intencdo de entrar no Brasil.

Helene entrou no pais pela regido centro-oeste através da fronteira Puerto Quijarro —
Corumbd, no Mato Grosso do Sul. Permaneceu dois dias em Corumbé para tentar arrumar carona.
Conseguiu, junto com um artista de rua brasileiro que conheceu nesta cidade, que um
caminhoneiro, que transportava cimento para o sul do pais, lhes ajudasse. Associou-se a um
artista homem, pois sabia que viajar sozinha seria correr muito risco. Alguns moradores locais lhe
informaram que estava na rota do trafico de drogas e sugeriram-lhe que ndo pegasse carona
sozinha.

Em 23 de janeiro chegou, ela e o artista brasileiro, a Curitiba, no Parand. Preocupada com
o fato de ndo estar trabalhando, decidiu permanecer por alguns dias nesta cidade para levantar
algum dinheiro. Nao trabalhava desde que saiu da Argentina. Apds alguns dias de trabalho, mas
também de diversdo, decidiram seguir juntos até Floriandpolis. Seu companheiro de viagem tinha
alguns amigos na cidade que estavam esperando sua chegada. Nesta cidade, porém, acabou se
separando dele. Segundo ela, ele passou a agir como se fosse seu proprietario sem nem mesmo
terem tido um relacionamento afetivo. Novamente sozinha, tentou sua primeira experiéncia de
trabalho nesta cidade, contudo, se viu impossibilitada de trabalhar como malabarista. Restou-lhe,
entdo, trabalhar apenas com o artesanato. Porém, em uma semana inteira de trabalho, com
jornadas diarias de quatro a cinco horas, teve um retorno econdmico pouco significativo. Apenas
o suficiente para se alimentar e pagar a hospedagem. Decidiu, assim, partir para outro destino;
Campinas, no interior de Séo Paulo.

Helene chegou em Campinas em 13 de fevereiro de 2011. Partiu cinco dias depois em
direcdo a cidade do Rio de Janeiro. Segundo relatou, “Desde crianga tenho vontade de conhecer
esta cidade. Vi muitas coisas do Rio pela televisdo; alias, é sO esta cidade que a midia mostra na
Italia. Como se ndo existissem outras, até mais interessantes” (Diario de campo, 7/9/2013).
Entretanto, o principal motivo de ter viajado até o Rio de Janeiro era a vontade de poder conhecer
pessoalmente os trabalhos realizados por Augusto Boal com o teatro do oprimido. Ja nas
primeiras semanas em que estava na cidade, conseguiu participar de algumas oficinas de teatro
realizadas no Centro de Teatro do Oprimido, que tem sua sede no bairro da Lapa, na zona central.

Frequentou este espaco por dois meses. Conheceu neste espaco outro artista de rua, com o qual
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teve uma relacdo amorosa e com quem trabalhou 0s meses em que permaneceu na cidade, que lhe
fez o convite de viajarem juntos pelo litoral brasileiro de bicicleta. Helene aceitou a proposta,
comprou uma bicicleta e no dia 19 de julho partiu em direcéo ao litoral norte do Rio de Janeiro.
Ambos cruzaram juntos os estados do Espirito Santo e Bahia. O percurso durou
aproximadamente dois meses. Em 20 de setembro chegaram em Salvador. Nesta cidade, porém,
acabaram rompendo a relagdo. Conheceu uma mulher enquanto expunha seu artesanato na rua e
acabou se interessando por ela. Ficaram juntas por duas semanas. Neste periodo, trabalhou
também realizando malabarismo em alguns seméaforos e aproveitou para conhecer os principais
pontos turisticos da cidade. Partiu sozinha na segunda metade de outubro em dire¢do a S&o Luis,
Maranhdo. Vendeu a bicicleta para completar o valor da passagem aérea. Permaneceu em S&o
Luis até meados de janeiro de 2013. Deixou a cidade com o objetivo de chegar a Santarém, Para.
Durante os percursos que realizou no Brasil, ouviu de muitos/as artistas de rua que nédo
poderia ir embora do pais sem conhecer a vila Santarena de Alter do Chao. Curiosa em saber 0
que todos eles viam neste lugar, partiu de 6nibus de Sdo Luis e em 27 de janeiro chegou em
Santarém. No dia seguinte a sua chegada, foi para Alter do Chao. No tempo em que permaneceu
nesta vila viveu em uma pequena comunidade alternativa, a mesma em que se encontravam
Fabiola e Euldlia e as outras artistas com as quais acabaria viajando posteriormente até Manaus.
Neste espaco teve, segundo ela mesma, a mais forte experiéncia espiritual de sua vida por meio
do uso da ayahuasca. Ficou sem trabalhar nas ruas por todo o tempo em que esteve nesta
comunidade. Para se manter, utilizou-se novamente do dinheiro de sua reserva. No inicio de abril
deixou Alter do Chdo em direcdo a Manaus acompanhada por Fabiola, Eulalia, Fernanda e Karen
em um barco tipo “recreio”, de passageiros. Em 25 de junho me encontro com todas elas em uma

festa em um bar no centro comercial, na zona sul da cidade.

3.2 Do trabalho artistico, uma alternativa

No quinto capitulo da obra A partilha do sensivel, publicada em 2000, o filosofo francés
Jacques Ranciére (2005), em entrevista com os também filésofos franceses Bernard Aspe e
Muriel Combes, se interroga sobre a seguinte questdo: em que as praticas artisticas constituem ou
ndo uma excecgdo as outras praticas? Acompanhemos sua tentativa de resposta, que retoma uma

tese importante da teoria politica de Platdo, pois acreditamos que ela lanca luzes sobre a
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problematica relagdo entre trabalho e arte na histdria do pensamento Ocidental e abre
possibilidades para pensarmos a questdo do trabalho artistico de rua enquanto alternativa de
trabalho nas sociedades onde impera a disciplina de trabalho capitalista. Nosso intuito € contestar
uma ideia bastante difundida nestas sociedades, que valorizam demasiadamente o trabalho, que

afirma que os artistas de rua ndo séo trabalhadores.

No terceiro livro da RepuUblica, o fazedor de mimesis é condenado ndo mais
apenas pela falsidade e pelo carater pernicioso das imagens que propde, mas
segundo um principio de divisdo do trabalho que ja havia servido para excluir os
artesdos de todo o espaco politico comum: o fazedor de mimesis €, por definicao,
um ser duplo. Ele faz duas coisas ao mesmo tempo, quando o principio de uma
sociedade bem organizada € que cada um faca apenas uma s coisa, aquela a
qual sua “natureza” o destina. Em certo sentido, isso diz tudo: a ideia do trabalho
ndo é a de uma atividade determinada ou a de um processo de transformacao
material. E a ideia de uma partilha do sensivel: uma impossibilidade de fazer
“outra coisa”, fundada na “auséncia de tempo”. Essa “impossibilidade” faz parte
da concepcdo incorporada da comunidade. Ela coloca o trabalho como
encarceramento do trabalhador no espaco-tempo privado de sua ocupacdo, sua
exclusdo da participacdo comum. O fazedor de mimesis perturba essa partilha:
ele é 0 homem do duplo, um trabalhador que faz duas coisas a0 mesmo tempo.
O mais importante talvez seja o correlato: o fazedor de mimesis confere ao
“privado” do trabalho uma cena publica (RANCIERE, 2005, p. 64).

Observando o modo como o filosofo grego do século IV a.C. opera a separacao entre arte
e trabalho no livro Il da Republica, Ranciere sugere que qualquer tentativa de resposta para
questdo acima formulada deve se situar em nivel do politico — entendido como campo do
dissenso, ou seja, espaco no qual aqueles que ndo tém parte reclamam sua participagdo em um
ambiente comum -, pois estética e politica sdo formas de organizar o mundo sensivel, de construir
a inteligibilidade e a visibilidade dos acontecimentos. O eixo de sua argumentacéo é o conceito
de “partilha do sensivel”, definido com um “sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia do comum e dos recortes que nele definem lugares e partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas” (RANCIERE, 2005, p. 15).

Segundo o filosofo francés, na base da separacéo entre arte e trabalho realizada por Platdo
se encontra uma importante operacdo de divisdo e hierarquizacdo do mundo sensivel em duas
partes, cada uma delas definindo lugares, fungdes, espacos, tempos, que sdo distribuidos

desigualmente entre os individuos que constituem sua comunidade politica ideal. Nesta
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distribuicdo, € especificado aquilo que pode ou ndo ser feito e quem pode ou ndo fazé-lo. Sob o
signo da excluséo, Platdo institui posicGes e funcbes fixas que devem, e é disso 0 que se trata um
dever, ser rigorosamente cumpridas por aqueles para quem se destinam. Ainda de acordo com
Ranciére, a critica de Platdo ao “fazedor de mimesis”, no caso o poeta, incide sobre o fato de que
ele perturba seu modelo de sociedade ao ndo cumprir a fungdo que lhe foi incumbida por sua
“natureza”. O artista aparece como aquele que é capaz de integrar ambas as atividades, fazer
“duas coisas a0 mesmo tempo”, quando o correto seria exercer apenas uma delas. Ao fazer isso,
funde as esferas do publico e privado saindo do espaco doméstico em que estava encerrado seu
trabalho para tomar parte nos assuntos publicos. Neste sentido, é o rebelde capaz de colocar a
baixo toda a estrutura ideal de sua Republica. Por este motivo, ele deve ser expulso da cidade.
Platdo justificava, assim, no plano da teoria 0 modo como estava organizada a sociedade de sua
época; e mais, fazia da divisdo existente entre trabalho manual e intelectual a espinha dorsal de
uma “boa” sociedade politica. Em um contexto onde o direito a participacdo nos assuntos comuns
sO era garantido aqueles considerados cidaddos livres, o que excluia da lista escravos, mulheres e
estrangeiros (metecos), é de se notar que o posicionamento do filosofo grego constituia de certa
forma como que a expressdo ideoldgica da divisdo da sociedade grega em dominantes e
dominados.

A reflexdo proposta por Ranciére permite pensar a distincdo entre arte e trabalho como
expressdo simbdlica da separacdo entre trabalho intelectual e manual no plano social. A
decomposicdo dos processos produtivos em duas partes, a saber, concep¢do e execucdo e a
distribuicdo dessas fungdes entre os individuos de uma determinada comunidade politica segundo
critérios desiguais seria, assim, o pano de fundo no qual ambos os conceitos se modelaram ao
longo da historia do pensamento ocidental. Nesta perspectiva, a atividade intelectual aparecera
sempre vinculada ao fazer criativo, produto do 6cio (scholé), enquanto a atividade manual ao
esforgo fisico, portanto, ao trabalho (a-scholé) propriamente dito. A aversdo dos antigos gregos e
romanos pelo trabalho, conforme exposto brevemente no cap. |, e o culto dedicado ao génio pelos

4
|8

romanticos alemées do final do século XVIII™, que concebiam o fazer artistico como acao

84Conforme afirma na obra Contra el arte y el artista o coletivo artistico chileno DesFace (2012, p. 60), “La figura
del genio surge en el Renacimiento (en el marco del desarrollo de la clase burguesa y la instalacion del individuo
como forma predominante de subjetividad). “Genio” es un tipo de sujeto, Unico e irrepetible, con talentos y
habilidades extraordinarias, que lo sitdan por sobre el comin de los mortales y cuya obra merece ser admirada por
los demas. El genio es, por lo tanto, una persona especial, que deja un sello inconfundible en su obra: genio y estilo
son variables consustanciales. El genio es capaz de trascender lo vulgar, lo comdn, lo ya visto, e imprimir en su obra
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puramente intelectual inspirada por forcas sobrenaturais®™, sdo fortes exemplos de como se deu,
com rarissimas excecdes, este tipo de vinculacdo. Entretanto, mesmo figurando separadamente,
arte e trabalho ndo constituiam ainda dominios opostos da atividade humana nem este Gltimo
gozava do estatuto que adquiriu sob o capitalismo.

De acordo com o poeta brasileiro Ferreira Gullar (1994), antes do Renascimento europeu
persistia a ideia de que o artesdo era um artista. A separagéo definitiva — no caso uma separagao
no plano ideoldgico - s6 veio a acontecer com 0 advento das relacfes de producdo capitalistas
entre os séculos XVIII e XIX e a consequente expansdo do sistema de trabalho assalariado®®. De
acordo com o filosofo e economista irlandés John Holloway (2011, p. 123), com a expansao do
sistema de trabalho assalariado o trabalho se tornou uma categoria atemporal, transhistérica,
“como el inevitable acompanhante de nuestra existéncia en esta tierra, en lugar de ser una forma
historica especifica de actuar y de relacionarse com otros”. Ainda segundo Holloway (2011), o
caracterizamos como sendo trabalho nem sempre existiu. Ndo ha em todas as sociedades uma
atividade especifica considerada trabalho, no sentido moderno do termo. Semelhante perspectiva

é proposta pelo economista argentino Pablo Rieznik (2001, p.2), ao afirmar que

En la historia anterior, el trabajo ni siquiera era concebido como algo propio de
la actividad humana, es decir, como un atributo especifico de la accién del
hombre dirigida a asegurar y crear las condiciones de su propia vida de un modo

caracteristicas originales, que pueden revolucionar el campo del arte y abrir perspectivas nuevas en su historia. Al
genio (esta es la imagen que pretende proyectar la historia oficial del arte) no lo hacen las circunstancias histéricas,
sino que posee una habilidad innata, un don que nace con él: “el genio nace, no se hace”, reza una voz del sentido
comun (que siempre es el barémetro del conservadurismo). Desde esta perspectiva, habria algunos seres humanos
gue estarian predestinados a ser genios y otros no. Habria un tipo de ser humano, una especie, 0 una raza, a la que le
fue dado el privilegio del arte, y al resto no. El sentido comin por lo general opina que a estos elegidos vale la pena
dotarlos de las herramientas, los materiales y las condiciones de vida adecuadas para que desarrollen su labor, pues
es menester que su talento, su virtuosismo, se expresen, se desarrollen y se cultiven. En su obra, por tanto, queda
plasmada esta esencia especial, esta condicidn de ser Gnico e irrepetible. El resto, que no tiene esas cualidades ni
capacidades, no merece su proximidad con el arte, no pertenece a esta esfera, debe conformarse con ser espectador.
Como puede verse, la figura del genio ha venido desde el principio a fomentar y afianzar la separacion de vida y arte,
a segregar de éste a la mayor parte de la humanidad en beneficio de una pequeia élite de privilegiados”. Bourdieu
(1996) também defende proposicdo semelhante ao afirmar que a compreensdo de uma obra de arte deve realizada
recorrendo a analise do campo de produgdo simbdlica ao qual o artista que a produziu pertence.
8Este aspecto do pensamento ocidental a respeito do fazer artistico foi criticado por Nietzsche (1999, p. 83) em
Humano demasiado humano. Segundo ele, “a atividade do génio ndo parece de modo algum como algo
fundamentalmente diferente da atividade do inventor mecanico (...). O génio também nada faz a ndo ser aprender,
primeiro, a por pedras, em seguida a edificar, procurar sempre por material e sempre moldar nele (...). Ora, ninguém
pode ver, na obra do artista, como ela veio a ser”.
%para Gullar (1994), a separacéo definitiva entre trabalho artesanal e arte ocorreu com o aparecimento do artista
individual a partir da divisdo do trabalho estabelecida nas corporacfes de oficios responsaveis pela construcdo das
igrejas medievais.
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Unico y que le es propio. No se identificaba la riqueza con el trabajo en ningln
sentido (...). La idea misma de producto o produccion humana estaba
completamente ausente en la Antigliedad.

Isto ndo significa, contudo, que nas sociedades antigas ndo existissem atividades voltadas
a producdo material dos meios de existéncia como, por exemplo, conseguir alimentos e outros
itens basicos & sobrevivéncia do grupo®’. Nem que ndo houvessem atividades produtivas em
escala de organizagdo complexas e que para “funcionarem” pressupusessem determinado grau de
divisdo destas atividades®™. O que n&o ha é uma atividade separada do conjunto de todas as outras
e avaliada de maneira abstrata, pois submetida a critérios quantitativos®®. O tempo dedicado a
este tipo de atividade também ndo era 0 mesmo que nas sociedades onde vigora as relacdes de
producdo capitalistas®™. A este respeito, o antropélogo estadunidense Marshall Sahlins (2004) na
obra A primeira sociedade da afluéncia, onde analisa a literatura econémica existente sobre os
cacadores e coletores com o intuito de desmitificar a ideia de que constituem economias de
escassez, observa que a atividade econdmica nas denominadas “sociedades primitivas” tinha, e
ainda tém, objetivos muito mais modestos do que os perseguidos pelas sociedades onde impera a
disciplina de trabalho produtivo. Nelas, o tempo dedicado ao que consideramos trabalho nunca é
maior do que o tempo dedicado & ociosidade. De acordo com Pospoli apud Robert Black®* (2007,

p. 71), os Kapauku de Irian Ocidental, na Nova Guiné, tém uma nocéo de equilibrio na vida que

Segundo o etndlogo francés Jean-Pierre Warnier (2003, p. 129-130), estas sociedades ndo negligenciam as
condi¢Oes materiais de existéncia, mas “a subordinam a producdo das pessoas e da organizagdo que constitui sua
matriz. As sociedades tradicionais dedicam muito tempo as atividades cerimoniais e ritualizadas que formatam os
sujeitos em seus habitos mentais e motores, situam-nos no parentesco, na aldeia, no meio ambiente da fauna, da
flora, dos elementos e dos seres que povoam as dimensdes magica e religiosa”.
88Conforme argumenta Lévi-Strauss (2012, p. 50), existem diversos exemplos de sistemas produtivos da pré-histéria
que operavam em escala semelhante a industrial. “Conhecemos na Franga, na Bélgica, na Holanda, na Inglaterra
sitios de varias dezenas de hectares crivados de pocos de mina para a extragdo do silex, e onde trabalhavam as
centenas operarios provavelmente organizados em equipe”.
%De acordo com Holloway (2011, p. 102), retomando a distingao feita por Marx entre valor de uso de valor de troca,
“En las sociedades capitalistas, los produtos no son simplemente producidos como valores de uso: son produzidos
como mercancias, o sea, son producidos para el intercambio (...). Lo que se mide en la ecuacién no es una relacién
cualitativa entre dos tipos diferentes de actividades, sino una relacion cuantitativa entre dos trabajos que son
considerados abstrayendo sus cualidades especificas. Desde el punto de vista del intercambio, o sea, desde el punto
de vista del valor, el Unico que importa sobre el trabajo es su cantidad, no su cualidad o caracteristicas particulares.
El trabajo que procuce valor no es trabajo Gtil o concreto, sino trabajo abstrato, trabajo visto abstrayendo sus
caracteristicas concretas”.
%0 escritor e jornalista francés Paul Lafargue (2007, p. 20), genro do soci6logo alemao Karl Marx, diz o seguinte a
respeito do tempo dedicado ao trabalho pelos europeus no Antigo Regime: “as leis da Igreja garantiam ao trabalhador
90 dias de descanso (52 domingos e 38 dias de feriado) durante 0s quais era estritamente proibido trabalhar. Era o
grande crime do catolicismo, a causa principal da irreligido da burguesia industrial e comercial. Na Revolugdo, mal
esta foi senhora da situacdo, aboliu os dias feridos e substituiu a semana de sete pela de dez. Libertou os operarios do
jugo da Igreja para melhor os submeter ao jugo do trabalho”.
I Advogado e escritor estadunidense.
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faz com que trabalhem dia sim, dia ndo, sendo o dia de descanso necessario para recobrar a
energia e salde perdidas com o trabalho. Conforme Bodley apud John Zerzan®? (1994, p. 18) os
San, conhecidos também como Bosquimanos, do deserto arido do Kalahari, no sul da Africa,
trabalham menos horas do que seus vizinhos que praticam a agricultura. Em periodos de seca, €
aos San que estes recorrem para poderem sobreviver. Entre alguns povos da Australia, da
América, da Africa e da Polinésia, a produtividade é limitada, segundo Lévi-Strauss (2012, p.51),
por processos negativos, tais como prescricdes rituais e tabus de todos os tipos. Conforme

argumenta o cientista politico aleméo Robert Kurz (2007, p. 111).

Nas culturas pré e ndo capitalistas, dentro e fora da Europa, o tempo de atividade
de producdo diaria ou anual era muito mais reduzido do que hoje, para 0s
“ocupados” modernos em fabricas e escritorios. Aquela producédo estava longe
de ser intensificada como na sociedade do trabalho, pois estava permeada por

uma nitida cultura do 6cio e de “lentiddo” relativa. Excetuando-se catastrofes
naturais, as necessidades basicas materiais estavam muito mais asseguradas do
gue em muitos periodos da modernizacdo, e melhor também do que nas
horriveis favelas do atual mundo em crise. Além disso, o poder ndo entrava tanto
nos poros como nas sociedades do trabalho totalmente burocratizadas.

Ndo ha nessas sociedades, portanto, separacfes nitidas entre as diferentes esferas da
atividade humana. Segundo Lévi-Strauss (2012, p. 49), “Nas sociedades antigas, nas sociedades
camponesas recentes ou contemporaneas, e também nas estudadas pelos antropélogos (...) é
impossivel separar os aspectos que chamamos de econdmicos de todos os outros”. Como
observou o antropdlogo italiano Remo Guidiere (1989, p. 100), cabe, por fim, nos perguntarmos
“qué valor tiene para estas culturas la distincion, en que se basa nuestra alienacion, entre trabajo y
6cio, quando el ocio es lo que queda después del trabajo”. Isto permite concluir, dentre outras
coisas, que a mentalidade produtivista ndo vigora em todas as sociedades, nem constitui a
principal motivagdo das agbes humanas, como acreditam os arautos do velho e do novo
liberalismo. No caso das sociedades elencadas acima, ndo quer dizer estejam “atrasadas” em
relagdo a marcha inelutdvel do “progresso” como se considerou por muito tempo no caso das
sociedades ndo-ocidentais. Como observou Clastres (1988, 134-135) em relacdo aos povos
indigenas sul-americanos, quer dizer que “ignoravam deliberadamente que ¢é preciso ganhar o pao
com o suor do proprio rosto (...). Os indios, efetivamente, s6 dedicavam pouco tempo aquilo a

que damos o nome de trabalho. E apesar disso ndo morriam de fome”. Neste sentido, é possivel

%2Fjlosofo e escritor estadunidense.
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afirmar que a ideia de trabalho como forca produtiva é consubstancial ao nascimento do
capitalismo; é, portanto, um produto histérico caracteristico da sociedade burguesa e de sua
producdo industrializada.

De acordo com Castoriadis (2004. p. 54)

Tomando-se uma visdo panoramica da histéria, o traco caracteristico do
capitalismo entre todas as formas de vida social-historica é evidentemente a
posi¢do da economia — da producgdo e do consumo, mas também, bem mais, dos
“critérios” econdmicos — em um lugar central e como valor supremo da vida
social.

Esta centralidade, por sua vez, é produto do tipo de relacionamento social que o

capitalismo veicula. Conforme argumenta Holloway (2011, p.14)

En las sociedades pré-capitalistas las relaciones sociales estan tejidas de una
manera diferente; las actividades de las personas se unen socialmente sobre la
base de la cualidad de las caracteristicas concretas de las actividades
desarrolladas, no sobre la abstraccidn de esas especificidades (...). El trabajo y la
sociabilidad abstracta del trabajo no estdn dados por la naturaleza. Son el
resultado de un proceso histdrico que conlleva la monetarizacion de las
relaciones sociales y la propagacion del mercado que, a veces, tiene lugar sin
conflicto abierto, pero que, en esencia, s un proceso sangrento y hasta genocida.

Na base do capitalismo se encontra um longo processo de separagdo, analisado por Marx
(1996, p. 453-473) no final do primeiro tomo de O capital e por Marx Weber (1968, p. 270-280)
na quarta parte de sua Historia geral da economia, que consistiu em distanciar os antigos servos,
camponeses e artesdos dos meios de producao que garantiam a reproducéo de sua subsisténcia de
maneira independente para inseri-los em uma nova configuracdo social das relagdes produtivas.
Isto significou, conforme o filosofo e antrop6logo austro-hungaro Karl Polanyi (2000), uma
profunda transformacdo nos modos de vida e nos sistemas de trocas até entdo vigentes. A perda
do controle sobre as atividades produtivas foi intensificada a limites extremos®®. Foi desta forma,
conforme observou a sociologa brasileira Leila Blass (2010), que as populaces das antigas
sociedades foram convertidas ao sistema de trabalho assalariado. Este processo, porém, nédo se
constituiu de modo natural nem ocorreu, como salientou Bernardo (1991, p. 289), em nivel

puramente mercantil. Ao contrario, operou com recurso a varias formas de violéncia

%Este fato j4 existia antes do capitalismo, como é o caso da escravidao.
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extramercantil que objetivavam, antes de tudo, desarticular o conjunto das relagdes de produgéo
até entdo vigentes com o intuito de integra-los ao novo sistema econdmico nascente ou, como
ocorreu em muitas sociedades colonizadas, a exemplo da maioria das sociedades indigenas do
Brasil, elimina-los de uma vez por todas.

Na Europa, onde o processo teve inicio, “a coer¢do monstruosa da invasao da sociedade
do trabalho foi vivenciada, pela maioria, como uma piora € como um “periodo de desespero””
(KURZ, 2007, p. 111). A mecanizacdo da agricultura e a concentracdo de terras pelos grandes
proprietarios rurais forcaram largas camadas do campesinato pobre a emigrar para os grandes
centros urbanos em busca de trabalho. Nos referimos anteriormente a esta situagcdo quando
abordamos a figura do flaneur. Despossuidos de suas terras, até entdo de uso comunal mesmo sob
o regime feudal, se viram despossuidos de seu principal meio de subsisténcia e impossibilitados
de angariar o sustento de modo estavel. Desta forma, a Unica alternativa foi se assalariarem,
temporaria o permanentemente, nas fabricas passando a cumprir extensas e penosas jornadas de
trabalho. A este respeito, diz a época, em tom etnografico, o0 médico e epidemiologista francés
Louis Renée Villermé apud Lafargue (2007, p. 13-14), sobre as condicdes de trabalho dos

operarios franceses, mais especificamente mulheres e criancas:

(...) o trabalho comegava as cinco horas da manhd e acabava as cinco horas da
tarde tanto no Verdo como no Inverno [...]. Era preciso vé-los chegar todas as
manhas a cidade e vé-los partir a noite. Ha entre eles uma multiddo de mulheres
palidas, magras, caminhando de pés descal¢o por cima da lama e que, a falta de
guarda chuva, trazem, atirada sobre a cabeca, quando chove ou neva, 0s aventais
e as saias de cima para protegerem 0 rosto e 0 pescogo, e um numero mais
consideravel de criancas pequenas ndo menos sujas, ndo menos palidas e
macilentas, cobertas de farrapos, todas engorduradas de 6leo dos teares que lhes
cai em cima enquanto trabalham [...]. Esta miséria em que vivem 0s operarios da
indastria de algod&o no distrito de Alto-Reno é tdo profunda, que antes produz
esse triste resultado: enquanto que na familia dos fabricantes, mercadores de
panos, diretores de fabricas, metade das criangas atingem vinte e um anos, essa
mesma metade deixa de existir antes mesmo de completar os dois nas familias
de tecelGes e de operarios de fabricas de fiacdo de algodéo.

Em nivel das instituicGes estatais, foi acionada toda uma legislacdo repressiva, vista na
época como uma forma de combater os “vicios” das camadas mais pobres, para obrigar 0s menos

dispostos ao trabalho a trabalhar. Considerados “vagabundos”, “mendigos” e/ou “desocupados”

eram acoitados e obrigados a se inserirem nas fabricas ou em servicos publicos deliberadamente
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criados para incorpora-los e, em caso de reincidéncia, marcados com ferro e condenados a morte,
conforme exposto pelo socidlogo brasileiro Vicente Faleiros (1982, p. 10). Os ndo-aptos ao
trabalho eram acolhidos em regime prisional em hospitais gerais e casas de trabalho - um
exemplo sdo as workhouses inglesas de 1730 e 1843 - onde eram utilizados na producéo de
varios produtos como, por exemplo, téxteis.

Nas colbnias, a populagéo pobre foi forgada ao trabalho mediante a ocupacao intensiva de
seus territdrios e a desarticulacdo dos centros de poder tradicionais, antes integrados ao sistema
mercantil, que foram substituidos por instituicGes de governo de carater capitalista. Novas formas
de impostos foram criadas por meio de politicas fiscais que, ao serem implementadas,
desarticularam os sistemas tradicionais de solidariedade fiscal “baseado em familias amplas ou
em coletividades de aldeia” obrigando os nativos a “recorrer ao mercado para obter moeda
emitida exclusivamente pelos europeus, a Unica aceite no pagamento do imposto®™”
(BERNARDO, 2004, p. 41). Estava, assim, “aberto o caminho para um novo tipo de dependéncia
colonial, assente na proletarizagdo da esmagadora maioria da populacdo autdctone”
(BERNARDO, 2004, p. 46).

O quadro de imposicBes acima esbogado, entretanto, ndo se deu sem resisténcias. No caso
europeu, os produtores das antigas sociedades agrarias ndo se conformaram facilmente ao novo
modo de vida que fazia deles “trabalhadores” de um sistema de producdo de mercadorias. Desde
0 inicio do processo, uma forte oposicdo teve lugar em diferentes paises. Na Inglaterra, por
exemplo, entre 1810 e 1811 a acédo dos trabalhadores luddistas no ataque as fabricas e destruicédo
do maquinario, com o intuito de reduzir o ritmo de trabalho, causou grande prejuizo aos seus
proprietarios®®. Somam-se a isto as duas grandes ondas do movimento cooperativista, que
segundo o Buber (1971, p. 77) inflamou por volta de 1830 e 1848 um consideravel numero de
trabalhadores da Inglaterra e da Franga a experimentarem formas horizontais de producéo e novas
formas relacionamento social entre eles; a revolta dos tecelGes da Silésia, no leste europeu,
ocorrida em 1844; as varias formas de sabotagens, roubos e outros pequenos ‘“‘crimes” cujo

intuito era questionar a disciplina de fabrica capitalista®, entre outros exemplos. Estas formas de

%Conferir a interessante anélise feita por Jodo Bernardo (2004, p. 41-62) sobre como este processo ocorreu na Africa

e na India a partir da agéo das grandes empresas coloniais.

%0 nome deste movimento é uma homenagem ao operario inglés Ned Ludd, que em 1779 destruiu uma maquina

como forma de protesto.

%Conforme observou a historiadora francesa Michelle Perrot (1988, p. 59), “O furto de mercadorias, que s vezes

atingia proporcdes consideraveis, € considerado como um roubo doméstico e reprimido com grande severidade,
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resisténcia, contudo, ndo foram capazes de barrar a expansao do sistema de trabalho assalariado,
mas apenas remodela-lo. Deste modo, ja no inicio do século XIX mais de dois tergos da
populagdo europeia havia se convertido em “for¢a de trabalho” desta nova maquina societaria®’.
Foram, assim, habituados, principalmente através das escolas, a trabalhar para outrem em troca
de um salério. Consolidado este novo cenario, o proprio trabalho passou a definir, no plano do
imaginario europeu, uma suposta “natureza humana”. Como afirmou o pensador alemio
Friedrich Engels (1990, p. 19), sob o consentimento de Marx, em O papel do trabalho na
transformacédo do macaco em homem, publicado em 1896, o trabalho “é¢ o fundamento da vida
humana. Podemos até afirmar que, sob determinado aspecto, o trabalho criou o proprio homem”.

De acordo com Holloway (2011, p. 131), o trabalho em seu sentido moderno se constituiu

por su separacion o abstracion de la actividad vital. Esta separacion se apoya
sobre una subordinacion radical de la actividad vital a las exigéncias del trabajo.
La actividad vital — tener hijos, criarlos, conseguir los alimentos, prepararlos, y
demas — continla existiendo fuera de la dominacién inmediata de la producion
de valor, pero su sobirdinacion al trabajo esta asegurada por la dependéncia del
salario del trabajador (o de la venda de otras mercancias producidas) (...). La
constituicion del trabajo es la constituicion de una nueva jerarquia entre trabajo
y otras actividades.

O trabalho assalariado surgiu a partir do momento em que se abstraiu todo conteddo
sensivel e social implicado na atividade humana. Transformado em trabalho abstrato, o fazer
criativo passou a figurar apenas no campo das artes. Atividades vitais foram relegadas a esfera do
“ndo trabalho” como, por exemplo, as atividades domésticas. Operou-se uma profunda
remodelagdo nas relagcdes de género, condicionando as mulheres a se responsabilizarem ainda
mais pela reprodugdo da vida “fora do trabalho”. Aos homens, foi reservada a funcdo de manter a
unidade e reproducdo da familia nuclear através do emprego. Conforme observou Blass (2004, p.
9), o trabalho na era moderna identifica-o ao “emprego de homens adultos profissionais pagos
que exercem suas atividades fora de casa, principalmente, nas fabricas modernas”. Entretanto, se
0 conteudo da atividade humana pode ser abstraido, ndo pode sé-lo totalmente. Como
argumentou Lévi-Strauss (2012, p 49), “Se toda a atividade das sociedades de mercado tivesse a

ver com as leis econdmicas, a ciéncia econdémica seria uma ciéncia verdadeira, permitindo prever

como um atentado contra o pai-patrdo. O Codigo Napolednico converte-o em crime passivel de penas pesadas.
Através disso, os fabricantes esperavam atemorizar os trabalhadores”.
Este processo esta em plena expansdo ainda nos dias atuais. A este respeito, conferir Bernardo (2004).
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e agir, o que manifestamente ndo ¢ o caso”. E, completando seu argumento, “mesmo nos
comportamentos que nos parecem puramente econdmicos outros fatores intervém e mostra o erro
da ciéncia economica”. E ai que entra a ideia de trabalho artistico.

O trabalho artistico € aqui entendido enquanto processo criativo ndo dissociado do fazer
concreto®. Segundo a psicéloga brasileira Berenice Lamas (1995, p. 19), a arte ndo nasce pronta;
“ndo se constitui uma dadiva dos deuses aos humanos, sendo produto da méo, da mente, da
imaginacédo, do trabalho. Mesmo no mito de Prometeu, como criador da cultura, houve o fogo
como elemento de mediagao entre deuses e humanos”. Nesta perspectiva, concepcao € execucao
se encontram novamente integradas no processo produtivo de modo a constituirem uma acéao
comum. Nele, o trabalho artistico, estdo combinados tanto a¢6es intelectivas como materiais que
estdo inseridas, por sua vez, em uma vasta rede que interliga outras esferas da atividade humana e
também outras formas de trabalho. Segundo o economista colombiano Miguel Montoya (1993), é
necessario urgentemente equiparar arte e trabalho. De outra forma seriamos levados a considerar
a arte como uma atividade distinta de todas as outras e realizada apenas durante o chamado
“tempo livre”, ou seja, durante o docio. Assim fazendo, separam-na de seu carater cultural e do
mundo vital que lhe imprime sentido; a arte se torna uma esfera independente de expressao e
afirmacdo do ego. Contrariamente, pensar a arte como trabalho implica concebe-la como
atividade social, portanto coletiva, que se realiza em uma trama de relagdes muito mais amplas
que a simples subjetividade do artista. A titulo de exemplo, tomando o caso das artistas de rua
sobre as quais estamos tratando, uma simples apresentacdo de malabares no semaforo pressupde
uma gama de outras atividades e formas de trabalho: algumas horas diarias de exercicios, a
concepcao e preparacdo dos espetaculos, o trabalho de quem produziu o semaforo, a faixa de
pedestre, 0s automoveis, as roupas utilizadas em suas apresentacées, entre outras.

As artistas de rua que informam esta dissertacdo elegeram o trabalho artistico como
alternativa de geracdo de renda. Seu carater alternativo deriva fato de acionar diferentes
atividades que no imaginario social instituido ainda sdo consideradas e posicionadas na esfera do
ndo-trabalho. Também porque permite outro tipo de relacionamento com a esfera do trabalho
produtivo, tornando-o menos central do que é nas sociedades contemporaneas. Em um contexto

marcado pelas malhas historicas da imposicdo do trabalho e onde é cada vez mais dificil

%3egundo Holloway (2011, p. 2010), é o fazer concreto e ndo o trabalho uma atividade comum a todas as sociedades
humanas.
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encontrar formas trabalho estaveis®, Eulalia, Helene e Fabiola optaram, de acordo com o
itinerario individual de cada uma, por se absterem das formas de trabalho assalariado e de outras
que, mesmo ndo assalariadas, também se inserem diretamente na cadeia produtiva capitalista e
constituem o que se convencionou chamar de mercado de trabalho. Como argumentou Bernardo
(2014), o “sistema de relacOes de trabalho geralmente denominado pos-fordismo ou toyotismo
recorre & terceirizacdo extensiva, de modo que uma parte consideravel da forca de trabalho é
apresentada no plano juridico como profissionais independentes quando na realidade
socioeconémica se trata de um assalariamento precario” 10 N&o se trata, contudo, de uma
decisdo livre em absoluto. Mas do que escolhas dentre possibilidades apresentadas, € a criacao de
possibilidades dentro de um quadro previamente existente. O/a artista cria, como observou
Nietzsche (1999), a partir do material disponivel. Ao optarem pdr se manter distante do mercado
de trabalho, Fabiola, Eulalia e Helene fizeram de algumas modalidades artisticas existentes no
campo das artes a possibilidade de garantir sua subsisténcia sem a necessidade de terem que se

vender como “for¢a de trabalho”. Conforme argumentaciao de uma delas:

O trabalho que realizo ndo tem nada de penoso. Penoso é trabalhar para
enriquecer outra pessoa. Sou eu quem controla meu tempo e uso ele como quero.
As vezes passo 0 dia inteiro apenas pensando no que vou fazer, pensando
estratégias, ensaiando, produzindo material. Tem dias também em que vocé
acaba trabalhando mais por que esta com pouco dinheiro reservado ou porque no
dia anterior ndo rendeu muita coisa. Mesmo assim, ndo precisa se matar, pois um
dia compensa o outro. Normalmente, trabalho em torno de trés a quatro horas
por dia. Isso quando ndo acordo de ressaca por ter passado a noite inteira
bebendo. No dia em que estou mais disposta até trabalho algumas horas a mais
para poder descansar no outro dia, mas isso quase nunca acontece. Se ndo estou
a fim de trabalhar, pronto, néo trabalho, vou fazer outra coisa ou vou ficar sem
fazer nada, assistir tv. E sempre assim. N&o tenho tantas necessidades que me
facam trabalhar tanto. Se vocé pensa neste tipo de trabalho como uma forma de
ficar rico ndo aguenta muito tempo. O dinheiro é sempre suficiente conforme

%Com a nova configuracéo do mundo do trabalho hé4 uma forte tendéncia de reducéo do trabalho assalariado estavel,
reconhecido nas legislagGes trabalhistas, em detrimento da expanséo de formas de trabalho onde os trabalhadores séo
cada vez mais explorados, a exemplo da terceirizagdo e do trabalho informal. Conforme afirmou Bernardo (2012),
as fronteiras entre emprego precério e desemprego se diluiram.
%0 chamado trabalho “informal” de rua, ao contrario do que parece, esta inserido nesta cadeia produtiva uma vez
que, conforme afirma o socidlogo brasileiro Carlos Freire da Silva (2011, p.58) em seu artigo Viragdo: o comércio
informal dos vendedores ambulantes, ““articula fluxos de mercadorias diversas em redes de escala global e, antes de
ser um sinal de atraso, é um dos aspectos marcantes da globalizacdo nas grandes metrépoles. Mercadorias de varias
procedéncias tém nos muitos vendedores de rua da cidade sua estratégia de distribuicdo comercial. (...) 0 comercio
informal dos ambulantes é uma espécie de servigo de distribuicdo para produtores e importadores, que faz circular
mercadorias de procedéncias diversas e representa um elemento constitutivo da chamada “globalizagdo por baixo”.
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suas necessidades. Trabalho com arte de rua porque me da prazer. Adoro o que
eu fagco. E uma maneira de viver (Eulalia, Diario de campo, 18/9/2013).

Ou ainda,

Muitas pessoas seguem associando a arte de rua com a ideia de ser mendigo ou
marginal, e se é certo que ninguém se torna rico com isso €, contudo, uma
alternativa econdmica e a verdade € que trabalha-se muito menos que um
operario. E um trabalho ludico e autossustentavel e que permite que nos
viajemos. Isto é o mais importante. (Helene, Diario de campo, 12/10/2013).

A nocdo de trabalho artistico, equiparacdo de trabalho e arte, é construida em torno da
tentativa de revalorizar - ou seria se distanciar? - da nocao de trabalho como tal. Ao reivindicarem
o estatuto de “trabalhadoras da arte”, estas artistas estdo resignificando este conceito € a0 mesmo
tempo se posicionando politicamente frente a quem as desqualificam como “vagabundas” e/ou
“desocupadas” por ndo estarem empregadas ou exercendo algum tipo de trabalho convencional.
Durante o tempo em que convivi com elas foram muitos os que as qualificaram desta forma,
principalmente pelo fato de serem europeias'®. Ao se apropriarem de atividades criativas e
flexiveis que escapam a disciplina do reldgio, e a delimitacdo espaco-temporal que ela

regulamenta’®?

, contestam a ideia de que o trabalho é uma mercadoria que deve ser vendida a
alguém e que exige, daquele que a vende, certa dose de autosacrificio e submissdo voluntaria'®.

Boa parte dos trabalhadores que conheco trabalham atentos ao ponteiro do rel6gio, apenas

0l5egundo Norbert Elias (ELIAS; SCOTSON, 2000), a presenca de pessoas estranhas em um meio, outsiders,
configura inevitavelmente um desafio aos modos de vida da populacéo ja estabelecida em um determinado espaco.
As tensbes que surgem deste encontro podem levar a constituicdo de sentimentos de hostilidade por parte dos
estabelecidos em relacéo aos recém-chegados.
%2De acordo com Holloway (2011, p. 150) a difusdo dos relégios, a partir do século XIV em diante, esteve
intimamente associada com a imposicdo da disciplina do trabalho. Conforme afirma: “La difusion del reloj es no solo
la expresién de una necessidad para la sincronizacion de tempos cada vez mas complejos, sino que permite, de modo
simultaneo, la imposicion de la disciplina (...). No se logro imponer con facilidad el tiempo del reloj: exigi6 una larga
lucha, que comprendi6 no solo la afirmacion de la disciplina en el trabajo y el castigo para quienes llegaban tarde al
mismo, sino también la constante afirmacion de la virtude de la pontualidade por parte de los moralistas y
predicadores y, para corona resto e inculcar buenos héabitos desde una temprana edad, la introduccion de la educacion
publica”.
193BJack (2007, p. 68-69) no texto A abolicdo do trabalho se refere as relacdes de trabalho no capitalismo da seguinte
forma: “Um trabalhador ¢ um escravo em meio periodo. O chefe diz quando ele deve chegar, quando deve ir embora
e 0 que deve fazer durante a jornada. Ele diz quando alguém deve fazer, e com que rapidez. Tem liberdade para levar
seu controle a extremos humilhantes, regulamentando, se assim desejar, 0 que alguém deve vestir ou com que
frequéncia deve ir ao banheiro. Com poucas exce¢des, pode demitir alguém por qualquer motivo, ou sem motivo
(...). Retrucar é chamado de insubordinacdo, como se o trabalhador fosse uma crianga malcriada (...) vale ressaltar
que criangcas, em casa € na escola, recebem o mesmo tratamento, justificado, no caso delas, por sua suposta
imaturidade.
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esperando a hora de ir embora. Alguns deles sé conseguem se sentir realizados quando estéo fora
do trabalho. Contrariamente, percebem no trabalho artistico uma modalidade de trabalho livre e
independente, cujo espaco, tempo, ritmo e instrumentos para realiza-lo sdo disponibilizados,
controlados e transformados por elas proprias.

A questdo do controle das atividades — decidir como, porque, quando e onde fazer — é por
elas associado a ideia de liberdade: de ‘“criagdo”, “movimento”, “associa¢do”, entre outros.
Apesar da instabilidade e inseguranca que caracteriza o trabalho que realizam nas ruas, ndo ha
garantias de um ingresso monetario minimo diario nem que o trabalho podera ser realizado, estas

artistas nédo se percebem trabalhando de outro modo. De acordo com uma delas,

Gosto muito do que fago; vou fazer isso por muito tempo ainda. N&do me vejo
trabalhando mais para ninguém. J& fui explorada por muito tempo; e 0 que eu
ganhei com isso? Nada. Absolutamente nada. Ja como artista de rua ganhei
muita coisa; sua amizade, por exemplo. Tenho para mim que o dinheiro ndo € o
mais importante na vida. A ndo ser que vocé esteja enquadrado na logica do
consumismo e necessite dele para satisfazer as necessidades que disseram que
sdo suas. Do contrério, é possivel viver com muito pouco e sempre contando
com a solidariedade dos outros (Euldlia, Diario de campo, 13/10/2013).

Submetido a uma logica distinta a do lucro e rentabilidade, pois elegem uma escala de
valores onde o dinheiro ndo € o mais importante e sua auséncia ndo constitui um empecilho a
realizacdo de algumas atividades, se apresenta como um meio de trabalho capaz de suprir boa
parte de suas necessidades basicas. Portanto, é para elas o0 mais adequado para o tipo de vida que

escolheram viver.
3.3 Das viagens, uma finalidade

A lbgica a qual estas artistas submetem o trabalho artistico é a das praticas de viagens.
Trabalham como artistas de rua, portanto, para poderem viajar. Mas porqué e com quais intencfes

elas viajam? Antes de tentar responder esta questdo, se faz necessaria uma breve consideracao a

respeito das préaticas de viagem e dos/as viajantes.
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As préticas de viagem sd0 uma constante na maioria das sociedades. S&o, conforme
assinala Clifford (1997), partes constituintes das formacdes culturais'®. Estdo presentes também

na prépria constituicdo da antropologia®®

. Ao longo dos séculos estiveram ligadas a diferentes
fatores como, por exemplo, guerras, rituais, transacdes comerciais, migracfes, didsporas,
peregrinacdes religiosas, aventuras, conhecimento, turismo - este tipicamente moderno'® -, entre
muitos outros. Para cada uma delas € possivel encontrar exemplos em diferentes sociedades, seja
de forma isolada ou combinada umas as outras. Entre os llongot das Filipinas, por exemplo, 0s
jovens se lancam em expedicOes para territorios distantes de suas comunidades com o intuito de
construir suas personalidades a custa de “cabegas cortadas”, que sdo trazidas como troféu e
depois sdo “langadas fora” (ROSALDO, 1980). Sob a for¢a das profecias pronunciadas pelos
karais, profetas, os guaranis peregrinavam por todo o territorio sul da América do Sul na
esperanca de encontrar a “Terra Sem Mal” (CLASTRES, 1978). As expedi¢des europeias
ocorridas entre os séculos XVI e XVIII combinavam ao mesmo tempo varios dos motivos

expostos acima, como guerra, comercio, aventura, entre outros. Ha também outras praticas de

1940 cotidiano das mais distintas sociedades é marcado por constantes deslocamentos no espaco fisico; segundo o
antropologo mexicano Esteban Krotz (1988, p. 17), “la ida al campo de labor, la pesca em rios, lagos y costas, la
caza y la recoleccién en praderas y bosques; a todo ello se agregaban los translados ciclicos relacionados con los
mercados y las fiestas religiosas asi como con actividades condicionadas por las estaciones tales como el pastoreo”.
%K rotz (1988), argumenta que viagem e antropologia se encontram intimamente vinculados, apesar desta relagéo ter
adquirido outros contornos no decorrer da histéria. Segundo ele, a matéria prima utilizada pelos primeiros
antropologos/as em suas pesquisas sobre os povos “selvagens” consistia naquilo que os viajantes traziam e/ou
enviavam de outras partes do mundo, tais como relatos de viagens, restos de fosseis, craneos, listas de palavras,
cartas, mapas, entre outros. Estes materiais eram inventariados, catalogados e selecionados, colecionados por museus
e bibliotecas, debatidos nas sessbes das diferentes sociedades cientificas da época, principalmente entre os circulos
dedicados & antropologia e a etnologia existentes nas capitais europeias. E interessante notarmos que o nascimento da
antropologia enquanto disciplina cientifica da-se no marco de uma separacdo entre quem coleta os dados
etnograficos e quem apenas os analisam. Outros antropdlogos que também argumentaram sobre esta relacdo foram
Geertz (1987) e Clifford (1997). Geertz (1987) observou que toda a nossa tradicdo disciplinar, inclusive aquela dos
primeiros antrop6logos/as ditos “de gabinete” que apenas viajavam no horizonte dos textos e relatos de viagens
produzidos pelos navegadores e exploradores, tem como condi¢do de possibilidade o ato de viajar, entendido como
uma sequéncia de situacBes nas quais uma pessoa passa transitoriamente certo tempo em outras culturas e depois
comunica suas observacdes em seu lugar de origem. Ja Clifford (1997) argumentou que os antropdlogos/as
privilegiaram desde o nascimento da disciplina as relagcdes de permanéncia em detrimento das relages de viagem,
uma vez que a diferenca entre o antropélogo e o viajante estaria no fato daquele se estabelecer como um habitante
em meio aos nativos, permanecendo em um mesmo local por um grande periodo, enquanto este estaria sempre de
passagem, em um transito temporario pelos lugares. Esta perspectiva, segundo ele, criou a tendéncia em instituir uma
polarizagdo entre as nogdes de transito e enraizamento, atribuindo a condicdo de viajante um sentido negativo e a de
permanéncia em um local determinado por um longo periodo um sentido positivo.

1%Segundo o historiador francés Marc Boyer (2003, p. 39), “O turismo nem sempre existiu. O fendmeno designado,
na época romantica, por uma palavra, por um neologismo, decorre de The Tour, termo que, apesar da aparéncia, nao
era compreendido pela ‘Europa francesa’ do século 18”.
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viagem que ndo estdo ligadas necessariamente ao deslocamento fisico, como é o caso daquelas
proporcionadas pelo uso de substdncias psicoativas, sonhos, praticas rituais ou pela simples
leitura de um livro. Entre os Cuna, habitantes da Republica do Panaméa, o xama que auxilia uma
parturiente com dificuldades de dar a luz ao bebé empreende uma viagem espiritual com a ajuda
dos espiritos protetores até a morada de Muu, entidade responsével pela formacdo do feto, para
tentar reaver o “purba”, alma, da futura mae que estd sob seu poder (LEVI-STRAUSS,
1949/1975). O escritor marginal boliviano Victor Hugo Viscarra (2006), em sua cronica Frio en
el alma, se transporta para outro mundo ao ler a alguns paragrafos de um livro que achou na lata
de lixo enquanto procurava o que comer. Este mundo é muito melhor e menos cruel do que
aquele em que vive como um morador das ruas geladas da capital boliviana La Paz.

No caso das artistas que informam esta dissertacdo, trata-se de considerar as praticas de
viagem a partir do deslocamento no espaco fisico o que ndo quer dizer, entretanto, que ndo séo
percebidas também sob a perspectiva imaginaria. Como observou o socidlogo brasileiro Igor
Silva (2011, p. 10) “A viagem, ¢ importante falar, nio comeg¢a com uma partida, ndo se inaugura
no pier, no aeroporto ou numa estacdo, ela é produto de um movimento anterior aquele
propriamente fisico, localizado no terreno da imaginagao”.

Em relagdo aos viajantes, muitos foram aqueles que, individual ou coletivamente,
empreenderam pequenas ou longas viagens por territérios j& conhecidos ou totalmente
desconhecidos, sobretudo, homens. Comerciantes, guerreiros, exploradores, mensageiros,
espibes, soldados, missionarios, cientistas, entre tantos outros. A literatura é farta em exemplos
sobre eles. Outros tantos fizeram das viagens o proprio sentido de suas vidas; dervixes
mendicantes (misticos islamicos), piratas, ciganos, andarilhos, artistas itinerantes (mambembes),
e outros mais. Sobre eles, tambem existe uma vasta literatura ja produzida. Contudo, ha uma
grande caréncia no que diz respeito as viagens empreendidas por mulheres. Onde elas aparecem é
sempre no papel de acompanhantes dos homens. Neste caso, alguns exemplos sobre elas se fazem
pertinentes visto 0s sujeitos que constituem a tematica do presente trabalho.

A histéria dos viajantes ndo é constituida apenas por homens. Ha& um numero
surpreendente de mulheres que, por diversas razdes, também se envolveram neste tipo de
empreendimento. De acordo com a historiadora espanhola Cirstina Moratd (2001), o relato mais
antigo de uma mulher viajante data do século IV da era crista. Trata-se da galega Egira, uma

peregrina cristd, que viajou por todo o Oriente Proximo seguindo as rotas abertas pelo Império
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Romano que levavam aos lugares biblicos. J& entre os séculos XVIII e XIX, periodo onde a
valorizacdo das préticas de viagem alcangou proporgdes até entdo inexistentes devido a fatores
como expansdo do comercio maritimo europeu e as conquistas de novos territorios'®’, varias
foram as mulheres que viajaram por lugares tais como Asia, Africa Ocidental, Tibe, Polo Norte,
entre outros. Considerando um exemplo italiano, que € a nacionalidade das artistas de rua das
quais estamos tratando, temos a dona de casa vienense Ida Pfeiffer, mée de dois filhos, que depois
da morte de sua mde decidiu realizar seus sonhos de infancia e se langou pelo mundo em busca
de grandes aventuras. Por longos quinze anos de sua vida viajou por diferentes lugares vivendo
de subscricdes voluntarias e se alojando aonde conseguia. Em uma de suas voltas ao mundo, duas
ao todo, visitou, em 1850, as selvas da ilha de Bornéu, no sudeste asiatico, temida na época pelos
viajantes europeus devido a suposta presenca de tribos canibais nestes territorios.

Todas essas praticas de viagem levadas a cabo por diferentes tipos de viajantes
pressupdem, contudo, um substrato comum, a saber, o distanciamento do oikos (casa, em grego
classico), ou seja, do lar em seu sentido mais amplo, o que inclui o espaco fisico de habitacéo,
bem como bens pessoais, familiares, amigos, entre outros. Temporaria ou definitivamente, o/a
viajante é aquele/a que se distancia de seu lugar de seguranca, que pode ser ou ndo sua terra natal,
em direcdo a um lugar exterior de descoberta, mas as vezes também de perdicdo. Conforme
afirmou o antropologo francés Franck Michel (2000, p. 11), toda viagem comeca onde param as
nossas certezas. Neste sentido, se constituem em um verdadeiro rito, uma vez que pressupde uma
interrupcdo no fluxo da vida cotidiana. Distanciar-se do lugar de origem, suspender relacdes
familiares, expor-se a situacdes adversas e imprevisiveis; estes sdo alguns exemplos de como esta
interrupcdo se deu na vida de Eulalia, Helene e Fabiola.

Retomando a questdo proposta no inicio deste subitem, estas artistas de rua elegeram a
liberdade de movimento como valor central de suas vidas. Este €, portanto, o principal motivo de
viajarem. Conforme uma delas, “Viver viajando permite muita liberdade de movimento. Nao
estou presa em nenhum lugar; pelo menos ndo ainda. Pode ser que isso um dia aconte¢a; mas se

puder escolher, nunca vai acontecer” (Helene, Diario de campo, 12/11/2014). Este valor,

YConforme expde a historiadora brasileira Valéria Salgueiro (2002), no século XIII o denominado Grand Tur,
viagens com a finalidade exclusiva de conhecer outros lugares, se tornou uma exigéncia na formacao dos filhos dos
aristocratas e burgueses europeus.
1%para outros exemplos de mulheres viajantes no século XIX, conferir o interessante trabalho da historiadora
brasileira Miriam Lifchitz Moreira Leite (2000).
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entretanto, ao ser atualizado esbarra em uma serie de impedimentos de ordens variadas. Um dos
exemplos mais significativos € o controle exercido pelos Estados nacionais sobre o livre
deslocamento de pessoas entre diferentes territorios. Mesmo em um contexto de integracédo
econdémica mundial cada vez mais acelerada, as fronteiras geopoliticas ainda sdo o grande
obstaculo a livre circulacdo de pessoas. Junta-se a isso a ascensdo das préaticas xenofdbicas e
discriminatorias em todo o mundo, cujo caso mais emblemaético, acreditamos, é o da criacdo de
centros de detencdo de imigrantes. Um exemplo sdo os criados pela Espanha e outros paises
europeus no Marrocos e Mauritania, ou ainda os Centros de Internamento de Imigrantes geridos
por empresas privadas, que desde a década de 1980 se multiplicam aos milhares nos Estados
Unidos. Outro exemplo importante diz respeito a conformacdo das relacBes cotidianas nas
sociedades contemporaneas pela disciplina do trabalho. Mas do que um controle sobre a
consciéncia, a disciplina de trabalho capitalista, como qualquer tipo de disciplina, se efetiva no
controle do corpo através da imposicao de uma espacialidade e de uma temporalidade; lugares e
tempos determinados para que o trabalho e o lazer acontecam. Isto se d& por meio da
“implementagdo de formas de controle sobre seus gestos e movimentos corporais, adaptando-0S
as regras e procedimentos cada vez mais rigidos baseados em relacbes de poder fortemente
centralizadas” (BLASS, 2010). Neste sentido, a liberdade de movimento que perseguem, € que se
realiza através do trabalho artistico e das préaticas de viagens, tem um forte significado politico.
Em suas viagens, praticam uma forma de transitar que ndo se restringe em conhecer 0s
lugares de forma distanciada. Ao contrario, veem no contato direto com 0s espacos e Seus

habitantes um dos valores centrais de seus deslocamentos. Conforme relato de uma delas,

Viajo por que quero conhecer outros lugares, outras pessoas, nos conhecer,
experimentar coisas novas; curtir um pouco, beber, fumar um porro (maconha)
(...) quando a vida é sé trabalho, trabalho e trabalho, as coisas ficam muito
chatas. Viajar faz com que vocé ndo perca a esséncia, 0 movimento, a vontade de
conhecer; e conhecer ndo € ler livros, ver televisdo, é estar presente em um lugar,
falar com as pessoas, lutar por elas, aprender com elas, sentir no proprio corpo
como as coisas sdo (Eulalia, Caderno de campo, 29/06/2013).

Estas artistas de rua se permitem serem afetadas pelos contextos pelos quais transitam,
afetando-os também a medida em que passam por eles. A este respeito, o filosofo francés Gilles
Deleuze (1992) fez uma importante observacdo ao distinguir a categoria afeto da de emocao.

Segundo ele, a emoc¢do é um sentimento individual, portanto privado, enquanto o afeto constitui
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forgas impessoais que nos atravessam a todo 0 momento e existem externamente aos sujeitos que
a vivenciam, "O sangue lateja sob a pele deste rosto de mulher, e 0 vento agita um ramo, um
grupo de homens se apressa em partir* (DELEUZE, 1992, p. 213). Neste sentido, o0 transitar
praticado por elas se aproxima da perspectiva esbocada pelo pensador estadunidense Peter
Lamborn Wilson (2001), conhecido pelo pseuddnimo de Hakin Bey, que centra sua visdo do ato
de viajar na relagéo entre o corpo e a diferenca. Para ele, viajar consistiria em experimentar uma
travessia, a mobilidade do eixo e do centro perceptual, a partir do corpo, exaltando os sentidos e
buscando a intimidade no intercambio. Consiste em ver o mundo atraves da diferenca, através do
outro, através daquilo que nos sacode e nos obriga a questionar a realidade e o papel da
sociedade.

De acordo com o socidlogo brasileiro Otavio lanni (2003), no curso de uma viagem héa
sempre um processo de transfiguracdo, de modo que aquele que parte nunca € 0 mesmo que

regressa. Assim, a viagem pode ser entendida como

uma longa faina destinada a desenvolver o eu. As inquietacdes, descobertas e
frustracbes podem agilizar as potencialidades daquele que caminha, busca e
foge. Ao longo da travessia, ndo somente encontra-se, mas reencontra-se ja que
se descobre mesmo e diferente, idéntico e transfigurado (...). Entretanto, o
caminhante ndo é apenas um ‘eu’ em busca do ‘outro’. Com frequéncia é um
‘n6és’ em busca dos ‘outros’. Ha sempre algo de coletivo no movimento de
travessia, nas inquietacOes, descobertas e frustragdes dos que se encontram,
tencionam, conflitam, mesclam ou dissolvem (IANNI, 2003, p. 26-28).

Muitas das experiéncias que tem lugar em um espago-tempo determinado acabam por
acompanha-las durante o transito por outros lugares. Algumas até se tornam parte constituinte de
suas proprias personalidades. Como observa com o pesquisador estadunidense em estudos
culturais latinoamericanos Jon Beasley-Murray (2010), o afeto ndo & somente aquilo que
acontece ao corpo na medida em que se define por sua capacidade de afetar e ser afetado; ele
marca a passagem mediante ao qual um corpo se transforma em outro para si mesmo. Um

exemplo disto pode ser observado no relato da experiéncia espiritual tida por uma delas no Peru:

Até chegar ao Peru acreditava ser cat6lica, pois na Italia o catolicismo foi a base
da minha formacdo religiosa familiar. Em Cusco isto mudou. Conheci outras
formas de espiritualidade, mais sensiveis e fortes, cujos objetivos eram muito
diferentes daqueles propostos pelo catolicismo. Religides ligadas a terra, ao
cosmos, a sabedoria ancestral indigena. Ali aprendi a reverenciar a natureza e 0s
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espiritos que estdo presentes nela. Assim, deixei de ser catdlica e aderi a
espiritualidade inca (Eulalia, Diario de campo, 17/10/2014).

Nas viagens buscam também encontrar conhecimentos uteis que lhes auxiliem na
reproducdo deste transitar como, por exemplo, novas fontes de geracdo de renda, o aprendizado
de outras linguas, entre outros. Uma vez encontrados, sdo transformados em ‘“objetos
transportaveis™ passiveis de serem “carregados” para onde queiram®®®. Como afirmou uma delas,
“o que fica dos lugares que conheci ¢ o que pude apreender e carregar comigo” (Diario de campo,
15/12/2013). Assim, cabe entdo considerarmos agora em que sentido € possivel afirmar que a
articulacdo entre trabalho artistico e préaticas de viagens constitui um modo de vida caracterizado

pela itinerancia.
3.4 Trabalho artistico e préaticas de viagens, a constituicdo um modo de vida itinerante

E possivel afirmar que o trabalho artistico e as praticas de viagem sdo elementos
complementares de um modo de vida caracterizado pela itinerancia? Para tentar responder esta
questdo é necessario, antes, determinar o que se entende aqui por modo de vida e itinerancia.

Segundo perspectiva proposta pelo antropdlogo escandinavo Tomas Hgjrup (1983; 2002;
2003), o conceito de modo de vida é entendido com base em nogdes ideolégicas e/ou culturais
vinculadas ao conceito de modo de producdo, categoria nitidamente de orientacdo marxista™®,
segundo o qual as acdes e relacbes sociais mantidas pelos individuos nas diferentes sociedades se
encontram fortemente influenciadas pelas técnicas de producdo e relagbes de trabalho. As

formagdes sociais sdo interpretadas como uma trama complexa de diferentes modos de vida, pois

1%EFeyerabend (2003, p. 13) denomina este tipo de comportamento de “oportunismo cultural”. Conforme argumenta,
“O oportunismo cultural era praticado (e ainda o é) por individuos, grupos pequenos e civilizagdes inteiras. Um
exemplo é o caso das nagGes, reinos e tribos que povoavam o Antigo Oriente Proximo durante o fim da Idade do
Bronze, um periodo em que o egiptdlogo Henry Breasted chamou de “Primeiro Internacionalismo”. Essas nagdes,
reinos e tribos estavam muitas vezes em guerra umas com as outras, mas intercambiavam materiais, linguas, estilos,
pessoas com habilidades especiais — tais como arquitetos, navegadores, prostitutas — e até deuses”.

190 conceito de modo de vida, tal como proposto por Marx e Engels em obras como A ideologia alema e O capital,
procura articular o modo de producdo, a forma como as sociedades produzem e reproduzem seus meios de
existéncia, aos aspectos culturais que envolvem as formagdes sociais singularizando-as em relagdo umas as outras.
Nesta articulacdo, os aspectos culturais estariam condicionados ao modo de produgdo, pois, como afirmou Marx
(1986, p. 25) “O modo de producdo da vida material condiciona o processo em geral de vida social, politico e
espiritual. Ndo é a consciéncia dos homens que determina o0 seu ser, mas ao contrario, € o seu ser social que
determina sua consciéncia”.
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existem diferentes maneiras de se produzir e reproduzir as condi¢gdes materiais de existéncia. Por
sua vez, estes modos de vida se encontram interligados e sdo intercambiaveis entre si, porém, se
apresentam na maioria das vezes de modo antagdnico visto que possuem ideologias préprias que
refletem sistemas de praticas especificos. Neste modelo teorico, o fator produtivo aparece como
principal condicionante do modo como simbolizamos e atualizamos as praticas sociais.

Esta maneira de interpretar 0 modo como os individuos vivem em sociedade ja se
encontra esbocada na Politica de Aristoteles (1999), em sua sistematizacdo das formas de
administracdo da propriedade familiar. No Livro I, ao analisar a formas de administracdo da
propriedade agricola em relacdo ao processo de geracdo de riqueza, o filosofo grego faz a

seguinte observagéo:

Propriedade e riqueza sdo termos abrangentes; assim, a primeira pergunta deve
ser se a lavoura é o ndo parte da administracdo da propriedade (...). Existem
diferentes maneiras de conseguir alimentos, e isso significa diferentes modos de
vida, tanto para animais como quanto para seres humanos. E, como ndo ha vida
sem alimento, as diferengas entre os varios tipos de alimentacdo determinam
diferentes maneiras de viver (ARISTOTELES, 1999, p. 155).

Para Aristoteles, 0 modo como as familias garantem sua subsisténcia material, no caso a
necessidade bésica de alimentacdo, determina o modo como elas vivem e as diferenciam umas
das outras. Esta consideracdo se estende também para 0 caso dos animais ndo-humanos. Assim
sendo, classifica trés principais tipos de modos de vida conforme o critério da autossuficiéncia

alimentar:

primeiro, existem 0s ndémades; estes tém pouco trabalho, por que a tarefa de
alimentar animais domésticos pode ser realizada com um minimo de labuta e um
maximo de felicidade (...). Depois vém os cacadores, ou melhor, todos aqueles
gue vivem daquilo que pegam; alguns simplesmente tomam dos outros,
enquanto os demais, os pescadores, precisam morar nas proximidades de lagos,
pantanos, rios ou da parte do mar onde ha peixes, outros vivem do abate de
passaros e animais selvagens. A terceira classe, a maior delas, vive do cultivo da
terra (ARISTOTELES, 1999, p. 155).

Estes diferentes tipos de modo de vida, segundo Aristoteles (1999, p.156), podem ser

combinados com vista a suprir “a deficiéncia de um com a adi¢ao do outro”. Nenhum deles
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garante por si sO a autossuficiéncia. Assim, para Aristételes as principais combinacfes sdo 0
“nomadismo e pirataria e agricultura e caca”.

Semelhantemente a Aristoteles, no esquema de Hgjrup (1983; 2002; 2003) sdo
classificados trés diferentes tipos de modo de vida, que refletem o modo como estdo organizadas
as relacbes de trabalho nas sociedades contemporéneas, mais especificamente no contexto
escandinavo. O critério de distingdo é o controle ou ndo dos meios de producdo. Sao eles: a) 0s
auténomos; b) os assalariados e ¢) os que controlam o trabalho alheio. No primeiro destes modos,
o exemplo apresentado pelo antropo6logo escandinavo € o de pequenos negécios voltados a
comercializacdo de apenas um tipo de produto e que sdo resistentes as flutuagcbes do mercado.
Neste tipo de unidade produtiva, as relacGes sociais estariam baseadas no parentesco e na
cooperacdo entre amigos. No segundo tipo, o exemplo é o do trabalhador que vende sua forca de
trabalho se incorporando, assim, ao processo de producéo geral. Nele as relacdes sociais estariam
baseadas na relagdo de compra e venda. O terceiro dos modos é exemplificado por aqueles
trabalhadores que almejam seguir carreira e que sao contratados pelo grau de lealdade a empresa.
Se demonstrarem éxito em suas funcdes podem ascender a cargos de gestdo, o que lhes
proporcionam uma maior possibilidade de mobilidade social, se tornando, com efeito,
controladores do trabalho alheio.

Segundo Hgjrup (1983; 2002; 2003), estes trés modos de vida estariam associados a certas
diferencas culturais que influenciariam o modo como é concebido determinados conceitos
culturais. Alguns exemplos seriam as nocdes de familia, 6cio e trabalho. No caso do autbnomo,
ndo haveria, segundo o autor, uma nitida distincdo entre estes trés conceitos. A familia pode
significar a unidade de producdo e o tempo livre ser utilizado para trabalhar. No caso do
assalariado, o trabalho pode ser concebido como emprego e o0 6cio e a familia como esferas de
recomposicdo das forcas dispendidas no ambiente de trabalho. Por fim, aquele que controla o
trabalho alheio pode conceber seu tempo livre como oportunidade para alcancgar posi¢cbes mais
altas na hierarquia do trabalho e, pelo fato de pensar constantemente nesta atividade, ndo ter uma
boa relacdo familiar.

Este esquema, apesar de seu aparente determinismo, permite afirmar a existéncia de certos
padrdes de significacdo que tem uma intima relacdo com a forma como nos relacionamos com a
esfera da producdo. Ndo que esta determine a constituicdo dos significados culturais, conforme

parece propor o antrop6logo escandinavo, mas que se apresenta como uma variavel importante
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que deve ser levada em conta no momento de interpreta-los. No caso de Helene, Fabiola e
Eulélia, significa dizer que ao trabalharem como artistas de rua compartilham um conjunto de
significados relacionados a esta atividade como, por exemplo, certo ideal de liberdade e
autonomia. Entretanto, pelo fato do trabalho artistico estar submetido a logica das praticas de
viagem, os significados que compartilham provem da articulagéo entre ambas as atividades e néo
apenas de uma delas. O trabalho artistico e as préaticas de viagem séo as referéncias em torno das
quais elas se vém e se constroem, ao mesmo tempo em que Sao vistas e construidas por outras
pessoas. Devido seu carater auténomo, o trabalho artistico foi 0 meio mais adequado que
encontraram para colocar em pratica a liberdade de movimento que defendem que, por sua vez,
sO pode ser realizada quando articulada com as préaticas de viagem. Desta forma, temos relacéo
circular: trabalham de maneira autbnoma para poderem viajar e sO conseguem Viajar porque
trabalham de maneira autbnoma. Portanto, sdo artistas de rua viajantes, entendendo esta categoria
como expressao de um modo de vida de caréater itinerante.

Por itinerancia, entendemos a condi¢do na qual um individuo vive em transito permanente.
Seu centro de gravidade € o jogo entre dinamica e estase. Conforme sentido proposto pelo
antropdlogo francés Marc Augeé (1996, p.13), "Hablar de itinerario es hablar de salida, de estancia
y de vuelta, incluso si se ha de entender que ha habido muchas salidas, que la estancia también
fue un viaje y que el retorno no ha sido nunca definitivo”. Segundo o antropélogo argentino
Nestor Garcia Canclini (2005, p. 164), itinerancia é a condicdo na qual um individuo se
desenvolve em distintos contextos geograficos e socioculturais, vivendo, de certa forma, dividido
entre varias culturas. Isto permite, segundo o autor, que tome distancia das identidades adquiridas
por nascimento, ou seja, adquiridas de forma involuntaria, compondo-as a partir de diferentes
referenciais socioculturais. A itinerancia expde e coloca o individuo constantemente diante de
uma alteridade, que é a alteridade cultural - 0 que ndo implica necessariamente em uma alteridade
radical - na qual adentra, estabelece relagdes, vive conflitos, sempre de modo diferente conforme
os diferentes lugares por onde transita.

A articulagéo entre trabalho artistico e praticas de viagem possibilita que Helene, Fabiola e
Eulalia vivam de maneira itinerante. Esta itinerancia se caracteriza pelo fato de estarem sempre
de passagem pelos lugares. Neste transito permanente, redes compostas por grupos flexiveis que
se encontram, separam e voltam muitas vezes a se encontrar em outros lugares, ao acaso ou de

forma planejada, vdo sendo configuradas. S&o formados em torno de afinidades compartilhadas,
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que podem ser desde o desejo de conhecer os mesmos lugares a um modo semelhante de valorar
certas instituicdes sociais. Neste ultimo caso, foi a decisdo de ndo participarem de determinados
ambitos da instituicdo social trabalho que levou Eulélia, Helene e Fabiola a buscarem outra forma
de viverem suas vidas, entendida por elas como sendo alternativa. Nao se trata, porém, de uma
formacdo duradoura, mas de uma construcdo flexivel, transitdria, ditada pela intensidade das
relagOes estabelecidas a cada momento. A liberdade de movimento que reivindicam e a pratica de
se moverem sozinhas ou acompanhadas em alguns momentos demonstra o detalhe com que
cultivam o espaco da liberdade individual e o respeito que se tem por ela. Assim, se é possivel
afirmar a existéncia de um grupo €, contudo, dificil delimitar no que ele consiste, pois ele
rapidamente se desfaz, como a areia fina que escorrega entre os dedos da mdo ao pega-la, ao
piscar de olhos do observador externo.

Como pode ser percebido em alguns relatos apresentados, € dificil para elas imaginar suas
existéncias sob outros pressupostos. Por isso mesmo, estdo dispostas a fazer o que for possivel
para conservar este modo de vida. Voltaremos a este assunto no ultimo capitulo. Ainda que
tenham que abandonéa-lo temporaria ou definitivamente por forca das circunstancias assumindo,
assim, outro modo de vida se sentirdo, pelo menos durante algum tempo, como que estando “fora
de lugar” por ndo compartilharem dos mesmos valores culturais.

Neste capitulo, procuramos demonstrar como é possivel pensar o/a artista de rua viajante
em termos de modo de vida itinerante. Para isso, reconstruimos o itinerario pessoal das artistas
que informam esta dissertacdo destacando as diferentes situacdes por elas vividas nos contextos
pelos quais transitaram e que, de certa forma, influenciaram na opc¢éo que fizeram em viver como
artistas de rua viajantes; mostramos como o trabalho artistico é sim uma forma de trabalho e esta
inserido, enquanto alternativa, em uma rede ampla de outras atividades e formas de trabalho;
como esta atividade estd submetida a logica das préticas de viagem e como a articulagdo entre
trabalho artistico e praticas de viagem constitui um modo de vida itinerante. Esta categoria,
contudo, limita-se a representar teoricamente apenas estas artistas de rua e ndo todos aqueles com
0s quais mantive algum tipo de relacdo, por mais breve que fosse, durante o trabalho de campo.
Disto isto, passamos entdo a demonstrar em que sentido algumas préaticas cotidianas destas

artistas podem ser compreendidas, de forma aproximativa, através da ideia de taticas.
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4 DAS TATICAS DE TRABALHO E DIMINUICAO DO TEMPO DE
TRABALHO, VIAGENS E PERMANENCIA TEMPORARIA DAS
CIDADES

A socidloga brasileira Lucia Bruno (2009, p. 88) observou em seu artigo Poder politico e
sociedade: qual sujeito; qual objeto?, que nas sociedades humanas ndo ha apenas a existéncia das
diferengas, “mas sua afirma¢do permanente”. Este fato, segundo ela, pdem a conflitualidade no
centro da dinamica social, “fazendo com que a sociedade enquanto conjunto de praticas em inter-
relagdo oscile permanentemente entre dois movimentos: o da coesdo das préticas e instituicdes e
0 da ruptura das mesmas”. Propds, assim, pensar as sociedades humanas a partir de um modelo
sociologico que enfatiza o antagonismo social, onde se por um lado temos existéncia da regra
como fonte de coesdo social temos por outro a vontade do individuo ou grupos, como ja havia
observado Clastres (1988, p. 88), de nédo se reduzir a ela e dela se desviar. De acordo Beasley-
Murray (2010), a persisténcia dos habitos sociais gera suas proprias formas de resisténcia.
Tomando de empréstimo o conceito de habitus proposto por Bourdieu, que emprega este termo
para se referir ao modo como o social se inscreve diretamente nos corpos dos individuos por
meio da repeticdo das praticas sociais, este autor argumenta que ha sempre uma tensao, mesmo

gue minima, entre o0 habito e 0 campo que 0 organiza;

Siempre hay una tension o un deslizamiento, aunque sea minimo, entre el
habitus y el campo. Las dislocaciones geogréficas o los cambios sociales
acelerados pueden demostrar que el habitus se encuentra pobremente equipado
para tratar con nuevos contextos. Las estrategias de habituacion previamente
naturalizadas pueden tener escaso valor, producir efectos imprevistos o
simplemente quedar blogueadas (...). El shock de viejos hébitos en medio de
nuevas circunstancias exige nuevas estrategias creativas, soluciones hibridas que
cambian la realidad social y a su turno engendran nuevos habitos (MURRAY
(2010, p. 170).

O modo de vida adotado por Eulélia, Fabiola e Helene, devido ao seu carater itinerante,
estd em choque permanente com as estruturas e habitos que permitem a reproducdo das
sociedades pelas quais transitam, sociedades essas fortemente organizadas sob a base do trabalho

produtivo. Neste sentido, se encontra a todo momento margeando a ilegalidade visto que sua
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legitimidade é contestada por proibi¢cdes de todo tipo. Assim, para reproduzi-lo em diferentes
contextos necessitam lancar mdo de algumas acbes que, do ponto de vista desta relagéo
conflitiva, podem ser interpretadas como que constituindo um conjunto de taticas. Mas o que
Vem a ser e como se caracteriza uma tatica?.

Em a Invencdo do cotidiano, Certeau (1996; 1997) analisa a ac¢bes concretas dos
individuos, suas “maneiras de fazer”, no cotidiano - entendido como aquilo que nos ¢ “dado cada
dia (ou que nos cabe em partilha), nos pressiona dia ap6s dia, nos oprime, pois existe uma
opressao no presente (...) € aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior (1996, p. 31) -
recorrendo a uma categoria de analise, a saber, taticas, que lhe permite perceber os usos que eles
fazem dos produtos culturais disponiveis nas sociedades da qual sdo parte. Esta categoria,
contudo, ndo opera sozinha, pois caracteriza apenas um dos polos de uma relacdo social cuja
dindmica se da no jogo antagénico entre aqueles que dominam e o0s que sdo dominados. Do outro
lado da relacdo esté a categoria estratégia, que demarca a acdo dos poderes instituidos, ou seja,
acao dos dominadores no processo de producdo cultural. Conforme postula Certeau (1997, p. 92),
o que as distinguem “sdo os ‘tipo de operacdes’ nesses espagos que as estratégias sdo capazes de
produzir, mapear e impor, ao passo que as taticas s6 podem utiliza-los, manipular e alterar”.
Ambas as categorias, provenientes da teoria dos jogos militares, tem como intuito, portanto,
salientar a distribuicdo desigual de forgas no campo das relagdes cotidianas.

Neste jogo de taticas e estratégias, Certeau procurou dar maior destaque as primeiras
refletindo sobre as acdes empreendidas pelos sujeitos comuns e os desvios que elas operam na
disciplina imposta pelas estruturas de dominacdo. De acordo com a pesquisadora brasileira em

educacdo Marilia Duran (2007, p. 118), isto se deveu a sua capacidade de se

maravilhar e confiar na inteligéncia e na inventividade do mais fraco, em face de
uma convicgao ética e politica, alimentada por uma sensibilidade estética, que da
a Certeau possibilidades de crer firmemente na “liberdade gazeteira das
praticas”, de ver diferencas e de perceber as microrresisténcias que fundam
microliberdades e deslocam fronteiras de dominacdo; a inversdo de perspectiva,
que fundamenta a sua Invengéo do cotidiano, desloca a atengdo “do consumo
supostamente passivo dos produtos recebidos, para a criagdo anénima, nascida
da préatica, do desvio no uso desses produtos.

Sobre estas duas categorias, argumenta De Certeau (p. 99-100):
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Chamo de estratégia o calculo (ou a manipulacao) das relacdes de forcas que se
torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder (uma
empresa, um exército, uma cidade, uma instituicao cientifica) pode ser isolado.
Chamo por tatica a acdo calculada que é determinada pela auséncia de um
préprio. Entdo nenhuma delimitacdo de fora lhe fornece a condicdo de
autonomia. A tatica ndo tem lugar sendo o do outro.

As estratégias sdo acOes e saberes proprios de uma estrutura de poder utilizadas na gestéo
de suas relagdes com seu “outro”, a saber, os individuos submetidos ao seu poder, cujas agoes
poderiam ameacar a sua propria existéncia. Ndo ha exercicio do poder que ndo gere alguma
forma de contestacdo. A este respeito, Bernardo (1991, p. 316-332) traca um interessante quadro
sobre as formas de resisténcia que acontecem no interior das relacdes de produgdo'’. As
estratégias sao produzidas a partir de um lugar préprio que possibilita uma variedade de formas
de dominagc&o e controle: do tempo, dos saberes, das verdades, das pessoas, entre outras. E esta
capacidade que permite ao estrategista colocar o0 outro em uma situacdo de dependéncia, ou seja,
de auséncia de autonomia. Segundo o sociologo brasileiro Rogerio Proenca Leite (2010, p. 746),
0 mais importante a se destacar nesta no¢do é a ideia de préprio, pois € ela que a diferencia da
nocdo de tatica. Quanto as taticas, podem ser caracterizadas, segundo Leite (2010, p. 746), como
“sistemas de astlicias que se infiltram na heterogeneidade social; elas se esquivam, se insinuam,
se contrapdoem”. Um exemplo de como elas funcionam ¢ dado por Certeau (1997) ao se referir ao

processo de colonizacgdo e acdo das sociedades indigenas

(...) submetidos e mesmo consentindo na dominagdo, muitas vezes estes
indigenas faziam das acdes rituais, representacoes ou leis que Ihes eram impostas
outra coisa que ndo aquela que o conquistador julgava obter por elas. Os
indigenas as subvertiam, ndo rejeitando-as diretamente ou modificando-as, mas
pela sua maneira de usa-las para fins e em funcdo de referéncias estranhas ao
sistema do qual ndo podiam fugir (DE CERTEAU, 1997, p. 39).'*

Tomando como exemplo o espago urbano, as taticas representam as maneiras como 0S

individuos utilizam e resignificam este ambiente invertendo, na maioria das vezes, a finalidade

Bernardo (1991, p. 316-318) delimita as formas de se organizar a resisténcia no interior do processo produtivo da
seguinte forma: individual passiva e ativa e coletiva ativa e passiva. Nas formas individuais, a passiva corresponde,
a titulo de exemplos, a preguica, 0 absentismo, o alcoolismo, ou seja, todos 0s modos praticos de reduzir o tempo de
trabalho sem entrar em conflito aberto com os patrdes. A ativa, as sabotagens na produgio e o roubo de meios de
producdo ou de matérias-primas, onde o trabalhador se arrisca a entrar em conflito aberto com eles. J& as formas
coletivas pressupdem certo grau de organizacdo conjunta; nas formas ativas o processo de resisténcia é conduzido
pelos préprios trabalhadores; nas passivas sdo aparelhos ou instituices externas quem dirigem 0s processos.
2Grifo do autor
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para o qual certos espagos e equipamentos foram produzidos. Esses ‘“contra-usos”, como
denomina Leite (2007), perturbam o cotidiano e desafiam o espaco disciplinar no qual se inserem
pelo simples de fato de utilizd-lo de outra maneira. A faixa de pedestres, por exemplo, foi
planejada pra o transito de pessoas e cruzamento de automoOveis e ndo como palco de
manifestaces artisticas. No que diz respeito as artistas de rua que informam esta dissertacéo,
algumas de suas praticas cotidianas podem ser compreendidas recorrendo a ideia de tatica, pois
sdo explicitamente voltadas para a) dificultar a acdo dos mecanismos institucionais que visam a
exploracdo de sua forca de trabalho e a fixacdo de seus corpos em um espaco determinado e b)
garantir a manutencdo do modo de vida que escolheram viver. S&do elas que permitem, por
exemplo, se deslocar, alimentar, hospedar, entre outros, sem, contudo, ter que pagar por isso.
Neste sentido, sdo fundamentais na vida de uma artista de rua viajante, pois, de outro modo,
teriam que trabalhar muito para poder realiza-los, ou seja, teriam que dispor sua forca de trabalho
no mercado de trabalho. Como afirmou uma delas, “hoje nada é de graca” (Diario de campo,
07/08/2013). Estas préticas, no entanto, quando realizadas entram também em conflito com certas
regras que disciplinam e organizam 0s espacos nos quais se encontram temporariamente pois
consistem, basicamente, em formas de utilizacdo desses espacos e dos equipamentos culturais
neles disponiveis conforme seus préprios interesses. Ndo pagar a passagem de dnibus quando
isso é passivel de penalidades; reciclar alimentos dispensados no lixo; utilizar-se de caronas e de
meios alternativos como a bicicleta para se deslocar por longas distancias, sédo alguns exemplos.
Entram em conflito também com alguns valores ja bastantes difundidos nas sociedades atuais,
tais como o0 consumismo e a competicdo entre os individuos. Por fim, demonstram a
inventividade necesséaria para viver este modo de vida em ambientes que, na maioria das vezes,
Ihes sdo totalmente hostis. Para fins de analise, foram organizadas da seguinte forma: taticas
utilizadas para trabalhar e diminuir o tempo de trabalho, para viajar e para se hospedar e
alimentar nas paradas temporarias nas cidades. Descrevemos, na forma de diario de campo,
algumas situacdes e dialogos registrados ao longo do trabalho de campo onde acreditamos que €

possivel perceber estas tacticas funcionando nos contextos em que foram acionadas.

4.1 Téticas utilizadas para trabalhar e diminuir o tempo de trabalho.

Dia 07/08/2013.
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Perguntei a Helene, Eulélia e Fabiola como era possivel viver através de arte de rua, uma
vez que acreditava até entdo que o retorno econdmico desta forma de trabalho era insignificante
em relacdo as necessidades diarias que temos que suprir para continuar vivendo com o minimo de
dignidade. Eulalia foi a primeira a me responder, e o que ela disse me deixou bastante intrigado.

- Vocé sé precisa de muito dinheiro se tem muitas necessidades a suprir. Quando se tem
poucas necessidades, consegue viver tranquilamente com pouco dinheiro. A questdo é saber o que
de fato € necessario para tua vida.

Pedi entdo a ela que explicasse melhor seu argumento. Ela, ao invés de me responder, me
dirigiu a seguinte pergunta:

- Quantas das suas necessidades diarias vocé acredita que sdo de fato uma necessidade?

Iniciei minha resposta, confesso que um tanto vaga, elencando aquilo que acreditava
serem necessidades fundamentais ndo apenas minhas, mas de todas as outras pessoas.

- Fora nossas necessidades organicas como comer, beber, dormir, se divertir, sonhar, se
relacionar com outras pessoas, entre outras, acredito que é ter uma moradia decente, acesso
irrestrito aos bens culturais, algum conforto material, dentre outras coisas.

Ao finalizar minha resposta, Eulalia entrou na conversa e me dirigiu mais uma pregunta.

- Tudo bem, também acho que o que vocé falou é importante, mas na sociedade desigual
em que vivemos como vocé acredita que pode garantir isto tudo a si mesmo?

Pensei em responder partindo de pressupostos ideoldgicos, dizer que a sociedade precisa
ser radicalmente transformada, que precisamos nos organizar para mudar essa realidade, mas
percebi que a resposta que elas esperavam de mim era muito simples, por que 6bvia. Entdo,
respondi:

- Terei que trabalhar muito para garantir tudo isso.

Helene, cortando Euldlia, passou entdo a dar a sua explicacéo:

- Para mim, e acredito que as meninas pensem da mesma forma, a questdo é que se vocé
deseja muito terd que trabalhar muito para satisfazer esses desejos, pois hoje nada é de graca;
tudo se paga. Portanto, o dinheiro que conseguimos trabalhando nas ruas € para nos o suficiente,
por que elegemos desejar pouco. Assim, ndo precisarmos trabalhar muito. Eulalia e Fabiola
concordaram com o que Helene disse, gesticulando com a cabeca de forma afirmativa.

A proposito do que afirmou Helene sobre a contencio de seus desejos de consumo, que

relembra a formula epicurista que diz que a independéncia diante dos desejos e a limitacdo das
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necessidades favorece uma vida prazerosa, argumenta Sahlins (2004, p. 106) de modo semelhante
em relacdo as formas possiveis de se pensar a abundancia entre os povos cagadores e coletores.
Segundo ele, “as necessidades podem ser “facilmente satisfeitas”, seja produzindo muito, seja

desejando pouco”.

Dia 12/08/2013.

Saimos de casa — Helene, Eulalia e eu — no bairro de Petrdpolis por volta das sete e meia
da manha com o intuito de chegarmos a rotatéria do Conjunto Eldorado. Elas se apresentariam no
seméaforo com alguns numeros de malabares e eu as observaria enquanto estivessem trabalhando.
Esse era o trato. Fomos de transporte coletivo, que por sinal j& se encontrava lotado este horario.
E sempre assim nos horarios de maior demanda. Com muito custo, fui o primeiro a entrar no
Onibus e a ultrapassar a catraca. Dois reais e setenta e cinco centavos foi preco que paguei na
passagem. Poderia ter sido mais se ndo fossem as manifestacdes populares que ocorreram na
cidade durante 0 més de junho®. Reivindicando espaco meio & revelia de quem ja havia ali
encontrado o seu, aos poucos consegui, depois de muitos pedidos de “com licenca” e “desculpa”,
encontrar um local onde me senti minimamente confortavel, a saber, no fundo onde havia ainda
algum espaco. De onde estava ja ndo conseguia visualizar as duas. Tinham permanecido na parte
dianteira, antes da catraca, e ali ficaram até a chegada ao nosso local de destino. Cerca de uma
hora e meia de viagem, visto que o transito estava bastante congestionado. Ao nos
aproximavamos do ponto onde iriamos descer comecei a ficar preocupado com o fato delas ainda
estarem paradas no mesmo lugar. Ndo haviam passado a catraca, nem poderiam fazé-lo com
facilidade visto a quantidade de pessoas que estavam em pé blogueando a passagem pelo
corredor. De ponta de pé, e utilizando da barra de apoio localizada logo acima de mim como uma
alavanca para elevar meu corpo, procurei ver por sobre as cabegas dos outros passageiros o exato
local onde se encontravam. O intuito era o de sinalizar que estavamos proximos do momento de
saltar do veiculo. Achei que esta postura despertaria a atengdo dos que estavam proximos a mim,
pois repeti este movimento com certa insisténcia, mas, como no comportamento descrito pelo
antropologo canadense Erving Goffman (2011) como “desateng@o civil”, ninguém parecia se

importar com o0 que eu fazia ou, simplesmente, fingiam que nada estava acontecendo. Vi que

3pevido as manifestacdes populares contra o reajuste das passagens de dnibus que ocorreram simultaneamente em
todo o pais ao longo do primeiro semestre de 2013, a tarifa em Manaus, que em mar¢o tinha sofrido um aumento de
9% fixando-se em trés reais, retornou ao seu valor anterior que era de dois reais e setenta e cinco centavos.
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ambas estavam proximas ao motorista, escoradas na caixa interna que protege o motor do
veiculo. Pareciam estar muito tranquilas com a situacgdo, pois estavam dialogando com o mesmo.
Ele, o motorista, demostrava certo entusiasmo ao falar com Eulalia e Helene. Pelo menos é o que
parecia. Quanto a mim, o fato do Onibus estar lotado tornava impossivel que visualizassem
algum gesto meu. Desta forma, decidi que saltaria rapidamente quando chegasse nossa parada e
correria em direcdo a porta dianteira para avisa-las que chegara a hora de descer. Cerca de cinco
minutos depois, nos aproximamos do ponto. Dei o sinal de parada e tentei me posicionar proximo
a porta de saida objetivando ser o primeiro a saltar, contudo, algumas pessoas estavam a minha
frente. O Onibus parou, pedi licenga argumentando que duas amigas estrangeiras estavam na parte
da frente e ndo sabiam onde iriam descer. Mentira, pois elas sabiam. Contudo, ndo fizeram
questdo alguma de me dar espaco para que pudesse passar. Entdo, lancei mao de um gesto
grosseiro, empurrei-0s e consegui descer. Nao olhei para tras com medo de ser repreendido. Sai
entdo correndo as cegas em direcdo a porta dianteira que estava aberta para a entrada de algumas
pessoas que estavam ponto. Tentei ver onde Eulélia e Helene estavam, mas ndo tive sucesso. Foi
ai que uma delas, Helene, sentada na guia da calgada chamou por mim:

- Kiko, estamos aqui!

Figuei um tanto embaracado com a situacdo por ndo perceber que ja haviam descido.
Dirigi-me a elas e disse:

- Que bom que vocés conseguiram descer, ainda bem que o motorista e o cobrador
deixaram voceés rolar a catraca e descer pela frente.

Ambas me olharam, deram um breve sorriso, e Eulalia tomou a palavra para me dizer o
que havia ocorrido.

- Era para vocé ter ficado na frente com a gente. N&o precisava ter pagado passagem. Vocé
foi muito apressado. Desde que chegamos a cidade ndo pagamos para andar de 6nibus. Falamos
com 0s motoristas, explicamos nossa situagdo e, por estarmos trabalhando, eles sempre nos
deixam descer sem cobrar. Se vocé tivesse esperado nédo teria perdido dinheiro, pois vocé estava
com a gente.

Perguntei, entdo, se este fato era uma caracteristica exclusiva de Manaus e Eulélia me
respondeu:

- Néo, desde que cheguei a América Latina faco isso. Na Europa € impossivel, pois as

relacBes por la ja estdo muito monetarizadas. Paga-se para fazer qualquer coisa. Aqui, as pessoas
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sdo mais solidarias. Basta vocé saber conversar, explicar bem sua situacdo, que trabalha com arte

de rua, que elas te ajudam.

Dia 25/10/2013.

Encontrei-me com Fabiola proximo ao cruzamento da Avenida Epaminondas com a Rua
Saldanha Marinho, no centro comercial. Era por volta de oito horas da manha quando ela saltou
do onibus. Estava esperando-a ali desde as sete e meia. Combinamos dois dias antes que a
observaria em seu trabalho neste dia. Vestia uma calca de moletom de cor preta, camisa azul com
alguns detalhes em verde e roxo, ténis ocre e uma fita coloria sobre a cabe¢a prendendo os
cabelos. Trazia consigo uma mochila ndo muito grande as costas e um jornal em uma das maos.
Acenei com a mao e ela veio em minha direcdo. Conversamos brevemente e fomos tomar café da
manhd juntos em uma pequena barraca de café regional posicionada em frente a parada de
onibus. Terminado o café da manh&, caminhamos em direcdo ao local onde ela realizaria sua
apresentacdo, a saber, o semaforo do cruzamento das Avenidas Getulio Vargas com Sete de
Setembro, no sentido bairro/centro. O mesmo local onde vi pela primeira vez o artista Juan atuar.
Aproximadamente quinze minutos de percurso. Como fomos conversando durante todo o trajeto
0 tempo passou quase que despercebido. Chegamos ao seméaforo e fomos direto para o canteiro
central. J& eram quase nove horas da manha. Fabiola colocou sua mochila no chéo, abriu-a e tirou
de dentro seus instrumentos de trabalho. Enquanto ela se preparava para a apresentagéo, fiquei
observando o movimento de pessoas caminhando nas calcadas. Reparei na presenca de um
“amarelinho”, fiscal de transito, do outro lado da rua com uma prancheta em maos observando o
fluir do transito, que por sinal estava bastante congestionado neste horario. N&o dei atencéo para
o fato de estar ali. Continuei a observar o movimento, até que Fabiola me chamou e solicitou que
a ajudasse passando o “chapéu” para recolher as contribuicdes enquanto ela fazia sua
apresentacdo. Deste modo, poderia se concentrar apenas em seu nimero. Topei a proposta. Deu-
me entdo um boné vermelho com algumas inscrigdes em italiano, incompreensiveis para mim, e
se dirigiu para um dos lados do canteiro de modo a ficar mais proxima a faixa de pedestres.
Quando o sinal fechou, se precipitou sobre ela e comecou rapidamente a fazer sua apresentagéo.
Malabares com quatro claves. Quanto a mim, fui para o centro da rua e comecei a circular com o
boné em maos por entre 0s automoveis parados para ver se alguém contribuia espontaneamente

com sua apresentacdo. Um sujeito aparentando ter entre vinte e vinte cinco anos me estendeu a
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mdo pela janela do carro e depositou algumas moedas no boné. Perguntou-me se éramos
namorados. Respondi prontamente que “ndo!”. Continuei circulando rapidamente por entre os
automoveis e recebi mais algumas moedas. Ao perceber que o sinal estava para abrir, voltei
rapidamente para o canteiro com medo de ser atropelado. Fabiola também concluiu sua
apresentagéo e retornou para 0 mesmo local. Dei-lhe entdo em mé&os o que havia conseguido e
ela, sem contar, guardou as moedas em um bolso do lado de fora da mochila. Sentamos os dois
no girau gque protege as raizes de uma arvore de oiti e comegamos a comentar sobre o que havia
ocorrido. Foi entdo que surgiu em frente a nos o fiscal de transito, o “amarelinho” que observei
antes da apresentacdo, para nos dizer que ndo poderiamos ficar ali, que estava proibido o trabalho
de malabaristas naquele seméaforo, sob o argumento de que prejudicam o “bom andamento do
transito”. Fabiola tentou dialogar, mas ele nao voltou atrds em sua decisdo. Tentei argumentar que
ndo estdvamos prejudicando o transito, que a proibicdo era sé na época da Copa e ele, crendo que
eu também era malabarista, me respondeu em tom imperativo: “Quer que eu chame a policia?
Tem uma viatura bem em frente ao coreto da praga [Praga da Policia]”. Para ndo causar maiores
transtornos para nos dois, nos levantamos e caminhamos em direcdo a praca. De fato, havia uma
viatura da policia militar com dois policiais em seu interior estacionada no exato local que
indicara. Fiquei bastante chateado com aquela situacdo. Propus entdo a Fabiola que fossemos
para outro seméaforo, mas ela me respondeu que iria fazer outra coisa, pois também estava
bastante chateada e ndo queria ter de procurar outro seméaforo para trabalhar. Sentou-se em um
banco, abriu a mochila, pegou um saco plastico onde havia algumas pecas de roupa e um estojo
de maquiagem, e me pediu para que olhasse suas coisas enquanto ia até o banheiro publico, que
fica no interior do Palacete Provincial. Passou para minhas méos sua mochila e saiu em direcdo a
entrada do edificio. Sete minutos depois estava de volta, mas totalmente transformada. Trajava
agora um vestido preto longo, estava descalca e com o rosto todo pintado de branco. Fiquei sem
saber o que dizer. Ela, percebendo que eu estava confuso, disse-me:

- Vou realizar uma performance rapida aqui na praca. SO falta virem nos dizer que isto
também esté proibido!

Perguntei-lhe curioso que peca seria e ela sem hesitar me respondeu:
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- N&o € uma peca, é uma performance inspirada em uma danca teatral japonesa do pds-
guerra, o Butoh, a danca da escuridao™.

Respondi que nunca tinha ouvido falar desta danca e que estava curioso para Vvé-la
atuando, pois ainda ndo a tinha visto trabalhando com teatro.

Dirigimo-nos ao espago circular que fica em frente ao coreto, pois havia ali algumas
pessoas sentadas. Com a mochila de Fabiola ainda em maos, sentei-me em um dos bancos
enquanto ela, no centro do espaco, comecava a esbocar 0S primeiros movimentos de sua
performance. Muitas pessoas que transitavam pelo local, atraidas pelo impacto visual da
personagem de Fabiola, comecaram a se concentrar préximos a nos para ver o que estava
acontecendo. Fabiola retorcia todo o seu corpo em meio a gritos e gemidos, dando-me a
impressdo de que estava sendo corroida por alguma forca interna estranha. Seus olhos estavam
revirados para dentro e uma espessa saliva escorria de sua boca entreaberta e molhava o chdo. As
pessoas ao redor olhavam atentamente, mas creio que, como eu, ndo entendiam muita coisa visto
a expressdo de espanto estampada em seus rostos. Enquanto Fabiola se apresentava, tive o insight
de colocar o boné no chdo bem préximo a ela, tirei algumas moedas do bolso e coloquei-as
dentro dele. Voltei para o0 meu lugar e continuei a observar a apresentacdao. A performance de
Fabiola durou exatos oito minutos. Ao fim da apresentacdo, se dirigiu ao publico, deu uma breve
explicacdo do que havia feito e pediu para que quem quisesse contribuir com seu trabalho que
deixasse sua contribuicdo dentro do boné. Realizou mais algumas vezes neste mesmo local a
mesma apresentacdo; trés ao todo. Depois, nos dirigimos para a Praca do Largo Sdo Sebastido,
distante como que cinco minutos de onde estavamos, e ali permanecemos, eu observando e
Fabiola trabalhando, por mais uma hora e meia. No final das apresentacdes, paramos para
contabilizar o quanto ela havia conseguido. Trinta e sete reais por aproximadamente duas horas e
meia de trabalho. Somado as moedas que conseguiu no seméaforo antes de sermos interditados, a

saber, trés reais, seu trabalho lhe rendeu quarenta reais. Depois disso, almogamos juntos em um

140 Ankoku Butoh, ou simplesmente Butoh, é uma forma de danca-teatro criada em 1959 pelo artista japonés
Tatsumi Hijikata. Segundo a pesquisadora brasileira em danga e teatro Solange Caldeira (2009, p. 70), “¢ o grito da
alma japonesa encolhida e recolhida em corpos comandados pela forca maior da tecnologia industrial. Porém néo é
sO da alma japonesa, é da alma do homem do século XX, angustiado, cadtico, disforme, rastejando por uma terra em
gue seu corpo externo entra em contato e o interno rejeita e se crispa de medo”.
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lugar de comida barata, acompanhei-a até o ponto de 6nibus, nos despedimos e ela voltou para

casa.

4.2 Taticas utilizadas para viajar

Dia 09/08/2013.

Estavamos Eulalia, Fabiola e eu bebendo algumas cervejas sentados na cal¢ada de um bar
proximo ao terminal de 6nibus da Praga XV de Novembro'*®, no centro comercial, quando, em
meio a uma alegre e prazerosa conversa que ja durava algumas horas, perguntei a uma delas,
Eulélia, o que ela fazia para viabilizar suas viagens; ela me respondeu o seguinte:

- Sempre guardo uma reserva em dinheiro para poder viajar. Para quem vive viajando isto
é sagrado. Todo dinheiro que ganho divido em partes; um tanto para alimentacdo, outro para
hospedagem, outro para me divertir e uma parte maior guardo para poder viajar. Vou te dar um
exemplo, se ganho setenta reais no dia reservo vinte e cinco e o restante utilizo com alimentacéo,
hospedagem quando ndo consigo um lugar para ficar, e para me divertir. Como aqui em Manaus
estou hospedada na casa das meninas do INPA, ndo tenho que gastar com hospedagem.

Fiz a mesma pergunta a Fabiola e ela, sempre muito solicita, me deu uma resposta
diferente enfatizando como fazia para reduzir os custos de suas viagens.

- Ha paises onde se deslocar de um lugar para o outro ndo é muito caro. Na Europa, ha
trens que interligam varios paises e custo da passagem n#o é tao alto. E possivel viajar por varios
paises sem gastar muito. Aqui na América do Sul, dos paises que ja conheci 0 mais caro para se
deslocar é sem duvida o Brasil. Tanto de 6nibus como de avido. Mas é muito facil viajar de
carona. Na Europa é mais dificil. Para chegar até aqui peguei muitas caronas. E uma alternativa
para quem quer viajar e ndo quer gastar muito.

Fiquei interessado pela questdo das caronas e pedi para que falasse mais sobre este
assunto. Entdo, continuou ela:

- Aqui na América do Sul é muito facil viajar de carona, € so ir para a estrada, dar com o
dedo e esperar até que alguém se solidarize com vocé e pare. E possivel também ir até um posto
de combustivel e conversar com as pessoas que estdo ali; é até melhor, pois vocé consegue

conversar com as pessoas e sentir a energia delas. Digo quem sou, pergunto para onde ela esta

SNesta praca se encontra a Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceicéo, construida em 1659 pelos padres carmelitas.
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indo, falo aonde preciso chegar, vejo no mapa se o trajeto dela coincide com o meu e tento
convence-la de me levar. As vezes é preciso insistir muito. Geralmente s&o os caminhoneiros que
dao carona. Para eles é bom por que viajam muito tempo sozinhos. Mas por sermos mulheres é
preciso tomar certas precaucdes. Viajar sozinha, por exemplo, com um homem novo ou muito
velho é sempre sinal de perigo, principalmente aqui no Brasil. Enfrentei uma histéria chata no
nordeste, mas ndo quero falar dela agora. SO de pensar fico com muita raiva. Dei um tempo com
as caronas depois disso, mas quando precisar me junto a alguém e pego de novo. E sempre
melhor viajar com outra pessoa, pois diminui 0s riscos.

Todas elas, incluindo Helene, se utilizaram de caronas em algum momento do percurso

que fizeram até chegarem em Manaus.

Dia 29/09/2013.

Soube através de Eulélia que Helene havia viajado de bicicleta pelo litoral brasileiro e
quando me encontrei com ela fiz questdo de tocar neste assunto. Nossa conversa sobre iSso se
iniciou assim:

- Helene me disse que vocé viajou pelo litoral brasileiro de bicicleta. Como foi isso?

- E, viajei sim, o que vocé quer saber?

Estdvamos ambos em pé na porta da cozinha da casa onde estava hospedada; eu, com um
copo raso de café na mao e ela com um grande de suco de frutas citricas. Era por volta das onze
horas da noite.

- Quero saber como foi, quanto tempo durou, se foi a primeira vez que viajou desta forma
e 0 que achou desta experiéncia.

Antes de me responder, sugeriu que fossemos para o quintal da casa, pois havia ali uma
grande mesa onde podiamos sentar para conversar. Estava cansada de ficar em pé. Fomos entdo
para o quintal, nos sentamos a mesa e continuamos nossa conversa.

- Vamos la. Bem, néo sei por onde comeco. A historia é assim. Aqui no Brasil viajei de
bicicleta do Rio de Janeiro até Salvador. Foi em 2011. Estava acompanhada de outro artista de
rua. Um menino chileno com quem trabalhei no Rio. A proposta partiu dele. Conhe¢o muitos
artistas de rua que adotaram a bicicleta como meio de transporte. N&o sei se vocé chegou a
conhecer os dois americanos que estavam aqui em Manaus; que trabalham com masica. Um deles

toca violino e o0 outro percussdo. Nao sei se ja foram embora. Eles estdo viajando a mais de um
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ano de bicicleta. Vieram dos Estados Unidos, viajaram toda a América Central até chegarem em
Manaus. Aqui, um deles, o Fred, pegou maléria e ficou duas semanas internado. Nao os vi mais
na cidade. Conheci também um artista de rua equatoriano que viajou do Equador até Tabatinga
pelos rios em um barco feito de garrafa pet. Ele me disse que a viagem foi dificil, mas que foi a
melhor experiéncia que teve na vida. Deve ser interessante mesmo, mas ndo tenho coragem para
tanto. De bicicleta é mais facil. E uma experiéncia muito interessante também. Gostei muito.
\océ aproveita muito mais a viagem. Pedalavamos durante o dia por algumas horas, paravamos
para descansar, tomavamos banho de mar e a noite dormiamos na praia na barraca de camping
que ele estava levando. Quando precisavamos de dinheiro iamos até para a cidade e
trabalhdvamos um pouco. A gente vendia também artesanato na praia. Conheci vérias praias, uma
mais bela que a outra. Em algumas passamos mais de uma semana. O litoral brasileiro é um dos
mais bonitos que ja conheci e as pessoas sdo muito solidarias, ajudam vocé, querem saber de
onde estd vindo e para onde vocé vai, ficam interessadas em ouvir suas historias. No sul do
Espirito Santo minha bicicleta quebrou e um rapaz dono de uma bicicletaria arrumou de graca
para mim. Muita gente nos ajudou no caminho. Em Salvador vendi a bicicleta, pois decidi viajar
sozinha até o Maranhdo. Usei o dinheiro para completar o valor da passagem aérea até Sao Luis.
Decidimos que quando chegarmos & Venezuela vamos comprar uma bicicleta cada uma e de 14

vamos subir até o canal do Panam4'*®. Acredito que é uma forma viavel de transporte ecolégico.

Dia 17/12/2013.

Observava Eulalia mexendo em sua mochila no chdo do quarto onde dormia quando
resolvi dar uma de bisbilhoteiro e perguntei o que ela carregava consigo. Achei que nao
responderia a pergunta por estar sendo um tanto inconveniente, mas me surpreendi quando ela
simplesmente esparramou todo o seu conteldo no chéo e pediu para que a ajudasse a procurar um

par de brincos que acreditava ter perdido. Atendi ao seu pedido, ajoelhei-me em frente a ela e

“8Devido a crise que se instalou na Venezuela apés a morte do presidente Hugo Chaves no inicio de margo de 2013,
0 plano destas artistas de comprar bicicletas no pais para viajarem até o Panama nao pode ser concretizado. De
acordo com relato de Eulalia, (Diario de campo, 13/11/2014), tiveram que sair as pressas de Caracas, capital do pais,
em direcdo ao Equador por terem se envolvido politicamente com um grupo de estudantes venezuelanos que ocupou
o prédio da reitoria da Universidad Central de Venezuela em protesto contra o entdo presidente Nicolds Maduro. Por
serem estrangeiras, foram pressionadas pela policia local a deixarem o pais sob ameaca de serem detidas.
Permaneceram no pais de 29/12/2013 a 17/03/2014.
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comecei a inspecionar algumas pecas de roupa sacudindo-as forte, atento a qualquer barulho que
me indicasse que haviam caido no chdo. Porém, inspecionamos tudo e ndao o encontramos. O
conteddo de sua mochila era composto por algumas pecas de roupa, documentos como o
passaporte e o DNI (equivalente ao nosso RG), uma maquina fotografica digital de pequeno
porte, dois livros, remédios para situacdes variadas, alguns instrumentos de trabalho tais como as
claves de malabares, dois alicates de ourivesaria, rolo de fio encerado e de alpaca e uma foto do
pai segurando-a no colo ainda crianca.

Dirigi-me a ela dizendo que carregava muito pouca coisa e ela, com um ligeiro sorriso, me
respondeu que carregava apenas o estritamente necessario.

- N&o tem sentido carregar muita coisa. Quem vive viajando ndo pode se dar a esse luxo, a
ndo ser que ndo se importe em ficar com problemas na coluna. Quanto mais coisas que vocé
coloca na mochila maior o peso que tem que carregar. As vezes surge uma situacdo indesejada,
qguando tem que caminhar, por exemplo. Imagine vocé caminhando com uma mochila pesada na
rua procurando um lugar para ficar com o calor que faz nesta cidade. Maltrata muito o corpo.
Procuro praticar o desapago as coisas matérias. Quando me interesso por algum objeto tiro uma
foto, porque é mais facil de levar. Comprei esta cdmera fotografica no Paraguai s6 para isso. Dos
lugares que visitei até hoje levo apenas as experiéncias vividas e os aprendizados, pois ndo
precisam ser carregados nas costas.

Ao ouvir a resposta de Eulalia, lembrei-me imediamente do que disse Sahlins (2004, p.
117) a respeito da contradicdo existente entre mobilidade e propriedade na vida dos cacadores e
coletores. De acordo com ele “Em suas condi¢cbes de vida os bens podem tornar-se
“dolorosamente opressivos (...) ainda mais quanto mais longo o tempo em que sdo carregados (...)

sendo assim, possuem apenas aquilo que podem carregar comodamente”.
4.3 Taticas utilizadas para se hospedar e alimentar nas paradas temporarias nas cidades: Manaus
Dia 04/10/2013.

Para ndo terem que pagar hospedagem em Manaus, Helene, Fabiola e Eulalia recorreram a

uma rede de hospedagem solidaria, com suporte na internet, denominada CouchSurfing (Surfe
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17 Foi assim que chegaram & replblica de estudantes do INPA, no bairro de

por Sofés)
Petrépolis. Soube disso por Fabiola, que foi quem propds as outras a viajem para Manaus com o
intuito de chegar a Venezuela e também fez os contatos necessarios para se hospedarem
gratuitamente. Segundo ela:

- Quando estudei no mapa a rota que teria que fazer para chegar até a Venezuela, vi que o
unico caminho era por Manaus. Conversei em Alter com alguns artistas que j& tinham passado
pela cidade e eles me disseram que era muito caro ficar em Manaus. Disseram que eu encontraria
alguns hotéis baratos no centro; indicaram dois hostels que ficam proximos do teatro. Perguntei o
valor e me disseram que era em torno de trinta e quarenta reais o quarto coletivo. Achei muito
caro. Ai comecei a fazer contatos pelo CouchSurfing. Faz tempo que fago parte do CouchSurfing.
Ja me hospedei na casa de muita gente e hospedei também viajantes de varios paises quando
morava em Bolonha. Entdo, entrei no site e solicitei hospedagem para mim e para as meninas.

Acho que fiz umas dez solicitacbes. No site vocé cria um perfil, posta algumas
informacgdes sobre vocé, onde vive, o que faz, e diz de que maneira esta disponivel para acolher
outros membros. Uma das meninas da casa onde estamos € membro da rede e ela foi a Unica que
respondeu a solicitacdo. Disse que poderia nos acolher sem problemas e que poderiamos ficar o
tempo que precisdssemos na casa. Ela me passou o endereco, disse que dnibus deveriamos pegar
e onde tinhamos que descer. Entdo nos preparamos para a viagem. Partimos de Santarém no dia 7
de abril de manha e chegamos em Manaus no dia 9 a noite. Foi uma viagem muito tranquila. A
paisagem desta regido é muito bonita. Quando chegamos tomamos um susto. Estava muito escuro
e tem muito maluco no porto a noite. Estadvamos com todas as nossas coisas e ficamos com medo
de sermos roubadas. Perguntamos para um menino que estava descarregado as coisas do barco
onde passava o Onibus e ele informou que estava proximo dali. Caminhamos rapido até o
terminal do centro e pegamos o 6nibus. Chegamos na casa por volta das onze horas. Elas estavam

esperando a gente chegar, tinham até feito um jantar para nos.

WConforme afirma a antropéloga brasileira Ana Flavia Andrade Figueiredo (2010, p. 156), “Fundado em 2004, o
CouchSurfing — ou CS, como seus integrantes costumam chama-lo — é uma rede mundial de viajantes cuja proposta
de viagem diferenciada tem atraido adeptos em 236 paises. No ano de sua fundagdo, foram um pouco mais de 6 mil
inscritos; em meados de 2009, quase 700 mil; e atualmente, 1. 725. 695”. Baseada na ideia de reciprocidade, nela
cada um coloca a sua disponibilidade de acolher gratuitamente o viajante membro da rede que solicita hospedagem,
mesmo que seja apenas para tomar um café juntos ou acompanha-lo um tour pela cidade. Em contrapartida, aquele
que foi uma vez acolhido fica com o dever de retribuir a gentileza quando for solicitado.
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Dia 11/08/2013.

Eulalia e Helene me convidaram para acompanha-las em uma “missdo”; foi este o termo
que utilizaram. A ideia era irmos até a feira da Manaus moderna, mercado Coronel Jorge Teixeira,
para fazermos “reciclagem de alimento”. Nao fazia ideia do que isto significava, mas concordei
sem pedir muitas explicacfes. Fazia pouco tempo que meu trabalho de campo com elas tinha
comecado e visualizei no convite uma oportunidade de observar como agiam na cidade.
Chegamos a feira por volta das duas e meia da tarde. Dos mais de novecentos boxes existentes,
distribuidos ao longo de seis pavilhdes conforme o tipo de mercadoria vendida, apenas alguns
ainda estavam abertos neste horario. Havia muito lixo concentrado do lado de fora e verdadeiros
bandos de ratos disputando ali sua parcela comida. A medida que nos aproximavamos corriam
rapidamente para seus esconderijos.

A reciclagem de alimentos consistia em procurar em meio ao lixo dispensado pelos
comerciantes locais géneros alimenticios — tais como frutas, verduras e legumes - que ainda se
encontravam em perfeitas condi¢cdes para o consumo. Esta pratica é denominada freeganismo. O
termo é composto pelas palavras inglesas free, livre e/ou gratis, e vegan, neologismo derivado da
palavra vegetarian, que caracteriza uma forma de vegetarianismo radical que recusa 0 consumo
de alimentos derivados de animais. De acordo com a soci6loga brasileira Juliana Abonizio (2013,
p. 194), o freeganismo tem origem na

critica vegana a exploragdo dos animais, mas afirma-se como um boicote a
sociedade do trabalho e do consumo, colocando-se contra a civilizagdo. O
freegan (freegano no modo aportuguesado) origina-se dos termos free e vegan e,
além de protestar contra a exploragdo de animais ndo humanos e as praticas
nocivas ao meio ambiente, protesta contra os fundamentos da sociedade de
consumo e desperdicio por meio de suas praticas:

(i) Garimpo urbano: trata-se de vasculhar lixeiras & procura de coisas que
possam ser utilizadas, inclusive para alimentagdo. Essa prética denuncia o
desperdicio da sociedade atual que forja necessidades artificiais estimulando o
descarte de produtos ainda utilizaveis. Os freeganos tém o uso sem a compra, ou
seja, boicotam a utilizacdo do dinheiro;

(ii) Squat — os freeganos defendem e praticam a moradia livre de aluguel por
entenderem que moradia é um direito de todos e ndo o privilégio de alguns. Essa
pratica denuncia a existéncia de casas e prédios ociosos por uma nocao de
propriedade privada excludente em relacdo a uma parte da populagéo;

(iii) Desemprego voluntario: evitando o trabalho, os freeganos consideram que
estdo negando os principios do sistema capitalista;
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(iv) Transporte ecoldgico: boicotam a utilizacdo de carros e outros transportes
poluentes, optando por outros métodos de transporte, como caminhadas, skate e
bicicletas. Desta forma, julgam ndo contribuir para as lutas travadas em nome do
petroleo e ndo contribuir para poluicao;

(v) Escambo e coletivizacao de recursos: trata-se de um boicote ao comércio e as
praticas monetarias, além de propiciar a reflexdo sobre propriedade privada e
(vi) Retorno ao natural: os freeganos consideram que 0s seres humanos eram
originalmente coletores e, nesse sentido, ttm como objetivo recuperar métodos
antigos e sustentaveis de sobrevivéncia baseados na coleta, recusando a compra,
a caga ¢ a agricultura”,

Em outras palavras, consistia em “resgatar aquilo que foi desperdicado”, como afirmou
Helene.

Comegamos nossa reciclagem primeiramente pelo lado de fora da feira. Helene me deu
uma sacola grande de plastico e disse para que pegasse tudo aquilo que achasse que dava para
consumir. Confesso que fiquei com muita vergonha no comeco, pois algumas pessoas que ali
estavam observavam o que estdvamos fazendo, mas depois de alguns minutos acabei me
acostumando com a ideia. Reviramos vérias caixas de madeira cheias de alimentos, selecionamos
aqueles de melhor aspecto e os colocamos dentro de nossas sacolas. Cada um de nés tinha a sua.
Dentre os alimentos que selecionei havia cinco bananas, trés laranjas, dois maracujas, sete
batatas, um grande pedaco de jerimum e algumas raizes pequenas de macaxeira. Na sacola de
Eulélia, nove batatas, muitos tucumas, um maco de couves apenas com a ponta das folhas escura,
dez tomates todos com a casca enrugada e algumas cebolas roxas. No de Helene, sete limdes, um
maco grande de jambu, duas peras, trés bananas pacovan, duas beterrabas, muitas batatas e trés
cenouras. Todos estes alimentos em perfeitas condi¢cdes de consumo. Esta atividade durou
aproximadamente uma hora e meia. Depois, paramos em um bar para tomarmos algumas cervejas
e conversarmos um pouco. Por volta das cinco da tarde, acompanhei-as até o terminal da praca
XV de Novembro, pois queriam pegar um 6nibus para voltar para casa. Dei a Helene minha
sacola para que levasse embora, mas ela ndo aceitou. Entdo, levei-a para casa e acabei
consumindo tudo durante a semana.

Os exemplos acima apresentados séo referentes a primeira fase do trabalho de campo.
Estdo registrados em meu diario de campo, no entanto, de maneira ndo elaborada. Foram
expostos aqui desta forma, pois acreditamos que s6 teriam sentido dentro do contexto histérico no
qual vieram a ser. Caracterizam, ao nosso ver, taticas cotidianas, artes de fazer como propds

Certeau (1996; 1997), utilizadas por estas artistas de rua para manterem seu modo de vida em um
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contexto onde as relagfes sociais adquirem cada vez mais uma forma monetarizada, como € o
caso dos grandes centros urbanos. Constituem praticas cotidianas utilizadas em um momento ou
outro de seus itinerdrios e demonstram a forma criativa com que jogam com o0s elementos
dispostos no terreno produzido pelas estruturas de poder, sejam elas do Estado amplo ou do

118

Estado restrito™", em seu proprio beneficio.

18gequndo Bernardo (2000, p. 11), o Estado restrito ¢ o “conjunto das institui¢des que compdem o governo, o
parlamento e os tribunais.” J& o Estado amplo ¢ constituido pelos “mecanismos que asseguram as classes
dominantes, no interior das unidades econémicas, a extorsdo da mais-valia.” (BERNARDO, 1987, p. 93). O primeiro
caracteriza o Estado constitucional moderno e o outro as malhas disciplinares do poder empresarial.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A primeira experiéncia de pesquisa com trabalho de campo constitui, como observou
Caratini (2013), um verdadeiro rito de passagem. Um evento traumaético, pelo menos para quem
se permite ser alterado pela experiéncia vivida. As consequéncias deste evento sdo imprevisiveis
para o aprendiz-investigador, uma vez que ele paga com sua prépria pessoa para poder participar
e ter direito de observar a vida dos sujeitos que pretende investigar. “Le dan, pero le toman (...) y
ademas hay algo que él no habia previsto, ni siquiera imaginado, algo de lo que nunca habia oido
hablar: los efectos fisicos, emocionales y psiquicos que produce en él esa inmersion voluntaria”
(CARATINI, 2013, p. 48)™°. A escrita etnogréfica, por sua vez, também constitui outro momento
importante deste aprendizado. Conforme salientou o poeta aleméo Rainer Maria Rilke (2009) em
uma de suas cartas enderecadas ao seu discipulo Franz Kappus, a escrita s6 tem sentido quando
se impBem como uma necessidade interna. A carta em questdo foi escrita em 17 de fevereiro de
1903. No caso do etndgrafo iniciante, esta necessidade consiste em externalizar em algumas
folhas de papel as experiéncias pelas quais passou e que lhe afetaram tdo profundamente que se
ndo forem colocadas para fora correm o risco de causar-lhe um forte desiquilibrio interior.
Entretanto, ao fazé-lo deve tomar certo distanciamento em relacdo a memoaria daquilo que foi
vivido. Afinal, o que se lhe exige ndo é a mera descricdo destas memorias mas a elaboracdo de
um discurso que se situe no plano cientifico, portanto, que seja conceitual e esteja conforme as
tradigcdes e normas da disciplina. O iniciante entdo se pergunta no momento da escrita se deve ou
ndo reprimir aquilo que se encontra em sua memaria na forma de afetos e, em caso afirmativo, de
gue modo e sob quais perspectivas deve fazé-lo. Assim, a escrita, tal como o trabalho de campo,
também se transforma em um evento traumatico que lhe tira varias noites de sono e passa a ser
sua principal fonte de preocupacfes. Talvez isso ndo corresponda a realidade de todos os
etnografos iniciantes, mas foi desta forma que experimentei meu ritual de iniciagdo no campo da
antropologia social. Se serei aceito ou ndo nesta comunidade agora que meu “batismo” foi
completado e por quanto tempo seguirei algumas de suas prescri¢fes rituais, ja € outro caso. A

historia permanece em aberto.

9Grifo do autor.
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Ao longo de um pouco mais de dois anos de pesquisa muita coisa mudou, tanto no que diz
respeito a minha pessoa como em relagdo as artistas de rua cujo modo de viver serviu de tematica
a esta dissertacdo. Helene, Fabiola e Eulalia ndo se encontram mais juntas. Cada uma seguiu o
seu proprio itinerario depois de terem sido expulsas da Venezuela. Helene interrompeu sua
viagem e retornou a Italia devido a problemas de salude de um de seus familiares. Fabiola
continuou sua viagem sozinha e neste momento se encontra em Managua, na Nicaragua. Eulalia
também retornou a Europa e acabou se associando a um grupo de artistas itinerantes; a ultima
noticia que tive dela era a de que estava com este grupo em algum lugar no norte da Africa.
Quanto a mim, ndo me encontro mais em Manaus ja faz algum tempo; vivo atualmente em
Parintins, cerca de 360 km de Manaus, com minha companheira. Desempregado, estou tentando
me “virar” para obter alguma fonte de renda. Desde que conheci Eulélia, Fabiola e Helene passei
a me sentir como um estrangeiro no mundo em que vivo, semelhante ao Meursault de O
estrangeiro do filésofo e escritor francés Albert Camus. Sinto-me fortemente atraido pelo modo
como vivem e isto tem me causado um profundo sentimento de angustia. Talvez algum dia crio
coragem e decido viver como elas, se isso me for possivel.

O cenério social-histérico também ndo é mais 0 mesmo e, se me é permitido tecer
algumas consideracdes sinceras sobre ele, acredito que mudou para pior. O Brasil vive hoje
tempos dificeis, onde a austeridade econdmica, um termo “politicamente correto” para se referir a
violéncia estatal e empresarial, ¢ imposta violentamente aos seguimentos desprivilegiados da
populagcdo. Sob o argumento da “crise do sistema”, os direitos conquistados ao longo de séculos
de lutas sociais estdo sendo sistematicamente atacados. O trabalho precério passou a ser a
bandeira de luta dos setores mais conservadores da sociedade e principal argumento na boca
daqueles que querem a todo custo retomar o “crescimento econdémico”, ou seja, auferir maiores
lucros no processo de producdo de mercadorias. O cenario que estad sendo montado €, sob muitos
aspectos, idéntico ao que influenciou Fabiola, Eulélia e Helene a adotarem um modo de vida
itinerante.

Como tentamos demonstrar ao longo desta dissertacdo, a op¢do por este modo de vida
pode ser compreendida como uma resposta dada por essas mulheres & imposicdo do trabalho
produtivo em suas diferentes formas e como possibilidade de realizar a liberdade de movimento
que constitui o principal valor de suas vidas. Desta forma, € na articulagdo entre trabalho artistico

e praticas de viagem que se encontra o centro de referéncia deste modo de vida itinerante. O/a
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artista de rua viajante, tal como utilizamos esta categoria, pode ser caracterizado/a por meio de
trés aspectos principais: a) estar sempre de passagem pelos lugares ao assumir uma maneira de
viver que admite o constante deslocamento, b) utilizar-se de diferentes modalidades artisticas
para obter o dinheiro necessario para suprir suas necessidades diarias e para criar uma reserva que
Ihes possibilite realizar suas viagens e c) lancar mao de algumas téticas cotidianas que visam
explicitamente a reproducdo de seu modo de vida. Por fim, acreditamos que estes personagens
urbanos atualizam uma maneira de viver diferente daquela que experimentada por outros artistas
de rua, e também pela grande maioria dos trabalhadores, que realizam suas atividades produtivas
no mesmo espaco geografico em que vivem. Neste sentido, desenvolvem um novo tipo de
referéncia territorial e de vida social ndo restrita a uma localizacdo geogréafica especifica,

entendida até entdo como uma das Unicas bases de vinculacdo social.
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