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RESUMO

Esta dissertacdo teve por escopo pesquisar acerca da poesia lirica, no intuito de compreender como
estd desenhado o "Acontecer Infantil" na producdo literaria de Manoel de Barros, bem como investigar
como se entrelacam poesia, infancia e experiéncia nos poemas do autor, especificamente, nas
composicBes que engendram a obra Memérias Inventadas - As Infancias de Manoel de Barros (2010).
Para tal discusséo, este trabalho ancorou-se, especialmente, nos textos tedricos de autores como Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1997, 2007), Philippe Aries (2012), Walter Benjamin (2012), Giorgio
Agamben (2012) e Gaston Bachelard (2009) os quais versam sobre diferentes concepcdes da infancia,
revelando-nos como a linguagem poética pode fazer emergir a imagem de uma infancia permanente.
Iniciamos o percurso da pesquisa com reflexdes criticas sobre o reconhecimento tardio do escritor pela
critica literaria, procurando indicar as fontes responsaveis pela propagacdo da producdo do poeta.
Apresentamos, ainda, algumas contribui¢Bes da critica académica sobre sua poética, apontando um
possivel lugar para o autor na literatura brasileira. Em seguida, centramos o estudo em distintas
concepcBes sobre a infancia, essencialmente, sobre os modos de se entender esse inicio da vida.
Buscamos evidenciar, também, acerca do sentimento da familia reservado a infancia nas sociedades
tradicionais e o lugar conquistado pela crianca e a familia nas sociedades industriais, permitindo-nos
uma discussdo acerca da relagdo infancia e experiéncia, ressaltada nos poemas de Manoel de Barros
por meio de uma infancia da linguagem e uma linguagem da infancia. Paulatinamente, a pesquisa
girou em torno da infancia em seu continuo e criativo devir, subvertendo, assim, a ideia de que a
infancia se reduz a um tempo da caréncia de autonomia, um ser fragil, imperfeito e incapaz.
Observamos, portanto, que a poética de Manoel de Barros sobreleva o enlagamento entre infancia e
experiéncia, demonstrando que a concepgdo de infancia que desestabiliza a l6gica temporal é o
antidoto contra a "pobreza de experiéncia”.

Palavras-chave: Poesia. Experiéncia. Infancia. Linguagem. Manoel de Barros.



ABSTRACT

This paper researched the lyric poetry looking forward to comprehend how the “Infantile happening”
(Acontecer infantil) is designed in Manoel de Barros’ literary production as well as to investigate how
poetry, infancy and experience are interlaced in this author’s poems, specifically the compounds
which structure the piece Memorias Inventadas — As Infancias by Manoel de Barros (2010). To
provide such discussion, this paper is especially based on theoretical texts by authors like Gilles
Deleuze and Félix Guattari (1997, 2007), Philippe Ariés (2012), Walter Benjamin (2012), Giorgio
Agamben (2012) and Gaston Bachelard (2009) which cover different conceptions of infancy,
uncovering how poetic language can evidence a picture of permanent childhood. We began the
research with critical reflections on the late acknowledgment of the author by the literary criticism,
pointing the sources responsible for promoting the poet’s production. Yet we present some
contributions by the academic criticism about his works, establishing a possible place for the author in
the Brazilian literature. Then, we center the studies in the distinct conceptions of infancy, essentially,
the studies concerned to the comprehension of this stage of life. We intended to evidence the family
feelings regarding infancy in traditional societies and the place reached by the child and his/her family
in industrial societies, allowing us to discuss about the relationship between infancy and experience,
pointed in Manoel de Barros’ poems through a child language and a language in the childhood.
Gradually, the research went around infancy and its continuous and creative transformation, thus
subverting the idea of infancy as a time of lack of autonomy, an imperfect, incapable and fragile being.
Therefore, we observe which Manoel de Barros’ poetry overrise the enlacement between infancy and
experience which unbalances the idea of time as an antidote against the “lack of experience”.

Keywords: Poetry. Experience. Infancy. Language. Manoel de Barros.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Sou hoje um cagador de achadouros de
infancia. Vou meio dementado e
enxada as costas a cavar no meu
quintal vestigios dos meninos que fomos.
Manoel de Barros

A proposta desta pesquisa engendrou-se de uma curiosidade erigida a partir de leituras
realizadas da producdo literdria de Manoel de Barros, sobretudo, no que se refere a maneira
como é delineada a forte presenca da infancia na poética do autor. Curiosidade agucada,
partimos em busca de estudos que reverberam sobre a trajetéria do escritor e de seu projeto
estético literario. Foi assim que verificamos a necessidade de tentar desenhar o "Acontecer
Infantil" na poética manoelina e as estratégias empreendidas pelo autor para fazer emergir de
Seus poemas esse trago.

Um dos caminhos adotados para desenvolver esta investigacdo foi apresentar o tema
enquanto forma de criacdo poética a qual registra uma infancia como experiéncia, como
ruptura da continuidade cronoldgica, como resisténcia e como criagdo. Contrapondo-se a
estudos ja realizados que caracterizam a infancia numa perspectiva cronoldgica e sucessiva da
evolucdo infantil, buscamos focar uma infancia que foge da centralizacdo e da totalizacédo e
que se situa em lugares inusitados e desconhecidos. Dessa perspectiva, resulta o interesse em
focar a linguagem literaria da poética de Manoel de Barros que se ocupa dessa face criativa
da infancia e de seu devir.

Para percorrer nessa trilha, buscamos mostrar como o poeta utiliza o "Acontecer
Infantil" como uma linha de fuga dos dispositivos de poder que represam o homem. Essa
linha de fuga tem como ancoradouro o devir, especificamente, o devir-crianca. A ideia
preliminar que temos desse devir-crianca na poética manoelina ndo esta relacionada a idade, a
um sexo, a uma ordem, € antes uma linha de fuga das formas institucionalizadas de ser
homem. N&o se resume a uma etapa, uma fase da vida humana, mas um reinado marcado pelo
descontinuo, o devir, aquilo que sempre esta em processo (DELEUZE, GUATARRI, 2007).
O “Acontecer Infantil” é marcado por um devir-crianga, ndo no sentido de ser crianca e nem
como um retorno a fase da infancia cronol6gica, mas um movimento sem marca temporal,
sem presente, passado ou futuro.

No conceito de Gilles Deleuze (1997b), no devir-crianga nunca se é crianga da mesma
forma que a crianca é. Quem participa desse movimento desafia a verticalidade do poder,



11

resiste a mesmice e faz ressuscitar as minorias excluidas da histdria. Essas minorias, muitas
vezes, se metamorfoseiam para reaparecer de outro modo, sob formas inesperadas. A poética
de Manoel de Barros é um canal para que essas minorias sejam ressuscitadas. Por meio da
expressao poética manoelina, as minorias reaparecem configuradas; nesse caso, encontramos
nessa linha de fuga a figura da crianca que subverte os ditames da sociedade.

Ademais, a infancia da poética de Manoel de Barros caracteriza-se como expressao do
Ser, como uma condi¢do da experiéncia humana. N&ao se trata de uma questdo cronologica que
marca a continuidade de um tempo sucessivo, ela marca um tempo da experiéncia humana, a
intensidade de uma vida, um momento, uma temporalidade né&o sucessiva, um instante. Isso
implica dizer que o tempo da vida ndo estd relacionado somente a um movimento
sequenciado. Ha também a concepcéo de infancia que desestabiliza a I6gica temporal e a que
é vista como antidoto & "pobreza de experiéncia". E nessa dimenso de temporalidade e da
experiéncia como um estado de transformacdo e perenidade que intencionamos pensar 0O
"Acontecer Infantil" na poesia do mato-grossense Manoel de Barros, especialmente, nas
composicdes que engendram a obra Memdrias Inventadas - As Infancias de Manoel de Barros
(2010).

Ao desenvolvermos esse estudo, fizemos antes uma captura de certas informacoes
biogréficas do autor e de sua producdo literéria as quais foram relevantes na compreensdo do
projeto estético do autor, bem como no complemento das informagfes que integram esta
dissertacéo.

A partir dessa investida, descobrimos que o nome completo de Barros era Manoel
Wenceslau Leite de Barros, nascido em 1916 em Cuiaba - Mato Grosso, vindo a falecer em
13 novembro de 2014 aos 97 anos. Foi criado numa fazenda do pantanal mato-grossense,
mudando-se ainda crianca para Campo Grande. Estudou dos oito aos dezoito anos no Colégio
dos irmdos Maristas no Rio de Janeiro. Foi nesse espaco educacional que teve o contato com a
escrita de grandes escritores como: Camilo Castelo Branco, Eca de Queirds, Alexandre
Herculano, Padre Antbnio Vieira (0 que mais despertou a sua atencdo nesse periodo) e os
poemas de Oswald de Andrade e de Arthur Rimbaud os quais mais tarde lhe indicariam o
ponto de partida para as rebeldias que sonhara praticar com a palavra. Sobre essas producdes,
0 autor afirma: “Eu ndo gostava de refletir, de filosofar; mas os desvios linguisticos, os
volteios sintaticos, os erros praticados para enfeitar frases, 0s coices na gramatica dados por
Camilo, Vieira, Camdes, Bernardes — me empolgavam” (BARROS, 1990, p. 324).
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Residiu no Rio de Janeiro por aproximadamente 40 anos. Durante esse tempo, formou-
se em Direito e, ao voltar de viagem ao exterior, conheceu uma mineira chamada Stella, com
guem se casou e teve trés filhos. Mas em 1949, ap6s a morte de seu pai, volta e assume 0s
negocios da familia no Pantanal. Com isso, esquivou-se dos principais centros culturais do
pais, talvez um dos motivos de sua producdo ter permanecido no limbo por tanto tempo.
Ficou, dessa forma, excluido da critica e do mundo literario até meados da década de 80,
qguando Millér Fernandes comecou a publicar alguns poemas do mato-grossense nas colunas
dos jornais 0s quais escrevia.

No trecho abaixo, retirado de O livro das ignoréacas (2010), encontramos registros do

poeta que podem representar literariamente esse momento:

[...]
Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de
estar entre pedras e lagartos.
Fazer o desprezivel ser prezado é coisa que me apraz.
J& publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los me
sinto como que desonrado e fujo para o
Pantanal onde sou abengoado a garcas.
Me procurei a vida inteira e ndo me achei - pelo
que fui salvo
Descobri que todos os caminhos levam a ignorancia.
N&o fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de
gado. Os bois me recriam.
Agora eu sou tdo ocaso!
Estou na categoria de sofrer do moral, porque s6
faco coisas indteis.
No meu morrer tem uma dor de arvore.
(BARROS, 2010b, p. 324)

Avesso a publicidade, em decorréncia de sua timidez, Manoel de Barros se refugiou
no universo da literatura. Por isso que ao lhe pedirem uma entrevista, o poeta preferia
responder por escrito. Em uma delas, concedida ao jornal Folha de S&o Paulo, em abril de

1989, Manoel de Barros sintetizou o seu itinerario biogréafico:

Nao sou biografavel. Ou, talvez seja. Em trés linhas.
1. Nasci na beira do rio Cuiaba.
2. Passei a vida fazendo coisas indteis.
3. Aguardo um recolhimento de conchas. (E que seja
sem dor, em algum banco da praca, espantando
da cara as moscas mais brilhantes).
(BARROS, 1989, p. 03)



13

Foi um escritor contemporaneo cuja marca maior era usar como matéria de sua
poesia 0 que é marginalizado pelo mundo capitalista. Poeta das inutilidades e de toda
pequeneza que se encontra em situacdo de desprezo. O artefato de sua poesia, como ele
mesmo afirmou no livro Matéria de Poesia (2005, p. 11 e 15), é “tudo aquilo que nos leva a
coisa nenhuma e que vocé nao pode vender no mercado”, “tudo aquilo que a nossa civilizagdo
rejeita, pisa e mija em cima”. Tudo que se rejeita no mundo capitalista.

O fazer literario de Manoel de Barros conduz o leitor de seus poemas a desconstruir
no¢Oes pré-concebidas das coisas. Liberta do pragmatismo, desenvolve a imaginacao e, ainda,
desperta a atencgéo do leitor para 0 mundo das inutilidades e das insignificancias, carregando
de significado os vazios, o siléncio e até mesmo o nada. Esse traco da sua producgdo esta

reproduzido no excerto a seqguir:

Escrevo o idioleto manoelés archaico (Idioleto é o
dialeto que os idiotas usam para falar com as paredes
e com as moscas). Preciso de atrapalhar as significan-
cias. O despropdsito é mais saudavel do que o solene.
(Para limpar das palavras alguma solenidade - uso
bosta.) Sou muito higiénico. E pois. O que ponho de
cerebral nos meus escritos € apenas uma vigilancia pra
ndo cair na tentagdo de me achar menos tolo que 0s
outros. Sou bem conceituado para parvo. Disso forne-
co certiddo.

(BARROS, 2010b, p. 338)

O “idioleto"* manoelés archaico, segundo a prépria nota explicativa feita pelo poeta,
diz respeito ao apego que o autor tem com os desvios ortograficos. Prefere, por exemplo,
"estimago a estdbmago”, "celeusma a celeuma™ porque expressar as insignificancias e 0s
despropdsitos é a maneira encontrada de renovar a escrita literaria. O poeta diz que isso é algo
gue vem de sua ancestralidade, "vem detras", das suas "memadrias fosseis". (BARROS, 2010b,
p. 338). O “idioleto manoelés” caracteriza um modo de usar a lingua especifico de idiotas ou
de alguém desprovido de inteligéncia e do senso da razdo que conversaria ""com as paredes e

com as moscas”. Isso explica a intencdo do poeta em tumultuar e inquietar o sentido

! Para a linguistica, “idioleto” ¢ um conjunto de habitos linguisticos pertencentes a um unico individuo
0 qual contribui para a caracterizacdo de uma linguistica pessoal. Esse sistema é uma variacdo da
lingua utilizada pelo falante e manifestada por atitudes de escolha de palavras e organizacdo frasal, ou
ainda, por selecdo de metaforas que singularizam esse individuo. O “idioleto”, além de refletir tragos
individuais da linguagem, revela também que esses tracos sdo decorrentes dos estimulos a que foi
submetido o sujeito em situagfes comunicativas.
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comportado dos vocabulos da nossa lingua. Além do mais, mostra que a poética manoelina
possui tracos linguisticos especificos, pois seu estilo linguistico € sistematizado e atualizado
em uma regularidade de utilizacdo de estruturas fonéticas, morfoldgicas, sintaticas e
discursivas que singularizam seu fazer artistico.

Apo6s essa reflexdo introdutdria, apresentaremos as partes que compdem esta
dissertacdo. No primeiro capitulo, intitulado "Manoel de Barros: o encantador de palavras”,
realizamos uma discussao acerca do tardio florescimento da producdo poética do autor cujo
processo de reconhecimento teve como principais fontes propagadoras de sua producéo
jornais e revistas literarias, como também depoimentos de intelectuais renomados da época
coletados em jornais e revistas. Apresentamos, ainda, certos leitores criticos representantes
dos espacos académicos como demonstracdo de uma valorizacdo, mesmo que infima, da
producdo de Manoel de Barros. Discutimos, também, qual o lugar do poeta na Literatura
Brasileira e sua relacdo com o projeto estético modernista. Chamamos para essa discussdo
criticos da Historia da Literatura Brasileira com o objetivo de registrar as principais
tendéncias da estética modernista para depois encontrar pontos de contato com a producao de
Manoel de Barros. Seguindo esse percurso, tentamos situar a producéo do escritor no cenario
da Literatura Brasileira com o intuito de desmistificar, por exemplo, que ele foi poeta
integrante da "Geracdo de 45". Ainda neste mesmo capitulo, buscamos, por meio da critica
literaria, ampliar a fortuna critica do escritor. Para tanto, empreendemos um estudo em certas
publicacBes que versam acerca do projeto estético de Manoel de Barros, a saber: Achados do
chao (1997) de Miguel Sanches Neto, A poética de Manoel de Barros: a linguagem e a volta
a infancia (1991) de Pe. Afonso de Castro (1991), Inventario das sombras (1999) de José
Castello (1999) e Alquimia do verbo e das tintas nas poéticas de vanguarda (1991) de Maria
Adélia Menegazzo. Estes adentraram ao universo poético de Manoel de Barros na tentativa de
desnuda-lo. Para encerrar o capitulo, fazemos uma exposi¢cdo do livro corpus da pesquisa
Memoérias Inventadas: As Infancias de Manoel de Barros (2010). Neste trecho, destacamos 0s
elementos fisicos constitutivos da obra, acompanhando o percurso trilhado pelas Memorias
Inventadas: A Infancia (2003), Memdrias Inventadas: A Segunda Infancia (2006), Memorias
Inventadas: A Terceira Infancia (2006) e, por fim, Memdrias Inventadas: As Infancias de
Manoel de Barros (2010).

No segundo capitulo, denominado "Infancia: abordagens interpretativas distintas”,
exibimos formas interpretativas diferenciadas para a palavra "Infancia", principalmente, no

que tange aos modos de se entender esse termo como o “inicio da vida humana”. Fazemos,
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também nessa parte, uma exposi¢do da origem da expressdo infancia e dos significados
atribuidos a palavra ao longo dos tempos. Os aportes tedricos mobilizados para desenvolver
esse capitulo vieram de varios estudiosos, sobretudo, das pesquisas de Philippe Ariés (2012)
que aborda acerca do sentimento da familia reservado a infancia nas sociedades tradicionais e
o lugar conquistado pela crianca e a familia nas sociedades industriais. Para reforcar ou
contrapor aos argumentos levantados por Aries (2012), utilizamos as pesquisas desenvolvidas
por Sandra Mara Corazza (2004) e por Neil Postman (1999). Empregamos também, as
contribuicdes dos filésofos Gilles Deleuze (2011), Deleuze e Félix Guattari (2007), Walter
Kohan (2003) e Giorgio Agamben (2012), os quais discutem acerca da relagdo infancia e
experiéncia; infancia e linguagem e, ainda, a infancia como um tempo sempre presente, em
devir.

"Manoel de Barros: linguagem da infancia ou infancia da linguagem" é o titulo do
terceiro capitulo desse trabalho. Essa parte gira em torno de analises de certos poemas de
Manoel de Barros para apreender o "Acontecer Infantil” que buscamos durante todo o
percurso da dissertacdo. Nosso foco nas analises € tentar desvelar, por meio da infancia da
linguagem e da linguagem da infancia usada pelo autor, uma poética que acasala infancia e
experiéncia.

Para fundamentar essas andlises, mobilizamos as linhas de pensamentos de Jeanne
Marie Gagnebin (2005), Walter Benjamin (2012) e Gaston Bachelard (2009). Em Gagnebin
(2005), apreendemos seu estudo acerca da valorizacdo absoluta da natureza primeira e
origindria da linguagem que sO a infancia é detentora; em Walter Benjamin (2012),
capturamos sua critica em relacdo a dimensdo utilitarista e instrumental da linguagem,
enfatizando que somente no resgate de uma esséncia espiritual que se manifesta na linguagem
e a partir da retomada da infancia, € que conseguimos recuperar uma experiéncia original pura
a qual s6 pode ser revelada por intermédio da poesia. Por fim, colnemos em Gaston Bachelard
(2009), a nocdo de um nucleo de infancia que permanece na alma humana. Uma infancia a
margem da historia, que se torna secreta, mas que estad sempre viva e que se materializa nos
solos poéticos, pois sdo 0s poetas, nesse caso Manoel de Barros, que nos auxiliam a

reencontrar em noés o fulcro dessa infancia.
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CAPITULO I - MANOEL DE BARROS: O ENCANTADOR DE PALAVRAS

Ocupo muito de mim com o meu desconhecer.
Sou um sujeito letrado em dicionérios.
Né&o tenho que 100 palavras.
Pelo menos uma vez por dia me vou no Morais ou
no Viterbo -
A fim de consertar a minha ignoraga,
mas SO acrescenta.
Manoel de Barros

1.1. O florescer da poética manoelina

O processo de reconhecimento do poeta Manoel de Barros teve como principais
veiculos de comunicacdo jornais e revistas culturais. Da primeira obra publicada, Poemas
concebidos sem pecado (1937), a ser notabilizado pela critica literdria passaram
aproximadamente 50 anos. Sucessivas afirmacdes, propagadas nas décadas de 80 e 90 em
varias matérias jornalisticas, comecaram a despertar a atencdo da critica acerca do poeta
mato-grossense. Com isso, 0 publico leitor passa a se interessar pela poesia e a critica literaria
especializada comeca a dedicar-se a obra de Manoel de Barros.

Na década de 60 é registrado o primeiro prémio recebido pelo poeta, Prémio Orlando
Dantas concedido pela Academia Brasileira de Letras. Mesmo assim, nesse periodo, o escritor
permanece anénimo e sem agucar, por um bom tempo, a atencdo da critica. A divulgacdo da
poética do autor vem a tona quando 0s jornais comegam a noticiar a producdo de Manoel de
Barros e de certo forma exercer o papel da critica que continuava ignorando-o.

Assim, dois importantes depoimentos difundidos em jornais foram imprescindiveis
para tornar publicos o nome e a poética de Manoel de Barros. S&o os de Millér Fernandes e
de Antbnio de Houaiss 0s quais versam sobre a qualidade da poética manoelina, bem como o
silenciamento da critica especializada em relacdo a obra do poeta. Além disso, o filme de
Joel Pizzini O inviavel anonimato do Caramujo Flor (1987), e uma reportagem de 15
paginas divulgada na revista espanhola El Paseante, uma das revistas mais respeitadas da
Europa, também contribuiram para a fuga do anonimato.

Para testificar os comentarios mencionados, no periddico Jornal do Brasil datado de
08 de dezembro de 1988, reportagem de Eva Spitz intitulada O poeta que poucos conhecem,
encontramos diversas opinides de intelectuais renomados acerca da poética manoelina. Uma

delas é a do fil6logo Antdnio Houaiss o qual pondera “Recebo a poesia de Manoel de Barros
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em estado de graca, me comprazo com ela e, gracas a ela, com o mundo” (SPITZ, 1988,
Caderno B:1). Outra figura importante, o poeta Geraldinho Carneiro observa que o
"surpreendente em Manoel de Barros € a instabilidade semantica extremamente original que
ele é capaz de criar. Desde Jodo Guimardes Rosa ndo surge um escritor que perturbe tanto a
lingua do ponto de vista seméantico™ (SPITZ, 1988, Caderno B:1). Nesse esteio, a jornalista

esclarece:

Impossivel, entretanto, escapar ao cliché: Manoel de Barros é o maior poeta
vivo do Brasil. Quem disse foi um poeta dos grandes, Carlos Drummond de
Andrade. E no seu rastro vieram outros admiradores: Antbnio Houaiss,
Millér Fernandes, Geraldinho Carneiro. Em priscas eras, seus poemas foram
considerados "doce de coco" por Guimardes Rosa (SPITZ, 1988, Caderno
B:1).

Spitz (1988) assinala que Antdnio Houaiss tecia comentarios nas orelhas e preféacios
de obras do poeta editadas e reeditadas pela Civilizacdo Brasileira. Com essa tarefa, desperta
a atencao do publico e da critica, pois enleva o caréater teltrico e a linguagem trabalhada dos
textos de Manoel de Barros. Millor Fernandes conhece o poeta por intermédio de Houaiss. A
pedido deste, Millor aceita a encomenda da capa do livro Arranjos para assobio (1980).
Relata que ficou impressionado com a qualidade singular dos poemas do mato-grossense. A
admiracdo foi tamanha que decidiu colocar sempre poemas do escritor na se¢do de abertura
do jornal para o qual escrevia. A esse respeito, comenta: "Eu quis comparar a poesia de alto
nivel de Manoel de Barros com o bestialégico formalista que existe por ai". Quanto ao fato
do escritor ter passado tanto tempo desconhecido do publico, Millér afirma: "Para cada
pessoa que aparece brilhando, dez ou mais com igual ou mais valor jamais apareceram ou
aparecerao, isso em todos os campos” (SPITZ, 1988, Caderno B:1).

E notdrio que o estilo da poesia de Manoel de Barros ja contagia a critica literéria.
Esta, ao opinar acerca da producdo do autor, expressa a qualidade impar da criacdo artistica
do escritor, considerando-o como um dos maiores poetas do pais, da mesma estirpe de Jodo
Cabral de Melo Neto e Carlos Drummond de Andrade.

Na matéria intitulada Nasce um poeta, aos 72 anos veiculada na revista Isto € - Senhor
em 01/03/1989 de autoria do jornalista Marcelo Faga, encontramos registros gque nos
esclarecem, no contexto da época, em que grau de representatividade a obra de Manoel de

Barros esté situada. Assim, o jornalista elucida:
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Ha indicios, porém, de que o amplo desconhecimento em torno da obra deste
[Manoel de Barros] que alguns classificam como um dos maiores poetas
brasileiros de todos os tempos, ombreando com Jodo Cabral de Melo Neto
na condicdo de nosso maior poeta vivo, esteja prestes a terminar.... Para se
ter uma ideia do que representa a presenca de Barros em El Paseante, basta
listar os escritores que dividem com ele as paginas da revista: Clarice
Lispector, Jodo Ubaldo Ribeiro, Rubem Fonseca e Jodo Cabral (FAGA,
1989, p. 72).

Manoel de Barros sai do Pantanal por escrito € outra matéria representativa desse
contexto a qual foi produzida pelo jornalista Antdnio Gongalves Filho e veiculada na Folha
de S@o Paulo em 15 de abril de 1989. Nesse texto, encontramos comentarios sobre a
publicacdo da nona obra do poeta: O Guardador de Aguas (1989). Ha, ainda, informacdes
acerca da biografia do autor e de sua producdo literaria, como também uma entrevista que
Manoel de Barros respondeu por escrito. Nesta encontramos reflexdes do autor a respeito do
seu isolamento literario, como concebe sua poesia, sobre a matéria do seu fazer literario, a
relacdo do poeta e a natureza e, ainda, acerca da publicacdo na época de seu mais recente

livro. Dessa forma, Gongalves Filho (1989) pontua:

Avesso a publicidade, Manoel de Barros optou pelo exilio no mundo dos
bichos. Nem assim conseguiu impedir que jornalistas o incomodassem com
perguntas impertinentes. A invasdo ao planeta das lesmas e 'palavras que
amanhecem entre aves' ja tém até aliados na imprensa estrangeira.
Descoberto pela sofisticada revista espanhola El Paseante, que dedicou seu
nimero 10 ao Brasil, Manoel de Barros passou a ser importunado também
por editoras brasileiras (GONCALVES FILHO, 1989, Folha llustrada - G 3).

Quanto ao seu isolamento dos circulos literarios e dos grandes centros culturais, o
poeta explica na entrevista: "Meu isolamento literario ja existia, mesmo vivendo nos grandes
centros. Ele é fruto das sem-graceiras do meu temperamento” (BARROS, 1989, p. 03).
Afirma ainda que foi negligéncia dele, ndo saberia conviver com a gléria, pensa que ela a
perturbaria, por isso precisa do escuro. Com relacdo ao estigma de Poeta do Pantanal,
expressao que secundariza seu trabalho, Manoel de Barros comenta:

Talvez minha escrita em verso seja carregada de certa verdez primal, pois
minha palavra tem sedimentos ancestrais de bugres andarilhos pelo meio do
mato. Mas o artista tem que conté-la nas bragas, com vontade estética, numa
linguagem com estacas. A expressdo "Poeta Pantaneiro” me quer folclérico.
Parece que ndo contempla meu esforco linguistico. A expressdo me deixa
circunstanciado (BARROS, 1989, p. 03).
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As expressfes "Poeta Pantaneiro” ou "Poeta Regionalista”, atribuida a Manoel de
Barros no florescer de sua producdo poética, foram injustas a sua producdo, ja que
circunscreviam o poeta a uma literatura que carrega a bandeira da luta ecologica. Esses
estigmas aos poucos foram esquecidos, representando hoje apenas um momento histérico
sem maiores consequéncias. Assim, é consenso entre os criticos de que a questdo essencial
da poética manoelina é a preocupagdo com a linguagem. Instrumento chave de sua criagcdo
literdria. Acerca desta questdo, José Fernandes, citado por Menegazzo (1991, p. 178),
assevera que o telurismo da poesia manoelina possui caracteristicas de um "regionalismo
universalizado”, pois 0 espago e os elementos culturais utilizados pelo poeta servem para
situar os personagens no tempo-espaco da historia e as reflexdes tematicas sdo pensadas em
uma linguagem universal.

José Castello € mais um jornalista que se embrenha na investigacdo da obra de
Manoel de Barros no intento de desvelar a alma literaria do escritor. Em 03 de agosto de
1996, publica na folha O Estado de S&o Paulo, uma reportagem sobre Barros intitulada
Manoel de Barros busca o sentido da vida. Nela, encontramos uma longa entrevista, que foi
respondida, mais uma vez, por escrito, e aprecia¢fes criticas sobre os seus poemas. A
matéria coincide com o langamento de sua décima segunda obra Livro sobre Nada (1996).
Este livro marca uma mudanga de editora, deixa a Civilizagdo Brasileira e assina contrato
com a Record, editora que Ihe possibilitou maior divulgagdo em nivel nacional.

Dentre varias questBes abordadas na entrevista, uma nos chamou atencdo. Ao falar
sobre seu isolamento em Campo Grande, o poeta diz: "Isolado ndo me sinto, juro. As vezes
me isolo, me tranco na minha toca para escrever, para ler, para imaginar. Parece que no
fechado, o imaginario se solta melhor" (BARROS, 1996, p. 12).

Outra que despertou a nossa atencado foi a descricao de sua rotina de poeta:

Exploro os mistérios irracionais dentro de uma toca que chamo "lugar de ser
inatil”. [...]. Descubro memorias fosseis. [...]. Fago escavacdes. Entro as 7
horas, saio ao meio-dia. Anoto coisas em pequenos cadernos de rascunho.
Arrumo versos, frases, desenho bonecos. Leio a Biblia, dicionarios, as vezes
percorro século para descobrir o primeiro esgar de uma palavra. E gosto de
ouvir e ler Vozes da Origem. Gosto de coisa que comegam assim:
"Antigamente, o tatu era gente e namorou a mulher de outro homem". Esta
no livro Vozes da Origem, da antropdloga Betty Mindlin. Essas leituras me
ajudam a explorar os mistérios irracionais. Ndo uso computador para
escrever. Sou metido. Sempre acho que na ponta de meu l&pis tem um
nascimento (BARROS, 1996, p. 12).
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José Castello assinala ainda que o Livro sobre Nada (1996) é o ponto maximo do
projeto estético do poeta estreado em O Livro das Ignoracas (1993). Neste a ideia de
"Desinventar objetos™ ja pulsa no interior dos poemas. "Desinventar objetos"” para Manoel de
Barros significa, por exemplo, "dar ao pente funcdes de ndo pentear, até que ele fique a
disposicao de ser uma begbnia ou uma gravanha" (BARROS, 2010b, p. 300). Seria 0 mesmo
que fugir das amarras de uma cultura racionalista, burocratica e manipuladora que fixa o
curso da vida e dos objetos. Assim, "Manoel de Barros restitui a poesia, também ela cada vez
mais devastada pelos sopros do formalismo e do intelectualismo, o seu frescor”
(CASTELLO, 1996, p. 12).

Portanto, podemos afirmar que Manoel de Barros é hoje, reconhecido nacional e
internacionalmente, como um dos poetas mais originais e relevantes do Brasil contemporaneo.
Isso se confirma pela vasta pesquisa que se desenvolve e que ja foi realizada, principalmente
nas universidades, em relacdo ao seu universo poético.

Para testificar essa afirmacdo e a de que o interesse sobre o0s escritos do autor vem
crescendo sensivelmente, fizemos um recorte de alguns trabalhos relevantes desenvolvidos
nos espacos académicos, os quais abriram sendas para que a producéo critica da obra do autor
fosse ampliada. Como a poética de Manoel de Barros nos possibilita uma pluralidade de
sentidos, alguns destes foram percebidos e registrados por estudiosos da poesia, como sera

Visto na segdo a seguir.

1.2. Manoel de Barros e os leitores dos espacos académicos

Um estudo expressivo que revela um crescente interesse pela producdo e recep¢édo da
obra de Manoel de Barros pode ser constatado na Dissertacdo de Mestrado O inventario
bibliogréafico sobre Manoel de Barros de Walquiria Gongalves Béda, defendida em 2002, na
UNESP, Campus de Assis. Nela consta uma lista de biografias criticas acerca da obra de
Manoel de Barros com o intuito de tornar conhecida a producdo critica do autor e subsidiar
outros pesquisadores. Esse trabalho esta dividido em duas partes: na primeira expde resenhas
sobre textos criticos e, na segunda, traz anexos ensaios e entrevistas mais representativos do
autor. Cinco anos depois, ao continuar o estudo da obra de Barros, Walquiria Gongalves
defende, também na UNESP, Compus de Assis, sua tese de Doutorado intitula A construcao

poética de si mesmo: Manoel de Barros e a Autobiografia (2007).
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Com a experiéncia adquirida em sua dissertacdo, a pesquisadora opta por abordar na
tese a relagdo entre a autobiografia e a poética manoelina. Busca verificar até que ponto ha
nos versos de Barros a presenca de autobiografia e, se podem ser considerados uma "escrita
de si". Atesta, por fim, que "poesia e autobiografia ndo se excluem; antes, aliam-se para ser a
representacdo do "eu"..." (BEDA, 2007, p. 122). Um dos temas com marcas autobiograficas
que a pesquisadora elege para explorar na poética de Barros é a infancia, pois acredita que
essa tematica da unidade a existéncia do poeta ou Ihe permite uma fuga do tempo presente.

Leitura convergente a de Walquiria Goncalves, temos a realizada por Andrea Regina
Fernandes Linhares em sua Dissertacdo de Mestrado intitulada Memorias Inventadas:
figuracGes do sujeito na escrita autobiografica de Manoel de Barros, defendida na Fundagéo
Universidade Federal do Rio Grande em 2006. Nesse trabalho, a autora analisa criticamente a
obra de Manoel de Barros, explorando os poemas do autor para fazer aflorar a autoimagem de
Barros. Nessa tarefa, ao considerar alguns textos de Barros como autobiograficos, tenta trazer
a luz o retrato que o autor desenha de si e os elementos identitarios que se revelam na tessitura
de seus textos.

A tematica da infancia também é resgatada da poética de Barros por Andrea Regina

Fernandes como expressao de uma escrita autobiogréfica. A pesquisadora entende que

Manoel de Barros circunscreve a sua infancia a um espago que favorece a
soliddo, mas sem que isso traga sofrimento ao menino-poeta; ao contréario,
essa soliddo o torna mais sensivel e aguga seu senso poético, de modo que as
descobertas se tornam mais prazerosas e intrigantes (LINHARES, 2006, p.
68).

Teologia do Traste: a poesia do excesso de Manoel de Barros, Dissertacdo de
Mestrado defendida por Fabricio Carpi Nejar na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
em 2001, é mais um estudo relevante. Ao realizar sua leitura critica, Carpi Nejar busca
entender a teoria da poética manoelina, o proposito do poeta e a intencdo da repeticdo dos
versos. Para encontrar respostas a esses questionamentos, Carpi Nejar busca o estudo de
Antbnio Carlos Secchin intitulado A poesia do menos de Jodo Cabral de Melo. Ao estabelecer
o confronto dos autores, percebe que a composicdo poética de Jodo Cabral é oposta a de
Manoel de Barros. A dissertacdo de Carpi Nejar esta dividida em dois momentos: no
primeiro, busca desvelar a estrutura poética de Barros e, no segundo, compara Barros a Jodo
Cabral de Melo Neto.
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Ao se reportar & tematica da infancia presente na obra de Manoel de Barros, afirma
que este estado poético "é o resgate da pré-historia da linguagem, antes de ela reagir a uma
finalidade utilitaria® (CARPI NEJAR, 2001, p. 20). Coteja a linguagem poética com a do
universo infantil, pois entende que tal como uma crianca faz ao aprender a falar, Barros
interrompe 0 pensamento, inventa expressdes ildgicas, troca palavras e desregula a ordem da
sintaxe. Novamente, a tematica da infancia aguca a leitura critica na producdo poética de
Manoel de Barros. Essa fase é vista por Carpi Nejar como 0 momento oportuno para o poeta
encontrar o idioma ainda afastado das exigéncias da ordem racionalista.

Muitas comparagdes foram feitas entre Barros e outros escritores. Alberto Caeiro e
Manoel de Barros séo confrontados por Isaac Newton Almeida Ramos em sua Dissertacéo de
Mestrado intitulada Uma poética da modernidade: leitura comparativa entre Alberto Caeiro
e Manoel de Barros, defendida na Universidade de S&o Paulo em 2002.

Ao estabelecer essa comparacdo, Isaac Ramos levanta questionamentos acerca do
papel do poeta no periodo moderno e contemporaneo. Para tanto, traz a tona estudos de
tedricos renomados da teoria literaria como ideia complementar nas analises realizadas em
poemas de Barros e Caeiro. Instaura, no desenrolar do texto, didlogos constantes entre essas
duas poéticas, buscando ressaltar os tragos que as afastam ou as aproximam. Um exemplo,

transcrevemos abaixo:

CAEIRO: A Crianca Eterna acompanha-me sempre. (OP:213, 211)
BARROS: Lembro um menino repetindo as tardes naquele quintal. (L1:27)
(RAMOS, 2002, p. 88).

Na dltima parte da Dissertacdo, Isaac Ramos discute o tema da infancia como via de
acesso encontrada pelo poeta Barros para achar as primeiras palavras, as que guardam a
inocéncia infantil, "palavras que ainda ndo tenham idioma" (BARROS, 2010b, p. 30).
Enfatiza que os dois poetas tratam a linguagem infantil como lirica de adulto e que
consideram a infancia como o lugar e o tempo ideal da vida em que se concentram
experiéncias marcantes.

Rosane da Silva Gomes em Entre Guimardes Rosa, Manoel de Barros e Bartolomeu
Campos Queiros: a criacdo de uma infancia da escrita faz uma comparagéo entre os autores
mencionados no titulo de sua Tese, defendida na Universidade Federal de Minas Gerais em
2011. A discussdo do trabalho gira em torno do diadlogo entre infancia e literatura. A

pesquisadora exp0Oe a ideia de uma minoragdo da literatura infantil e isto, segundo ela, esta
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diretamente relacionado com a visdo desqualificadora construida sobre a infancia vista sob a
perspectiva daquilo que é pueril, ingénuo e infantil.

Por intermédio de uma visao investigativa, Rosane Gomes tenta romper com esquemas
interpretativos que julgam conhecer plenamente a infancia e como domina-la. Para tanto, ela
usa a literatura como mais uma possibilidade de ler, dizer e escutar a infancia, pois a
literatura, diferente dos discursos lineares histéricos e temporais, permite abordar o tema da
infancia enquanto forma de criacdo, j& que a multiplicidade de sentidos admitidos pela
linguagem literaria nos possibilita outras interpretac6es da infancia que ultrapassam a visdo da
abordagem cronoldgica, linear e progressiva.

E com esse intento que Rosane Gomes estuda a obra de Manoel de Barros e
Bartolomeu Campos Queirds. Ambos apresentam uma infancia que cliva com a ideia de um
tempo marcado por uma cadeia progressiva dos eventos. Em especial, Manoel de Barros que
usa a memdria de uma infancia inventada e recriada, instituindo um espaco de transformacéo
em que ndao ha fronteiras entre passado e presente. Estes por sua vez estdo "associados por
fluxos de experiéncias que se intercambiam e, portanto, se correspondem” (GOMES, 2011, p.
18).

Manoel de Barros é comparado com Mia Couto na Tese de Doutorado de Maria
Auxiliadora Fontana Baseio, intitulada Entre a magia da voz e a artesania da letra: o sagrado
em Manoel de Barros e Mia Couto, defendida em 2007, na Universidade de S&o Paulo. Ao
comparar 0s autores, a estudiosa afirma que a linguagem dos dois escritores esta permeada de
sagrado. Segundo a pesquisadora, tanto Mia Couto quanto Manoel de Barros, ao usarem a
escrita literaria entranhada pela oralidade e embebida por elementos imagéticos, simbolicos e
sacralizados, buscam suas raizes culturais e seus sentimentos de pertenga. Assim, 0s autores
recriam a tradicdo para restaurar a origem. Em Barros a busca do primitivo, do primordial, em
Mia Couto, a escuta dos antepassados.

A estudiosa nos esclarece que a invengdo poética manoelina nega o pensar abstrato,
adulto, conceitual e sobreleva a ignorancia; prima pelo pensar infantil, magico, concreto que
entrelaca o poeta e a criancga a tudo que é primitivo. Para ela, Barros utiliza a infancia com o
desejo de ser livre o suficiente para brincar poeticamente com as palavras. Cinge-se as
criangas, pois as coisas inominadas sdo mais produzidas por elas. Dessa forma, as vozes do
poeta e da crianca confundem-se no exercicio de "fazer nascimento™.

Merece também ser destacado o trabalho comparativista realizado por Rosidelma

Pereira Fraga Soares na Dissertacdo de Mestrado por titulo Convergéncias e tessituras de
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pedras, rios, ilhas e ventos: Manoel de Barros, Jodo Cabral de Melo Neto e Corsino Fortes,
defendida na Universidade Federal de Goias em 2009. Ao comparar a escrita poética dos
autores mencionados, a pesquisadora estabelece relacdes dialdgicas existentes entre eles.
Verifica a correlacdo tematica entre as obras dos autores a luz da literatura comparada.

Quanto ao tema da infancia presente na producdo de Manoel de Barros, Rosidelma
Soares registra-o como uma esfera mitica, pois, segundo suas pesquisas, 0 mito tem uma
estreita relacdo com o universo da fantasia, do humor, do ludico, da recordacdo e da narrativa,
0 gque permite a redescoberta de brincadeiras e exploracdo da imaginacédo. Salienta, ainda, que
0 poeta vé 0 mundo com um olhar infantil, buscando um passado armazenado na memoria e
exteriorizado por meio de uma imaginacdo inventiva. Explicita que Manoel de Barros
manifesta certa ilogicidade na expressdo de seus versos. I1sso acontece porgue 0 poeta pensa
por imagens, "assim como a crianca que fala por metaforas sem ter conhecimento da
construgdo™ (SOARES, 2009, p. 103).

Outra pesquisa académica de igual relevancia é a tese de Doutorado de Jalio Augusto
Xavier Galharte, Despalavras de efeito: os siléncios na obra de Manoel de Barros, defendida
na Universidade de Sao Paulo em 2007. Na referida pesquisa, o autor realiza um dialogo entre
a producdo poética manoelina e diferentes manifestacdes artisticas como o cinema, a pintura e
a literatura. O autor investiga como o siléncio se apresenta na produgdo literaria de Manoel de
Barros. Siléncio este que tem sua forca nas entrelinhas, no implicito e que esta subjacente ao
texto. Para demonstrar com mais clareza esse siléncio, Julio Galharte compara esse traco da
poética manoelina com a producdo de artistas representantes de outras artes. Demonstra por
meio de uma analise comparativista que 0os mutismos da poética de Barros também se fazem
presentes na producdo de Clarice Lispector, Samuel Beckett, Luis Bufiuel, Akira Kurosawa e
Federico Fellini.

O pesquisador faz pouca referéncia a tematica da infancia na producdo de Manoel de
Barros. Mas ao abordar o tema, afirma que o uso da infancia esta atrelado a tentativa do poeta
atingir a condicdo primeira da linguagem para chegar o mais proximo possivel do siléncio
inaugural das palavras.

Mais um trabalho significativo que também compara a poética manoelina com outra
forma de manifestacdo artistica € Alquimia do verbo e das tintas nas poéticas de vanguarda
de Maria Adélia Menegazzo, apresentado originalmente no formato de Dissertacdo de
Mestrado na Universidade Federal Goias em 1991, hoje publicado pela editora

Cecitec/UFMS. Neste, a autora estabelece um dialogo entre a literatura e a arte pictérica, mais
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precisamente, entre a lirica contemporéanea e a pintura de vanguarda no intuito de encontrar
uma correspondéncia entre elas. De acordo com Menegazzo, com 0s movimentos da arte
moderna vanguardista, no inicio do século XX, a diccdo poética passa a dar énfase ao
processo imagetico, aproximando poesia e pintura, ou a linguagem verbal da pictorica, ja que
ambas usam o mesmo artefato linguistico. Um exemplo dessa tendéncia, segundo Menegazzo,
é a poética de Manoel de Barros.

Na secdo "Manoel de Barros: o chdo € um ensino”, a pesquisadora aponta trés tracos
apreendidos nos movimentos de vanguardas que saltam nos poemas de Manoel de Barros: o
surrealismo na profusdo de imagens do real e irreal; o cubismo na reutilizacdo de uma mesma
imagem com novos significados e a livre fantasia de Paul Klee que explora a simplicidade das
coisas e revela uma capacidade impar do poeta "vé e transvé o mundo” (BARROS, 2010, p.
350).

Para Menegazzo (1991), no livro Compéndio para uso dos passaros de Manoel de
Barros, a infancia é responsavel em instituir o ilogismo na linguagem, pois "desconhecendo a
I6gica racional, o discurso infantil permite a criacdo de imagens que de alguma forma tentam
explicar determinados tracos da realidade™ (MENEGAZZO, 1991, p. 183).

Pelo que foi mencionado anteriormente, o que se sobreleva na poética de Manoel de
Barros é o uso particularizado que o poeta faz da linguagem, especialmente, quando adentra
ao universo infantil, seja para encontrar o primeiro "esgar”, o sentido inaugural das palavras;
seja como fuga do tempo presente ou como uma expressao de uma escrita autobiogréafica; seja
como resgate da pré-historia da linguagem, antes de ela encorpar a acepcdo utilitaria; seja
como nogéo de infancia que ultrapassa a ideia de um tempo marcado por fases; seja como
artefato linguistico para brincar poeticamente com as palavras ou como esfera ludica e
imagistica. Por fim, o discurso infantil de Manoel de Barros é coroado também pelo
rompimento com a diccdo logico-racional.

Dando seguimento a nossa discussdo, veremos a adiante o limiar da producéo poética

manoelina e a estética modernista.
1.3. Manoel de Barros e 0 projeto estético modernista
Em Achados do chédo (1997), o critico literario Miguel Sanches Neto abre as paginas

de seu livro afirmando que uma obra literaria s6 pode se perpetuar no tempo caso ela se

permita agregar novos significados, atualizando seu sentido conforme a época vigente.
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Entendemos que esse comentério faz jus a producdo de Manoel de Barros e, por isso, suas
obras cada vez mais conquistam o reconhecimento da critica nacional. Mas, mesmo tendo se
notabilizado no cenario da literatura brasileira e ap6s um longo percurso de producéo (produz
e publica obras desde a primeira metade do século XX), ainda € muito comum vermos
pessoas que nunca leram nada da producgéo do poeta ou sequer ouviram mencionar 0 home
dele.

A primeira obra publicada do autor, Poemas concebidos sem pecado (1937), coincide
com uma época de intensa renovacdo artistica, o Modernismo Brasileiro. Momento
considerado pelos criticos de maior efervescéncia literaria e que repercutiu fortemente sobre a
arte e a sociedade brasileira até meado do seculo XX, justando os elementos artisticos as
singularidades culturais brasileiras. Para esclarecer o momento, Afranio Coutinho (2004)

elucida que:

O desejo de atualizar as letras nacionais - apesar de para tanto ser preciso
importar ideias nascidas em centros culturais mais avangados - néo
implicava uma renegagdo do sentimento brasileiro. Afinal, aquilo a que
Oswald aspirava, a principio sozinho, depois em companhia de outros
artistas e intelectuais, era tdo-somente a aplicacdo de novos processos
artisticos as aspiracfes autoctones, e, concomitantemente, a colocagdo do
pais, entdo sob notavel influxo de progresso, nas coordenadas estéticas ja
abertas pela nova era (COUTINHO, 2004, p. 4).

Inovar a arte no Brasil era 0 cerne que movia todas as manifestacbes que se
levantaram nas primeiras décadas do século XX. Ainda que inicialmente buscasse a qualquer
custo a reforma técnica e tematica, rompendo com a arte passadista Parnasiana, a estética
Modernista consolida-se e a expressdo se faz mais densa ao exprimir a verdade humana ou
mesmo social de cada poeta.

Ao tratar da poesia, Coutinho (2004) assevera ainda que o Modernismo, em poesia,
estende-se da Semana de Arte Moderna (1922) até o final da primeira metade do século XX,
tendo como escopo principal o uso "da liberdade de pesquisa estética, isto é, cada poeta ndo
encontra regras prefixadas que seguir; tem de eleger as suas proprias" (COUTINHO, 2004, p.
44). Podemos dizer que Manoel de Barros faz isso com preciséo, pois ao explorar a liberdade
estética que tem a seu favor, desenvolve uma poética destituida de toda e qualquer imposicao
de normas pré-estabelecidas, mostrando assim que soube apreender e usar com destreza esse
recurso em beneficio de uma escrita poética rica e bastante autoral.

Contextualizando, ainda acerca da literatura modernista, os criticos enfatizam que as

décadas de 30 a 60 do passado século foram as que, certamente, a literatura brasileira se
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popularizou, deixou de circular exclusivamente nos espacos da elite dominante para se tornar
acessivel as classes menos privilegiadas da sociedade. Isso porque a ficcdo neorrealista,
sobretudo os romances sociais, trazia a tona um Brasil esquecido e desconhecido e, depois,
porque o0 mercado editorial alavancou com o processo de intensificacdo do Brasil moderno,
fazendo com que as obras produzidas chegassem mais facilmente ao consumidor. Vale
ressaltar que a poesia brasileira desse periodo vive sua fase de solidificacdo das conquistas

estéticas advindas da geracao de 22. Como bem assinala Afranio Coutinho:

Passada a retragdo nacionalista, 0 Modernismo prossegue com a diretriz que
Menotti proclama em plena Semana: o0 de exprimir a mais livre
espontaneidade do poeta dentro da mais espontanea liberdade, principio que
Mario de Andrade viria a formular mais tarde em termos definitivos: o
direito permanente a pesquisa estética. E quais as consequéncias do
Modernismo, na caracterizagdo de Mario? A conjuncdo desse principio e de
mais dois: a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizacdo
de uma consciéncia artistica criadora (COUTINHO, 2004, p. 172).

Os principios reiterados por Mario de Andrade orientam e regulam o tracado da
poética contemporanea no Brasil. A diretriz que preconiza o direito permanente a pesquisa
estética abre um espaco promissor para que a criagdo artistica desse periodo possa al¢car voos
altivos e inesperados. E isso que acontece com a poesia produzida por Manoel de Barros. O
poeta ndo rejeita as conquistas estéticas dessa geracdo de escritores, mas adota um estilo
préprio de tecer e materializar em poesia a sua visdo de mundo.

No entremeio das décadas de 30 e 60, marcadas por guerras (Segunda Guerra Mundial
1939-1945) e conflitos revolucionarios internos (fim do Estado Novo, provisorio afastamento
de Getulio Vargas do panorama politico, Constituicdo de 1946, retorno de Vargas - 1950, a

presidéncia de Juscelino Kubitschek- 1956 e outros), o contexto literario que se presentifica é:

... de um lado, uma sucesséo cada vez mais aproximada de geracGes na cena
literaria, e, de outro, uma continua interpenetracdo de poéticas individuais e
coletivas, um jogo alternado de influéncias e de rebelibes, um
experimentalismo poético sentido como compromisso social e um
compromisso formalizado em esquemas abstratamente hedonisticos
(STEGAGNO PICCHIO, 2004, p. 589).

A nova geracdo de artistas, fruto desse periodo, passa a construir uma poesia de carater
mais critico/reflexivo que criativo, pois sente 0 compromisso para com a sociedade em que
vivem. Por outro lado, os intelectuais e artistas renomados estdo abertos a dialogarem com

varias correntes do saber. Além disso, para reatualizar seus trabalhos, “recupera do passado
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remoto e recente ou ainda seleciona da contemporaneidade aquilo que lhe é realmente
contemporaneo™ (STEGAGNO PICCHIO, 2004, p. 590).

Desse confluir de experiéncias literarias singulares e que em certos aspectos se
contradizem, encontramos uma nova producdo literaria, a que se assenta nos modos de
transfigurar conteddos em matéria poética. Nesse plano, diluem-se as divergéncias
ideoldgicas dos artistas, pois todos estdo imbuidos de alguma forma em uma atividade critica,
seja no plano do material linguistico ou no aspecto composicional do texto. E nesse cenario
que encontramos o exodrdio da obra de Manoel de Barros, ja que o escritor explora em seus
poemas tanto o caréter critico-reflexivo quanto criativo, sobretudo, quando concentra seu ato
poético na exploracdo da palavra criando-a, reinventando-a e desconstruindo os sentidos
costumeiros dos vocabulos.

Um movimento de relevo desse periodo e que merece reflexdo € a manifestacéo
intitulada de "A Geracdo de 45". Esta foi considerada pelos criticos como a geracdo que soube
conter 0s exageros estéticos do movimento de 22, mas deu continuidade as conquistas da
geracdo antecedente, j& que ndo poderia negar as mudancas ocorridas na arte, pois era
caudataria tanto dos problemas quanto das qualidades da poesia modernista.

Tristdo de Ataide, citado por Massaud Moisés (2001), sinaliza como caracteristica
principal dessa geracio o culto da disciplina, "o primado do verso sobre a poesia” (MOISES,
2001, p. 294). O tedrico elucida que para a Geracao de 45 ndo havia um ideario definido, tudo
foi acontecendo sem planejamento e sob as consequéncias da I Guerra Mundial. A proposta
do grupo foi definindo-se aos poucos.

Nas palavras de Cyro Pimentel, poeta dessa geracdo, Massaud Moisés (2001) nos
esclarece que a Geracgdo de 45 se op0e a estética de 22 e a de 30 pela sobriedade de expresséo,
pelo espirito universalista e pela preocupacdo com o ritmo, 0 verso e a correcdo da linguagem,
também pela revalorizacdo da imagem e da metafora. Toda essa tomada de posicdo era uma
reacdo contra 0s excessos de 22: 0 "poema-piada", o desleixo formal, o prosaismo e o falso
brasileirismo de linguagem.

E importante acentuar que a Geracdo de 45 foi um evento historico que abrigou
autores surgidos a partir das décadas de 40 a 60. Artistas estes que nem sempre comungaram
dos mesmos tracos estéticos e ideologicos. Assim, essa geracdo foi mais marcada pelo critério
temporal que o ideoldgico. O que 0s une, portanto, € a coincidéncia cronoldgica da estreia e
ndo a opgdo estética. E a geracdo da heterogeneidade porque acolhe individualidades

artisticas, cada uma seguindo sua prépria trajetoria.
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Antonio Candido (1979), no texto "A Literatura Brasileira em 1972", esclarece que as
inovacOes na poesia brasileira lancadas pelo Concretismo, Neoconcretismo e Poesia-Préxis
acabaram invadindo a poesia tradicional, permitindo com que sobrelevassem algumas
tendéncias advindas do Modernismo de 20, como: a estética do fragmento, intencdes
antiliricas e certo gosto pela desarticulacdo do poema. Tracos estes que divergiam da proposta
dos poetas da "Geracdo de 45". O critico enfatiza que no decénio de 1970 havia uma
simultaneidade de tendéncias e de geracfes que representavam posi¢cdes diversas no tempo,
ocorrendo uma confluéncia de diferentes movimentos. Dessa maneira, como ndo havia uma
Unica moda literaria, surgiam manifestaches dessemelhantes. A esse respeito, o autor

comenta:

Temos, atualmente lado a lado poetas de vanguarda, criadores e seguidores;
poetas que continuam o que foi vanguarda nos anos 20 e 30; poetas da
geracdo de 45 e seus seguidores; e, muito curiosamente, alguns grandes
modernistas ainda vivos e atuantes (CANDIDO, 1979, p. 09).

Diante disso, observamos que a producdo de Manoel de Barros coexistia em meio a
diversas tendéncias literarias. Os tragos citados provenientes do Modernismo de 22 eram
intensificados na producdo do autor, demonstrando que 0 poeta mesmo inserido em um
espaco cultural permeado de rupturas e inovacles, consegue manter uma producdo madura,
carregada de marcas da tradicdo literaria instaurada pelos poetas de 22. A poética de Manoel
de Barros, portanto, apresenta, concomitantemente, tracos da tradi¢do, inovagdes instauradas
pela poesia dos decénios de 50, 60 e 70 e, ainda, a singularidade estilistica do poeta. Dessa
feita, pudemos constatar em nossa pesquisa que a producdo de Manoel de Barros esta proxima
ao Modernismo de ruptura pelo uso de uma sintaxe subversiva e versos livres; a Geracdo de
45, momento em que se buscou dar maior nitidez e densidade a expressdo poética e a fase
P6s-Modernista®, a que se volta para o homem e seus problemas como ser individual ou

social, intensificando a estética do fragmento e a diluicdo entre a fronteira dos géneros.

? Jtalo Moriconi (2004), no texto "A problematica do Pds-Modernismo na Literatura Brasileira”,
salienta que, no fim do século XX, a poesia brasileira guiou-se por rétulos em pés: pds-moderna, pos-
modernista, pds-vanguardista ou pés-marginal. Essas nomenclaturas tornaram-se polémicas e
confusas, pois se referiam a toda producdo poética que cronologicamente engendravam-se a partir da
segunda metade do século XX. O autor nos esclarece que as expressdes pos-moderno e pos-
modernista ndo sdo sindnimas. A primeira esta relacionada ao contexto cultural globalizado pop-
mididtico, ou a condicdo geral da sociedade e da cultura. Enquanto que a segunda pode ser entendida
como o conjunto de tracos estilisticos e culturais que vem apds o alto modernismo, ou o termo
relacionado a periodizagdo artistica e literaria desenvolvida a partir da década de 1970.
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Na 33? Edicdo de Histdria Concisa da Literatura Brasileira, publicada no ano de
1994, encontramos Alfredo Bosi citando uma antologia que registra um grupo de escritores
que revelavam um novo estado da poética no Brasil. Essa antologia, por titulo Panorama da
Nova Poesia Brasileira, foi realizada por Fernando Ferreira de Loanda e publicada na Revista
Orfeu em 1951. O curioso € que 0 nome de Manoel de Barros esta incluido nessa lista como
poeta pertencente & Geracdo de 45. Observamos que o critério de selecdo foi apenas
proximidade do ano de nascimento dos autores e ndo a postura lirica adotada por eles. Dessa
forma, podemos dizer que o vinculo mais forte de Barros com a Geragéo de 45, além do fator
cronoldgico, € o fato dos poetas desse momento trazerem a tona a reflexdo da poesia como
arte da palavra, uma poética que tende a impessoalidade, a coisa e ao objeto. No entanto, com
intuito de preservar sua singularidade poética, Barros afirma: “Nao sofri aquelas reagdes de
retesar os versos frouxos e endireitar sintaxes tortas” (BARRQOS, 1990, p. 308).

Portanto, mesmo estando a margem dos grandes centros produtores de cultura, como
também distante da opinido da critica literaria, Barros ndo deixou escapar a estética literaria
desses movimentos. Absorveu a tradi¢do e imprimiu em suas poesias marcas de uma poética
com ares contemporaneos e com inovagdes tanto no aspecto estrutural como no linguistico.
Criou, dessa forma, uma arte com mundos verbais especificos e originais.

Adiante, apresentaremos certas questdes que se destacaram no estudo de trés criticos
que fizeram emergir do projeto estético de Manoel de Barros aspectos substanciais que

nortearam o nosso entendimento acerca da poesia do autor.

1.4. A critica e a poética de Manoel de Barros

Como foi mencionado anteriormente, o primeiro livro publicado de Manoel de Barros
data de 1937, mesmo assim, sua poesia sO passou a ser reconhecida a partir dos anos 80.
Assim, assevera Miguel Sanches Neto: "De poeta dificil, de poeta quase invisivel, de poeta
ndo lido, Manoel de Barros se torna um dos nomes obrigatérios de qualquer estudo da poesia
atual” (SANCHES NETO, 1997, p. 06). Ainda que alguns veiculos de comunicagdo tenham
considerado sua poesia como uma moda passageira, hoje sabemos que seus escritos,
consolidados, ja deram resposta mais que satisfatoria as criticas negativas.

No primeiro periodo de produgdo, embora distante dos debates culturais, a obra de
Manoel de Barros foi de grande relevancia para a estética do momento, pois recupera

elementos que foram escamoteados por alguns seguimentos literarios. Além de Poemas
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concebidos sem pecado (1937), Manoel de Barros publica no limiar de seu fazer literario Face
Imével (1942) e Poesias (1956).

Para Sanches Neto (1997), o primeiro livro de Barros € um livro autobiografico com
poemas circunscritos ao inicio do Modernismo Brasileiro, pelo uso de versos prosaicos (com
um tom de piada) e de uma sintaxe popular. Livro imprescindivel para entendermos a
trajetoria poética de Manoel de Barros, pois desnuda o mundo imagistico do poeta, aflorando
a tematica da infancia. Assim, Barros define que "A poesia tem a fungédo de pregar a pratica
da infancia entre os homens” (BARROS, 1990, p. 311). Em Face Imdvel (1942) apresenta
pequenas mudangas em relacdo ao livro anterior, 0s poemas estdo configurados em um
projeto estético mais universalista, ja que o contexto de guerra leva o poeta a retratar o
coletivo e ndo individuos. Versa o critico, que nesse livro, também encontramos uma
recorréncia ao hermetismo e a recusa em aceitar as convencdes linguisticas, numa tentativa de
subverter os caminhos tomados pela civilizagdo moderna. Na obra Poesias (1956), Sanches
Neto assevera que ha a representacdo de duas poéticas: uma onirica e mais privada; outra que
recupera o projeto de Poemas concebidos sem pecado (1937). Retoma o0 verso prosaico, 0 erro
criativo e a linguagem coloquial, reencontrando, dessa forma, a tradicdo modernista.

A respeito dos livros Poemas concebidos sem pecado (1937), Face Imovel (1942) e
Poesias (1956), Pe. Afonso de Castro no livro A Poética de Manoel de Barros: a linguagem e
a volta a infancia (1991), pontua "que as caracteristicas da poética de vanguarda foram
incorporadas em suas composicdes. O verso funcional, a liberdade formal, técnicas
surrealistas fazem parte da identidade poética desses primeiros livros" (CASTRO, 1991, p.
11). O salesiano nos lembra de que Manoel de Barros apelou ao poema-retrato e a0 poema-
cronica para reproduzir a vida pacata da cidade de Corumba do inicio do século e para
descrever 0s personagens caracteristicos que conheceu na infancia.

Mais adiante, um novo horizonte poético irrompe na producdo manoelina. O poeta
passa a usar a palavra como brinquedo de seu fazer literario. Manoel de Barros entende que
palavra e poesia estdo estritamente interligadas. Percebe que a palavra quando poética é
deleite, é prazer, € gozo e quando perde seu sentido ordinario, transfigurando-se em
metaforas, um mundo imagistico é instaurado. Nessa trilha, engendram-se os livros
Compéndio para uso de Passaros (1961), Gramatica expositiva do chdo (1969) e Matéria de
Poesia (1974). Neles, o autor imerge em uma poética discursiva que tem como ponto fulcral o
uso da palavra como artefato poético. Repem em circulagdo, transfigurados em poesia,

objetos que estdo em situacdo de desprezo e marginalizados. Dessa forma, sua obra constitui-
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se como a poética das ruinas e dos restos. Assim, o0 escritor a define: "Todas as coisas cujos
valores podem ser disputados no cuspe a distancia servem para poesia” (BARROS, 2010b, p.
145). Ao fazer uso desse artifice para produzir seus textos, distancia-se das engrenagens
dominantes do mundo em que vive.

Matéria de Poesia (1974) para Castro (1991) é a obra que agrega de forma mais
perfeita a estética de Manoel de Barros; € a que reflete sobre a poesia como arte da palavra; a
que revela tudo que o chdo pode oferecer a poesia. Podemos afirmar que com ela, o autor
inicia a fase de sua plenitude poética, preparando o caminho para os livros seguintes: Arranjos
para Assobio (1982), Livro de Pré-coisas (1985), O Guardador de Aguas (1989) e Concerto a
céu Aberto para Solos de Ave (1991). Desses, O Guardador de Aguas e Concerto a céu
Aberto para Solos de Ave sdo considerados, por Castro, como as obras que dao notoriedade ao
poeta e 0 coloca ao lado dos grandes mestres da Literatura Brasileira.

Convém deixar claro que Pe. Afonso de Castro (1991) analisou com riqueza de
detalhes dez obras de Manoel de Barros (citadas acima). Seu estudo se inicia com Poemas
concebidos sem pecado (1937) e estende-se até Concerto a céu Aberto para Solos de Ave
(1991). Assim, ao sintetizar o projeto estético de Manoel de Barros, Castro (1991) afirma que

no universo poético do autor:

O mundo vivido é retratado como experiéncia. Vale-se da construgao poética
da invencdo de palavras, do resgate de termos ouvidos na infancia e, na
maioria dos casos, da formagdo de termos através dos mais variados
processos que a lingua oferece, de modo particular por analogia etimoldgica
ou fonico-semantica. A partir de entdo, escreve sobre poesia, ou sobre a
abrangéncia de seu horizonte poético. Transforma-se em poeta de um s6
tema: a palavra a ser inventada e, com ela, toda a realidade (CASTRO, 1992,
p. 12).

O excerto do salesiano nos esclarece o ponto fulcral da poética manoelina: a busca
constante de inovacdo vocabular. Apesar de parecer que had uma repeticdo dos motivos na
trajetoria literaria do autor, percebemos que a preocupa¢do maior do poeta é com a palavra e o
exercicio que desempenha com ela. Como um artesdo, faz com que o discurso ordinario seja
transfigurado em imagens delirantes, permitindo ao leitor de seus poemas olhar 0 mundo
destituido de suas formas fixas e dominadoras. Para atingir tal efeito, o poeta, como um
garimpeiro, busca os sentidos inéditos das palavras, fazendo com que elas percam seu
significado usual, gasto e corroido pelo uso. Nessa tarefa, 0 demiurgo penetra no universo

linguistico e desvela seus significados mais profundos e enigmaticos.
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No texto "Retrato perdido no pantano”, parte da coletanea de textos incluidos no livro
Inventario das sombras (1999), o jornalista e critico literario José Castello pontua que no
Livro de pré-coisas (1985), o poeta desvela para o leitor atento um pantanal sem limites,
imensuravel: "No pantanal ninguém pode passar a régua. Sobremuito quando chove. A régua
é existidura de limite. E o pantanal ndo tem limite" (BARROS, 1985, p. 31). A partir dessa
citacdo, o jornalista chega a conclusdo que "o pantanal é Manoel de Barros - os limites
borrados transformam homem e paisagem em uma so6 entidade” (CASTELLO, 1999, p. 113).
O poeta e a sua producdo ndo tem limites e como tal impossivel criar uma imagem fixa do
literato, tendo como sustentaculo sua poesia.

Castello (1999) traz a lume trechos de uma entrevista que conseguiu realizar com
Manoel de Barros em 1996. Em uma de suas perguntas quer saber a relacdo das poesias de
Manoel com o espaco pantaneiro; lugar onde o autor recolhe boa parte dos elementos que
compdem seus poemas. O poeta explica que o que determina o estilo literario de um escritor é
a forma como ele trabalha com as palavras, ndo importando o lugar onde o artista nasceu, pois
a "poesia é fenbmeno de linguagem" e que "ha sempre um lastro de ancestralidades que nos
situam no espaco”. O poeta reitera: "fujo do regionalismo que ndo dé em arte, que s6 quer
fazer registro”. Diz ndo gostar de descrever lugares, bichos, coisas da natureza; o que gosta
mesmo de fazer € inventar, pois, segundo ele, "quem descreve ndo é dono do assunto, mas
quem inventa €" (CASTELLO, 1999, p. 116).

Foi por intermédio dessa entrevista que Castello descobriu a fonte da poesia manoelina
na qual se enraiza no mundo das inutilidades, nas coisas sem préstimos e configurada em uma
linguagem que se desvia do caminho da sensatez. Descobre também um homem que teme a
ciéncia e seu poder de mecanizar a vida; tem receio "de que o idioma se torne apenas um
instrumento pragmatico™ (CASTELLO, 1999, p. 117), com objetivos pré-estabelecidos; e de
gue um dia cesse a imaginacao, os desejos e a fantasia, impedindo ao homem de exercitar seu
espirito poético. E na convergéncia desse discurso que esta pesquisa acredita encontrar o
preltdio da producéo literario do escritor.

Em um encontro com Manoel de Barros, Castello informa ter ouvido um relato de uma
longa viagem pela América Latina, realizada pelo poeta na sua juventude. Nessa excursao,
vivendo momentos de aflicdo, sem ter um teto para residir nem alimento para comer, o poeta
se interessa em visitar lugares em ruinas e paisagens devastadas.

Além disso, a propria poesia do autor exerce um testemunho poético desse momento.
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De 1940 a 1946 vivi em lugares decadentes onde o
mato e a fome tomavam conta das casas, dos seus
loucos, de suas criancas e de seus bébados.

Ali me anonimei de arvore.
Me arristei por beiradas de muros cariados desde
Puerto Suarez, Chiquitos, Oruros e Santa Cruz
de La Sierra, na Bolivia.

[.]

Achava que a partir de ser inseto 0 homem poderia
entender melhor a metafisica.
Eu precisa de ficar pregado nas coisas vegetalmente
e achar o que ndo procurava.
(BARROS, 2010b, p. 323)

O autor deixa-se embeber por esse cenério, delineando assim, os primeiros versos do
seu Livro sobre 0 nada. A ideia de produzir um livro sobre o nada partiu de uma frase que
Flaubert escreveu a uma amiga em 1852: "O que eu gostaria de fazer é um livro sobre o
nada". O nada para Manoel de Barros seria "Um alarme para o siléncio, um abridor de
amanhecer, pessoa apropriada para pedras, o parafuso de veludo, etc etc" (BARROS, 2010b,
327). O que o poeta queria mesmo era brincar com as palavras, escrever desutilidades e sobre
coisas inUteis e sem serventia. Por isso, visitava lugares decadentes e miseraveis, pois para ele
s o indtil tem valor.

Outro trabalho que enobrece a producdo de Manoel de Barros foi o desenvolvido por
Maria Adélia Menegazzo em Alquimia do verbo e das tintas nas poéticas de vanguarda
(1991). Neste empreendimento, a pesquisadora compara a producdo do autor com a arte
pictorica vanguardista, notadamente, a pintura surrealista e a cubista.

Para Menegazzo (1991), ha trés tragcos apreendidos na pintura de vanguarda que
saltam nos poemas de Manoel de Barros: o do surrealismo na composicdo de imagens que se
fundem o real e o irreal, o do cubismo na reutilizacdo de uma mesma imagem com novos
significados e a livre fantasia de Paul Klee, em que a explosdo da simplicidade das coisas
revela uma capacidade impar do poeta "vé e transvé o mundo" (BARROS, 2010b, p. 350).

A autora reitera que a l6gica do mundo na poética manoelina filia-se a estados oniricos
em que a composicdo dos objetos ndo segue uma ordem ldgica e real, mas uma logica que
desafia a compreensdo que temos do mundo e desestabiliza 0 nosso pensar. E justamente no
limite entre o real e 0 imaginario que o autor encontra terreno apropriado para o exercicio de

sua liberdade poética. Acerca dessas afirmacdes, argumenta que Manoel de Barros revela
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uma visdo do mundo em que o ser fragmentado pelo caos existencial s6
encontra possibilidades de se reconstruir pela fantasia e pela imaginacéo.
Estas ndo negam a realidade, mas a ultrapassam, possibilitando o
aparecimento de uma natureza transfeita (MENEGAZZO, 1991, p. 202).

Seguindo essa l6gica, Manoel de Barros engendra sua poesia como "a loucura das
palavras”, j& que no ato poético permite que a poesia se liberte totalmente do mundo objetivo
e se alimente de necessidades do imaginario. O artefato principal do escritor na configuracéo
desse traco € o uso da linguagem como reforgo da surrealidade poética.

Acerca do processo imagético que brota da producdo de Manoel de Barros,
Menegazzo (1991), retomando o pensamento de José Fernandes, assevera que este oficio
"consiste em reduzir a unidade e a similaridade objetos que nada possuem em comum"
(MENEGAZZO0, 1991, p. 186). E que a imagem poética dos poemas de Manoel de Barros é o
resultado da simbiose da esséncia das coisas e da linguagem que se fundem, estabelecendo
novos sentidos.

Dos livros produzidos por Manoel de Barros, Menegazzo (1991) pontua que Arranjos
para assobio e Matéria de poesia sdo as obras nas quais encontramos mais profundamente
reflexdes metapoéticas. O poeta parte de coisas indteis e desimportantes para a criacdo de
imagens incomuns e que revelam um estranho lirismo. Dessa maneira, o discurso é produzido
a partir de uma negacdo, ficando as imagens libertas da I6gica discursiva.

A pesquisadora nos mostra que na poética de Manoel de Barros, "tanto as imagens
guanto a construcdo dos fragmentos poéticos sé se realizam pela livre fantasia que permite a
configuracdo de uma realidade fundamentada na simplicidade das formas” (MENEGAZZO,
1991, p. 196). A fantasia, no contato intimo com as palavras, permite com que estas busquem
associacBes e composicdes livres, guiadas pela intuicdo. E nesse sentido que as obras de
Manoel de Barros encontram suas identidades quando "o poeta nomeia o inominado, qualifica
o inqualificivel e anima o inanimado" (MENEGAZZO, 1991, p. 196).

Portanto, nas linhas desta secdo, trouxemos, de modo rasteiro, a opinido e o trabalho
de criticos que adentraram ao universo poético de Manoel de Barros na tentativa de desnuda-
lo. Ao enveredar por essa trilha, os criticos, por intermédio de uma leitura sensivel,
cooptaram, a seu modo, a natureza que permeia o0 chdo da poética do autor, revelando aos
leitores ndo especializados o que o autor esconde nas entrelinhas de seus poemas e aquilo que
esta subjacente ao texto.

A seguir, nos deteremos em apresentar obra Memorias Inventadas - As Infancias de

Manoel de Barros (2010). Em um universo de aproximadamente vinte livros publicados,
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selecionamos esta porque acreditamos que nela podemos concentrar uma investigacdo a
respeito do tema da infancia enquanto criacdo poética, marca de uma condicdo da experiéncia

humana; infancia como principio da linguagem e a linguagem como o principiar da infancia.

1.5. Manoel de Barros e suas memorias: uma invencionice poética

Sessenta e seis anos apos a publicacdo da primeira obra de Manoel de Barros, Poemas
concebidos sem pecado (1937), vem a luz a primeira edi¢éo do livro Memdrias Inventadas - A
infancia que posteriormente ganhou o formato de série. Esta d& continuidade & voz poética
anunciada desde a primeira obra do autor. Se nela encontramos repeti¢Ges de alguns motivos é
porque a repeticdo faz parte do estilo do escritor que em muitas ocasides afirmava que repetir
e repetir® os temas era a maneira mais provéavel de fazé-los adquirir um tom diferente.

Atendendo a encomenda da Editora Planeta Brasil a qual solicitou ao poeta que
escrevesse memorias, engendra-se a série Memorias Inventadas, composta pela trilogia: A
Infancia, A Segunda Infancia e A Terceira Infancia, publicadas em 2003, 2006 e 2008,
respectivamente. Essa trilogia, portanto, revelou-se como obra prima, pois a Editora Planeta
do Brasil realizou um trabalho primoroso, dando aos livros um tratamento de honra.

Foram chamados de livros objetos, pois cada volume foi acondicionado em caixas
delicadas de papeldo onde dentro delas as folhas do livro eram dispostas soltas e sem serem
fixadas umas nas outras. Assim, ganhavam liberdade para se posicionar em qualquer ordem,
desobedecendo a sequéncia hierarquica que um formato de um livro tradicional é constituido.
Essa liberdade das folhas e da sequéncia do livro, também era repassada ao leitor, que por sua
vez, sentia-se livre para iniciar sua leitura, partindo do final, do meio ou do inicio do livro. Os
sentidos e a compreensdo obtidos a partir da leitura ficavam quase totalmente a cargo do
leitor.

Outro detalhe que da finura aos livros e um ar quase artesanal, é uma fita de cetim

usada para unir as folhas. Mas é s6 desatd-la e lancar-se na busca dos significados dos

% Essa afirmacéo de Barros soa como uma espécie de defesa do poeta em relacéo a acusacdo feita por
certos criticos de que toda a sua obra ndo passa de uma repeticdo. Realmente, é bastante comum
encontrarmos na trajetoria poética do autor a repeticdo de palavras, temas, personagens, pontos de
vista etc.. Mas isso € apenas uma falsa aparéncia de repeticdo, pois Manoel de Barros ndo se repete, 0
gue ocorre em seus poemas € uma reiteragdo de certos elementos usados explicitamente pelo poeta
como confirmacdo do seu estilo individual e como artefato linguistico de sua criacao literaria. Além do
mais, cada livro de Barros € um novo livro, ndo apenas porque adquiriu formatacdo diferente, mas
porque o leitor e o poeta sdo outros a cada leitura, possuem outras experiéncias, inovando e
revivificando o velho.
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poemas. Para o leitor que prefere seguir uma leitura sequencial, os livros também oferecem
marcas que propiciam essa opcdo, pois as folhas recebem uma numeragcdo em algarismo
romano. Caso o leitor queira realizar uma leitura sequenciada é sé seguir a ordem dos
ndmeros.

Para termos uma clareza maior dessas afirmaces, exibiremos imagens que dardo uma

ideia do tratamento artistico recebido pelos livros:

DE BARROS |

Memorias Inventadas

A Infinca

Figura 1: Memodrias Inventadas - A Infancia
Autor: Manoel de Barros
Editora: Planeta do Brasil
Ano: 2003
Fonte: http://paoclitamimos.blogspot.com.br/2013/02/projeto-manoel-de-barros-
lembrancas-da.html
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Figura 2: Memdrias Inventadas - A Segunda Infancia

Autor: Manoel de Barros

Editora: Planeta do Brasil

Ano: 2006

Fonte:  http://melecachiclete.blogspot.com.br/2013/07/ensaio-0-espelho-da-
infancia.html

. MANOEL
' DE BARROS

| Mo dnvonsndas

A Tercom lntnca

Figura 3: Memdrias Inventadas - A Terceira Infancia
Autor: Manoel de Barros
Editora: Planeta do Brasil
Ano: 2008
Fonte: http://www.skoob.com.br/livro/31155-memorias_inventadas
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Nessas trés caixinhas, como pequenas caixas-baus, o poeta Manoel de Barros enlaca
suas memorias. Mas ndo aquela que se reduz a busca fiel e cronoldgica dos episodios vividos.
Sd0 memorias inventadas que se transformam em memorias poéticas guardadas
delicadamente nessas caixas-baus - simbolo do espaco onde depositamos nossos segredos e
nossos mais preciosos tesouros. As folhas, de cor amareladas, podem estar simbolizando o
envelhecimento proporcionado pelo tempo e o fato de estarem avulsas dentro da caixa,
podemos relaciona-las a propria memoria do poeta que nao tem nenhuma preocupacao em
estabelecer uma linearidade no resgate dos eventos vivificados. Desse modo, essa memoria
apontada por Manoel de Barros vai bem ao encontro da afirmagdo do filésofo Gaston
Bachelard (2009, p. 99) que diz: "o passado ndo é estavel; ele ndo acode & memaoria nem com
0S mesmos tragos, nem com a mesma luz. Apenas se vé apanhado numa rede de valores
humanos, nos valores da intimidade de um ser que nédo esquece"|[...].

Nessas folhas, memoria, experiéncia e infancia estdo poeticamente atadas a espera de
um leitor que pela forca do tempo ndo pode voltar a ser crianga, mas, por intermédio da
linguagem poética, pode rememorar, juntamente, com o eu lirico, um tempo que marca a
vivéncia humana. Se percebemos nos poemas de Barros fortes marcas que caracterizam sua
vivéncia no pantanal, também percebemos que a experiéncia individual do autor é
transfigurada em imagens poéticas, assumindo estas um carater de universalidade. Por isso, a
infancia em Manoel de Barros néo retrata uma volta ao passado como tentativa de registrar a
histéria de vida do autor. Percebemos, sim, uma retomada ao passado, mas um passado
inventado.

Dessa forma, em Memdrias Inventadas - A Infancia (2003), encontramos o registro de
quinze poemas ilustrados pelas iluminuras da artista Martha Barros, filha do poeta, trabalho
que se estendera até o terceiro livro da série. J& Memdrias Inventadas - A Segunda Infancia
(2006) apresenta dezessete textos e o Gltimo livro da série, Memdrias Inventadas - A Terceira
Infancia (2008), é composto por dez textos, neles encontramos poemas que reafirmam a
proposta contida nos livros anteriores: 0 uso de uma memodria falseada como artifice poético
para desvelar um suposto tempo do poeta quando menino.

Nas paginas de abertura de Memdrias Inventadas - A Segunda Infancia (2006),
encontramos a celebre frase "Tudo o que ndo invento é falso”. Afirmacdo que sintetiza o
exercicio poético de Barros: sem invencédo, ndo ha verdade, logo, a criacéo literaria de Barros
constitui sua verdade poética. Mas engana-se quem pensa que Manoel de Barros constroi uma

obra autobiogréfica quando se reporta ao tempo da infancia. E certo que no podemos negar a
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relacdo do poeta com sua ancestralidade, com seu passado histérico, mas o tempo da infancia
rememorado pelo poeta ndo possui compromisso com marcas cronoldgicas, € um tempo que
se dilui na invencao artistica.

Convem salientar que o contetdo dos livros citados é de responsabilidade do escritor,
porém, o trabalho do designer grafico da trilogia foi tarefa da Editora Planeta Brasil, no
intuito de transformar os originais do autor em um produto comercializavel. Outra questdo é
que, geralmente, essas obras sdo classificadas como literatura infantil/juvenil pela presenca
constante de uma voz infantil. Mas, elas ndo pertencem a essa categoria.

Declarac6es de que essa trilogia reune as fases da vida do autor sdo recorrentes. Para
alguns, o primeiro livro da série representaria a primeira infancia, o segundo, anuncia a idade
adulta e o terceiro seria sua velhice. Outras afirmacdes assinalam que a trilogia do poeta
Memorias Inventadas foi criada com a intencdo de organizar a vida em periodos cronoldgicos,
como se fosse uma obra autobiografica. Concordar com essas afirmacdes é desmerecer a
invencdo literaria de Barros, seu estilo e 0s aspectos estéticos presentes em seus poemas.

No documentario Paixdo pela palavra (2008), produzido por Claudio Savaget, Barros
faz declaracGes no | episddio acerca da publicacdo de Memodrias inventadas - A Infancia
(2003):

Esse livro Memdrias inventadas € uma coisa que a gente vai produzindo com
muita preocupacdo literaria. Sendo literaria, € muito mentirosa. H4 muita
mentira nisso tudo, inclusive da invencdo. E inventada por isso, porque ela
vem de muitos lugares e de muitas infancias que ndo sejam a minha s0,
sabe? A minha s6 ndo tem graga.

De fato, encontramos algumas afirmac6es do poeta admitindo que sua vida € guiada
por percep¢Oes infantis, que sua memdria, toda ela, € uma memoria infantil. Mas nesse
excerto fica evidente que a grande tarefa do poeta € mesmo exercitar a linguagem literaria e
gue munido de motivos, tais como a memoria e a infancia, consegue enganar o leitor ao
traduzir uma falsa ideia do que o que escreve refere-se a sua vivéncia real no tempo de
infancia. Dessa feita, a partir das préprias palavras do poeta, podemos inferir que a infancia
retratada em seus poemas, especificamente na série Memorias Inventadas, ndo representa uma
infancia individual, mas uma infancia que parte da exteriorizagdo de uma experiéncia una
para coadunar-se com varias outras, revelando, assim, algo que foge dos limites da
particularidade do escritor Manoel de Barros. Dando énfase a esse comentario, no poema
"Achadouros”, ele reitera: "Sou um cacador de achadouros da infancia. Vou meio dementado
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e enxada as costas cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos". (BARROS,
20104, p. 67). Portanto, podemos dizer, que a infancia tratada por Barros € plural, vivenciada
por muitos, e, nesse sentido, uma infancia inventada.

Diferente das edi¢des apresentadas anteriormente, em 2010 relnem-se 0s trés livros da
série sob um s6 titulo Memorias Inventadas - As Infancias de Manoel de Barros (2010). Na
tessitura do livro, como nas edicGes anteriores, 0s textos rompem com as fronteiras da
estrutura da prosa e da poesia. Os matizes estéticos resultam de uma linguagem carregada de
um jogo imagético que demonstra a liberdade de como o autor metamorfoseia 0 sentido
ordinario das palavras, transgredindo-o sempre em favor de uma criatividade estético-literaria.

Apresentamos a seguir, uma imagem da capa do livro.

MANOEL
DE BARROS

Memorias Inventadas

As Infancias de Manoel de Barros

SPlaneta

Figura 4: Memorias Inventadas - As Infancias de Manoel de Barros
Autor: Manoel de Barros
Editora: Planeta do Brasil
Ano: 2010
Fonte: acervo proprio
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Conforme demonstra a imagem, o designer grafico difere dos outros publicados.
Neste, temos o formato de um livro comum em que as péginas estdo dispostas em uma
sequéncia linear. Ao contrario dos fasciculos publicados anteriormente, o leitor é induzido a
realizar uma leitura, seguindo a ordem pré-estabelecida.

O livro esta organizado em trés partes: A Primeira Infancia, A Segunda Infancia e A
Terceira Infancia, ilustradas também com iluminuras da artista plastica Martha Barros. A
brochura é feita pelo processo de encadernacdo em que uma capa inflexivel é costurada ao
miolo do livro, pela lombada. Isso, além de facilitar o manuseio das paginas, da seguranca ao
leitor para folhear o livro e deleitar-se com a realizagéo da leitura.

Se nas primeiras publicacdes de Memorias Inventadas, no formato de pequenas
caixas-baus, pudemos relaciona-las como espaco reservado para se depositar os segredos e as
lembrancas mais reconditas do poeta, nesta Ultima edi¢cdo que relne toda a série, ndo temos a
mesma sensacdo. Mas um livro, seja ele em qualquer formato, encerra conhecimentos,
expressOes individuais e coletivas. Em Memorias Inventadas - As Infancias de Manoel de
Barros (2010) ndo é diferente, visto que a grande riqueza da obra emana da construcdo
linguistica dos poemas, 0s quais desconstroem sentidos, corrompem a ldgica gramatical,
retoma a simplicidade das coisas, o lugar primeiro e as "raizes crianceiras". Tudo
intercambiado pela memoria inventiva do autor. Se o leitor consegue apreender o registro das
memorias inventadas contidas no livro, estas Ihe chegam por intermédio das imagens poéticas
lancadas a partir da escrita do texto.

H4, na trilogia, o registro de um acontecer infantil resgatado do passado pela figura de
um contador de estdrias que assume a funcéo de poetiza-las. Estorias estas que sdo permeadas
de traguinagens infantis, como a que encontramos nos versos do poema "Obrar" "Eu s6 obrei
no pé da roseira da minha avo / Mas ela ndo ralhou nem." (BARROS, 2010a, p. 17). Dai
resulta o interesse em focar a linguagem literaria da poética de Manoel de Barros, que usa
estrategicamente uma memoria inventada, materializada em palavras, para se ocupar da
infancia e de seu devir.

No geral, a memoria seria algo da descoberta, da rememoracédo, algo nao inventado.
Como anunciamos anteriormente, 0 poeta a usa como algo novo, que se inicia uma invengéo,
uma memodria criada que aponta para um continuo, para um movimento, para um futuro. Ela
estd na perspectiva da ndo continuidade e do ndo progresso, orientando-se ndo pela ideia do
passado, mas do devir. Essa memoria é o artefato imprescindivel da invencdo poetica

manoelina, principalmente quando faz ressurgir um tempo aparentemente da infancia.
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Essa infancia que ndo é apenas uma etapa cronoldgica da vida, mas o registro de uma
experiéncia que inicia um dia e se propaga durante a vida, é a que encontramos no livro
Memorias Inventadas - As Infancias de Manoel de Barros (2010) e que nos interessa
investigar. Acreditar na possibilidade da transformacdo do homem é crer que a poesia pode
vincula-lo ao universo infantil, onde a infancia aponta sempre para um tempo presente. E uma
infancia em devir, em movimento, sentida sempre no hoje. Por isso, atual.

Em face do exposto acerca da obra Memdrias Inventadas - As Infancias de Manoel de
Barros (2010), justificamos a escolha dessa obra como corpus da pesquisa, pois nela
encontramos aspectos substanciais que vao ao encontro da nossa proposta; ja que o intuito do
trabalho € investigar a infancia como experiéncia, como ruptura de uma continuidade
cronoldgica, como resisténcia e como cria¢do, tudo a partir de uma memoria inventada.

Desse modo, avancaremos nosso estudo apresentando no préximo capitulo a Infancia,
empresariada, é claro, pela memdria literéria. Para tanto, primeiramente discorreremos sobre
algumas abordagens interpretativas acerca da infancia que se formaram no decorrer do tempo.
Percorremos as trilnas da historia e da filosofia para estacionarmos na literatura, mais
precisamente na producdo poética contida do livro Memdrias Inventadas - As Infancias de
Manoel de Barros (2010). Neste, empreenderemos um trabalho de anéalise literéria na intengao
de explorar o universo linguistico dos poemas, trazer a luz a construcdo do arquétipo da

infancia e, ainda, relacionar esta obra com a teoria investigada.
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CAPITULO Il - INFANCIA: ABORDAGENS INTERPRETATIVAS DISTINTAS

A infancia nunca abandona suas moradas noturnas.
Muitas vezes uma crianga vem velar o nosso sono.
Gaston Bachelard

O termo infancia, ao longo dos tempos, vem adquirindo diversas concepcbes que
ultrapassam a ideia de um periodo inicial da existéncia humana, marcado a partir do
nascimento até a puberdade. Frequentemente, encontramos o termo entendido como a
primeira fase da vida do individuo, principio da vida humana, uma etapa a ser seguida por
outras. Pesquisas nas areas da biologia, psicologia, histdria, sociologia e pedagogia tém
alargado os estudos do tema, buscando explicacbes para o fendmeno infancia, mas essas
abordagens apontam para a mesma direcdo: interpretam a infancia como a primeira idade da
vida.

As distingdes que se apresentam entre essas formas interpretativas estdo relacionadas
aos modos de se entender esse inicio da vida. Certas abordagens compreendem-no como uma
falta de experiéncia, outras como uma fase de dependéncia que necessita de auxilio, ou como
o limiar de uma etapa da vida seguida de outras e, ainda, como a primeira parte de um todo
com um percurso ja desenhado. Essas concepcdes explicam a primeira idade da vida como
aquela em que a crianca é inexperiente; precisa da companhia do adulto para protegé-la;
periodo em que ha caréncia de autonomia e de responsabilidade. Compreende-se também a
infancia como a fase da vida humana, em que ndo se é entendido pelos adultos devido a
auséncia de dominio do discurso da lingua instituida por normas.

Desse modo, a infancia tem sido historica e socialmente vinculada a ideia de caréncia,
falta e incompletude. Dando a entender que essa fase permeada de lacunas serd preenchida e
completada numa etapa posterior: a fase adulta. Se por um lado, a crianca é vista como um ser
incompleto e o adulto o seu reverso, por outro, abre-se espago para um cuidado e uma atengao
especial direcionados a ela. Contudo, é ainda vista como um ser fragil e incapaz que necessita
dos ensinos e controle do adulto. Dessa forma, ao invés de se educar a crianca para sua
formagéo, educa-se para que seja subjugada aquele que a domina. Fica, portanto, circunscrito
um modelo de infancia em que a crianga passa a ser aceita, naturalmente, como imperfeita ou
incompleta.

A infancia presentificada nos poemas de Manoel de Barros diverge totalmente dessas

afirmacdes. O texto registrado a seguir € uma prova dessa contraposicao:
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CAMPEONATO
Nos jardins da Praca da Matriz, 0s meninos
urinavam socialmente.
A gente fazia campeonato para ver quem
mandava urina mais longe.
O menino que mandasse mais longe era
campedo.
Mas ndo havia taga nem medalha.
Umas gurias iam ver por tras dos muros
a competigdo.
Acho que elas tinham alguma curiosidade
ou inveja porque ndo podiam participar
do campeonato.
Os meninos ficavam sérios como se estivessem
defendendo a pétria naquele momento.
As meninas cochichavam entre elas e
corriam de 14 pra c4, rindo.
O campeonato so era diferente da Formula Um
Porque a gente ndo tinha patrocinadores.
(BARROS, 2010b, p. 477)

Nesse poema, 0S meninos se agrupam para urinar socialmente nos jardins da Praca da
Matriz. Ao praticarem tal acdo, acabam promovendo um campeonato entre eles: uma disputa
para ver quem conseguia urinar mais longe. Recebia o titulo de campedo aquele que
alcancasse tal proeza. Durante a disputa, 0s meninos sabiam que eram observados pelas
meninas, por isso, exerciam a atividade com imponéncia e altivez, pois tinham consciéncia
que essa pratica era exclusiva deles. Nesse caso, vimos a ideia de campeonato se
configurando como uma metonimia da vivéncia infantil masculina, contrapondo-se a
curiosidade feminina.

Dessa maneira, podemos asseverar que a crianca do poema é sujeito de suas préprias
acOes e mais livre das convencdes sociais: "A gente fazia campeonato para ver quem /
mandava urina mais longe", assim como também € o poeta e o artista. Estes podem apresentar
lacunas, mas podem se recusar a preenché-las de acordo com a ldgica de "uma vida adulta”,
contrariando a suposta plenitude da maturidade, uma vez que o adulto pode também se tornar
um sujeito ainda mais incompleto e vazio diante dos ditames sociais. A brincadeira
irreverente das criancas urinando em praca publica sem preocupac¢do alguma com a censura
da sociedade, ou se estavam infringindo principios morais estabelecidos, manifesta uma
infancia distante da ideia de um ser fragil e incapaz de tomar suas proprias decisdes, e que téo
pouco requer controle do adulto.

Diante disso, € preciso repensar as concepc¢des usualmente aceitas acerca da infancia.

E 0 momento de o adulto descer do pedestal para aprender o que a infancia tem a lhe ensinar.
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Isso significa que devemos romper com o saber instituido e normatizado sobre a infancia e
pensé-la para além dos nossos esquemas interpretativos, capturando a ideia de uma infancia
que ficou abandonada e que passou a ocupar as margens das nossas concepcdes teoricas.

Dentre as varias dimensfes que deixamos evadir, buscamos compreender como a
literatura constréi o sentido dessa fase inaugural da vida. Encontramos na producdo do poeta
Manoel de Barros o espago apropriado para refletirmos sobre uma infancia destituida de todo
e qualquer tom de autoritarismo proprio da disciplina aplicada pelo adulto para corrigir e
educar a crianca. Uma poesia que nos aproxima da crianca que um dia fomos e dos vestigios
infantis que atravessam a nossa vida e os quais sempre nos acompanham. E sob essa acepgao
que procuraremos desvendar a infancia na obra Memdrias Inventadas - As Infancias de
Manoel de Barros (2010).

No nosso percurso, partiremos primeiro das ideias fundadoras e dominantes que
constituem o pensamento acerca da infancia. Posteriormente, buscaremos a ideia de infancia
que estd situada as margens das abordagens conceituais que tentam explicar o fenbmeno
"infancia”, para depois relacionarmos a exposicdo desse pensar com a literatura,
principalmente, com 0 nosso objeto maior de investigacdo: a producdo poética de Manoel de
Barros. Para tanto, percorreremos as trilhas histdricas, socioldgicas, filosoficas e literarias, a

comecar por uma breve exposicao acerca da etimologia da palavra infancia.

2.1. A "infancia" da palavra infancia

Nos escritos de Platdo, citado por Walter Kohan (2007), duas palavras comumente s&o
utilizadas para referir-se as criangas: pais e neds. Em grego classico, a primeira palavra possui
um sentido abrangente, podendo referir-se tanto a crianga como a jovem de vérias idades até
alcancarem a cidadania. Pals era usada também com o sentido de filho ou filha (ndo no
sentido de crianga) e, com mais frequéncia, no sentido de escravo ou escrava jovem. O termo
latino puer apresenta também essas mesmas referéncias. Ja a palavra ne6s é a expressao tipica
para designar a crianca, pois significa algo novo, recente, jovem. Sentido usado, inicialmente,
para referir-se a objeto e, s6 mais tarde, aplicado a crianga e ao jovem.

Outras palavras foram usadas nas sociedades greco-romanas para referir-se as
criancas, mas nenhuma singulariza ou mesmo particulariza uma etapa da vida humana. O
curioso é que a palavra infancia ndo tem raiz etimolégica ligada as sociedades greco-romanas.

Assim, surge, tardiamente, em latim a expresséo infantia, mas esta era usada com o sentido de
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auséncia de fala ou para quem tinha incapacidade de falar, palavra formada por Infans: in e
fari = que néo fala. Assim, tanto infans como infantia passam a designar 'infante’, ‘crianca’ e
‘infancia’.

A esse respeito, Walter Kohan acrescenta:

Na verdade, ha usos de infans referindo-se a pessoa de até, pelo menos,
quinze anos, com o qual devemos entender que infans ndo remete
especificamente a criangca pequena que nao adquiriu ainda a capacidade de
falar, mas que antes refere-se aos que, por sua minoridade, ndo estdo ainda
habilitados para testemunhar nos tribunais: infans seria assim 'o que ndo
pode valer-se de sua palavra para dar testemunho' (KOHAN, 2003, p. 32).

E interessante notar que a palavra infancia, nesse contexto, vincula a ideia de crianca
aos nao habilitados, aos incapazes, aos deficientes e a toda categoria que é excluida da ordem
social. Nesse excerto, a expressdo infans, também, designava o individuo de até, mais ou
menos, quinze anos que devido a sua idade ndo estava habilitado para testemunhar nos
tribunais, ratificando o que ja afirmamos anteriormente, a auséncia de uma palavra que
indicasse um dos estagios da vida humana.

Esse individuo que ndo tem voz, Philippe Ariés (2012) chama de enfant. Esse termo
era usado na ldade Média para designar a fase do nascimento dos dentes a qual dura até os
sete anos. O individuo desse periodo era chamado de ndo falante porque nao tinha sua arcada
dentaria completa, assim, ndo podia falar bem nem elaborar de forma completa suas frases.
Outra questdo, é que, até os sete anos, o dominio integral das formulagdes frasais de uma
pessoa, ainda, é incipiente e o vocabulario do sujeito dessa idade é bastante reduzido.

Compreendida, portanto, como um ser incapaz, ndo habilitado integralmente para a
fala, a infancia foi vista, por um longo periodo, sob uma ética estereotipada, ocupando
socialmente uma posicao juridica e politica inferior a dos adultos. Estabelece-se, a partir dessa
concepcdo, o estigma de um ser falho e incompleto, e ao adulto esta reservada a tarefa de
corrigir essas imperfeicoes.

Ariés (2012) elucida em sua pesquisa que a palavra infancia também era usada
habitualmente para estabelecer relacbes feudais de dependéncia. A fase da infancia so era
abandonada quando se saia dessa sujei¢do. Por isso, alguns vocabulos ligados a infancia
foram utilizados, por um bom tempo, para designar homens de baixa condigdo (lacaios,

auxiliares e soldados) e submissos a outros. A esse respeito, Aries assevera:
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Um "petit garcon™ (menino pequeno) ndo era necessariamente uma crianga,
e sim um jovem servidor (da mesma forma hoje, um patrdo ou um
contramestre dirdo de um operario de 20 e 25 anos: "E um bom menino”, ou
"esse menino nio vale nada") (ARIES, 2012, p. 11).

Outro aspecto do termo enfant é que, até o século XVI, era utilizado com finalidade
ambigua. Essa expressdo podia referir-se tanto a crianca como a adolescentes, a jovens e a
rapazes. Mas no século XVII, com a ascensdo de uma nova classe social, a burguesia, um
novo habito surge e mudancas significativas acontecem: a palavra infancia passa a designar a

primeira idade da vida humana.

2.2. A contribuicdo de Philippe Ariés

No tradicional percurso das abordagens interpretativas sobre o fendbmeno "infancia”,
temos a obra inauguradora desse movimento: Histdria Social da Crianca e da Familia (2012)
de Philippe Ariés, cuja primeira publicacdo data de 1960. No preféacio da edicdo que usamos
para desenvolver esta investigacdo, Aries simplifica sua pesquisa em duas teses. A primeira
foca a velha sociedade tradicional, tentando entender qual o lugar reservado a infancia nessas
sociedades e qual o sentimento das familias em relacdo a esse primeiro estagio da vida
humana. A segunda tese objetiva mostrar o lugar conquistado pela crianca e a familia nas
sociedades industriais.

Os estudos de Aries (2012) desenvolvem-se tomando como pano de fundo o
comportamento e a organizacdo social das sociedades que viveram entre os séculos XII e
XVIII. Para realizar sua pesquisa baseia-se em fontes variadas como a iconografia religiosa e
leiga, diarios de familia, dossiés familiares, cartas, registro de batismo e inscri¢des tumulares.
O periodo em que concentra sua pesquisa € marcado por vérias transformacfes politicas,
sociais, econdmicas e culturais, imprescindiveis para as mudancas de conceitos acerca da
infancia e, consequentemente, para o surgimento de um novo olhar dispensado pela sociedade
a crianga.

Assim, ao analisar a arte medieval criada até, aproximadamente, o seculo XIlI, Ariés
(2012) observou uma auséncia de imagens que retratassem as criancas. Provavelmente,
porque ndo havia um lugar reservado para elas. E quando percebia algo parecido com o
desenho de uma, esta ndo era caracterizada com tracos proprios de um ser infantil, parecia
mais com adultos em miniatura. 1sso mostra que a crian¢a ndo agucava o interesse do artista,

0 que leva a crer que ndo apenas na transposic¢ao estética como na vida real, "a infancia era
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um periodo de transicdo, logo ultrapassado, e cuja lembranga também era logo perdida"
(ARIES, 2012, p. 18).

Por volta dos séculos XIII e XIV, surgem algumas imagens de criancas, mas estas se
distanciavam muito da realidade. Atestando que essa fase da vida era tdo insignificante que
quando elas morriam ndo interessava a fixacdo de sua lembranca. Com as praticas
contraceptivas nos séculos XVII e XVIII, o desperdicio demogréfico foi contido. Mas estas
condic¢des s6 mudam efetivamente no seculo XVIII, quando surge um novo estado de espirito
da familia em relacéo a infancia. Nasce o interesse dos pais e (da sociedade) em proteger seus
filhos contra doencas contagiosas e, ainda, mudangas nos habitos de higiene, o que contribui
consequentemente para a reducdo da mortalidade infantil.

Para Ariés (2012), o curto periodo que a crianca passava com sua familia explicava a
quase inexisténcia da afetividade em relacdo a infancia. A crianca sé recebia cuidados e
protecdo no seu periodo mais fragil; quando comecava a se desenvolver fisicamente, logo era
inserida no mundo dos adultos, compartilhando os mesmos trabalhos e 0s mesmos jogos.
Assim, tolhiam-lhe as etapas da adolescéncia e juventude, pois de criancinha ja se tornava
homem jovem.

N&o cabia a familia a responsabilidade em repassar valores e conhecimentos as
criangas. A aprendizagem acontecia na convivéncia com os adultos. Dessa forma, as trocas
afetivas e o dialogo social aconteciam fora do seio da familia, em um espaco formado por
vizinhos, amigos, amos e criados, criancas e velhos, mulheres e homens. 1sso mostrava gque a
crianca ndo possuia um padrdo Unico de referéncia.

Divergente dessa concepcdo, a poética de Manoel de Barros mostra uma infancia nao
ignorada, que recebe uma atencdo especial e que tem suas particularidades valorizadas.
Expressa também uma familia consciente de que a crianca precisa de cuidados e de aten¢ao;
ciente de que é responsavel ndo sé por coloca-las no mundo como também em transmitir-lhes
afeto e 0 saber necessario para vencer e superar 0s desafios impostos pela sociedade. O poema

a seguir € um exemplo dessa afirmacé&o:

PERALTAGEM
[...]
E porque a tarde ficasse mais comprida a gente
sumia dentro dela.
E quando o grito da mée nos alcangava a gente
ja estava do outro lado do rio.
O pai nos chamou pelo berrante.
Na volta fomos encostando pelas paredes da casa pé
ante pé.
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Com receio de um caréo do pai.

Logo a tosse do vé acordou o siléncio da casa.
Mas ndo apanhamos nem.

E nem levamos cardo nem.

A mée s0 que falou que eu iria viver leso
fazendo s0 essas coisas.

O pai completou: ele precisava de ver outras
coisas além de ficar ouvindo s6 o canto dos
passaros.

[...]
(BARROS, 20104, p. 167)

Travessuras e traquinices, no poema, correspondem as peraltagens praticadas pelas
criancas. Estas no texto fogem da presenca dos pais para se divertirem. Embrenhados em seu
mundo imaginario, se esqueciam de avisar a mde onde se encontravam. Apds algum tempo
distanciados de casa, a genitora reclama a auséncia das criangas e 0 pai com um berrante 0s
chamava. No retorno, com receio da repreensdo do chefe da familia, as criancas entram em
casa silenciosamente para ndo despertar a atengdo. Mas, apesar do esforgo, o siléncio foi
rompido com a “tosse do vo”.

Nesse contexto, podemos dizer que a figura da crianca encontra plena liberdade para
desfrutar do espaco em que vive e de situacdes especificas da idade. Pratica traquinagens e
peraltices "E quando o grito da mée nos alcangava a gente / ja estava do outro lado do rio",
muitas vezes contrariando as ordens do pai e da mde. Mas ndo é recriminada, muito menos
castigada por essas atitudes, pois compreendiam 0s pais que praticar travessuras era algo
inerente a essa fase.

Outra questdo apontada por Ariés (2012), que testifica auséncia do sentimento
moderno da infancia na Idade Média, é a falta de pudor e a naturalidade com que os adultos
tratavam de assuntos sexuais diante das criancas. Os adultos utilizavam linguagem grosseira,
brincadeiras brutas e atitudes indecentes. Assim, o0 respeito as criancas era totalmente

ignorado. Quanto a essa pratica, saliente Ariés, reproduzindo um diario de época:

Luis XIIl ainda ndo tem um ano: "Ele da gargalhadas quando sua ama lhe
sacode o pénis com a ponta dos dedos." Brincadeira encantadora que a
crianca ndo demora a dominar. Ele chama um pajem "com um Eil, e levanta
a tinica, mostrando-Ihe o pénis" (ARIES, 2012, p. 75).

Esse tipo de comportamento fazia parte do costume da época, por isso ndo chocava o
senso comum. Mas no século XVII, essa realidade muda com a renovacdo dos habitos da

sociedade promovida por uma grande reforma moral, lideradas por instituices religiosas,



51

juridicas e educacionais. O marco definitivo dessas transformac@es foi o ressurgimento, no
exordio da modernidade, da preocupagdo com a educacdo da crianga. Esta preocupacao moral
e educacional com a vida das criancas foi de grande relevo para que as suas particularidades
fossem notadas.

"Paparicacdo”, caracterizado pelo historiador como um sentimento superficial na Idade
Média, é mais uma questdo que merece destaque. Nesta acepcdo, "paparicar” consistia numa
pratica em que os adultos usavam as criangas como brinquedos ou animais de estimacao para
se divertirem. Era tdo frivolo esse sentimento que se a crianga morresse, 0 que era bastante
comum nessa época, ndo era motivo para muito sofrimento, pois a substitui¢cdo dela por outra
era iminente. Esse quadro s6 apresenta mudangas significativas no final do século XVII com a
formacdo das sociedades industriais. A escola assume, agora, a funcdo de educar as criangas,
papel, antes, reservado a coletividade.

Dessa maneira, antes de serem inseridas no mundo, sdo distanciadas dos adultos por
intermédio da escolarizacdo, expressdo usada por Aries (2012) para explicar um longo
enclausuramento que as criangas recebiam, como aconteciam com os loucos, 0s pobres e as
prostitutas. Assim, a crianca abandona os espacos dos adultos e a aprendizagem que obtinha
com eles.

Esse rompimento do convivio direto das criangas com o0s adultos teve também
importantes intervencdes religiosas, tanto advindas dos reformadores catolicos como dos
protestantes vinculados a Igreja, as leis ou ao Estado. A partir dessas interferéncias, a familia,
constitui-se, portanto, como um lugar especifico de cultivos de afetos e afeicdes trocados
entre conjuges, pais e filhos. Isso se deve, sobretudo, & importancia atribuida a educagéo.

Desse modo, com o avango das relacBes sociais, é na ldade Moderna que a crianca
adquire importancia capital nas preocupacGes da familia e da sociedade. Essa nova
organizacdo social estreita os lacos entre adultos e criancas, pais e filhos. Portanto, ela passa a
ser vista como individuo social com caracteristicas que particularizam uma fase fragil da vida
humana, a qual deve receber uma atencdo especial, principalmente, com a sua educacéo,
higiene e salde fisica. A crianca, portanto, deixa de ser vista com o olhar de desprezo, como o

ser substituivel, de funcdo meramente utilitéria.
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2.3. Posicao e contraposi¢cdo ao pensamento de Philippe Ariés

Nas décadas de 70 e 80, a pesquisa de Aries (2012) desencadeou intensos
guestionamentos, principalmente, direcionados a tese de que o sentimento em relacdo a
infancia € uma invencdo moderna. Essa ideia traz o entendimento de que, anterior ao século
XVII, havia uma auséncia quase absoluta do sentimento da infancia, como se as relagdes
sociais que caracterizavam a sociedade moderna fossem inéditas, sem heranca alguma das
relacBes sociais anteriores.

Walter Kohan (2003) ¢ um dos criticos que comenta acerca do trabalho de Aries,
especificamente no que tange a questdo da auséncia de uma consciéncia de infancia na Idade
Média. A esse respeito, o filosofo afirma que entre os Gregos ja havia um sentimento de
infancia. Para destacar a singularidade e o pioneirismo do trabalho de Aries, aponta dois

aspectos que merecem atencao:

a) a ideia de que a percepcéo, periodizacdo e organizacdo da vida humana é
uma variante cultural e que a forma como uma sociedade organiza "as etapas
da vida" deve ser sempre objeto de pesquisa histdrica; b) na modernidade
europeia, sendo a invencdo, pelo menos uma fortissima intensificacdo de
sentimentos, préticas e ideias em torno da infancia ocorreu como em nenhum
outro periodo anterior da histéria humana (KOHAN, 2003, p. 67).

No livro Histoéria da infancia sem fim (2004), da pesquisadora brasileira Sandra Mara
Corazza, encontramos afirmacdes divergentes as de Ariés (2012), no que se referem as
condicdes sociais impulsionadores do nascimento de uma consciéncia moderna da infancia. A
educadora argumenta que na histéria da infantilidade* havia uma pratica recorrente na familia

quando uma crianca nascia. Se esta fosse "elevada"

pelo pai significava que a familia estava
aceitando a cuidar e zelar pela vida dessa crianca. Caso contrario, ela era abandonada como
acontecia com os filhos dos escravos, da miséria e do adultério.

A autora lembra que esta atitude do pai determina o seu poder na decisdo de dar a vida

ou a morte a crianga, indicando que quem desse a vida, poderia também elimina-la. Ao citar

* Acerca da infantilizacdo, Corazza (2004) argumenta que é um processo em que se entende como
"aquele mediante o qual a sociedade comeca a amar, proteger e considerar as criangas como agentes
heterdnimos; é nesse sentido que a Pedagogia, ou melhor, o discurso pedagdgico, apresenta-se como a
producdo discursiva destinada a normatizar e explicar a circulacdo dos saberes nas instituicoes
escolares, constituindo-se como o relato que concederd, através da escola, uma infancia desejada - as
vezes, uma "infancia normal” - em uma sociedade desejada” (CORAZZA, 2004, p. 257).

> Na sociedade romana, assim que uma crianga nascia era colocada no chdo diante da porta da sua
familia, se o pai a elevasse do chdo e a carregasse nos bragos estava anunciando o reconhecimento do
filho e aceitacdo de cria-lo (CORAZZA, 2004, p. 116).
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Ariés (2012), argumenta que o medievalista francés considerava esse ato como simbolo de
uma "vida dupla"”, oportunidade que era dada a crianca de viver duas vezes: "a primeira
quando saia do ventre da mde e a segunda quando o pai a elevava"” (CORAZZA, 2004, p.
116). A pratica do direito de dar a vida ou a morte a crianca estava assegurada pelo poder
juridico de vida e morte da época.

A partir do século XVII e mais precisamente o XVIII, esses mecanismos de poder
evoluem: "o direito de morte desloca-se, apoiando-se sobre um poder que gera e ordena a
vida" (CORAZZA, 2004, p. 117). Aquele direito de proporcionar a vida ou causar a morte,
agora, é substituido pelo direito de propiciar a vida, mas longe de ser uma préatica gratuita.
Esse direito a vida logo veio seguido por atitudes que procuram organizar, controlar, vigiar e
dominar o ser humano.

Essa nova maneira da sociedade ocidental se comportar estava atrelada ao grande
crescimento demografico e a necessidade de organizar a massa humana que surgia. Por isso,
instituicdes como familia, escolas, hospitais e asilos foram fundamentais para disciplinar e
zelar pela vida da populacdo que se formava, assim como, o controle da natalidade, da
longevidade, da salde publica, da habitacdo e da migracdo foi estratégia de normatizacdo
utilizada para controlar, regular e dominar a populagédo. Certamente, essa ideia a pesquisadora
se baseou nos escritos de Michel Foucault na sua ja conhecida obra Vigiar e Punir®. Acerca
dessas informagdes, Corazza (2004) sinaliza que:

Essa era do biopoder foi um elemento indispensavel ao capitalismo, mas este
exigiu mais: corpos para os aparelhos de producdo e conhecimento dos
fendmenos da populacdo para prever 0s processos econémicos. Assim, a
vida e seus fendbmenos entram no campo das técnicas politicas; a um sé
tempo em que a vida entrava na histéria, fazendo com que seus processos
fossem levados em conta pelos procedimentos de poder e de saber que
tentaram calcula-los, modificé-los e controla-los (CORAZZA, 2004, p. 119).

Diante do desenho desse quadro historico, politico, econémico e social é que Corazza
(2004) anuncia o nascimento do sentimento da infancia. Concomitante ao nascer desse
sentimento, surge também a necessidade de se instituir normas que controlasse e regulasse a
infantilizacdo. Esta é entendida como atitudes pueris, prdprias da infancia, que a distancia da
razdo, causando estranhamento e irritacdo no adulto devido a fragilidade e a debilidade
infantil. A escola e seu processo "pedagogizante™ foram poderes criados com a necessidade de

® Nesse livro Foucault elucida que "a disciplina é um modo de exercer o poder, uma tecnologia de
poder que nasce e se desenvolve na modernidade. O objetivo da disciplina é a producdo do sujeito
sujeitado com a formagcédo dos corpos doceis" (FOUCAULT, 2002, p. 41).
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agenciar, controlar e sujeitar a infancia. E nesse aspecto que o discurso pedagdgico se
constituira no intuito de formar, por intermédio da escola, uma crianca desejada ou mesmo
dita uma "infancia normal". Essa maneira de agir do adulto diante da infantilizacdo revela
outra face do sentimento moderno da infancia, mas uma face contraria ao sentimento de
cuidado e protecao anunciado por Aries (2012).

Portanto, na contramdo do pensamento de Aries (2012), Corazza (2004) justifica que
se nao fosse a infantilidade promover sentimentos sociais e culturais de irritacdo, as escolas e
os discursos pedagogicos ndo teriam sido criados, mesmo que neles encontremos aspectos
dissimulados e acurados no intuito de anular a qualidade do infantil. Assim, a
institucionalizacdo da escola serviu para controlar a crianga e fazer dela cada vez menos
infantil. Se Aries (2012) usou as escolas para mostrar a dilatacdo da infancia e o
prolongamento da idade infantil, a infantilizacdo vista pelo processo de escolarizacao,
distancia-se do primeiro sentimento de infancia revelado pelo medievalista. J& que esta
infantilizacdo era promovida pelos moralistas e educadores na inten¢cdo de conter a
puerilidade infantil para que ndo se produzisse criangas mal-educadas e de atitudes
consideradas subversivas aos padroes da racionalidade humana.

Se a escola e o discurso pedagdgico foram criados para conter a infantilidade, o0 modo
de ser infantil, a puerilidade e a qualidade do infantil, a poesia de Manoel de Barros rompe
com essa nocdo, apresentando uma infancia que foge do padrdo estabelecido pelos
instrumentos de regulacdo. O arquétipo de infancia proposto por Manoel de Barros exalta as
brincadeiras, o divertimento, a distracdo e a qualidade de ser crianca. Revela a alegria, o

estado de inocéncia e da descoberta do mundo. Vejamos um exemplo:

POEMINHAS PESCADOS NUMA FALA DE JOAO
I
O menino caiu dentro do rio, tibum,
ficou todo molhado de peixe...
A 4gua dava rasinha de meu pé.
i
Nain remou de uma piranha.
Ele pegou um pau, pum!,
na parede do jacaré...
Veio Maria-preta fazeu trés aragas pra mim.
Meu bolso teve um sol com passarinhos.
(BARROS, 2010b, p. 95)

Nos dois trechos do poema, a linguagem utilizada pelo poeta recupera um modo de ser

infantil, descreve uma crianca se divertindo em um rio, sem temor e bem integrado ao
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ambiente em que se encontra. A organizacao sintatica do verso "A &gua dava rasinha de meu
pé" representa a fala de uma crianca com tragos afetivos, expressos pelo diminutivo do termo
"rasinha” e pelas construcdes "de meu pé" e "fazeu", as quais subvertem a norma linguistica
instituida. As onomatopeias “tibum", que expressa o som do contato do menino com o rio e
"pum", que se refere ao barulho do pau ao ser jogado nas costas no jacare, ddo um tom de
ludicidade ao ato praticado e demonstram um estado de inocéncia de quem vé e encontra na
natureza seus brinquedos. Os dois ultimos versos "Veio Maria-preta fazeu trés aracas pra
mim. / Meu bolso teve um sol com passarinhos™ lembram a linguagem usada por uma crianca
quando ainda ndo assimilou a organiza¢do da norma padrdo da lingua ou quando constrdi
expressdes que rompem com a légica do discurso normatizado. A imagem que brota do
Gltimo verso revela uma aparente ilogicidade. E ilégico para o pensamento racional, mas aos
olhos da crianca essa imagem € bem real. A partir dos tracos destacados no poema acima, é
bem nitido que a infantilidade nos textos de Manoel de Barros se manifesta a revelia dos
dispositivos de poder.

Dessa forma, foi o dominio, o controle, a regulacdo e a subordinacdo da identidade
social das criancas as instituicdes escolares que moldaram a infancia moderna. Dessa
perspectiva vem a ideia do sentimento estigmatizado do ser imaturo, acriangado e ingénuo,
atitudes similares as de uma crianga que sao reconhecidas e desprezadas por nés. Portanto,
resultam dessa concepcdo, duas figuras emblematicas e contrapostas: a da “crianca-
dependente” submissa e a do adulto subjugador.

E essa infancia imatura e incompleta que permeia a obra de Manoel de Barros. O poeta
encontra na relagdo entre linguagem e infancia motivos suficientes para propor um espaco

poético onde reine a liberdade, a criatividade e a imaginag&o.

A MENINA AVOADA
Para Martha

XIV

O boi de pau?

Eram meninos ramificados nos rios
gue Ihe brincavam...

O boi

de pau

era tudo que a agente

quisesse que sésse:

ventos

0 azul passando nas gargas 0 seu céu
as arvores que praticam sabias

e sapo -
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sapo se adquirindo
na terra...

O boi de pau
éumrio
é meu cavalo de pau...
(BARROS, 2010b, p. 99)

E na busca da primeira infancia, daquela que resgata o estado de inocéncia, da
qualidade de ser crianca, em que um mundo imagistico é criado que o poeta apreende "uma
linguagem voluptuosa, rica de imagens, cores, sons, incasta, livre, corrompida e relacionada
ao sensivel" (CASTRO, 1991, p. 144). Essa linguagem habita um lugar onde ndo héa
imposicdo de leis, onde ndo ha espacos para se aplicar os dispositivos de poder, onde "O boi /
de pau" pode ser "ventos", pode ser também "o azul passando nas garcas o Seu céu", ser
"arvores que praticam sabias" e, ainda, “sapo se adquirindo / na terra...". E no desenho desse

universo que reside o arquétipo da infancia nos poemas de Manoel de Barros.

2.4. A infancia no cenério contemporaneo

Outra abordagem interpretativa acerca da infancia e que nos faz refletir sobre a
condicdo da crianga na contemporaneidade é a que encontramos no livro O Desaparecimento
da Infancia (1999), escrito pelo professor de comunicacdo Neil Postman, titular da
Universidade de Nova York. Postman (1999) concorda com a afirmacdo de Aries (2012)
acerca da auséncia, na Idade Média, de uma concepcdo de infancia que se preocupava com a
fragilidade inerente a idade e a formagdo dos menores.

O pesquisador assevera que 0 surgimento da concepcdo de infancia, no Renascimento
e na Idade Moderna, esta diretamente vinculado a criacdo da imprensa e, consequentemente,
ao nascimento de uma cultura letrada. Para a crianca compor esse novo grupo social teria que
frequentar a escola para a aquisicao da leitura e da escrita. Postman (1999) enfatiza que nesse
periodo houve logo uma diferenciacdo entre a fase adulta e a fase infantil. O adulto letrado
assume um posto superior ao da crianga; esta, por sua vez, teria que passar por Varias etapas
para ser alfabetizada e nem sempre tinha condigdes econémicas para frequentar a escola.
Dessa maneira, j& se presentifica a ideia de uma infancia alijada ao universo adulto. Sobre
essa questdo, Postman afirma: "Ao criarem o conceito de uma hierarquia de conhecimento e
habilidades, os adultos inventaram a estrutura do desenvolvimento infantil” (POSTMAN,
1999, p. 60).
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Ao tratar do desaparecimento da infancia, Postman (1999) relaciona este fato ao
surgimento dos meios de comunicacdo, como o telégrafo e, principalmente, a televisdo.
Assim, com a instantaneidade das informacGes, 0 que antes era considerado expressdo da
individualidade humana, agora se transforma em mercadoria de valor mundial. Nesse sentido,
ndo h& selecdo de informacdes para direcionar a crianga. Esta passa a ter acesso a todo tipo de
assunto sem restricdes. Com a tecnologia de informacdo, a familia e a escola perdem o
controle sobre as informagdes que chegam até as criangas.

A televisdo e a internet constituem-se, hoje, como principais veiculos de comunicacao
que contribuem para diluir as fronteiras entre a infancia e o adulto, visto que a televisao
dispensa a formulacdo de pensamentos complexos. O telespectador precisa apenas de sua
percepcdo para acompanhar as imagens. Estas, por sua vez, dispensam uma possivel leitura
critica. Dessa forma, o publico dessa midia € homogéneo, criangas e adultos fazendo parte do
mesmo grupo.

Postman (1999) sugere que estamos vivendo um tempo semelhante ao da ldade Média,
em que ndo se fazia restricdo alguma aos assuntos que se enderecavam as criangas. Diante
disso, o autor aponta o fim da infancia. Infere-se, portanto, que a concepcao de infancia ideal
é a que foi engendrada na Idade Moderna, vista como o periodo da existéncia humana
revestido de ingenuidade, pureza, beleza e bondade, estagio este, fadado a se extinguir quando
se atingisse a idade adulta.

Contudo, essa primeira natureza da infancia ingénua e pura, logo é substituida por uma
segunda natureza constituida histérica e socialmente a qual passa a ver a infancia como a
idade da imperfeicdo, da sem razdo, da caréncia e incompletude. Para sanar essa suposta falta
e atingir a idade adulta de forma plena, houve a necessidade de se estabelecer mecanismos
reguladores e disciplinadores. A educacéo escolarizada, como ja afirmamos, foi o instrumento
utilizado para disciplinar e reprimir as atitudes pueris da infancia. Esse infantil rejeitado e
marginalizado, acaba por constituir a figura de um outro-infantil que precisa ser controlado.
Dessa feita, surge um sentimento contraditorio: deseja-se estar proximo a crianga para
conhecer esse outro-infantil, no intuito de nunca se comportar como ele.

A partir das colocagbes de Postman (1999), é possivel inferir que na
contemporaneidade, estamos vivendo uma crise dos poderes que controlam e disciplinam a
infancia, pois com o fim da invencdo moderna de infancia e a ineficacia de seus instrumentos

de regulagéo, surgem alguns questionamentos tais como: qual a configuracdo dos sujeitos que
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continuardo a ser disciplinados na escola? Qual o modelo de disciplina que sera eficiente para
dar conta, no contexto da p6s-modernidade, de controlar a infancia?

Talvez devamos reformular essas indagacdes: E o que Gomes (2011, p. 41) faz: "...
estariamos diante do fim da infancia ou de novas formas de ser crianga?"

E nitido, no nosso contexto, que a invencdo da infancia moderna, posteriormente
disciplinada pelos poderes reguladores dissipa-se, gradativamente, a medida que a sociedade e
a cultura pés-modernas’ aplicam suas exigéncias. Nesse sentido, é preciso persistir na
tentativa de abrir novas trilhas que possam continuar pensando a infancia para redescobrir
qual a nocdo de infancia melhor representaria o contexto da pés-modernidade®. N&o mais
pensando-a como uma fase da vida humana, mas como um modo de ser infantil.

Nessa perspectiva, continuaremos pensando a infancia por intermédio dos poemas de
Manoel de Barros. Uma infancia que esta além das incursGes que apresentamos anteriormente
e que ultrapassa a ideia de uma idade em desenvolvimento. Ela nos leva a experienciar
acontecimentos que ha muito foram sucumbidos pelos discursos e poderes reguladores;
permite-nos aprender ao invés de ensinar, experimentar emoc¢des inéditas e nos aproximar do
outro-infantil para descobrirmos os lagos que nos aproximam e as marcas que nos tornam
semelhantes. Marcas estas indeléveis, como nos lembra Larrosa (2004), “algo como uma
superficie de sensibilidade na qual aquilo que passa afeta de algum modo, produz alguns
afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (LARROSA, 2004, p.
160).

Essa infancia que ficou a margem das abordagens interpretativas, podemos identifica-

la no poema a seguir de Manoel de Barros:

O MENINO QUE GANHOU UM RIO

Minha mae me deu um rio.

Era dia do meu aniversério e ela ndo sabia

0 que me presentear.

Fazia tempo que 0s mascates ndo passavam
naquele lugar esquecido.

Se 0 mascate passasse a minha méae compraria
rapadura

Ou bolachinhas para me dar.

" Expressdo entendida como "um tempo da histéria que segundo historiadores como Arnold Toynbee,
por exemplo, j& estaria sucedendo & época moderna desde meados de 1875, a época pos-moderna”
(PROENGCA FILHO, 1988, p. 12).

® Esse termo é entendido nesse contexto "como a condicdo geral da sociedade e da cultura
marcadamente a partir de 1950 até a atualidade™ (PROENCA FILHO, 1988, p. 12).
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Mas como ndo passara 0 mascate, minha mée me

deu um rio.

Era 0 mesmo rio que passava atras de casa.

Eu estimei o presente mais do que fosse uma

rapadura do mascate.

Meu irmdo ficou magoado porgue ele gostava

do rio igual aos outros.

A mé&e prometeu que no aniversario do meu

irmao

Ela iria dar uma arvore para ele.

Uma que fosse coberta de passaros.

Eu bem ouvi a promessa que a mée fizera ao

meu irmao

E achei legal.

Os péssaros ficavam durante o dia nas margens

do meu rio

E de noite eles iriam dormir na arvore do

meu irmao.

Meu irmdo me provocava assim: a minha arvore

deu flores lindas em setembro.

E o seu rio ndo da flores!

Eu respondia que a arvore dele ndo dava

piraputanga.

Era verdade, mas o0 que nos unia demais eram

0s banhos nus no rio entre passaros.

Nesse ponto nossa vida era um afago!
(BARROS, 20104, p. 159)

Fica evidenciado que o poeta brinca com um tempo que ja se passou, um tempo
resgatado por uma memdria inventada, em que o passado se mescla ao presente. Ao tornar
possivel essa tarefa, transforma os objetos e a natureza, dando a eles novos sentidos.

O tempo e o0 espago estabelecidos pelo poeta séo desprovidos de qualquer ideia de
continuidade cronoldgica ou de um tempo com uma progressdo sequencial. E perceptivel que
a infancia que habita esse tempo e esse espaco ndo € dotada de caracteristicas fixas e
estanques. E uma infancia que ressalta a experiéncia e o conhecimento que se teve em um
momento: "Minha mde me deu um rio. / Era dia do meu aniversario e ela ndo sabia / 0 que me
presentear.”; que nos proporciona o contato com o inesperado, o desconhecido e o inusitado:
"... minha mae me / deu um rio. / Era 0 mesmo rio que passava atras de casa".

E interessando observarmos nesse poema que quando o poeta usa a expressdo "Minha
mé&e" anuncia uma ideia de exclusividade, divergindo da expressdo "A mae" que denota um
ser compartilhado por todos. Enquanto aparecem no poema somente a mae e 0 poeta, a
expressdo "Minha mae" é usada indicando uma nocéo de propriedade particular do poeta,
somente quando surge a figura do irmdo, o termo "A mae" é usado dando uma ideia de

coletividade; € "Minha mae", mas é "A mae" também do "meu irmao". Além disso, "A mae"
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como figura representativa do nucleo familiar, exerce a fungdo institucional do adulto. Mas
ndo age de maneira repressiva, tentando impor regras a serem obedecidas nem tenta corrigir
ou punir os filhos. Essa mée ndo se adequa a tradicdo; ela também habita 0 mundo da infancia
primeira onde ndo ha instrumentos de regulacdo. Portanto, assim como as criancas estdo livres
para exercerem suas acOes, ela tem a liberdade de agir, confirmando assim, que mae e filhos
estdo amalgamados no mesmo universo de devaneios.

A voz do poeta narra um tempo de sua infancia marcado pela experiéncia de se ganhar
um presente de aniversario, mas ndo qualquer presente, era um "rio que passava atras de [sua]
casa”, no qual era povoado por seres diversos, e podia estar entre eles, compartilhando o
mesmo espaco e 0s mesmos momentos quando tomava banho nu. E pouco provéavel que o
presente dado/ganho seja desejado pela infancia que integra a sociedade pds-moderna. Mas
para aquela, o rio foi tdo almejado como presente que chegou a ser disputado com o irmao:
"Eu estimei 0 presente mais do que fosse uma / rapadura do mascate. / Meu irmédo ficou
magoado porque ele gostava / do rio igual aos outros."

A natureza dessa experiéncia registrada no poema esta relacionada com um espaco
magico criado pelo poeta onde juntamente com seu irmdo disputam a posse de um rio "...
minha mae me / deu um rio. ... / Meu irmé&o ficou magoado porque ele gostava / do rio igual
aos outros". Para ndo haver rivalidade entre eles, a mae concede ao irmdo uma arvore que
ficava coberta de passaros. Mesmo assim, a concorréncia persistia, pois durante o dia 0s
passaros ficavam as margens do rio e a noite dormiam na arvore. A disputa por essa
brincadeira magica ocorria também quando se exaltavam as qualidades dos presentes ganho:
"a minha arvore / deu flores lindas em setembro. / E o seu rio ndo da flores! / Eu respondia
que a arvore dele ndo dava / piraputanga.”

No final do poema, essa disputa entre os irmédos se torna insignificante, mostrando que
essa rivalidade, marca do mundo institucionalizado pelo adulto, ndo tem importancia alguma
nesse universo magico: "mas o que nos unia demais eram / os banhos nus no rio entre
passaros. / Nesse ponto nossa vida era um afago!". Essa natureza méagica, permeada pelo
ludico, constitui-se como um acalento para a infancia do poeta, ja que nesse espaco as
convencgdes dos adultos ndo tém voz nem vez.

O tom ludico e coloquial do poema faz ressurgir um mundo invisivel e insensivel aos
olhos daqueles que sdo indiferentes as coisas simples e pequenas que habitam o mundo.
Atitudes consideradas por nés como pueris e despreziveis sdo transfiguradas poeticamente

induzindo-nos a reflexdes acerca de experiéncias que tivemos no passado. E assim que
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reificamos o vivido, um constante exercitar de nosso aprendizado. Para que essa tarefa seja
cumprida com perfei¢do, estreitamos os lagos com o outro-infantil para reaprendermos a

experienciar a vida de forma gratuita e livre, sem intervencédo de qualquer poder centralizador.

2.5. Poesia, infancia e experiéncia entrelacadas nos poemas de Manoel de Barros

De modo geral, a infancia é associada a uma vida sem razdo, destituida de
conhecimento. Emancipar-se, tornar-se dono de si, seria uma forma de superar essa fase. Mas
a infancia ndo nos abandona e nem pode ser considerada a idade da sem raz&o. Porque embora
sejamos pais, somos também infantes. “A infancia é a condicdo de ser afetado que nos
acompanha a vida toda” (KOHAN, 2003, p. 239). E uma temporalidade que ndo indica
continuidade, inicio, meio e fim, mas "um tempo da irrupcéo, do instante, do sempre presente,
como pensada por Heraclito” (KOHAN, 2003, p. 116).

Esse pensamento estabelece uma logica que ndo é a légica cléssica do ocidente, mas
uma légica que pensa o ilégico e o impensavel como a que encontramos assinalada nos
poemas de Manoel de Barros. Neles, ha o registro de uma linguagem da infancia a qual é

determinada pelo ilogismo do discurso infantil como o registrado a seguir:

A MENINA AVOADA
\%
Uma cerca
veio perseguindo
0 meu trem, que veio
guando anoiteceu...
(essa noite andou bebeu agua no rio
caminhou debaixo de paus aproveitou
fez muitos urubus panhou sombras com mato
sujou no tronco do céu
e agora esta derramando frutos
nos labios do cheiroso molhado...)

- Vocé ndo viu?
(BARROS, 2010b, p. 99)

Nesse poema, 0 movimento personificado da "cerca" acompanhando o "trem", bem
como a da "noite" que "andou bebeu &gua no rio / caminhou debaixo de paus aproveitou / fez
muitos urubus panhou sombras com mato™ revela que o discurso infantil desconhece a logica
racional, por isso cria imagens que pouco tentam explicar aspectos da realidade concreta, que

por sinal s6 podem ser explicadas dentro desse universo fabricado pelo poeta.
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Os versos "essa noite... / sujou no tronco do céu / e agora esta derramando frutos / nos
l&bios do cheiroso molhado...)" enfatiza a logica infantil, pois nessa l6gica a "noite" se
transforma em um ser vivente que invade a imaginacdo do infante, fazendo com que imagens
inusitadas sejam formadas, como “derramar frutos nos labios do molhado com cheiro
agradavel". Essa percepgdo engendra-se da maneira mais pura possivel, sem interferéncias de
imagens pre-concebidas, demonstrando que a apreensdo infantil da realidade exterior ocorre
pela impressédo visual primeira, sendo ignorados aspectos l6gico-racionais.

O processo da relacdo de semelhanca da "cerca” e do "trem", da "noite” e do "rio", e
desta caminhando debaixo de paus, fazendo urubus e apanhando sombras ocorre na tentativa
do poeta de estabelecer uma légica para seu discurso, mas que no final afloram imagens que
exigem do leitor um certo desprendimento da realidade para se transportar para outra existente
apenas no espaco poético de Manoel de Barros. Essas imagens sé se tornam possiveis na
nossa imaginacdo, se formos cumplices do poeta no seu devaneio, pois “nos devaneios da
crianca, a imagem prevalece acima de tudo” (BACHELARD, 2009, p. 97).

Ao tratarmos a ideia de infancia como um tempo da ndo continuidade e que retne no
presente o passado e o futuro, convém retomarmos a pesquisa do professor Walter Kohan
(2003) acerca de duas temporalidades estabelecidas por Heraclito para referir-se a infancia:
aion e chronos. A primeira traduz a intensidade do tempo da vida humana, uma duragdo, uma
temporalidade ndo numerédvel e nem sucessiva. J& a segunda designa a continuidade de um
tempo sucessivo, a soma do passado, do presente e do futuro, um tempo cronolédgico. O
tempo dos poemas de Barros é aion, pois marca uma duracdo, a intensidade do tempo da vida
humana, destituida de qualquer ideia de um tempo sucessivo, como podemos perceber no

poema abaixo:

TEMPO
Eu ndo amava que botassem data na minha existéncia.
A gente usava mais era encher o tempo. Nossa data
maior era 0 quando. O quando mandava em nés. A
gente era 0 que quisesse ser s6 usando esse advérbio.
Assim, por exemplo: tem hora que eu sou quando uma
arvore e podia apreciar melhor os passarinhos. Ou:
tem hora que eu sou quando uma pedra. E sendo uma pedra
eu posso conviver com os lagartos e 0s musgos. Assim:
tem hora eu sou quando um rio. E as gargas me beijam
e me abencoam. Essa era uma teoria que a gente inventava
nas tardes.
[...]

(BARROS, 20104, p. 133)
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Para o poeta ndo importa o presente, somente no passado e no futuro ele consegue
estabelecer sua existéncia: "Eu ndo amava que botassem data na minha existéncia. / O quando
mandava em nos.” Assim, em lugar de um presente que exaure o passado e o futuro, o poeta
instaura um futuro e um passado que preenche a cada momento o presente, adquirindo
nuances de infinitude. Esse € o tempo aion que se presentifica na poesia de Barros. O
conectivo quando € um marcador temporal que expressa a ideia de "em que momento"”, “em
que ocasido™; um momento que ndo se deixa ser prefixado e prescrito. Esse tempo ndo € o que
administra a nossa rotina diéria, € o tempo que liberta a imaginacéo do eu poético para criar
um espaco permeado de devaneios: "tem hora que eu sou quando uma pedra. E sendo uma
pedra / eu posso conviver com os lagartos e 0s musgos."

Dar uma data para o nascimento seria limitar o tempo do eu poético e fixar sua
existéncia. O que impediria o fluxo criativo do seu processo artistico. O que interessa mesmo
para ele é viver numa via que prescindi de qualquer limitador temporal, onde tivesse a
liberdade para usar o tempo da forma mais variada possivel: "Assim, por exemplo: tem hora
que eu sou quando uma. / arvore e podia apreciar melhor os passarinhos."

E interessante ressaltar também nesse poema que o “quando infante" revela
fragmentos de uma memoria inventada, entronizadas no adulto, resultado daquela crianca que
0 poeta jamais deixou de ser. Dessa forma, o tempo registrado no poema é intermitente, pois
as amarras temporais sdo instancias que 0 poeta procura romper ao negar "datas na
existéncia", contrariando, assim, aspectos memorialista de um tempo perdido aos moldes de

Casimiro de Abreu:

MEUS OITO ANOS
Oh! gue saudades que tenho
Da aurora da minha vida,
Da minha infancia querida
Que 0s anos nado trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras
A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!
(ABREU, s.d., p. 17)

Divergindo da ideia de tempo proposto por Manoel de Barros, esse poema de Casimiro
de Abreu ja delimita uma data da existéncia rememorada pelo sujeito lirico logo no titulo
"Meus oito anos". Ao colocar essa data fica claro que a retomada da infancia feliz do poeta
tem uma data determinada, dando a entender que somente esse periodo da infancia merece ser

relembrado. Ademais, a retrospectiva realizada representa uma visdo idealizada da infancia,
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fruto de um lamento pueril distante: "Oh! que saudades que tenho / Da aurora da minha vida".
Nesse caso, a infancia permanece na consciéncia do autor, pois ela ndo teria como se ver
totalmente desvinculada do adulto, visto nesse contexto como um ser incompleto, caso ndo
consiga reestabelecer o fluxo de continuidade entre passado, presente e futuro.

J& na contemporaneidade, o fildsofo francés Gilles Deleuze (1992) também estabelece
diferencas entre dois modos de temporalidade®. Um é o devir e, o outro, a histéria. O tempo
da histéria € o da continuidade, do chrénos, das contradi¢cGes e das maiorias. E o devir, € 0
tempo aién, marcado pelas linhas de fuga e pelas minorias. As distin¢cdes entre historia e
devir, chrénos e aién, nos ajudam a pensar a infancia na poética de Manoel de Barros. Dessa
forma, podemos relacionar o tempo da histdria e do chrénos com a ideia de infancia como
continuidade cronoldgica, das fases e estagios. E o tempo do devir e do aion relacionados com
uma infancia que rompe com a historia; infancias afirmadas como experiéncia, como um
acontecer que atravessa e interrompe a ordem dos acontecimentos historicos. E o que

verificaremos no poema a seguir:

TEMPO
[...]
Hoje eu estou quando infante. Eu resolvi
voltar quando infante por um gosto de voltar. Como
quem aprecia de ir as origens de uma coisa ou de
um ser. Entdo agora em estou quando infante. Agora
n0ssos irm&os, NOsso pai, nossa mae e todos moramos
no rancho de palha perto de uma aguada. O rancho néo
tinha frente e nem fundo. O mato chegava perto, quase
rogava nas palhas. A mée cozinha, lavava e costurava
para nos. O pai passava o seu dia passando arame
nos postes de cerca. A gente brincava no terreiro de
cangar sapo, capar gafanhoto e fazer morrinhos de
areia. [...]
[...] Nesse tempo a gente
era quando criangas.
[...]- Por tudo isso que eu ndo
gostasse de botar data na existéncia. Porque o
tempo ndo anda préa trés. Ele s6 andasse pra tras
botando a palavra quando de suporte.

(BARROS, 20104, p. 133)

A imagem da infancia, nesse poema, engendra-se como um experimento "Hoje eu

estou quando infante." Hoje e quando sdo dois marcadores temporais usados com nogoes

° Em Deleuze (1992) os dois modos de temporalidade referem-se ao tempo da mudanca, da
transformagc&o e da diferenca. E que a temporalidade do devir nfo especifica a dire¢do da mudanca que
pode ser tanto para traz como para frente, tanto factual e real quanto onirica e imaginéaria. Ou mesmo
transitar, movimentar entre uma realidade e outra sem fronteiras estabelecidas.
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dispares: hoje indica "no agora”, "no momento atual” e quando um tempo do devir, um
movimento, de um passado com marcas indeléveis e um futuro sem pressa de acontecer.
Assim, o0 poeta subverte a ideia do tempo "do agora” para torna-lo um tempo sem limitacéo,
sem data e hora marcada, desafiando a verticalidade do discurso univoco racional: "... Eu
resolvi / voltar quando infante por um gosto de voltar... Entdo agora em estou quando
infante”. O "estar crian¢a" indica um estado temporério do eu poético, uma metamorfizagéo,
uma fuga e um afastamento de um presente que nada integra seu universo literario. E na
irrupcdo desse devir-crianca aflora uma linguagem “estrangeira”, ilogica a qual € desprezada
pelo pensamento cartesiano: "A gente brincava no terreiro de / cangar sapo, capar gafanhoto e
fazer morrinhos de / areia." Essa linguagem subversiva, que faz nosso imaginario buscar
sentidos diversos para estabelecer uma conexao entre as informacdes, também constitui uma
linha de fuga e experimento de devires.

No estar crianga, 0 sujeito poético recupera imagens de acontecimentos corriqueiros
que singularizam uma familia interiorana. Acontecimentos esses, descritos em uma ambiéncia
bem familiar, formada por pai, mée, irméos e, ainda, composta por elementos que dao cor e
tom a cena: um rancho de palha, 0 mato que chegava perto do rancho, a descricao do pai e da
mé&e embrenhados em suas tarefas cotidianas e as criancas se divertindo com brincadeiras que
s6 sdo permitidas no mundo da imaginagao.

Dessa maneira, 0 acontecer infantil nos poemas de Barros se constitui como linha de
fuga que traz a tona a infancia que nos acompanha durante toda a vida e que resiste a
movimentos totalizadores. Mas a hostilidade da época em que vivemos impede essa infancia
duradoura e resistente e, a perda da experiéncia se torna uma das justificativas mais plausiveis
para essa condicdo. Se esse tempo dessacralizador da infancia for negado, serd negado
também a experiéncia.

Nesse esteio, o livro Infancia e historia (2012) de Giorgio Agamben nos ajuda a
reestabelecer o encontro entre infancia e experiéncia. A abordagem do seu trabalho volta-se
para "a pobreza da experiéncia” do mundo contemporaneo. Ele assevera que o estilo de vida
contemporaneo é carregado de acontecimentos que ndo podem converter-se em experiéncia e
que o acimulo de situacBes superficiais torna insuportavel a vivéncia em grandes cidades,
sem deixar espago para o experienciar. Intensifica, ainda, que a recusa na contemporaneidade
a experiéncia deve-se ao fato das desconfiangas da ciéncia moderna frente a essa questéo, pois

a objetividade, universalidade e a certeza dessa ciéncia sdo incompativeis com o carater
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subjetivo, incerto e particular da experiéncia, fazendo com que esta, nesse contexto, seja
silenciada.

Dessa maneira, 0 "homem moderno” € privado da "experiéncia” e das sensacdes, pois
na banalidade do cotidiano predomina uma existéncia cheia de eventos, mas que,
necessariamente, ndo traduzem uma vivéncia plena, enquanto a poesia de Manoel de Barros
expressa a valorizacdo da experiéncia vivida, com parcos recursos como no poema O menino
que ganhou um rio, ja analisado anteriormente.

No poema Achadouros, encontramos reatados os vinculos entre a infancia e
experiéncia. Esta que ha& tempos foi deixada as margens pela sociedade pds-moderna,
reacende com toda a forca poética manoelina. Assim, seu poema explicita:

ACHADOUROS
[...]. Mas o que eu queria dizer sobre o
nosso quintal é outra coisa.
[...] Pombada®™ contava aos meninos de
Corumbaé sobre achadouros. Que eram buracos que os holandeses, na
fuga apressada do Brasil, faziam nos seus quintais para esconder suas
moedas de ouro, dentro de grandes bauls de couro.
[...] Mas eu estava a pensar em
achadouros de infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira
do quintal, 14 estara um guri ensaiando subir na goiabeira. Se agente
cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estara um guri tentando agarrar
no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cagador de achadouros
de infancia. Vou meio dementado e enxada as costas a cavar no meu
guintal vestigios dos meninos que fomos. Hoje encontrei um bal cheio
de punhetas.

(BARROS, 2010a, p. 67)

Cavar para encontrar "achadouros de infancia", essa é a tarefa que se dedica o0 poeta no
intuito de dar voz a experiéncia silenciada pela sociedade p6s-moderna: "Mas eu estava a
pensar em / achadouros de infancias." Para encontrar esses "achadouros"”, o poeta mergulha
em seu passado na tentativa de resgatar essa infancia que o tempo presente quer sucumbir.
Mas a infancia encontrada nos "achadouros" cavados pela memdria poética é tdo valiosa
guanto as moedas de ouro guardadas pelos holandeses dentro de caixas-bau. Trazer a tona
essas memorias geradoras de experiéncias ndo é um trabalho facil, o poeta tera que superar
obstaculos: cavar um buraco (retorno ao passado), romper com o lacre da caixa-bau e retirar
dela os seus mais reconditos segredos. Ao realizar essa tarefa, acha nos achadouros: “um guri

ensaiando subir na goiabeira. / um guri tentando agarrar no rabo de uma lagartixa.” O poeta,

' No poema, a personagem Pombada era uma negra remanescente de escravos do Recife que contava
estdrias de achadouros aos meninos.
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portanto, no entardecer da vida, descobre em suas raizes a crian¢a que um dia fomos. Mas
como ja mencionado, sua preocupac¢do ndo é recobrar a evolucdo das etapas desse primeiro
momento da vida, é apenas buscar nele, por meio de uma pratica de devaneios, experiéncias
que permitem uma infancia permanente: "Sou hoje um cacador de achadouros / de infancia.
Vou meio dementado e enxada as costas a cavar no meu / quintal vestigios dos meninos que
fomos." Essa infancia apreendida pelo poeta desvela uma experiéncia que reage a sua
expropriacdo, fazendo sempre do inexperienciavel a sua condigdo normal de sobrevivéncia.

Nessa perspectiva, 0 estranhamento causado pelos versos "Se a gente / cavar um
buraco ao pé do galinheiro, 14 estard um guri tentando agarrar / no rabo de uma lagartixa" faz
com que o sujeito lirico crie sua propria experiéncia recuperando a capacidade de traduzir-se
em experiéncia a existéncia do seu cotidiano. Ja que a hostilidade da época em que vivemos
exclui uma infancia duradoura e resistente, fazendo com que a perda da experiéncia se torne
uma das justificativas mais plausiveis para essa condicao.

Para Agamben (2012), o problema da experiéncia esta relacionado diretamente ao
problema da linguagem. Para ele, ndo existe possibilidade de experiéncia sem linguagem. E
mito a ideia de uma infancia que antecede a linguagem, pois infancia e linguagem estéo
intimamente ligadas. O filésofo mostra como a inféncia é, antes de uma etapa, uma condi¢do
da experiéncia humana da qual a linguagem ja se faz presente no seu psiquico. Assinala,
ainda, o limite entre a infancia do homem e a constituicdo deste em sujeito da linguagem.

Assim, o estudioso afirma:

Por isso, um adulto ndo pode aprender a falar; foram criancas e ndo adultos
0S que acessaram pela primeira vez a linguagem e, apesar dos quarenta
milénios da espécie homo sapiens, a mais humana de suas caracteristicas,
precisamente - a aprendizagem da linguagem - permaneceu tenazmente
ligada a uma condicédo infantil e a uma exterioridade: quem acredita num
destino especifico ndo pode verdadeiramente falar (AGAMBEN, 2012, p.
79).

Podemos afirmar que o aprendizado do adulto em relacdo a linguagem nédo cessa, por
isso encontramos uma infancia do homem, ja que quem tem esse privilégio de aprender a falar
sdo as criangas. Podemos, ainda, sinalizar uma renuncia da origem da linguagem que faz dela
uma localizacdo e uma cronologia, que caracteriza no tempo um antes e um depois da
linguagem. Tal origem jamais dara conta de apresentar completamente os fatos precedentes,

pois é algo ainda em construcéo que ndo parou de acontecer.
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O ser humano néo chega ao mundo falando. Assim, a infancia € auséncia e busca pela
linguagem. E na infancia que o ser humano se apropria da linguagem e se constitui em sujeito
da linguagem ao dizer "eu". Dessa forma, o acesso a infancia sé pode acontecer pela
linguagem: infancia e linguagem coexistem. Infancia e linguagem se integram em um circulo
do qual a infancia é o principiar da linguagem e a linguagem o principiar da infancia, como
acontece nos poemas de Manoel de Barros: "Eu queria avancar para o comego. / Chegar ao
criancamento das palavras” (BARROS, 2010b, p. 339). A infancia no poema esta diretamente
dependente da linguagem, pois, segundo Agamben (2012), ndo encontramos 0 homem jamais
separado desta.

Essa intima relacdo entre linguagem e infancia é bem perceptivel nos poemas de
Barros. Ao desenvolver seu trabalho artistico, 0 poeta se embrenha no universo linguistico a
procura dos primeiros sentidos das palavras. Como sabe que o sentido delas é acumulado pela
forca do tempo, ele resolve "escova-las" para encontrar suas primeiras significancias, para
escutar 0 seu primeiro “esgar", seus primeiros "sons" e, assim, encontrar suas "raizes
crianceiras”.

DESEJAR SER
6.
Carrego meus primordios num andor.
Minha voz tem um vicio de fontes.
Eu queria avancar para 0 comego.
Chegar ao criangamento das palavras.
L4 onde elas ainda urinam na perna.
Antes mesmo que sejam modeladas pelas méaos.
Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que
n&o tem.
Pegar no estame do som.
Ser a voz de um lagarto escurecido.
Abrir um descortinio para o arcano.
(BARROS, 2010b, p. 339)

E por intermédio dessa tarefa que emana o acontecer infantil na poética manoelina,
pois ao buscar o sentido primeiro da linguagem, o poeta sé o encontra na presenca da
infancia. E, por isso, que presentificamos uma forte presenca de uma voz infantil em seus
poemas, uma vez que linguagem e infancia estdo imbricadas, ndo ha como estuda-las
separadamente. Desse modo, a forca criativa dessa linguagem, que se quer inaugural, tem no
devir-crianca um artifice mais do que apropriado para uma nova ordem literaria.

No poema fica claro o interesse poético em buscar as fontes primeiras das palavras, no
intuito de libertd-las de um sistema linguistico que as impedem de alcarem novos voos e

pousar em espacgos destituidos do pragmatismo, como expressam 0S Vversos seguintes:
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"Carrego meus primordios num andor. / Minha voz tem um vicio de fontes". Assim, a
linguagem literéria usada por Manoel de Barros percorre varias trilhas a procura do sentido
inaugural da palavra, "Eu queria avancar para 0 comec¢o. Chegar ao criancamento das
palavras. La onde elas ainda urinam na perna.” O poeta mostra que para fazer nascer essa
nova linguagem, deve-se visitar constantemente a infancia primeira, pois nela, apesar da
linguagem encontrar-se, ainda, em seu estado puro, esta carregada de experiéncia: "Quando a
crianca garatuja o verbo para falar o que / ndo tem. / Pegar no estame do som. / Ser a voz de
um lagarto escurecido.” Dessa maneira, Barros entende que "o sentindo normal das palavras
ndo faz bem ao poema". Se os poetas buscarem sua forca criativa na infancia nascerd "uma
linguagem madruguenta, adamica®’, / edémica, inaugural" (BARROS, 2010b, p. 263).
Linguagem apropriada para acontecimentos poéticos.

E nesse movimento, em que ndo sabemos onde a infancia comeca e onde a linguagem
inicia que se deve procurar a experiéncia € ndo num plano que antecede a linguagem. Para
Kohan (2003, p. 243), "a experiéncia é a diferenga entre o linguistico e o humano, entre o
dado e o aprendido, entre 0 que temos e 0 que ndo temos ao nascer”. O que torna possivel a
experiéncia é que o ser humano ndo nasce ja falando. Ele € o Unico animal que precisa
aprender a falar. Dessa forma, a experiéncia e a infancia do ser humano constitui a linguagem.

A infancia marca 0 momento em que o homem rompe o sistema de signos e
transforma-o em discurso. Isso acontece a medida que se constitui como um sujeito falante.
Manoel de Barros ao se direcionar as suas "raizes crianceiras", depara-se com um sistema de
signos avidos para serem explorados, assim, ele seleciona as palavras que lhe atraem, retira-as
da ambiéncia das normas instituidas e da a elas sentidos que ultrapassam os limites do
conhecido, transfigurando o discurso costumeiro em discurso poético. Nesse ato criativo, o
escritor recuperar a experiéncia da primeira idade da vida por meio de uma linguagem
poética.

Convém explicitar, ainda, que infancia e experiéncia estdo interligadas e integradas
num processo em que 0 homem nunca abandona, mesmo ap0s ter acesso a linguagem, pois
estamos sempre aprendendo a falar. Nunca acaba a nossa experiéncia (infancia) da e na

linguagem, ndo importa a idade. Agamben (2012) argumenta que elas sdo condicdes

' Segundo Barbosa (2003, p. 19), o termo “adimico” faz parte dos estudos do filésofo Walter
Benjamin quando este faz referéncia a expressdo “lingua pura”. Para o filésofo, “lingua pura” ¢ o
estado de primeira idade de uma lingua, momento em que a palavra esta privada de expressao e
criatividade.
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essenciais para a existéncia da humanidade, sem elas ndo ha sujeito que possa falar. Assim,
experiéncia e infancia sao condicdes da existéncia humana.

A infancia, portanto, para Agamben (2012) é condicdo, sentido, ambiente, da
existéncia humana. Deixou de ser concebida como uma etapa cronoldgica para uma condicao
da existéncia humana. Isso significa que a primeira idade da infancia nunca é excluida.
Quando infancia e experiéncia andam juntas ha um prolongamento dessa fase. Assim, nos
poemas de Manoel de Barros a primeira idade é constantemente estabelecida, atendida,
alimentada, sem importar a idade da experiéncia. O poeta deixa claro que ndo temos como
abandonar a infancia e que ndo h& ser humano inteiramente adulto. Para Agamben, a
humanidade tem um sdma infantil que ndo lhe abandona e que ela ndo pode abandonar. Quem
assume a tarefa de recobrar esse sdma infantil € o pensamento. Gaston Bachelard (2009, p.
94) também se refere a esse sdma como "a permanéncia, na alma humana, de um nucleo de
infancia, uma infancia [...] sempre viva, fora da historia, oculta para os outros". Na produgéo
de Manoel de Barros a arte poética € artificio na rememoracéo desse séma infantil. Quando o
poético irrompe, o conceito de infancia deixa de estar associado a ideia de um ser fragil e
pequeno, passando a ser condicdo de rupturas, experiéncia de transformacdo de qualquer ser
humano, em qualquer idade. A ideia de infancia que marca a ruptura da continuidade

discursiva é a que esta contida na poesia de Manoel de Barros.

CABELUDINHO
Quando a V6 me recebeu nas férias, ela me apresentou aos amigos:
Este é meu neto. Ele foi estudar no Rio e voltou de ateu. Ela disse que
eu voltei de ateu. Aquela preposicao deslocada me fantasiava de ateu.
[...]
Minha avé entendia de regéncias verbais. Ela falava sério.
Mas todo mundo riu. [...]
[...] eu acho que buscar a
beleza nas palavras é uma solenidade de amor. E pode ser instrumento
de rir. De outra feita, no meio da pelada um menino gritou: Disilimina
esse, Cabeludinho. Eu ndo disiliminei ninguém. Mas aquele verbo novo
trouxe um perfume de poesia a nossa quadra. Aprendi nessas férias a
brincar de palavras mais do que trabalhar com elas. Comecei a ndo
gostar de palavra engavetada. Aquela que ndo pode mudar de lugar.
[..]

(BARROS, 2010a, p.43)

A imagem infantil que transcende desse poema permite-nos pensar na ideia de uma
infancia geradora de suas préprias experiéncias. Uma infancia que vé a linguagem como um
brinquedo, levando o eu poético a entreter-se como se estivesse distraindo-se com um objeto

palpavel: "Aprendi nessas férias a / brincar de palavras mais do que trabalhar com elas." Fica
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claro que para essa brincadeira acontecer basta uma palavra colocada noutra ambiéncia
semantica: "De outra feita, no meio da pelada um menino gritou: Disilimina / esse,
Cabeludinho. Eu ndo disiliminei ninguém.” Ao tentarmos desnudar o sentido da palavra
disiliminei talvez o encontremos no poema relacionado a uma jogada que deveria ser
interrompida. Mas desvelar o sentido dela faria com que perdesse o tom da graca e da
brincadeira. Portanto, disilimina dispensa qualquer tentativa de compreensdo, pois é
necessaria a ilogicidade da expressao para motivar as sensacfes poéticas do rir, do brincar e
do entreter.

Nesse poema, a ideia de uma infancia perene fica estabelecida quando o sujeito
poético recorta da sua primeira idade um episédio em que foi criado um neologismo:
disilimina. Percebemos que mesmo ja tendo assumido a idade adulta, esse acontecimento
continua habitando suas memorias. E tudo retomado com alegria e satisfacdo como se esse
experienciar preenchesse um agora vazio e tomado pela sisudez da sociedade pés-moderna. E
justamente na transfiguracdo dos eventos banais e despreziveis aos olhos humanos para a
literatura que a ideia de infancia se liberta dos estigmas de inferioridade, e incapacidade de
usar o proprio entendimento sem auxilio de outrem. Essa infancia que transcende do poema
distancia da ideia de pensa-la como uma idade que se deposita 0s sonhos dos adultos; ela ndo
deve ser medida numa sucessdo linear do tempo; ela é descontinuidade, explosdo do
pensamento, do porvir.

Gilles Deleuze (2001) assevera que a missdo do literato ndo é varrer arquivos
familiares com o intuito de se sentir atraido pela propria infancia, mas tornar-se crianca por
meio do exercicio da escrita, ir ao encontro da infancia permanente e restitui-la. Parece que
Deleuze esta se referindo ao exercicio literario de Manoel de Barros. E o que tentaremos

demonstrar com poema a seguir.

INVENCAO
Inventei um menino levado da breca para me ser.
[...]
Tinha desapetite para obedecer a arrumacao das
coisas.
Passarinhos botavam primavera nas suas palavras.
Morava em maneira de pedra na aba de um morro.
O amanhecer fazia gloria em seu estar.
Trabalhava sem tréguas como os pardais bicam as
tardes.
Aprendeu a dialogar com as aguas ainda que nao
soubesse nem as letras que uma palavra tem.
[...]

De manha pegava o regador e ia regar 0s peixes.
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Achava arrulos antigos nas estradas abandonadas.
(BARROS, 20104, p. 151)

Nesse poema, por intermedio da escrita literaria, o poeta torna-se crianca: "Inventei
um menino levado da breca para me ser.”, parte ao encontro da “infancia do mundo" para
resgata-la e trazer a tona a experiéncia, o novo, o diferente, o inesperado, 0 ndo pensavel:
"Morava em maneira de pedra na aba de um morro / O amanhecer fazia gloria em seu estar. /
De manha pegava o regador e ia regar os peixes." O eu poético € atraido pelo ndo pensavel e
pela desestruturacdo logica dos objetos "Tinha desapetite para obedecer a arrumacao das /
coisas." Reaprender a errar a lingua e ndo se deixar aprisionar pela inflexivel disciplina da
I6gica gramatical, sdo possibilidades encontradas pelo poeta para poder voltar a infancia.

O exercicio da liberdade pura alcancada pelo poeta € que faz florescer imagens
intuitivas ou oniricas. Se buscarmos o0s sentidos delas na linguagem ldgica nada
encontraremos. Elas s6 falam quando estdo dentro do poema materializadas pelas palavras e
pela combinagdo estrutural do texto. Assim, "as imagens da infancia, [...], imagens que um
poeta nos diz que uma crianca fez, sdo para n6és manifestagdes da infancia permanente”
(BACHELARD, 2009, p. 95).

O infante da poesia manoelina tem voz, estd constantemente exercitando a sua
aprendizagem linguistica, auxiliado sempre pela experiéncia. Ele ndo pensa o que foi pensado,
0 seu pensar é um eterno exercicio. E aquele que pensa de novo e faz pensar de novo, como se
cada pensar fosse a primeira vez, mostrando que a nossa historia esta incompleta e a
experiéncia aberta. Portanto, podemos dizer que a infancia a qual encontramos expressa na
poesia de Manoel de Barros é a infancia da experiéncia, da descontinuidade, do desequilibrio,
como histéria sempre nova. A sua poesia nos da a possibilidade de pensar o que ndo temos o
habito de pensar, de fugir do lugar comum, de nos transportar para um plano diferente do qual
nos encontramos. A infancia manoelina é presenca de liberdade, se distanciando da ideia
disseminada na nossa sociedade de infancia como uma figura tutelada, da ideia daquele ser

que ndo é dono de si. Ela nos induz ao ndo conformismo.
2.6. Uma infancia resgatada das margens
Nessa parte, iniciamos 0 nosso percurso, apresentando os apontamentos que Gilles

Deleuze e Félix Guattari (2007) fazem sobre a concepcdo do devir, especialmente do devir-

crianga. Para esses filosofos, o devir é um processo, € um vir a ser, tornar-se, ndo é uma
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correspondéncia de relagdes, tampouco € uma imitacdo, uma copia € nem uma evolugdo por

dependéncia. Assim, pontuam 0s autores:

Devir ndo é imitar, nem identificar-se, nem regredir-progredir, nem
corresponder, nem produzir uma filiacdo. Devir € um verbo tendo toda sua
consisténcia, ele ndo se reduz, ele ndo nos conduz a "parecer”, nem "ser",
nem "equivaler", nem "produzir' (DELEUZE E GUATTARI, 2007, p. 16).

Nessa trilha, o devir instaura uma temporalidade deslocada da historia. Um devir que
foge a qualquer paradigma, rompe com as normas instituidas e apresenta a cada movimento
um novo pensar. E algo sem passado, presente ou futuro, sem temporalidade cronoldgica.
Dessa forma, devir ndo é reivindicar um estado de coisas ja codificadas e identificadas, tdo
pouco alcancar um estado predefinido por meio de copia. Para Deleuze e Guattari (2007),
todo devir € um devir minoritario se opondo a ideia de majoritario que ndo significa uma
quantidade relativamente maior, mas um estado de dominagéo.

Para esses estudiosos, vivemos tomados em seguimentos de devir: devir-mulher,
devir-crianca, devir-animal, devir-vegetal, devir-mineral. Somos atravessados por esses
movimentos. Cantar ou compor, pintar e escrever sdo aces desencadeadoras de devir. Esses
devires convergem quando se opdem a algo pré-concebido e a forma Homem dominante. Eles
liberam linhas de fuga que transitam de forma aberta e intensa. Desses devires, nos interessa o
devir-crianca, pois é essa concepcdo que conseguimos visualizar na expressdo poética de
Manoel de Barros. Convéem enfatizar que devir-crianca ndo € tornar-se uma
crianga, infantilizar-se, nem sequer retroceder a propria infancia cronoldgica. Pensar a
infancia como devir, é pensar na intensidade das formas do fluxo, do tornar-se, do ‘vir a ser’,
ou seja, do modo processual de alteracdo de um estado.

Esse movimento sem marcas cronoldgicas, o 'vir a ser' e o tornar-se, podemos verificar
no poema "Obrar”. Neste por intermédio da exploragdo polissémica da palavra obrar, 0 autor
cria um sentido que permeia entre o desprezivel proximo de fezes e a licdo aprendida com a

sua avl para nao desprezar as coisas despreziveis e nem 0s seres desprezados.

OBRAR
Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha
avo, eu obrei.
Minha av6 ndo ralhou nem
Obrar ndo era construir casa ou fazer obra de arte.
Esse verbo tinha um dom diferente.
Obrar seria 0 mesmo que cacarar.
[...]

Eu s6 obrei no pé da roseira de minha avé.
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Mas ela ndo ralhou nem.
Ela disse que as roseiras estavam carecendo de esterco organico.
E que as obras trazem forga e beleza as flores.

[..]

A V0 entdo quis aproveitar o feito para ensinar que o0 cago nao € uma
Coisa desprezivel.
Minha avé, ela era transgressora.
Dai que também a vé me ensinou a ndo desprezar as coisas
Despreziveis
E nem os seres desprezados.
(BARROS, 20104, p.19)

O uso ambiguo da palavra “obrar”, no sentido de fabricar algo e no sentido de defecar,
impde ao texto uma significacdo lddica, visto que no senso comum, o sentido atribuido a
palavra obrar, impera a ideia de asco e desprezo. O estranhamento maior no texto € o relevo
dado pela figura da avo ao ato de obrar (defecar) em suas plantas, pois estas estavam
precisando de estercos organicos. O poeta, portanto, parte de situac@es cotidianas, prosaicas,
banais e muitas vezes despreziveis, dando a elas novos sentidos. Para tanto, suspende a l6gica
aceita pela sociedade e instaura uma nova ordem, um novo olhar sobre o desprezivel.
Podemos considerar que na poética de Manoel de Barros se expressa claramente a no¢do do
devir-crianca que procuramos exprimir. Um devir-crianga que “resiste aos agenciamentos
individualizadores e totalizadores, apostando na singularidade do acontecimento” (KOHAN,
2003, p. 253).

E essa infancia tida como uma poténcia que ndo pertence a uma idade, a um sexo, a
uma ordem que se configura em uma linha de fuga a transitar, aberta e intensa que o poeta faz
ressurgir em nés. Portanto, podemos dizer que a poética de Barros encontra na “crian¢a" do
"devir-crianca" um artifice, um mecanismo de experimentacdo que escapa a imagem homem
gue nos represa e nos sobrecodifica?.

Walter Kohan (2003) reforca essa concep¢do de infancia que estamos tentando

reafirmar:

A infancia é devir; sem pacto, sem falta, sem fim, sem captura; ela é
desequilibrio; busca; novos territorios; nomadismo; encontro; multiplicidade
em processo; diferenca, experiéncia. Diferenga ndo-numérica; diferenca em
si mesma; diferenca livre de pressupostos. Vida experimentada; expressao de
vida; vida em movimento; vida em experiéncia (KOHAN, 2003, p. 253).

12 Segundo Deleuze e Guattari (2007), a expressdo sobrecodificar corresponde a uma codificagio em
segundo grau. Exemplo: as sociedades agrarias primitivas funcionam segundo seu proprio sistema de
codificacdo territorializado e sdo sobrecodificados por uma estrutura que relativamente
desterritorializa e Ihes impde sua hegemonia militar, religiosa, fiscal etc..



75

A infancia postulada por Walter Kohan (2003) vai ao encontro da infancia que
presentificamos na poesia de Manoel de Barros. Uma inféancia que abre a possibilidade de um
porvir aberto, inesperado; um porvir insuspeito, insélito. Uma infancia de continuo nascer que
rompe com a inércia repetitiva do mesmo. Essa infancia indica a possibilidade de um nascer

de todos ja nascidos. E uma faculdade, uma poténcia, uma forca.

O APANHADOR DE DESPERDICIOS
Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

[...]

Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenca.

[]

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que 0 mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos

como as boas moscas.

[...]
(BARROS, 2010a, p. 47)

Nesse poema, 0 poder imagistico criado pela escolha adequada das palavras conduz os
leitores a formular um sentido destituido da objetividade que nos cerca e da automatizacao a
gue estamos acostumados: "Sou um apanhador de desperdicios: / Amo 0s restos / como as
boas moscas." A consciéncia poética aponta para um desejo de desvelar os recénditos
significativos da palavra que o automatismo cotidiano nos compeliu a forjar. O lado
silenciado das palavras, o qual o poeta procura aclarar, esta no interior de uma linguagem
corriqueira - retomada aqui pela memoria poética - reprimida pelas normas gramaticais. Por
isso, a necessidade do retorno ao significado primeiro da palavra, o significado anterior a
civilizacdo, a linguagem e ao sentido convencional dos vocabulos. Dessa forma, a poesia é a
possibilidade encontrada de se estabelecer uma linha de fuga e experimentar devires. E por
meio dessa valvula de escapa, que 0 eu poético busca reparacdo do Ser Humano corrompido
pela ideologia cartesiana.

Por fim, a nocdo de infancia desenhada neste capitulo teve como escopo apresentar o
acontecer infantil no projeto estético de Manoel de Barros. Para tanto, buscamos por meio da

poesia, apreender uma inféancia alijada as margens das concepcfes conceituais modernas.
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Uma infancia que tem suas particularidades valorizadas; que é o centro das atencdes da
familia. Essa acontecer infantil reside em um cenario onde impera o divertimento,
brincadeiras, distracdo, alegria; onde se exalta o estado de ser crianca.

Nessa ambiéncia, a crianca esta em contato intimo com uma natureza povoada de
passaros, caracOis, lesmas, gargas, caranguejos, rds, sapos, emas e borboletas em que se
transformam em pecas de brinquedos de um mundo onde reina a liberdade plena, a
criatividade e a imaginacao; onde a infantilidade é livre, sem sofrer ameacas dos instrumentos
de poder.

E ruptura de uma continuidade discursiva; é uma experiéncia, que ultrapassa as fases
da vida humana, que marca uma descontinuidade, um desequilibrio, uma histéria sempre
nova, um devir que nunca cessa. Uma infancia que nos permite experimentar emocdes

inéditas e aprender ao invés de ensinar.
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CAPITULO Il - MANOEL DE BARROS: LINGUAGEM DA INFANCIA OU
INFANCIA DA LINGUAGEM

Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a
visdo comungante e obliqua das coisas.
Manoel de Barros

3.1. Infancia: o brotar de uma razao balbuciante

Jeanne Marie Gagnebin, em seu livro Sete aulas sobre linguagem, memoria e histéria
(2005), faz reflexdes sobre a relacdo entre a infancia e o pensamento filoséfico. A autora
aborda duas nocdes de infancia: a primeira guiada pelo racionalismo cartesiano em que se
afirma "que a infancia é um mal necessario, uma condi¢do préxima do estado animalesco e
primitivo" (GAGNEBIN, 2005, p. 168). Nesta acepc¢éo, a crianga se torna uma ameaca pela
sua forca animal bruta, devendo ser domesticada segundo normas e regras educacionais
instauradas na ordem da razdo. A segunda garante que a verdadeira educagdo tem por meta o
preparo das almas das criangas para que, assim, a inteligéncia de cada uma possa se
desenvolver respeitando o seu ritmo e suas particularidades. Dessa forma, langa-se por terra, a
ideia de querer impor regras, ensinamentos, normas e conteldos a uma crianca.

O termo "infancia" a que se refere as linhas acima relaciona-se o inicio da vida
humana. Visto dessa forma, a primeira acep¢do entende que neste inicio, a crianca esta
privada da fala, logo estd privada também da razdo. J& que ndo ha "linguagem sem uma
racionalidade nela inscrita, nem razdo que nao possa se dizer e se explicitar em palavras”
(GAGNEBIN, 2005, p. 170). Dessa maneira, por ser desprovida de fala e da razdo, é vista
como animal monstruoso, pois ndo mia, ndo late nem ruge como os outros bichos, tampouco
produz a linguagem articulada. Mas vale lembrar que diferentemente dos bichos pequenos que
nunca falardo, a crianga desenvolve essa habilidade tornando-se um homem falante.

Para o pensamento da renascenca e do racionalismo, a no¢do de infancia é concebida
como o0 momento privilegiado do pecado, do erro e do preconceito. Se se pudesse ultrapassar
a idade da sem razdo e da sem linguagem, ou ainda, ja nascer adulto com dominio pleno da
razdo, se faria. Gagnebin (2005) assegura que a infancia se aproxima da tradig@o historica,
pois "ambas existem antes de nds chegarmos a razdo, nelas nascemos e crescemos, ambas sao,
por assim dizer, um mal necessario” (GAGNEBIN, 2005, p. 173).

Ao citar Descartes, a autora assevera que o interesse desse filosofo era salvar da

infancia "o brotar de uma razao balbuciante que, muitas vezes, é sufocado pelo acimulo de
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informagdes escuras e paradoxais” (GAGNEBIN, 2005, p. 173). Neste pensamento, a idade
da razdo (idade adulta) opde-se nitidamente a idade da des-razao (inféncia).

Tém-se nesta tradicdo de pensamento, nocdes paradoxais sobre a infancia. E territorio
do erro, da falta de articulacdo da linguagem e da auséncia da razdo. Porém, € nesta fase que
encontramos espaco apropriado para aflorar, naturalmente, essa razéo que lhe faz falta. Ao
mesmo tempo em que é desprovida de linguagem e razdo, a infancia os detém em grande
forca. E de responsabilidade de a educagdo potencializar esses tragos, transformando os
pequenos "em homens dotados de linguagem, isto é, capazes de pensar e agir racionalmente™
(GAGNEBIN, 2005, p. 174).

No percurso instituido pela autora na relacdo entre pensamento filoséfico e infancia,
ela aponta uma mediacdo que ocorre entre certa concepcao de natureza e uma certa
concepcao de razdo. Confirmando, novamente, uma representacdo paradoxal da infancia,
pode ser 0 outro que ameacga a razdo, mas pode ser também o espago apropriado de sua
eclosdo.

No livro Emilio, publicado em 1792, Gagnebin (2005) afirma que Jean-Jacques
Rousseau pde em xeque essas representacdes de infancia. A partir de seus escritos, comeca-se
a desconfiar da raz&o e a confiar ilimitadamente da natureza, pois a razéo podia fazer uso de
palavras que seduzem, confundem e enganam. Em contrapartida, Rousseau buscava um
discurso verdadeiro e transparente; discurso este que deriva da sinceridade e do sentimento.
Assim, entendia-se que a linguagem auténtica, verdadeira e genuina é a Unica responsavel
pelo sentimento repentino de si, € por uma busca de uma sinceridade radical do eu em relacéo
a si. E nesse contexto, que segundo Rousseau (1792), nascem as primeiras palavras.

Dessa forma, em oposicdo as palavras lisonjeiras e enganadoras, ligadas a uma razéao
calculista e aos ditames sociais, Rousseau (1792) tenta erigir um discurso sincero que
prevalece a natureza da linguagem. Uma linguagem sem palavras, dos sentimentos,
contraposta as armadilhas da linguagem mais elaborada. Ele realiza uma valoriza¢éo absoluta
da natureza primeira e originaria da linguagem, assim, como Manoel de Barros faz em seu

poema:

SABIA COM TREVAS
XV

- E de um ser inseguro a imagem pléstica?
- Nos residuos das primeiras falas
eu cisco meu verso
A partir do inominado
e do insignificante
€ que eu canto
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O som inaugural é tatibitate e vento
Um verso se revela tanto mais concreto quanto seja
seu criador coisa adejante
(Coisa adejante, se infira, é o sujeito que se quebra
até de encontro com uma palavra.)
(BARROS, 2010b, p. 179).

Uma diccdo em que prevalece a natureza da linguagem, que fala por intermédio do
siléncio, que faz brotar o verdor da infancia e que rejeita a cristalizacdo dos sentidos, também
é cultivada por Manoel de Barros. Para a construcdo dessa voz, busca compor seus versos
esgravatando os resquicios da primeira fala para construir um discurso sem mécula, em que a
natureza da linguagem seja recuperada, ja que para o poeta “A infancia da palavra ja vem com
o primitivismo das origens” (BARROS, 2010b, p. 458). Por isso, canta seus versos “A partir
do inominado / e do insignificante”, na tentativa de vociferar o “som inaugural”. Este, para o
poeta, ¢ “tatibitate”, como a primeira fala infantil que é articulada com auséncias, repeticdes
ou substituicdes de certas consoantes; é a linguagem do tartamudo que diz coisas,
consideradas pelo discurso racional, inconsequentes. Dessa maneira, “Manoel de Barros, no
seu desejo de chegar ao mais inalcancavel, a palavra no momento de seu nascimento, ird
desescrever a lingua, adoecer as palavras, fazer da lituratura lixo, rasura, mancha, litura:
lituraterra” (BARBOSA, 2003, p. 102).

A poesia do “inominado” e do “insignificante” ¢ a forma adotada pelo escritor para
afastar a linguagem do lugar comum, para molecar o idioma, ressignificar os sentidos das
palavras, provocar novos relacionamentos e recuperar a virgindade delas. Tal qual Rousseau,
Manoel de Barros também acredita que nos primeiros movimentos da natureza infantil, a
linguagem se apresenta de forma primitiva, desnudada de toda e qualquer relacdo com as
imposi¢oes dos significados cristalizados, ja que “... a palavra ndo precisa significar - € SO
entoar” (BARROS, 2010b, p. 458).

O poeta é convicto de que nesse alvorecer, a palavra ainda ndo foi contaminada pelos
ditames sociais, pois entende que “a linguagem ¢ poesia em estado natural” (PAZ, 2012, p.
42). Assim, apreende a esséncia poética contida em seus versos, crendo que s6 podemos
escutar a ressonancia das palavras e o encantamento delas quando nos desprendemos de todas
as amarras que nos vinculam ao mundo regido por normas estabelecidas.

Essa valorizacdo da palavra primeira, Gagnebin (2005) pontua que encontramos
registrada no livro Emilio. O educador de Emilio ndo corrigi a natureza primeira e infantil que
brota na linguagem do menino, tampouco tenta torna-la o mais rapido possivel uma

linguagem adulta. O educador escuta com atencdo a voz da natureza na crianga com intuito de
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ajudar no seu desenvolvimento em consonancia harmoniosa com a maturacdo natural das
faculdades infantis.

Gagnebin (2005) enfatiza que Rousseau acredita numa "méaxima incontestavel™ de que
0s primeiros movimentos da natureza infantil sdo sempre retos. Nisso ha uma valorizacéo da
natureza da linguagem porque, para ele, no coracdo de uma crianga ndo ha maldade. Essa
ideia protege as criancas da dureza e arbitrariedade da sociedade adulta. E dessa maneira que
Manoel de Barros cria um terreno imune a artificialidade da cultura. No territorio criado pela
poesia manoelina, as criancas se desenvolvem naturalmente e harmoniosamente em contato
com a natureza. Nesse espago, respeitam-se 0s ritmos naturais do crescimento da crianca e,
principalmente, a auséncia de uma linguagem articulada. N&o ha pressa para que essa crianca

assimile as normas instituidas, como exemplificadas no poema a seguir:

POEMINHAS PESCADOS NUMA FALA DE JOAO
1

Jodo foi na casa do peixe

remou a canoa

depois, pan, caiu 14 embaixo

na agua. Afundou.

Tinha dois pato grande.

Jacaré comeu minha boca do lado de fora.

(BARROS, 2010b, p. 95)

Da mesma maneira que Rousseau desenha a nocdo de infancia em seu livro, acontece
na poética de Manoel de Barros. Tanto em Manoel de Barros como em Rousseau, a infancia
adquire o carater de testemunha de uma linguagem dos sentimentos auténticos e verdadeiros,
sem ainda ter sofrido interferéncia dos ditames sociais. No universo desses dois escritores,
exalta-se a naturalidade da crianc¢a, sua inocéncia e sua qualidade de ser crianca em oposicao
ao mundo adulto onde reinam as convencdes, combatendo o discurso persuasivo e a
racionalidade artificial.

Nos poemas de Manoel de Barros, valoriza-se um aprendizado que acompanha o ritmo
natural do crescimento infantil, acarreando uma infancia prolongada. Uma infancia boa e
natural, que se quer eternizada, longe da realidade do adulto que é cheia de obrigagdes
impostas. H& um "respeito profundo pelos movimentos naturais do menino em 0posi¢cdo a

arbitrariedade de regras sociais convencionais” (GAGNEBIN, 2005, p. 177).
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O MENINO DO MATO
|

Eu queria usar palavras de ave para escrever.
Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem
nomeacao.
Ali a gente brincava de brincar com palavras
tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra!
A Mae que ouvira a brincadeira falou:
J& vem vocé com suas visoes!
Porque formigas nem tém joelhos ajoelhaveis
e nem ha pedras de sacristias por aqui.
Isso é traquinagem da sua imaginacao.
O menino tinha no olhar um siléncio de chdo
e na sua voz uma candura de Fontes.

[..]
(BARROS, 2010b, p. 449)

Assim como Rousseau, Manoel de Barros trata a infancia como lugar privilegiado de
uma felicidade e de uma proximidade da natureza: "Eu queria usar palavras de ave para
escrever"; "Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedral!” Espaco este que o adulto tem a
missdo ndo so de reconhecer e defender, mas também de se reencontrar como fundamento
intimo de si mesmo. Portanto, a escrita manoelina necessita do registro de uma infancia
inocente encontrada na crianca feliz: “Ali a gente brincava de brincar com palavras”, pois,
para o poeta, essa € a garantia de autenticidade e transparéncia interior.

Numa época de desencantamento, Manoel de Barros, relembrando Rousseau, instaura
um novo terreno onde a infancia € como um paraiso perdido, mas que esta muito préximo de
nos. O emergir da infancia feliz proporciona ao poeta e a nos leitores, o contato com uma
crianga que vive em um mundo de eterna felicidade, isenta das fadigas do trabalho, das
preocupacOes didrias e dos papéis sociais que nbés adultos assumimos como pai, mae,
funcionarios, filho, irméos, amigos. Quando contactamos com essa infancia, somos invadidos
por uma felicidade que nos conforta e que nos tranquiliza. Restaurando, ainda que de forma
momentanea, certa credibilidade na vida e no progresso histdrico, mesmo estando numa época
de descrédito total na transformacdo da sociedade.

A infancia registrada por Manoel de Barros ndo tem o compromisso de resgatar
momentos felizes que o autor viveu quando pequeno, tampouco idealiza-la ou retomar um
tempo esquecido da vida em que o adulto possa ressuscitar pela escrita. O que interessa a
Manoel de Barros é deixar carimbada, por intermedio da literatura, uma experiéncia da
infancia. Podemos afirmar que essa experiéncia apresenta um tempo marcado por uma dupla
posicdo temporal: o0 poeta, assumindo a posi¢do de um adulto e afetado pela sua condigéo no

presente, retoma acontecimentos de um passado que ndo € registrado como aconteceu, pois, é
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fruto de uma invencgdo poética abalada pelo presente em que o poeta se encontra. Ao recobrar
0 passado, sob o prisma do presente, recupera na infancia caminhos e trilhas abandonadas,
mas que podemos resgatar, pois, segundo Gagnebin (2005, p. 179), “a experiéncia da infancia
¢ a experiéncia daquilo que poderia ter sido diferente, isto &, releitura critica do presente da
vida adulta”. Com isso, assinalamos que as imagens da infancia reavidas pelos poemas de

Manoel de Barros nada tém de idealizadas, antes é a realizacdo de um possivel esquecido.

O MENINO DO MATO
|

[...]
O Pai achava que a gente queria desver o mundo
para encontrar nas palavras novas coisas de ver
assim: eu via a manha pousada sobre as margens do
rio do mesmo modo que uma garca aberta na solid&o
de uma pedra.
Eram novidades que 0s meninos criavam com as suas
palavras.

[...]

(BARROS, 2010b, p. 449)

Manoel de Barros ressalta uma infancia que por meio da linguagem adamica. Faz
brotar acontecimentos que aos olhos dos adultos produzem certa desorientacdo, falta de I6gica
no comportamento das criangas: “... eu via a manhd pousada sobre as margens do / rio do
mesmo modo que uma garca aberta na soliddo / de uma pedra.” Mas essa falta de
desenvoltura nas atitudes das criancas se torna preciosa para a producdo do escritor. E
justamente nessa “incapacidade” infantil que o poeta ancora sua poesia, trazendo a tona uma
experiéncia rara e essencial: “Eram novidades que os meninos criavam com as suas /
palavras”, mostrando verdades que o adulto ndo quer ver nem ouvir.

Através dos olhos da crianca e sob sua percepcao, o poeta vé aquilo que o adulto ndo
vé mais, V& objetos que se encontram em situacOes de desprezo ou questdes consideradas
indteis aos olhos humanos. Ao fazer isso, da novas fungdes e cria novos sentidos para 0s

objetos resgatados de espa¢cos em decadéncia.

CANCAO DO VER
8.

Fomos rever o poste.
O mesmo poste de quando a gente brincava de pique
e de esconder.
Agora ele estava tdo verdinho!
O corpo recoberto de limo e borboletas.
Eu quis filmar o abandono do poste.
O seu estar parado.
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O seu néo ter voz.
O seu ndo ter sequer maos para se pronunciar com
as méaos.

(BARROS, 2010b, p. 430)

Apesar do objeto “poste” ndo ser mais usado pelas criancas do poema como parte de
suas brincadeiras: “Fomos rever o poste”, ou mesmo ter perdido sua importancia, ele
readquire significancia aos olhos do poeta. Este o vé agora como parte integrante da natureza.
Os olhos do humano podem ter Ihe aplicado o abandono, mas o sujeito poético lhe atribui
agora uma tarefa Gtil: a funcdo de agregador de limo e borboletas. Em contato com a natureza,
0 “poste” esta prestes a retornar ao principio de tudo, a se reencontrar com o chéo, lugar de
sua primeira morada.

No que concerne a linguagem usada pelo poeta, ao representar a ambiéncia da
infancia, denota propositadamente certo ar da incapacidade infantil de articular

adequadamente as palavras, ou de inventar objetos e brincadeiras.

- Eu briguei naquele menino com uma pe-
dra... criancas desescrevem a lingua. Arrombam
as gramaticas. (Como um calice lilas de beco!)
(BARRQOS, 2010b, p. 221)

O fato de o sujeito poético substituir o verbo “jogar” por “brigar” ndo trouxe prejuizo
algum para o verso, pois pelo contexto entende-se que 0 menino, numa situacéo de desavenca,
de briga, arremessou uma pedra em um menino. “Brigar” e “jogar”, amalgamam-Se
assumindo uma nova significacdo, divergente do sentido costumeiro e dicionarizado. Essa
construcdo linguistica que subverte os significados da lingua nos recorda que nos adultos
também titubeamos nos nossos argumentos, também criamos expressdes para atender
situacdes discursivas especificas e que nem as palavras nem os objetos estdo exclusivamente a
nosso dispor. Estes podem estar a servico de outras coisas e outras situacdes que a nés
mesmos.

Por fim, devemos reconhecer que a infancia é a cicatriz que jamais nos deixa esquecer
que a humanidade ndo estd amparada somente pela sua forca e poder, mas repousa também
“sobre suas faltas e suas fraquezas, sobre esse vazio que nossas palavras, tais como fios num
motivo de renda, ndo deveriam encobrir, mas, sim, muito mais, acolher ¢ bordar”

(GAGNEBIN, 2005, p. 181). Contudo, € dificil para o adulto reconhecer suas fraquezas,
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assumir por vezes condigdes semelhantes ao estado infantil e, ainda, admitir que a experiéncia

adquirida na infancia é imprescindivel para uma anélise critica do presente da vida adulta.
Para contrapor essa ideia, continuaremos buscando nos poemas de Manoel de Barros a

nocdo de uma infancia que é condicdo da existéncia humana e de uma experiéncia que

transforma o ser humano em qualquer fase da vida.

3.2. O poeta e a palavra: o arejador da linguagem

O poeta tem como matéria da composicao criativa de seus versos a palavra. Retira-a
do lugar comum, de uma situacéo trivial e lhe atribui novas significancias, transformando-a
em linguagem poética. Por meio da palavra poética, soa a voz do poeta. Para Castro (1991), a
palavra como expressdo da linguagem poética declara-se “como fala primeira, originaria,
aurora de um horizonte, resposta de um apelo escutado e vivido pelo poeta” (CASTRO, 1991,
p. 116).

Em Manoel de Barros, palavra e poesia sempre andam de méaos dadas. E perceptivel
na maior parte de seus poemas essa relacdo: “Uso as palavras para compor meus siléncios”
(BARROS, 2010a, p. 47). Apesar do exercicio de escrever nos revelar uma batalha entre
criador e criacdo, em que o poeta escava o0 substrato inculto para fazer a palavra emergir, em

Manoel de Barros esse ato criador vira uma brincadeira:

BRINCADEIRAS
No quintal a gente gostava de brincar com palavras
mais do que de bicicleta.
Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.
A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:
O céu tem trés letras
O sol tem trés letras
O inseto é maior.
A gente brincava
O que parecia um desprop6sito
Para n6s ndo era despropdésito.

[..]
(BARROS, 2010a, p. 51)

Brincar com as palavras, segundo o sujeito lirico, nos parece muito facil porque a
atmosfera criada pelo poema expressa divertimento, prazer e alegria, distanciando-se da ideia

de sofrimento ou labuta com o mundo das palavras. O poeta demonstra que domina esse

reino, cria novos termos, da nova roupagem a velhas expressdes, gerando novos sentidos: “A
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gente brincava de palavras descomparadas.” Este neologismo (des - prefixo com valor
semantico de negacdo + compar - raiz de comparar que indica encontrar tracos semelhantes
ou diferentes entre duas ou mais coisas + adas - sufixo com ideia de acdo) é usado pelo poeta
com o sentido ndo de comparar coisas, mas de comparar palavras ou descomparar palavras,
sem a menor intengio nesta comparacdo. E apenas uma agdo despropositada, pois compara
palavras com palavras simplesmente pela quantidade de letras que possuem. Se uma fosse
maior que outra “O ceéu tem trés letras / O sol tem trés letras / O inseto € maior.” era constada
uma ‘“descomparacado ”’, uma falta de afinidade entre as palavras ou uma diferenca entre elas.

Nessa brincadeira, guiada pela “descomparacdo” - falta de semelhanga entre as
palavras - as criancas levam em consideracdo apenas a representacdo grafica do vocabulo:
"céu" possui trés letras enquanto inseto possui seis, demonstrando que a percepc¢do infantil é
conduzida pela impressédo visual. O significado ordinario das palavras, nesse contexto, pouco
importa as criangas, pois a intengdo era encontrar nessa brincadeira uma distracéo. Se para o
pensamento Idgico-racional, essa brincadeira € um despropdsito, um disparate, algo destituido
da razdo, para as criancas ha sentido, pois, a logica existente no mundo delas, permite realizar
qualquer comparacdo, criar e ressignificar objetos.

Essa brincadeira também é fruto de uma atividade desempenhada pelo poeta. Este
encontra na poesia terreno apropriado para usar sua criatividade e liberar sua imaginacdo. O
espaco poético se transforma em metapoético, pois ao brincar com as palavras, 0 poeta
engendra uma poesia que ao final constitui-se como uma distracdo, uma brincadeira de fazer
poesia.

Ao produzir novos jogos de sentidos com as palavras, o poeta deseja retirar todas as
significacbes j& cristalizadas pelo discurso comum. Muitas vezes esses Nnovos jogos
configuram-se apenas como jogo de significantes, pois o interesse do poeta é que as
ressonancias verbais se sobreponham ao semantico. E interessante observarmos que o
significado das palavras “céu”, “sol” ¢ “inseto” ¢ afastado para dar primazia ao significante e
a sua sonoridade. Essas palavras, dentro do contexto do poema, estdo destituidas de qualquer
compromisso com 0s seus significados. Assim, Manoel de Barros distancia o sentido das

palavras para que sejam ressaltadas sua materialidade. Acerca disso, Barbosa (2003) diz:

Este é o principal desejo do poeta: dar a palavra uma concretude. Ja que a
palavra ndo pode dizer tudo sobre uma coisa, ele garantird as palavras
caracteristicas coisais. Essa € a solucdo encontrada para a sua resisténcia a
separacdo entre as palavras e as coisas. Assim, muitas vezes 0 que mais
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importa em seus versos sdo a sua forca ritmica e a materialidade dos
significantes (BARBOSA, 2003, p. 18).

Dessa maneira, podemos afirmar que a preocupacdo com a linguagem € o fio condutor
que perpassa toda a obra do escritor. A constante busca do poeta pelo sentido primeiro das
palavras leva-o a aproximar palavras com sentidos habituais ja gastos para atingir a origem e
0 antes da lingua. Ao usar a linguagem da crianca, 0 poeta intenta também alcancar o grau
zero dos vocabulos, desejando recuperar o estado inicial da palavra. Para tanto, estabelece
novos relacionamentos com as palavras no intuito de criar significacbes desconhecidas pelo
discurso comum.

Para ele, palavra e imagem se formam no limiar de tudo. Para nascer a palavra
inaugural, segundo o poeta, deve-se escutar as reverberacfes e o encantamento delas. Ele

sente uma “nostalgia” das coisas mais primitivas. E o que encontramos no poema a seguir:

RETRATO QUASE APAGADO EM QUE SE PODE VER PERFEITAMENTE NADA
VI
Nas metamorfoses, em duzentas e quarenta fabulas,
Ovidio mostra seres humanos transformados em
pedras, vegetais, bichos, coisas.
Um novo estagio seria que os entes ja transformados
falassem um dialeto coisal, larval, pedral etc.
Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica,
edénica, inaugural -
Que os poetas aprenderiam - desde gue voltassem as
criancas que foram
As rés que foram
As pedras que foram.
Para voltar a infancia, os poetas precisariam também de
reaprender a errar a lingua.
Mas esse € um convite a ignorancia? A enfiar o idioma
nos mosquitos?
Seria uma deméncia peregrina.
(BARROS, 2010b, p. 266)

O poeta tece um convite a outros poetas para que possam voltar a infancia no intuito
de “reaprender a errar a lingua” e assim encontrar frases dementadas ou colocar o idioma
para molecar. Realizar molecagem com o idioma significa para o autor retirar uma palavra do
seu contexto habitual de uso e colocé-la em outro totalmente diferente do usado pelo discurso
comum. Molecar o idioma é também corromper o sentido ordinario das frases, subvertendo
uma estrutura ja definida: “Mas esse & um convite a ignorancia? A enfiar o idioma / nos
mosquitos”. Essa imagem poética desafia nosso entendimento porque foge das nossas

construgoes linguisticas costumeiras. “Enfiar o idioma nos mosquitos” nao ha uma explicagdo
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plausivel. Nao ha também interesse do poeta em repetir um sentido ja gasto da expressdo. Ele
simplesmente parece criar uma frase sem idioma que resiste a significagdo comum. Essa
liberdade de explorar o significante da lingua atribuindo a ele novos sentidos representa para
0 poeta a maneira de “errar a lingua”.

Manoel de Barros reconhece também que no momento da criagdo poética se torna

refém de uma linguagem que esté a procura de um idioma para fazer sua morada.

Il. COM OS LOUCOS DE AGUA E ESTANDARTE
[...]
- Vocé sabe o que faz pra virar poesia, Jodo?
- A gente € preciso de ser traste
Poesia € a loucura das palavras:
a beira do rio o siléncio pde ovo
Para expor a ferrugem das aguas
eu Uso caramujos
Deus é quem mostra 0s veios
E nos rotos que os passarinhos acampam!
S6 empds de virar traste que 0 homem é poesia...

[..]
(BARROS, 2010b, p. 153)

O sujeito poético tem consciéncia que na relacdo com as palavras € dominado por
elas. Somente quando o poeta se entrega totalmente ao universo do significante, nasce na
poesia uma lingua livre de qualquer imposicao de sentido. O poeta afirma ... é preciso de ser
traste / ... pra virar poesia”, misturar-se ao imprestavel, ao indtil, apreender o que €
inapreensivel aos olhos da racionalidade. Nesse caso, 0 poeta e a palavra configuram-se como
um Unico ser, amalgamados, pois “o homem ¢ inseparavel das palavras. Sem elas, ¢é
inatingivel. Ele é um ser de palavras. Somos feitos de palavras. Elas sdo a nossa Unica
realidade ou, pelo menos, o Unico testemunho da nossa realidade” (PAZ, 2012, p. 38).

Diriamos, portanto, que o poeta € inseparavel das palavras. Nao ha poeta sem palavras,
como ndo existe palavra poética sem poeta. A trajetoria de um poeta ndo se estabelece sem
elas, sdo essenciais a constituicdo do seu ser. Por isso, Manoel de Barros produz
relacionamentos diversos entre as palavras. D4 a elas o sabor do chdo, o voo dos passaros, o
devaneio das lesmas, a utilidade dos restos, a esséncia do ser arvore. As palavras para 0 poeta
fazem parte do seu viver, é oxigénio, alimento de seu fazer poético. Ele € um encantador de
palavras, seduz e as atrai para seu universo poético porque necessita e depende delas para
instaurar seu préprio mundo. Esse artesdo da palavra procura atingir os recénditos mais
profundos, quando os alcancga, desvela sentidos escondidos que sO passam a ter existéncia

apos a captura realizada pelo poeta.
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A relagdo de Manoel de Barros com a palavra manifesta-se em varios momentos de
sua producéo:
SABIA COM TREVAS

VI.
Ha& quem receite a palavra ao ponto de 0sso, de 0co;
ao ponto de ninguém e de nuvem.
Sou mais a palavra com febre, decaida, fodida, na
sarjeta.
Sou mais a palavra ao ponto de entulho.
Amo arrastar algumas no caco de vidro, enverga-las
pro chdo, corrompé-las
até que padecam de mim e me sujem de branco.
Sonho exercer com elas o oficio de criado:
usa-las como quem usa brincos.

(BARROS, 2010b, p. 172)

RETRATO QUASE APAGADO EM QUE SE PODE VER PERFEITAMENTE NADA
l.
N&o tenho bens de acontecimentos.
O que ndo sei fazer desconto nas palavras.
Entesouro frases. Por exemplo:
- Imagem séo palavras que nos faltaram.
- Poesia é a ocupacdo da palavra pela imagem.
- Poesia é a ocupacdo da Imagem pelo Ser.
[...]
Concluindo: ha pessoas que se compde de atos, ruidos,
retratos.
Outras de palavras.
Poetas e tontos se compde com palavras.
( BARROS, 2010, p. 263)

(\VA
[...]
Palavras tém espessuras varias: vou-lhes ao nu, ao féssil,
ao ouro que trazem da boca do chéo.
Andei nas negras pedras de Alfama.
Errante e preso por uma fonte recondita.
Sob  aqueles sobrados sujos vi os arcanos com  flor!
(BARROS, 2010b, p. 264)

O LIVRO SOBRE O NADA
As palavras me escondem sem cuidado.

*

Aonde eu ndo estou as palavras me acham.

*

Uma palavra abriu o roupdo pra mim. Ela deseja que
eu a seja.
(BARROS, 2010b, p. 347)
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Podemos perceber pelos poemas destacados a preferéncia do poeta por palavras em
estado de decadéncia, desprezadas, doentes e deterioradas: “Sou mais a palavra com febre,
decaida, fodida, na sarjeta. / Sou mais a palavra ao ponto de entulho”, pois sabe o0 poeta que
esse é o estado ideal para metamorfosea-las e fazer com que adquiriram novos sentidos apos o
trabalho artistico. O apego do poeta as palavras que se encontram em situacdo de desprezo
tem o objetivo de fazer renascer e de suscitar 0 que estd escondido no interior delas. Para
tanto, o poeta corrompe-as com insignificancias, fustiga-as, estica-as até que alcancem o0s
sentidos escusos.

A intencdo é fazé-las atingir o dizer inaugural das coisas: “Palavras tém espessuras
varias: vou-lhes ao nu, ao fossil, / ao ouro que trazem da boca do chdo.” O poeta deseja
também ser impregnado por elas, sé-las: “Sonho exercer com elas o oficio de criado: / usa-las
como quem usa brincos”, pois a transfiguracdo delas representa a sua transformacao. Ele esta
a servico delas, quer ser seu servo e seu hospedeiro. Nesse processo de mutacdes revelado por
intermédio da palavra um mundo novo também é instaurado, sob a condicdo de que as
palavras habitantes desse territorio ndo sejam dicionarizadas ou logicas, mas que contenham o
cheiro do chédo e o sabor dos trapos.

Para abracar o sentido inaugural da linguagem, o poeta rompe com as barreiras

impostas pela gramaticalizagdo da lingua e propde uma nova ordem para a linguagem poética:

RETRATO QUASE APAGADO EM QUE SE PODE VER PERFEITAMENTE NADA
VILI.
O sentido normal das palavras ndo faz bem ao poema.
Ha& que se dar um gosto incasto aos termos.
Haver com ele um relacionamento voluptuoso.
Talvez corrompé-los até a quimera.
Escurecer as relagdes entre os termos em vez de aclara-los.
N&o existir mais rei nem regéncias.
Uma certa liberdade com a luxdria convém.
(BARROS, 2010, p. 265)

No poema ndo cabe uma linguagem ldgica e explicativa, em que conceitos e
descricdes sejam elementos essenciais da composicdo do texto. No entender do poeta, ideias e
definicbes empobrecem a linguagem poética, limitam e aprisionam seus sentidos: “O sentido
normal das palavras ndo faz bem ao poema. / H& que se dar um gosto incasto aos termos.” A
sinestesia “gosto incasto” mostra que devem ser atrevidas, exibidas e desavergonhadas. O
poema deve ser um lugar onde a criatividade e a imaginacdo poética possam ser exploradas

até as ultimas consequéncias.
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O poeta cobica uma linguagem voluptuosa, corrompida, rica em imagens, cores, sons,
livre, embebida de sentidos escusos, do barro, do limo. Um linguajar que foge das regras
gramaticais que nasce rompendo com toda a resisténcia de um mundo dotado por normas.
Apreendida no retorno a infincia, pois cré o poeta que deve “Voltar a infancia para
reaprender a errar a lingua.” Isso implica afirmar que Manoel de Barros destitui o reinado da
I6gica e estabelece o da liberdade criadora, e que seu artifice poético vem das transgressdes
aplicadas as expressdes linguisticas e da palavra libertaria geradora de novas realidades.

N&o se deixar aprisionar pela inflexibilidade da légica gramatical € a maneira
encontrada pelo escritor para manter a sobrevivéncia da desobediéncia ao padréo linguistico.
Assim, encontra na infancia um territorio ideal para o emergir da criatividade e para que esta
ultrapasse qualquer obstaculo, pois € dessa forma que Manoel de Barros reinventa seu mundo,
ao viver também esse carater libertador que s as criancgas, os loucos e 0s poetas tém diante
das coisas. Estes recriam seu préprio espaco de vivéncia, desencadeando novas expressées
linguisticas, impingindo nos objetos seu linguajar.

Acerca dessas afirmacdes, Octavio Paz assevera:

Nos labios de criangas, loucos, sabios, cretinos, apaixonados ou solitarios
brotam imagens, jogos de palavras, expressdes surgidas do nada. Por um
instante brilham ou relampejam. Depois se apagam. Feitas de matéria
inflamavel, as palavras ardem no instante em que sdo tocadas pela
imaginac&o ou pela fantasia (PAZ, 2012, p. 43).

Tal comparacdo se sustenta no fato desses individuos usarem uma linguagem que 0s
aproxima, por andarem na contramdo do discurso normatizado e ndo se sujeitarem aos
significados instituidos as palavras. Nas atitudes deles ha pouca capacidade de racionalizacédo,
usam as palavras como lhes convém. S&o incapazes de seguir o trajeto principal, seguem o
secundario e o entrecortado. A afirmacdo de Paz (2012) coaduna com a prética literaria de
Manoel de Barros, pois o0 escritor procura produzir uma poesia que também se desvie do
trajeto central, de uma significacdo Unica, para seguir os varios caminhos que conduzem a
plurissignificagdes produzidas pelas palavras.

E no exercitar dessa tarefa que o escritor elabora seus poemas e por sua vez transcende

o idioma.
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GLOSSARIO DE TRANSNOMINACOES EM QUE NAO SE EXPLICAM ALGUMAS DELAS
(NENHUMAS) OU MENOS
Poesia, s.f.

[...]
Designa também a armacao de objetos ludicos
com emprego de palavras imagens cores sons etc.
- geralmente feitos por criancas pessoas esquisitas
loucos e bébados.
(BARROS, 2010b, p.181)

Para se aproximar da linguagem infantil, o escritor utiliza alguns recursos: ora refere-
se a essa linguagem: “Poesia, s.f.: ... - geralmente feitos por criancas pessoas esquisitas /
loucos e bébados” (BARROS, 2010b, p.181); ora apodera-se dela: “Jodo foi na casa do peixe /
remou a canoa / depois, pan, caiu la embaixo na agua. Afundou” (BARROS, 2010b, p. 95).
Nesse exercicio, 0 escritor remara mais adiante, apresentara palavras desconhecidas, em
estado bruto, que se engendram e adquirem sentido no ato da criacdo poética. Apesar de o
escritor representar a palavra em seu virginal, ela é usada nos poemas assumindo sempre uma
funcdo representativa, pois 0 autor sempre as utiliza na construcdo de um novo arranjo,
atribuindo a elas uma significacdo que nos provoca incertezas e estranhamento.

Similar a linguagem das criancas que se comunicam por meio do registro oral, em
muitos poemas de Manoel de Barros, encontramos ressonancias verbais marcadas pelo ritmo,
por construcdes sintaticas e pelos sentidos que caracterizam essa fala. E por querer se
aproximar do nascimento das palavras que Manoel de Barros ird a busca da voz: “Uma
palavra esta nascendo! Na boca de uma crianga” (BARBOSA, 2003, p. 46).

No universo das criangas, a palavra “coisa” permite uma aproximag¢ao entre 0 nome €
a coisa. Uma crian¢a que ainda ndo conhece o significado de determinada palavra vera nela
apenas sua beleza sonora. Esse mesmo gesto é praticado pelo poeta. Ele busca no gesto das
criancas a habilidade de transformar palavras e imagens em coisas. Assim, a materialidade da
letra, a singularidade da palavra e a economia verbal, tdo bem articuladas pelas criancas,
constituem o fazer poético de Manoel de Barros.

Ser encantador de palavras e ter a habilidade de transvé e deformar o mundo € o que
Manoel de Barros entende por ser poeta. E ultrapassar todos os limites, ir além do imaginavel,
é deixar inebriar-se pela magia dos sonhos. E também ficar encantado e alucinado com o
poder encantatério das palavras. Nesse processo, 0 poeta rompe com os limites conhecidos,
almejando atingir o inaugural, com a misséo de ouvir e expressar-se pela palavra que espera

ser dita. E servo da linguagem, mas a transcende no ato poético.
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Apesar de o poeta agir de maneira submissa em relacdo as palavras e sabermos que
estas trazem consigo camufladamente sentidos metaféricos prestes a romper, concordamos
com Octavio Paz (2012) ao afirmar “que ndo existe um unico poema sem a intervengdo de
uma vontade criadora e que a forga criadora da palavra reside no homem que a pronuncia”
(PAZ, 2012, p. 45). Isso mostra que a poesia produzida por Manoel de Barros ndo foge ao
controle de sua vontade, ndo ¢ fonte de inspiragdo poética.

A forca do projeto estético de Manoel de Barros esta no entendimento de que o poeta é
um “Individuo que enxerga semente germinar e engole céu [...] / Sujeito inviavel: aberto aos
desentendimentos...” (BARROS, 2010b, p. 182). E o ser que arranca as palavras de suas
conexdes habituais e as transforma em Unicas, como se tivessem acabado de nascer. A
devolucéo da palavra a linguagem feita pelo poeta ocorre de maneira singular, ja que o poema
enquanto criacdo literaria € sempre original e uno.

A poesia alucina o poeta. Este inebriado encontra no poema espacgo apropriado para

revelar a palavra oculta e aclarar o terreno onde a diccéo se quer primeira.

SEIS OU TREZE COISAS QUE EU APRENDI SOZINHO
1.
"Poeta € 0 ente que lambe as palavras e depois se alucina
No osso da fala dos loucos ha lirios"
(BARROS, 2010b, p. 257).

UMA DIDATICA DA INVENCAO
VII.

No descomeco era 0 verbo.
Sé depois é que veio o delirio do verbo.
O delirio do verbo estava no comego, 14 onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.
A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para som.
Entéo se a crianca muda a funcdo de um verbo, ele
delira.
E pois.
Em poesia que é voz de poeta, que € a voz de fazer
nascimentos -
O verbo tem que pegar delirio.

(BARROS, 2010b, p. 301)

Em estado de alucinacdo, o poeta entra em contato com o mundo e adquire o
sentimento de pertenca, pois as palavras apreendidas em sua manifestagdo primeira
preenchem as lacunas que antes o distanciava do mundo. Mas o restabelecimento desse
vinculo ndo faz a lucidez retornar ao poeta, pois € nesse estado de desvario que ele encontra

momento perfeito para “0S nascimentos poéticos” e fazer “O verbo delirar”.
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O verbo no “descomeco” ou em sua condicdo de uso corriqueiro encontra-se lucido e
sd0, 0 poeta sO consegue obter o verbo tresloucado quando parte para um resgate do vocabulo
nos primordios: “O delirio do verbo estava no comeco, 1& onde a / crianca diz: Eu escuto a cor
dos passarinhos.” Nessa busca do verbo em sua origem, em estado de delirio, depara-se com
uma linguagem especifica do universo linguistico das criancas, pois estas a revelia dos
discursos racionalizados constroem o0s seus ndo se importando com a logica exigida para uma
comunicacdo entre adultos. O poeta também sabe que a crianca ndo habita de pleno direito na
casa da linguagem; ela ndo fala por inteiro, muda as palavras de posicdo as quais passam a
adquirir novos sentido. Ela faz a lingua vibrar e a desequilibra. Para o poeta “A crianca ndo
sabe que o verbo escutar ndo funciona / para cor, mas para som.” Ao usufruir dessas
construcdes discursivas proprias das criancas, 0 poeta exterioriza uma lingua estrangeira e
desconhecida pelo pensamento racional, abalando nossas certezas e ativando a capacidade de
renovar nossa existéncia. Parece que o poeta realiza aqui um dialogo filosofico-poético com
Gilles Deleuze, pois este filésofo no livro Critica e Clinica (2011) enfatiza que os escritores
“inventa na lingua uma nova lingua” (DELEUZE, 2011, p. 09), como Manoel de Barros faz
em seu projeto estético. Uma lingua considerada de algum modo estrangeira ja que o escritor
cria novas organizag@es sintaticas, desestabilizando a ordem comum das construcdes frasicas,
levando a palavra a “delirar’: “Poesia ¢ loucura das palavras” (BARROS, 2010b, p. 153) ¢
sair de seus trilhos costumeiros. Esta lingua solapada dos discursos racionais realiza uma
reviravolta, apresenta um fora ou um avesso baseado em “ideias que o escritor v€ ¢ ouve nos
intersticios da linguagem, nos desvios de linguagem” (DELEUZE, 2011, p. 16).

A lingua estrangeira a que Deleuze (2011) se refere encontra espago na producdo
criativa da literatura e, ndo indica uma lingua representativa de outro pais, nem um idioma
recuperado, “mas um devir-outro da lingua, uma minoracdo dessa lingua maior, um delirio
que a arrasta, uma linha de feiti¢aria que foge ao sistema dominante” (DELEUZE, 2011, p.
16). Um devir-outro que cria uma sintaxe e um estilo especifico, que despreza a lingua maior
e inventa uma nova. Para esse fildsofo, cada escritor é obrigado a construir sua propria lingua.
A sintaxe de uma lingua é a parte do sistema linguistico apropriado para os desvios criados
com o objetivo de revelar a vida nas coisas, pois “ndo ha linha reta, nem nas coisas nem na
linguagem” (DELEUZE, 2011, p. 12).

Se essa linguagem poética de Manoel de Barros é invengéo, convém dizer que quem
as inventa é o delirio poético num processo de arrastar palavras de fronteira a fronteira do

universo. Nesse processo, o criador transfigura-se em um emergir de falas que leva a lingua
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menor sobrepujar os limites formais da lingua maior para poder exercer seu desvario. Quando
o delirio est4d em estado clinico, as palavras cumprem a funcéo de estabelecer a logicidade da
linguagem. Elas ja ndo ouvem e nem veem através delas. Exceto se a literatura as curar.

“E através das palavras, entre as palavras, que se vé e se ouve” (DELEUZE, 2011, p.
9). Por intermédio da poesia formatada por Manoel de Barros conseguimos "transver" as
coisas e construir novos sentidos para a trivialidade da vida. Assim como “Beckett perfurava
buracos” (DELEUZE, 2011, p. 9) para ver ou ouvir o que esta escondido além delas, Manoel
de Barros também perfura buracos a procura de "achadouros™ de palavras em que pudesse

escutar seus primeiros sons e seu primeiro “esgar".

3.3. Retomar a infancia para reaprender a errar a lingua

A infancia apresentada por Manoel de Barros em seus poemas € o tempo/lugar ideal
para 0 poeta estabelecer um horizonte sob o qual habitar. Serve como linha de fuga dos
dispositivos de poder que querem aprisiona-lo. E a maneira encontrada para escapar das
formas sobrecodificadas e normalizadas de ser Homem. Ela faz vacilar o solo dos homens
sensatos; esta inscrita no enigma do descobrir. E experiéncia sempre nova; fonte de
inquietude e afirmacdo de vida. Sabe das perguntas que ndo existem respostas, faz da
experiéncia comprometimento e transformacdo. Estd em constante exercicio de

desformalizacdo; ndo se pode mensurar seu tempo nem o espaco que ocupa. Essa infancia:

ndo é uma época da vida, ndo é algo que passa e deixa de estar presente, mas
um movimento que arrasta a lingua e traca sempre um limite diferido da
linguagem, movimento que estd sempre no discurso, mas que nao se deixa
escrever na escrita, que escapa a formalizagdes (DELEUZE, 1997c, p. 129).

Manoel de Barros sabe que a crianca desequilibra a lingua, a faz vibrar e a direciona
para solos onde habita o desejo de uma minoria muda e desconhecida. E nesse territorio onde
o impossivel potencializa-se, conseguindo fugir a imposicdo das normas instituidas, que o
poeta concentra sua expressdo poética. Esta encontra na linguagem da crianga do devir-
crianca um roteiro de experimentacdo que rompe com a imagem petrificada do homem que
nos represa.

Assim, a crianga é tratada como movimento sempre presente no discurso; como sujeito
da palavra em processo; em devir; em estado indefinido que busca sempre a singularidade em

sua expressdo mais elevada. E a crianca do devir-crianga, integrante de um movimento que
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desafia a verticalidade do poder, que “resiste & mesmice tanocratica, 0 mortico poder que ndo
inventa e apenas destréi” (JODAR; GOMEZ, 2002, p. 42).

Em consonancia a essa ideia, Julia Kristeva, citada por Jodar e Gémez (2002), afirma
que ha na linguagem uma fungéo poética que se abre aos impulsos basicos do desejo e do
medo que opera fora do sistema racional. Trata-se de uma funcdo poética da linguagem
ocultada pelo discurso univoco e racional. Uma linguagem com dupla fungdo: destréi e
renova o cddigo social. A autora assevera, ainda, que a infancia é o espaco oportuno para um
fluxo desorganizado e pré-linguistico de movimentos, gestos, ritmos e sons, o qual permanece
ativo no ser humano mesmo na fase adulta, constituindo-o um sujeito em processo. Dessa
forma, podemos dizer que o sujeito poético presentificado nos poemas de Manoel de Barros é
exemplo perfeito desse sujeito, pois ao recuperar, por meio de sua poesia, esse desempenho
linguistico ndo organizado, pautado mais no significante que no significado, abala a ordem
simbdlica e fechada da sociedade.

Dessa maneira, a préatica literaria exercida por Manoel de Barros confirma o que
Deleuze (1997) diz:

A tarefa do escritor ndo é vasculhar os arquivos familiares, ndo é se
interessar por sua propria infancia. Ninguém se interessa por isso. Ninguém
digno de alguma coisa se interessa por sua infancia. A tarefa é outra: tornar-
se crianca através do ato de escrever, ir em dire¢do a infancia do mundo e
restaurar esta infancia. Eis as tarefas da Literatura (DELEUZE, 2001, p. 31).

Parece que Deleuze (2001) esta falando da infancia desenhada nos poemas de Manoel
de Barros. Apesar de encontrarmos varios pontos de contato entre a infancia delineada nos
poemas do poeta e sua vida, sua missdo maior € usar a escrita literaria para resgatar "a
infancia do mundo™ e fazer perene a experiéncia, a novidade, o imprevisivel, o ndo previsto, o
impensavel, o imprevisivel. E a infancia em estado constante de devir, um devir-crianca que
coexiste conosco, que é indiferente ao passado e ao futuro, que se contrapde a ideia de
ingenuidade, pureza e inferioridade; ndo pertence a uma idade, a um sexo, a uma ordem ou a
um reino; € um movimento que ndo cessa.

E essa infancia que deixou de estar associada a ideia de criangas frageis e inferiores; a
nocdo de uma etapa cronoldgica; que passou a ser condi¢cdo de possibilidade da existéncia
humana; que é descontinuidade, irrup¢do do pensamento, do possivel e do porvir; é condi¢do
de rupturas, experiéncia de transformacdes e busca de sentido das mutacdes sofridas pelo ser
humano em qualquer momento da vida, que continuaremos buscando na producdo de Manoel

de Barros.
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Contudo, a imagem de uma infancia idilica, ingénua e como vida sem conflitos foi
representada sobretudo na nossa literatura pela poesia romantica. Tendo os versos do poema
Meus oito anos de Casimiro de Abreu como marca representativa da primeira fase da vida

humana. Acerca dessa questdo, Marisa Lajolo (2011) afirma:

Esta representacdo edénica da infancia parece ter calado tdo fundo no
imaginério brasileiro (em funcdo, talvez, da frequéncia com que compareceu
a antologias e manuais escolares) que se transformou em cliché, conjunto
empoeirado de metéaforas, que ocorre a boca de quem quer que se prepare
para falar da infancia (LAJOLO, 2011, p. 233).

E na contramao da representacio dessa infancia angelical e pura que Manoel de Barros
desenha a imagem de um “Acontecer Infantil” entendido como uma historia sempre nascente,
como devir, como experiéncia, como possibilidade de pensar o que ndo se pensa
costumeiramente e de ser o que ndo se é; de criar outro mundo diferente do qual se estd. E
essa imagem de infancia que encontramos registrada no livro Memérias Inventadas - As
Infancias de Manoel de Barros (2010).

Nessa obra, a imagem da infancia emana por meio de brincadeiras, do tom
humoristico da linguagem, no prazer pela oralidade das palavras, na materialidade do
significante, no retorno a infancia para reaprender a errar a lingua e na pratica de uma
agramaticalidade para fugir das normas da gramaética e ter liberdade absoluta no ato de criar a
poesia.

O acontecer infantil como expressdo do ludico, na poesia de Manoel de Barros,
explicita uma experiéncia poética que se quer sempre nova. Essa infancia ajuda a reconstituir
em nos um ser deveniente, devolve-nos o privilégio da imaginacdo e nos permite reimaginar a
nossa infancia.

A presenca de brincadeiras e da préatica do divertimento em varios poemas do escritor,
além de romper com a nocao de infancia tutelada e guiada pela a¢do dos adultos, sé confirma
a permanéncia da esséncia de uma infancia a margem da historia, ocultada e que s6 tem sua
existéncia materializada na poesia. “Assim, as imagens da infancia, imagens que uma crianca
pdde fazer, imagens que um poeta nos diz que uma crianga fez, sdo para ndés manifestacfes da
infancia permanente” (BACHELARD, 2009, p. 95).

Esse ndcleo de infancia duradoura nos poemas de Manoel de Barros irrompe sob
varios aspectos, principalmente, quando o poeta faz emergir brincadeiras as quais atestam que

a comunicacao entre um poeta da infancia e seu leitor acontece por intermédio da infancia que
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permanece em nds. Nesta é o ser do devaneio que nos proporciona uma abertura para a vida,
autoriza-nos compreender e amar as criangas e nos entreter com aquilo que é especifico do
mundo delas. Esse ser deveniente ndo envelhece, atravessa todas as fases da vida humana.

Nos poemas de Manoel de Barros, a infancia perene garante a poesia da vida ao
rememorar um passado recriado no presente. Com poemas inventivos, o autor retrata uma
experiéncia poética como jogo de linguagem e de expressdo da infancia como um momento

instaurador de liberdade e subversoes:

O LAVADOR DE PEDRA
[...]
A Venda ficou no tempo abandonada. Que nem uma cama ficasse
abandonada. E que os boiadeiros agora faziam atalhos por outras
estradas. A Venda por isso ficou no abandono de morrer. Pelo arruado
SO passavam agora os andarilhos.

[...]
Agora 0 avb morava na porta da Venda, debaixo de um pé de
jatoba. Dali ele via os meninos rodando arcos de barril ao modo que
bicicleta. Via os meninos em cavalo de pau correndo ao modo que
montados em ema. Via 0s meninos que jogavam bola de meia ao modo
gue de couro. E corriam velozes pelo arruado ao modo que tivesse
comido canela de cachorro. Tudo isso mais os passarinhos e 0s
andarilhos era a paisagem do meu avd. Chegou que ele disse uma vez:
Os andarilhos, as criangas e o0s passarinhos tém o dom de ser poesia.
Dom de ser poesia é muito bom!

(BARROS, 2010a, p. 35)

Pelos olhos do avd, figura que no imaginario popular esta ligada a sabedoria e
transmissdo de conhecimento, o sujeito poético rememora brincadeiras infantis. Estas serviam
como passatempo ao avO que ndo se ocupava mais com o seu comércio: “A Venda ficou no
tempo abandonada”, pois seus clientes “os boiadeiros” ndo cruzavam mais o “arruado” onde
ela ficava. Ao ficar na ociosidade, o avd passa a habitar a porta da Venda “debaixo de um pé /
de jatoba”. E desse espago que ele solitariamente observa “os meninos rondando arcos de
barril”; “correndo em cavalo de pau”; “jogando bola de meia” ou simplesmente correndo. Era
essa movimentacdo que compunha a paisagem do arruado que o avé contemplava. Cenario
este que adquire marcas de uma poeticidade pela presenca dos andarilhos, das criangas e dos
passarinhos. Estes trés personagens apresentam certas similitudes: ndo seguem pelos
caminhos retos, pelos desenhos dos mapas ja cartografados, sdo livres para construir suas
proprias trilhas e a diregdo que desejam alcangar.

A poeticidade do cenéario retratado no poema emerge também das imagens

configuradas por metaforas: “A Venda ficou no tempo abandonada. Que nem uma cama



98

ficasse / abandonada”, “arcos de barril a0 modo que bicicleta”, “meninos em cavalo de pau
correndo ao modo que / montados em ema”, “jogavam bola de meia a0 modo / que de couro”,
“E corriam velozes pelo arruado ao modo que tivesse / comido canela de cachorro” ¢ a
personificacdo: “A Venda por isso ficou no abandono de morrer”. Essas imagens causam
estranhamento porque desafiam a nossa imaginacdo a formatar analogias pouco usuais.
Convém assinalar que no solo da poesia, elas sdo perfeitamente possiveis, ja que “O poema
nao diz o que ¢, mas o que poderia ser. Seu reino ndo ¢ o do ser, mas o do ‘impossivel
verossimil’ de Aristoteles” (PAZ, 2012, p. 105). Todas essas relagdes construidas pelo poeta,
por meio do processo de similaridade, apresentam sua verdade e sua ldgica, pois 0 poeta
recria uma realidade que possui sua prépria existéncia. Essa logica s6 tem significancia no
espaco da poesia.

Paz (2012) assinala que o sentido que brota da imagem é a prépria imagem. Ela ndo é
aclarada por palavras ou formulagdes de frases. “A imagem explica a si mesmo”; “sdo
irredutiveis a qualquer explicagdo e interpretacdo” (PAZ, 2012, p. 115). Segundo o tedrico
(2012), pela habilidade de intercambiar sentidos, as palavras podem ser explicadas por outras
palavras e uma sentenca pode ser esclarecida ou dita por outra. Os sentidos emitidos pelas
imagens adquirem no poema uma significancia univoca. Fora do poema, elas assumem novos
sentidos, pois na poesia ha apenas uma maneira de dizer a mesma coisa. Quando o poeta diz:
“E corriam velozes pelo arruado ao modo que tivesse / comido canela de cachorro”, ndo nos
revela a velocidade de um cachorro, ele nos confronta com uma comparacdo realizada a partir
de tracos dessemelhantes, gerando uma realidade dispar, que se engendra de forma repentina
aos nossos olhos. Assim, “a imagem ndo € meio; sustentada em si mesma, ela € seu proprio
sentido. Acaba nela e comega nela. O sentido do poema ¢ o poema em si” (PAZ, 2012, p.
116).

Para Bosi (2000), o discurso resgata o sabor da imagem por analogias. Estas séo
responsaveis pelas constru¢des nos poemas das figuras de estilo e por sua vez pela producdo
de imagens, as quais contribuem para convocar aspectos sensiveis do referente. Atesta que a
“analogia nao ¢ fusdo, mas enriquecimento da percep¢do. O efeito analdgico se alcanga, ainda
e sempre, com as armas do enunciado” (BOSI, 2000, p. 39). O sentido expresso por uma
metafora ndo emana necessariamente da relacdo dos termos que apresentam uma equivaléncia
prévia, pois a metafora, segundo Bosi (2000), opera mais pelo processo de transferéncia do

que pela relacdo de termos que apresentam tracos analdgicos.
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“Uma boa metafora implica uma percep¢do intuitiva da semelhanca entre coisas
dessemelhantes” (BOSI, 2000, p. 40). Essa afirmacdo de Bosi referendando a poética de
Aristoteles justifica o grau elevado que as imagens construidas por Manoel de Barros
possuem. Como demonstramos anteriormente, as metaforas formadas pelo autor apoiam-se,
antes, na apreensao intuitiva da relacdo de correspondéncia entre entidades distintas que na
relacdo entre termos que apresentam algo em comum.

E relevante destacarmos ainda, no poema “O lavador de pedra”, as brincadeiras e os
brinquedos usados pelas criangas para se divertirem: “arcos de barril”; “cavalo de pau” e
“bola de meia”. Todos construidos pelas criancas e utilizados por elas como forma de
entretenimento. Essa fabricacdo artesanal se contrapde aos brinquedos industrializados, nos
remetendo a uma reflexdo acerca da historia dos brinquedos realizada por Walter Benjamin
(2012).

Segundo Benjamin (2012), os primeiros brinquedos surgiram nas oficinas dos
entalhadores de madeira e dos fundidores de estanho. Somente no século XI1X, a sua producéo
passa pelo processo de industrializacdo e o que antes era produzido artesanalmente, ganha um
formato padronizado para atender uma producdo em larga escala. Dessa maneira, 0s tracos
singulares dispensados aos brinquedos pelos artesdes cedem espacgo ao processo de fabricacao
em grande volume de produtos iguais. Os brinquedos se tornam maiores e aos poucos perdem
seu aspecto singelo, discreto e sonhador. Ele “comega a emancipar-se: quanto mais avanca a
industrializacdo, mais ele se esquiva ao controle da familia, tornando-se cada vez mais
estranho ndo so as criangas, como também aos pais” (BENJAMIN, 2012, p. 265).

O filésofo continua afirmando que

Na base dessa falsa simplicidade do novo brinquedo havia uma nostalgia
genuina: o desejo de recuperar o contato com um mundo primitivo, com o
estilo de uma industria artesanal que, no entanto, justamente nessa época,
travava, na Turingia e no Erzgebirge, uma luta cada vez mais desesperada
por sua sobrevivéncia (BENJAMIN, 2012, p. 265).

Esse sentimento avido por resgatar o contato com a primeira idade do brinquedo, com
um estilo bem artesanal, feito sem recurso ou técnicas industriais, encontramos registrado
nesse poema de Manoel de Barros. O poeta, através do olhar do avd, mostra que as criangas
precisam de tdo pouco para se distrair; que o divertimento delas vem mais da imaginacao que

dos objetos que usam para se entreterem. Dos arcos de barril fazem bicicletas, de madeira
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cavalos e de meias bolas, j& que ndo tinham uma em couro para jogar. Ou simplesmente,

brincavam correndo, fazendo o que a imaginagdo determinasse.

SOBRE SUCATAS
Isto porque a gente foi criada em lugar onde ndo tinha brinquedo
fabricado. Isto porque a gente havia que fabricar os nossos brinquedos:
eram boizinhos de 0sso, bolas de meia, automoveis de lata. Também a
gente fazia de conta que sapo é boi de cela e viajava de sapo. Outra era
ouvir nas conchas as origens do mundo. Estranhei muito quando, mais
tarde, precisei de morar na cidade.

[.]
(BARROS, 2010b, p. 71)

No trecho desse poema, o0 poeta parece ratificar as observacGes de Walter Benjamin
(2012, p. 265), quando este diz "ninguém é mais sobrio com relagdo aos materiais que a
crianca: um simples fragmento de madeira, uma pinha ou uma pedra rednem na solidez e na
simplicidade de sua matéria toda uma plenitude das figuras mais diversas". Quando os adultos
imaginam e produzem bonecas que choram e falam, carrinhos movidos a controle remoto e
jogos que agucem a inteligéncia da crianca, estdo a sua maneira interpretando a sensibilidade
infantil. Desse modo, a industria do brinquedo, ao seguir as determinacGes da sociedade
capitalista a qual estd organizada para a producdo e geracdo de lucro, retira das criangas a
dimensdo da criatividade, coletividade e do Iudico, direcionando o seu imaginario a formacéo
de subjetividades adaptadas a este modelo de organizacgéo social.

O poema de Manoel de Barros mostra que a sensibilidade infantil é verdadeiramente
desvelada quando as criangas sdo produtoras de seus brinquedos e agente de suas proprias
brincadeiras: “... a gente havia que fabricar os nossos brinquedos: / eram boizinhos de 0sso,
bolas de meia, automdveis de lata.” Isso nos faz ter a certeza de que o contetido representativo
do brinquedo ndo determina a brincadeira da crianga. Elas primeiro selecionam os materiais
(ossos, madeira, lata, meias) para depois imaginarem suas brincadeiras e o formato que dardo
aos objetos que fardo parte de sua diversdao. Em nossa época, os brinquedos industrializados
quase sempre perdem sua autenticidade. Quanto mais a industria procura produzir brinquedos
atraentes mais se afastam do verdadeiro sentido de brincar. Imitam os brinquedos usuais, mas
distancia a crianca da brincadeira viva. Assim, a poesia de Manoel de Barros é espaco
pertinente para reaproximacao da crianca a esséncia da brincadeira.

A brincadeira também é signo de resgate e construcdo de experiéncia. Assim como a
palavra brincar para a crianca tem o sentido de repetir e representar, encontrando no exercicio

do “fazer sempre de novo” seu elemento primordial, da mesma forma acontece na construgao
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da experiéncia, pois para Walter Benjamin (2012), “toda experiéncia profunda deseja,
insaciavelmente, até o fim de todas as coisas, repeti¢do e retorno, restauracdo de uma situagdo
original, que foi seu ponto de partida” (BENJAMIN, 2012, p. 271). Dessa forma, podemos
afirmar que o oficio literario de Manoel de Barros é ancorado quase sempre no ato de
“repeticdo e retorno” como tentativa de resgatar um tempo primeiro, pois como a crianga
nesse “comecar sempre tudo de novo, desde o inicio”, recria a experiéncia, assim também o
poeta a recria por intermédio de seus poemas.

O humor também € um trago recorrente na poesia de Manoel de Barros:

UM DOUTOR
Um doutor veio formado de Sdo Paulo. Almofadinha.
Suspensorios, colete, botina preta de presilhas.
E um trejeito no andar de pomba-rolinha. No verbo,
diga-se logo, usava naftalina. Por caso, era
um pernostico no falar.
[...]
Fomos de tarde no Bar O Ponto. Ele, meu pai e este
gue vos fala. Este que vos fala era um rebelde
adolescente. De pronto o Doutor falou pra meu
pai: Meus parabéns Seo Jodo, parece que seu filho
agora endireitou! E meu pai: Ele nunca foi torto.
Pintou um clima de urubu com mandioca entre nos.
O doutor pisou no rabo, eu pensei. Ele ainda
perguntou: E o comunismo dele? Esta quarando
na beira do rio entre as capivaras, 0 pai respondeu.
O doutor se levantou da mesa e saiu com seu
andar de vespa magoado.

(BARROS, 20104, p. 137)

Com uma linguagem carregada de imagens, 0 sujeito poético rememora um episodio
engracado de sua adolescéncia. Um doutor, titulo recebido por ter alcangcado formacdo em Séo
Paulo, ¢ apresentado como o representante da ciéncia do bem falar. E admirado naquela
localidade por dominar um linguajar dificil e por se trajar formalmente com: “Suspensorios,
colete, botina preta de presilhas”, o que fazia jus a forma como se comunicava no povoado.
Apesar da aparéncia pomposa, 0 sujeito poético ndo se sente impressionado, logo desconstroi
essa imagem. A comegar, chama o doutor de “almofadinha” pela vestimenta impecavel,
depois compara 0 seu andar com o de uma pomba-rolinha. Configurar essa imagem na nossa
imaginacdo nos exige certo esforgo. Provavelmente, ao andar envaidecido, erguia o peito e
movia de modo exagerado suas nadegas. Em seguida, afirma que a fala do doutor exalava

naftalina por empregar expressdes arcaicas e em desuso. Dando-nos a entender que o doutor
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fazia uso de uma linguagem conservada e protegida contra os ataques daquela que era usada
no povoado.

No trecho em que o pai encontra com o doutor, o sujeito poético deixa claro que, por
mais que o doutor represente a classe social elitizada, a que domina as normas da lingua e a
que recebe admiracdo da sociedade, ele desconhece ou ndo faz uso do dialeto praticado pelas
pessoas do arruado, utiliza somente os vocabulos e os sentidos da lingua petrificados pelo
discurso normatizado. Por isso, ha um entrave no dialogo entre Seo Jodo e o doutor quando
este diz: “... parece que seu filho / agora endireitou!” O pai, para baixar o pedantismo do

3

doutor, tirou sarro da cara do “Almofadinha” dizendo: “... Ele nunca foi torto.” “E o
comunismo dele?”, volta a perguntar o doutor ao pai, ¢ este continua: “Esta quarando na beira
do rio entre as capivaras...”.

Vimos nesse trecho que o humor brota a partir do momento em que o poeta explora 0s
sentidos ndo usuais das palavras “endireitar” e “comunismo”. O primeiro termo ¢ entendido
como algo enviesado e, o segundo ganhou vida por meio de uma personificacéo feita pelo pai.
Desse modo, o embate entre as duas figuras representativas de classes sociais distintas e por
sua vez detentoras da linguagem costumeira (o pai) e da linguagem gramaticalizada (o
doutor), expressa uma subversdo das relagfes sociais existentes entre as classes alta e baixa.
Fica claro que o dominio que o pai demonstra ter de sua lingua e o desdobramento que faz do
sentido das palavras a partir da plurissignificacdo cedida pelo poder da poesia, permite que o
seu discurso sucumba o discurso do doutor e ocupe o lugar que antes era ocupado pelo
discurso elitizado.

Outro traco peculiar a poesia de Manoel de Barros é a importancia dada a oralidade. O

trecho do poema, a seguir, pode comprovar essa afirmacéo:

Fomos de tarde no Bar O Ponto. Ele, meu pai e este

gue vos fala. [...]

De pronto o Doutor falou pra meu

pai: Meus parabéns Seo Jodo, parece que seu filho

agora endireitou! E meu pai: Ele nunca foi torto.
(BARROS, 20104, p. 137)

A presenca das figuras do pai, do filho e do doutor marca um encontro ocasional e
descompromissado. Assim, a linguagem usada pelo poeta para narrar esse fato, nos remete a
uma conversa de botequim em que os sujeitos ndo apresentam nenhuma preocupagéo formal
com seu discurso. Na frase “Fomos de tarde no Bar O Ponto”, o verbo “ir”, de acordo com as

normas de regéncia da Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa, deve obrigatoriamente vir
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acompanhado da preposicdo “a”, portanto, atendendo a regra, a frase fica: “Fomos de tarde ao
Bar O Ponto”. Apesar da figura do doutor, no poema, representar o uso formal da lingua, ndo
conseguimos encontrar marcas dessa formalidade porque o sujeito poético, a0 rememorar 0
fato, relato-o utilizando a linguagem popular, inclusive, quando registra a dic¢do do doutor.
Um traco usado pelo sujeito poético que remete a formalidade linguistica do “Almofadinha”,
ocorre no uso da palavra “Doutor”. Nesse caso, o “D” maiusculo, ainda que ironicamente,
marca o tom carregado de aspectos formais que possui o discurso do doutor.

As frases: “Pintou um clima de urubu com mandioca entre nés. / ... saiu com seu /
andar de vespa magoado,” também registram o uso da coloquialidade. A imagem da primeira
frase, expressa um momento desagradavel que surgiu entre os personagens em decorréncia da
resposta do pai ao doutor e, na segunda, ao comparar 0 seu andar a uma "vespa magoada”,
imaginamos que, apo6s o discurso do doutor ter perdido seu status e, por consequéncia ele
também, acaba saindo do bar desorientado.

Ao utilizar-se de sintaxes tortas da linguagem cotidiana e contemplar em sua poesia 0s
desvios linguisticos criados pelo povo, o autor nos aproxima da oralidade. Ele faz
combinagbes entre a linguagem escrita e falada e nos coloca em contato com um mundo
estético-literario que dialoga com o nosso discurso habitual. “E também através da oralidade
que ele nos mostrard os motivos de sua poesia: infincia e natureza” (BARBOSA, 2003, p.
46).

A presenca da voz de um narrador, que no poema “Um doutor” aparece através da
rememoracdo de um fato da adolescéncia do poeta, € outra marca relevante da producéo
literaria de Manoel de Barros. Esse narrador, que ora é representado pela voz da crianga, da
mde ou do pai, ou do av0 e da avl, ou mesmo pelo poeta, perpassa 0s poemas do escritor no
intuito de encurtar a distancia entre ele e seus ouvintes. Distancia esta que antes foi ampliada
pela criacdo da imprensa e o surgimento do romance moderno. Se Walter Benjamin assevera
que “a arte de narrar esta em vias de extingdo” (BENJAMIN, 2012, p. 213), podemos dizer
que na producdo de Manoel de Barros encontramos uma tentativa de retomar a figura do
narrador e a pratica exercida por este entre nds, evidenciando que o escritor ndo foi privado da
“faculdade de intercambiar experiéncias”.

Walter Benjamin (2012, p. 214) ao caracterizar a figura do narrador, esclarece que

O narrador figura entre os mestres e o0s sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo
para alguns casos, como 0 provérbio, mas para muitos casos, como o0 sabio.
Pois pode recorrer a um acervo de toda uma vida (uma vida que ndo inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
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narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer). Seu dom é poder contar sua vida; (BENJAMIN, 2012, p. 240)

Encontramos na poesia de Manoel de Barros um sujeito poético que dialoga com a
figura desse narrador desenhado por Walter Benjamin. E uma voz que sempre tenta perpetuar
uma experiéncia acumulada em uma larga vivéncia. Experiéncia esta que se amalgama a
nossa, que Nos ensina, que nos surpreende com suas historias, nos induz a pedir explicacdes, a
refletir acerca da vida e que nos apresenta um discurso sempre vivo. Uma experiéncia que
encontra no aprendizado constante com a crianga, um antidoto contra a nossa pobreza de
experiéncia.

Além da presenca marcante da oralidade na composicdo dos poemas de Manoel de
Barros, a preocupacdo em obter o sentido inaugural da palavra é pratica sempre constante no
oficio do literato e mais um tema que perpassa a obra Memorias Inventadas - As Infancias de

Manoel de Barros (2010). O poema a seguir é exemplo desse traco.

ESCOVA
Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados ha
terra escovando 0sso.
[...] eles queriam encontrar
Nnos 0Ssos vestigios de antigas civilizagdes que estariam enterrados por
séculos naquele chdo. Logo pensei de escovar palavras. Porque eu havia
lido em algum lugar que as palavras eram conchas de clamores antigos.
Eu queria ir atras dos clamores antigos que estariam guardados dentro
das palavras. Eu ja sabia também que as palavras possuem no corpo
muitas oralidades remontadas e muitas significancias remontadas. Eu
gueria entdo escovar as palavras para escutar o primeiro esgar de cada
uma. Para escutar os primeiros sons, mesmo que ainda bigrafos.

(BARROS, 2010a, p. 15)

Nesse trecho, percebe-se o quanto o poder imagistico criado pela escolha adequada
das palavras conduz os leitores a formular um sentido destituido da objetividade que nos cerca
e da automatizacdo a que estamos acostumados. A consciéncia poética aponta para um desejo
de alcancar os reconditos significativos da palavra que o automatismo cotidiano nos compeliu
a forjar: “Eu queria ir atras dos clamores antigos que estariam guardados dentro / das
palavras”. Para atingir esse lado silenciado, o poeta “escova palavras” na tentativa de
encontrar os vestigios da significagdo primeira, sem interferéncia alguma dos sentidos
convencionalizados.

O poeta acredita que a poesia é instauradora de um mundo com caracteristicas
proprias, por isso se dedica a “escovar as palavras para escutar o primeiro esgar de cada /

uma” e chegar a um linguajar original. “Escovar” em seu sentido lato significa friccionar uma
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escova em uma superficie para limpéa-la completamente. Para o poeta, “escovar palavras”
significa purifica-la, retirar qualquer centelha que enegrece seu sentido para que fiqguem em
estado virginal sem nenhuma pecha. Oficio este que é comparado a tarefa do arquedlogo que
passa horas a fio “escovando 0sso”. Assim como os arquedlogos buscam encontrar “nos
0sso0s vestigios de antigas civilizagdes que estariam enterradas”, o poeta deseja, com a pratica
de “escovar palavras”, descobrir seus “clamores antigos” para achar os resquicios do primeiro
sentido, escutar seu primeiro “esgar” e seu primeiro som, em que a palavra possui apenas a
materialidade do significante. Ao atingir esse estado da palavra, 0 poeta se sente com
liberdade total para fazer uso dela da maneira como lhe convir.

Nesse exercicio metapoético ndo se tolera palavras que compde uma linguagem
conceptual e légica, em que descrever, explicar e definir sdo suas principais fungdes, pois
conceitos e definicbes empobrecem a lingua e a reduz a expressdes repetitivas e sem
originalidade. Além do mais, surrupia o espaco pertinente ao exercicio da liberdade,
criatividade e da imaginacao poética.

Retorno a infancia para reaprender a errar a lingua, € um dos motivos poéticos mais
relevantes na obra Memorias Inventadas - As Infancias de Manoel de Barros (2010), bem

como para a composicao desta pesquisa.

JUBILACAO
[..]

Na faceirice as palavras

me oferecem todos os seus lados. Entdo a gente sai

a vadiar com elas por todos os cantos do idioma.
Ficamos a brincar brincadeiras e brincadeiras. Porque

a gente ndo queria informar acontecimentos. Nem
contar episodios. Nem fazer historias. A gente s6
gostava de fazer de conta. De inventar as coisas

gue aumentasse 0 nada. A gente ndo gostasse de fazer
nada que nao fosse de brinquedo. Essas vadiagens pelos
recantos do idioma seriam sé para fazer jubilagdo

com as palavras. Tirar delas algum motivo de alegria.
Uma alegria de ndo informar nada de nada.

Seria qualquer coisa como a conversa no chao entre
dois passarinhos a catar perninhas de moscas. Qualquer
coisa como jogar amarelinhas nas cal¢adas. Qualquer coisa
como correr em cavalo de pau. Essas coisas. Pura
jubilagdo sem compromisso.

[..]
(BARROS, 20104, p. 155)
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Retornar a infancia para encontrar o idioma em estado de jubilo é o oficio que mais o
poeta se ocupa, pois a infancia é o solo perfeito para a criatividade se manifestar sem qualquer
impedimento, concedendo ao lGdico um carater de inocéncia e de novidade permanente.
Assim, em situacdo de devaneio voltado a infancia, o poeta encontra-se com a beleza das
imagens primeiras oferecidas pelas palavras. Estas, em sua graciosidade, se doam totalmente
ao poeta: “Na faceirice as palavras / me oferecem todos os seus lados”. Ele aceita a entrega e
sai “a vadiar com elas por todos os cantos do idioma”. Ao ser seduzido pelo charme das
palavras, decide, na companhia delas, andar a toa, na ociosidade sem qualquer compromisso
na vida. Essa imagem faz alus@o ao ato criador do poeta. Ele embriaga-se pelos encantos da
palavra, explora todos os sentidos de suas faces, despreza-os e faz com que elas adquiram um
sentido destituido de qualquer compromisso com a realidade.

Nesse estado de gozo, a maneira de uma crianca, decide fazer com as palavras
brincadeiras “do faz de conta”, fabricar com elas o que a criatividade e a imagina¢do poética
determinar, pois para 0 poeta “palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo / para ser
séria” (BARROS, 2010b, p. 348). Ndo deve carregar sentidos sisudos, sérios, autoritarios,
inflexiveis; devem sempre trazer os sentidos descompromissados com as informacGes, 0s
acontecimentos, as histdrias e os episddios; o Unico compromisso deve ser o “de inventar as
coisas que aumentasse o nada”.

Como as criangas inventam seus brinquedos: de um pau fazem cavalos, de uma lata
velha um carrinho, de meias bolas, assim o poeta inventa brinquedos com palavras “A gente
ndo gostasse de fazer / nada que ndo fosse de brinquedo”, pois todo o seu fazer poético se
constitui como uma grande brincadeira. Enxerga as palavras como as criangas: sons a serem
explorados e nédo signos fixados pela convengdo. Assim, como a crianga entra nas palavras
como entra em cavernas, abrindo caminhos estranhos que nem sempre sao possiveis de ser
trilhados por adultos, da mesma forma o poeta faz, ao engendrar seus poemas, brincando com
a materialidade do significante. Essa atitude do poeta mostra, assim como a crianga também
faz, a importancia do aspecto material da linguagem geralmente desprezado pelo discurso
convencionalizado.

Desse modo, a criagdo literaria para o poeta deve ser sempre uma diversdo. Assim,
extrai das palavras um motivo de alegria, mas uma alegria gratuita, sem préstimo, como “a
conversa no chdo entre dois passarinhos”, como “jogar amarelinha nas calgcadas” ou “como
correr em cavalo de pau”. Se nestas brincadeiras infantis encontramos a manifestagéo de uma

alegria intensa, de uma forma pura e descompromissada de estar no mundo, assim o poeta
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deseja a palavra, que esteja em estado de jubilo permanente. Para seguir nesse estado perene,
0 poeta encontra na infancia um espacgo perfeito para reaprender a errar a lingua e, assim,

instituir um idioma que desobedece as normas gramaticais e obedece as da fala infantil.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mediante as circunstancias de uma realidade movida por transformacdes tecnoldgicas
e pela industria de consumo, percebemos que pouco a pouco a experiéncia sensivel esta sendo
solapada e nulificada, visto que h4d uma forte tendéncia em homogeneiza-la. Assim, Walter
Benjamin (2002), a partir de uma percepcao acurada e desesperangosa, denuncia “o carater
mecénico, uniforme e vazio da vida na sociedade industrial e os efeitos concomitantes
expressos no uso da linguagem, que se transformam, nesse contexto, em instrumento apenas
de comunicagdo” (SOUZA, 2009, p. 194). E nesse quadro que nos deparamos com a
alienacdo e empobrecimento da linguagem e, por sua vez, com a perda da capacidade humana
de perpetuar sua experiéncia.

Na tentativa de reverter essa situacdo e dar a linguagem um carater libertador que
revela os sentimentos mais intimos do ser humano, defendendo-a do uso apenas
instrumentalista, foi que buscamos na literatura, especificamente, no projeto estético de
Manoel de Barros, uma linguagem que reinventa a propria linguagem; que empreende um
trabalho de recuperar algo que ficou adormecido. Para tanto, percebemos que Manoel de
Barros recorreu as suas ‘“raizes crianceiras”, ao tempo da infancia que podia inaugurar
palavras livres das regras gramaticais, oferecer a elas sentidos diferentes dos usados
rotineiramente como “... dar as pedras os costumes de flor. / ... ao canto formato de sol. /
Como se fosse a infancia da lingua” (BARROS, 2010b, p. 425).

Foi assim que Manoel de Barros resgatou uma linguagem original a que se perdeu na
corrente do progresso, mas que precisou ser recuperada para que o homem reencontrasse sua
liberdade plena e sua experiéncia original, desprovida de qualquer influéncia da linguagem
instrumentalizada. Dessa maneira, para 0 poeta retomar essa palavra esquecida e transforma-
la em uma escrita inaugural, teve que experimentar o vazio que antecede a cria¢do para
apreender a expressdo pura: “Eu queria avancar para o comeco. / Chegar ao criangamento das
palavras” (BARROS, 2010b, p. 339).

Com essa visdo de eterno recomeco, de investidas e retomadas € que Manoel de
Barros instituiu um idioma que se posiciona contra o primado da concepcao instrumentalista
da linguagem que a restringe a Unica e exclusiva fun¢do de comunicar, fazendo uso somente
dos sentidos costumeiros. Ao desenvolver essa tarefa, o escritor sustentou a ideia de uma
lingua pura, adamica, virgem, inaugural, que expressa a esséncia linguistica das coisas.

Explorou o significante ao invés dos significados, brincou com as letras das palavras,



109

procurando os sentidos pelo processo mimético, pela relagdo da semelhancga do significante
com a imagem significada, desempenhando a mesma relagdo de uma crian¢a quando esta

sendo inserida na ordem dos sentidos.

CADERNO DE APONTAMENTOS

XIII.
Certas palavras tém ardimentos; outras, néo.
A palavra jacaré fere a voz.
é como descer arranhado pelas escarpas de um
serrote.

[...]
Jé& a palavra garca tem para nds um
sombreamento de siléncios...
(BARROS, 2010b, p. 277)

A contracorrente do discurso racional, insensivel & atividade poética, vimos que
Manoel de Barros procurou, por meio da linguagem poética, encontrar na infancia da
linguagem uma experiéncia em que os sentidos incomuns, antes sufocados, fossem libertos.
Para realizar essa tarefa, Escova a linguagem a contrapelo, pois valoriza os aspectos fisicos
da palavra e cria um novo modo de compor os sentidos dos vocabulos por intermédio da
relacdo do significante e seu referente.

Procuramos mostrar também que, distante de uma obra autobiogréfica, o projeto
estético de Manoel de Barros desenha a no¢ao de um “Acontecer Infantil” que nos afasta de
toda e qualquer ideia de infancia como marca de uma continuidade cronoldgica de uma vida.
Uma infancia que é ruptura, descontinuidade, que subverte com as normas instituidas, que
instaura novas possibilidades de olharmos 0 mundo e de nos relacionarmos com as coisas que
nele habita; que nos incita a questionamentos, a pensar sempre outra vez o impensavel; que
diferente do adulto, vive o ndo vivivel e espera o inesperado. Essa infancia marca um tempo
sem a continuidade do passado, presente e futuro. E uma crianca sem idade, sempre presente,
enguanto devir de uma vida possivel.

Nesse sentido, buscamos, por meio do conceito deleuziano do devir-crianga,
demonstrar que a infancia que emerge dos poemas de Manoel de Barros marca um continuo
nascer, possibilita 0 rompimento com a repeticdo de praticas costumeiras, institui sempre o
novo e o que ndo pode ser inscrito na légica do estabelecido. E a infancia que desequilibra as
acOes do adulto, busca novos territdrios, novos encontros, estabelece diferencas e engendra
situagbes propicias a construgdo de uma experiéncia da diversidade, da novidade e do
inesperado. Portanto, a poética de Manoel de Barros aparece nesse contexto com a missao de

cindir o curso de uma temporalidade livre da linearidade, da causalidade e da cronologia.
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Por conseguinte, pudemos compreender com Giorgio Agamben (2005) que a infancia
é condicdo da existéncia humana. E a possibilidade da recuperacio da expressdo pura, pois é
na infancia que a crianca transforma a experiéncia sensivel em discurso humano. E o
momento em que a linguagem humana adquire significacdo, pois é na fala da crianca que
ocorre a transigdo do sistema simbdlico para a ordem do sentido. Nesta acepg¢do, a infancia
ndo se caracteriza por uma etapa cronoldgica, que marca uma fase da vida humana, ela faz
parte da histéria do homem, que se manifesta continuamente.

Levando em consideracdo essa abordagem, ndo podemos compreender a infancia dos
poemas de Manoel de Barros como algo independente da linguagem, j& que ela é auséncia e
busca pela linguagem. O acesso a infancia sé pode acontecer pela linguagem: inféancia e
linguagem coexistem. Por isso, a linguagem poética € o artefato imprescindivel do escritor
para retomar a infancia, ja que vimos que infancia e linguagem se integram em um circulo do
qual a infancia ¢ o principiar da linguagem e a linguagem o principiar da infancia.

A partir desses argumentos, expressos por Giorgio Agamben (2005), conseguimos
verificar que a infancia dos poemas de Manoel de Barros apresenta uma estreita relacdo entre
infancia e experiéncia, reestabelecendo os vinculos do homem com a experiéncia vivida,
apontando, assim, uma via contraria a daquela que direciona 0 homem a pobreza de
experiéncia.

O reverso dessa experiéncia, 0 poeta instaura, ao retornar a infancia, mas uma infancia
inventada, trazendo a tona a maneira de ver da crianca, a sua sensibilidade, seus habitos,
desejos, afetos e valores, constituindo, assim, o solo especifico do mundo infantil. Com o
registro desses tracos, faz com que os leitores de seus poemas avivam sua propria infancia,
pois com um olhar inconsciente e espontaneo, a crianga, que habita os poemas de Manoel de
Barros, vé& imagens em um espago apropriado para realizar "peraltagens”, onde reina a
liberdade, o prazer em brincar e criar suas proprias brincadeiras. E o0 que acrescenta Walter

Benjamin:

N&o ha duvida que brincar significa sempre libertacdo. Rodeadas por um
mundo de gigantes, as criangas criam para si, brincando, o pequeno mundo
préprio; mas o adulto, que se vé acossado por uma realidade ameacadora,
sem perspectivas de solucdo, liberta-se dos horrores do real mediante a sua
reproducdo miniaturizada (BENJAMIN, 2002, p. 85).

Essa crianga retomada pelo sujeito poético permite que dentro de cada um de nos haja
a continuidade de uma histdria a partir de nossa experiéncia de crianca, mas de maneira

ressignificada, historia esta que continua na experiéncia de ser criangca em qualquer tempo e
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espaco. Isto é permitido porque “a infincia dura a vida inteira. E ela que vem animar amplos
setores da vida adulta. A infincia nunca abandona as suas moradas noturnas”
(BACHELARD, 2009, p. 20).

Além disso, € importante ressaltar que a poesia e, por sua vez, a linguagem poética
constituem-se, nos poemas de Manoel de Barros, como artefatos mais que apropriados a
criatividade e ao exercicio da imaginacdo. Nesse poetar, Manoel de Barros procura nos
"achadouros de infancia" recuperar uma dimensdo magica da linguagem, busca no interior da
prépria linguagem uma experiéncia que diverge da que temos usualmente. Tenta se
reaproximar de uma experiéncia da linguagem perdida no passado, mas que pelo trabalho do
poeta pode ser encontrada, mesmo que faca parte de uma invencgéo poética.

Vislumbramos no decorrer desse trabalho, que o “Acontecer Infantil” no projeto
estético de Manoel de Barros, ainda que apresente marcas de uma vivéncia pantaneira, faz
parte de uma invengao poética, pois “quando o devaneio da lembranca se torna o germe de
uma obra poética, 0 complexo da memdria e imaginacdo se adensa, ha acdes multiplas e
reciprocas que enganam a sinceridade do poeta” (BACHELARD, 2009, p. 20). Portanto,

a memoria do poeta ndo é usada para o resgate de um passado biografico, amparado
somente na percepcao consciente. Ele a emprega em parceria com a sua imaginacéo criadora,
estabelecendo algo novo, um fato que se quer iniciar sempre, que instaura um novo tempo
para pensar, que rompe com a cronologia do passado, do presente e do futuro. Dessa forma, a
memoria e o passado desse fazer poético sdo inventados, pois 0 poeta entende que seu
trabalho s6 alcancara éxito se fizer uma viagem além do tempo da percep¢ao consciente, para
se deparar com um tempo tranquilo e de uma infancia feliz, pois esse passado nunca sera
encontrado tal como de fato foi. 1sso acontece porque sdo 0s poetas que nos ajudam a acordar
a crianca adormecida em nos, pois ela é viva e duravel. Sdo eles que nos convidam a imaginar
a infancia perdida.

Dessa maneira, por meio dos poemas de Manoel de Barros, sentimos o despertar de
um estado de uma nova infancia que percorre trilhas mais distantes do que nossas lembrancas
de quando éramos crianca. Que nos direciona ao infantil inconcluso, a uma infancia original e
sem precedentes, que foge a qualquer limitacdo de tempo. Uma infancia destituida de
coincidéncias em que ndo ha um fio de uma aventura a seguir. Nesse caso, 0 poeta encontra
na imaginacao criadora uma aliada perfeita para vincula-la as imagens da realidade, ja que ela

é responsavel em incitar variagBes poéticas nas lembrancas infantis.
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Por fim, apds ter percorrido as trilhas que nos conduziram ao desenvolvimento desta
pesquisa, podemos asseverar que encontramos na poética de Manoel de Barros um solo
apropriado para discutir: poesia, experiéncia e infancia, tendo a linguagem como um
instrumento de convergéncia dessas expressdes. Ao retomar a infancia, o escritor instaurou
uma linguagem que se quer primeira, no desejo de recuperar a virgindade das palavras. Nesse
processo, renova 0s relacionamentos entre as palavras, casando uma ja gasta com outra para
engendrar a primeira vez delas. Com essa vontade de fazer ressurgir, por meio da poesia, a
origem da lingua ou o antes dela, sem que ela tenha recebido os sentidos cristalizados pelo
discurso comum, que a linguagem da infancia se torna um artefato perfeito para o livre
exercicio da poesia, pois o poeta traz de suas “raizes crianceiras a visdo comungante e obliqua
das coisas” (BARROS, 2010a, p. 187). E assim que a infancia se constitui como antidoto
contra a pobreza de experiéncia, pois € com ela que retemos a capacidade de renovar nossa

existéncia.
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