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Se costuma dizer que a arte revela a realidade.
N&o é verdade; a arte inventa a realidade.

E eu costumo dizer também que

a arte existe porque a vida néo basta.

O homem estéa sempre querendo que a vida
seja mais do que ela é.

Ferreira Gullar



RESUMO

Esta dissertacdo propbe uma possibilidade de leitura relacional, estabelecida por
intermédio de um circuito ecossistémico, entre comunicagdo-arte-audiovisual-Amazonia,
enfatizando a descricdo e a interpretacdo sobre aspectos da representacdo da Amazonia,
com destaque para a obra do artista visual Otoni Mesquita. A perspectiva teérico-
metodologica segue preceitos do Pensamento Complexo e Sistémico, reconhecendo o
dinamismo e a interdependéncia dos acontecimentos fisicos, biologicos, socioculturais e
tecnoldgicos. Sendo assim, a investigacdo se desenvolve inter-relacionando linguagens
artisticas e processos criativos com aspectos histéricos, antropoldgicos, socioldgicos e
ambientais, a fim de compreender caracteristicas sobre um fenémeno artistico-
comunicacional. Desse modo, busca-se ampliar os horizontes das pesquisas no campo da
Comunicacdo e contribuir para a constru¢cdo de um pensamento social critico, em
consonancia com novos paradigmas cientificos. Além da pesquisa bibliogréafica foram
realizados estudos de campo virtual, fundamentados na netnografia e em aportes
semioticos para leitura e analise de linguagens, estéticas e representagdes artisticas
(sobretudo, conteudos audiovisuais). A investigacdo sugere que a semiose do transcurso
criativo-comunicativo, que emerge da multiplicidade expressiva de Otoni Mesquita, pelo
seu diversificado repertorio de linguagens artisticas e acdes cotidianas, se configura como
uma dindmica rede ou um ecossistema comunicacional, articulado por multiplicidades,
memorias e transformacdes: as ramagens otonianas. Um fluxo continuo e ciclico, pelo
qual ressoam experimentacGes criativas, criticas sociais e reelaboragcfes signicas,
instigando novas percepcBes sobre a imagética relacionada a regido amazonica,
questionando modelos hegemdnicos construidos pelo imaginario colonizado no processo
historico e a retorica que age sobre 0 senso comum, apresentando outras visualidades,
outros discursos e outras verdades.

Palavras-chave: Ecossistemas Comunicacionais. Representacdes. Arte. Audiovisual.
Amazonia. Otoni Mesquita.



ABSTRACT

This thesis proposes a relational reading, through an Communicational Ecosystem circuit
between Communication, Art, Audiovisual and Amazon. Search a reflexive
understanding to analyze and interpret aspects of the representation of the region, with
emphasis on the work of visual artist Otoni Mesquita. The theoretical and methodological
approach is based on the based on the Theory of Complexity and Systemic Paradigm,
recognizing the dynamism and interdependence of events physical, biological, social,
cultural and technological. Interrelates art languages and creative processes with
historical, anthropological, sociological and environmental, with a differentiated
approach to the Amazon representation. Seeks to expand the prospects of research in
Communication and contribute to the construction of critical thinking in line with new
scientific paradigms. In addition to the literature they were performed virtual studies,
based on netnography and semiotic contributions to reading and analyzing languages,
aesthetic and artistic performances (especially audiovisual). Research suggests that
semiosis creative and communicative passing Otoni Mesquita, is configured as a network
dynamic, articulated by multiplicities, memories and transformations, gquestioning
hegemonic models built in the historical process, denouncing the falsity of the dominant
representations and their stereotyped speeches. In continuous and cyclic flow of artistic
experimentations creator presents different perspectives for the representation of the
Amazon.

Keywords: Communicational Ecosystems. Representations. Art. Audiovisual. Amazon.
Otoni Mesquita.
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1 INTRODUCAO

1.1 IDEIAS, IMAGENS, SONS, SENSACOES...

Fade-in. A cdmera vem se aproximando, curiosamente.

Amazonial? Para um guri, nascido e criado no Pampa, essa palavra-lugar-ideia,
sempre provocou devaneios. Se a realidade era o horizonte frio dos campos de vegetagéo
rasteira, a imaginacao cruzava o continente... Eu olhava para o Norte querendo conhecer
outras paisagens, em busca de novas sensacdes, do calor da fantastica selva, com arvores
gigantes, povoada por indios canibais e animais monstruosos, de um universo cheio de
enigmas, tesouros e aventuras. Mais que uma regido geografica, uma concep¢do mitica
me fascinava. Eu sonhava com esse lugar distante, cheio de perigos e delicias, baseado
nos filmes de aventura, telenovelas, livros didaticos e reportagens sobre o “pulmao do
mundo” ou “o ultimo paraiso do planeta”. E pensava: serd que esse lugar realmente
existe? Sera que um dia vou conhecé-lo?

As ilusdes exaticas sobre a Amazonia, clichés tdo comuns a quem néo conhece a
regido, comecaram a ir por agua abaixo assim que desembarquei pela primeira vez em
Manaus, em 2002, no inicio da minha carreira como reporter. Com o tempo, conforme
fui conhecendo lugares do interior do Amazonas e de Roraima, as decepc¢des sobre um
“mundo fantdstico” aumentaram. Nao encontrei o que eu esperava, mas descobri outras
realidades, tdo diversas e ricas, que me obrigaram a admitir as limitacGes da minha
compreens&o.

Devido ao exercicio da profissdo visitei comunidades indigenas, porém, com uma
dimensdo cultural que ndo cabia no meu modelo padronizado. Passei a perceber uma
paleta de cores de pele que vai além do vermelho-urucum e se mistura entre amarelos-
cupuacus, azulados-ribeirinhos, alaranjados-guaranas, agais-caboclos, brancos-graviolas
e outros tons. Mas, também percebi o preconceito que muitos amazénidas tém entre si,
considerando diferencas étnicas e barreiras sociais.

Como poderia ter acontecido em qualquer outro lugar, conheci homens e mulheres
com a simplicidade teldrica dos grandes mestres e outros com a arrogancia dos ditadores,
intelectuais da cultura letrada e também fil6sofos das experiéncias da vida, amigos,
amantes, paixoes, desencantamentos, amores... Me perdi, me reencontrei, me reinventei.

Desbravei parte de uma belissima floresta, cheia de animais silvestres, insetos e

plantas, tive dengue, suspeita de malaria, inUmeras viroses, mas ndo fui atacado por
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monstros € nem encontrei os tesouros do tal “Eldorado”. Mas, me defrontei com um
universo bem mais surpreendente. Da curiosa e fascinante circulagdo pelos rios, que sao
como artérias a transportar gente e mercadorias, entre reconditas comunidades a
movimentados portos. Acompanhei a confeccdo de delicadas pecas artesanais, feitas de
fibras e sementes, até as linhas de producdo de eletrénicos de alta tecnologia, no Polo
Industrial de Manaus. Ouvi sonoridades, dancei novos ritmos, experimentei sabores,
aspirei aromas e deixei meu corpo fluir “de bubuia” por igarapés.

Também notei que os problemas ambientais sdo muito mais complexos do que eu
supunha e me choquei ainda mais com os problemas sociais € as disputas por terras, quase
sempre no entremeio de interesses sordidos dissimulados de boas inten¢bes. Encontrei
cidades com prédios modernissimos e favelas de palafitas, lugares em ruinas, obras
grandiosas, industrias, sitios arqueoldgicos, exploracao do agronegdcio, trafico de drogas
e animais, extracdo ilegal de minérios, biopirataria, turismo... Amazonia!?

Na contramé&o, sempre fui questionado sobre o cotidiano no sul do pais. E até hoje,
algumas pessoas do norte me perguntam se todos os galuchos moram em fazendas e
trabalham na lavoura. Se o meio de transporte mais comum € o cavalo. Se o0s trajes
habituais dos homens sdo bombachas e botas e as mulheres usam longos vestidos rodados.
Se o lazer nos pampas € se reunir ao redor de uma fogueira, tocar sanfona (que chamamos
de gaita), dancar ao som do fandango, tomar chimarrdo, comer churrasco...

Esse contraponto, que pode parecer desconcertante, talvez ndo seja diferente de
um norte-americano que imagina povos africanos, de um tuaregue concebendo um
esquimo, de um francés fantasiando expectativas sobre um boliviano, de um uruguaio
supondo a rotina de um tailandés, de um terraqueo projetando um extraterreste para um
novo filme de ficcdo. Possivelmente, ninguém seja capaz de ter uma nocdo clara sobre
outras culturas e outras possibilidades de existéncia. Se ja € dificil conceber a propria
aldeia o que dird o mundo ao redor.

Sei que talvez ndo seja possivel um ideal harmonico, entretanto, gosto de exercitar
um repensar entre nortes, suis, lestes e oestes, ragas, castas, crengas, orientacdes sexuais...
Afinal, possivelmente, essa aparente desordem nos mantenha em sinergia césmica. Por
1SS0, me interessa o processo de construgdo sobre uma imagem representativa, seja acerca
de um povo ou determinada cultura, de ideias, valores, e como isso se dissemina, se
perpetua e molda nosso pensamento. Me fascina essa recriagdo, ou reelaboracdes de um

irreal possivelmente real, a partir de impressoes, da imaginacao e da criatividade.
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Nesse sentido, as intrinsecas dissonancias culturais pulverizadas em minhas
perturbacdes existenciais, somaram-se a oportunidade de ingressar num Programa de Pos-
Graduacdo, em Ciéncias da Comunicacdo, na Amazonia, cuja area de concentragdo é
Ecossistemas Comunicacionais, proporcionando a atmosfera ideal para refletir acerca da
Amazonia (minha curiosidade como “estrangeiro”) na perspectiva da comunicagao (em
funcdo do mestrado nessa area). Por afinidade e experiéncia pratica optei pela arte, no
segmento da produgdo audiovisual e do cinema, como meio-expressdo-linguagem-
comunicacdo para desenvolver o trabalho.

A delimitacdo do objeto exigiu mais reflexdo, pois, analisar como a regido
amazonica € retratada no cinema, contemplando o ambiente, 0 homem e a cultura, € um
tema muito amplo. Mesmo no campo da cinematografia, pode suscitar diferentes recortes,
seja pelo viés documental, ficcional, experimental ou artistico, ja que existe uma
filmografia nacional e estrangeira sobre a Amazbdnia, ou ambientada na regido, de
diferentes géneros e com mdaltiplas abordagens.

Esse processo de definicdo foi permeado por duvidas e crises. Inicialmente, a
intencdo era explorar a representacdo da Amazoénia em filmes de acdo e aventura
produzidos por Hollywood, e comecei a intensificar os estudos sobre teoria, estética e
histéria do cinema. Depois, me interessei pelos realizadores audiovisuais amazonenses
contemporaneos, passei a assistir aos filmes produzidos na regido e a participar de cursos,
mostras e debates. Entretanto, 0s caminhos para encontrar respostas ao que eu buscava,
em ambas as propostas, me pareceram longos e dificeis para serem percorridos no tempo
regular do mestrado, pois pressupunham aprofundados estudos filmograficos, estéticos,
etnogréficos e de recepcdo, o que me fez buscar um trajeto mais viavel diante das
circunstancias.

Como sempre fui ligado as artes, principalmente visuais (pintura, escultura,
fotografia, cinema, moda, design, etc.), mantive a preferéncia em trabalhar com alguma
tematica nesse segmento, mas sem ter certeza sobre o enfoque. Ao expor tais inquietacdes
a minha orientadora, Profa. Dra. itala Clay de Oliveira Freitas, comecamos a pensar em
alternativas, até que vislumbramos o trabalho do artista visual amazonense Otoni
Mesquita, pela dindmica ecossistémica de sua arte que conjuga diferentes linguagens,
materiais e suportes, representando a Amazonia a partir de uma Vvisdo sui generis,
inclusive, em seus videos experimentais. Otoni Mesquita interage com um repertorio
multi-expressivo de linguagens artisticas, tais como pintura, escultura, gravura,

instalagdo, ensaio literario, performance, teatro e audiovisual. A essa dinamica rede de
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manifestacOes artisticas e comunicativas, que se configura como um ecossistema
comunicacional, denominamos ramagens otonianas.

Desse modo, a proposta apresentada no Exame de Qualificagédo, intitulada
“Ramagens otonianas: ecossistemas comunicacionais em processos de criagao”,
pretendia evidenciar a relacao entre ecossistemas comunicacionais e processos de criacao
artistica, a partir de concepgOes articuladas em perspectivas tedricas ancoradas na
semiotica e no pensamento complexo, visando uma reflexdo sobre a arte contemporanea
no ambito da comunicacdo, pela analise da obra de Otoni Mesquita e suas ramificacfes
multi-expressivas.

A partir das arguicdes da banca examinadora, formada pela professora Dra. Mirna
Feitoza Pereira, membro interno do PPGCCOM/UFAM, e pelo professor Dr. Hideraldo
Lima da Costa, membro externo e vinculado ao Departamento de Historia da UFAM, foi
sugerido trazer aspectos do audiovisual e da histéria da Amazonia para o trabalho. Assim,
foi possivel ponderar sobre uma série de questdes em conjunto com minha orientadora e
redimensionar minhas intengdes. Nao s6 pelas contribuicdes e questionamentos dos
interlocutores, mas pela reflexdo sobre a relevancia do trabalho dentro da nossa linha de
pesquisa (Linguagens, representacdes e estéticas comunicacionais), considerando 0 meu
universo particular e pretensdes académicas.

Assim, num exercicio de revisdao de percurso, resgatando as ideias anteriores ao
Exame de Qualificacdo, percebi que o interesse nao era especificamente relacionar teorias
da comunicacdo e da arte, investigar a espetaculariza¢do hollywoodiana em relacdo a
Amazonia, ou refletir sobre o trabalho individual de artistas amazonenses, mas a
representacdo da Amazonia. De modo que, hipoteticamente, todas as ideias dialogavam
sobre a mesma tematica, como se fossem espectros luminosos de um mesmo prisma,
perpassando entre as lacunas negras e as incandescéncias da minha curiosidade. Bastava
integréa-las. Mas, ndo foi féacil.

Assim, ao atentar para o itinerario percorrido até entdo, me dei conta que ja havia
desbravado trilhas, mapeado um territério e configurado um panorama interessante para
ser relatado, sem a necessidade de um estudo etnogréfico, da observacéo participante, da
realizacdo de entrevistas e a passagem pelos tramites do Comité de Etica, exigidos para
estudos empiricos. O estagio em docéncia, na disciplina de Teoria e Estética do
Audiovisual, realizado no curso de graduacdo em Comunicacdo Social da UFAM,
também corroborou para a decisdo. Assim, vivenciando na pratica a dinamica

ecossistémica do processo de pesquisa foi possivel reconfigurar a proposta e delinear com
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mais arte 0 microcosmo esbocado na dissertacdo que aqui se apresenta, refletindo um
percurso em que cada passo faz 0 mundo mudar, sair do lugar. Tudo se transforma em
novas ideias, imagens, sons, sensagdes... visualidades.

Nesse sentido, esta dissertacdo € como se fosse a construcdo de significados para
perguntas intimas, em imersdo sensorial, incorporando tanto subjetividades quanto
vestigios historicos, procurando estruturar as quase-respostas pelo método cientifico sem
esquecer da cadéncia e intangibilidade da poesia. E a interpretacdo sobre uma correnteza
de informacbes e experiéncias que vieram ao meu encontro, e das sensacfes que
percorreram meu corpo-pele-alma com o fluxo torrencial de agua, galhos, folhas, terra,
ar, calor ... E, que aos poucos, integraram-se ao meu ritmo (ou eu ao deles) e tornaram-se
compreensiveis (outras permanecem enigmaticas) pela reflexdo e articulacdo
argumentativa entre percepgdes, emogdes, conceitos e teorias.

A intencdo ndo é transgredir regras académicas por mera ironia estilistica ou
vender uma pretensa novidade. Esta dissertacdo € apenas a apresentacdo de uma
possibilidade de leitura ecossistémica comunicacional, em torno de aspectos da vida e
obra do artista Otoni Mesquita, para refletir sobre a representacdo da Amazdnia, a partir
da relacdo entre estéticas e linguagens artisticas, em articulacdo com aspectos da historia,
do ambiente, da cultura, da tecnologia, do humano e suas dimensdes sensiveis e
cognitivas.

Amazobnial?

1.2 PROBLEMATIZACAO, OBIJETIVOS, JUSTIFICATIVA E ESTRATEGIA
METODOLOGICA

A problematizacdo desta pesquisa surgiu de pressupostos relacionados a tendéncia
de representagdes culturais sobre a Amazonia, sobretudo as que sdo disseminadas pelos
meios audiovisuais, reproduzirem clichés ambientais, esteredtipos culturais e banalidades
exoticas, ao invés de abordagens voltadas as complexas pluralidades e as inUmeras
problematicas da regido. Como contraponto, nosso intuito foi buscar identificar rupturas
estéticas e experimentagdes de linguagens contrastantes aos modelos padronizados. Por
questdes praticas e de limite de tempo, optou-se por dar énfase a obra de um artista
multimidia, a partir da constru¢do de um cenario contextual, interconectando aspectos

dos campos da comunicagéo, da arte, do audiovisual e da Amazodnia.
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Nesse sentido, a nossa tematica transita por um circuito ecossistémico,
interligando quest6es historicas, socioculturais, ambientais e tecnoldgicas, percebidas na
relagdo entre comunicacdo-arte-audiovisual-Amazonia. A intencdo € buscar
aproximacdes e interpretacdes sobre aspectos culturais e comunicacionais envolvidos em
representacdes sobre a Amazonia. Nesse sentido, acreditamos na relevancia em
compreendermos a construgdo de imaginarios no processo historico e seus reflexos na
contemporaneidade. Por isso, propomos uma compreensao reflexiva sobre visualidades
contemporaneas, destacando a obra do artista visual amazonense Otoni Mesquita que,
para nos, representa um ecossistema comunicacional, considerando as complexas inter-
relagdes e interdependéncias em sua vida, obra e ambiente.

Como foi salientado no item 1.1, as davidas sobre o recorte do objeto geraram
angustias pessoais, ponderacdes intelectuais e limitacGes operacionais. Apos a proposta
do projeto e 0s seus objetivos serem reavaliados, delineamos uma estratégia mais organica
para 0 nosso processo de investigacdo, a fim de estabelecer um plano de acdo mais
maledvel para prosseguirmos com o trabalho e organizarmos as pegas. Entretanto, em
funcdo de uma proposta que articula campos muito abrangentes, foi necessario
demarcarmos limites, ndo no sentido de restringirmos possibilidades de experimentacao,
mas como orientacao para guiar nosso processo metodoldgico.

Assim, partimos do seguinte problema de pesquisa: Que relagdes ecossistémicas-
comunicacionais podem ser compreendidas entre representacdes culturais da Amazonia,
construidas no processo historico-social, e a obra do artista contemporaneo Otoni
Mesquita?

Para buscarmos algumas aproximacdes em torno deste questionamento,
estabelecemos uma série de propdsitos a serem perseguidos e que aqui expressamos em
forma de objetivos.

Objetivo geral:

- Propor uma compreensdo ecossisttmica-comunicacional na relacdo entre
representacdes culturais da Amazonia, construidas no processo historico-social, e a obra
do artista contemporaneo Otoni Mesquita.

Obijetivos especificos:

- Aproximar comunicacao e arte, a partir de uma perspectiva ecossistémica e
semidtica, relacionando linguagens, representacfes e esteticas, pelas dimensdes do

sensivel e da cognicdo, na configuragdo de processos criativo-comunicacionais.
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- Refletir sobre imaginarios amazonicos e suas representagdes, sobretudo, na arte
e nos meios audiovisuais, considerando aspectos historicos, socioculturais, ambientais e
tecnoldgicos.

- Descrever e interpretar elementos expressivos e comunicacionais, no tocante a
obra do artista visual Otoni Mesquita, com base em seus processos de criacdo e arquivos,
divulgados em sua rede social na internet.

Consequentemente, no decorrer da investigacdo, a perspectiva dos Ecossistemas
Comunicacionais e 0 embasamento no Pensamento Complexo, nos permitiu a
possibilidade de um recorte com fronteiras menos limitrofes. Contudo, respeitando as
relagOes estabelecidas na coeréncia da proposta conceitual de um trabalho de pesquisa
centifica. Desse modo, outros questionamentos foram agregados naturalmente, numa
dindmica ecossistémica comunicacional, ou seja, desarticulando planejamentos,
incitando uma critica a suposta objetividade dos objetivos e aos saberes preestabelecidos.

Acreditamos na relevancia de impulsionar estudos acerca da regido amazonica a
partir da observacdo de fendmenos criativo-comunicacionais. Portanto, a justificativa
cientifica e sociocultural de um estudo sobre visualidades contemporaneas da Amazonia
parte de um mote universal, devido ao fascinio que a regido sempre despertou a0 mundo
(sendo palco de disputas e conflitos, sob interesses politicos, econdmicos e cientificos ao
longo do processo histérico) e a consequente elaboracdo de imaginarios sobre a sua
realidade. Ha também uma reflexdo intrinseca, no sentido ecoldgico, enfatizando a
importancia da regido para a sustentabilidade de planeta. Mas, sobretudo, por trazermos
a tona manifestacBes alternativas, que geralmente séo invisibilizadas, mas que aqui
ganham destaque pelo mérito do trabalho de um artista multimidia contemporaneo, em
funcdo de suas articulacBes em variados meios expressivos. E nesse sentido que
pretendemos colaborar com a area dos Ecossistemas Comunicacionais, ativando reflexdes
e provocando questionamentos sobre a relevancia da arte nas dindmicas comunicacionais
da sociedade contemporanea, na compreensdo de identidades socioculturais e na
constru¢cdo de uma cidadania comunicativa e cognitiva, caracteristicas que Sao
evidenciadas no trabalho de Otoni Mesquita.

Em funcdo desta proposta, a pesquisa apresenta uma abordagem qualitativa, cuja
preocupacao, considerando Goldemberg (2009), ndo é com a objetividade dos fatos, mas
com a reflexdo compreensiva em torno do objeto (seja na percepcdo de sua forma e
contelido, na caracterizacdo de seu ambiente, em sua organizacdo ou desordem, em seus

fluxos e processos etc.), a partir de uma trajetéria que ndo lida apenas com a
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materialidade, mas com emoc0es, valores e subjetividades, entre os elementos articulados
no contexto abordado, e pelos sentidos construidos por intermédio da interpretacdo do
pesquisador.

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela
trabalha com um universo de significados, motivos aspiracdes, crencas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das
relagBes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacao de variaveis (MINAYO, 2001, p. 21-22).

O trabalho tem um cunho exploratério, com o intuito de proporcionar maior
familiaridade com o objeto pesquisado, a fim de revisar criticamente aspectos que ja
foram estudados sobre as tematicas abordadas. Entretanto, ao caracterizar seu contexto e
construir interpretacfes sobre desdobramentos de seus processos, explorando diversas
trilhas e relacdes, também torna-se uma pesquisa descritiva, conforme Gerhardt (2009),
perseguindo uma abordagem original.

A perspectiva tedrico-metodoldgica segue preceitos do Pensamento Complexo e
Sistémico, a partir de Morin (2010). Para o autor uma teoria ndo € o conhecimento, nem
uma chegada ou uma solucao, mas uma possibilidade de partida para tratar determinado
problema e s6 ganha vida e realiza seu papel cognitivo quando proporciona reflexéo, por
1SS0, necessita de uma recriagéo intelectual permanente para conservar sua complexidade.
Morin (2010) também reforca que o método ndo deve ser concebido como uma receita
para ser aplicada de forma mecanica excluindo o sujeito de seu exercicio.

Pelo contrario, na perspectiva complexa, a teoria é engrama, e 0 método,
para ser estabelecido, precisa de estratégia, iniciativa, invencdo, arte.
Estabelece-se uma relacdo recorrente entre método e teoria. O método
gerado pela teoria regenera-a. O método é a praxis fenomenal, subjetiva,
concreta, que precisa da geratividade paradigmatica/tedrica, mas que, por
sua vez, regenera esta geratividade. Assim, a teoria ndo é o fim do
conhecimento, mas um meio-fim inscrito em permanente recorréncia
(MORIN, 2010, p. 336).

De acordo com Morin (2010) a pesquisa social precisa levar em conta as
particularidades e subjetividades do ser humano e seu "aqui e agora", pois ndo € s6 o
pesquisador que esta na sociedade, a sociedade também esta nele, sendo assim, "[...] 0
observador conceptor deve se integrar na sua observacdo e na sua concepcéo. Ele deve
tentar conceber seu hic et nunc sociocultural” (MORIN, 2010, p. 185).

A0 seguirmos essas proposi¢des, podemos considerar que nossa investigagéo se
orienta por novos paradigmas da ciéncia, propondo a constru¢do de um conhecimento

sistémico e compreensivo, com base em Morin (2010). Para o autor a construgdo do
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conhecimento ¢ um processo “auto-eco-organizador”, sempre em transformacao, devido
as dimensdes sensiveis e cognitivas, que organizam e desorganizam a consciéncia sobre
0 que nos rodeia. Um circuito em movimento, ativando inter-relagdes entre os sistemas
da vida, propondo um pensamento ecossistémico, sem a separacdo da dimensdo humana
(biologica, psiquica, espiritual) da relacdo com seus ambientes (social, cultural,
econdmico, politico, natural etc.).

Morin (2010) ao invés de trabalhar com uma ideia de teoria geral ou especifica
dos sistemas (pois para ele o holismo, que procura uma explicacdo dos fenémenos no
nivel da totalidade, é apenas uma visdo simplificadora do todo), prefere a ideia de um
“paradigma sistémico”. Para o autor € essencial perceber que num sistema, composto por
inimeros elementos, o todo é mais que a soma das partes e também pode ser menos que
a soma das partes, ou o todo ser mais do que o todo, ou o todo ser menos que o todo, pois
h& um principio hologramatico de antagonismos, complementaridades e concorréncias.
Desse modo, as relagdes todo-partes sdo mediadas por interacdes e interdependéncias, em
constantes divergéncias e conciliagbes provisorias.

Assim, devemos apoiar a ideia de sistema num conceito nao totalitario e
ndo hierarquico do todo, mas, pelo contrario, num conceito complexo da
unitas multiplex, aberto as possibilidades. Esse preliminar paradigmatico
é, de fato, de importancia pratica e politica capital (MORIN, 2010, p.
264).

Segundo Morin (2010) a perspectiva da complexidade ndo deve ser concebida
como uma férmula matematica, mas como um desafio e motivacio para pensar. E uma
proposta que foge as acdes simplificadoras e fragmentacdes mutiladoras, para promover
articulacbes entre os diferentes tipos de conhecimentos, procurando aspirar a
multidimensionalidade e ao mesmo tempo comportar em seu interior o principio da
incompletude e da incerteza. Conforme o autor a complexidade ndo pretende dar conta
de todas as informacdes sobre um fendmenos estudado, mas respeitar suas dimensoes,
levando em consideracdo que "o homem é um ser biologico-sociocultural, e que os
fendmenos sociais sdo, a0 mesmo tempo, econdmicos, culturais, psicoldgicos etc.
(MORIN, 2010, p. 177).

O paradigma de complexidade ndo "produz" nem "determina" a
inteligibilidade. Pode somente incitar a estratégia/inteligéncia do sujeito
pesquisador a considerar a complexidade da questio estudada. Incita a
distinguir e fazer comunicar em vez de isolar e de separar, a reconhecer
0s tracos singulares, originais, histéricos do fenémeno em vez de liga-los
pura e simplesmente a determinacGes ou leis gerais, a conceber a
unidade/multiplicidade de toda a entidade em vez de heterogeneizar em
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categorias separadas ou a de homogeneizar em indistinta totalidade
(MORIN, 2010, p. 334).

Nessa concepgédo, propomos um arranjo conceitual em movimento, como uma
espiral que tangencia conceitos teoricos e autores de diferentes areas, para a melhor
aproximacdo com a temdtica abordada neste estudo, que € caracterizada por
deslocamentos fluidos na plasticidade de suas metamorfoses espaco-temporais. Para a sua
compreensdo partimos do pressuposto da organizagdo de estruturas cambiaveis, (a partir
das temaéticas-ecossistémicas: comunicacdo, arte, audiovisual e Amazbnia), mas
articuladas conjuntamente, admitindo que a movimentacdo entre elementos distintos
gerando fluxos de matéria, energia, informacdo e subjetividades, vao permitir a
configuracdo de um ecossistema comunicacional, o qual denominamos: ramagens
otonianas.

As referéncias tedricas que embasam esta dissertacdo, organizam-se numa rede de
conceitos colaborativos, como um aparato favoravelmente solidario para abstracOes
conceituais, sem que uma linha tedrica seja mais importante que a outra, pois todas as
perspectivas tedricas que aqui se apresentam, destacam a valorizacdo de tragos inerentes
ao espirito humano, como o imaginario, o simbélico e a criacdo artistica.

Além da pesquisa bibliografica foram realizados estudos de campo virtual,
fundamentados na netnografia, com base em Amaral et al (2008), para compreender
processos comunicacionais de criacdo na web, mapear a situacdo do setor audiovisual
regional, seus realizadores e suas obras. A netnografia € um aporte metodolégico de
pesquisa em comunicacdo que analisa 0 comportamento e as dindmicas de sujeitos e
grupos sociais na internet. O método comecou a ser difundido, em 1997, a partir da tese
de Robert Kozinets, na Universidade de Queens, em Kingston, no Canada.
Posteriormente, ganhou uma dimensdo global, com os trabalhos de Kozinets, como
professor e pesquisador da Universidade de lorque, em Toronto. E embasada na
etnografia, método antropolégico de pesquisa de campo para coleta, andlise e
interpretacdo de dados, baseado no carater intersubjetivo entre pesquisador e objeto, na
aproximagcéao e vivéncia direta da realidade em que se insere. Assim sendo, a netnografia
traduz essas caracteristicas para a pesquisa no meio digital.

A netnografia, como transposicdo virtual das formas de pesquisa face a
face e similares, apresenta vantagens explicitas tais como consumir
menos tempo, ser menos dispendiosa e menos subjetiva, além de menos
invasiva ja que pode se comportar como uma janela ao olhar do
pesquisador sobre comportamentos naturais de uma comunidade durante
seu funcionamento, fora de um espaco fabricado para pesquisa, sem que
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este interfira diretamente no processo como participante fisicamente
presente. Por outro lado, ela perde em termos de gestual e de contato
presencial off-line que podem revelar nuances obnubiladas pelo texto
escrito, emoticons, etc (AMARAL et al, 2008, p. 36).

Tal estratégia nos permitiu colher impressdes do cenario artistico e audiovisual
contemporaneo mundial, acompanhando sites e canais de compartilhamento de videos.
E, também, nos aproximou de artistas e realizadores audiovisuais regionais, por meio de
redes sociais e blogs. Assim, foi possivel compreender diversos aspectos desse segmento
cultural, assistir filmes on-line e perceber algumas tendéncias estéticas.

Nos concentramos nos albuns publicos de Otoni Mesquita no Facebook
(MESQUITA, 2016), sobretudo, nos registros feitos no museu virtual intitulado Meméria
da Exposicdo e no album Videos de Otoni. Em Memdria da Exposicao, o artista apresenta
um repositorio sobre trés grandes mostras tematicas chamadas de Ciclos do Eldorado,
com o portfélio fotografico das exposi¢des realizadas, informacgdes técnicas, material de
divulgacdo, criticas e resenhas, atividades extensivas a comunidade, experiéncias de
bastidores, entrevistas concedidas ao longo de sua carreira, além de reflexfes que se
desdobram em torno de suas experimentacgdes e fases criativas. Neste album percebemos
manifestacdes de diferentes linguagens desenvolvidas pelo artista, como pintura, gravura,
escultura, instalacdo, indumentaria, crénicas poéticas e performance.

Ja o album Videos de Otoni concentra seus experimentos audiovisuais, que
acabam convergindo suas linguagens artisticas, sua visao de historiador, sua ética politica
e cidadd, seu engajamento ecoldgico, suas impressfes cotidianas, seu compromisso
sociocultural enquanto educador e seu impeto transgressor. Em cada postagem, além do
video disponivel para visualizacdo on-line, ha uma descri¢do ou sinopse, na qual aparece
o titulo, a técnica utilizada e algumas consideracdes sobre o contexto da obra. Outras
informacdes e desdobramentos sobre as propostas audiovisuais também sao feitos durante
0Ss comentarios e a interacdo do artista com os internautas, muitas vezes com opinides
bastante divergentes e conflituosas entre os interlocutores.

A escolha desses albuns se deve ao fato do primeiro nos apresentar um panorama
sobre o projeto poético do artista, sua tematica recorrente, seus processos criativos e suas
transformacdes, reunidas em um ambiente que aponta esse fluxo criativo-comunicacional
e nos expde a maneira que o artista faz a curadoria do proprio acervo. No segundo caso,
para observarmos como os seus videos dialogam com o conjunto de sua obra e como se

traduzem em novas visualidades sobre a Amazoénia, reorganizando suas memorias,
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evidenciando suas experimentacfes estéticas, inquietacbes existenciais e relagdes com o
cotidiano, comunicando ideias em visualidades.

Os acessos para a pesquisa foram realizados entre 08 de abril e 12 de agosto de
2016, com a observacio de 442 postagens em Memoria da Exposicdo’ e 106 em Videos
de Otoni?, que estavam disponiveis no periodo investigado. Em funcdo da grande
quantidade de material observado, optamos por fazer um trabalho de descricdo de
impressBes ao invés de uma decupagem tradicional, ou seja, enfocando cada uma das
postagens, analisando detalhadamente imagem, som, texto, interatividade. Desse modo,
como aporte metodoldgico para leitura e analise das mensagens, principalmente a
imagética audiovisual das criacbes de Otoni Mesquita, nos embasamos na ideia de
Coutinho (2006), que propde traduzir codigos de linguagens artisticas mediante uma
interpretacdo que ndo considere somente aspectos técnicos, comunicacionais e artisticos,
mas transcodifique o que é apreendido pelos sentidos, ao relacionar as circunstancias onde
seus componentes se inserem e se estabelecem imageticamente. J& que ndo significam
por si, enquanto imagens que sdo, mas dentro de contextos de representacdo. A complexa
simultaneidade de elementos que as pecas audiovisuais apresentam, objetiva e
subliminarmente, assumindo seu lugar entre expressao e comunicacdo, pode gerar
interpretagdes de maneiras diferenciadas.

Por esse motivo a analise da linguagem visual nos meios de comunicacao
audiovisuais (cinema, TV e video) deve levar em conta uma espécie de
“infra-saber”, isto €, o conhecimento e compreensdo das caracteristicas
discursivas da grande narrativa em que aquele registro visual se insere.
Desta forma, ao atribuir sentido a cada imagem, e interpreta-la a luz das
questdes de pesquisa que orientam o projeto, é preciso considerar sua
adequacdo ao estilo de linguagem do programa, filme ou categoria
videografica por meio do qual aquela mensagem visual é experimentada,
ou consumida (COUTINHO, 2006, p. 343).

Em fungdo disso, inclusive, organizamos a estruturacdo e o encadeamento dos
capitulos e itens da dissertacdo. Isto ¢, antes de nos concentrarmos no capitulo especifico
sobre o artista, apresentamos um segmento focado na relacdo da comunicacdo com a arte
da pré-historia a sociedade hipermidiatica e outro sobre a Amaz6nia, desdobrando-os em
uma série de aspectos. Portanto, para estabelecermos relagdes e interpretacdes sobre os

experimentos audiovisuais de Otoni Mesquita, foi necessario caracterizar um contexto

1 O album foi criado em 26 de janeiro de 2012, mas tem uma dinadmica continua, pois acompanha o trajeto criativo do
artista em sua tematica recorrente: Ciclos do Eldorado. Portanto, apés o periodo observado para este estudo o album
continuou sendo alimentado por novas postagens.

2 O album foi criado em 20 de junho de 2013 e também tem um fluxo constante de produgéo e atualmente apresenta-
se ainda mais amplo e diversificado.
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mais amplo sobre os campos de conhecimento envolvidos na pesquisa, depois
compreender aspectos da “grande narrativa do artista”, ou seja, o conjunto de sua obra
(em seu projeto poético), sobretudo, manifestado na série Ciclos do Eldorado, em fungéo
de nosso interesse pela representacdo da Amazonia. Nos aproximamos desse amplo
panorama, a partir de nogdes contextuais de sua vida e arte ou vidarte (como preferimos
nos referir), acompanhando o encadeamento de suas postagens factuais e no resgate de
suas memorias que estdo on-line, salientando que o trabalho do artista representa a
realidade regional amazoOnica e repercute inquietacdes universais. Um corpo que é
catalisador de ideias, visualidades e ignicdo comunicacional.

E importante salientar que no periodo da investigacdo, além da pesquisa
bibliogréfica e da sondagem no meio virtual, o pesquisador aproximou-se do circuito das
artes amazonense, por meio de visitas a museus, galerias, centros culturais, cineclubes,
espetaculos de mdsica, teatro e danca, cursos, mostras de artes, debates e oficinas. Essas
experiéncias ndo serdo explicitadas no texto, porém, influenciaram reflexGes colaterais,
que transcendem seus efeitos em impressdes e discussdes postas ao longo do trabalho.

Apds apresentarmos o carater conceitual-formal e metodoldgico da pesquisa,
voltamos a reforcar que este estudo ndo se apresenta como uma investigacdo
convencional, pois ndo esconde agregar subjetividades em sua concepc¢éo, tendo o autor
inserido em seu contexto, como um sujeito que sente, percebe, relaciona e relata suas
impressdes, sem que tais apontamentos sejam tomados como concepcdes definitivas ou
fechadas. Ainda que sigam um rigor metodolégico, configurado pelas peculiaridades da
investigacdo. Nos inspiramos nos "apontamentos poéticos" de Carrascoza (2016) que
critica a rigidez metodoldgica da estrutura e da escrita de trabalhos cientificos, e prop6e
novas perspectivas para superar as teorias classicas, como a possibilidade da criacdo de
"sistemas de afetos na epistemologia da comunicacdo”, permitindo que a sensibilidade e
o lirismo quebrem as estruturas que aprisionam o logos.

Nesse sentido, permitimos que as surpresas e a miscelanea de vestigios e
fragmentos encontrados no percurso desta pesquisa formassem um imenso repositorio de
incertezas. E, assim, diante de um diversificado repertorio, foi possivel escolher, optar ou
organizar determinadas combinagGes, 0 que nos propiciou enxergar um ecossistema
comunicacional configurado nesse arranjo. Por isso, consideramos 0 nosso processo de
investigagdo como um exercicio de olhar curioso e encantado. Como o ato de observar

um mosaico prismatico mutante ou um caleidoscopio luminescente de fragmentos
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organicos reais-imaginarios e depois decodificad-lo para a formalidade de um texto
académico.

Sendo assim, nesta Introdugéo procuramos apresentar ao leitor a proposta e a
perspectiva conceitual da pesquisa. Discorremos desde 0 processo pessoal de descobertas
do pesquisador e sua relacdo com o objeto de estudo, a problematizacdo e o contexto da
investigacao, os objetivos, as justificativas e a estratégia metodoldgica. Nos capitulos que
se seguem serdo desenvolvidas as relacbes que foram possiveis estabelecer no percurso
da investigacéo.

O capitulo intitulado Comunicacdo & Arte em perspectiva ecossistémica e
semidtica tem o intuito de valorizar a &rea de concentracdo em Ecossistemas
Comunicacionais, do Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias da Comunicagdo da
UFAM, bem como a linha de pesquisa a qual nos vinculamos: Linguagens, representacfes
e estéticas comunicacionais, estabelecendo uma relagdo com a tematica das visualidades
contemporaneas. Apresenta pressupostos acerca da perspectiva inter e transdisciplinar
dos Ecossistemas Comunicacionais, indicando aportes e trilhas tedricas que embasam
esse conceito aberto, que preconiza um dialogo contextual com o0s novos arranjos da
ciéncia e pensadores voltados a uma compreensao sistémica e complexa dos fenémenos,
reconhecendo o dinamismo e a interdependéncia dos acontecimentos fisicos, biolégicos
e socioculturais. Nesse sentido propde uma reflexdo entre os campos da Comunicacéo e
da Arte, pelas dimens@es do sensivel e da cogni¢do, sublinhando o carater expressivo no
entrelacamento entre esses dois campos do conhecimento. A abordagem é feita a partir
da semidtica, em dialogo-trama com aspectos da histéria, antropologia, processos de
criagdo, tecnologia e cotidiano, e estudos sobre o “corpoambiente”. Desse modo,
apresenta uma proposta de interpretacdo por meio de inter-relacdes e interdependéncias,
sugerindo uma compreensdo estabelecida na significacdo de sistemas de representacao,
por meio de processos criativo-comunicacionais e suas reverberagdes na sociedade
hipermidiatica. Uma contextualiza¢do necessaria para apresentarmos a ideia de ramagens
otonianas, compreendida como um ecossistema comunicacional.

No capitulo denominado Impressdes sobre a Amazdnia, propomos uma reflexao
sobre a construgdo de imaginarios sobre a Amazonia, pela articulacdo entre fatores
historicos, humanos, socioculturais, ambientais e tecnologicos. Desse modo, expomos um
mosaico de multiplicidades, procurando resgatar aspectos que contribuiram para a
cristalizacdo de um tipo de imaginario sobre a regido, enfocando questdes relativas a

formacdo do ambiente natural, a presenca humana e suas diferentes etnias e as
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transformacdes socioculturais ocorridas ao longo do processo historico. Ressaltando a
forca de ideologias hegemdonicas, com a imposicéo de ideias e valores que atualmente
ainda se propagam no senso comum, principalmente, pelos meios de comunicacdo e pela
industria cultural. Assim, as concepcdes sobre a Amazbnia costumam reproduzir
simbolos e valores do imaginario colonizado, reforcando estere6tipos, clichés culturais e
limitando a compreenséo das singularidades dessa regido heterogénea. Esse panorama é
investigado em funcdo do projeto poético do artista Otoni Mesquita, voltado a
representacdo da Amazonia.

O capitulo Multiplicidades, memdrias e metamorfoses na ecossistémica arte de
Otoni Mesquita, propde uma abordagem ecossistémica comunicacional, a partir dos
elementos trabalhados nos capitulos anteriores, para a interpretacdo e reflexdo sobre
aspectos da obra multimidia do artista visual amazonense Otoni Mesquita, com destaque
para seus videos experimentais. A investigacdo sugere que a semiose do transcurso
comunicativo, que emerge da criatividade e postura ética do artista, impulsiona inimeras
percepcdes e desdobramentos sobre processos de criagdo caracteristicos na arte
contemporanea e reflex6es acerca de transformacdes socioculturais e ambientais na
Amaz6nia, num circuito engendrado pelo diversificado repertério de linguagens
trabalhado pelo criador, articulado por suas memorias e transformacdes estéticas. Nessa
dindmica rede de manifestacGes artisticas-comunicacionais, as quais denominamos
ramagens otonianas, ressoam experimentacoes criativas, criticas sociais e reelaboracoes
signicas ciclicas, em constante metamorfose.

As Consideracdes Finais ndo apresentam respostas nem solucgdes de problemas,
sdo (in)conclusdes ou reflexdes para um novo comeco. Propbem uma interpretacédo
ecossistémica comunicacional, para varidveis volateis e hipoteticamente com
inumeraveis combinac0es, a partir de ponderacgdes tecidas entre a problematizacéo inicial
da pesquisa, o referencial teérico mobilizado para guiar a investigacdo e os elementos
explorados no transcurso das trilhas percorridas. Portanto, expressam a construgdo de um
cenario de transfiguracGes, onde a articulacdo entre diferentes sistemas produz sentidos,

rupturas, ressignificacoes.
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2 COMUNICACAO & ARTE EM PERSPECTIVA ECOSSISTEMICA E
SEMIOTICA

Este capitulo propde uma aproximacdo ecossistémica e semiotica entre
comunicacdo e arte para refletirmos sobre o processo de estruturacdo de linguagens na
evolucdo cultural da humanidade e de visualidades contemporaneas no cotidiano
hipermididtico. Partimos de aportes tedricos acerca da proposta conceitual de
Ecossistemas Comunicacionais, perspectiva emergente no campo da Comunicacao,
imbuida em ideias do Pensamento Complexo e Sistémico, e que tem ganhado inimeros
desdobramentos investigativos e lastro institucional no Programa de Pés-Graduagcdo em
Ciéncias da Comunicacao da Universidade Federal do Amazonas.

Desse modo, salientamos o carater inter e transdisciplinar dessa abordagem que
investiga os fenbmenos comunicacionais pelas interacdes entre o ser humano, o ambiente,
a cultura e a tecnologia, percebendo que hé inter-relacfes e interdependéncias entre os
fendmenos fisicos, bioldgicos, psicoldgicos, sociais e culturais. Uma perspectiva que
contrasta com pensamentos e métodos cartesianos-newtonianos e teorias classicas da
comunicacdo, pois ndo descarta as subjetividades e incertezas das circunstancias
envolvidas nos processos comunicacionais. Assim, a compreensao dos fendmenos ocorre
a partir da trama interacional estabelecida entre seus elementos, quebrando paradigmas
de abordagens cientificas tradicionais que reduzem a complexidade comunicativa a uma
dimensao funcionalista e simplificadora.

Essa ideia encontra consonancia em Capra (2002) para quem a ciéncia precisa ser
sustentavel, redefinida na relacdo do ser humano com a natureza, analisando 0s
fendmenos pela integracdo das dimensdes bioldgica, cognitiva e social da vida, e
adotando uma visao sistémica para enfrentar os problemas que vdo da ordem do mundo
pratico aos questionamentos filosoéficos. Ou seja, ndo apenas focada em fendmenos
materiais, mas contemplando o que decorre do campo dos significados. Para o autor tudo
esta interligado por complexas redes de interconexdes simbidticas, sejam elas da ordem
de recombinagfes genéticas da célula de uma bactéria ou referentes ao movimento dos
planetas no espaco.

[...] as redes metabdlicas dos sistemas bioldgicos correspondem as redes
de comunicagdo dos sistemas sociais; que 0S processos quimicos que
produzem estruturas materiais correspondem aos processos de
pensamento que produzem estruturas semanticas; e que os fluxos de
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energia e matéria correspondem aos fluxos de informacGes e ideias
(CAPRA, 2002, p. 267).

Dessa forma, segundo Capra (2002), a comunicacao e a criatividade sdo inerentes
aos sistemas vivos e as dindmicas dos fendmenos bioldgicos e fisicos, o que também se
aplica ao universo cultural. Segundo o autor, imerso em ideias do neurobidlogo Humberto
Maturana, a comunicacdo ndo € simplesmente transmissdo de informacdo, mas a
coordenagdo de comportamentos por meio de acoplamentos estruturais mutuos entre
organismos vivos. Conforme Capra (2002) essa ideia pode ser entendida partindo de
exemplos que vao desde a comunicacdo na microbiologia celular; passando pela
organizacéo das abelhas; o canto dos passaros; as friccdes intergalacticas; até as diversas
linguagens da comunicacdo humana. Neste Ultimo caso, o comeg¢o do processo é
decorrente de reagdes promovidas pelo sistema nervoso, inter-relacionado aos processos
cognitivos, que se expandem pelo organismo, por meio de redes fisico-quimicas,
integrando atividades mentais, emocionais e biologicas. E, posteriormente recebendo a
influéncia sociocultural e ambiental.

Conforme Capra (2002), a arte também vem influenciando a sociedade em
questionar os padrGes do modelo cientifico mecanicista, principalmente, a partir do
Movimento Romantico, no fim do seculo XVIIIl. Sobretudo, com a difusdo de novas
ideias, desde a musica de Franz Schubert, da pintura de Francisco Goya e, principalmente,
da literatura de Goethe, que ja se referia a natureza como a forma organica de um todo
harmonioso em seu aparente caos, e da filosofia de Immanuel Kant que compreendia a
vida como um sistema integrado por muitas partes interdependentes, capazes de se
reproduzir e se auto-organizar, aponta Capra (2002).

Imbuidos nesta série de concepcdes, propomos uma discussao acerca da relagao
entre comunicacao e arte, numa perspectiva ecossistémica, dialogando com a semiotica,
com base em estudos de Lucia Santaella, destacando conceituac@es acerca de linguagens,
representacdes e estéticas comunicacionais, pois compreendemos que além de uma
manifestacdo da sensibilidade da nossa espécie, a arte € uma forma de comunicagéo e
producdo de sentidos simbolicos. Santaella (2003) considera que as linguagens se
desenvolvem conforme os meios disponiveis naturalmente em sua geracdo ou criados
para sua reproducdo, armazenamento e difusdo. Portanto, sdo sistemas culturais que
tendem a expandir-se como um gas, alastrar-se, florescendo e frutificando conforme as
condigdes do ambiente natural, social e tecnoldgico. Na contemporaneidade, as

linguagens, os processos de comunicagao, as artes, as relagdes interpessoais convergem
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para um espaco imaterial. Santaella (2003) considera esse complexo processo signico
como “p6s-humano” e ele encontra-se interligado e articulado pelos labirintos das redes
do ciberespaco.

Nesse sentido, instauramos um breve debate sobre a comunicacdo humana pelas
dimensGes da sensibilidade e da cognicdo, enfatizando relacdes entre corpo, mente,
cultura, ambiente e seus desdobramentos em processos de criagcdo na arte e em acoes
cotidianas. Assim, compomos um mosaico conceitual, embasado em aspectos da
producdo de linguagens e dos processos criativos, da sustentabilidade cognitiva e
ambiental, de estudos sobre o corpo e sobre a influéncia da tecnologia nas relagdes
socioculturais. Acreditamos que refletir sobre visualidades artisticas e seus vinculos com
o cotidiano, por meio de representacdes, linguagens e estéticas, possa promover a abertura
de uma cidadania comunicativa e um pensamento cultural mais democratico e plural.

A discussdo que propomos em torno de comunicacdo e arte, e de relaces da arte
com o cotidiano cibercultural e hipermiditico, visa criar o contexto para apresentarmos
a ideia de ramagens otonianas, ou seja, 0 ecossistema comunicacional estabelecido na
interdependéncia entre vida e arte de Otoni Mesquita. Uma dindmica rede de
manifestaces artisticas e comunicativas, formada pelo repertério multi-expressivo de
linguagens, atividades ludicas e profissionais que constroem uma trama ou rede que se
expande e em determinados pontos cria nos de interconexdo gerando transformacdes.

A trama panoramica que propomos neste capitulo, entre diferentes campos do
conhecimento e autores, nos permite estabelecer multiplas conexes, sinalizando
inimeras possibilidades e arranjos que podem ser articulados numa interpretacao
compreensiva para a aproximacao entre comunicacéo e arte. Lembrando que a concepgéo
de Ecossistemas Comunicacionais ndo tem intencdo de se tornar uma nova Teoria da
Comunicacdo, mas se estrutura na medida em que reestrutura seus objetos, em mutaveis

relacOes sistémicas e complexas, como discutiremos a seguir.

21 UM OLHAR ECOSSISTEMICO COMUNICACIONAL PARA A
COMPREENSAO ARTISTICA

Ao nos aproximarmos da Orbita dos Ecossistemas Comunicacionais, que nao
configura-se como um conceito formal e fechado, podemos ter a impressao de estarmos
perdidos no espaco. A deriva, na imensiddo do mar. Ou numa densa floresta, atentos as

pistas da natureza, em busca de uma trilha que nos aponte um caminho seguro. Afinal,
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como € possivel pensar e fazer ciéncia sem a coeréncia de uma teoria formulada,
estruturada com métodos tradicionais, procedimentos préaticos, resultados que garantam
o rigor dos estudos? Sem a credibilidade de um selo que lhe ateste cientificidade?

Responder a esses questionamentos ndo é facil, mas talvez acione o inicio de um
pensamento em cadeia, no intuito de investirmos no empreendimento de construgdes que
nunca serdo finalizadas e mesmo assim ndo perdermos o prazer de continuar a edifica-
las. Erguer uma ponte que ndo leva a outra margem do rio, mas propde a possiblidade do
rio ter uma terceira margem, ou maultiplas pontes para mdaltiplas margens, ou ainda
arquitetar uma casa sem teto, uma universidade sem chdo. Mas, ao pensarmos desse
modo, sera que as pontes serdo seguras, as casas habitaveis e as universidades produzirdo
conhecimento?

Essas alegorias servem de metafora para nos sugerir que ndo ha garantias. Como
jasalientamos, o viés dos Ecossistemas Comunicacionais nao pretende se restringir a uma
teoria ou a um método fechado em busca de respostas definitivas. Assim, ao denomina-
lo, nos referimos como sendo uma “ideia” ou uma “perspectiva do olhar”, para a qual,
por enguanto, temos apenas pistas, reflexos muitas vezes desconexos. E, possivelmente,
sua peculiaridade estejaem se manter desta forma, pois no momento em que tivermos o
seu mapa detalhado, poderemos constatar que o bau do tesouro é apenas uma arca vazia
e, na frustracdo, esquecermos que a trajetoria foi o mais importante e significativo no
processo de descoberta. Desse modo, enquanto um pressuposto que transita articulando
diferentes sistemas e saberes, por isso, complexo de se compreender, pode promover
experimentacGes com nuancas impensadas para revestir as polissémicas superficies da
construcdo do conhecimento.

Ecossistemas Comunicacionais, no entanto, ja € uma proposi¢do
institucionalizada, haja vista que é a Area de Concentracdo do Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo da Universidade Federal do Amazonas
(PPGCCOM/UFAM)3. Iniciado em 2008, foi o primeiro Programa de Pds-Graduagio na
area de Comunicacdo do Norte do Brasil a ser aprovado pela Coordenacdo de

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes)*. Atualmente, suas investigacoes

3 Disponivel em: <http://www.ppgccom.ufam.edu.br/index.php/apresentacao> Acesso em: 18 mai. 2016.

4 Disponivel em:

<https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/propostaPrograma/listaProposta.jsf> Acesso: em 18
mai. 2016.
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sdo guiadas por duas linhas de pesquisa: Redes e processos comunicacionais; e
Linguagens, representaces e estéticas comunicacionais.

E uma concepcio que dialoga com multiplas conceituagdes tedricas e campos do
conhecimento, propondo articulagdes sistémicas, complexas e de imersdo sensorial,
rompendo a linearidade pragmatica das teorias classicas da comunicacdo. Pois, numa
concepgdo tradicional, como salienta Littlejohn (1988), o fendmeno comunicativo se
estabelece basicamente num processo emissor-mensagem-meio-receptor e a
comunicacdo s6 ocorre quando o receptor compreende o cddigo da mensagem enviada.

Se fizéssemos a relacdo de uma concepcdo classica da comunicagdo com a arte,
poderiamos associar 0 emissor ao artista, 0 receptor ao
observador/fruidor/espectador/ouvinte/leitor etc., e a mensagem a obra de arte, na
linguagem em que se manifesta. Nesse sentido tradicional, o entendimento artistico (a
comunicacdo) s6 existiria se emissor e o receptor partilhassem dos codigos, através dos
quais a mensagem fora apresentada, ou seja, s6 existiria comunicacao se 0 emissor e 0
receptor compreendessem a linguagem da obra de arte. Entretanto, em nossa concepgéo,
essa possibilidade é limitadora, porque exclui inUmeras outras possibilidades subjetivas
e formas de percepcao, interpretacdo e compreensao.

Diante disso, quando propomos uma anélise dos fendbmenos comunicativos por
um viés complexo, percebemos que a comunicacdo vai muito além da relagdo
funcionalista entre emissor-mensagem-receptor, afinal, estamos tratando de um contexto
relacional compreendido por inter-relacdes e interdependéncias. Ou seja, além da
transmissdo e recepcdo da informagdo ha um intrincado processo de significagcdes e
compartilhamento de sentidos, com dindmicas e ressonancias que variam conforme as
sistematicas envolvidas.

Para Capra (2002) o maior desafio € mudar a maneira de pensar a ciéncia,
descortinando uma nova visdo da realidade. Segundo o autor, € necessario ultrapassar as
nocOes mecanicistas e reducionistas, que ainda guiam muitas teorias ancoradas no
pensamento cartesiano-newtoniano. De acordo com Capra (2002) o pensamento
ecologico (que para ele é sinbnimo de sistémico e, portanto, para nds, ecossistémico) ndo
percebe os elementos de forma isolada, nem o0s segmenta ou 0s padroniza. Para
compreendé-los é preciso fazer relagdes por interdependéncias contextuais com variados
niveis de complexidade e incertezas. E uma perspectiva intrinsicamente dinamica, capaz

de aliar o conhecimento racional com a intuicdo da natureza ndo linear do ambiente,
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entrelacando seus elementos, em movimentos ciclicos, flutuantes, ondulatérios, vibrantes
e oscilatorios (CAPRA, 2002).

Essa visdo transcende as atuais fronteiras disciplinares e conceituais [...].
N&o existe no presente momento, uma estrutura bem estabelecida,
conceitual ou institucional, que acomode a formulacdo do novo
paradigma, mas as linhas mestras de tal estrutura ja estdo sendo
formuladas por muitos individuos, comunidades e organiza¢des que estdo
desenvolvendo novas formas de pensamentos e que se estabelecem com
novos principios (CAPRA, 2006, p. 259).

Segundo Morin (2010) a arte pode ser aliada da ciéncia e um dos desafios do
pensamento complexo ¢ a necessidade de “desinsularizar” o conceito de ciéncia, pois,
conforme o autor, a ciéncia € como uma peninsula em um continente sociocultural onde
h& muitas outras peninsulas.

Por isso, é preciso estabelecer uma comunica¢do bem maior entre ciéncia
e arte, € preciso acabar com esse desprezo mituo. 1sso porque existe uma
dimensdo artistica na atividade cientifica e, consequentemente, vemos
gue os cientistas também sdo artistas que relegaram para uma atividade
secundaria ou adotaram como hobby seu gosto pela musica, pela pintura
e até mesmo pela literatura... (MORIN, 2010, p. 59).

Mesmo diante desta explanagdo, possivelmente, ainda pairem duvidas sobre as
ferramentas conceituais para auxiliar na compreensdo dos Ecossistemas
Comunicacionais, ou sobre como essa proposta se articula com outras areas do
conhecimento, ou como evidencia-la em estudos tedricos e empiricos. Entretanto, como
ja foi ressaltado, a ideia ndo é aplicar uma férmula para encontrar resultados de
problemas, mas apontar pistas, trilhas e caminhos em um campo emergente da
comunicacao.

O que precisa estar claro é que mesmo numa aparente desordem (ou considerando
a desordem como regra), existe uma sistematizacdo com critérios cientificos. Seu rigor
estad no vigor de aceitar que mesmo em um sistema aberto ou cambiavel ha critérios
relevantes e recorrentes. Esse raciocinio abstrato é perfeitamente possivel de ser
exemplificado ao pensarmos, por exemplo, na organicidade do funcionamento do corpo
humano ou no caos harmonico do universo.

Assim sendo, o desenvolvimento da perspectiva ecossistémica na UFAM, parte
de investigacbes que consideram a complexidade sisttmica e informacional dos
fendmenos comunicativos, “propondo estudos sobre os processos de organizagdo,
transformacéo e producdo das mensagens conformadas na cultura a partir das interacdes
entre sistemas socio-culturais-tecnologicos” (MONTEIRO; ABBUD; PEREIRA, 2012,
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p. 09). E um campo de estudos que encontrou no contexto amazdnico "um espaco
emblematico para a exploragdo das interferéncias mutuas entre as diferentes esferas que
regem a vida, a comunicagéo e a cultura” (ibid, p. 10).

E uma perspectiva em constante construgdo e tem ganhado mdltiplas propostas
investigativas, a partir de diferentes fluxos de compreensdo e experiéncias de
pesquisadores dedicados a essa proposta aberta da comunicacao, a exemplo dos trabalhos
desenvolvidos por Gilson Vieira Monteiro, fundador do PPGCCOM e de Mirna Feitoza
Pereira, com pesquisas guiadas pelo viés da semiotica.

Conceitos e quadros tedricos, a exemplo da Teoria Geral dos Sistemas (Ludwig
von Bertalanffy), do Pensamento Complexo (Edgar Morin), Ecologia Profunda (Fritjof
Capra), Ecossistema Comunicativo (Educomunicagdo/Martin Barbero), Novo Sensério
(Walter Benjamin), Semiosfera (Yuri Lotman), Rizoma (Gilles Deleuze e Felix Guattari),
entre outros, tangenciam, inspiram ou incorporam-se ao Viés ecossistémico proposto pelo
PPGCCOM que, ao reforcar a suplementacdo do ambiente amazonico em sua proposta
conceitual, apresenta-se como uma abordagem diferenciada das demais.

Para Colferai (2014) a Amazbnia € a propria metafora de um ecossistema
comunicacional. O autor propfe uma aproximagcdo que se articula considerando a
corporeidade das relagbes, as tecnologias, as subjetividades sociais, culturais e o
ambiente. Para desenvolver sua tese ecossistémica, Colferai (2014) recorreu a conceitos
formulados pelos bidlogos chilenos Francisco Varela e Humberto Maturana, como
enacdo, ao considerar a inseparabilidade entre ser humano e natureza, e autopoiese, ou
seja, a capacidade dos sistemas vivos e suas estruturas estarem em constante
autoproducdo e autorregulacdo, mantendo interacdes entre seus proprios elementos e na
relacdo com outros sistemas, além do pensamento complexo, do filésofo Edgar Morin, e
da ecologia dos saberes, do sociélogo Boaventura Sousa Santos, em favor de uma ciéncia
ndo paradigmatica.

Nesse sentido, Colferai (2014) defende que a comunicacdo se estabelece por
subjetividades e materialidades efetivadas entre vivéncias, contradicdes e compreensdes
transitdrias, pelas quais o ser humano apreende ao atuar com o meio onde se insere, muitas
vezes através de acoplamentos tecnoldgicos ou de interfaces sensoriais, que também
constituem o processo de formagdo cultural e da codificagdo de linguagens.

Ter como principio os saberes conectados implica em compreender que
no Ecossistema Comunicacional ndo ha separaces entre as organizacoes
sociais e os significados nelas postos em circulagdo, o ambiente fisico-
natural e as novas percepcdes e sensibilidades acionadas pela ampliacéo
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da comunicacdo e circulacdo de informacdes proporcionada pelas novas
tecnologias (COLFERAL, 2014, p. 59).

Desse modo, conforme Colferai (2014), embasado em Marshall McLuhan (com a
ideia dos meios de comunicacdo como extensdes do homem) ha uma plasticidade
favoravel a conexao entre ser humano, ambiente e aparatos tecnologicos. O que vemos,
ouvimos e sentimos (seja na experiéncia real ou virtual, individual ou na interacdo social,
pelas telas de TV, celulares, ipods, jogos eletrénicos etc.) provocam reacfes no sistema
nervoso criando novas conexdes neuromusculares e cognitivas, fazendo com que 0s
aspectos bioldgicos, psiquicos, sociais, do ambiente e o aparato tecnoldgico tornem-se
pontos de conex&o em simbiose. E nessa dindmica, segundo o autor, que se proporciona
a expanséo de corpos e sentidos, por atuagdes diversas e complexas. A compreenséo sobre
Ecossistemas Comunicacionais implica ter essa flexibilidade de entendimento e
percepcao e, por isso, quem se propde a pesquisar por esse viés ndo deve pensar,
necessariamente, em uma aplicacdo pratica, mas exercitar a busca de multiplicidades,
permitindo que a criatividade e os afetos ganhem espaco na producdo do conhecimento
cientifico.

A abertura e a subjetividade presentes na leitura que proponho para o
Ecossistema Comunicacional encontram lastro em pensadores que
propdem a superacao de um paradigma tradicional de Ciéncia e implicam
em manter & distancia qualquer pretensdo de tudo alcangar. Isso torna
descabido considerar que o conceito pode ser simplesmente aplicado a
todas as demandas de pesquisa surgidas quando se tematiza as
intersecgdes entre sociedade, natureza e tecnologias da comunicagao e
informacdo (COLFERAI, 2014, p. 199).

2.2 AS IMENSURAVEIS DIMENSOES DA ARTE

A Arte também é comunicacdo e representacdo, além de inumeras definices
técnicas, filosdficas, estéticas, metafisicas. Por isso, antes de ampliarmos as discussdes
sobre essas relacOes, é importante reforcarmos que antes de atribuir o carater artistico a
determinadas manifestagdes ou sistematizar codigos formais para a linguagem verbal ou
escrita, os seres humanos ja simbolizavam por gestos, dancavam, desenhavam,
esculpiam, produziam sons, elaboravam construcdes, praticavam rituais. Ou seja, entre as
mais antigas formas de comunicacdo estd a producdo de visualidades com poder
simbolico. Reforgamos que estamos considerando como visualidades ndo apenas os
registros graficos, mas também movimentos, sonoridades, temperaturas, sensagdes entre

outras possibilidades que ao serem processadas pelo pensamento geram representacoes.
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Portanto, as expressfes artisticas e as formas de comunicacdo foram se
estabelecendo nas relacbes com o meio, pelas possibilidades materiais e pelo
desenvolvimento do processo cognoscivel e da consciéncia reflexiva, que se
transformaram ao longo do tempo. Conforme Santaella (2005), esse transcurso
proporcionou a criacdo de linguagens para organizar o pensamento afetado pelos sentidos.
Sendo assim, num lento e complexo processo, foram sendo aprimoradas a qualidade de
gestos, sons, palavras, figuras simbdlicas, a ativacdo de memdrias, a relagdo com 0s
outros seres e com 0 ambiente. Portanto, organizando diferentes combinacdes, codigos e
linguagens, entre elas a arte — bem antes de ser considerada Arte. E, na arte, inimeras
linguagens artisticas.

Quando falamos em linguagem queremos nos referir a uma gama
incrivelmente intrincada de formas sociais de comunicacdo e de
significacdo que inclui a linguagem verbal articulada, mas absorve
também, inclusive, a linguagem dos surdos-mudos, o sistema codificado
da moda, da culinéria e tantos outros. Enfim: todos os sistemas aos quais
o0 desenvolvimento dos meios de reproducéo de linguagem propicia hoje
uma enorme difusdo. [...] € no homem e pelo homem que se opera 0
processo de alteragdo dos sinais (qualquer estimulo emitido pelos objetos
do mundo) em signos ou linguagens (produtos da consciéncia). Nessa
medida, o termo linguagem se estende aos sistemas aparentemente mais
inumanos como as linguagens binarias de que as maquinas se utilizam
para comunicar entre si com o homem (linguagem do computador, por
exemplo), até tudo aquilo que, na natureza fala ao homem e é sentido
como linguagem. Haverd, assim, a linguagem das flores, dos ventos, dos
ruidos, dos sinais de energia vital emitidos pelo corpo e, até mesmo, a
linguagem do siléncio. Isso tudo, sem falar do sonho que, desde Freud, ja
sabemos que também se estrutura como linguagem (SANTAELLA,
2005, p. 11-12).

Logo, as linguagens sdo meios de comunicacdo e representacdo articuladas na
imbricacdo de sistemas e, consequentemente, desencadeando novos processos de
representacdo, ou processos signicos. Santaella (2001) traz da fenomenologia um
questionamento importante: como se da a apreensdo e compreensao do mundo pelo ser
humano? Segundo a autora, embasada na semidtica de Peirce, ndo ha pensamento sem
signos, que por sua vez dependem de uma interpretacdo para existirem, e isso ocorre pela
qualidade do sentimento, acdo e reacdo, e mediacdo. De acordo com Santaella (2003) o
ser humano sO concebe o mundo porque de alguma forma o representa e,
consequentemente, so interpreta tal representacdo por meio de outra representagdo. Esse
processo, pode ser gerado a partir de imagens mentais ou palpaveis, pelo gestual, por

acoes, sons, palavras, sentimentos etc.

34



No percurso signo-significacdo-representacdo, segundo Santaella e N6th (1999),
tudo o que se apresenta as percepcdes e ao intelecto, de forma material ou em pensamento,
pode ser signo. A acgdo do signo, ou seja, a semiose, proporciona uma significacdo que
vai gerar uma representacao. Isto é, o signo representa a ideia de uma coisa e nao a coisa
em si.

Essa concepcdao pode ser melhor compreendida pela relagéo triadica da semidtica
peirceana, que se constitui na triangulacdo signo-objeto-interpretante, de acordo com
Santaella e N6th (1999). O signo representa alguma coisa para alguém, criando em sua
mente um signo equivalente. Nessa operacdo, gera-se um interpretante e aquilo que o
signo representa é denominado seu objeto.

Portanto, a representacdo ou 0 processo representativo caracteriza-se pela inter-
relacdo entre signo-objeto-interpretante. Assim, conforme Santaella e Noth (1999), os
pensamentos se processam por meio de signos continuamente, fazendo com que as
dimensGes da cognicdo, da comunicacao e da representacdo relacionem-se numa cadeia
infinita de semiose.

Para aproximar essa ideia do campo da Arte, podemos comecar imaginando uma
volta aos tempos pregressos, por meio de um exercicio arqueoldgico da histéria
antropoldgica, sobretudo, pela analise e compreenséo de fragmentos do passado que nos
foram legados pela perpetuacéo de registros visuais. Conforme Prous e Ribeiro (2007) os
vestigios evidenciados nos artefatos e pinturas rupestres de milhares de anos atras, em
sitios arqueoldgicos espalhados pelo mundo, possibilitam estabelecer possiveis
significados e correlagfes, mas é praticamente improvavel atribuir certezas para um
contexto tdo complexo.

Pode-se supor que os registos pré-histdricos, feitos antes da invencdo da escrita,
com a representacdo discursiva-visual de cenas cotidianas (de caca, guerra, danca,
sexualidade etc.) ou simbologias miticas (concepcdes sobre a vida e a morte, por
exemplo), por meio de desenhos ou ilustragfes figurativas, manchas ou tragos, estavam
relacionados a consciéncia magica da realidade e fins ritualisticos. O que é inegavel,
segundo Prous e Ribeiro (2007), é que nesse fluxo de representagdes ha uma serie de
interlocugdes por meio de significados simbolicos.

Nesse sentido, tais registros (*origens das artes visuais"), aléem de configurarem-
Se por processos sensorios-cognitivos, em funcao da presenga humana nos mais diversos
ambientes e contextos para sua produgéo e percepcao, constituem-se como um sistema de

grande importancia do ponto de vista histdrico, social, cultural e artistico, estabelecendo
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um arco espaco-temporal-comunicativo, que conecta desde as pinturas rupestres
realizadas por nossos ancestrais aos grafites e pichag0es da paisagem urbana
contemporanea, pois a arte carrega memorias em metamorfose desde tempos imemoriais.

O tempo e os simbolos que distanciam historicamente as diversas apropriacdes
dos espacos e suportes, podem configurar diferentes significados conforme 0s momentos
evolutivos da espécie, além da gama de diferencas culturais e interesses que se
expandiram e modificaram-se ao longo dos séculos. Todavia, mantém uma ligacéo
fundamental e universal que é a necessidade de expressdo, seja para manifestar a
interpretacdo da experiéncia vivida ou imaginada, para perpetuar conhecimentos e
informacdes, pela fruicdo, transgressdo ou quaisquer outras possibilidades que se
convergem para a vontade de comunicar, que é um comportamento interativo por
natureza. A arte é e sempre foi um dos principais elementos da comunicacdo humana,
como aponta Littlejohn (1988, p. 18), que amplia ainda mais a discusséo ao enfatizar que
“a arte € um processo de descoberta e um caminho muito pessoal para a verdade”.

Refletir sobre teorias e conceitos a respeito da arte € um exercicio que exige
paciéncia e despojamento. Janson (1996) explica que a palavra “arte” do latim ars
corresponde ao termo grego téchne, ambos podem ser traduzidos como as técnicas ou 0s
meios para se criar, fabricar ou produzir algo, o que pressupde atividades submetidas a
algumas regras e, portanto, do ponto de vista seméantico em oposicao ao natural, livre e
espontaneo. Entretanto, segundo o autor, na contemporaneidade, arte € um conceito
subjetivo e gasoso, pois varia tanto na forma de ser produzida quanto na forma de ser
interpretada, resultando de percepcdes culturais, valores e anseios humanos.

Mediada entre percepcBes, emocdes e ideias, a arte € uma das manifestagdes
humanas mais complexas no processo de producéo de sentidos. E subjetiva e acompanha
0 nosso “trajeto antropoldgico”, conforme Paes Loureiro (2007), ao repercutir ideias de
Gilbert Durand, enfatizando que a arte é uma inquietacdo que nasceu de concepcdes
magicas e ritualisticas, passando por inUmeros contextos sociais, politicos, de interesses
econdmicos, ideoldgicos, de experimentacdes poéticas, e esta sempre em transformacéo.

De modo que ndo pode ser lida e compreendida de forma linear, como se a
memoria, 0 imaginario e a cultura ndo fossem aspectos fundamentais na constituicao de
linguagens simbolicas. Paes Loureiro (2007), inclusive, considera que a cultura é um
meio de significagdo da arte.

E matéria em que o artista modula sua criagio, uma vez que por meio
dessa ambiéncia criada é que o homem vive e transvive a realidade. O
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real nos coloca diante da objetividade préatica de viver. O imaginario nos
garante as aventuras de sonhar (PAES LOUREIRO, 2007, p. 17).

A arte é um tema amplo e complexo para ser explorado, a julgar pelo universo da
masica, da literatura, da pintura, entre outras expressdes, por isso, vamos tratd-la de forma
contextual, pois a intencdo desta dissertacdo ndo € o aprofundamento de uma discussédo
epistemoldgico-teorica. Entretanto, ao abordarmos aspectos dessa complexa atividade
humana, tecida por fios da razéo e da sensibilidade, da insensatez e da rebeldia, do poder
e da alienacdo, do sacro e do profano, do visivel e do invisivel, precisamos compreender
que as concepcoes sobre manifestacdes artisticas, representadas em inimeras linguagens,
ao logo da historia da humanidade, foram sofrendo alteragdes e ressignificacdes.

No senso comum, expressfes como pintura, arquitetura, escultura, paisagismo,
moda, design, decoracdo, teatro, cinema, danca etc., podem ter apenas o objetivo de ser
"agradavel aos olhos", proporcionando prazer ou fruicdo estética. Porém, a potencialidade
da arte e da estética € bem mais complexa, na medida em que a estese afeta diferentes
niveis perceptiveis e emocionais, extrapassando simplificacdes sobre o belo ou o feio.
Santaella (2001, p. 38) diz que “cabe a estética, concebida num sentido muito mais vasto
que o de uma teoria do belo, descobrir o que deve ser o ideal supremo da vida humana”.

Portanto, ha um amplo panorama a ser percorrido para compreender que a arte
envolve aspectos da dimensdo humana, de contextos historicos e socioculturais, interesses
politicos e econémicos, aperfeicoamentos tecnolégicos e mobiliza transformacGes
paradigmaticas. No campo da semiética, segundo Santaella (2001), a arte é uma
linguagem polissémica, ou seja, de indmeras linguagens e estéticas, que traz
caracteristicas tanto das percep¢des do mundo fisico quanto das elaboracdes mentais.

E uma acéo signica mediada, ndo é mera reproducdo ou equivaléncia do juizo
perceptivo, mas uma espécie de traducdo conceitual que adquire forma (seja figurativa,
simbolica ou abstrata), contetido e subjetividades a partir do meio e dos suportes materiais
nos quais € representada. A exemplo da gravura, do grafite, da fotografia, da épera, do
cinema e assim por diante, que apresentam peculiaridades em seus contextos de
linguagens e aparatos técnicos. Conforme Santaella (2001, p. 95) a ndo linearidade dos
Nnossos processos cognitivos em sua evolucdo historica, desdobrados a partir das
combinag0es e misturas entre diferentes linguagens, faz com que "as camadas da criagédo
humana vao se superpondo, formando um agregado cada vez mais espesso em processo

de crescimento vetorizados para a complexidade”.
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Desse modo, compreender e interpretar implica em traduzir signos em outros
signos, num movimento inter-relacional e ininterrupto do pensamento. Esse fluxo, de
signos em transformac&o, carrega linguagens artisticas reconfiguradas e ressignificadas
no tempo e no espago. Paes Loureiro (2007) denomina de “conversao semidtica” o ponto
de encontro ou momento de fusao pelo qual objetos, sujeitos, situacdes culturais ou ideias
se reorganizam.

O homem vive a remodelar significagOes da vida, a fazer emergir sentidos
no mundo em um processo de criacdo e reordenacdo continuada de
simbolos intercorrentes com a cultura. Vai redimensionando sua relacéo
com a realidade num livre jogo com as situacdes e tens@es culturais em
que esté situado. O homem cria, renova, interfere, transforma, reformula,
sumariza ou alarga sua compreensdo das coisas, suas ideias, por meio do
gue vai dando sentido a sua existéncia. A diversidade dinamica real e
simbdlica de suas relagdes com a realidade exige uma compreensao
também dindmica e diversa dessas relagdes (PAES LOUREIRO, 2007,
p. 11).

A partir da capacidade de relacionar, segundo Paes Loureiro (2007), o ser humano
observa 0 mundo e o transforma, construindo e reconstruindo relac6es simbolicas. No
caso das artes, a0 mesmo tempo em que essa linguagem polissémica carrega camadas
simbdlicas e subjetivas também apresenta variaveis fisicas. Conforme o autor, ao
simbolizar, ou seja, ao representar ou exprimir-se simbolicamente, o ser humano renova
e desenvolve as relagbes com a realidade.

O proéprio Leonardo da Vinci, no Renascimento, refere-se a essa
capacidade simbolizadora do olhar, quando indica que a mente humana é
um laboratério onde o material recolhido pelos olhos, ouvidos, etc., é
transformado em vérias faculdades, como a memoria (PAES
LOUREIRO, 2007, p. 14).

Esse ato de simbolizar ¢ resultado de herangas culturais, pois “h& uma relagao
intercorrente da criatividade individual com esses conjuntos de valores materiais e
espirituais universais que se acumulam no trajeto antropoldgico do individuo e em sua
pratica historico-social” (PAES LOUREIRO, 2007, p. 17).

Ao fazer uma analise da historia da arte, Paes Loureiro (2007) a compreende como
um grande mosaico de conversdes semioticas, promovidas por sucessivas transgressoes
aos padroes vigentes, considerando a metamorfose dos processos e das significagoes
desde a Pré-Historia, passando pela Antiguidade Classica, pela Idade Média até chegar
aos dias atuais, pressupondo ciclos cada vez mais rapidos e remixados na
Contemporaneidade. Conforme o autor, essa conformagéo assimétrica de mestigagens,

pode ser percebida na transformacéo das chamadas Belas Artes (compreendidas como o
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ramo erudito da arte) em expressoes consideradas banais, a exemplo de Marcel Duchamp
ao transformar objetos do cotidiano (como rodas de bicicleta e urindis) em obra de arte.
Ou de Andy Warhol ao dar a arte uma faceta publicitaria, ou ainda nas inumeras
possibilidades de fazer com que as manifestacGes artisticas tornem-se procedimentos de
alcance popular, como nas performances de rua ou no grafite, por exemplo. Ha também
possibilidades experimentais com a incorporagdo de técnicas ou linguagens que
corroboram para reforcar um painel polissémico, como nas instalagdes compostas por
pinturas, videos, textos, corpos, materiais organicos, entre outros.

A imediatidade e a globalidade atual da informacdo vém apagando a
chama da concepcdo linear da evolucdo artistica. Com isso, ocorre o fim
da unidade nas Belas Artes coetanea a avalanche de novos materiais e
praticas artisticas, promovendo-se a constelacdo da heterogeneidade e de

“transsemiotiza¢do” perene em um mundo dindmico e heterogéneo
(PAES LOUREIRO, 2007, p. 19).

Portanto, Paes Loureiro (2007) sugere que a conversao semiotica € um processo
de transfiguracdo que acompanha a humanidade desde tempos imemoriais, sendo
mediagdo no processo das construcdes culturais e das significacfes na arte. Entretanto,
torna-se mais perceptivel na pds-modernidade, marcada pela pluralidade de estilos e
multiplicidade de linguagens e cddigos. O mundo contemporaneo agrega a arte como
parte do cotidiano, sendo reproduzida industrialmente, misturando tendéncias,
tecnologias, quebrando hierarquias e até mesmo inserindo-se no meio ambiente e
transformando espacos publicos e privados.

Além disso, tdo importantes quanto as obras sdo as atitudes e posturas
artisticas. O discurso. A individualizacdo de processos, embora, muitas
vezes, com tendéncia a banalizacdo. Diante dos novos paradigmas, 0
processo de conversdo semidtica se mantém incélume, uma vez que
significa um mundo de mudanca na qualidade do signo, independente de
época ou tendéncias, sendo valido tanto no passado como no presente.
Porém, ele se torna mais evidente no mundo atual pela densificagéo do
dinamismo das mudancgas e, logo, epistemoldgica e heuristicamente,
como um conceito fundamental. Pois é, em si, “multi” (PAES
LOUREIRO, 2007, p. 21).

2.3 CORPOAMBIENTE EM PROCESSOS DE CRIACAO

Inspiracdo, técnica, dedicagdo? N&o ha férmulas ou caracterizagdes definitivas
para explicar os processos da criagdo artistica, j& que no fluxo desse processo
comunicativo ha tantas variaveis que a razao se esgota em limites conceituais, dando a

essa pratica - inerente ao homem - outras possibilidades de acesso e entendimento.
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Ao entrarmos na discussdo sobre esse inquietante e dindmico processo,
acreditamos que seja importante termos algumas nogdes sobre aspectos relativos aos
sistemas sensorios e cognitivos do ser humano, e sobre suas implicacfes na relacdo do
corpo, da mente, da cultura, da tecnologia, do ambiente, bem como suas inter-relacdes e
interconexaes.

Por transacionarmos relagdes ecossistémicas entre 0s campos da comunicagao e
da arte temos consciéncia de influéncias subjetivas nessa articulagdo. Mesmo sem
entrarmos em questdes profundas da psicologia, filosofia ou da sociologia, cremos que 0s
aspectos subliminares na comunicacao articulem conexdes entre codigos de linguagens,
de representaces, de estéticas e de ideologias, inseridas em diferentes ambientes.

No fluxo intercambiante de memaorias mentais e corporais, Sacks (1997) salienta
que o cerebro é capaz de criar inimeras realidades e de se adaptar a elas, por vezes
provocando curiosas conexfes entre alucinacdo, memoria e realidade, bem como a
ativacdo de talentos artisticos, que podem eclodir a partir de percepgdes, gestos,
deslocamentos no espaco, reflexdes pessoais etc.

Para o fisico tedrico norte-americano Leonard Mlodinow (2013) é preciso
compreender a influéncia dos instintos inconscientes, abaixo da superficie da mente, que
se escondem nos sujeitos, para entender o comportamento social e 0 mundo ao nosso
redor, pois a memoria e a imaginacdo sdo de extrema importancia para a construcéo,
compreensdo e comunicagdo em torno do que concebemos por realidade. Para o autor “ao
contrario dos fenémenos da fisica, na vida, os eventos com frequéncia podem obedecer a
uma teoria ou a outra; mas, o que acontece na verdade pode depender muito da teoria em
que escolhemos acreditar” (MLODINOW, 2013, p. 258).

A preocupacdo sobre os processos do pensamento acompanha os filésofos desde
a antiguidade, conforme Mlodinow (2013), mas s6 a partir do século XIX é que os
cientistas passaram a dar mais atencéo aos estudos envolvendo a fisiologia e a psicologia,
tendo como destaque o trabalho do neurologista Sigmund Freud, criador da psicanélise,
com as Teorias da Representacdo, do Processo de Pensamento e da Divisdo do
Inconsciente. Desde entdo, os estudos evoluiram e com os progressos da ciéncia foi
possivel mapear rotas complexas realizadas pelo cérebro. Estima-se que apenas 5% de
nossas fungdes cognitivas sejam conscientes, o restante opera de forma inconsciente e
exerce influéncia subliminar em nossos sentimentos, pensamentos e atos (MLODINOW,
2013).
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A evolucdo nos deu uma mente inconsciente porque é ela que permite
nossa sobrevivéncia num mundo que exige assimilacéo e processamento
de energia tdo macigos. Percepc¢do sensorial, capacidade de memoria,
julgamentos, decisGes e atividades do dia a dia parecem ndo exigir
esfor¢o — mas isso sé porgue o esforco demandado € imposto sobretudo
a partes do cérebro que funcionam fora do plano da consciéncia
(MLODINOW, 2013, p. 31).

Morin (2010) compreende o inconsciente como um fendmeno complexo e do
ponto de vista da pesquisa o compara a um “oceano de desconhecimento” para o qual
buscamos conhecé-lo, ao encontrarmos fragmentos na neurociéncia, na psicologia
cognitiva, na légica, em trabalhos sobre computadores, em vislumbres sobre inteligéncia
artificial, no intuito de perseguir o conhecimento do conhecimento.

Quando falo, ndo estou nem um pouco consciente de todos o0s
mecanismos neurocerebrais que entram em acdo, dos milhGes de
conexdes sinapticas; nem mesmo estou consciente do uso que faco da
l6gica, da sintaxe etc. Diria até que minha atividade mais nobre,
espiritual, comporta uma parte inconsciente: é preciso o inconsciente para
que o consciente funcione (MORIN, 2010, p.73).

Segundo Mlodinow (2013) outras espécies animais também apresentam
atividades cerebrais em niveis conscientes e inconscientes, mas, no caso da espécie
humana a necessidade de interagéo social foi propulsora para a evolugéo da inteligéncia.
Conforme o autor, diferente de outras espécies, a capacitacdo do ser humano para o
comportamento social € decorrente da conformacdo genética que caracteriza a espécie
humana ha cerca de 50 mil anos, quando os individuos comecaram a pescar, cacar e
perseguir animais ferozes no intuito de lutar em coletividade pela sobrevivéncia.

Mais ou menos na mesma época, comecaram também a construir
estruturas para abrigo e a criar arte simbdlica e complexos sitios
funerarios. De repente descobriram como se juntar para cagar mamutes
lanudos e comegaram a participar de cerimonias e rituais que sdo 0s
rudimentos do que hoje chamamos de cultura. Num breve periodo de
tempo, o registro arqueoldgico de atividades humanas mudou mais do
que havia se alterado no 1 milh&o de anos anteriores (MLODINOW,
2013, p. 76).

O autor nos indica que essa transformacdo comecou a conformar as bases da
cultura, da complexidade ideoldgica e cooperacéo coletiva da sociedade, do mesmo modo
que nela podem estar as raizes da arte e a génese do processo criativo. Contudo, tratar da
arte e da criatividade, por si sO, € uma tarefa herculea, e neste momento vamos discutir
apenas alguns aspectos que envolvem processos criativos e comunicativos. Pois, nossa
abordagem é um pequeno fragmento de um universo riquissimo e que pode ser explorado

por diferentes perspectivas.
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Para Morin (2010) ¢ preciso superar perspectivas fechadas e modos limitados de
conceber as possibilidades de compreensdo sobre ndés mesmos e sobre nosso ambiente,
quando faz o seguinte questionamento: “Serd que nossa mente e nossa logica sdo
suficientes para conceber alguma coisa que ultrapassa a possibilidade do entendimento
humano? Caos, incerteza! O problema esta levantado” (MORIN, 2010, p. 76).

A percepcao estética, por exemplo, pode provocar efeitos reverberados pelo corpo
inteiro, a partir das sensacdes captadas pelo entorno, muitas vezes regidas por leis da
fisica, como, a percepcao das cores, que esta relacionada a ética (pela interacéo da luz
com a matéria), ou aos sons detectados pelo ouvido que chegam por ondas sonoras e que
podem provocar uma série de imagens mentais, conforme Santaella (2001). Todos esses
processos perceptivos sdo codificados em processos fisioldgicos, psiquicos e quimicos
pelo cérebro, seguindo as leis da natureza e posteriormente ressignificados.

Desse modo, percebemos a importancia do “corpomente” e do ambiente como
uma forga motriz no ciclo comunicacional e na criacdo artistica. Para Greiner (2005) o
corpo ndo € apenas um recipiente e transmissor de informacgdes, mas um organismo
transformador em constante evolugdo pela contaminacdo entre o fluxo informacional que
percorre seu contexto sensitivo interno e externo. As experiéncias decorrentes dessas
relagbes geram comunicagéo, percepcao e relagdo. A autora propde pensar 0 COrpo como
um sistema complexo e interativo e ndo apenas como um instrumento, com um lado
bioldgico e outro cultural, ou material e mental.

Possivelmente, essa dicotomia tenha explicacdo na génese etimoldgica da palavra
corpo, segundo Greiner (2005), ao explicar que vem do latim corpus ou corporis e se
referem ao corpo morto, em oposi¢do a alma ou anima que expressa 0 COrpo vivo. A
autora aponta evidéncias que conectam o processo co-evolutivo do corpo e do ambiente
com exemplos de fluxos conectivos entre nacGes, linguas e culturas, redefinindo os mapas
de "fronteiras dramaticas" das "geografias imaginativas". 1sso porque o0 corpo é provido
de uma dramaturgia que da sentido e coeréncia ao fluxo incessante de informacdes entre
0 corpo e o0 ambiente.

O modo como ela se organiza em tempo e espago € também o modo como
as imagens do corpo se constroem no transito entre o dentro (imagens
gue ndo se V&, imagens-pensamentos) e o fora (imagens implementadas

5> Estamos trabalhando com a ideia de “corpomente” e ambiente, a partir da Teoria Corpomidia, formulada pelas
pesquisadoras Christine Greiner e Helena Katz, do Centro de Comunicagéo das Artes do Corpo, vinculado ao Programa
de Pés-Graduagdo em Comunicagdo e Semidtica da PUC-SP, que propde pensar 0 COrpo cOmo um organismo
ecoldgico, ou seja, inseparavel da relagdo com o seu ambiente. Segundo Greiner (2005) o corpo é sujeito fisico, mental
e ambiental, pois estd em permanente processo de evolugdo com o ambiente natural e cultural em que se insere,
contrapondo-se a nogdo cartesiana na qual corpo, mente e ambiente estdo dissociados.
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em acles) do corpo organizando-se como processos latentes de
comunicacdo (GREINER, 2005, p. 73).

Em relacdo a arte, Greiner (2005) diz que o corpo muda cada vez que percebe o
mundo ao seu redor, despertando metaforas mutantes que geram novas acoes,
caracterizando um “corpo artista” a partir da inspiracdo na hipdtese levantada pelo
neurocientista Vilayanur Ramaschandran, para quem a arte (como fenbmeno mental) teria
uma funcao fundamentalmente necessaria para sobrevivermos. "Assim como a atividade
sexual e a experiéncia da morte (proxima ou anunciada), a atividade estética representaria
em nosso processo evolutivo, uma ignicdo para a vida" (GREINER, 2005, p. 111).

Conforme Greiner (2005), o corpo é provido de uma dramaturgia que da sentido
e coeréncia ao fluxo incessante de informacdes entre o corpomente e 0 ambiente. O modo
como essa dramaturgia se organiza em tempo e espaco € também o modo como as
imagens do corpo se constroem no transito entre o dentro (imagens que ndo se V€,
imagens-pensamentos) e o fora (imagens implementadas em acgdes) do corpo
organizando-se como processos latentes de comunicacdo (GREINER, 2005, p. 73).

Ao buscarmos ampliar as possibilidades de interpretar aspectos relacionados as
interconexdes comunicacionais, em fluxos criativos na arte, acreditamos ser fundamental
a compreensdo de Salles (2010; 2012), pois a autora defende que o artista, por meio de
seus filtros e sua sensibilidade, interpreta e representa o0 mundo a medida em que
experimenta determinadas sensacdes, incorpora percep¢fes do mundo ao seu redor,
interage com a memoria, reorganiza experiéncias passadas e permite a fabulacéo.

O processo de criacdo artistica, enquanto processo de comunicacdo €
extremamente complexo de ser analisado e compreendido. Do ato criativo de um artista
a materialidade de sua obra, ha um intrincado fluxo pelo qual o autor se auto-comunica a
partir de desejos pessoais conscientes ou inconscientes, captando o mundo exterior, 0
processando e o representando em forma de arte. Nessa dindmica, ha trocas com o meio
social e cultural na confluéncia do tempo e do espaco. Portanto, envolve uma rede de
interacdes, num processo que ndo se completa, mas pode ser interrompido (SALLES,
2012).

Dessa maneira, Salles (2012) argumenta sobre a importancia de analisar os
registros materiais dos processos e métodos da producdo artistica para compreender o
percurso criativo dos artistas. Segundo a autora, a arte € uma sequéncia de agregagdes de

ideias com possibilidades infinitas em permanente mutagdo: um “gesto inacabado”.
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E um processo em mobilidade e metamorfose sempre aberto & introduc&o de novas
ideias, no qual todo o processo criativo é um ato comunicativo. A arte carrega as marcas
singulares de cada artista, mas € um universo amplo, em constru¢do continua de uma
grande cadeia sistémica. Assim, "0 projeto poético de cada artista insere-se na frisa do
tempo da arte, da ciéncia e da sociedade em geral” (SALLES, 2012, p.42).

O artista desenvolve seu trabalho a partir de intrincadas relagdes em rede, criando
obras em movimento, conceitualmente abertas e flexiveis, recebendo influéncias diversas,
seja por imagens, relacionamentos, lembrancas, fatos marcantes. O ambiente também
exerce uma relacdo complexa e um papel determinante no processo de criagéo.

A criagdo como rede pode ser descrita como um processo continuo de
interconexdes instaveis, gerando nos de interacdo, cuja variabilidade
obedece a alguns principios direcionadores. Essas interconexdes
envolvem a relacdo do artista com seu espaco e seu tempo, questdes
relativas & memdria, a percepgdo, recursos criativos, assim como 0s
diferentes modos que se organizam as tramas do pensamento em criacdo.
O artista deixa rastros desse percurso nos diferentes documentos do
processo criativo (SALLES, 2010, p. 215).

Neste sentido, Salles (2010) acredita que o processo de criacdo é uma
manifestacdo comunicacional, ao relacionar o dialogo do artista com ele mesmo e suas
ideias, com a materialidade da obra em criacdo, sua trama de experimenta¢fes, com 0s
expectadores, com a critica, enfim, estabelece um circuito de interlocucdes espaco-
temporais que vao gerar transformagdes e ressignificagoes.

Desse modo, a observacdo e a sensibilidade sdo fundamentais para captar os
fluxos comunicacionais da arte. E necessario um olhar inter-relacional, porque a acio
artistica ndo € linear, tem ritmos, picos, curvas e nds. Uma construcdo que vai se tramando
em processos continuo de interconexdes e interacfes no tempo e no espago, através de
um percurso singular que “¢ feito de palavras, imagens, sons, gestualidades etc.”
(SALLES, 2010, p.102).

Ao apresentarmos essa aproximacdo entre comunicacdo e arte, procuramos
ampliar as possibilidades de reflexdo e leitura acerca de objetos e processos da realidade
sociocultural, propondo um olhar compreensivo frente aos fendmenos que exigem maior
plasticidade nas abordagens investigativas e, assim, criando novas perguntas e
significados para configuragdes culturais-artisticas-comunicacionais.

Num contexto mais pragmatico do campo da Comunicacgdo, compreendemos que
a perspectiva de Ecossistemas Comunicacionais emerge como uma proposicéo arrojada

diante das crises conceituais e metodoldgicas acerca das Teorias da Comunicacdo que
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ndo conseguem dar conta da complexidade dos fenébmenos na contemporaneidade, pela
dindmica cada vez mais intrincada das transformacGes sociais e tecnoldgicas. Desse
modo, surge como uma possibilidade de estudo inter e transdisciplinar para os fluxos
comunicacionais, sem com isso ter a pretensdo de oferecer uma visao totalizante sobre 0s
fendmenos.

Portanto, devemos ir do fisico ao social e também ao antropoldgico,
porque todo o conhecimento depende das condicGes, possibilidades e
limitacGes do nosso entendimento, isto é, de nosso espirito-cérebro de
homo sapiens. E, portanto, necessario enraizar o conhecimento fisico, e
igualmente bioldgico, numa cultura, numa sociedade, numa histéria,
numa humanidade. A partir dai, cria-se a possibilidade de comunicacéo
entre as ciéncias, e a ciéncia transdisciplinar é a que poderé desenvolver-
se a partir dessas comunicacgdes, dado que o antropossocial remete ao
biolégico, que remete ao fisico, que remete ao antropossocial (MORIN,
2010, p. 139).

2. 4 VISUALIDADES CONTEMPORANEAS NO COTIDIANO HIPERMIDIATICO

Os fluxos criativo-comunicacionais, desde tempos imemoriaveis, refletem a
necessidade do ser humano criar e se comunicar, seja por uma questao de sobrevivéncia,
de convivéncia, para buscar respostas existenciais, para representar dimensoes subjetivas,
entre outras possibilidades. Se em algum lugar do passado foi preciso gritar mais alto para
impor-se as tribos inimigas, também foi possivel fazer do mesmo timbre harmonizac6es
variadas, instrumentos para imitéa-lo, grava-lo, transmiti-lo. Se a abstracdo do pensamento
e a elaboracdo de suportes técnicos estenderam o corpo, proporcionando o registro de
cenas em paredes de cavernas, sua constante engenhosidade permitiu que a expressdo
grafica e as representacGes da vida continuassem a percorrer papiros, tecidos, telas,
chapas, celuloides, muros, fitas eletromagnéticas, televisores, celulares, holografias... E,
nesse processo, as visualidades foram se transformando.

Na sociedade contemporénea, chamada de cibercultural e hipermidiatica (em
virtude da relacdo interdependente e convergente entre as tecnologias da comunicacao,
informacdo e a cultura, no ambiente digital), as linguagens artisticas hibridizam-se,
miscigenam-se e contaminam-se em fugacidades cotidianas, numa velocidade e
diversidade maiores do que em outras épocas e, assim, multiplicam-se inumeraveis
possibilidades de criacdo. A musica pode ter pele liquida, a literatura cantar em sangue
néon, as pictografias cegarem e iluminarem, a arquitetura expressar-se em imaterialidades

poeéticas, o rastro da saliva esculpir o ar, 0s gestos gritarem siléncios, os cheiros das
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ilusBes conduzirem a abismos cinematograficos, posts em redes sociais derrubarem
estruturas de poder.

Isso significa que a comunicagdo e a arte na era digital ou da “convergéncia”,
seguindo a ideia de Henry Jenkins, vém provocando rupturas sociais e influenciando
novas relacdes culturais. Conforme Ferrari (2016), a hipermidia (conjunto de meios que
se fundem num ambiente digital, ndo linear e interativo), criou o corpo social
contemporaneo. Segundo a autora é uma linguagem hibrida que mistura formatos e
softwares, configurando-se como a escrita imageética do século XXI, mas que também
reflete um anseio ancestral da humanidade: a busca por interagéo.

Cada vez mais a relacdo com os dispositivos digitais e a ubiquidade on-line
incorpora-se ao dia a dia da sociedade, de modo que a dicotomia entre o real e o virtual
ja foi superada por meio de novas formas de organizacdes tecnoldgicas e ldgicas de
pensamento. N&o é preciso ser um programador ou um técnico especializado para estar
conectado a internet ou interagir com aplicativos para celular. S&do possibilidades que
trazem um amplo repertorio de oportunidades e respostas para necessidades corriqueiras
ou apresentando alternativas que vao da recolocacdo de um profissional no mercado de
trabalho até perigosas articulacdes de facgbes criminosas. Nunca foi tdo facil e rapido
tomar um téxi, fazer transacBes bancérias, escolher a melhor rota para fugir do tréansito
congestionado, ouvir masica, assistir filmes, conversar por videoconferéncia com um
grupo de pesquisa do outro lado do mundo, conferir a previsdo do tempo para saber se
sera necessario sair com um guarda-chuva, controlar os niveis de diabetes e até buscar
um relacionamento amoroso. A multiplicidade de ferramentas e a habilidade em lidarmos
com a plasticidade dos aparatos que giram em torno do ciberespago, conforme Ferrari
(2016, p. 21), "nos permite misturar, articular e incorporar formatos nao textuais em
textuais, imagéticos em sonoros e vice-versa - tudo em fluxo de negociacbes
intersemioticas".

Para Ferrari (2016, p. 22) ainda é dificil compreender a exploséo e a expansdo da
comunicagdo participativa na atual sociedade, remixada e em transformacéo, aturdida
pelo turbilhdo de estimulos sonoros, visuais e tecnoldgicos no ambiente que a envolve,
pois, segundo a autora, "estamos tecendo uma nova utopia cognitiva, do mesmo modo
que os modernos do século XX encontraram no surgimento da fotografia e do cinema o
reflexo de uma cultura em mutagao”.

As possibilidades comunicacionais da sociedade contemporanea se multiplicam

entre 0 entretenimento e a informacdo, a medida em que se diversificam plataformas e
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aplicativos mdveis. Atualmente a producdo audiovisual, por exemplo, ndo é um nicho
restrito aos grandes estudios de Hollywood, produtoras comerciais, emissoras de TV ou
artistas conceituais. E uma pratica cotidiana capaz de tornar os “sonhos” de cineastas
amadores em “realidade”. Com um celular e alguns aplicativos € possivel fazer videos de
diferentes formatos, géneros, abordagens tematicas e compartilhar nas redes sociais.

A produgdo independente Tangerine (Sean Backer, 2015), longa-metragem de
baixo orcamento que mistura ficgcdo e documentéario ao abordar o cotidiano de transexuais
de Los Angeles, foi produzido com telefones celulares, aplicativos de correcdo de cor e
edicdo on-line, e ganhou reconhecimento internacional ao ser premiado em festivais de
cinema alternativo. J& o Snapchat, rede social que se diferencia por ser uma plataforma
de video ao vivo, incorpora-se aos programas de entretenimento e até ao telejornalismo,
com a divulgacdo de conteudos produzidos pelos cidaddos, provocando rupturas no
formato e contetido de muitos meios de comunicacdo tradicionais (como o jornal, o radio
eaTV), que ha algum tempo, inclusive, vém sendo pautados pela repercussao de assuntos
no Facebook e WhatsApp.

Num curto espaco de tempo o habito de consumir produtos audiovisuais, sejam
eles de entretenimento ou informativos, modificou-se, assim como seus sistemas de
producdo, difusdo, interacdo e mobilidade, transformando o puablico em agente. Somos
constituidos das linguagens que produzimos, convergindo tecnologia e relagdes
interpessoais, estabelecendo um engendramento ecossistémico.

Desse modo, o significado dos “gritos” e das “pichagdes” podem mudar conforme
a época, o contexto social, a cultura, as ideologias, 0s suportes tecnoldgicos. Mas, indicam
que mesmo muito diferentes somos semelhantes em nossas discrepancias espago-
temporais. Portanto, os ecossistemas comunicacionais audiovisuais, no contexto da
hipermidia, tendem a tornarem-se cada vez mais complexos de serem compreendidos
devido a interseccdo de varidveis cambiantes na articulacdo entre 0 homem, a cultura, o
ambiente e a tecnologia.

Se a evolucdo da sociedade vem provocando rapidas mudancas na exploracdo dos
meios de comunicacdo de massa (e vice-versa), € notorio que o avango do pensamento
cientifico e democrético, o impacto das técnicas e tecnologias, entre outros fatores, que
ja implodiram muros e construiram outros, também romperam as convencdes de
producdo, distribuicdo e consumo de mensagens, informacdes e expressodes artisticas,
provocando efeitos multidirecionais, a partir das relagdes entre os contetidos e suas

recepgoes.
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[...] as instabilidades, intersticios, deslizamentos e reorganizacdes
constantes dos cenarios culturais, a circulacdo mais fluida e as
articulagcbes mais complexas, as interagdes e reinteracdes dos niveis,
géneros e formas de cultura, o cruzamento de suas identidades, a
transnacionalizacdo da cultura, o crescimento acelerado das tecnologias
e das midias comunicacionais, a amplia¢cdo dos mercados culturais, a
expansao e os novos habitos no consumo da cultura estdo desafiando para
encontrar novas estratégias e perspectivas de entendimento capazes de
acompanhar os deslocamentos e contradi¢cdes, os desenhos moveis da
heterogeneidade pluritemporal e espacial que caracteriza as sociedades
poés-modernas, muito  acentuadamente as latino-americanas
(SANTAELLA, 2003, p. 65).

A verticalidade da producdo audiovisual e da circulacdo de informacdes, a partir
da internet, conforme Santaeclla (2003) passou a ser “trans-horizontal” e das
possibilidades que emergem a partir dessa reconfiguracdo surgem novos formatos,
estéticas, dindmicas de producdo e maneiras de se relacionar com o publico.

Cada um pode tornar-se produtor, criador, compositor, montador,
apresentador, difusor de seus proprios produtos. Com isso, uma
sociedade de distribuigdo piramidal comecou a sofrer a concorréncia de
uma sociedade reticular de integracdo em tempo real. Isso significa que
estamos entrando numa terceira era midiatica, a cibercultura
(SANTAELLA, 2003, p. 82).

O que Santaella (2003) expressa nos ajuda a compreender o fendmeno da chamada
geracdo YouTubers, ou seja, pessoas (na maioria jovens) que produzem conteudo na
internet, veiculando seu material no YouTube, abordando tematicas como musica,
conflitos adolescentes, humor, moda, games e situa¢des do dia-a-dia, permitindo maior
interacdo e compartilhamento de opiniGes com o publico. Geralmente, ditam tendéncias
de comportamento e influenciam as redes sociais e 0 mercado publicitario.

Nogueira (2008) também defende que as tecnologias digitais democratizaram a
producdo audiovisual, proporcionando ao cidaddao comum criar 0 que antes era restrito a
guem possuia grandes recursos financeiros ou aos estudios profissionais. Para o autor
vivemos um momento historico, de uma avassaladora e continua producdo de filmes
domésticos e profissionais dos mais variados estilos e, nesse sentido, possivelmente,
refletem a necessidade do ser humano “ver e ser visto”, numa era em que a ubiquidade, o
baixo custo e a flexibilizacdo do instrumental técnico, provocam mutag¢fes constantes,
inclusive, reconfigurando aspectos éticos e estéticos, e viabilizando ao sujeito com acesso
a internet a potencialidade de tornar-se um produtor e divulgador de conteudo,
independentemente do lugar onde esteja (NOGUEIRA, 2008). Todas essas
caracteristicas se evidenciam no trabalho de Otoni Mesquita.
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Portanto, esses novos fluxos comunicacionais, pela extenséo e desenvolvimento
das hiper-redes, atravessam o carater privado e sdo reverberados entre 0s meios de
comunicacdo tradicionais. Seja pelo carater ludico, por experiéncias transgressoras ou
reacionarias, pela repercusséo de banalidades, pelos relatos do dia a dia, as visualidades
contemporaneas convergem para 0 meio digital, encontrando diferentes maneiras de
expressdo e opinido. A vida privada foi desterritorializada e circula nas nuvens, mas
assumir os riscos da ultraexposicdo nem sempre é uma decisdo facil. Entretanto, para
Ikeda e Lima (2012), a multiplicidade de constru¢des narrativas em suas inimeras
intencdes caracterizam o que 0s autores consideram um exercicio utépico de cidadania.
Essas peculiaridades sé&o percebidas na obra audiovisual de Otoni Mesquita, como
salientaremos no decorrer do ultimo capitulo e também reforcam nossa opcéao
metodoldgica de estudar o artista por meio de sua rede social na internet.

Conforme Ferrari (2016, p. 183) o leitor da sociedade contemporanea esta nas
telas e a visualidade € o mundo que esta conectado nas redes sociais, consumindo e
gerando conteldo, pois "o que temos para hoje € o planeta Facebook; gostando ou ndo da
rede social, 0 mundo conectado esta ali, consumindo e gerando contetddo. A gente virou
mais superficial, vdo questionar alguns! A gente gosta mais de assistir videos do que ler".

Seguindo esse raciocinio, podemos compreender que na contemporaneidade a
imagem, o0 som, as emocdes, as sensaces, 0 pensamento estdo “corporificados” no
espaco hipermidiatico, transitando numa rede de circuitos relacionais e interdependentes.
Como uma “rota transmutar” em multiplas orbitas de aparente caos. Por determinada
perspectiva essa premissa reforca a questdo da ubiquidade, mas também pode apresentar
tantos fragmentos de realidades ressignificadas a ponto de muitos sistemas simbélicos
descodificarem-se. Nesse sentido, as manifestacGes artisticas (e cotidianas) expressadas
de diferentes formas, mas com grande tendéncia a uma convergéncia audiovisual (devido
a internet), paradoxalmente, ganham uma dimens&o cada vez mais complexa no contra
fluxo de sua efemeridade, sobretudo, pelo poder da imagem na producéo de sentidos e na
desconstrucdo dos mesmos.

Para Baitello Junior (2005) vivemos sob imposi¢des “iconofagicas”, as quais
exigem a necessidade cada vez maior de produzir e replicar imagens, sem
necessariamente refletir sobre seus desdobramentos, gerando um desequilibrio sensério-
cognitivo. Conforme o autor explica, simultaneamente devoramos e somos devorados
pelo turbilhdo de imagens a que somos expostos diariamente, o que segundo ele evidencia

um deslocamento em relagdo ao pensamento de Walter Benjamim, sobre a
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reprodutibilidade ter o poder de democratizar 0 acesso as obras de arte. Para Baitello
Junior (2005) embora a arte (em diferentes linguagens) tenha se aproximado do cotidiano
do cidaddo, também provocou uma “crise”, especialmente, pela sua multiplicagdo
exagerada.

Se antes a arte tinha uma aura transcendente, agora, numa outra logica de
producdo, estd numa proximidade tdo intima com os expectadores que proporciona novas
percepcdes, relacOes e apropriacdes. Paradoxalmente, as multiplas conectividades podem
estimular a apatia e até fazer com que o corpo (que é presenca e comunicagao) se aprisione
ou se ausente do convivio social direto, em funcéo de uma realidade ilustrada por imagens
e mediada por aparatos tecnolégicos (BAITELLO JUNIOR, 2005).

Baitello Junior (2005) chama a atencdo para essa contradicdo da iconofagia: a
“crise da visibilidade”. Pois, o mesmo canibalismo cultural que pode promover a
diversidade também € perverso, quando tende a transformar o complexo e profundo em
superficial, transladando as vivéncias das experiéncias humanas e das relacbes de
afetividade para representacfes construidas por imagens. Assim sendo, o risco das
limitaces e da homogeneizacdo € grande, em se tratando do universo imagético,
considerando que a estese vai além do sentido da visdo. E acUstica, olfativa, gustativa,
tatil, sinestésica e ndo deveria ser relegada ao efémero e as banalidades (BAITELLO
JUNIOR, 2005).

2.5 RAMAGENS OTONIANAS: REDES NO ESTRANHAMENTO CONTEMPLATIVO

Ramagens otonianas é a expressdo poética que criamos para simbolizar a busca
de uma compreensdo ecossistémica no tocante a vidarte de Otoni Mesquita. Podemos
vislumbrar algumas imagens para ilustrar essa ideia, a exemplo do crescimento de uma
planta, desde a semente, suas raizes, galhos, folhas, frutos e brotacdes; ou de uma rede
neural provocando sinapses em cadeia; ou da continua construgdo de uma teia relacional,
em crescimento, com nos e interconexdes que geram novas relagdes e significados: um
ecossistema comunicacional.

S&o ramificagdes que fluem a partir de um corpo-artista. Inquieto, original e
criativo, que exerce sua expressividade com base em memorias, questionamentos, sonhos,
técnicas, experimentacoes, relacbes interpessoais, perturbacoes e influéncias visuais, que
se mesclam na transfiguracdo de uma estética etico-politico-imagética, articulada num

sistema sociocultural e ambiental, ecoando inquieta¢des tanto pessoais quanto universais.
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As interconexdes sdo complexas e adquirem dindmicas combinacdes pela ampla
gama de atividades desenvolvidas pelo artista visual que também ¢é historiador, jornalista,
contista, ilustrador, educador social, professor universitario e performer. Um cidadao
critico que persegue ideais de sustentabilidade sem, necessariamente, levantar uma
bandeira moralista, mas como uma espécie de forca motriz para processos artistico-
comunicacionais.

Essas ramagens, que hibridizam-se e entrelagam-se, s&o traduzidas e
representadas em variadas manifestacGes, tecidas por diferentes linguagens artisticas.
Embora Otoni Mesquita seja mais conhecido por suas pinturas, gravuras, esculturas e
instalagBes, também revela-se em outras vertentes expressivas como a poesia, a
performance, a atuacdo teatral e a producdo de videos. H& mais de trés décadas propde
experimentacdes audiovisuais, as quais se tornaram mais frequentes nos Gltimos anos,
devido as facilidades dos recursos tecnologicos que permitem gravar, editar e exibir
filmes com equipamentos caseiros.

Por essas peculiaridades, acreditamos que Otoni Mesquita seja um dos artistas
mais instigantes no cenario cultural amazonense contemporaneo, destacando-se tanto por
sua postura critica em relacéo a sociedade, quanto pela criativa plasticidade do universo
alegorico que representa em suas criagdes, voltadas principalmente a natureza e aos mitos
amazonicos. E a forma como o artista dialoga no contexto cibercultural nos propde
inameras reflexdes sobre a Amazonia.

Esse breve relato inicial sobre Otoni Mesquita e a explanacdo que faremos a seguir
tem base na netnografia realizada no perfil do artista no Facebook®, que além de
apresentar arquivo de suas criagOes, traz entrevistas concedidas a jornais e emissoras de
TV, o0 que possibilitou extrair depoimentos e impressdes para analise e interpretacdo sobre
aspectos de seu fluxo criativo. Pelo museu virtual captamos um recorte dado pelo artista
sobre sua obra e suas transformacdes, 0 que nos permite conhecer tanto seu processo de
experimentacdo quanto de curadoria digital. A internet, segundo Salles (2010), pela
mobilidade do ambiente on-line, expande as possibilidades de discutir a curadoria de
processos criativos ou redes de criagdo. Conforme a autora, as dindmicas interaces
proporcionadas na web podem estimular a criacdo de novos conceitos e abordagens.

Essa proposta pode ser ampliada em duas direcdes: o ndmero dos
arquivos digitais de artistas (ou grupos de artistas) e os links tedricos

6 Portanto, temos consciéncia que observamos um recorte comunicacional por uma configuragéo digital, inclusive, com
filtros e escolhas do préprio artista nas decisdes de postagens, e ndo os objetos em si, concebidos e caracterizados em
outros contextos, passiveis a outros desdobramentos, subjetividades e textualidades multiplas.
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responsaveis pelas interconexdes. A ampliacdo viabilizaria o
desenvolvimento de um ambiente digital colaborativo para discussao das
redes de criacdo. Esses bancos de dados tambeém poderiam gerar
curadorias de processo de exposicGes virtuais, com a possibilidade de
estarem sempre em expansao (SALLES, 2010, p. 218).

Por isso, antes de pincelarmos consideragdes sobre aspectos estéticos e de
conteddo em videos de Otoni Mesquita é preciso que tenhamos uma breve nogdo
contextual do conjunto de sua obra artistica e suas motivacdes criativas. E importante
reforcarmos que a andlise do trabalho deste artista multifacetado é uma tarefa complexa
devido a sua importancia cultural no cenario da arte amazonense. Mas, neste estudo, ndo
temos a intengdo de abarcar tamanha dimenséo, por isso, vamos apenas pontuar algumas
caracteristicas. Essa aproximacao é uma tentativa de compreender como a Amazonia se
apresenta visualmente (e audiovisualmente) nos questionamentos sociais, politicos,
culturais, ambientais e economicos do artista.

Otoni Mesquita nasceu no municipio de Autazes (AM), em 1953. Mudou-se para
Manaus com pouco mais de um ano de idade e teve uma infancia marcada pelo exercicio
livre e criativo de desenhar e pintar. Por isso, acredita que a arte esteja intrinseca desde
sempre em sua vida, fazendo parte de um processo tdo natural quanto respirar, beber,
caminhar e falar. Para Otoni “a arte é uma expressdo que independe de vontade, é
incandescente”, como definiu o proprio artista em entrevista a jornalista e atriz Norma
Araujo, no programa Via de Regra, dirigido pelo cineasta Roberto Kahane, em 1994, no
periodo da exposi¢do “Fragmentos, bichos e personas”, no Centro Cultural Chaminé, em
Manaus, e postada no dia 23 de dezembro de 2014, em sua pagina no Facebook.

Comecou a atuar profissionalmente como artista plastico em 1975, apds participar
de um curso livre promovido pela Pinacoteca do Estado do Amazonas, numa época em
que ainda ndo havia um curso universitario de artes em Manaus. Por isso, conforme o
artista, primeiramente, graduou-se em Comunicacdo Social (Jornalismo) pela
Universidade Federal do Amazonas (1979), por acreditar que o0 curso era 0 que mais se
aproximava das artes. Depois de formado seguiu para 0 Rio de Janeiro, onde graduou-se
em Belas Artes (Gravura), pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1983).
Prosseguiu seus estudos académicos e obteve o titulo de mestre em Artes Visuais (1991)
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e de doutor em Histéria Social (2005) pela
Universidade Federal Fluminense. Em 1994, passou a fazer parte do quadro de

professores do Departamento de Artes da Universidade Federal do Amazonas e
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posteriormente também integrou-se ao grupo de pesquisadores do Ndcleo de
Antropologia Visual da UFAM, voltado a pesquisas sobre cinema na Amazonia.

Seu curriculo conta com a participacdo em mais de cem exposic¢Ges coletivas e
individuais, no Brasil, paises da América do Sul e Estados Unidos, inclusive, com a
obtencdo de prémios em Saldes de Arte. Além de ter publicado dois livros sobre histéria
e arquitetura de Manaus também atuou na gestdo publica, no cargo de Coordenador do
Patriménio Histdrico da Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas.

Otoni Mesquita é movido pela vontade de externar sentimentos e se considera um
“romantico”, nao no sentido sentimentalista, mas “pela eterna busca de ideais”, como
salienta em vérias entrevistas disponiveis em seu arquivo, entre elas numa reportagem
especial, sobre o processo criativo do artista, para o programa Canal Verde, apresentado
por Eduardo Monteiro de Carvalho, com reportagem e edicdo de Salete Silma, em 1999,
e postado em 09 de dezembro de 2014. Nesta reportagem o artista também enfatiza que
ndo gosta de ser enquadrado em nenhuma corrente estética, mas assume uma grande
influéncia do Surrealismo, com tendéncias antropoldgicas e arqueoldgicas de cunho
amazonico, por ser fascinado pelo ambiente que o cerca, desenvolvendo obras em
variados suportes, géneros e materiais. Mesquita diz que traz em sua arte 0 somatorio de
experiéncias da infancia, da imaginacdo, de inquietacGes, do repertério de leituras, de
aprimoramento técnico, das viagens por diversos paises, dos museus que conheceu, do
comportamento e das expressdes de pessoas, do que observa nos detalhes da arquitetura
urbana e das paisagens naturais da Amazénia.

Sendo assim, quando contemplamos seus trabalhos, percebemos que em muitas
de suas telas ha estruturas que lembram catedrais ou templos de cidades perdidas, painéis
com cenas de natureza, gravuras com grafismos que remetem a pinturas indigenas,
desenhos de seres que sao meio bicho e meio gente, esculturas que sugerem artefatos de
civilizagbes antigas e a montagem de instalagbes onde todos esses elementos se
conjugam. Quanto ao significado desse universo representativo, nem mesmo o artista
sabe explicar, pois alega ser movido por forgas inconscientes e prefere que cada
espectador tenha a propria interpretacdo sobre suas obras. No entanto, acredita que em
seu impeto expressivo também haja uma atitude consciente que é a busca pela harmonia
entre 0 homem e a natureza. Todas essas caracteristicas ficam explicitas numa reportagem
do programa Amazoénia Noticia, da Rede Amazobnica, produzida em maio de 1995 e
postada no dia 08 de dezembro de 2014.
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Otoni Mesquita, desde o inicio de sua carreira artistica, prefere trabalhar com
materiais reciclaveis, como papel e papeldo, além de objetos que encontra no quintal de
casa e em suas andancas pelas ruas, recolhendo, reaproveitando e transformando o que o
ambiente oferece, como 0ssos e espinhas de peixes, terra, troncos de madeira, galhos,
folhas, raizes, fibras e penas. Para o artista esses materiais carregam histdrias, tém
impressa uma forca que ndo h& nos materiais comprados em lojas e proporcionam uma
experimentacéo plastica mais desafiadora e evidenciam a forca da relagdo do homem com
a natureza e o prazer de se relacionar do mundo, como expressa numa entrevista a reporter
Lidia Mendonga, no programa Nossa Gente, de 1984, no periodo da exposicao
Fragmentos (com experiéncias de materiais ndo convencionais), e postado em 06 de
dezembro de 2014.

Para Salles (2010) a criacdo na arte tem uma relacdo direta do artista com seu
ambiente e seu tempo, mas também se organiza por memdrias, num percurso labirintico
que segue e deixa rastros. Muitas vezes, numa l6gica de incertezas e também intervencoes
do acaso, o artista cria contextos para a leitura das obras. Esse processo complexo, pode
ser expresso numa amalgama de linguagens, uma trama de ideias, reminiscéncias,
matérias-primas, objetos, formas, suportes, sentidos, espacos, impressdes, sensacoes
tateis, afetividades, sonoridades, aromas, que fazem do ato de criagdo um processo
comunicativo e conectivo, que pode ser observado sob 0 ponto de vista de seus aspectos
sociais, culturais e também subjetivos (SALLES, 2010).

A obra em construcdo, carrega as marcas singulares do projeto poético
gue a direciona, que faz parte de complexas redes culturais, na medida
em que se insere na frisa do tempo da arte, da ciéncia e da sociedade em
geral. O aspecto comunicativo do processo de criagdo envolve também
uma grande diversidade de didlogos de natureza inter e intrapessoais: do
artista com ele mesmo, com a obra em processo, com futuros receptores
e com a critica (SALLES, 2010, p. 89).

Em 2015, Otoni Mesquita completou quatro décadas de uma diversificada
trajetéria artistica, portanto, seria inviavel expor seu legado em um capitulo de
dissertacdo. Como estratégia, buscamos identificar, no arcaboucgo de sua carreira, alguns
tracos ou facetas recorrentes. Encontramos esses indicios sintetizados em Ciclos do
Eldorado, que ndo compreende uma fase especifica da obra de Otoni Mesquita, mas é um
tema recorrente de seu percurso criativo, sobre o qual interpreta e representa a Amazonia.

A escolha deste recorte metodoldgico é baseado na ideia de “estética da
continuidade”, que, segundo Salles (2010), trata-se de uma busca pessoal ou um ideal
perseguido pelo artista, para o qual ndo é possivel precisar o ponto de origem, mas pode
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ser reflexo de indagacGes complexas que ao longo do tempo vao ganhando diferentes
narrativas, com desdobramentos que podem ser inesgotaveis, pois 0 conjunto da obra de
um artista também pode ser interpretado como o encadeamento de processos de
transformacéo.

Desse modo, podemos dizer que a concepg¢do e execucao de uma obra de arte se
d& no estabelecimento de relagbes e interdependéncias, numa permanente rede em
construgdo, como um ecossistema comunicacional. Os processos que envolvem a criacao,
conforme Sales (2010), por mais que possam ter explicacdes racionais, sdo extremamente
subjetivos e individuais, sendo assim, imagens, sons, tematicas, sensagdes, lembrancas e
quaisquer outras possibilidades sensoriais e expressivas, codificadas em obras artisticas,
podem ser ressignificadas ou modificadas em diferentes momentos e contextos
vivenciados pelo artista, sem que se percam da sua génese conceitual.

As tendéncias do percurso podem ser observadas como atratores, que
funcionam como uma espécie de campo gravitacional, indicando a
possibilidade de determinados eventos ocorrerem. Nesse espaco de
tendéncias vagas estd o projeto poético do artista, principios
direcionadores, de natureza ética e estética, presentes nas praticas
criadoras, relacionados a produgdo de uma obra especifica e que atam a
obra daquele criador como um todo (SALLES, 2010, p. 46).
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3 IMPRESSOES SOBRE A AMAZONIA

Neste capitulo buscamos fazer uma reflexdo acerca da construcéo de imaginérios
amazonicos e suas representacOes culturais, sobretudo na arte e nos meios de
comunicacdo. Apresentamos fragmentos e impressdes, desde aspectos da conformacéo
natural da regido, passando por inter-relagdes com as diferentes fases de ocupacao
humana e suas transformacgdes socioculturais, politicas e econdmicas, marcadas por
profundas transformacgdes em diferentes periodos.

Por tratar-se de um tema amplo, em torno de um assunto complexo, ndo buscou-
se respostas objetivas, pois a intencdo € exploratoria, levantando questionamentos e
apresentando uma leitura genérica sobre a temaética apresentada. Embora estejamos
embasados em fatos e registros historicos, este capitulo ndo se impde com a pretensao de
expor o resultado de uma pesquisa historica, com uma analise aprofundada sobre
documentos e discursos. A intencdo é delinear um cenario ou um panorama de aspectos
gerais sobre a Amazbnia, pincando relagdes comunicacionais que contribuiram e
contribuem para a consolidacdo de imaginéarios, sobretudo, por meio do audiovisual. Por
este motivo, além de historiadores, socidlogos e antropélogos, apoiamo-nos em
comunicdlogos e escritores de literatura com abordagens sobre questdes historicas. Nesse
sentido, optou-se por trazer a tona tépicos diversificados, tecidos numa contextualizacao
relacional, com destaque para questBes da Amazonia brasileira, jA que seria muito
complicado tratar de toda a Pan-Amazdnia em apenas um capitulo, uma regido com mais
de sete milhdes de quildmetros quadrados, perpassando por nove paises da América do
Sul e com diferentes realidades socioculturais.

A ideia do enfoque pulverizado sobre a Amazonia decorre do processo recursivo
de construcéo e reconstrucdo da cientificidade dos fenébmenos, a partir de Morin (2010,
p. 61), para quem a ciéncia “se auto-eco-produz, j& que sua ecologia é a cultura, é a
sociedade, ¢ o mundo”. Compreendemos que mesmo numa dissertacdo que trata da
relacdo entre comunicacdo e arte é fundamental configurarmos um mosaico socio-
politico-cultural amazbdnico, com aspectos relativos aos paradigmas ideoldgicos
construidos no processo historico, suas contradi¢fes, consensos, fatos, versdes, visoes e
imaginac0es, j& que estamos provocando essa discussao por intermédio da obra de Otoni
Mesquita que representa artisticamente inumeras faces da Amazonia em seu projeto

poético. Nesse sentido, procuramos encontrar singularidades e multiplicidades.
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Djalma Batista (1976) foi um dos primeiros autores a propor uma abordagem
multifacetada sobre a Amazonia, procurando analisar, compreender e interpretar a
complexidade da regido por meio de suas pluralidades no livro O Complexo da Amazénia.
O escritor, que era médico, fez sua analise sobre o processo de desenvolvimento regional,
levantando temas geograficos, socioculturais, agricolas, antropoldgicos, politicos,
econdmicos, ecologicos, de formacgdo cientifica e sustentabilidade, descrevendo e
refletindo sobre esses aspectos a partir de sua vida cotidiana e profissional. Nesse sentido,
considerando a época e o contexto historico e politico em que a obra foi escrita, podemos
dizer que o livro ainda hoje é de extrema importancia para se pensar a Amazonia de
maneira ecossistémica. Embora reconhegcamos 0s inumeros méritos desta esclarecedora
obra, também recorremos a outros autores que nos ajudaram a construir um breve
panorama sobre a regido.

Sendo assim, este capitulo procura trazer a atmosfera espacial, contextual e
sensorial do espaco em que nos inserimos e sobre o0 qual pensamos nesta pesquisa. E, ao
nos aproximarmos de uma ideia de Amazoénia, ou de inimeras concepcles sobre as
Amazonias, descobrimos novos fragmentos para compreendermos melhor o trabalho de
Otoni Mesquita. Nesse fluxo, desconstruimos preconcepcdes, representacdes e estéticas,
e reconstruimos novas elaboragdes, que no ultimo capitulo entrardo em contato com

outras concepg¢des amazobnicas, ampliando o nosso repertorio de visualidades.

3.1 PELOS RASTROS DA HISTORIA E DO IMAGINARIO

Séculos antes dos navegadores europeus chegarem a regido que hoje é conhecida
por Amazdnia ela ja era povoada. Portanto, ndo foi descoberta como costuma-se reforcar
na visdo de algumas ideologias. Na época da chegada dos desbravadores estima-se que
havia entre dois e seis milhdes de pessoas distribuidas pela imensa planicie verde
entrecortada por centenas de rios, mas alguns pesquisadores apontam a possibilidade de
uma populacdo ainda maior. Assim como em outras regides da (atual) América, era
formada por uma complexa teia de relagbes humanas e atividades socioculturais.
Entretanto, conforme Pizarro (2012) toda sua diversidade étnica e cultural foi ignorada e
suplantada a partir da imposicao etnocéntrica europeia, com reflexos que permanecem até
hoje, traduzidos numa visao “exotica” — construida pelo olhar estrangeiro.

Como qualquer explorador, chegamos com imagens preconcebidas e com
0s mitos produzidos sobre ela, como o do territorio verde com populacdes
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indigenas, do paraiso, do pulmdo do mundo, entre tantos outros. Como
diziamos, uma consideracdo ampliada do cultural pode vir a incorporar
uma variedade de elementos, mas nossa inquietude se orienta
especialmente para 0 modo como foram construidos, e ainda se
constroem, no discurso, 0s imaginarios sobre esta area (PIZARRO 2012,
p. 29).

No livro A invencdo da Amazbnia, Gondim (2007) diz que Amazobnia foi
concebida a partir de uma série de relatos que comecaram a ser escritos pelos primeiros
colonizadores, depois pelos viajantes, missionarios religiosos, naturalistas e artistas. A
autora remonta um painel histérico do século XVI ao século XX. Conforme Gondim
(2007), esses aventureiros e viajantes deixaram oS seus registros de entusiasmo,
preconceitos e fantasias, acendendo o imaginario dos europeus que sonhavam com o
“paraiso e a fonte da eterna juventude”.

Para Colombo e os navegadores que o seguiram, as expectativas e impressoes
sobre as Indias Orientais e a China teriam originado um imaginario fabuloso. O impacto
dessa construcdo simbolica foi tdo forte que ainda no século XVII os viajantes
procuravam o desconhecido e o fantdstico no “novo continente”, conforme Gondim
(2007). A autora vai ainda mais longe afirmando que a invencdo social da Amazonia traz
resquicios da mitologia grega somados a concep¢ées biblicas, devido ao poder da Igreja
durante a Idade Média, deixando rastros até os nossos dias.

Porém, antes de nos atermos as impressdes dos viajantes, € interessante
refletirmos sobre como essa imensa regido foi sendo conformada geograficamente e como
se desenvolveu culturalmente antes da chegada dos europeus. Ha diferentes teorias sobre
0 processo migratorio e de ocupacao, algumas bastante divergentes. Mas, a hipotese desse
fluxo ter ocorrido num longo processo iniciado entre o extremo leste do continente
asiatico e o extremo oeste do continente americano é a mais difundida. Segundo Prous
(2007), vestigios ceramicos, inscri¢des e pinturas rupestres comprovam como € antiga a
presenca humana na regido. Acredita-se que 0s primeiros grupos possam ter chegado ha
20 mil anos, descendentes de grupos provenientes da Asia que alcancaram a América pelo
Estrito de Bering e foram descendo e povoando o continente americano, do norte até o
sul, acompanhando as grandes manadas de animais, ja que sobreviviam como cagadores-
coletores.

Quando os primeiros grupos humanos chegaram a regido, a vegetacao era formada
por savanas com manchas de florestas ciliares. Fosseis encontrados principalmente

proximos a barrancos de rios indicam a presenga de animais como 0 mastodonte, a
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preguica-gigante, o toxodonte e o tigre-dentes-de-sabre, entre outros. Cerca de seis e sete
mil anos atras o planeta passou por profundas mudangas climéaticas que impactaram na
transformacdo gradual da paisagem geogréfica, tornando-a mais quente e imida e com
i1sso houve a expansao da floresta, como aponta Prous (2007, p. 14), “além dos vestigios
culturais, os vestigios naturais informam sobre o paleoambiente: clima, vegetacdo, fauna
e topografia, que mudaram ao longo do tempo, influenciando as coletividades humanas”.

Uma das consequéncias desse processo foi 0 aumento dos recursos de
alimentacdo, marcando uma segunda fase na ocupacao da Amazonia, caracterizada pelo
inicio da formacao sociocultural. H& aproximadamente cinco mil anos os bandos passam
a permanecer por mais tempo em determinadas areas e comegaram a praticar a agricultura
e intensificar a fabricacdo de objetos cerdmicos. Com o surgimento da chamada Cultura
de Floresta Tropical, Prous (2007) destaca que os povos que habitavam a regido
diversificaram suas praticas e constituiram-se em diferentes culturas que se
desenvolveram durante varios seculos. Nesse contexto de desenvolvimento ocorreu o

encontro entre as populagdes nativas e 0s desbravadores europeus.

3.1.1 Em busca do Eldorado

Nos séculos XV e XVI Portugal e Espanha eram grandes poténcias econémicas e
por meio da navegacao expandiam seus impérios. O Tratado de Tordesilhas, assinado em
1494, criou uma divisdo territorial na qual a atual Amazonia (mesmo ainda desconhecida
ou nao explorada pelos europeus) estava dentro dos dominios espanhois. Na época do
tratado Cristovdo Colombo ja havia chegado a América Central em 1492,

Ja a chegada dos europeus ao Brasil € oficialmente tomada a partir da expedi¢édo
de Pedro Alvares Cabral em 1500, na viagem que tinha por objetivo chegar & india
contornando a Africa e acabou se desviando da rota. N&o ha documentag&o que comprove
realmente se essa mudanca no itinerario foi intencional ou causada por uma tempestade
(como didaticamente se ensina), mas 0s portugueses ja eram conscientes da possibilidade
de grandes extensGes de terra a oeste do Atlantico. Bueno (1989) aponta que ha
controvérsias sobre a histéria oficial e muitos historiadores sustentam teorias de que
outros navegadores teriam chegado ao Brasil antes de Cabral, como Vicente Yafez
Pinzon, Diego de Lepe e Duarte Pacheco Pereira, que em 1498, numa expedicao
encomendada pela Coroa Portuguesa, para conhecer o que poderia estar além da linha de

Tordesilhas, teria chegado a foz do rio Amazonas e a Ilha de Marajo.
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A conquista de novas terras estimulou a cobica, pois era a partir do
reconhecimento e posse de novas terras que se afirmava o poder politico e econémico de
Portugal, da Espanha e de outros impérios que buscavam estender seus dominios. E assim
se desenvolveu a terceira fase de ocupacdo na Amazonia.

Antes de chegar a regido, os expedicionarios acumulavam sonhos e
fantasias acerca da Amazbnia. Mas ela sempre foi misteriosa e, as
sensages que eles tinham, é 16gico, incluiam o medo de ndo encontrar o
que tanto ansiavam. O que de fato aconteceu. Os indigenas seriam 0s
habitantes que ajudariam os brancos a conseguir extrair a riqueza do local
e a0 mesmo tempo os auxiliariam na adaptacdo a regido, mas nao
aconteceu dessa maneira. Os indios e 0s brancos ndo se entenderam, pois
tinham objetivos diferentes. Os recém-chegados queriam escraviza-los e,
a natureza do indio de fazer apenas o que deseja e 0 que precisa, ndo
aceitou essa condi¢cdo (GONDIM, 2007, p.163).

A primeira grande expedicdo a regido foi realizada entre 1540 e 1542, comandada
pelo espanhol Francisco de Orellana (primeiro explorador a percorrer o curso do rio
Amazonas, de sua foz no Atlantico aos Andes). Os relatos dessa viagem, que Sa0 0S
primeiros registros escritos sobre a floresta amazonica e a diversidade de ambientes e
culturas encontradas ao longo do maior rio do mundo, foram feitos pelo frei Gaspar de
Carvajal. Essa percep¢do, possivelmente, tenha sido responsavel pelo inicio da
construcdo do imaginario fantastico sobre a regido, inclusive na referéncia de seu nome.

Pressionados por adversidades comuns a época, 0s homens sonham
encontrar o paraiso e a fonte da eterna juventude. A tradicdo religiosa
dizia que um grande rio nascia naguele local aprazivel, cujas aguas
encobriam riquezas, e ndo muito longe, uma fonte convidava para a total
supressdo dos males sociais, onde a fome, as doencas e as pestes
continuamente dizimavam respeitaveis contingentes humanos. Esse local
foi encontrado pelos expedicionarios de Orellana e se localizava na
regido amazonica (GONDIM, 2007, p.13-14).

Segundo os relatos dessa viagem, o grupo de Orellana se confrontou com uma
tribo na qual as mulheres demonstravam coragem e habilidades de verdadeiras guerreiras
ao dispararem flechas, dardos e zarabatanas para defender seu territério. Devido a essa
postura destemida, os exploradores as relacionaram com as guerreiras Amazonas da
mitologia grega, que ainda povoava a imaginacao europeia. A partir dai, o lugar passou a
ser chamado de el rio de las amazonas.

Na mitologia grega, as amazonas formavam uma nacdo de mulheres que excluia
a participacdo masculina. Eram eximias guerreiras e para manejar melhor o arco cortavam
um dos seios. Para perpetuarem a raga, uma vez ao ano mantinham relag@es sexuais com

homens de uma tribo vizinha. Os meninos nascidos desses encontros eram mortos ou
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encaminhados aos pais, ja as meninas eram criadas pelas maes e treinadas para as praticas
agricolas, caca e artes da guerra.

Na época da expedicdo de Orellana ja havia entre os indios da regido a crenca das
Icamiabas, tribos formadas por mulheres lideradas por uma cunh@ virgem. Ndo tinham
contato com homens além da necessidade de procriacdo. Os bebés meninos eram
sacrificados ou abandonados na natureza, enquanto as meninas tornavam-se guerreiras.
Essa lenda teria chegado ao conhecimento dos exploradores, que no transcurso da viagem,
possivelmente, em virtude de determinados acontecimentos tenham relacionado as
historias, recriando no novo mundo um mito classico. Inclusive descrevendo as Icamiabas
como mulheres desnudas, altas, brancas e de cabelos compridos dispostos em trangas

dobradas no topo da cabeca.

A narrativa maravilhosa de Carvajal deixou como heranca a grande
maioria dos viajantes, a historia das Amazonas no império dourado de
Canhori. Quase trezentos anos depois, viajantes a servico de seus paises
ainda se perguntavam pelas guerreiras solitarias (GONDIM, 2007,
p.169).

Devido ao motivo exploratério da empreitada de Orellana, a viagem esta
relacionada com o fortalecimento do mito do Eldorado. Neste caso, uma possivel
referéncia ao mito do soberano de uma cidade com construcdes de ouro perdida no meio
da floresta. A busca por esse lugar que jamais fora encontrado teria motivado muitas
outras expedicdes, pois os relatos indigenas agucavam a ambicdo dos desbravadores.
Historiadores relacionam a busca pelo Eldorado com inimeras lendas, entre elas a dos
indios Chibcha, que viviam proximo a atual Bogota (Colémbia) e em seus rituais
religiosos tinham o costume de cobrir o corpo do soberano de sua tribo com uma resina
sobre a qual sopravam um finissimo p6 dourado, para que ele se banhasse em uma lagoa,
cultuando ao seu deus.

A expedicdo de Orellana ndo foi a primeira nas terras que hoje integram a
Amazobnia, conforme ressaltam Bolle; Castro; Vejmelka (2010), porém foi a mais
expressiva das incursdes espanholas, a ponto de comecar a caracterizar a Amazonia como
uma “regido universal e teatro do mundo”. Nessa viagem pela primeira vez o grande rio
foi percorrido em toda a sua extensdo e sua intrincada geografia, algo completamente
diferente do que 0s europeus estavam acostumados, com situagdes que variavam da
cooperacéo ao conflito armado, devido a diversidade de povos que encontraram ao longo
do caminho. Somado a isso, estava & ambicdo nas infindaveis promessas de riqueza
(BOLLE; CASTRO; VEJMELKA, 2010).
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3.1.2 Colonialismo canibal: o civilizado devora o silvicola

No século XVI a regido amazodnica pertencia a Espanha, mas logo Portugal
comecou a impor estratégias para o seu controle devido a invasdes de ingleses, franceses
e holandeses, interessados em ocupar e explorar economicamente as terras no Novo
Mundo. Em 1616, na foz do rio Amazonas, foi fundado o Forte do Presépio para proteger
a regido de invasdes estrangeiras, dando origem a cidade de Belém. Nessa época, 0s
portugueses pretendiam ampliar seus dominios explorando as riquezas vegetais, minerais
e animais da floresta.

A partir de 1637, uma grande expedigdo comandada pelo portugués Pedro
Teixeira, composta por mais de duas mil pessoas, avancou pelo rio estabelecendo nucleos
de povoamento, explorando a mao de obra indigena e extraindo produtos da floresta que
eram comercializados a altos precos no mercado europeu. A castanha, o cacau, o tabaco,
peles de animais, entre outros produtos regionais ficaram conhecidos por “drogas do
sertdo”. As dificuldades dos europeus em desbravar o ambiente natural da Amazonia,
com condicBes climaticas adversas, a fauna e a flora diferentes das que estavam
acostumados, criavam a ideia de uma regido indomavel, selvagem, o que o imaginario do
colonizador classificou como o “inferno verde”.

A Amazo6nia é, assim, uma construcgao discursiva. Somente atraves dessa
construcdo é possivel chegar a sua imagem. Esta regido do imaginario é
a historia dos discursos que foram erigindo, em diferentes momentos
historicos, dos quais recebemos apenas uma versdo parcial, a do
dominador (PIZZARRO, 2012, p.33).

O processo de colonizacdo que subjugou ou exterminou culturas indigenas no
atual Brasil também ocorreu em outras regiées do novo continente, com a mutilacdo de
povos, seu patrimdnio material e sua memoria. Sociedades que vinham sendo
consolidadas hé& séculos, como os Astecas, Maias, Incas, foram sendo dominadas e
perdendo suas identidades.

As diversas vozes contidas nos “discursos narrativos da conquista”
veiculam-se, sob trés formas principais: o “discurso mitificador”, que
opera uma ficcionalizacdo tanto da realidade do Novo Mundo guanto da
natureza e do significado do processo de conquista, 0 “discurso de
desmitificacdo” (discurso narrativo do fracasso) que questiona os
modelos formulados pelo primeiro deles, ¢ o “discurso narrativo da
rebelido”, que estuda o processo de crise e liquida¢do simbdlica dos mitos

e modelos anteriores (MIGNOLO, 1982, p. 57).
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Em menos de dois séculos de exploracdo europeia, a regido amazonica, que era
formada por uma multiplicidade cultural, passou a servir exclusivamente aos interesses
da coroa portuguesa. Seus habitantes nativos foram escravizados ou forgados a assumir
uma nova configuracdo dentro de um processo que reduziu macicamente a populacao
indigena.

Entre as imposi¢des do colonizador vieram as missoes religiosas, principalmente
dos evangelizadores jesuitas e franciscanos, com o intuito de converter os indios a fé
crista e utilizar sua forca de trabalho. Os brancos também disseminaram doencas entre 0s
povos nativos, como a gripe, o sarampo e a tuberculose. Enfermidades, até entdo
desconhecidas e que fizeram sucumbir aldeias inteiras.

O Tratado de Madri, em 1750, determinou oficialmente os dominios territoriais
entre as colonias de Portugal e Espanha, visto que na pratica ambas as cortes nunca
cumpriram com o que havia sido firmado em Tordesilhas. Ha de se ressaltar que nessa
época 0s mapas eram bastante imprecisos o que dificultava avaliar a real extensdo das
terras. Além do critério do direito de posse (e 0s povoamentos portugueses ja estavam
estabelecidos em muitas regides), os mapas que serviram de base para o tratado,
encomendados por Portugal, apresentavam algumas distor¢des no tracado de rios, o que
favoreceu a corte de Dom Jodo V e praticamente estabeleceu o contorno geografico das
fronteiras do Brasil atual.

Apbs o Tratado de Madri foi criada a Companhia Geral de Comércio do Grao-
Pard e Maranhdo, pelo Marques de Pombal, em 1755, com o objetivo de tirar o atraso de
Portugal em relagdo a outras potencias europeias pelo incremento comercial com a
Europa a partir das mercadorias produzidas na regido, tais como cacau, canela, cravo,
algoddo e arroz, dando inicio a uma nova fase no desenvolvimento da regido. Essa
segunda metade do século XVIII também foi marcada pela chegada dos primeiros
escravos africanos na regido do baixo Amazonas, se concentrando mais entre o Para e 0
Amapa. Como os indios ndo se adaptavam ao trabalho pesado além de serem facilmente
afetados por doencas o0s negros supriram a demanda, sobretudo na construgéo civil, nas
plantacOes de cacau e demais atividades agricolas e de extrativismo. Muitos conseguiram
fugir e formaram os primeiros quilombos. Nesta época a miscigenacdo de ragas era
estimulada para aumentar o povoamento na regido, fazendo florescer o que
convencionou-se chamar de populagéo cabocla.

Tanto portugueses como espanhdis, no processo de conquista e ocupagéo,
transplantaram e difundiram os valores e simbolos culturais europeus. A
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sociedade nativa amazbnica, ao receber o impacto dominante desses
valores e sistemas imperiais, aculturou-se, por via de submissdo,
acomodacao, assimilacdo ou conflito, sobrepondo-os ou integrando-os a
prépria cultura original. De outro lado, os conquistadores que vieram
“fazer a Amazoénia”, a servico da fé e do império, tiveram de ceder e
adaptar-se ao mundo tropical circunjacente para poder sobreviver em
meio as surpresas, incertezas e agressividade de um ambiente exoético e
desconhecido. A colonizacdo e expansdo do império portugués, na
Amazodnia, foi uma tarefa dura e penosa que exigiu a mobilizacdo de
capitdes-generais, sargentos-mores, sertanistas, missionarios, colonos e
indios ao longo de mais de duzentos anos de presenca nas colénias do
Gréo-Para, Maranhdo e Rio Negro. Durante esses dois séculos, a
influéncia portuguesa se fez sentir de forma profunda na vida e cultura
da regido (BENCHIMOL, 2009, p. 73-74).

3.1.3 Da ascensdo a queda do ouro branco no inferno verde

No século XIX, quando o Brasil tornou-se independente de Portugal, a regido
amazonica passou por grandes transformacdes politicas e sociais. A Cabanagem (1835-
1840, no atual estado do Pard) foi uma revolta que por interesses diferentes congregou
indios, mesticos e caboclos (que sobreviviam na pendria) com a elite econdémica
(comerciantes e fazendeiros) na luta contra a exploracao do governo regencial.

Calcula-se que durante o conflito a provincia do Gréo-Para tenha perdido cerca de
40% da sua populacdo, sem que os cabanos tenham alcancado seus objetivos. A
decadéncia foi acentuada na regido e s6 comegou a mudar a partir da criacdo da provincia
do Amazonas, desmembrada do Gréo-Pard, em 1850, quando surgem o0s primeiros
movimentos de valorizacdo industrial da borracha extraida da seringueira, que ja era
utilizada pelos indios na fabricacdo de objetos como botas e recipientes.

Entre 1870 e 1900 aproximadamente 300 mil nordestinos migraram para
trabalharem nos seringais juntamente com os indigenas, pois devido a Revolucao
Industrial, as fabricas (principalmente a indUstria de pneus) importavam matéria prima
em grande quantidade.

Esses migrantes, empurrados pela pobreza e constantes secas no nordeste,
acabaram tendo que se adaptar a uma realidade tdo dura quanto a que viviam
anteriormente, porém com uma rotina diferente. Foi preciso avancar para dentro da selva
e realizar um trabalho pesado na extracdo da seiva da seringueira, em sua defumacgao, no
processamento do latex e no transporte do material até as margens dos rios, de onde eram

levados ao comércio nas cidades e, posteriormente, embarcados em navios para a Europa
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e América do Norte. Diante desse contexto a ideia do “Inferno Verde” voltou a ser
marcada no imaginario sobre a regiéo.

Os seringueiros (trabalhadores dos seringais) e suas familias, que também
atuavam na producdo da borracha, eram explorados ao extremo e sobreviviam de forma
rudimentar (praticamente presos num perverso sistema de aviamento), impedidos de
conquistar sua independéncia financeira, enquanto os seringalistas (exploradores dos
seringais) e comerciantes usufruiam da riqueza proporcionada pela atividade.

Cidades como Belém e Manaus se desenvolveram rapidamente e ganharam ares
cosmopolitas com a vinda de estrangeiros como sirio-libaneses, ingleses, italianos e
franceses, interessados em formar atividades comerciais e de exportagdo. As capitais
importaram habitos e costumes da moda, e passaram a usufruir de requintes que
contrastavam com a realidade brasileira, como luz elétrica, sistema de agua encanada,
rede de esgoto e bonde elétrico. Prédios e palacetes suntuosos foram erguidos, como o
imponente Teatro Amazonas, inaugurado em 1896, numa época em que a borracha era
responsavel por quase metade das exportacdes brasileiras.

O declinio deste ciclo, que durou cerca de trés décadas, se deu com o fim do
monopolio brasileiro na producao da borracha, devido a implantacao de seringais na Asia
(mais produtivos que os brasileiros), o que proporcionou comercializar a borracha com
precos mais competitivos no mercado internacional. Essa mudanca teve como pano de
fundo um dos casos mais famosos sobre biopirataria, pois 0s seringais constituidos na
Malésia, Sri Lanka e Indonésia, tiveram origem em sementes de seringueiras
contrabandeadas da Amazonia.

O declinio da atividade fez com que muitos seringueiros voltassem para o nordeste
e ocorreu um despovoamento significativo na regido entra as décadas de 1920 e 1930. Na
década seguinte, com a Segunda Guerra Mundial, os paises aliados contra a Alemanha
ndo tinham acesso a borracha asiatica devido o controle japonés e precisaram recorrer a
Amazonia para ndo comprometer a inddstria bélica, como vemos em Martinello (1988).

Nesse periodo ocorreu uma segunda migracdo em massa de nordestinos para o
norte, eram os chamados “soldados da borracha” (para quem estava em idade militar: ou
lutava na guerra ou ia trabalhar nos seringais), convocados pelo governo do presidente
Getulio Vargas que tinha o apoio dos Estados Unidos com grandes investimentos para a
retomada da producéo de borracha na Amazonia.

O discurso para atrair trabalhadores em todo o pais ganhou forca recorrendo a

ideias de paraiso da fartura e fortuna, quase numa aluséo ao antigo mito do Eldorado. No
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entanto, na pratica, a “marcha para o oeste” ndo trouxe a riqueza para os trabalhadores,
que mais uma vez se viram presos numa cadeia de explora¢éo econdmica injusta. Quando
a guerra chegou ao fim, os norte-americanos desistiram de levar adiante os investimentos
na regido devido a baixa produtividade. Cerca de 30 mil seringueiros morreram vitimas

de doencas e abandonados pelo governo brasileiro.

3.1.4 Amazonia fragmentada: as consequéncias da ditadura

Na década de 1960, a ditadura militar pretendia integrar a Amazénia com o resto
do pais, pregando o discurso da unificacdo nacional e a protecdo da floresta contra a
internacionalizacdo. Os militares realizaram obras em infraestrutura para a ocupacéo da
regido e a construcao de estradas, a principal foi a Transamazdnica, rodovia ligando
Cabedelo (PB) a Labrea (AM).

A politica do “integrar para ndo entregar’” propunha um novo modelo de ocupagao
com projetos mineradores, madeireiros e agropecuarios, e se daria com a cria¢éo de polos
de desenvolvimento espalhados pela Amazonia, entre eles se deu a implantacdo do polo
tecnoldgico e industrial da Zona Franca de Manaus. Entretanto, as consequéncias dessas
iniciativas ndo se traduziram num progresso sustentavel para o Norte do pais, diante da
constatacdo de inimeros problemas que crescem a cada ano.

Conforme dados do IBGE, de 1970 para 2000 (tltimo senso realizado na regido),
a populacdo da Amazonia Legal passou de sete milhGes para vinte e um milhdes de
habitantes, ou seja, triplicou em um periodo de 30 anos, obrigada a se adaptar dentro de
um crescimento desordenado. Em 2009 a area desmatada atingiu a marca dos 70 milhdes
de hectares, tendo entre as principais causas 0 avan¢o da pecuaria extensiva que derruba
a floresta para formar pastagens. E também tem relacdo com a exploracdo ilegal de
madeira, grilagem de terras e projetos de assentamento que ndo cumpriram sua funcao
social.

O combate ao trafico de drogas, animais, plantas e minérios ndo se mostrou eficaz
diante da imensa extensdo territorial a ser vigiada. A degradagdo ambiental e a poluigédo
gerada pelas atividades do garimpo ainda deixam marcas em muitas areas. As tensdes
sociais tambem se agravaram com a disputa por terras, obras polémicas como a
construgéo de hidrelétricas, e a violéncia e criminalidade nas cidades e comunidades do

interior, com casos de repercussdo internacional, entre eles os assassinatos do lider
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sindical Chico Mendes, em 1988, e da missionaria norte-americana Dorothy Stang, em
2005, alem do no conflito conhecido por massacre dos Carajas, em 1996.

Tudo isso indica que a Amazonia esta sofrendo um grande processo de
mudanca e transformacdo. Mudanca, tanto no sentido econdmico, pela
ampliacdo e surgimento de novas atividades produtivas, como no campo
cultural, pela absorcdo de novos grupos humanos que para aqui se
deslocaram. SO uma coisa permanece constante: a extraordinaria
capacidade que a sociedade amazonica demonstra em acolher, absorver,
assimilar e integrar povos e culturas diferentes. E, sobretudo, nesse
continuo processo de adaptacdo, de renovar-se a si mesma, influenciando
e se deixando influenciar, sem perder o seu carater e a sua identidade
brasileira e tropical (BENCHIMOL, 2009, p. 487).

O resultado de um processo de ocupacado tdo incomum s6 poderia resultar numa
complexa diversidade social e cultural inseridas num dos ambientes naturais de maior
interesse mundial. Hoje se fala que o desafio para o desenvolvimento sustentavel da
Amazonia passa pela compreensdo do seu processo historico.

3.1.5 Reflexos na arte e cultura midiatica: um estigma insuperavel?

Segundo Soranz (2012) o processo histérico moldou a ideia de uma Amazoénia
caracterizada pelo exotismo e pela espetacularizacdo, € 0s meios de comunicagédo
reproduzem tais concepc¢des por meio de livros, filmes, telenovelas, telejornalismo,
conformando uma “Amazonia Midiatica”. Conforme o autor, a regido costuma ser
restringida a exuberancia de sua paisagem e aos aspectos folcléricos, enquanto as
populacdes sdo inferiorizadas ou quase ndo tém destaque, além disso, 0 maniqueismo -
representado nos conflitos entre 0 homem “civilizado” e o “selvagem”.

Paes Loureiro (2015) ao refletir sobre o discurso etnocéntrico propagado pelos
meios de comunicacdo considera que a imagem sobre a Amazonia se disseminou,
principalmente, por abordagens tematicas sensacionalistas voltadas a representar
aberracdes (de tribos canibais até monstros pré-histéricos) e o ambiente natural (do
paraiso na terra, cheio de riquezas e farturas ao inferno verde com sua natureza hostil e
perigosa), explorando imagens mirabolantes da selva e dos rios, inserindo nesse espaco
ideias fantasticas de civilizagbes perdidas, piranhas e anacondas assassinas, indios
canibais e outras possibilidades que suscitem fortes emocbes. Segundo o autor, tais
caracteristicas decorrem de uma colonizagdo cultural do imaginério, construida desde
relatos dos viajantes do século XVI ate o refor¢o de clichés e esteredtipos propagados

pelos meios de comunicagéo atuais.
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Paes Loureiro (2015) também pondera que a0 mesmo tempo em que um
imaginario estigmatizante foi cristalizado a partir do “olhar estrangeiro” h4 o imaginario
constituido pelos “olhares de dentro”, que por sua vez é carregado de uma poética
inspirada pelo proprio ritmo e possibilidades da natureza e suas relacdes com o homem,
ou seja, 0 mitico esta em comunhdo com a vivéncia cotidiana (seja das etnias indigenas,
das comunidades caboclas, ribeirinhas, nas cidades, e nas influéncias culturais dos
migrantes em diferentes periodos histdricos), mas que ndo corresponde ao que a visdo de
fora lhe atribui. O autor acredita que a poética do imaginario amazonico apresenta modos
de vida e culturas singulares e estaria numa zona entre o real e o surreal, a qual chama de
sfumato.

Sob a liberdade que o devaneio permite, o espaco € quase que absorvido
pelo tempo, assumindo uma leveza que compensa as duras fainas e
jornadas na floresta ou nos rios. Sdo inumeras essas envolventes atitudes
de contemplacdo operativa, em que o real e o0 imaginal se interpretam
livremente. Nesse sentido, habituaram-se a aprender o espaco de forma
descontinua — cada segmento desse vasto espaco unitario é um espaco
natural reconstruido socialmente e, por isso Unico, a0 mesmo tempo que
igual e integrado ao espacgo universal (PAES LOUREIRO, 2015, p. 79).

Para Costa (2000) o apelo ao fantastico, ao exdético e a exuberancia natural sao o0s
aspectos que mais chamam a atencdo quando o assunto é Amazbnia. Segundo a
pesquisadora essa tendéncia esta ligada a questGes muito complexas que comegam nas
estruturas antropoldgicas do imaginario até a influéncia da inddstria cultural, que se apoia
em caracteristicas da cultura regional, mas as deslocam de seu contexto, pois, em geral,
sdo elaboradas por discursos genéricos externos, num olhar de quem é de fora. Gongalves
(2010, p.21), chega a afirmar que ‘“as imagens construidas pelo estrangeiro ou mesmo 0
brasileiro ndo egresso das populacBes periféricas da Amazonia estdo permeadas por
concepgoes alienigenas”, segundo o autor essa visdo se preocupa mais com a exuberancia
da fauna e da flora e pormenoriza a presenca do homem nativo e suas subjetividades.

Amancio (2000), que investiga a génese de clichés e esteredtipos de brasilidade
no cinema, acredita que as discrepancias entre o "real” e a "representacao” sejam fruto de
um desequilibrio simbolico entre culturas, ou seja, quanto menos se conhece sobre
determinado objeto ha uma tendéncia a fantasiar mais sobre ele, mas com o avan¢o da
tecnologia e da circulacdo de informacdes isso podera diminuir ou mudar o tom das
representacdes.

A leitura mais contemporanea da Amazonia contemplara um repertorio
onde cabem também cacadores de cabeca, expedicdes paleontoldgicas,
ataques de piranhas e de jacarés, areias movedicas, exploracdo de
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minérios, ouro e diamantes. As variacdes de entrecho dramético sdo
pequenas. A aventura estd presente em boa parte deles, com o0s
ingredientes que se assemelham aqueles do western cléassico: um notavel
maniqueismo, o desafio da fronteira, a coragem como elemento
impulsionador do sucesso. Por outro lado, se condensam ai outras
estruturas narrativas: o fugitivo da civilizacdo, o contraponto a vida
urbana (AMANCIO, 2000, p.89).

Nesse sentido o autor contextualiza:

O Brasil sempre esteve incluido na categoria dos paises exoticos, seja
pelo seu carater periférico frente aos centros impulsionadores da
economia capitalista ocidental ou pela sua extensdo geogréafica que abriga
uma enorme variedade de gentes, de cenérios, de histdrias, melhor
dizendo, de possantes virtualidades imaginarias. Dentro desta
perspectiva, a Amazonia desempenha um papel de especial relevancia
para a manutengdo de uma mitologia baseada em alternativas
potencialmente ambiguas, de transito simbdlico entre o real e o
maravilhoso. Embora este ndo seja um seu atributo exclusivo, porque
compartilhado com varios outros paises, o Brasil sempre abrigou o olhar
do estranho, do estrangeiro, do exoético (AMANCIO, 2000, p.83).
Araujo (2000) considera que os clichés sdo como "formulas™ aplicadas a rotinas,
situacbes, expressdes linguisticas, objetos, simbolos, entre outras possibilidades
comunicativas, que produzem concepcOes e comportamentos estereotipados. Esses
padrées também sdo refletidos por Arendt (1995, p. 6), ao considerar que 0s clichés
resultam da superficialidade e da falta de reflexdo, uma espécie de autodefesa, poisa "[...]
adesdo a codigos de expressdo e conduta convencionais e padronizados tém funcéo
socialmente reconhecida de nos proteger da realidade, ou seja, da exigéncia do
pensamento feita por todos os fatos e acontecimentos em virtude de sua mera existéncia.”
Essa reflexdo indica que a manutencdo de ideias, simbolos e paradigmas esta associada a
comodidade de uma suposta seguranga, contrapondo-se ao risco dos imprevisiveis efeitos
da originalidade e da ousadia.
Cunha (1999) diz que o imaginario sobre a Amaz6nia e seus povos, normalmente,
ndo tem como referéncia o real, mas o modelo construido pela literatura romantica e
marcadamente idealizado, como atestam os inlimeros ‘“guaranis”, ‘“ubirajaras” e
“iracemas”. Desse modo, reproduz e propaga o olhar estigmatizado do processo histérico.
Entretanto, Silva (2006, p.7) entende que "todo o imaginario € real e que todo o
real é imaginario, que o ser humano so existe no imaginario.” Ou seja, para o0 autor nao
existe real sem imaginario, que é uma manifestagdo complexa da subjetividade cultural,

sendo ao mesmo tempo a vida que vivemos e a que imaginamos. Portanto, € um conceito
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que ndo pode se esgotar num rotulo, devido a complexa trama de relacGes na sua
construcdo, como uma fonte de impulsos racionais e subjetivos.

Segundo Silva (2006), aléem do ambiente social a constru¢cdo do imaginério é
influenciada por “tecnologias” que “seduzem” (tais como livros, o teatro, a musica, a
internet, etc.), recursos que trabalham na formacéo das nossas concepgoes, acrescentando
camadas de significados, a ponto de cristalizar uma ideia (mesmo sujeita ao processo de
mudanca). Segundo o autor, o concreto é impulsionado por forcas imaginarias nas
relacGes que fazemos por redes que codificam e relacionam simbolos as préaticas sociais,
impulsionando uma "mitologizacdo do cotidiano™ que ndo € baseada no falso, mas em
impressdes reais, sentimentos, lembrancas que acionam lagos do sujeito social que, por
consequéncia, produzem o simbolico. Conforme Silva (2006) para compreender como
um imaginario foi sendo construido é necessario um exercicio arqueoldgico “tirarando as
camadas” que foram se sobrepondo.

Sendo assim, ao propormos a reflexdo sobre o imaginario em torno da Amazoénia,
voltamos ao passado, para compreender como o processo histérico influenciou na
sedimentacdo de ideologias e como a arte, ainda hoje, capta e reproduz tais concepgdes.
Podemos perceber que a imagem exotica, estereotipada e espetacularizada, que estampa
0 imaginario acerca da regido, construida desde os relatos dos colonizadores, passando
pela literatura, pintura, fotografia, cinema, TV, internet e etc., continua propagando
discursos colonizados, apoiados em clichés culturais e estereétipos, que criam falsas
impressdes e limitam a compreensdo sobre a diversidade ambiental, cultural, étnica,
social e econdmica da regido. Nesse sentido, existe uma emergéncia de outros olhares
sobre a Amaz0nia, valorizando as vozes e representagcdes que estdo inseridas no seu

contexto real, a fim de ampliar as percepcdes sobre suas multiplicidades e singularidades.

3.2 ARTES VISUAIS NO AMAZONAS

No decorrer desta dissertacdo ja ressaltamos inimeras vezes sobre a importancia
da arte na comunicagdo, ou melhor, da arte como um fenémeno comunicacional. Por isso,
reforcamos carateristicas dessa manifestacdo polissémica (de inUmeras linguagens,
estéticas e representacOes) desde a pré-histéria aos dias atuais, aléem dos sistemas
simbolicos e cognitivos em sua articulacdo. Todavia, & importante que tenhamos uma

nogdo sobre nocBes historicas das artes visuais na Amazodnia, especialmente, no
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Amazonas, considerando que o foco do presente capitulo circunscreve-se sobre aspectos
diversos da formacdo sociocultural dessa regido e na obra de Otoni Mesquita.

Assim sendo, percebe-se que as abordagens académicas que congregam 0S
campos da arte, da cultura e da comunicacédo ainda sdo pouco exploradas no Amazonas,
logo, esta pesquisa pode ser uma pequena contribuicdo na tentativa de estimular a
producdo cientifica relacionada a transdisciplinaridade entre essas areas, pela perspectiva
dos Ecossistemas Comunicacionais, enfatizando que nas auséncias que lhe sdo impostas
ha& a emergéncia de sua visualidade.

Mais do que tratar a questdo no ambito local, embora nos dediquemos a uma breve
caracterizacdo sobre a arte no Amazonas, o intuito é refletir sobre a arte como uma
manifestacdo da sensibilidade humana e da transformacéo social, que ao se articular em
diferentes linguagens, a partir do corpoambiente, gera um ecossistema comunicacional.
Portanto, essa interacdo pode ser compreendida de forma universal, como um processo
signico em mobilidade e constante metamorfose no tempo e no espaco.

Freitas (2010) aponta que os registros sobre manifestagcdes culturais e expressoes
artisticas no Amazonas pela historiografia tradicional, em geral, remontam concepcdes
ideologicas, sociais, geograficas, urbanisticas, politicas e econdmicas centradas em
aspectos que atendem aos interesses das “forcas dominantes”. Desse modo, uma
amalgama de manifestagdes e criagdes, ao serem marginalizadas pelo discurso do “poder
instituido”, foram esquecidas. Entretanto, a autora salienta que a iniciativa de alguns
historiadores e pesquisadores tém buscado uma reconciliacdo ética e social, pelo resgate
histérico contextualizado e critico, citando autores como Edineia Dias, José Aldemir de
Oliveira, Neide Gondim, José Ribamar Mitoso, Méarcio Pascoa e Otoni Mesquita, com
abordagens que trouxeram outras perspectivas e a ampliacdo de questionamentos em
relacdo ao universo cultural e artistico amazonense e manauara. Mesmo assim, sugere
que ha um grande trabalho a ser feito, no intuito de desencobrir camadas da memaria
social e do patrimonio cultural (material e imaterial).

O viver amazonico e mais especificamente a vida cultural e artistica em
Manaus, ainda ressente-se de abordagens de mesticagens, as quais
possam apresentar outras formas de articulagio cultural, outros nexos de
sentido, outras teias de significado. Teias nas quais a Amazoénia colonial
possa ser vista a partir de convivéncias e negociacdes de poder, o periodo
do ciclo da borracha ndo seja apenas sindnimo de opuléncia e
esbanjamento frivolos, e a depressdo econdémica ndo necessariamente
tenha impossibilitado a vida cultural na cidade (FREITAS, 2010, p. 27).
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Segundo Pascoa (2011) as informacGes de registros sobre a producéo de artes
visuais no Amazonas, especialmente a fotografia, a pintura, a escultura e a decoracao,
surgem por volta de 1850, a partir da repercussao do trabalho de fotografos e pintores
decorativos de casas e prédios publicos que vinham principalmente da Europa e do Rio
de Janeiro. Um dos mais destacados é o italiano Arturo Luciani, que dedicou-se a pintura
e ao desenho técnico. Luciani também lecionou na academia Amazonense de Belas Artes
e no comego do século XX representou 0 Amazonas numa exposi¢do nacional, na qual
apresentou telas com paisagens amazonicas.

Nessa época os fotografos mais famosos em Manaus eram Georg August Hibner
e Libanio do Amaral, que fundaram a “Photographia Alema”, empresa que manteve as
atividades até a década de 1950. Outro nome importante € o pintor, cendgrafo e decorador
pernambucano Crispim do Amaral, artista que indicou o italiano Domenico de Angelis
para desenvolver as pinturas do saldo nobre, do teto e do pano de boca do Teatro
Amazonas e Enrico Quartini para executar algumas das esculturas que ornamentam o
prédio. Outro italiano notdrio foi Silvio Centofanti, responséavel pelos murais da Igreja de
S40 Sebastido e a pavimentac&o do largo em frente ao templo religioso (PASCOA, 2011).

Ainda no século XX, Manaus recebeu outros pintores importantes como Fernando
Machado, Aurélio de Figueiredo e Antbnio Parreiras, especializados em pinturas
histdricas, paisagens e retratos.” Outro dado interessante ressaltado pela autora é em
relacdo aos escultores da marmoraria, cujo trabalho foi intenso entre o fim do século X1X
e inicio do século XX, sendo que muitas dessas obras ainda podem ser vistas em tumulos
e mausoléus do cemitério So Jodo Batista, na regido central da capital amazonense.

Nas primeiras décadas do século XX o ensino das artes era ministrado nas escolas
publicas da capital amazonense e também na Academia Amazonense de Belas Artes, de
acordo com Pascoa (2011). O primeiro pintor amazonense de renome nacional e
internacional foi Manoel Santiago, que estudou no Rio de Janeiro e em Paris, adotando o
estilo impressionista. Conforme a autora, o periodo das duas Guerras Mundiais e o fim
do Ciclo da Borracha influenciaram na reducdo das atividades artisticas em Manaus, mas
a partir dos anos de 1950 comecou a despontar o trabalho de Branco Silva (retratista),
Moacir Andrade (expressionista), Alvaro Pascoa (gravurista) e Oscar Ramos

(construtivista).

7 Algumas de suas obras encontram-se atualmente no acervo da Pinacoteca do Estado do Amazonas, conforme Pascoa
(2011).
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Entre as décadas de 1960 e 1970 o Clube da Madrugada foi 0 movimento cultural
de maior efervescéncia no Amazonas. O grupo vanguardista, voltado para a renovagéo
estética, era formado por artistas plasticos, poetas, cineastas, musicos e intelectuais que
buscavam divulgar novos talentos e incentivar a producdo de seus integrantes,
promovendo exposicdes, conferéncias, publicacdes literarias, festivais de cinema e
programas de radio. Conforme Pascoa (2011) o movimento tinha um carater “anarquico
libertario” no intuito de incentivar as expressoes culturais regionais e criticar a
supervalorizacdo dada aos modelos culturais importados.

A partir das ideias difundidas pelo Clube da Madrugada, o cenério artistico em
Manaus ganhou mobilidade e originalidade. Depois surgiram nomes reconhecidos
nacional e internacionalmente como Zeca Nazaré (artista gréfico), Van Pereira
(ilustrador) e Hahnemann Bacelar (expressionista). Outro artista marcante ¢ Roberto
Evangelista, que contribuiu para o panorama artistico amazonense contemporaneo com
suas criacOes experimentais de arte conceitual e videoinstalagdo, participando de eventos
importantes como a Bienal de Séo Paulo, além de exposicdes nos Estados Unidos e na
Europa.

Contudo, os artistas, as artes e as manifestacdes culturais da Amazonia, no senso
comum, com raras excegOes, ainda sdo marcados pelo exotismo dos olhares
“estrangeiros” e muitas vezes sustentadas pela espetacularizacdo do “autoexotismo”,
refletindo o imaginario colonizado.

Desse modo, € importante que a compreensao da arte produzida na regido ndo seja
limitada a padrdes pre-concebidos, mas contextualizada e respeitada em sua diversidade.
E nesse sentido, a arte de Otoni Mesquita tem papel fundamental, atuando de forma
militante e contribuindo para a quebra de preconceitos, pela valorizacdo da cultura
regional e a consciéncia ecoldgica. Um artista multimidia, que se mantém como um
simbolo da resisténcia, na luta pela expressao e reconhecimento da arte amazonida.

Diante desse panorama, de situagfes ambivalentes entre potencialidades e
inconstancias das artes no Amazonas, nos aproximamos conceitualmente do socidlogo
Boaventura de Sousa Santos, com as ideias de sociologia das auséncias e de sociologia
das emergéncias para uma ecologia dos saberes & luz das Epistemologias do Sul. E uma
proposta contra as hegemonias, pensando na transformacdo social democratica com a
promogdo de uma justica cognitiva global, a partir do desenvolvimento de novos
paradigmas tedricos e politicos. A ideia de sociologia das auséncias trata das experiéncias

vigentes e dominantes que invisibilizam e descredibilizam inimeras experiéncias sociais,
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enquanto a sociologia das emergéncias se expande na possibilidade de novas experiéncias
sociais (inclusive de trabalho e produgdo econdGmica, de arte, de comprometimento
ecoldgico e sustentavel, de fluxos de comunicacdo alternativa etc.), o que amplia o
dialogo entre diferentes formas de conhecimento.

A concepcdo de Santos e Meneses (2010) surge como uma metafora que se
transfigura em uma préatica de emancipacgdo, resgatando conhecimentos excluidos ou
ignorados a partir das ideologias dominantes (sobretudo, da Europa e dos Estados Unidos)
que estabeleceram rigidos paradigmas cientificos e sociais. As Epistemologias do Sul
podem ser compreendidas como uma acao transformadora, que busca dar voz e autonomia
aos povos da América do Sul, da Africa, da Asia e todos os que estdo apartados das
tradicGes teoricas canonizadas, mas que segundo 0s autores trazem alternativas de
conhecimentos cotidianos e de ciéncias igualmente importantes. Nesse sentido, propde
uma revolucdo epistemoldgica, um dialogo de saberes, na tentativa de trazer outras
perspectivas para o centro das discussfes do conhecimento cientifico e das relagdes
socioculturais, diferente daquelas que o imperialismo e colonialismo do Norte
determinaram como padrao.

Conforme Santos e Meneses (2010), outros universos simbolicos, outros modos
de ver a vida e a natureza precisam ser valorizados, suscitando uma justiga social global
e uma justica cognitiva global, que vao gerar novas préaticas. Resgatar experiéncias que
estdo “desconhecidas” ¢ sem desconsiderar o ‘“sistema dominante” é uma tarefa dificil,
mas é o0 que déa sentido a relacdo entre a sociologia das auséncias e das emergéncias, por
meio de um conhecimento diverso e policultural: a ecologia dos saberes.

Essa relacdo entre auséncias e emergéncias nos apontou a necessidade de
procurarmos compreender melhor como as diferentes técnicas de producdo de imagens
influenciam ou sdo influenciadas por imaginarios sociais sobre a Amazodnia. Poderiamos
refletir sobre essa questdo a partir da pintura, da escultura, da fotografia, da danca, do
folclore, das lendas, entre outras possibilidades. Mas, optamos pelo cinema que, conforme
Morin (1987), possivelmente seja 0 meio de comunicagdo mais poderoso na producao e
propagacao de imaginarios, e por estar engendrado numa Idgica capitalista, & servigo das
classes dominantes, cria necessidades de consumo, estipula padrdes sociais, massificando
e midiatizando a cultura, homogeneizando ideias e expressoes artisticas. Mas, conforme
o0 autor, paralelamente, enquanto linguagem e meio de expressdo, também permite a

experimentacdo de propostas que se opdem ao sistema dominante, apresentando
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diferentes formas de producdo, estruturas narrativas, abordagens tematicas, estéticas e

relagbes com o expectador.

3.3 AMAZONIA AUDIOVISUAL

Ao abordamos o tema cinema temos consciéncia de que estamos discorrendo
sobre um sistema complexo que, em se tratando de um dos mais poderosos meios de
comunicacéo, pode ser analisado sob o ponto de vista da arte, da inddstria, da tecnologia,
dos processos produtivos, dos fluxos comunicacionais, dos discursos ideoldgicos, dos
contetdos, das estéticas, dos géneros, da recepcdo, enfim, de uma ampla gama de
possibilidades. Entretanto, este ndo é exatamente o foco desta pesquisa €, por isso, aqui
nos interessa estabelecer algumas relacBes de aproximacdo com o contexto de nosso
objeto, concebendo o cinema como um meio que funda as bases da producéo audiovisual
contemporanea.

Por mais que o cinema tenha produzido obras esteticamente revolucionarias e
atualmente multiplique suas alternativas de narrativa e producdo, € um meio de
comunicacdo que sempre esteve atrelado ao consumo de massa, universalizando histérias,
para que qualquer pessoa, em qualquer parte do mundo, em diferentes culturas, possa
entender sua proposta com facilidade, por isso, a maioria das producdes esta ligada a
diversao, ao prazer e a distracdo (LIPOVETSKY; SERRQOY, 2009).

Para Morin (1987) a identificagdo ¢ a “alma do cinema”. Segundo o autor, o seculo
XX foi marcado pela questdo da manifestacdo de mundos imaginarios, onde o cinema
ocupa um lugar de exceléncia da manifestacdo dos desejos e mitos do homem, por causa
das estruturas mentais de base e das caracteristicas relacionadas a imagem. Tal
identificacdo, ancorada na impressao da realidade, seria uma definicdo da esséncia do
cinema.

Conforme Morin (1987) é fundamental refletir sobre o cinema como um meio de
construir e comunicar pensamentos, ter consciéncia da dimensao que alcangou como uma
maquina de produzir imaginarios e ativar impulsos subconscientes, fazendo do espectador
um “homem imaginario”, em sublimagdo, que em vez de se projetar no mundo, absorve
o que o filme projeta, pelos mecanismos do sonho, da méagica e do ilusionismo. Segundo
Morin (1987), a cultura de massa oferece de forma ficticia o que é suprimido
sistematicamente da vida real e projeta 0 expectador a “pluralidade dos universos

imaginados ou imaginaveis”, pois, conforme o autor, “os contetidos essenciais da cultura
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de massa sdo os das necessidades privadas e afetivas (amor, felicidade), imaginarias
(aventuras, liberdade) ou materiais (bem estar)” (MORIN, 1987, p. 159).

Para Morin (1987), a evolugédo industrial no modelo capitalista criou novas
necessidades para a sociedade e a cultura de massa, resultante das midias, readaptou a
sociedade, transformando a cultura em mercadoria, ou seja, adaptada ao consumo,
transitando entre o real e o imaginario e criando fantasias a partir de fatos reais e vice-
versa, enraizando um sistema de valores. Ou seja, encaixa seus contetidos as necessidades
e aspiracdes do publico, utilizando-se da transformacéo de arquétipos (no sentido de ideia
original) em esteredtipos (padrdo pré-concebido, estandardizado) na busca de uma
homogeneizacdo do contetido, uma concepgdo que se adéqua a um padréo fixo ou geral,
geralmente formado de ideias pré-concebidas, habitos de julgamentos, generalizacdes
banais, alimentadas pela falta de conhecimento real ou aprofundado sobre determinada
situacao.

Conforme as transformagdes sociais intensificam tais necessidades, essa cultura
se difunde e concretiza um novo sistema de valores, se firmando como uma espécie de
ideal de consumo para a auto-realizacdo. Nesse sentido, 0 cinema, assim como outros
meios de comunicacdo contribui para influenciar o publico. Essa fabricacédo idealizada na
producédo audiovisual utiliza-se de informacdes transformadas por imagens de grande
venda ou impacto sensorial numa arte produzida na 6tica da industria (MORIN, 1987).

E neste jogo entre real e imaginario, por meio de processos de identificacio, onde
entram em acdo 0s arquétipos da estrutura imaginaria, que a inddstria cultural encontra o
desafio de superar a contradig¢do “entre suas estruturas burocraticas-padronizadas-clichés
e a originalidade (individualidade e novidade) do produto que ela deve fornecer”, aponta
Morin (1987, p. 28). Isto €, mesmo dentro de uma dindmica da industria cultural, o autor
admite a possibilidade da criacdo artistica transgredir os modelos padronizados.

Com o passar do tempo, por mais que o cinema tenha deixado sua “centralidade
institucional”, conforme Lipovetsky e Serroy (2009), e se tornado mais uma tela entre
tantas outras, ndo significa que sua influéncia cultural tenha acabado. Segundo os autores,
0 cinema se consolidou, se transformou se reconfigurou ao longo dos anos com a evolugéo
tecnoldgica, ao contrario de algumas outras artes.

Desse modo, entre “auséncias e emergéncias”, é importante que algumas linhas
sejam demarcadas para que as conexdes que propomos a partir do cinema tradicional
sejam compreendidas no contexto das criagcOes audiovisuais alternativas e visualidades

contemporaneas. Assim, podemos dizer que o cinema (como forma de expressao artistica)
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é um meio que desde sua criagdo (como processo tecnologico/industrial/comercial)
sempre fascinou as pessoas e acabou se tornando uma das ferramentas mais poderosas na
consolidacdo de ideologias. Da mesma maneira que proporciona a experimentacao de
linguagens, incorpora-se ao cotidiano e influencia fluxos comunicacionais alternativos é
uma das industrias mais lucrativas do mundo.

A “invengdo do cinema” coincide com o inicio do periodo aureo do ciclo da
borracha na Amazo6nia. Nessa época, 0 aprimoramento tecnoldgico de diversos
equipamentos Oticos, de captacdo e projecdo de imagens, de processos quimicos na
fabricacdo do celuloide, culminaram na criacdo do cinematografo (aparelho que filmava,
revelava a pelicula e projetava o filme) pelos Irmédos Lumiére, cuja a primeira exibicdo
publica, ocorreu em 28 de dezembro de 1895, em Paris.

Historicamente, esse evento acabou se estabelecendo como a data que marcou o
inicio do cinema. Muito embora outros inventos tenham sido criados na mesma época, a
exemplo do cinetégrafo (aparelho filmador) e o cinetoscépio (projetor), inventados pela
equipe de engenheiros formada por Thomas Edison, William Kennedy e Laurie Dickson,
em 1891, nos Estados Unidos, ou o bioscépio, criado pelos irmdos Max e Emil
Skladanowky, em 1895, na Alemanha. Isso sem considerar uma série de outras
manifestacBes, como projecdes de sombras e brinquedos cinéticos, que para muitos
tedricos ja apresentavam as caracteristicas primordiais do cinema, ou seja, a arte e a
técnica de fixar e reproduzir imagens com a impressao de movimentacdo, ja que a palavra
cinema vem do grego kinema e significa movimento.

O cinema surgiu como uma novidade tecnoldgica, caracterizando-se como uma
arte essencialmente moderna. Lipovetsky e Serroy (2009, p.33) consideram que “o
cinema é a Unica arte da qual se conhece o dia do nascimento. E um acontecimento inico
na historia das civilizagdes”, pois nas outras grandes artes ndo ha como estabelecer um
marco inicial. Conforme os autores, outra caracteristica que diferencia o cinema de outras
artes é o sentido mitico ao qual elas estiveram atreladas em sua origem e so foi
emancipado com o desenvolvimento do pensamento. Ou seja, 0 cinema ndo precisou
entrar em guerra com a religido a fim de se tornar uma arte autbnoma. Porém, é uma arte
gue esta estreitamente ligada a inddstria por natureza.

Ndo foi uma necessidade artistica que provocou a descoberta e o
funcionamento de uma técnica nova, foi uma invengdo técnica que
provocou a descoberta e o funcionamento de uma nova arte
(LIPOVETSKY; SERRQY, 2009, p. 34).
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O fato é que menos de um ano apds surpreender as plateias europeias, a arte das
imagens em movimento, proporcionadas pelo invento dos Lumiére, chegou ao Brasil. O
Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, foi a primeira a ver as proje¢des, em 08 de
julho de 1896. Mas, como aponta Daou (2000), as capitais do norte, com uma afortunada
elite emergente e avida por novidades, ndo tardaram a conhecer o cinematografo.
Primeiro Belém, em 29 de dezembro de 1896, depois Manaus em 11 de abril de 1897.

No inicio, as sessbes eram promovidas por empresarios ambulantes que
percorriam as cidades promovendo temporadas de exibicdo de filmes, na época as
peliculas eram de curta duracdo e cada sessdo projetava varias fitas. Como
entretenimento, o cinema era extremamente elitizado, pois o valor dos ingressos era
inacessivel para as camadas da classe média e baixa. Porém, as primeiras experiéncias
de exibicdo ndo agradaram os expectadores manauaras (possivelmente por problemas
técnicos que prejudicavam as projecOes), e o publico logo voltou aos prazeres
tradicionais, pois, conforme Daou (2000), j& nessa época Manaus contava, além do
imponente Teatro Amazonas, com alguns pequenos teatros, como o Eden. Além de
muitos centros de diversdes, clubes carnavalescos e esportivos, associacdes litero-
musicais e os clubes noturnos.

Durante alguns anos as temporadas das empresas itinerantes de cinema tornam-se
mais esparsas em Manaus, até que em 1907 foi inaugurada a primeira sala de exibicao
fixa, o Cassino-Teatro Julieta, com 1.500 lugares, que foi transformado em Cinema-
Theatro Alcazar em 1912, e em Cine Guarany em 1938, demolido em 1986, como ressalta
a antropologa Selda Vale da Costa®, coordenadora do Nticleo de Antropologia Visual da
Universidade Federal do Amazonas e membro do Centro de Pesquisadores do Cinema
Brasileiro. Ha décadas a pesquisadora realiza estudos para reconstituir a historia do
cinema na regido amazonica, tanto como entretenimento quanto realizacdo e meio de
expressao, sobretudo, no estado do Amazonas. Para organizar esse mosaico desenvolveu
uma extensa pesquisa reconstituindo mais de um século de historia até chegar a
popularizacdo dos cinemas de Shoppings Centers.

Pela historia percebe-se que o cinema desde 0s seus primordios teve interesse na
Amazo6nia, ndo sé como um meio de entretenimento, mas enquanto forma de expressao.
Ja nos primeiros anos do século XX, a regido passou a ser registrada em pelicula, gracas

a multifuncionalidade dos cinematdgrafos que vinham com os exibidores ambulantes,

8 Disponivel em: <http://www.navi.ufam.edu.br/index.php/membros> Acesso em: 12 abr. 2016.
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pois como foi mencionado anteriormente, além de projetar, o aparelho também filmava e
revelava a pelicula.

Empresas famosas como a Pathé-Freres e a Gaumont, que realizaram
tomadas da selva e do cotidiano das cidades amazOnicas, a0 mesmo
tempo em que estimularam o aparecimento de inimeras salas fixas de
projecdo pelos rios do Acre, Roraima e Rondénia atuais. As filmagens
por estrangeiros, membros de expedicbes e comissbes cientificas,
culturais e econémicas, documentaram os trabalhos técnicos e captaram
as primeiras imagens de povos indigenas, dos cursos dos grandes rios e
das riquezas do hinterland amazbnico. Dentre esses pioneiros,
encontramos, desde a década de 10, 0 major Thomaz Reis, integrante da
Comissdo Rondon e que, gracas as imagens que captou em Mato Grosso
e Rondonia, contribuiu decisivamente para uma melhor compreenséao
antropoldgica dos povos indigenas na regido. Assim como ele, mas com
caracteristicas tematicas diferenciadas, aparecem ainda o espanhol
Ramdn de Bafios, que registrou os principais acontecimentos politicos do
estado paraense com sua produtora Pard Films, e o portugués Silvino
Santos, cujas imagens do Amazonas fizeram ecoar pelo mundo afora 0s
instantes de grandeza econémica pela qual passava Manaus, mas também
deixou marcas sobre o universo natural e humano da vida do interior
amazonense (COSTA, 2010).

O cinema documental, registrando as paisagens amazonicas, com seus gigantescos
rios, a floresta e os povos ribeirinhos, era o foco principal nas primeiras trés décadas do
século XX, e mesmo enfrentando condi¢des fisicas e técnicas adversas, devido as
caracteristicas naturais da regido, foi possivel produzir uma obra bastante significativa.
Essas produgdes focavam no “exdtico”, ja presente no imaginario construido desde os
primeiros relatos dos desbravadores europeus e posteriormente com o refor¢o da imagem
(desenhos, pinturas, gravuras e fotografias).

Pinto (2006) em sua “Viagem das Ideias” reflete em relagdo ao processo de
construcdo do pensamento social sobre a Amazonia, sugerindo uma geografia do exotico,
a partir de conceitos difundidos pela literatura, artes visuais, as ciéncias e 0 senso comum,
e que mesmo relacionados a Antiguidade e a Idade Média, foram mais fortemente
difundidos no século XIX.

A partir do cinema e sua arte da impressdo de realidade, pelas imagens em
movimento, a curiosidade pela Amazénia ganhou um reforgo de “credibilidade” em seu
registro factual, embora também tenham sido filmadas historias no género ficgao.

O género documentario prestou-se melhor aos interesses econémicos no
Amazonas. A ficgdo exigia na época uma tradicdao de producdo teatral e
literdria que ndo existia em Manaus. A regido com seus encantos e
mistérios parece ter sido por si s6 suficiente para alimentar a producéo de
filmes, sendo ela mesma uma fic¢do que, transposta para a tela, ampliava
e desenvolvia seus mitos e ilusdes. O desconhecido hinterland, os
“exoticos” povos indigenas e o misterioso mundo selvagem eram capazes
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de criar no imaginario dos espectadores mundos de ilusdes e fantasias,
imagens surpreendentes, carregadas de magia e encantamento, que
provocavam espanto e admiracdo, e levavam os espectadores a viajar por
caminhos que a prépria ficcdo ndo alcancava. Os filmes recriaram o mito
do Eldorado e do Eden terrestre, a0 mesmo tempo em que reforcavam
imagens de um admirdvel mundo novo, um paraiso que se julgava
perdido: “E aquele, certo, o novo Eden, se houve dois Edens na terra! ...
Esse Eden existe e esta até bem perto de n0s. .. Esse paraiso terrestre fica
situado no proprio territério brasileiro e é o Amazonas!”, descobria,
espantado e entusiasmado, o repdrter de um jornal carioca, em 1923, ap6s
a exibicdo de No Paiz das Amazonas, de Silvino Santos (COSTA, 2010,
p.118).

Depois de muito tempo esquecida a obra cinematografica de Silvino Santos®
voltou a ser valorizada, embora alguns estudiosos considerem que o cineasta ndo tenha
obtido o devido reconhecimento nacional e internacional, diante da importancia artistica
e antropoldgica de sua cinematografia.

O resultado de uma vivéncia efetiva é o que diferencia a obra de Silvino
daquela dos viajantes, que passam pelo local recolhendo imagens que
permanecerdo na superficie da realidade registrada, sem nunca entrar nas
questdes socioculturais, quase sempre ocupados em desvendar mistérios
e explorar a aventura, contribuindo para a difusdo de um imaginario
fundado no exotismo acerca da regido amazénica (SORANZ, 2012, p.5).

Com sucessivas crises econdmicas, principalmente depois do segundo ciclo da
borracha, a producdo cinematografica na Amazonia entrou num periodo de ostracismo,
cabendo ressaltar, que a producdo local nunca chegou a ser considerada expressiva do
ponto de vista da industria, e nem mesmo os exibidores locais ao longo da histdria deram
0 devido espaco aos cineastas da regiao, diante da avalanche de titulos estrangeiros que
sempre mantiveram a preferéncia de estarem em cartaz.

Em meados da década de 1960 o desejo de desenvolver a expressao audiovisual
amazonense e debater sobre cinema encontrou corpo no Movimento Cineclubista de
Manaus, quando “artistas e intelectuais construiram espagos de discussao e produgdo
cultural apesar do olhar vigilante da ditadura e dos residuos da politica populista”, como

ressalta Freitas (2010, p. 82). Nessa época, inspirados em ideias socialistas e movimentos

de vanguarda, como a Nouvelle Vague francesa, o Neorrealismo italiano e o Cinema Novo

% Nascido em Portugal em 1886, chegou a Belém em 1899, transferindo-se, em 1910, para Manaus onde morreu em
1970. Comegou trabalhando como fotdgrafo e chegou a estagiar nos estidios da Pathé-Fréres e nos laboratérios dos
Irméos Lumiére, na Franca. Realizou nove documentarios de longa-metragem e inimeros curtas-metragens. Embora
trabalhasse para atender ao interesse de grandes empresarios da regido sua obra cinematografica é considerada uma das
mais expressivas sobre a Amazonia em todos os tempos. Entre seus filmes mais conhecidos estd No Paiz das Amazonas
(1921), filme de rara beleza fotogréafica e originalmente preparado para ser langado na Exposi¢do Comemorativa do
Centenério da Independéncia, no Rio de Janeiro, e também exibido nas principais capitais da Europa. Disponivel em:
<http://www.bv.am.gov.br/portal/conteudo/serie_memoria/04_silvino.php> Acesso em: 13 abr. 2016.
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brasileiro, questionavam a hegemonia e o padrdo estético ditado pelo cinema norte-
americano. Os grupos promoviam a exibicdo de filmes, debates e reflexdes. Alguns
integrantes se tornaram criticos em jornais e até diretores de cinema, produzindo nos
formatos 16mm e Super-8.

Em 1969 foi realizado o | Festival Norte de Cinema Brasileiro, em Manaus,
promovido por realizadores que pretendiam criar um polo de cinema atraindo
financiamentos da Zona Franca. “Surgiam entdo as primeiras manifestagdes de um
cinema genuinamente local”’, como aponta Gongalves (2012, p. 97). Marcio Souza,
Roberto Kahané, Djalma Limongi Batista, Domingos Demasi, Almir Pereira, Normandy
Litaiff, entre outros, fizeram filmes que iam da dendncia social as experimentacdes e
viagens poéticas.

Ja no fim da década de 1970, o projeto Documentos da Amazénia, concebido pelo
cientista social Renan de Freitas Pinto, abordou aspectos socioculturais e conflitos na
regido. A série de documentérios, produzida e veiculada pela TV Educativa do Amazonas,
chegou a ser exibida pela TV Cultura de Séo Paulo e TVE do Rio.

Nas ultimas décadas do século XX e inicio do atual, a producao regional viveu um
periodo marcado pela estagnacdo. Alguns documentarios e filmes ficcionais foram
realizados com a coparticipacdo do Estado, por meio de incentivos financeiros e
logisticos. Obviamente, a Amazbnia continuou sendo retratada nas telas, porém, na
maioria das vezes em producdes de realizadores nacionais e estrangeiros.

Possivelmente, o Projeto Video nas Aldeias, criado pelo antropélogo franco-
brasileiro, Vincent Carrelli, em 1986, tenha sido a proposta mais ousada das Gltimas
décadas, pois os moradores de comunidades indigenas tiveram a oportunidade de contar
suas histdrias, a partir do seu ponto de vista, pensamento e percepcdo visual, mas 0s
reflexos dessa iniciativa pouco reverberaram junto ao grande publico.

Nos ultimos anos, os criadores audiovisuais da regido trocaram a pelicula pelo
digital devido as facilidades de producdo, viabilidade técnica e financeira. Uma nova
linguagem trouxe uma nova safra de realizadores, que ja pensam de forma alternativa e
muitos séo focados na producgéo para a internet, criando seus canais para exibicdo e se
utilizando das redes sociais para divulgacéo e interlocu¢do com o publico.

Festivais como o0 Um Amazonas e o Curta Amazonia Mundi, ambos organizados

pela Amacine!, tornam-se vitrines para as novas experiéncias e abriram possibilidades

10 A Associagdo de Midias Audiovisuais e Cinema do Amazonas - Amacine Futuros Cineastas é um coletivo de
audiovisual criado em 2000 para formar profissionais, produzir suas obras e depois exibi-las. Hoje o que é o maior
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para seus realizadores. Muitos se consolidaram no mercado audiovisual e até migraram
para a publicidade buscando maior retorno financeiro. J& o principal Festival da regido, o
Amazonas Film Festival, criado em 2004, pela Secretaria de Cultura do Amazonas, com
a proposta de revitalizar a cena cultural com o foco no cinema de aventura, sempre
privilegiou valorizar producdes estrangeiras, mesmo apresentando mostras paralelas com
producdes locais e prémios de incentivo aos artistas da regido. O festival passou por
transformac@es ao longo de suas edigdes e tem o futuro incerto®?.

No contexto contemporaneo da producdo audiovisual amazonense alguns artistas
tém se destacado, seja pelo reconhecimento em festivais ou pela continuidade de um
trabalho voltado para o desenvolvimento do setor, como Sérgio Andrade, Aldemar
Matias, Francis Madson, Zeudi Souza, lzis Negreiros, Zé Ledo, Christine Garcia, entre
outros.

Atualmente, o cinema no Amazonas busca encontrar o seu caminho em formas
alternativas de criacdo e circulagcdo. O hibridismo estético, técnico e ideoldgico, amplia a
discussdo ética sobre os desdobramentos da linguagem audiovisual, apresentando-se
como um manancial de possibilidades, até mesmo para a transformacdo social, ao
provocar rupturas frente a homogeneizacdo cultural. As novas dinamicas do mundo
contemporaneo, impulsionadas pela democratizacdo da informacéo e tecnologia, podem
tornar-se aliadas na producdo e circulagdo de filmes regionais, possibilitando cada vez
mais uma visibilidade universal para as suas pluralidades artisticas, representacfes e

estéticas comunicacionais.

movimento de cinema do norte do Brasil se transformou na Associagao de Midias Audiovisuais e Cinema do Amazonas
criada em outubro de 2010. Tem a missdo de ser um movimento de cinema independente que busque no ajuntamento
de pessoas uma coletividade que se ajude para criar e desenvolver a sétima arte local na Amazonia. Disponivel em:
<http://umamazonas.blogspot.com.br/p/amacine.html> Acesso em: 15 abr. 2016.

11 Secretaria de Cultura do Amazonas enfrenta dificuldades financeiras para realizar o festival. Disponivel em:
<http://www.cineset.com.br/amazonas-film-festival-2014-alguem-viu-por-ai-2/> Acesso em 15 abr. 2016.
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4  MULTIPLICIDADES, MEMORIAS E METAMORFOSES NA
ECOSSISTEMICA ARTE DE OTONI MESQUITA

O presente capitulo explora aspectos do contexto criativo-comunicacional que
envolve a vida e a obra do artista visual amazonense Otoni Mesquita, destacando uma de
suas facetas menos conhecidas: a produgdo audiovisual. Buscamos uma compreenséo
ecossistémica, por meio de seus arquivos de criacdo na internet, partindo contextualmente
da principal tematica engendrada no conjunto de seu trabalho artistico, intitulada Ciclos
do Eldorado, na qual o artista delineia uma visao particular sobre a Amazonia.

Procuramos descrever e interpretar elementos criativos no tocante a aspectos de
sua vida e arte, propondo uma reflexdo sobre desdobramentos do universo imagético
otoniano na contemporaneidade e suas relacbes com processos socioculturais,
tecnoldgicos, memorias, o0 ambiente, além de suas atividades cotidianas. Nesse
ecossistema comunicacional, as ramagens otonianas, florescem o que chamamaos de suas
experimentacdes audiovisuais, 0s quais interpretamos como (((eco)))poiesis ou ideias-
imagens-reverberantes em transmutacdo, pelas quais ressoam indmeros discursos e
experimentacdes estéticas.

Pelo fato de nos concentrarmos em torno da compreensdo da obra de um artista
que busca inspiracdo nas multiplicidades da Amazonia e a representa por diferentes
angulos e suportes, procuramos inter-relacionar estéticas e linguagens artisticas com
aspectos historicos, humanos, ambientais, socioculturais e tecnoldgicos, a fim de
apresentar uma possibilidade de leitura sobre o fendmeno.

Nesse sentido, procuramos compreender Otoni Mesquita observando seus
arquivos de criacdo, na internet, contemplando a diversidade de manifestacdes artisticas,
pois, além de indicarem aspectos de seu processo artistico e experimentaces imageéticas,
trazem um forte discurso politico, de carater étnico, social e ambiental. Buscamos mapear
como se configuram essas ramificagdes, ao discutirmos seus fluxos, nas inter-relacdes e
interdependéncias, entre linguagens artisticas e seus entrelagamentos com o ambiente que
as envolve e outros sistemas.

Tal procedimento foi necessario para criar um contexto-conceitual a fim de
prosseguirmos na segunda fase da investigacdo, voltada a analise de estéticas e processos
relativos a producdo de videos do artista, as experimentacdes audiovisuais. Assim, foi

possivel compreendermos suas pegas audiovisuais dentro de um cenario complexo
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interpretado a partir dos conceitos e tematicas explorados nos capitulos anteriores, e
estabelecendo como base conceitual os Ciclos do Eldorado.

Ressaltamos que neste trabalho o intuito ndo € apresentar uma analise quantitativa
ou qualitativa das pecas audiovisuais. Mas, por meio de um exercicio descritivo e
interpretativo, buscar conexfes entre 0s videos e 0 projeto poético do artista,
considerando questBes de linguagem, estética e representacdo. Mesmo sem
aprofundarmos especificidades sobre cada video, acreditamos que além da transmissao
da informacdo audiovisual haja um intrincado processo de significacdo e
compartilhamento de sentidos, com dindmicas e ressonancias que variam conforme as

sistematicas envolvidas, configuradas como visualidades contemporaneas.

4.1 (((ECO)))POIESIS: REVERBERACOES DA SUSTENTABILIDADE ARTISTICA

Eco, em acustica, é reflexdo sonora. A reverberacao de um som, que se propaga...
Eco, na ecologia, do grego oikos, € casa, e ecossistema é a casa em que se vive. Poiesis,
também do grego, é criacdo e inspirou os bio-filosofos Francisco Varela e Humberto
Maturana na ideia de autopoiesis ou autopoiese (autocriagdo), um conceito tedrico
cientifico que se insere nas esferas bio-ético-culturais por ressaltar as dinamicas internas
dos seres vivos e sua interagdo com o meio onde vivem (MATURANA,; VARELA, 1995).
Sendo assim, para a arte de Otoni Mesquita, em livre abstracdo metaférica, dizemos que
(((eco)))poiesis sdo as ideias que ressoam de um artista que cria e recria seu repertério
imagético nas relacBes entre o humano, o social, o ambiental e acoplamentos
tecnoldgicos, a partir das trocas de significados em que esses sistemas estdo implicados.
Dessa maneira, estabelece um conjunto relacional de linguagens e expressdes artisticas
que também sdo fendmenos ou objetos comunicacionais, passiveis de serem estudados e
compreendidos em suas articulacfes e producédo de sentidos.

Otoni, cidaddo amazonense, artista, historiador, educador, comunicador... Em
todas atividades o seu discurso € ecologico. Vemos isso, entre outras atitudes, quando
aponta o problema do lixo nas ruas por onde passa; contesta a derrubada de arvores para
construcdo de um estacionamento; cria instalacbes chamando a atencdo para a extingéo
de espécies; puxa os fios da historia para evidenciar causas de problemas atuais; estimula
a liberdade criativa em seus alunos na universidade; conversa com os visitantes de suas

exposicOes; se insere nas comunidades onde ministra oficinas; critica o sistema
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econdmico e politico. Todas essas situacdes ficam evidentes em suas postagens diarias na
internet, como um critico feroz do comportamento “insustentavel” da sociedade, e
também em suas entrevistas nos meios de comunicacao tradicionais da midia.

Mas o que é sustentavel? Para Capra (2002) a ideia de sustentabilidade tem sido
deturpada em torno de interesses politicos e econdmicos, pelas redes do capitalismo
global. Nesse sentido, o avanco cientifico e as inovacGes tecnoldgicas, tém ocasionado
uma turbuléncia desarmonica e fora de controle, principalmente, por seus impactos
sociais e ambientais. Segundo o autor as dindmicas e interesses econémicos tém
aumentado a pobreza, acentuado as desigualdades sociais e devastado a natureza.
Portanto, um modelo insustentavel, que necessita ser reestruturado desde as bases,
comecando pela forma de pensar o futuro do mundo (CAPRA, 2002).

Conforme Capra (2002) é importante ndo perder o senso de que todas as acGes
precisam atender as necessidades do presente sem comprometer as necessidades futuras,
pois a sustentabilidade é a capacidade intrinseca de sustentar a vida de forma equilibrada,
e 0 ser humano néo pode prejudicar essa harmonia.

Esse € o sentido essencial da sustentabilidade ecoldgica. O que é
sustentado numa comunidade sustentavel ndo é o crescimento econémico
nem o desenvolvimento, mas toda a teia da vida da qual depende, a longo
prazo, a nossa prépria sobrevivéncia. A comunidade sustentavel é feita
de tal forma que seus modos de vida, seus neg6cios, sua economia, suas
estruturas fisicas e suas tecnologias ndo se oponham a capacidade
intrinseca da natureza de sustentar a vida (CAPRA, 2002, p. 224).

O autor complementa, enfatizando que a vida humana engloba necessidades
bioldgicas, cognitivas e sociais que devem ser respeitadas.

A dimensdo biol6gica inclui o direito de um ambiente sadio e alimentos
seguros e saudaveis; o respeito a integridade da vida acarreta
necessariamente a rejeicao de patentes do registro de formas de vida. Os
direitos humanos na dimenséo cognitiva sdo, entre outros, o direito de
acesso a educacdo e ao conhecimento e a liberdade de expressdo e
opinido. Na dimenséo social, por fim, o primeiro direito humano - nas
palavras da Declaragdo de Direitos Humanos da ONU - é “o direito a
vida, a liberdade e a seguranga da pessoa”. Ha muitos direitos humanos
na dimensdo social - da justica social ao direito de reunir-se
pacificamente, passando pelos direitos a integridade cultural e a
autodeterminacéo (CAPRA, 2002, p. 224).

A partir dessa confluéncia o autor nos propde que € preciso integrar o respeito aos
direitos humanos e a sustentabilidade ecolégica. A sociedade humana nédo é melhor, mas
interage com 0s outros sistemas, e essa interacdo sustentavel deve permitir que cada

sistema se desenvolva de acordo com a sua natureza.
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A sustentabilidade ndo pressupfe imutabilidade, mas um processo de co-
evolugédo, conforme Capra (2002). Os sistemas vivos sdo redes autogeradoras, que
embora estejam em diferentes sistemas, sdo abertas a fluxos de energia e matéria. Assim,
nas relacdes de interdependéncias, entre os elementos de um mesmo sistemas ou entre
diferentes sistemas interagentes, hd comunicacao e compartilhamento em ciclos.

Para a sobrevivéncia, os organismos alimentam-se de fluxos continuos de matéria
e energia tiradas do ambiente em que vivem, produzem residuos, que alimentam outra,
continuamente circular, aliancas, a vida se desenvolve pela cooperacao e a organizacéo
em redes de diversidade quanto mais a diversidade maior a resisténcia, o equilibrio
dinmico, as flutuagbes orbitais, que mesmo no caos mantém o equilibrio (CAPRA,
2002).

A arte de Otoni Mesquita também propde isto, como se pode perceber em Ciclos
do Eldorado, em suas ramagens otonianas e em suas experimentacdes audiovisuais.
Desse modo, para a discusséo que se segue, faremos um breve mapeamento em torno das
trés exposicdes que marcam esta tematica, observadas a partir dos arquivos do artista no

Facebook.

4.2 CICLOS DO ELDORADO: A GRANDE NARRATIVA DO ARTISTA

As trés mostras artisticas envolvendo o tema Ciclos do Eldorado provocaram
inimeros questionamentos sobre o processo de colonizacdo e ocupacdo da Amazonia,
reforcando ponderacfes sobre suas consequéncias no cenario contemporaneo. O
encadeamento ciclico propde reflexdes criticas sobre a supressao de culturas ancestrais a
partir da disseminacdo e manutencdo da ideologia etnocéntrica europeia que perdura até
os dias atuais. Nas exposicdes transitam manifestacdes de diferentes linguagens
desenvolvidas pelo artista, como pintura, gravura, instalacdo, indumentéria, video e
performance.

Além de questdes historicas e étnicas, as indagacdes do artista expuseram feridas
sociais, ambientais e politicas, destacando o perigo da devastacdo da floresta em nome de
um suposto desenvolvimento econdmico. Como metafora poética, plantas foram pintadas
com tinta dourada, compondo instalagdes, para simbolizar que a verdadeira riqueza € a
diversidade da floresta amazonica e ndo o ouro da mitologica cidade perdida, que agucou
a ganancia dos exploradores europeus a partir do século XVI. A Amazbnia continua

excitando ambic¢Ges mundiais, mas agora com outros interesses.
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Em busca do Eldorado (2007) foi a primeira exposi¢cdo sobre o tema, mas
apresentou reflexdes e releituras visuais de criagdes do artista desde 1984, sendo realizada
no Atelier Vila Venturosa, no Rio de Janeiro. Nessa fase o artista trabalhou uma série de
gravuras feitas em metal com imagens que remetiam a referéncias da cultura pré-
colombiana e uma pesquisa cromatica no intuito de criar uma tonalidade de dourado que
n&o fosse apenas material, mas traduzisse uma atmosfera sensorial do Eldorado. Algumas
pinturas eram elaboracdes alegdricas sobre templos na floresta, mas que também
sugeriam o aspecto de grandes catedrais de cidades europeias, fazendo uma analogia das
riquezas minerais que eram levadas da Amazonia, evidenciando o processo violento que
dizimou milhares de indigenas. H& também a presenca das personas, pinturas de figuras
hibridas compostas por formas humanas, animais e miticas, com inspiragdo em grafismos
da etnia Caraja e indumentarias da etnia Ticuna, e que seriam a interpretacdo do artista
para o que ele chama “sincretismo amazonico”.

Achados do Eldorado (2012/2014) foi a segunda exposicdo sobre o tema e
percorreu trés cidades brasileiras (Manaus, Belém e Rio). Permitiu a ampliacdo da
experimentacao visual com papel reciclado, relevos, arte digital, pintura, a coleta de
varios tipos de terra, pedras e também materiais vegetais, como folhas, galhos e raizes.
Estabelecendo uma espécie de jogo, no qual buscava enxergar nas andancas cotidianas
ou em passeios na floresta e nas margens dos rios objetos e materiais que poderiam ser
achados de uma civilizacdo perdida, e a partir desses fragmentos criar instalaces.
Primeiramente, o trabalho foi exposto na Galeria de Arte do Sesc Amazonas, em Manaus,
em 2012, e no ano seguinte agregou outros elementos e foi exposta no 32° Saldo de Arte
do Para, no Museu Emilio Goeldi, em Belém (2013). Uma das pecas dessa exposicao,
Oferendas da Floresta, foi apresentada na exposi¢cdo Amazonia Ciclo de Modernidade,
no Palacio da Justica, em Manaus (2014), e no mesmo ano integrou a exposi¢do Pororoca,
no MAR, Museu de Arte do Rio, sendo adquirida para o acervo deste.

Ciclos do Eldorado (2015/2016), terceira exposicdo da tematica, marcou os 40
anos de trajetoria artistica de Otoni Mesquita, fazendo um resgate dos trabalhos
pregressos. Ficou em cartaz no Museu Amazénico, em Manaus, de dezembro de 2015 até
fevereiro de 2016. Foi ainda mais conceitual comparada as anteriores, reforcando o
discurso critico e reflexivo sobre o futuro do planeta, tratando de questbes como o
aquecimento global, o problema da &gua, a polui¢do a ocupacao desordenada das cidades
e o desmatamento das florestas, sobretudo, da Amazo6nia. Na abertura do evento, as

personas da primeira exposi¢cdo transformaram-se em personagens ‘“reais” numa
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performance interativa junto ao publico. A exposicdo apresentou treze instalacGes, com o
intuito de promover uma reflexdo e possivel discussdo sobre aspectos ambientais e
politicos que afetam o cotidiano da sociedade, especialmente a amazonense. Destacando-
se: Buscas e achados, composta por gravuras e papeis tratados com técnicas mistas.
Oferendas saqueadas, com idolos dourados, cédulas de dinheiro, moedas e um altar,
simbolizando o capitalismo e 0 apagamento das culturas ancestrais e seus simbolos. Seres
do rio de &gua doce, enfatizando o problema da agua. Minha terra tem palmeiras, Tapetes
da floresta e a Construcdo do deserto, elaboradas com diversos materiais organicos,
tratam diretamente de questdes da degradacdo ambiental e o superaquecimento global.
Em Ciclo gastronémico, elaborada com farinha, frutos, folhas, sementes e outros
produtos naturais, o artista ironizou a apropriacao da culinaria regional em modismos da
alta gastronomia. E em Promessas de futuro expressa as incertezas sobre o que vira pela
frente em nossa sociedade, entre possibilidades sustentaveis e atitudes marcadas pela
ignorancia ecoldgica.

Assim, a postura do artista torna-se uma atitude ecoldgica-ética-estética, um
manifesto ecopoiético, no sentido de criacdo e autocriacdo, gerando transformacoes
constantes na sua interacdo com o meio. Da experimentacdo plastica, passando pela
reivindicagdo politica, ao sentimento de amor a natureza e a urgéncia pela adesdo aos
principios sociais sustentaveis.

Desse modo, ao envolver diversas linguagens artisticas reconfiguradas no tempo
e no espaco, o carater ciclico de sua abordagem tematica também pode ser interpretada
como signos em transformacdo. Por exemplo: numa determinada exposicéo, o artista
exibe uma gravura em meio a outros objetos e em outra exposicéo tal gravura passa a ser
digitalizada e animada, reconfigurando-se em videoarte; galhos, folhas, pedras e caracdis
podem servir como elementos de uma instalacdo e em outro momento tornam-se
composic¢des numa fotografia; ou ainda, tecidos pintados com grafismos e vistos como
faixas em uma ocasido, podem transformar-se em indumentaria para uma performance e
assim sucessivamente.

Podemos dizer que a semiose de Ciclos do Eldorado nos mapeia trajetorias
ecossistémicas, configurando e reconfigurando imaginarios, por meio de memorias e
metamorfoses imagéticas, construindo novas cartografias signicas, numa transformacao
continua no fluxo comunicativo, com suas inter-relacbes e interdependéncias, pois o
processo de criagdo de Otoni Mesquita € caracterizado pela constante transformacéao e

ressignificacdo de imagens.
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As diferentes tendéncias e linguagens orbitam no mesmo campo gravitacional, o
que da uma espécie de unicidade ou identidade harménica na elaboracdo de um ideal
artistico, que por sua vez é influenciado por principios éticos e estéticos, além de
manifestar-se num forte discurso ecoldgico, reforcando a postura politica critica em
relacdo ao processo historico e suas reverberacbes na sociedade contemporanea. Um
processo ciclico, em constante transformacéo e que nunca se fecha. Podemos dizer que
esse conjunto de atitudes configuram o que Salles (2010) compreende como o “projeto
poético do artista”.

S&o principios relativos a singularidade do artista: planos de valores,
formas de representar o mundo, gostos e crencas que regem seu modo de
acdo. Esse projeto estd inserido no especo e no tempo da criagdo, que
inevitavelmente afetam o artista. A busca pela concretizagdo desse
projeto é continua, dai ser sempre incompleta; ao mesmo tempo, 0
préprio projeto altera ao longo do tempo (SALLES, 2010, p. 46).

Portanto, visto por um angulo mais aberto, a semiose do transcurso comunicativo
que emerge da criatividade e postura ética de Otoni Mesquita, impulsiona inimeras
percepcdes e desdobramentos sobre processos socioculturais e ecoldgicos, reverberando

ideias e imagens polémicas, e fazendo arte para a transformacao social e politica.

4.3 VIDEOTONI: EXPERIMENTACOES AUDIOVISUAIS

Como percebemos, o carater comunicacional da vidarte de Otoni Mesquita, um
corpo-artista com raizes subliminares e ambiéncias relacionais, também se desdobra em
manifestacdes do cotidiano e seus acoplamentos tecnoldgicos, como nas redes sociais da
internet, especialmente no Facebook, utilizado pelo artista como um jornal virtual ou um
mosaico de ideias e reflexfes. Assuntos que se conectam com 0s questionamentos
expressados em Ciclos do Eldorado, evidenciando sua postura critica, no intuito de
chamar a atencdo sobre manifestacdes artisticas, a transformacao do espaco e a destruicdo
da natureza.

No caso da internet, a mesma atmosfera inquietante criada em torno de suas
manifestacdes artisticas se mantém no contexto cibernético. Ou seja, além da transmissao
de informacgOes, ideias e visualidades, ha um fascinante refluxo estético no
compartilhamento de sentidos, com dindmicas e ressonancias que variam conforme as

sistematicas envolvidas.
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E nesse ambiente digital que Otoni Mesquita compartilha suas experimentagoes
audiovisuais, divulgadas no @mbito de sua rede social na internet, como intervencdes
cotidianas. As interpretamos como espectros que, além da reverberacdo no espago
imagético e ecoldgico, sdo propulsores de reacdes multissensoriais. Caracterizam-se
como um exercicio ladico, portanto, desabrocham como pequenas flores ou experimentos
despojadamente livres, entre 0 emaranhado de suas ramagens. Os videos sao curtos, tém
em média dois minutos, sendo que alguns tém menos de trinta segundos e o mais longo,
uma espécie de autodocumentario sobre a ultima exposicdo de Ciclos do Eldorado,
decorre em sete minutos e quarenta e cinco segundos. Entretanto, todas as pecas
resplandecem a forca do pensamento e a representacdo imagética de sua poética artistica.

Como foi enfatizado no item 1.2, a0 expormos nossa estratégia metodoldgica,
neste estudo ndo nos propusemos fazer uma analise classica de imagens, discursos e pecas
audiovisuais, mas descrever impressdes na busca de uma compreensdo ecossistémica,
baseada em relacBes com os aspectos conceituais trabalhados nos capitulos e itens
anteriores. Desse modo ndo serd feito um relato técnico sobre todas as postagens, mas
consideracBGes pontuais acerca do que foi apreendido pelos sentidos e interpretacdo
relacional sobre elementos de criacdo artistica dentro de seus contextos de representacao.

Os videos produzidos pelo artista sdo realizados com simplicidade tecnoldgica,
utilizando basicamente os programas Photoshop, Movie Maker e Midea Show. As
imagens sdo captadas por celular e editadas no computador de sua casa. Otoni geralmente
é personagem dos proprios videos. Assim, os dispositivos tecnoldgicos sdo extensdes de
seu corpo. Brinca com cddigos da linguagem audiovisual, como os letreiros de abertura
e os créditos finais com ficha a técnica composta por uma Unica pessoa desempenhando
todas as funcgdes, fazendo questdo de enfatizar que Otoni é o responsavel por todo o
processo. O proprio criador faz questdo de reforcar essa op¢do, em respostas a
comentarios de internautas, quando explica que sua arte sé pode ser feita por ele, ndo por
uma questdo de prepoténcia, mas de liberdade artistica.

Usa trilhas sonoras de dominio publico, para evitar problemas com direitos
autorais, ou mdasicas autorizadas por amigos. Ndo € possivel precisar se ha uma
elaboracdo prévia ou a ideia se efetiva no proprio processo de realizacdo, pois ndo se nota
um apuro técnico-formal em relagdo aos enquadramentos e a edi¢do. N&o séo videos
comerciais, ndo sdo exatamente videoarte ou videopoema, mas podem ser lidos, em

principio, como ludicas experimentacdes sérias com uma aparéncia “caseira”. No
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proximo item vamos discutir essas questfes, por ora nos ateremos as percepcoes
audiovisuais.

O primeiro video, postado em 20 de junho de 2013, denominado Mana, Manaus
ferveu. Foi bonita a festa, pai. Cheiro de alecrim..., refere-se a uma manifestacao publica
que reuniu cerca de 100 mil pessoas no centro da capital amazonense, integrando a série
de protestos ocorridos em todo o Brasil no ano de 2013. O video que tem um minuto e
meio, foi gravado de cima de uma &rvore por celular e mostra a passeata, com som
ambiente, compreendendo a primeira parte do hino nacional brasileiro, cantado pelos
manifestantes. E interessante as referéncias que o artista faz no titulo sobre as impressées
dessa manifestagéo, inclusive, no cheiro que pairou pelo ar.

O ultimo video visualizado para a pesquisa, postado em 08 de agosto de 2006, é
uma vinheta em animacéo artesanal, chamada Olimpiadas em Manaus (publicada trés
dias ap06s o inicio da Olimpiada do Rio). Foi criada a partir de desenhos encomendados
ao artista para o projeto de um aplicativo para celular que acabou sendo cancelado. Otoni
aproveitou o material para fazer uma espécie de zombaria sobre modalidades esportivas
que poderiam ser tipicas competi¢cbes manauaras, brincando com simbolos arquitetdnicos
de Manaus e arquétipos (ou seriam estereo6tipos?) amazénicos, como a figura do indio e
das guerreiras amazonas. A trilha em estilo noise music, corrente musical que utiliza
sonoridades dissonantes, foi acelerada, causando ainda mais estranheza.

Uma das tendéncias no trabalho audiovisual de Otoni Mesquita € o registro de
flagrantes do cotidiano. S8o cenas captadas pelo artista em diferentes situacdes, desde
uma caminhada por ruas de Manaus, passando pela reunido com amigos, a montagem de
uma exposicdo, ou peripécias em viagens turisticas, por exemplo. O material
posteriormente passa por uma edi¢do, na qual o ritmo das imagens e do som ambiente
geralmente sdo acelerados ou retardados para enfatizar a expressividade das situacdes.
Eventualmente, opta-se pelo tratamento de cor e a mixagem do som ambiente com trilha
sonora musical.

No fluxo criativo-comunicacional, Otoni conserva o frescor da curiosidade
infantil, fazendo com gue acontecimentos banais ganhem contornos pitorescos e comicos:
um cachorro se cogando e rolando numa calgada; uma minhoca bailarina que danga entre
os dedos do artista; a louca movimentacéo de formigas de bunda dourada; brincadeiras
em uma aula de estamparia na Faculdade de Artes; o embate entre um pavao e uma cotia

em um pargue no Rio de Janeiro; e até uma performance com a propria sombra projetada
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na parede de um prédio, com fusdes e deslocamentos, conforme a passagem de carros em
uma rua movimentada durante a noite.

Labirinto da caverna, postado em 5 de setembro de 2014, registra a performance
de Otoni, ao pintar telas com grandes figuras humanas, cercado de um aparato de som e
luz, num “processo show”, em parceria com os artistas Fabiano Barros e Mazo Rodrigues,
realizada em margo de 2012, no Centro Cultural Povos da Amazonia. J4 em Performance
no ICBEU, com Nina e André, improvisa uma performance descontraida, durante a
montagem de uma exposicdo coletiva, com dois amigos, quando se entrelacam e ficam
de perfil, fazendo expressbes corporais, em triade sinuosa, subindo e descendo,
imprimindo uma visualidade em movimento que lembra as pinturas de suas personas.

Ainda na vertente de documentar o dia a dia, ha pegas de delicadeza lirica, como
por exemplo, uma revoada de borboletas que formavam um tapete as margens de um rio;
um bando de periquitos se aninhando em uma arvore no centro histérico de Manaus; o
som da chuva captado a bordo de flutuante num igarapé. Ja o cunho critico sobre questfes
politicas, ideoldgicas e ambientais se expressa desde passeatas e manifestacdes sociais,
até situacdes extremamente chocantes, como o flagrante do desespero de um bicho-
preguica carregando o filhote apds o desmatamento de uma area verde no campus da
UFAM para a construcdo de um estacionamento.

Percebemos algumas reelaboragfes sobre 0 mesmo tema e o reaproveitamento de
imagens. Por exemplo, o video intitulado Dia das bruxas em Manaus, postado em 31 de
outubro de 2015, repleto de humor negro, faz uma critica mordaz a falta de consciéncia
ecoldgica, ao denunciar a situacdo de descaso em relacdo as toneladas lixo acumuladas
na praia da Manaus Moderna, no periodo de seca. Mostra também a questdo do esgoto
que é jogado sem tratamento no Rio Negro, de onde € retirada a 4gua para o abastecimento
da populacdo manauara, evidenciando a negligéncia tanto da populacdo quanto das
autoridades governamentais e de 6rgaos de fiscalizacdo. As imagens séo reforcadas pela
narracdo do préprio Otoni, feita no local, a partir das impressées do artista, com um tom
que alia reportagem e fabulacdo, ao mostrar uma situacdo de risco ambiental e ironizar
que as aguas jorrando do esgoto seriam a “fonte das bruxas”.

Posteriormente, o video Olhar indiscreto sobre a cidade: por cima e pelas beiras,
postado em 27 de maio de 2016, apresenta cenas panoramicas de Manaus registradas do
alto de um prédio. As vistas lembram cartdes-postais, com o skyline do centro da cidade,
detalhes da cupula do Teatro Amazonas, a ponte sobre o Rio Negro, enquadrados em

angulos que transmitem a estabilidade de uma cidade bem urbanizada. Em seguida, corta
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para detalhes de esgoto sem tratamento, entulhos e lixo, um aglomerado de embarcac6es
que servem de moradia para a populacéo do entorno dos igarapés de Manaus. A metafora
de abandono e caos atravessa, como uma espada, a paisagem idealizada de um cartéo-
postal. Para essa segunda parte, utiliza-se das imagens da praia que haviam ilustrado o
video citado anteriormente. Mas, neste caso ndo ha qualquer narragdo ao vivo ou em off,
toda a banda sonora é trabalhada com a musica “Perdi meu coracdo velho” de autoria dos
compositores e instrumentistas Zeca Torres Torrinho e Aldisio Filgueiras, poetas do
cenario cultural amazodnico, com versos que iniciam dizendo "olha pra essa paisagem de
siléncio e paz, na moldura da parede armo a minha rede, devolve o meu verde verdo...",
nos fazendo novamente refletir sobre a questdo entre auséncias X emergéncias.

Outra tendéncia percebida nos videos de Otoni Mesquita é a digitalizacdo de
algumas de suas pinturas, gravuras e fotografias para posterior manipulacédo, animacéo e
ressignificacao.

Em Genética da Obra, postado em 23 de agosto de 2014, o artista resgata
trabalhos de 1983. S&o eshocos feitos durante o curso de Belas Artes, nos quais representa
construcdes e templos de cidades imaginarias e figuras humanas perfiladas que por meio
digital vdo se desmaterializando em fusdes e distorcdes. Muitas dessas experiéncias
graficas iniciais tornaram-se caracteristicas marcantes na obra de Otoni, como 0s
fragmentos e as personas, que nesse video regressam do passado, ou de suas origens
imagéticas.

Reconstrucédo, postado em 24 de marco de 2016, é a mutacdo de um desenho feito
com canetinhas hidrocor e pincel atbmico, em 1975, retrabalhado em Photoshop e
animado em Movie Maker. No video, um cubo em perspectiva, aos poucos se transforma
numa figura humana estilizada, cheia de arestas geométricas, como se a pele fosse um
jogo de xadrez, gerando embate com uma forca interna querendo romper o tracado que a
recobre e a enclausura. Quando consegue se libertar vai adquirindo formas organicas e
figurativas até se transformar em curvas totalmente abstratas.

Em Mutante a cada instante, postado em 27 de marco de 2016, o artista reprocessa
digitalmente estudos feitos em 2003, compostos por anotagdes e desenhos em caneta
esferografica, que se fundem a padr@es e texturas elaborados para pinturas, relevos de
reciclagem de papel, criando o que ele chama de “gravuras digitais”, realizadas "num
sadbado meio nublado em Manaus"

Em Caras e bocas, postado em 01 de abril de 2015, resgata desenhos de uma

caderneta de 1978, cujo propdsito, na época, eram estudos para uma animacao. A primeira
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parte do video que tem dois minutos, mostra uma mulher, em close, apenas delimitando
seu rosto, fazendo caretas. Na segunda parte, a boca protagoniza a cena, com inimeras
possibilidades de movimentos entre os labios, a lingua e os dentes.

Um dos trabalhos que mais chama a atencdo, tanto pelo contexto da concepcéo
quanto pelo impacto audiovisual, é a animacdo Criacdo, postada em 30 dezembro de
2014. Na descricdo do video, o artista explica que, em 1979, quando cursava a disciplina
de Cinema, na fase de concluséo do curso de Comunicacao, havia produzido mais de 400
telas para uma animacéo que seria finalizada em pelicula Super-8. O trabalho chegou a
ser realizado, mas foi engavetado pelo resultado ndo ter lhe parecido satisfatorio, na
época. Trinta e cinco anos depois resolveu voltar aquela ideia e com equipamentos
digitais retrabalhou a animacao e a publicou em sua rede social, conquistando um grande
numero de compartilhamentos elogiosos pela criatividade do video. Nele, as aquarelas
digitalizadas trazem uma gama de cores vibrantes, bichos e pessoas entram dancando e
se transformam em letras, compondo a palavra "Desenho", em seguida palavras "Otoni
Mesquita", fundem-se formando o contorno de cipulas e minaretes de uma mesquita. A
tela fica azul e entra uma bisnaga de tinta. Dos respingos surge um feto humano, que se
desenvolve e sai andando, envelhece, vira luz, planta, arvore, planeta. Paralelamente a
esta sequéncia, um peixe, que do mar salta para o ar, vira passaro e depois astronauta. E
assim, outros elementos que surgiram dos respingos de tinta véo interagindo entre si e se
transformando, preenchendo a tela, compondo paisagens fantasticas e situacdes surreais,
sempre em metamorfose, finalizando com uma bailarina que danca com o sol nas méaos,
até virar pegadas de gente e tudo escurecer. A criacdo desse universo dura apenas um
minuto.

Opereta do solitario segue essa mesma poética mutante, com desenhos
produzidos no final da década de 1970, misturando ideias da biogenética, transformacao
urbana das cidades, experiéncias misticas e extraterrestres, com trilha acelerada de Nino
Rota, feita para o filme Casanova (Federico Fellini, 1976). Ja o clip L& vai Tetea, baseado
em desenhos de 2002, animado em 2010 e postado 2014, mostra a metamorfose de trés
jovens caboclas sensuais que dangam, se exibem e aos poucos véao se deformando até
"apodrecerem", com trilha acelerada, no rock pos-punk gético da banda escocesa Cocteau
Twins.

Bonequitas de Goya, postado em 20 e janeiro de 2016, € um ensaio visual de dois
minutos e quarenta e cinco segundos, homenagem ao pintor espanhol Francisco de Goya,

que poderia ser até considerado um videodanga, a partir de uma sequéncia de fotografias

94



de um guardanapo amassado, feito num voo entre Rio e Manaus. O video, que tem um
clima nostalgico pelos tons d&mbar, remetendo a paleta cromética de Goya, é um balé
digital e investiga a plasticidade da representacao do corpo, explorando possibilidades de
movimentos.

De modo geral, as pecas evidenciam a dinamica de memorias e metamorfoses do
processo criativo do artista, que constréi um repertorio signico por trajetorias
ecossistémicas, propondo inter-relacdes em metaforas mutantes, ao sobrepor camadas
entre o cotidiano social, 0s mitos, a natureza, suas influéncias artisticas e 0 seu imaginario
particular. Ao enfatizarmos tais caracteristicas na obra de Otoni Mesquita, percebemos
como esse ecossistema reverbera reflexdes sobre a crise da sociedade contemporanea, por
meio de fluxos criativo-comunicacionais, sobretudo, nos desdobramentos da producéo de

sentidos, evidenciando a emergéncia de uma valorizagdo ética e sociocultural sustentavel.

4.4 INDEFINICOES NECESSARIAS PARA DEFINICOES DESNECESSARIAS

As experiéncias no campo da videoarte, conforme Machado (1988), desde a
década de 1960, propGem articular reflexdes estéticas. Artistas como Nam June Paik,
Wolf Vostell, Joseph Beuys e Bill Viola, se dedicaram a experimentacdo entre linguagens
das artes plasticas e do cinema, tendo o video como suporte, no intuito de provocar
impressdes e experiéncias passageiras, ampliando possibilidades de criacdo audiovisual.
Nesse sentido, o debate sobre o fazer artistico, suas relacbes com realidades urbanas,
preocupacfes com a natureza e o desenvolvimento tecnoldgico, integrando diferentes
suportes e linguagens por meio do video, tém resultado em obras multimidias como,
videoinstalacdes, videoperformances, videoesculturas, videodanca, videoclipe,
videotexto entre outras possibilidades.

O desenvolvimento tecnolégico e a diversificacdo de experimentacGes e artistas
envolvidos com a videoarte, foram transformando as relagfes da obra de arte com o
espaco e o espectador, despertando outros olhares e perspectivas expandidas sobre arte,
comunicacdo, cultura e sociedade. Aqui, ndo aprofundaremos a discussao conceitual
acerca da videoarte e suas diferentes esferas expressivas. Mas, achamos importante
sinalizar que ha inimeras possibilidades de criagdo audiovisual que extrapolam meios

tradicionais, como o cinemaea TV.
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Desde os primordios do cinema, especialmente com Georges Mélies, e depois com
a evolugcdo da produgdo audiovisual, os artistas buscam criar novas visualidades e
experiéncias sensoriais, conforme os meios e aparatos disponiveis, seja pelo celuloide,
por fitas eletromagnéticas ou por suportes digitais. Nesse sentido o trabalho de Otoni, ndo
traz nenhuma atitude inovadora, mas ganha originalidade pelo contexto em que se insere
e em como o interpreta e o representa. Muitos outros artistas contemporaneos também se
valem das inimeras possibilidades do meio digital para expressarem suas ideias e
interagirem com o publico, como o multimidia Alexandre Navarro Moreira, 0
videoblogger Nacho Duran, o publicitario Jarbas Agnelli, o videasta e poeta Tadeu
Jungle.

Portanto, os webvideos de Otoni Mesquita também sdo possibilidades de
expressao artistica e comunicacional pelo exercicio criativo da experimentacdo. Nao sdo
propriamente documentarios nem ficgdes, no sentido classico de género, mas sdo
representacfes de realidades e devaneios tangiveis. Fortuitamente, evocam a génese
conceitual imbuida nas demais expressdes artisticas que florescem do criador, que com
seu espirito aberto as experiéncias do mundo vai reelaborando e construindo um universo
particular, reflexo de seu imaginario, percepc¢des, valores éticos e consciéncia cidada.

Sem buscar enquadramentos conceituais, poderiamos dizer que em suas fabulas
experimentais do cotidiano real; nas suas animagOes existenciais de sonhos; ou nos
fragmentos de documentarios da ilusdo, a sua inventividade imagética e o seu discurso
politico ecoam, desafiando classifica¢fes habituais e ampliando a discussdo sobre o
carater das representacdes, especialmente, em relacdo a Amazonia.

Da-Rin (2006) acredita que as abordagens tedricas sobre a producdo audiovisual
que fogem do convencional, sobretudo, obras de nao-ficcdo, como o documentario
contemporaneo que se apresenta de forma hibrida, se defrontam com um desafio quase
intransponivel para delimitar um campo conceitual. Por isso, é uma discussdo complexa,
que ndo deve ser esvaziada em tentativas simplistas de enquadrar por géneros, estéticas e
formatos. Conforme Da-Rin (2006) o percurso da histéria do cinema traz, na diversidade
de manifesta¢Ges, uma fluidez estética que transmite ao entendimento contemporaneo a
nogdo de que a producgdo audiovisual ndo cabe em fronteiras faceis de se delimitar, pois
implica em inscrever por imagens e sons, subjetividades, afetividades e valores. Para Da-
Rin (2006) é importante contextualizar, pois ndo se pode conhecer uma realidade sem

estar mediado por algum sistema significante, portanto, a superioridade de uma verdade
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absoluta deve ser desmitificada, fazendo até mesmo do género documentario um
“constructo”, assim como os filmes de ficcdo.

Travar um combate no campo simbélico ndo consiste meramente em
reproduzir representacdes "verdadeiras" do mundo. RepresentagBes sO
assumem uma dimensdo politica quando seu sentido ndo se deixa
aprisionar na univocidade e na totalidade. Uma pedagogia da imagem, no
atual contexto audiovisual, é aquela que estimula o esvaziamento das
agéncias de poder e promove o descentramento de suas representaces
prontas e acabadas (DA-RIN, 2006, p. 233).

Nesse sentido, acreditamos que as experimentacOes audiovisuais de Otoni
Mesquita sejam manifestacGes que podem instigar questionamentos as estruturas de poder
e suas verdades institucionais, contrapondo-se as representacdes dominantes e a retérica
que age sobre a sociedade de maneira geral, buscando outras imagens, outros discursos e
outras verdades.

Verdades fragmentarias, que estimulam uma subjetividade capaz de
abordar mais criticamente o proprio processo social da producdo de
sentido. Um atributo cada vez mais importante, em meio ao dillvio de
representacdes que caracteriza 0 mundo contemporaneo, chamado por
alguns de sociedade da imagem (DA-RIN, 2006, p. 224).

Metz (2007), a partir da reflexdo de tedricos como André Bazin, Serguei
Eisenstein, Bela Balazas, Rudolf Arnheim, também compreende o audiovisual (aborda o
cinema, mas podemos trazer sua perspectiva para a nossa discussdo) como um campo
complexo de ser analisado, porque € necessario compreender a fenomenologia da
narracdo, ou seja, um sistema de transformacdes espago-temporais e acontecimentos,
numa sequéncia de elementos significantes visuais, verbais e sonoros. A compreensao de
um universo diegético, proporcionado pela conjuncdo de uma gramatica composta por
didlogos, encenacdo, fotografia, trilha sonora etc., conforme Metz (2007), faz com que
toda a impresséo seja uma representagéo.

Portanto, além de ser constituido por uma esséncia intercambiavel e complexa de
codigos técnico-artisticos, proprios do universo audiovisual, ainda se articula entre
ambientes configurados por elementos de ordem sociocultural, politica, econdmica e
tecnoldgica, configurando um ecossistema que pressupde a percepcao e a relacdo para
sua significacéo.

Desse modo, nas ambiguidades de ser "uma linguagem que quer se tornar arte no
seio de uma arte que, por sua vez, quer se tornar linguagem" (METZ, 2007, p.76),
desencadeia inumeras abordagens tedricas, metodoldgicas e procedimentos de

investigacdo, tais como analise de discurso, analise de conteudo, exploracdo etnografica,
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pelo viés fenomenolodgico, socioldgico, semidtico, pela psicologia da percepcao entre
outros.

Linguagem ou arte, o discurso imagético € um sistema aberto, dificil de
codificar, com suas unidades de base néo discretas (= as imagens), sua
inteligibilidade por demais natural, sua auséncia de distancia entre
significante e significado. Arte ou linguagem o filme é composto por um
sistema ainda mais aberto, com parcelas inteiras de significacdo que ele
nos entrega diretamente (METZ, 2007, p. 76).

Nesse sentido, toda a construcdo interpretativa que fazemos sobre a videografia
otoniana é significada pela teia de relagBes a partir da compreensdo de sua “vidarte”,
apresentando-se como uma possibilidade compreensiva, que ndo tem a intencdo de
esgotar-se em uma verdade, haja vista que estamos trabalhando com multiexpressdes, em
diferentes linguagens entrelacadas, e sua decodificagio € um conjunto de acOes
perceptivas, intelectivas, iconoldgicas, ideoldgicas etc. Desse modo, refletindo a
combinacdo de relagdes que foram possiveis estabelecer pelo pesquisador dentro da
complexidade de um ecossistema, com muitas camadas simbdlicas e que se fundem a
outros sistemas.

A ludicidade das experimentagdes audiovisuais otonianas, em suas contestacfes
sociais irdnicas e ao fantasiar reais-imaginarios, tira suas proprias mascaras e desmascara
a sociedade, com percep¢fes anticonvencionais do mundo. Sua vidarte metamorfoseia-
se em imagens-ideias-sensacdes, assumindo (trans)reconfiguracfes imprevistas. Assim,
o artista canibaliza a sua propria arte, no universo iconofagico da cultura contemporanea,
com a autenticidade do vivido e demonstra que é impossivel fugir das ambiguidades
pessoais, apagar as memorias e desconsiderar as influéncias socioculturais, ambientais e
tecnoldgicas.

Assim, na ebulicdo de uma mistura heterogénea, o que apresentamos € a leitura
de uma interpretacdo relacional para partituras poético-audiovisuais, inscritas na
complexidade dos processos de criacdo artistica. Desse modo, a arte de Otoni Mesquita
se estabelece como um recurso ecoldgico e sustentavel para dar sentido a reflexdes de
agora, outrora e futuras, percorrendo e fechando ciclos signicos que se abrem para outros.
Mas, sem pontos de corte, pois ocorrem em fusédo, atados por nos conectivos, num tecer

continuo...
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Quanto mais peculiaridades descortinamos sobre a Amazonia, mais temos certeza
de que é impossivel compreendé-la ou caracteriza-la de forma simplificada e objetiva.
Talvez, por isso, na impossibilidade de abarca-la, muitas de nossas aproximacdes acerca
desse universo complexo se originaram e continuam carregadas de fantasias. Afinal, elas
fazem parte do real, pois também nos realizamos pela imaginacdo e pelo simbolico.
Concluir se isso ¢ bom ou ruim talvez ndo seja 0 mais importante, diante das
oportunidades que se abrem para discutirmos sobre construcfes narrativas fascinantes.

O percurso desta pesquisa nos possibilitou uma compreenséo reflexiva acerca de
relacbes ecossistémicas entre representacdes culturais da Amazonia, construidas no
processo histdrico-social, e a obra do artista contemporaneo Otoni Mesquita. Desse modo,
0 que apresentamos é uma possibilidade de leitura, a partir das percepcles e
interpretacdes do pesquisador, articuladas diante de um panorama configurado numa
trama de inter-relacbes entre aspectos histéricos, socioculturais, ambientais e
tecnoldgicos, enfatizando o fluxo de processos criativo-comunicacionais caracterizados
por linguagens e estéticas.

Nesse sentido, foi possivel percebermos que a criacdo artistica envolve um
intrincado processo de comunicagdo e significacdo. Ao representar ou exprimir-se
simbolicamente, o ser humano expande possibilidades sensoriais e cognitivas, ou seja,
ativa memorias, constréi conhecimentos, estabelece conexdes simbidticas com 0 meio
que o cerca, derruba barreiras entre consciente e inconsciente, real e imaginario,
objetividade e subjetividade. Corpo, mente e ambiente ndo sdo componentes isolados,
mas um sistema que se interliga a outros corpos-ambientes e a outas redes de sistemas,
gerando comunicagao, percepcao e relacdo. E um fluxo inter e intra-cambiante, complexo
e nao linear, que se transforma constantemente, mas carrega memadrias ressignificadas no
tempo e no espacgo. Portanto, mesmo que a arte contemporanea proponha rupturas,
transgressdes e misture tendéncias, traz reminiscéncias simbdlicas retroalimentadas desde
sua génese, independentemente do tipo de expressao.

Logo, quando pensamos nos diferentes imaginarios sobre a Amazénia, e em suas
representacdes culturais, ndo podemos radicalizar na dicotomia entre concepcdes exdticas
ou elaboracbes endogenas, pois seria como eliminar a matizacdo e a polifonia de
influéncias que transpassam por esses dois extremos, e que podem ser complementares,

concorrentes, antagonicas. Por isso, ao longo de nossa exposicdo optamos por apontar
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possiveis pistas que tenham contribuido para a construcao e disseminacao de imaginarios,
considerando a complexidade sistémica e informacional de fendbmenos comunicacionais,
sobretudo, por meios audiovisuais, como o0 cinema, considerado uma das mais poderosas
tecnologias do imaginario.

Esse arcabouco direcionou nossa reflexdo sobre a obra de Otoni Mesquita.
Inicialmente, pressupinhamos que o artista expressasse em suas criagdes um terminante
antagonismo em relagdo ao modelos de representacdo hegemonicos sobre a Amazonia.
Entretanto, ao nos aproximarmos de sua vidarte, percebemos a complexidade e o0s
conflitos mediados por relacbes ambiguas. Otoni interpreta e representa a Amazonia
conforme experimenta determinadas sensagdes, incorpora codigos do ambiente, interage
com a sociedade, reorganiza memdrias, se permite fabular e ressignificar, tanto
paradigmas construidos no processo historico-social quanto suas préprias criacdes. Sua
arte, mesmo em outro contexto simbdlico, ndo se exime em fazer referéncias ao
imaginario colonizado ou remixa-lo.

O artista expressa-se por diferentes linguagens, materiais e meios, sem separar seu
processo artistico-criativo, do seu pensamento social critico, de suas a¢oes ecoldgicas, de
seu compromisso enquanto educador, de suas reflexdes como historiador. Do pensamento
a materialidade, esta envolvido numa teia de interagfes, num processo que nunca se
completa. Um cidaddo-artista que se utiliza de ferramentas da contemporaneidade e das
possibilidades criativas que delas emergem para comunicar suas ideias e visualidades,
sobrepondo camadas entre a urbanidade, os mitos, a natureza e 0s materiais da Amazonia,
as influéncias artisticas universais e 0 seu imaginario particular. Assim, articula-se
criando e difundindo informagdes, numa rede que ao mesmo tempo expande e converge
suas ramificacbes. Compreendemos esse fluxo, em movimento oscilatorio,
multidirecional e vibrante, como um ecossistema comunicacional: as ramagens
otonianas.

Nessa teia, 0 artista desencadeia outros desdobramentos, por exemplo, apontando
inimeras possibilidades que a internet oferece, ja que na sociedade hipermidiatica as
fronteiras entre criaco artistica e manifestacdes comunicacionais do cotidiano tornaram-
se gasosas e se fundem, provocando a quebra de hierarquias e proporcionando novas
relacbes socioculturais. O ambiente digital abriga o cibercorpo da interatividade,
ubiquidade e mobilidade, na convergéncia entre o ser humano, a cultura e a tecnologia.
Esse arranjo permite novos sistemas de producéo, difusdo e interacdo, possibilitando que

0S sujeitos sejam agentes de seus processos criativo-comunicacionais. Nesse sentido, as
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redes sociais da internet podem ser fabricas, vitrines e cemitérios de visualidades
contemporaneas.

Contudo, isto nos permite extrapolar tais ideias para um panorama mais amplo da
sociedade cibercultural, considerando que visualidades contemporaneas ndo se limitam,
necessariamente, ao efémero das banalidades iconofagicas. Como percebemos, também
podem desvelar outros universos simbolicos, outras perspectivas socioculturais e
iniciativas em prol da sustentabilidade, firmando-se efetivamente como uma prética de
democracia comunicativa, evidenciando a emergéncia de uma valorizacdo ética e
sociocultural sustentavel.

Essas reflexdes ndo pretendem ser interpretadas como respostas definitivas. I1sso,
alias, é incabivel quando trilhamos pelas veredas do Pensamento Complexo, na
perspectiva dos Ecossistemas Comunicacionais. Mas, a discussao estd aberta e indica
oportunidades cada vez maiores de criacdo e interacdo para artistas, comunicadores e 0s
demais sujeitos que integram o cibercorpo. Portanto, este trabalho ndo é um fim, mas o
meio de um processo em desenvolvimento que ndo se esgota neste texto. Pelo contrario,
aideia € que a pesquisa seja motriz para ampliarmos as investigacGes sobre relacdes entre
comunicacdo, arte e cotidiano na contemporaneidade e estimule as pesquisas pelo viés
dos Ecossistemas Comunicacionais, na Amazonia e no mundo.

Por ora 0 que temos é um cenario de transfiguracfes simbolicas, construido numa
leitura dialdgica, em constante transformacdo. Afinal, temos consciéncia de que no
momento em que descrevemos essas impressdes, 0 panorama outrora observado estara
modificado. E como a dindmica é constante, quando lermos este relato j& estaremos em
outras trilhas, em outra viagem... Real ou imaginaria? Mediados por quais aparatos? Em
qgual Amazénia?

A cémera vai se afastando, lentamente. Fade-out.

Sobem os créditos finais.
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ANEXO

Visualidades otonianas em arquivos do Facebook
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