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RESUMO

Palavras-chave: Desenho - Conhecimento - Arte-educador

A educacao atual encontra-se num crescente processo de desenvolvimento
de pesquisas e estudos universitarios no campo do ensino e aprendizagem de
Artes. Em decorréncia, propde-se este estudo no intuito de demonstrar que ©
desenho pode interferir de maneira decisiva na construgdo do conhecimento na
crianca e que o Arte-educador & imprescindivel para propiciar esta aprendizagem
por meio da instrugdo. Para tanto baseia-se em pressuposlos filosoficos e
psicopedagdgicos que discutem intensivamente a aquisicdo do conhecimento e o
desenvolvimento intelectual da crianga. O estudo limita-se em discutir apenas o
desenho, pois mostra desde os primérdios sua estreita relagao com 0 homem
sendo. sem duvida, um dos elementos bésicos da sua formagao e tambéem por
ndo ser possivel abranger, em um sé estudo, este universo grandioso que e a
Arte. Este estudo demonstra que a crianga em contato continuado com O
desenho, no decorrer de sua aprendizagem, tem mais facilidade em se expressar,
comunicar e portanto em aprender, sendo este processo melhor desenvolvido

com o auxilio do Arte-educador.
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ABSTRACT
Key words: drawing; knowledge; Art-educator

Modern education is in an increasing process of development,
research and university studies in the field of teaching and learning of Arts. As a
consequence we propose this study with the purpose of demonstrating that
drawing can in a very decisive way interfere in the construction of the child’s
knowledge and that the Art-Educator is necessary to provide such a learning
through instruction. In doing so, we have based our proposal on philosophical and
psychopedagogical assumptions which intensively discuss child acquisition of
knowledge and its intellectual development. We have limited our study to the
analysis of drawing and its strict relationship with man since the beginning of his
evolution, since drawing is, no doubt, one of the basic elements for this
development. This study demonstrates that the child in close contact with drawing
throughout its learning-process, has facility in expresing itself iIn communicating
and, therefore, In Iéarning. This process is best developed with the help of an Art-

educator.
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CAPITULO |

DO ESTUDO

Problema

No contexto atual da educagéo, sente-se a necessidade de enfatizar a
importancia do ensino da Arte, tendo-se como preceptor o Arte-educador,
estimulando a crianca a revelar suas potencialidades, atraves de sua produgao
artistica, e estreita ligagdo que a mesma possui, principalmente, com o desenho.
Aparece uma questdo norteadora para a formagéo profissional do Arte-educador
e para a acdo pedagogica das instituigbes comprometidas com o processo de

ensino-aprendizagem:

De que forma as instituicdes educacionais podem contribuir
para provocar mudangas no processo de ensino-
aprendizagem? O Arte-educador tem espago para desenvolver
‘o seu papel? As escolas sdo cientes da necessidade deste
profissional? A crianga que tem mais contato com o desenho,
mediada pelo Arte-educador, apresenta uma melhor
performance? A crianga que tem mais contato com o desenho,
no decorrer de sua aprendizagem, tem mais facilidade em se
expressar, comunicar e aprender?

Partindo-se de um simples exemplo, pode-se demonstrar a
necessidade em discutir este problema: se for juntado papel reciclado, a tinta

obtida de vegetais encontrados na natureza e o pincel fabricado com pélos de

animais domésticos oférecendo estes instrumentos a uma crianga, certamente




St

teremos como resultado uma manifestacao artistica;, se, ao invés de apenas
oferecer-se os materiais supracitados, estimular-se a crianga a confecciona-los,
acrescentando tecnicas simples ou sofisticadas sobre o processo de utilizagdo
destes materiais, o resultado também sera uma manifestacao artistica. Entao,

pergunta-se, qual a diferenga entre as duas propostas?

Antes de responder a esta duvida, gostar-se-ia ainda de evidenciar
alguns conceitos que sao relevantes no que tange ao contexto

O que € Arte? E qual o papel do desenho?

De acordo com Susanne Langer, “a arte, (...) pode ser definida como a
prética de criar formas perceptiveis expressivas do sentimento humano”
(LANGER, 1971: 82), o que nao se refere expressamente ac desenho. Pode-se
criar formas de varias maneiras, ou seja, através da pintura, escultura, danca,

musica, cinema, entre outras. No entanto seu resultado sempre sera a criagao de

uma forma que expressa os sentimentos.

Para ‘Joéo Francisco Duarte Jr., “@ arte, em todas as suas
manifestagbes, €, por conseguinte, uma tentativa de nos colocar frente a formas
que concretizem aspectos do sentir humano” (DUARTE JR, 1994: 48). Pelo que
se pode observar para os dois autores esta sempre presente o sentimento, e
Duarte Jr. enfatiza bem a diferenga entre a arte e a linguagem, ou seja, para ele a
arte ndo comunica sig.'nificados e sim exprime sentimentos, pois € da natureza da

linguagem manter o sistema, os codigos, e € da natureza da arte rompé-los.
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De acordo com Lowenfeld-Brittain, “a Arte desempenha um papel
potencialmente vital na educagdo das criangas. Desenhar, pintar ou construir
constituem um processo complexo em que a crianga reune diversos elementos de
sua experiéncia, para formar um novo e significativo todo. No processo de
selecionar, interpretar e reformar esses elementos, a crianga proporciona mais do
que um quadro ou uma escultura, proporciona parte de si propria: como pensa,
como sente e como vé” (LOWENFELD-BRITTAIN, 1970: 13). Portanto o desenho,
por exemplo, além de ser uma forma racionalizada da Arte, nos fornece elementos
essenciais para que se analise o comportamento da crianga, bem como, meios
de ajudar a desenvolver o seu intelecto, durante o processo de ensino-

aprendizagem.

Voltando a pergunta: qual a diferenga entre as duas propostas? Chega-
-se a concliisdo: no primeiro caso, a crianga teve a oportunidade, através de seus
desenhos, de expressar seus sentimentos e, portanto, ser ajudada
psicologicamente, bem como desenvolver aspectos relativos a sua educagao.
Enquanto que, no segundo caso, a crianga que foi ensinada a confeccionar seus
materiais e que teve a oportunidade de aprender técnicas para a sua utilizagao,
conseguiu além do que ja citamos, aumentar ainda mais seus conhecimentos, ser
auxiliada durante o processo de ensino-aprendizagem, tendo, portanto, melhores

meios para desenvolvé-|o.
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A problematica deste estudo, de acordo com discussdes situadas na
Revisdo de Literatura, diz respeito ao ensino do desenho pelo Arte-educador, de
forma a auxiliar a crianca no ambito do processo de ensino-aprendizagem: Quais
as contribuicdes deste profissional para a educagao? A crianga, que for
direcionada por um Arte-educador, possui melhores condi¢cdes de enfrentar o
processo de ensino-aprendizagem? Este profissional poderia auxiliar, por
exemplo, professores de magistério como os de pre-escola; a entender a
importancia do desenho e com isto, valorizar o aspecto construtivo e as técnicas a

serem utilizadas quando se trabalha o desenho com a crianga?

Estas questdes, com relagdo ao desenho e a oulras problematicas
fundamentais a este respeito, podem ser complementadas com outras analises

especificas e mais direcionadas a psicopedagogia.

Deve-se ter em mente que a qualificagdo profissional € parte inerente
da educagado, sem a qual n&o se pode completar a concepgao de mundo de cada
ser. O ser humano necessita da qualificagdo profissional para afirmar-se no seu
existir e ela & parte integrante de sua realizagdo. Contudo, se o Arte-educador
escolheu esta profissdo, é papel da educagao valoriza-lo, fornecendo meios para
que pelo menos possa integrar-se ao contexto da educacéo. So assim, ele podera
motivar a crianca no acesso ao conhecimento e, a escola podera melhor
compreendé-la, aproximando-se do seu modo de pensar, de agir e com isto,

inteirar-se de suas necessidades vitais.



Justificativa

Nos uUltimos anos, tem-se observado, dentro do sistema educacional,
principalmente do Amazonas, que o mercado de trabalho para o Arte-educador
tem diminuido sensivelmente. O desenho tem sido amplamente discutido por
muitos educadores, mas ndo é empregado adequadamente. A perspectiva desta
investigacdn tem por objetivo demonstrar que “a arte pode constituir o equilibiio
necessario entre o intelecto e as emogdes” (LOWENFELD, 1977: 19), produzindo
no Sistema Educacional, individuos com saber e com equilibrio, ou seja, atraves
da arte, mais especificamente do desenho, pode-se estudar o individuo,

ajudando-o a ser mais sensivel e a utilizar melhor seu potencial.

E fundamental que se faga uma abordagem sob o aspecto da utilizagéo
do desenho no processo de ensino-aprendizagem, pois tendo conhecimento do
papel do desenho junto a este processo, o educador pode ampliar
significativamenté o desenvolvimento do seu trabalho. E a partir desse

pressuposto que sente-se a necessidade de propor este estudo.

Compreender que se pode alargar os meios para melhorar 0 processo
de ensino-aprendizagem, implica uma necessidade de recorrer-s€ a novos
elementos e pressupostos que levem os educadores a trabalharem com uma
visdo de mundo inovadora, ou seja, utilizando o “velho desenho” ainda que com

novas técnicas, mas sempre com profissionais qualificados. Evidencia-se, aqui, a
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utilizacdo de novas tecnologias, como o computador relacionado com o desenho
através das artes graficas e do desenvolvimento gréfico/plastico da crianga,
apenas este estudo ndo se deteve neste aspecto, por requerer um

aprofundamento maior, devido ao grandioso universo que o envolve.

Objetivos e Questoes Norteadoras

Direcionou-se este estudo tendo como base os seguintes objetivos:

a) demonstrar, através do encadeamento do texto, que o Arte-educador
& essencial dentro do processo de ensino-aprendizagem, para ajudar na
construgdo do conhecimento da crianga,

t) discutir o papel do Arte-educador e valoriza-lo dentro do Sistema
Educacional:

c) verificar se a crianga que tem possibilidade de estar em contato
continuado com o desenho durante o seu desenvolvimento intelectual, tem

maiores condicdes de se expressar, comunicar e portanto de aprender.

Esses objetivos foram discutidos na Revisdo de Literatura, onde foram
levantadas questdes norteadoras e, ainda, evidenciados na analise descritiva
cujos detalhes encontram-se na Metodologia. Houve, entdo, dois momentos: uma
discussdo sobre o Arte-educador, sua atuagdo e importancia; e a evidéncia de
que o desenho ajuda no processo de ensino-aprendizagem e no desenvolvimento

intelectual da crianga. '



Quadro Teodrico

Na Republica, livro VII, Platao, atraves do Mito da Caverna, representa
os dois mundos em que o homem vive: "1°) O mundo sensivel, em que vivemaos
na sombra. Apresenta aos nossos sentidos as coisas, que sdo apenas de uma
realidade aparente e nos leva a conjeturas e a crencgas falsas ou a opiniao (Doxa).
2°) O mundo inteligivel, o mundo das idéias propriamente ditas, de uma realidade
verdadeira e que nos leva ao conhecimento intelectual, pela razdo ou inteligéncia
(Nous)" (FONTANA, 1969: 34). Platdo nao separa estes mundos e admite, na
dialética, podermos levar o mundo sensivel para o mundo inteligivel. Ele
considera ainda que “a arte € um orgdo da vida que transmite as experiéncias

razoaveis do homem em forma de sentimento” (FONTANA, 1969: 34).

Dentro das divisdes da filosofia de Godofredo Telles em seu Tratado
da Consequéncia (1969), a arte & conceituada da seguinte maneira: “As primeiras
acées, internas e subjetivas, sdo intelectuals, e as sequndas, externas e objetivas,
sdo nossas operacbes transitivas. Assim, a ciéncia do dever das agoes
intelectuais chama-se LOGICA e a ciéncia do dever das operacbes transitivas,
chama-se ARTE, que se divide em belas-artes e artes uteis"(FONTANA, 1969: 7).
Embora ndo concorde plenamente com esta equivaléncia entre Ciéncia e Arte, vé-
-se aqui a arte ligada ao fazer, ou seja, externar os sentimentos do individuo
através de algo concreto e objetivo, como criar simbolos que os representem,
entdo, assim como se pode levar o mundo sensivel para o mundo inteligivel, a

sua reciproca € também verdadeira.
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A arte comegou a ser questionada enquanto forma de construgdo de
conhecimento a partir de Kant. Ele nos coloca que “se a arte. conformemente ao
conhecimento de um objeto possivel, simplesmente, executa as a¢ées requeridas
para torna-lo efetivo, ela € arte mecénica; se, porém, ela tem por intencdo
imediata o sentimento de prazer, ela se chama arte estética. Esta é ou arte
agradavel ou arte bela, ela € arte agradavel se o seu fim é que o prazer

acompanhe as representagbes enquanto modos de conhecimento” (KANT,

1993:63).

A partir deste pressuposto, entende-se que a construcdo de
conhecimento através do desenho, da-se em virtude do prazer que a crianca tem
em expressar o que sente, desta forma, o que representa ndo esta relacionado ao
mundo reai e sim a sua imaginagdo. Logo, “A realidade €, entdo, recriada,
reconstruida através de formas simbdlicas, as quais sdo meios de pensar tanto
nas artes como nas ciéncias” (CASSIRER, 1960: 289), ou seja, o homem cria
através dos simbolos seu proprio mundo, e estas formas simbdlicas o ajudam no

discernimento das coisas e na ampliagdo do seu conhecimento.

Ja para Herbert Read, em seu livro: As Origens da Forma na Arte, “a
crianga em crescimento perde gradualmente todo o contato com as coisas, toda a
capacidade de manipular materiais ou discriminar formas’ (READ, 1981: 171),
portanto, se oferecermos a crianga a continuidade do contato com o desenho ou

outra forma de arte, estaremos contribuindo com ela pois, *(...), a inteligéncia se
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desenvolve (..) em contato com as coisas, e aumenta em seu alcance e
capacidade na medida em que as imagens oriundas dessa experiéncia sensoria
basica sdo formadas e reformadas na atividade imaginativa" (READ, 1981: 165). A
crianca consegue, através da imaginagao, inventar utilizando como meio a
combinagéo, “(...) os ‘valores” estdo envolvidos ndo SO Nos pProcessos primarios
da vida, mas também na obra de arte’ (READ, 1981: 166). E importante lembrar
que a crianga recebe diariamente um “bombardeio” de imagens virtuais, quer pelo
computador, jogos eletronicos ou outros meios, que também contribuem neste
processo. Isto significa que a linguagem grafica oferecida pela imagem virtual
também participa do processo de ensino-aprendizagem, enriquecendo €

auxiliando a crianga a aumentar seus conhecimentos.

Ciente da dificuldade de trabalhar com a Arte de forma geral e do risco
que isto pode trazer para este estudo, optou-se em direciona-lo para o desenho, 0
que nao interfere na citagao de alguns tipos de outras formas de arte quando se
fizer necessario. F"or este motivo, também, sdo citados autores como Rabello que
se preocupam mais especificamente com o desenho. Ele afirma que “Na realidade
entre as vérias formas do comportamento infantil € o desenho uma das mais ricas

e elucidativas® (RABELLO, 1935 13), © que se comprova atraves das

contribuicdes que o desenho trouxe para a Psicopedagogia.

Dentro da Psicopedagogia, sio discutidas as idéias de trés autores,

muito importantes, que propdem sobre a aquisicdo do conhecimento segundo o
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construtivismo. Trata-se de Piaget, Wallon e de Vygotsky. Mesmo que
epistemologicamente tenham visdes diferentes e divergentes, para esta
investigacao € importante enfocar a aquisicdo de conhecimentos onde o sujeito é
acao e interacgdo com o meio social, conforme Piaget, e sob a dtica do sistema
social, onde aparecem: rupturas e descontinuidades entre o individuo e o0 meio,

posicao discutida por Vygotsky e Wallon.

O horizonte tedrico do presente estudo possui abordagens bastante
abrangentes, entretanto esta pesquisa se coloca predominantemente dialética ao

adotar as implicagdes vigotskianas para a educacéo.

Definicao de Termos

Os termos abaixo descritos tém, por objetivo, situar este estudo dentro
da linguagem técnica utilizada:

a) Abdbada - construgdo em arco; teto arqueado, de pedra ou de tijolo;

b) Afrescos - tecnica de pintura aplicada em paredes e tetos, que
consiste em pintar sobre camada de revestimento recente, fresco, de nata de cal,
gesso ou outro material apropriado ainda umido, de modo que possibilita o
embebimento da tinta.

c) Arquivoltas - moldura ou contorno que acompanha o arco.

c) Arte - “a arte nos da a possibilidade de comunicar a concepgcdo que

temos das coisas através de procedimentos que ndo podem ser expressos de
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outra forma. Na verdade, uma imagem vale por mil palavras ndo apenas por seu
valor descritivo, mas também por sua significagdo simbdlica. Na arte, assim como
na linguagem, o homem € sobretudo um inventor de simbolos que transmitem
idéias complexas sob formas novas. Temos de pensar na arte ndo em termos de
prosa do cotidiano, mas como poesia, que € livre para reestruturar o vocabulario e
a sintaxe convencionais, a fim de expressar significados e estados mentais novos,
muitas vezes multiplos. Da mesma forma, uma pintura sugere muito mais do que
afirma. E, como no poema, o valor da arte encontra-se igualmente naquilo que ela
diz, e como o diz. Mas qual o significado da arte? O que ela tenta dizer? Os
artistas em geral ndo nos ddo uma explicagdo clara, uma vez que a obra é a
propria afirmagdo. Se fossem capazes de da-la em forma de palavras, entdo
seriam escritores” ( JANSON E JANSOM: 7).

e) Arte-educador - pessoa graduada em Educacao Artistica, cuja
habilitagdo pode ser em: musica. desenho, artes plasticas ou artes cénicas.

f) Baixos-relevos - escultura em que as figuras sobrelevam muito pouco
o plano que serve de fundo.

g) Coluna torsa - coluna torcida em espiral.

h) Corintio - estilo de coluna mais ornamentado, procurando enriguecer
a ordem jorica (outro estilo de coluna, mais delgado e com ligeiro estriado).

i) Desenho - arte de desenhar; reprodugéo de objetos por meio de linha
e sombras; composicdo de um quadro; representacdo de formas sobre uma
superficie, por meio de linhas. com objetivo ludico, artistico, cientifico, ou técnico.

‘O desenho como linguagem para a arte, para a ciéncia e para a técnica, € um
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instrumento de conhecimento, possuindo grande capacidade de abrangéncia
como meio de comunicacdo e de expressdo. As manifestagdes graficas nao se
restringem somente ao uso do lapis e papel. O desenho, como indice humano,
pode manifestar-se, ndo so através das marcas graficas depositadas no papel,
(ponto, linha, textura, mancha), mas também através de sinais como um risco no
muro, uma impressao digital, a impressdo da mdo numa superficie mineral, a
famosa pegada do homem na Lua etc.” (DERDYK, 1989:20).

i) Dérico - estilo de coluna mais pesada e fortemente estriada.

k) Estelas - monumentos comemorativos dos grandes feitos de reis e
imperadores.

I) Estética - beleza fisica ou plastica; na filosofia, o estudo racional do
belo.

m) Estuque - massa feita de gesso, calfina, areia, cola, etc., empregado
no revestimento de parede e tetos; revestimento feito com essa massa.

n) Flamejante - ostentoso, vistoso.

o) Frohtdes - ornatos arquitetdnicos que terminam a parte superior de
portas e janelas, ou que coroa a parte central da frente de um edificio.

p) lluminuras - pinturas a cores, nos livros e manuscritos da idade
média; colorido sobre marfim ou pergaminho.

q) Jénico - estilo de coluna mais delgado e com ligeiro estriado.

r) Mosaicos - pavimentos feitos de ladrilhos variegados embutidos de
pequenas pedras ou de outras pegas de cores que, por sua disposigao, dao

aparéncia de desenho.
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s) Salomodnica - coluna lavrada em espiral.

t)Terracota - argila cozida em forno especial; objeto modelado em barro
e cozido no forno.

u) Timpanos - espago triangular limitado pelos trés lados do frontdo.

v) Transepto - galeria universal que, em certas igrejas forma cruz com

a nave.

Estrutura do Estudo

Apos a Introducdo que trata do estudo propriamente dito, o Capitulo Il
descreve a Revisdo da Literatura, na qual expde-se um pequeno historico sobre
os estudos realizados acerca do desenho, o mundo psicolégico da crianga
segundo a visdo de Piaget, Wallon e Vygotsky, a construgdo do conhecimento
pelo desenho, a relacdo do desenho com a aprendizagem e a pratica pedagogica
do Arte-educador. O Capitulo Il aborda a metodologia seguida na investigagao, a
qual abrange os aspectos gerais, descrigdo do design e das variaveis, a amostra,
a analise de dados e a estatistica descritiva. O Capitulo |V descreve a discussao
e resultados da pesquisa de campo. No Capitulo V estdo as conclusdes e
recomendacdes as quais chegou a presente investigagédo. No corpus do estudo
levantam-se as problematicas novas e estabelecem-se os pressupostos filosoficos
para uma mudanga da utilizacdo do desenho dentro do Sistema de Ensino. As
referéncias bibliog-aficas fundamentam os aspectos gerais do trabalho. Nos

anexos estdo os quadros de escores de acertos referentes a coleta de dados, os
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de notas du rendimento extraido do boletim escolar e o questionario do qual se

extrairam as categorias para a analise descritiva.

Alcances e Limites do Estudo

Esta pesquisa teve como escopo mostrar para o Sistema Educacional a
importancia da arte como forma de conhecimento, através da pratica pedagogica
desenvolvida pelo Arte-educador. Para que se alcangasse essa intencionalidade
partiu-se co aspecto filosofico, porque foram os filosofos os primeiros a
preocuparem-se com a autonomia da arte. Em relagao ao pensamento 6gico
chegou-se a uma evolugdo das idéias sobre a Arte e O desenho mais
especificamente, tentando demonstrar que este estudo podera participar da

mudanca do projeto pedagégico em vigor.

O aspecto avaliativo desta investigagdo relacionou-se com O
desenvolvimento ‘mental da crianga, sem enfatizar o seu meio social,
considerando apenas seu contato ou ndo com o desenho. Portanto este estudo
. necessitara de continuidade, pois dele saem muitas vertentes que levam a novas
investigacdes com igual objetivo de conscientizar os responsaveis pela educacgao

infantil.
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CAPITULO Il

REFERENCIAL TEORICO

Introdugao

Este capitulo divide-se em cinco partes. A primeira aborda a
representacdo nas artes plasticas: breve perspectiva historica, que desenvolve a
idéia da arte a partir de sua historia procurando relacionar representagdes com o
pOVO e 0 processo historico. A segunda descreve o mundo psicologico da crianga,
onde se discute as teorias de Piaget, Wallon e Vygotsky procurando dar énfase
ao que estes autores abordam em relagao ao desenvolvimento do conhecimento
na crianca. A terceira trata da construgao de conhecimento pelo desenho, onde os
conceitos ligados ao desenho demonstram a idéia de seu significado de acordo
com a opinido de varios autores. A quarta discute a relagdo do desenho com a
aprendizagem, esta‘beiecendo uma relagao do conceito de aprendizagem entre as
criancas que tém contato com o desenho e as que nao tém . A Quinta e ultima
parte trata da pratica pedagogica do Arte-educador, identificando a fungao deste
educador em uma abordagem comparativa da escola que possui este profissional

e a gue Nao 0 pPossui.
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A Representacdo nas Artes Plasticas: Breve Perspectiva Historica

Ao estudar-se a cultura material de algumas civilizacdes marcantes na
formacg&o ocidental & possivel deduzir que desde os primordios o homem vem-se
expressando de acordo com os aspectos histéricos, econdmicos , geograficos,

etc.

Desta maneira nota-se que a questao artistica tambem aparece como
um elemento especifico de cada cultura. No entanto ha algo comum a todas as
civilizagées, independente de seu processo historico. Todas elas expressam as
suas aspiragdes, seus interesses e, isto pode ser constatado através do estudo

da Historia da Arte.

E preciso considerar que a pesquisa ora apresentada, necessita ser
aprofundada, revelando que dentro de uma mesma cultura alguns fendmenos e
tendéncias artisticas estdao intimamente comprometidos com os diferentes

momentos econdmicos gerando assim, variadas tendéncias e expressoes dentro

.da mesma cultura. Muitas vezes, nota-se um mesmo aspecto no todo de uma

producdo de determinado povo, no entanto, ao deter-se no estudo, € possivel

detectar-se infinitas variagdes nesta produgao.

*

O homem procura representar aquilo que é de seu interesse, assim, a

pintura primitiva, por exemplo, representava “partindo da fidelidade linear a
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natureza, € na qudl as formas individuais estdo ainda exteriorizadas rigida e
laboriosamente, se encaminha para uma tecnica muito mais agil e sugestiva,
quase impressionista. Trata-se de um processo que revela como se foi
aperfeicoando a compreensdo acerca da maneira de dar a impressdo otima final
numa forma progressivamente mais pictorica, instantdnea e aparentemente
espontdnea. A exatiddo do desenho atingiu tal nivel de virtuosismo que tornou
possivel traduzir atitudes e aspectos, sucessivamente, mais complicados,
movimentos e gestos cada vez mais dindmicos, assim como esbogos e
interseccdes cada vez mais arrojados. Este naturalismo nao constitui, porém, uma
férmula fixa e estaciondria; apresenta antes um cardter vivo e cambiante, que
aborda a tradugdo da realidade pelos meios de expressdo mais variados e atinge
o seu objetivo com maior ou menor pericia” (HAUSER, 1982:13), mostrando que
o arte pré-histérica nos da uma impressado visual de forma direta, livre de
qualquer restricdo intelectual, possibilitando fazer um paralelismo somente com 0

impressionismo, na arte mais recente.

E importante ressaltar que “A histéria da arte possibilita-nos, de fato,
identificar e descobrir elementos de continuidade cultural na forma dos motivos
artisticos que uma cultura transmite a outra, e estabelecer 0s elos que ligam 0s
povos primitivos de qualquer periodo, tanto a seus vizinhos contemporaneos,
como a seus predecessores’ (LOMMEL, 1979: 8), por isso, pode-se afirmar que
tanto naquela época como no passar dos tempos, o homem continuou a

representar suas aspiragdes, seus interesses e estes sempre ligados a aspectos
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econdmicos, sociais e historicos, bem como & possivel verificar atraves do estudo
da Historia da Arte.

Na Arte Paleolitica, € que apareceram as primeiras manifestagdes
artisticas, através de desenhos feitos nas paredes das cavernas, representando
cenas de caca. Nesta época, o homem habitando em cavernas praticamente
sobrevivia de caca e colheita de frutas nas florestas. Os exemplos mais
importante sdo as cavernas de Altmira e Lascaux. Também, vamos encontrar as
primeiras manifestagdes escultéricas. Primeiramente, o homem representava
mais a figura humana ligada a simbolos ou ritos de fecundagdo. Mais tarde, a
figura humana torna-se rara, sobressaindo-se a representagao de animais. Para
o artista deste periodo, “0 mundo de ficgao e o da representagdo, a esfera da arte
e a da simples imitagdo, ndo constituiam ainda por si s6 um dominio especial,
diferente e separado da realidade empirica; né@o punha ainda em confronto as
duas esferas, considerando-as como distintas; via numa a continuacéo direta e
indiferenciada da outra” (HAUSER, 1982:13), pintam apenas aquilo que véem,
somente o que conéeguem observar em um determinado momento e numa certa

perspectiva do objeto.

Em relacdo as técnicas utilizadas “o homem foi primeiro escultor e
depois pintor, dada a maior capacidade de abstragdo exigida pela pintura’
(BATTISTONI FILHO, 1989: 18), 0 que podemos constatar através de estatuetas,
baixos-relevos em pedra, desenhos de incisd@o em 0sso e pedra, entre outros

objetos encontrados. Foram encontradas ainda grandes extensdes pintadas com
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técnicas como de pistolar (encher a boca de tinta e soprar através de canudo de
madeira ou osso), de fabricagéo de tintas a partir de elementos da natureza;
souberam encontrar a passagem gradual de uma cor para outra, a olho nu, o que

o0 homem atual s6 consegue descobrir através de instrumentos sofisticados.

No periodo da Arte Neolitica, ao contrario da Paleolitica, reproduzem-
_se as coisas de forma estilizada e idealizada, "0 estilo formalista ornamental e
geomeétrico _entra num periodo de hegemonia indiscutida” (HAUSER, 1982:28), ©
homem ja se organizava como uma sociedade mais complexa, cuja “tendéncia
para uma organizagao homogénea da vida economica, para formas autocraticas
de governo, para concepgoes hieraticas da sociedade, da religido e dos cultos’
(HAUSER, 1982:28), aproximam-se de organizagoes socials de onde se
originariam os Estados. A arte comega um processo de intelectualizagéo e
racionalizacdo, onde nao mais se representard os objetos de forma concreta e
sim por meio de sinais e simbolos, abstracdes e abreviaturas. A arte passa a ser
a tradugao de uma idéia. No periodo da Arte Neolitica, encontramos monumentos
como as construcdes palafiticas (habitagoes rusticas de madeira) e as
megaliticas (construgbes de pedra). Surgem 0S ceramistas, decrescendo O
trabalho de escultores e pintores. Os escultores, apos lascarem a pedra, a poliam |
com atrito, e este polimento assume escala industrial, producdo em série dos
utensilios utilizados no dia-a-dia, “as formas de transigcao entre o naturalismo € o
geometrismo correspondem a estadios intermedidrios que conduzem, de uma

fase de economia de exploracdo, para uma fase de economia de produgao”
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(HAUSER. 1982:31). Ja a pintura tera um carater mais decorativo, com uma

completa revolugéo estilistica.

Os egipcios organizavam-se politicamente por dinastias, em nuamero
de vinte e seis, cue permaneceram por mais de um milénio no poder. Por ser um
governo teocratico, isto &, governado pelos deuses, seu representante maximo
era o farad. Os sacerdotes davam suporte ao farad e portanto tinham um poder
imenso. Através deste poder conseguiam monopolizar a cultura € a arte. A Arte
Egipcia destacou-se na construcdo de monumentos funerarios e religiosos, uma
vez que O povo era influenciado pela religido e acreditava na imortalidade da
alma. Por acreditarem que a alma voltaria para habitar o corpo ou alguma coisa
que lembrasse o morto, 0S ricos encomendavam a mumificagdo enguanto 0s
pobres simplesm:ante pagavam aos sacerdotes por uma figura feita na casa do

falecido a fim de que este nela reencarnasse nao assombrando a casa.

Quanto a‘escultura, foram eximios nNo baixo-relevo e no desenho de
incisao. sempre ligados a religiosidade. Tambem construiram estatuas com
enormes dimensoes. Na pintura, utilizavam principaimente a técnica do afresco,
obedeciam a lei da frontalidade (técnica de desenho utilizada principalmente’
pelos egiprios, na qual os olhos e O corpo da pessoa eram representados de
frente. enquanto as -outras partes do corpo era representada de perfil),
representavam principalmente imagens de deuses, reis e governantes.

Aparecem, tambem. os papiros ilustrados, pinturas em timulos, nas paredes €
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em estelas. Surgem os artesdos preocupados em artes decorativas como maoveis,
utensilios e pecas funerdrias, jdias e méascaras. Foram responséaveis pela

invengao do esmalte e do azulejo.

Os gregos eram povos que habitavam uma regido acidentada e
litoranea, favorecendo o desenvolvimento de comunidades e tribos isoladas, cuja
evolugao politica culminou com a edificagdo das cidades-estados. Pela existéncia
de muitas ilhas em sua regido, houve a facilidade para o contato com outros
povos da bacia do Mediterraneo, constituindo, com isso, varias cidades.
Battistoni afirma que “a cultura grega foi o ponto de partida para boa parte da
cultura do mundo ocidentar", pois “as contribuicbes deixadas por eles estdo
presentes na arte, nas escolas de todos os niveis e até mesmao nas palavras que

usamos” (BATTISTONI FILHO, 1989: 43).

A Arte Grega notabilizou-se pela arquitetura, que apresentavam
aspectos de racionalidade e idealismo humanista, principalmente na construcdo
de templos em estiios como: dorico, jonico e corintio. Tem como caracteristica
principal a arquitetura estatica, utilizagdo de colunas que classificam os estilos
dos templos, podendo ser conceituada através da medida e da proporcdo. Nos
frontbes, aparecem decoragbes em baixos-relevos com motivos que
representavam os deuses, assim também como construiam suas estatuas e
templos em homenagerﬁ a eles. Existiram trés periodos: o pré-cléssico, o classico

e 0 helenistico.



22

Na escultura, trabalharam principalmente com o bronze geometrico e
estatuetas de marfim e terracota. As primeiras estatuas sdo de diversidade ainda
esquematizadas chamadas xoanas, feitas de madeiras recobertas de metal
Surgem, pouco depois, as estatuas de Kouros (atletas nus), e das Kores (jovens
vestidas), ambas dotadas de maior realismo e detalhes anatdomicos. Estas
estatuas, apesar da inexpressividade da face, apresentavam um sOrriso
caracteristico, leve franzir dos labios, que se convencionou chamar sorriso
arcaico. Os tipos masculinos eram retratos idealizados de efebos (deuses)
vencedores das competicbes esportivas que possuiam carater religioso. Ja no
periodo classico, as obras apresentam um equilibrio, organizagdo e sensibilidade
pelos problemas estruturais e delicadeza da modelacdo. Os Kouros tém olhos
suaves. serenidade conciliando o belo e o verdadeiro. O maior representante
desta fase & Fidias, criador dos tipos de beleza humana ideal, calma, quase
abstrata. Como o escultor procura representar a expressao do carater humano
acentua-se o gosto pelo tragico e o exatico. Também, vamos encontrar o
sensualismo e o erotismo, “representagbes de ninfas, nereidas, assim como de
velhos, corpos deformados e, sobretudo criangas, além de tipos populares €
étnicos, reflexos de cosmopolitismo das grandes , ricas e movimentadas capitais

helenisticas" (BATTISTONI FILHO, 1989: 18).

A ceramica é considerada, na época primitiva da arte grega, como
época das figuras geométricas. Encontramos aqui uma arte sdbria. puramente

geométrica e decorativa. A partir de vasos, caracterizados por uma anfora bojuda
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com um simples gargalo alto, vemos o sentido de ordem. da articulagao, da
clareza na estrutura, das relagbes logicas, da coeréncia e da harmonia.
Encontramcs ainda, durante a evolucdo da ceramica afrescos, mosaicos e
pinturas que eram copiadas pelos romanos. A Grécia é a forte influéncia em
nossa cultura, impregnou toda a cultura ocidental, sendo sua arte assimilada

inclusive, por povos que governamentalmente a dominou.

Ja na Arte Medieval, encontramos varias civilizagoes. Houve, neste
periodo, um triunfo do cristianismo o gual consumou uma nova mentalidade. Isto
se deu pelo fato de a nova religido valorizar os pobres e 0s oprimidos chegando
a propagar portanto, uma nova moral democratica a qual tinha como virtudes
prioritarias a brandura, a humildade e o amor aos proprios iNiMigos. O principal
glicerce desta nova cultura foi Jesus Cristo, pois pregava eloquentemente a
defesa dos humildes e necessitados. E importante salientarmos gue a |dade
Média nao diz respeito somente a Europa e, sim, abrange civilizagdes como as

bizantinas e arabes:

A Arte Bizantina tem, como caracteristica, superficies planas e mortas,
a preocupasdo com o divino & 0 desconhecimento do volume e perspectiva. Na
arquitetura, teremos 2a clupula e a planta de eixo central ou de cruz grega. A
pintura & muito rica, . principalmente 0s mosaicos. Procuravam representar

sempre Cristo e motivos religiosos.
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A Arte Arabe teve, na arquitetura, como maior realizac&o, as mesquitas
(tempios construidos na direcdo de Meca). Nas artes decorativas destacaram-se:
os arabescos (ornatos caprichosos e imitantes a folhagens), as miniaturas, as
ilustracdes em livros ou pergaminhos, a ceramica entre outros. Utilizava muito o
bronze, o marfim, o gesso e foi eximia na confecgcao de tapetes e tecidos leves.

Esta arte caracteriza-se pelo ecletismo, pois possuiam poucas raizes artisticas.

A Arte Romanica foi uma arte monastica ao mesmo tempo que da
aristocracia, mostrando a grande solidariedade entre o clero e a nobreza secular.
Esta arte € mais simples e homogénea, menos eclética e diferenciada do que a
arte bizantina, € uma arte de inspiragéo religiosa em que os elementos espirituais
e seculares estdo mais ou menos fundidos num todo, pois ndo era considerada
como objeto de divertimento estético e, sim, como extensdo do servigo divino. As
caracteristicas mais importantes sdo o formalismo estrito e a abstragéo da
realidade, embora se sinta as tendéncias emocionais e expressionistas ao lado
do abstracionismo estereotipada e do formalismo dominante. Seu aspecto
externo tem como tendéncia basica manter-se antinaturalista e hierarquico. Ao
contrario da arte da antigliidade classica, que € restrita ao fisicamente belo, a

arte romanica interessa-se pela expressao do que é espiritual.

A Arte Gética destaca-se por grandes progressos técnicos, tem uma
filosofia ligada a igreja catdlica e aos pensadores misticos. Com as crescentes

transformacgdes que aparecem neste periodo, como as grandes invengdes e 0s
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progressos da imprensa, houve muitas mudangas no campo econdmico e social e

isto se refletiu na area artistica.

A caracteristica de sua arquitetura € de estrutura diafana, com a
utilizacdo de grandes vitrais e arcos com quatro tipos bem definidos: ogival,
lanceolado, irradiante e flamejante, baseados sobre colunas. Havia, também, o
uso da abdbada com decoragdes e nervuras, vegetacao ao redor da planta de
duplo transepto com torre central, esculturas riquissimas, fachadas com
esculturas nos timpanos e nas arquivoltas, portais decorados, motivos com
figuras de santos, aplicagdo de pinturas nas catedrais e igrejas, miniaturas ou

iluminuras, ilustracdes de livros medievais, entre outros.

No Renascimento, o homem passou a dar importancia a si mesmo
como individuo, tendo como principios estéticos:

“a - Arte como estudo da natureza (corpo humano e paisagens devem
ser desenhados sem disfarce),

‘b - Arte como propdsito moral de melhoria social, aspirando ao ideal;

“c - A pintura e a escultura sdo coisas do espirito, da inteligéncia e ndo
vistos como artes mecanicas,

"d - Descobrimento da perspectiva cientifica e a elaboragdo das teorias

matematicas da propor¢do” (BATTISTONI FILHO, 1989: 67).
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Cesta forma, o Renascimento procura reviver os modelos classicos
greco-romanos os quais nao sao puras copias e sim formas adaptadas as
necessidades e gostos da época. Utilizando as formas, os principios racionais e
l6gicos dos gregos e romanos obtendo, com isto, construgdes funcionais e
expressivas as quais foram objeto de estudos e interpretagbes originais na
Renascenca. “No renascimento o desenho ganha cidadania, e se de um lado €
risco, tracado, mediagdo para expressdo de um plano a realizar, linguagem de
uma técnica construtiva, de outro lado & designio, intengdo, proposito, projeto
humano no sentido de proposta de espirito. Um espirito que cria objetivos novos e

os Introduz na vida real” (ARTIGAS, 1975).

O Barroco originou-se e definiu-se tanto histérica quanto
estilisticamente na Italia, irradiando-se rapidamente aos demais paises europeus
e as suas colonias na América Latina, desde o Meéxico até a Argenting,
assumindo expressdes particulares devido as diferenciadas condigoes
geogréficas, histéricas e sociais para onde se transferiu. Ele foge as regras
criadas pelo Renascimento e por isto suas obras sdo consideradas como de
padrio inferior, procuram também evidenciar o pictérico, as cores, a profundidade
e o volume, antagonizando-se aos renascentistas que visavam a linha, ao
desenho, aos planos e as superficies. Desta forma, veremos, na arquitetura,
plantas dinamicas, complexas e irregulares, uso da voluta nas construgoes
religiosas ou de maior porte que no rococd & substituido pela concha, a coluna

torsa ou salomonica, cupulas com elementos decorativos e pinturas.
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A pintura desenvolveu-se favorecida pela arquitetura o que também a
caracterizou, ou seja, existiu a utilizagao de recursos ilusionistas, forte contraste
de luz e sombra, composicao em diagonal, representava os homens rudes do
povo em suas telas. Suas composigoes eram em torno de uma linha espiral
dinamica, atraindo para ela todas as formas. Na escultura houve diversificagao
do uso dos elementos escultéricos, chegando a serem confundidos com a propria
arquitetura e a presenca de pegas isoladas. Foi utilizado muito dinamismo e
movimento com um nivel de técnica de execugao alto atingindo diversos tipos de
materiais como o marmore, 0 bronze, o estuque, a madeira, a terracota e no

rococo, a porcelana.

A Arte no século XIX divide-se em varios estilos, entre eles o
Neoclassicismo que se caracteriza pelo excesso de convencionalismo e teve
como principal preocupacao restaurar as artes da antiglidade classica greco-

romanga.

No romantismo tem-se como caracteristica principal, a predominancia
na criagdo artistica do valores emocionais sobre os intelectuais preocupando-se
com a realidade da reconstituicdo dos fatos do passado como na fixagéo dos
contemporaneos. Os artistas deste periodo destacavam-se pelo sentimento
nacionalista. a escolha de temas medievais e a volta a natureza. Na arquitetura,
os romanticos voltavam ao gotico; na escultura, aoc barroco e na pintura tendiam

a exagerar no colorido e representar a forma de maneira mais sintética.
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No realismo, os artistas rompiam com © passado e tendiam a exprimir
uma forte individualizagdo da burguesia industrial. Aqui, “o Belo e verdadeiro”
(BATTISTONI FILHO, 1989: 102). A arquitetura procurava satisfazer as
necessidades individuais, e, na escultura e na pintura, os temas preferidos eram

0s contemporaneos.

O impressionismo €& um dos movimentos revolucionarios mais
importantes ocorridos na pintura ocidental. Eram adotados novos processos
técnicos para exprimir uma nova visao de mundo, e os artistas procuravam ser

auténticos e inovadores.

Na Modernidade ou Pdés-Impressionismo para alguns autores, assim
como Herbert Read, & com o Impressionismo que nasce a tendéncia moderna e
dentro desta nova tendéncia, surgem varias escolas que apresentam diferentes
caracteristicas. cada uma delas comprometida com uma ideologia ou maneira de
expressar. Algumas s&o até direcionadas por manifestos e discursos, como € o

caso do Expressionismo, que se caracterizou pela deformagéo da imagem visual,

abuso dos contrastes de claro e escuro com & negagao do aprendizado tecnico,

em exprimir o drama do homem & da sociedade e possuir raizes geograficas e
raciais: o Dadaismo teve como principio estético fundamental o automatismo
psiquico ou exploragdo das manifestagbes do subconsciente, na melhor linha

freudiana: e o Surrealismo descobriu formas que o consciente ndo conhecia.
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O Cubismo se propds a traduzir sua visdo atraves das formas
geométricas considerando a arte um fato plastico independente da imitagao direta
e das formas naturais. Dividiu-se em trés etapas: Cubismo Cezaneano seguia os
principios de Cézanne. ou seja, procurava reduzir os objetos as suas formas
geométricas basicas; Cubismo Analitico caracterizava-se pela radicalizagao do
principios de Cézanne, abolindo as cores, transformando-as em cores pastéis e
terrosos e decompondo a forma; Cubismo Sintético retomou os principios de

Cézanne resgatando a forma e as cores.

O Dadaismo surgiu em consequéncia da guerra e tinha por objetivo
expressar toda a decepgdo que os artistas experimentavam com 0S valores
tradicionais da cultura partindo para a negagdo de tudo. Seu principio
fundamental foi o automatismo psiquico ou a exploragao das manifestagées do
subconsciente o que o levou ao Surrealismo onde o artista descobriu formas que
o seu consciente desconhecia. Divide-se em trés correntes distintas: Arte
Visionaria, Arte Primitiva e Arte Psicopatolégica, ndo poderiamos dizer que sao

fases do Dadaismo e sim partes de um processo pensado onde o artista criava

.novas formas que deram origem a estas trés correntes, demonstrando uma

evolucdo amadurecida em cada uma até chegar no Surrealismo.

O Abstracionismo procurou exprimir uma pintura abstrata, onde as
formas e cores nao estavam associadas diretamente com as formas e cores da

realidade visual. Dividiu-se em dois tipos: o Informal, baseado nos principios
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surrealistas, utilizando formas abstratas, e o Geométrico caracterizado pela

utilizac@o de elementos geometricos.

Na Arquitetura Moderna, que nasceu da evolucao das transformagdes
técnicas, sociais e culturais, vamos encontrar o “Art Nouveau” que foi
essencialmente estético e procurou esquivar-se “das possibilidades oferecidas
pelos novos materiais cOmo ossaturas metdlicas, vidros modulados e cimento
armado. O Art Nouveau tentou assim subtrair do homem & pressdo do meio

industrial’ (BATTISTONI FILHO, 1989: 140).

A Bauhaus foi formada por uma geragao de artistas que teve como
principio romper com O passado e fazer com que 2 arte contemporanea
encontrasse a sua originalidade, procurando, com isso, todos Os tipos de

manifestacdes para se expressar.

A escultura moderna revela novos conceitos estéticos e novos valores
plasticos considerando 0 espago interno ou externo, elemento igual a massa € 0
volume. Aqui houve a aceitagao das formas abstratas inspiradas na natureza €
também na mecanizagao. Observaram-se, nela, duas tendéncias. O
abstracionismo organico e o construtivismo cinético, tendo como principais
caracteristicas a diversidade e heterogeneidade dos materiais utilizados pelos
escultores, a desccberta da valorizacao plastica ao espago ou 2o vazio, a

abstracao e a inovagao através do movimento.
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O Pds-moderno é o termo criado para designar todo tipo de mudanga
ocorrido nas artes e nas ciéncias de sociedades avangadas. Aparecem aqui
movimentos como  a Minimal Art, que se preocupou com tragos, em reduzir os
objetos a uma estrutura primaria. No “happening’ so interessa a idéia e a criagao
mental do artista, ha uma desmaterializagcdo da arte com © desaparecimento do

objeto, surge a arte conceitual, O espectador participa ativamente da obra.

Na Estética Industrial, o objetivo € “a necessidade do ensino técnico na
realizagdo artistica do que propriamente a arte em si’ (BATTISTONI FILHO, 1989:
158), o “designer” vai construir o objeto voltando-se a simplicidade da natureza
a0 formar as coisas, ndo existem projegoes pessoais. E objetivo enquanto ajuda o

objeto a formar-se por seus proprios meios.

Chegamos & conclus@o de que a arte € a expressao mais direta do
homem que nao se fecha em si mesma, irradiando-se e participando da realidade
do mundo, pois seu maior objetivo é expressar o sentimento humano fazendo com
que o homem se pfoponha a ser criativo, inventivo e renovador, 0 que O leva a
entender n3o s6 o exterior mas também o aspecto interior da existéncia humana,
no entanto, “a existéncia espiritual do artista estd sempre em perigo, quer uma
ordem de sociedade autoritaria, quer uma liberal, ndo sdo isentas de perigos para
ele: uma da-lhe menos liberdade a outra mais seguranga. Ha artistas que SO se
sentem seguros, quando estdo livres, mas ha também aqueles que s6 podem

respirar livremente, quando se sentem seguros” (HAUSER, 1982: 619) .
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O Mundo Psicoldgico da Crianca

Sequndo Jean Piaget

Em nossa época, Jean Piaget desperta como um dos mais importantes
pensadores. Ele tem contribuido, através de suas idéias sobre o desenvolvimento
da cognigdo nas criangas, proporcionando um avango de areas da psicologia e da
educacao. A partir de Piaget, podemos compreender, por exemplo, "0 que esperar
das criangas, de que modo elas percebem o mundo a seu redor nas diferentes
idades, e porque formulam perguntas e interpretam as informagées por meios que
podem parecer estranhos aos adultos. (...) descobrir como as criangas aprendem
a conhecer e como organizam seu pensamento” (PULASKI, 1971: 9). Para se
chegar até essa compreensdo, partiu-se de uma interagdo complexa que se da
entre a crianca e o meio, evoluindo para estruturas do pensamento, cada vez
mais abundantes, complicadas e qualitativamente diferentes da antecedente. Pois
de acordo com Piaget e Inhelder, “Somente as influéncias do meio adquirem
importancia cada ve% maior a partir do nascimento, tanto, alids, do ponto de vista
orgénico quanto do mental’ (PIAGET E INHELDER, 1980: 8), o que faz este
éstudioso considerar em seus estudos ndo s6 a maturagdo biologica da crianga

mas também a relagdo desta com a vida social em geral.

Piaget foi o primeiro a estudar a percep¢éo e a logica infantil trazendo,

de acordo com Vygotsky (1993), para o seu objeto de estudo uma nova
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abordagem: “Em vez de enumerar as deficiéncias do raciocinio infantil, em
comparagcdo com o dos adultos, Piaget concentrou-se nas caracteristicas
distintivas do pensamento das criangas, naquilo que elas tém, e ndo naquilo que
lhes falta. por meio dessa abordagem positiva, demonstrou que a diferenga entre
o pensamento infanti e o pensamento adulto era mais qualitativa do que
guantitativa” (VYGOTSKY, 1993: 9), com isso conseguiu transmitir a idéia de

evolucao.

Piaget sempre relacionou seus estudos com a biologia, entendendo
que “a adaptacdo é a esséncia do funcionamento intelectual, assim como a
esséncia do funcionamento biologico” (PULASKI, 1986: 22), pois a habilidade de
adaptar-se a novas situagdes € inerente a todos os seres vivos, logo, o
funcionamento intelectual, apos varias experiéncias, tende a adaptar-se, e com

isso evoluir a uma experiéncia mais complexa que ocorre através da organizagao.

A organizagdo consiste em dois processos: a assimilagdo e a
acomodacédo, que “funcionando simultaneamente em todos os niveis biologicos e
intelectuais, possibilitam o desenvolvimento tanto fisico quanto cognitivo’
(PULASKI, 1986: 23). Entdo, a medida que a crianga adapta-se as novas
experiéncias, ao mesmo tempo, desenvolve-se intelectualmente, uma vez que ele
nao é um ser inerte e sim buscador. E interessante ressaltar que “a mente da
crianca busca o equilibrio entre o que compreende e o que experimenta em seu

ambiente’ (PULASKI, 1986: 24), portanto “esse € um sistema aberto”’, ou seja, em
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consequéncia da resposta do ambiente havera uma reorganizagao interna

constantems=nte, denominado por Piaget, processo de equilibragéo.

Para explicar a forma pela qual a crianga aprende e consegue estagios
mais elevados de desenvolvimento cognitivo, Piaget reconhece alguns fatores: a
maturacgdo, a experiéncia, a transmissao social e o processo de equilibragao. No
entanto, ainda de acordo com Piaget, “0s processos de desenvolvimento sdo
independentes da aprendizagem, no sentido de que esta ndo influi sobre o curso
do primeiro. E mais, os processos de desenvolvimento sdo condicdo prévia para a
realizacdo de um aprendizado, porém ndo sdo alterados por ele” (CASTORINA,

1995: 18).

A maturacdo & o processo de crescimento fisjologico das estruturas
organicas hereditarias, ou seja, fornece uma “condicao de possibilidades” para
que a crianca responda ao meio, assimilando e estruturando novas informagoes a
partir dele . Nao se pode comparar o modo de pensar de uma crianga com o de
um adulto, pois a crianga ainda nao ‘dispde das estruturas logicas, das
organizagcbes de pensamento e dos meétodos de raciocinio” (PULASKI, 1986: 25).
Assim ndo é possivel que possa entender conteidos que exijam um certo grau de
maturacdo. E somente com o crescimento & com 0 amadurecimento que obtera
uma mente mais “alerta’ e “ativa’. De acordo com a expressdo de Waddington
(1980), a crianga se tornara ‘competente” sensivel as novas possibilidades,

encontrando novas maneiras de manusea-las.
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Isto diz respeito “a experiéncia fisica ou empirica”, ou seja, a troca que
g crianca tem com os objetos: tocar, jogar, amassar, etc. e depois vem o
‘conhecimento logico matematico”, quanto mais a crianga entra em contato com o
objeto mais ela organiza "relagdes l6gicas entre ou dentre eles”, enfim todas as
relacdes que possa fazer com os objetos até chegar em relagoes feitas em sua

propria mente.

A transmissdo social realiza-se atraves das informagdes que sao
passadas por pais, outras criangas, professores ou até mesmo por livros, no
processo de educagdo. Aqui Piaget discutiu as afirmagbes contraditérias que
chegam a crianga, e a busca que a mesma faz para equilibrar-se novamente, o
que “Um dos alunos de Piaget criou a expresséo conflito cognitivo para referir-se a
esses estados de equilibrio perturbado” (PULASKI, 1986: 27). A mente da crianga
vai tornando-se cada vez mais desenvolvida, como se refere Pulaski, “aprende a
partir dos erros” O processo de equilibragéo € o que, de acordo com Piaget,
coordena e regula os outros fatores e faz surgirem estados progressivos de
equilibrio. Ele se faz presente em todos os niveis de desenvolvimento, nao

importando que haja diferenga entre um estagio e outro.

E importante ressaltar que “A propria nogdo de ‘aprendizagem’ significa
processo de ensino-aprendizagem, justamente para incluir quem aprende, quem
ensina e a relagdo social entre eles, de modo coerente com a perspectiva socio-

histérica” (OLIVEIRA, 1993).



""""‘i."“".'m
il W

36

Em sintese “a génese do conhecimento Seé dé no sentido de uma
espiral cada vez mais ampla e mais profunda transformando as estruturas no
sentido de uma continua reconstrugdo”’ (CATAPAN, 1994: 62). As estruturas vao
se reorganizando, num sentido cada vez mais vasto, pelo fato de surgirem novos
elementos gue se integram a0 processo € com isso a crianga alcanga seu
desenvolvimento mental, que se considerara estruturado quando chegar a fase
adulta, o que nao cessa seu potencial de aprendizagem, mas comega uma

evolugdo regressiva que conduz a velhice.

Pode-se, entdo, colocar o estudo de Piaget resumidamente, de acordo

com a idade das criancas, no seguinte quadro:

ldade média Estagio do Nivel de ~ Nivel de Nivel de Nivel de |
(anos) desenvolvimento linguagem socializagéo representagao representagao
. grafica do corpo
0 a 2-3 anos | Sensorio motor Monologo Individual Realismo Imitagdo com
| fortuito modelo |
2-3a2-5 Pré-operatorio: Monologo Pares moveis Realismo Imitagdo sem
anos simbdlico coletivo gorado modelo
4-53 7-8 Pré-operatorio: Informacao Pares fixos Realismo Jogo
anos intuitivo adaptada intelectual simbolico
7-8a11-12 Operatario Dialogo Bando Realismo Dramatizaga
anos concreto visual 0
11-12 em Operatorio Discussao Grupo Técnicas de Teatro
diante abstrato desenho

Quadro 1: Estzgios do desenvolvimento da crianca de acordo com as idades. (PIAGET E INHELDER, 1980)

Ao relacionar-se Piaget a este estudo, enfatiza-se a importancia da
repeticdo das atividades em relacdo a assimilagdo € O processo de equilibragéo,
pois “a crianga, em suas garatujas, obedece as necessidades do sisterma nervoso
afinado com um desejo de significagdo e afirmagao de seu ser no mundo.”

(WINNICOTT, 1982). Logo, se a crianga possuir atividades continuadas com 0



.. .,ﬁlqﬂmm

37

desenho, que é uma forma de expressar seus sentimentos, além de desenvolver
atividades graficas que lhe permitam evoluir neste sentido, tera a possibilidade de

expressar, criar, descobrir, divertir-se, enfim construir-se.

Sequndo Henry Wallon

Wallon tem em sua formacdo a filosofia e a medicina, por isso
preocupa-se com “a infra-estrutura organica de todas as fungbdes psiquicas que
investiga” (DANTAS, 1992: 35). Dessa forma interpreta as fungdes psiquicas com
o auxilio da medicina, ja que esta & a linguagem que & mais familiar a ele e um
dos objetivos de seu estudo. Sua teoria € construtivista e como Vygotsky prioriza
“os fatores sociais no desenvolvimento intelectual. (...) encaram a aquisigdo de
conhecimentos sob a Otica do sistema social, onde ha oposi¢cbes, rupturas,
descontinuidades entre o individuo e o meio. Segundo os autores, o ser humano
constitui-se na relagdo com o outro social, com a mediagao dos simbolos

construidos culturalmente” (PILLAR, 1996: 25).

Em seu livro “L'enfant turbulent” (1925), Wallon descreve as etapas do
desenvolvimento psicomotor da seguinte forma: os estagios impulsivos,
emocional, sensoério-motor e projetivo; apresentando depois as sindromes
psicomotoras. Ndo é desconhecido que “A histdria da educagdo especial revela
que é frequentemente através do estudo do anormal - deficiente mental, cego,

surdo e emocionalmente perturbado - que se tem vislumbrado novos
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esclarecimentos sobre o problema ainda ndo compreendido de como qualquer
crianga, normal ou anormal, consegue aprender’ (JOHNSON E HELMER, 1967:
1), isto leva este estudo a entender o porqué de Wallon ter como ponto de partida
o patologico (seu estudo teve como matéria-prima 200 observagoes de criangas
doentes, ou seja, que apresentavam retardo mental, epilepsia, anomalias
psicomotoras em geral e mais tarde renovou e aprofundou suas conclusdes com
adultos traumatizados em conseqiéncia da guerra). “Ele considera a doenga, a
maneira de Claude Bernard, uma experiéncia natural, a forma de experimentagdo
mais apropriada a psicologia” (DANTAS, 1992 36) Para ele, as funcdes devem
ser estudadas quando evoluem e quando regridem, confrontadas com suas
equivalentes em distintas espécies animais e sem falar, na historicidade humana

individual e coletiva.

A proposta de Wallon ndo é organicista por dois motivos: “em primeiro
lugar, que genético abrange a dimensdo da especie e abre espago para a
incorporacdo dos resultados da 'psicologia histérica’, (...). E em segundo lugar,
(...), para Wallon, o ser humano é organicamente social, isto e, sua estrutura
orgdnica supde a intervengdo da cultura para se atualizar’ (DANTAS, 1992: 36).
Ele, além de observar as criangas no seu ambiente, concebe & psicologia como

ciéncia qualitativa.

Wallon investiga a musculatura e as estruturas responsaveis pela sua

organizacao, identificando, na atividade muscular, a fungéo cinética ou clonica e 2
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postural ou tbnica ou seja, a cinética € aquela que responde pelo movimento
visivel. e a postural a que responde pela manutengdo da posicdo assumida e
pela mimica. Para ele a medida que o ato mental evolui, o ato motor tende a se
reduzir, assim primeiramente o bebé faz movimentos inoperantes evoluindo para
movimentos comunicativos, mas em fungdo das respostas do meio em que vive,
estes se tornam de movimentos impulsivos para movimentos expressivos: sendo

sua relagdo com o meio ambiente de natureza afetiva.

A atividade cognitiva desperta respostas afetivas, pois, para Wallon, a
inteligéncia ndo se dissociou ainda da afetividade. O bebé depende de estimulos
provocados pelo toque e trocas com outros seres, principalmente com a mae.
Para o bebé, é mais importante ouvir e observar os seres a sua volta do que 0s

objetos que estes |he apresentem.

A exploracéo direta do meio s6 é conseguida a partir da maturagao das
possibilidades sensoriais e motoras, ou seja, desde o momento em que consegue
direcionar seu olhaE até uma preensao palmar, por exemplo; mais tarde ocorrera
uma preensao mais eficiente e em seguida vai definir uma méo diretora e uma
auxiliar na atividade. Quando aprender a andar seu interesse sera muito grande
pela realidade externa, o que resultara na manifestagdo de uma atividade

exploratoria exagerada.
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Referindo-se ao carater de exteriorizagdo do processo ideativo, Wallon
considera que a fungé@o simbdlica depende, inicialmente, das manifestagoes
motoras, © que mais tarde acabara se nao em suprimir, mas pelo menos em
“reduzir a4s manifestagées puramente tonicas’ (DANTAS, 1992: 93). O que pode-
se observar na seguinte colocagado: “No inicio, o gesto gréfico precede a intengao:
o projeto é uma resultante, antes de ser um controlador do gesto que realiza o
desenho. No discurso, a palavra disponivel, seja em seu aspecto semantico, seja
em seu nivel puramente sensorial de ressonancias e rimas, conduz a idéia. SO
muito mais tarde, quando o processo pensante for mais sdlido, a idéia presidira a

husca e a escolha da palavra” (DANTAS, 1992: 93).

Na proxima etapa gue tem por peculiaridade a aproximagao entre 0
sensorio-motor e o simbdlico, a crianga adquire a possibilidade de lidar com o real
e com o simbdlico, ou seja, “0s gestos simbolicos ndo sao instrumentals nem
expressivos. eles transportam uma idéia que ndo € determinada pelo objeto
manuseado” (DANTAS, 1992: 94). A partir dai, a incompatibilidade entre o ato
motor e o ato mental faz com que se inicie, lentamente, 2a interiorizagéo da
motricidade. Logo, a evolugdo psicomotora chegara a uma idealizagdo dos atos
motores, ou Sseja, primeiro o ser pensa depois reage, o que fara com que
economize, especialize e virtualize gestos. Havera, aqui, uma intensa atividade

cognitiva o que levara a construgado de si mesma.
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Em sintese, primeiramente a crianca faz um esboco do recorte
corporal, ou seja, “Conforme a crianga vai-se desenvolvendo, cada pedacinho de
seu corpo vai adquirindo autonomia, assumindo um significado, uma
especificidade: a méo, o olho, o pé a boca, o nariz, os bragos, 0 tronco,
relacionam-se com suas fungoes: pegar, olhar, andar, comer, cheirar’ (DERDYK,
1989: 71) apods aparece a etapa centrifuga, a crianga passa a conhecer-se de
dentro para fora e depois de fora para dentro. Finalmente, apds estar ciente da
funcdo simbdlica e perceber a si mesma, assume a “consciéncia de si,
conquistando, por fim, a inteligéncia. Mais tarde, numa sucessao de
manifestacoes que oscilam entre "a rebeldia e o negativismo em estado quase
puro, a sedugdo do outro e depois a sua imitagdo” (DANTAS, 1992: 95), aceita a
relagdo com qualguer pessoa, nao sO com 0O pai. E interessante que O progresso
da inteligéncia depende do seu nivel de evolucao, embora necessite de

acontecimentos que ocorram nos dois niveis, o social e o biologico.

A sequir, passa para a etapa categorial, que € a “aquisicdo da

capacidade conceitual, e com ela a possibilidade de definir e explicar.

Estreitamente dependente dos conteudos, ela implica a superagdo, lenta e dificil,

das tendéncias sincréticas da inteligéncia infantil, ainda pouco diferenciada da
afetividade’ (DANTAS, 1992: 96). E a partir do conceito que a crianca vai
apreender o objeto relacionando-0 ao seu significado; havera uma racionalizagdo
deste em relagéo a sua forma, seu sentido fisico e moral. “Sem o conceito ndo

saberiamos bem onde comeca e onde acaba uma coisa; como impressées as
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coisas sdo fugazes, fugidias, deslizam de nossas mdos e ndo as possuimos. O
conceito, interligando umas com as outras, acaba por fixa-las e aprisiona-/as. (....).
Se desenvolvermos a palavra percepgéo seu valor etimoldgico _ alusivo a acolher,
apresar _ 0 conceito serd o verdadeiro instrumento ou orgdo da percepgao e
apresamento das coisas” (GASSET, 1967: 29), dai a importancia dentro do

processo cognitivo desta fase para a crianga.

A etapa seguinte serd a construgdo da pessoa, onde ocorrera a
segunda crise construtiva, ou seja, “ela parte de uma ruptura profunda, que se da
no nivel somético e impbe toda uma reconstrugdo do esquema corporal’
(DANTAS, 1992 96). E 2 adolescéncia e esta tarefa torna-se tdo dificil que o

jovemn devera usar toda a extensdo da inteligéncia para cumpri-la

Na teoria walloniana, “a sofisticagdo dos recursos intelectuais €
utilizével na elaboracdo de personalidades ricas e originais. Neste sentido, a
construcdo do objeto estd a servico da construgdo do sujeito. quem fala e
nitidamente o psfcé!c;go, e ndo o epistemologo. O produto dltimo da elaboragdo de
uma inteligéncia, concreta, pessoal, corporificada em alguém, e uma pessoa. A
construcdo da pessoa é uma auto-instrugdo” (DANTAS, 1992: 97) e o0 processo de

113

construir este sujeito como um individuo & um processo social, e que. "a
apreensao de si mesmo parece tdo fugaz quanto uma bolha de sabao, ameagada
pelas simbioses afetivas, pelos estados pessoais de emogdo ou mesmo de mero

cansaco’ (DANTAS, 1992: 97). Assim, € muito dificil este construir individual,
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tanto que O consideramos como uma construgéo sempre inacabada. Dai que a
autora compara com a bolha de sabdo, pois assim como ela se constroi tao bela e
tao perfeita em um momento, no proximo ou Nao se pode mais toca-la ou ela se
desfaz como num passe de magica, devido as condigdes do ambiente ou do
individuo sobre o seu percurso. Sao raros 0s momentos em que S€ pode té-la,
toca-la novamente € mesmo assim, néo sera por muito tempo. Pode-se sintetizar

as etapas dos estudos de Wallon, de acordo com a idade da crianga, no seguinte

quadro:
[dade Etapas Ocorréncias R

Acabamento da embriogénese fora do

0-3 meses Orgéanica atero materno. Existéncia de fases
centripetas e anabdlicas e centrifugas
e catabdlicas
Fase mais arcaica da vida humana.

4 meses a 1 .ana Sensorio-motora Os movimentos impulsivos se

transformam em movimentos
expressivos, a relacao mantida com ©
meio & de natureza afetiva.
Despertam os estimulos auditivos €
visuais. Ocorre a maturacdo das
possibilidades sensoriais. Interesse
pela realidade externa, surge &
atividade exploratoria.

Primeiramente  as  manifestagoes
2-4 anos Projetiva/ldeativa motoras precedem - funcao
simbalica. Aproximagdo entre 0
sensorio-motor e o0 _ simbdlico.
Dissociacdo entre o significante e 0
significado. Intensa atividade
cognitiva.

Ha manifestacoes que vao desde a
4-5 anos Construgédo do Eu rebeldia e o negativismo a sedugao do
outro e depois a sua imitagao.
Oferece-se em  espetaculo. Da
colorido a relagao com os outros em

. geral.
_ Aquisicao da capacidade conceitual.
6 anos 2 puberdade Categorial Possibilidade de definir e explicar.

Superacao das tendéncias sincréticas
da inteligéncia infantil.

T Aqui acontece a segunda e ultima
Puberdade Construgao da Pessoa crise construtiva. Ha uma ruptura
rofunda a nivel somatico.
econstrugao corporal. Novas
definicoes do eu. Requer toda a

| extensao da inteligéncia.

Quadro 2' Etapas dos estudos de Wallon de acordo com as idades das criangas
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Em Wallon, observa-se que o ser vai evoluindo até chegar a uma fase
em que se autoconstrdi, ou seja, torna-se uma pessoa. Necessita passar por
varias fases, mas a que nos chama a atengdo ¢ a fase de construgdo do Eu, na
qual a crianga precisa de atividades expressivas, que provoquem a sua
identificacdo, na qual se sugere: “Uma dieta curricular exclusivamente constituida
de atividades de conhecimentos da realidade estaria obstruindo grandemente o
desenvolvimento, se esta concep¢do estiver correta” (DANTAS, 1992: 95), ou
seja, a crianga precisa de outras atividades como desenhar, pintar, esculpir,
modelar, d-amatizar, escrever, falar, enfim agir expressivamente através do
objeto, impondo-lhe novos significados. O que vem a constatar mais uma vez a

teoria deste estudo

Sequndo Lev Semenovich Vygotsky

Pode-se dizer que, dentre os autores aqui discutidos, Vygotsky e o
mais eclético em sua formagdo, estudou direito, freqUentou cursos de historia e
filosofia, estudou psicologia e literatura o que deu oportunidade de trabalhar em

areas como: psicologia, pedagogia, filosofia, literatura e pedologia.
A idéia que Vygotsky tem em relagdo a psicologia poderia se
condensar em trés frases centrais:

1. “as fungdes psicoldgicas tém um suporte biologico, pois sdo produtos
da atividade cerebral,
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2. ‘o funcionamento psicoldgico fundamenta-se nas relagdes sociais
entre o individuo e o mundo exterior, as quais se desenvolvem num processo
historico,

3. “a relagdo homem/mundo é uma relagdo mediada por sistemas

simbdlicos” (OLIVEIRA,1993.: 23) .

Ele fez seus estudos fundamentados principalmente nas “fungoes
psicologicas superiores ou processos mentais superiores’, isto €, trabalhou com
0s mecanismos psicologicos mais complexos “que envolvem o controle consciente
do comportamento, a agdo intencional e a liberdade do individuo em relagdo as
caracteristicas do momento e do espaco presentes’ (OLIVEIRA, 1993: 26), pois
se diferenciam de mecanismos mais elementares como por exemplo, “agdes
reflexas”, “reagbes automatizadas” ou “processos de associagéo simples entre

eventos”.

Para compreender-se a concepgao de Vygotsky, € importante
entender-se o conceito de mediacao, que “(..), em termos genericos, € 0 processo
de intervencdo de um elemento intermediario numa relagdo; a relagdo deixa,
entdo de ser direta e passa a ser mediada por esse elemento.” (OLIVEIRA, 1993:
26). Logo, esse elemento mediador acrescenta a relagdo “organismo/meio”, um
elo a mais, fazendo com gue se torne mais complexa, e tambem ao longo da
existéncia do individuo, este tipo de relagdo passa a superar em quantidade as

relacdes diretas.
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E importante ressaltar que Vygotsky fez uma distingao entre dois tipos
de elementos mediadores: os instrumentos e os signos. Para ele, o instrumento é
um elemento enire o trabalhador e o objeto de seu trabalho, fazendo com que
haja uma ampliacdo das possibilidades de transformagao da natureza, enquanto
que "O signo age como um instrumento da atividade psicoldgica de maneira
andloga ao papel de um instrumento no trabalho’ (VYGOTSKY, 1993: 59-60),
porém os instrumentos “sdo elementos externos ao individuo, voltados para fora
dele: sua funcdo é provocar mudangas nos objetos, controlar processos da
natureza. Os signos, por sua vez, também chamados por Vygotsky de
instrumentns psicoldgicos’, sdo orientados para o proprio sujeito, para dentro do
individuo, dirigem-se ao controle de agdes psicolégicas, seja do proprio individuo,
seja de outras pessnas. Sdo ferramentas que auxiliam nos processos psicologicos
e ndo nas agdes concretas, como os instrumentos” (OLIVEIRA, 1993: 31).
Vygotsky faz uma relagdo de conformidade entre o papel dos instrumentos de
trabalho, na mudanca e no controle da natureza, e o papel dos signos enquanto

“instrumentos psicoldgicos”.

Pzra Vygotsky, a crianga possui dois niveis de desenvolvimento: nivel
‘de desenvolvimento real, que & a capacidade que tem em realizar tarefas
sozinha e nivel de desenvolvimento potencial, que & a capacidade que tem em
realizar tarefas com a ajuda de outras pessoas. E muito importante este ultimo
nivel de desénvoivimento na teoria de Vygotsky, uma vez que, ‘ndo é qualquer

individuo que pode, a partir da ajuda de outro, realizar qualquer
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tarefa’(OLIVEIRA, 1993: 59). E justamente de acordo com sua idade que a
crianca alcanga a possibilidade de realizar determinada tarefa. Observando-se o
desenvolvimento dela, vé-se que, em determinadas fases, a crianga nao realiza
certa tarefa sem a ajuda de outros, ao mesmo tempo que em outra fase ja
desempenha a mesma tarefa sozinha. E, também, considera-se de extrema
importancia “a interagdo social no processo de construgdo das fungdes
psicolégicas humanas. O desenvolvimento individual se dé num ambiente social
determinado e a relagdo com o outro, nas diversas esferas e niveis da atividade
humana, é essencial para o processo de construgdo do ser psicolégico individual’

(OLIVEIRA, 1993: 60).

Como foi visto anteriormente, as teorias de Piaget e Wallon séao
formuladas desde o nascimento até a idade adulta. Em Vygotsky, ndo se vé isto,
mas é claro, para ele a importancia do processo de aprendizado € relevante
desde o nescimento, o qual esta relacionado ao desenvolvimento, pois é “um
aspecto necessério e universal do processo de desenvolvimento das fungées
psicologicas cum:fra!menfe organizadas e especificamente humanas”
(VYGOTSKY,1993: 108). E importante ressaltar que, na teoria de Vygotsky, o

‘conceito de aprendizado envolve sempre uma interagao social.

Entdo, pode-se concluir que esta teoria também vem juntar-se as
idéias que se tem em relagao ao desenho. Ora, se a crianga ndo estiver em

interacdo com autras criangas, ou com adultos, durante a fase de seu
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desenvolvimento cognitivo, € possivel que ndo tenha possibilidade de aumentar
seus conhecimentos em relagdo as suas atividades graficas. Portanto, se esta
tiver orientagdo, o que em Vygotsky pode-se ver como “ajuda da realizaggo de
tarefas’, e mesmo possa observar outras criangas na confecgcdo de desenhos,
esta podera desenvolver melhor suas potencialidades, ja que se necessita da
integragdo social e do desempenho de outros seres para aprender e melhorar 0s
proprios desempenhos. E importante enfatizar que “se o aprendizado impulsiona o
desenvolvimento, entdo a escola tem um papel essencial na constru¢do do ser
psicologico adulto dos individuos que vivem em sociedades escolarizadas. Mas 0
desempenho desse papel s6 se dara adequadamente quando, conhecendo o
nivel de desenvolvimento dos alunos, a escola dirigir 0 ensino ndo para etapas
intelectuais jé alcancadas, mas sim para estégios de desenvolvimento ainda nao
incorporados pelos alunos, funcionando realmente como um motor de novas
conquistas psicoldgicas. Para a crianga que frequenta a escola, o aprendizado

escolar é elemento central no seu desenvolvimento.” (OLIVEIRA, 1993: 62).
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A Construcao de Conhecimento pelo Desenho

O Significado do Desenho

E interessante como a Arte de modo geral tem influéncia na vida dos
seres humanos. Existem muitas discussoes sobre seu significado e tantos
conceitos que nao seria possivel elencé-los. Como o desenho enquanto Arte e
objeto deste estudo, procura-se transpor algumas idéias que se consideram

esclarecedoras e relevantes.

Sabe-se que o desenho faz parte de nossas vidas desde que o homem
estava na era pré-histérica. Autores como Di Leo, ao afirmar que “(...), as pinturas
das cavernas de Altamira e lLascaux atestam a necessidade humana de
representar graficamente seus objetos de interesse e, desse modo, possui-los
pelo menos em sua imaginagdo, ja ha vinte ou trinta mil anos atras” (DI LEO,
1991 18), sonfirmam que esta forma de expressar esta entre os homens desde

que, praticamente, eles comegaram a povoar a terra.

No entanto ndo se sabe realmente o que o desenho expressa, se sao
os valores e atitudes da sociedade que os manifestou, mesmo que se admita ser
esta uma de suas funcdes, pois @ medida que se tenta dar significado a tudo que
se tem ao redor, se faz de acordo com a concepgdo do homem e a sua maneira

de ver o mundo. Logo, é muito comum ler-se frases que dizem “o significado do
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desenho das cavernas tem um cunho religioso”, ou “eles desenhavam para
aprisionar O espirito dos animais de modo que ao enfrentarem esse animal o
faziam com maior facilidade’, e tantas outras que j& se ouviu ou leu em nossa
vivéncia como se pode constatar com Battistoni Filho (198%9), em seu livro
Pequena Historia da Arte: “O homem vivia dominado pela crenga dos poderes
magicos. Para garantir a captura de animais, ele representava a caga ferida por
flechas, fechada em cercados ou presa em armadilhas. Representa, sobretudo,
os animais cuja carne, gordura, pele e 0Ssos sdo necessérios a sua existéncia e a

sua industria” (BATTISTONI FILHO, 1989: 18).

Mas o que se gosta de expressar, sendo ou ndo o motivo pelo qual
estas pessoas fazem seus desenhos, é o significado que alguns pensadores
manifestam a respeito delas. Para Lowenfeld-Brittain, pode-se tirar das formas
artisticas de sociedades passadas “(...) conclusGes sobre 0 tipo particular de
sociedade em que se descobriram estas formas’ (LOWENFELD-BRITTAN, 1970:
375) , o gue levou muitos estudiosos a conclusdo de que os desenhos

encontrados nas cavernas, manifestavam uma intengao de religiosidade.

Para Suzanne Langer, por exemplo, “a arte ajusta-se melhor a
conviccdo da maioria dos artistas segundo a qual ela é o epitome da vida
humana, o registro mais fiel dos vislumbres interiores e dos sentimentos, e de que
a sociedade mais vigorosamente militar ou econdmica, sem arte, é pobre em

comparagdo com 3 tribo mais primitiva e selvagem de pintores, dangarinos ou
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entalhadores de idolos” (LANGER, 1962: 81), o que vem fortificar a idéia de que
a arte € o “resumo da vida humana’, pois através do desenho pode-se expressar
sentimentos, representar a realidade, fugir para o imaginario, concretizar sonhos,

desvendar a historicidade do homem ou até mesmo compreendé-la.

Porem, quando o artista desenha, ele, ao mesmo tempo em que busca
representar a realidade ou até mesmo evadir-se dela, coloca no desenho muito
de si e de certa forma faz a sua leitura de mundo, em termos de realidade ou de
sonho. O que leva este estudo a conclusédo de que, realmente, o desenho faz
parte do homem, esta implicito nele, é capaz de dar significado e importancia a
sociedade, de desvendar sua historicidade, de trazer a tona seus fantasmas e por i

isto mesmo ajuda-lo no seu desenvolvimento intelectual.

A Representacao no Desenho da Criancga

Procurou-se analisar, nesta exposigdo, como a criangca representa
graficamente o desenho de acordo com estudos feitos por autcres tais como:
Luquet, Pillar, Piaget, Lowenfeld-Brittain, entre outros. Para Luquet (1969), o
d:’—Jsenho da crianga nunca é uma copia pura e simples, ndo importando o fator
que o levou a representar o objeto, uma vez que “a representacdo do objecto a
desenhar, devendo ser traduzida no desenho por linhas que se dirigem a vista,
toma necessariamente a forma de uma imagem visual, mas esta imagem nunca €

a reprodugdo servil de qualquer das percepgbes fornecidas ao desenhador pela
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observacdo do objecto ou de um desenho correspondente” (LUQUET, 1969: 81),
pois a crianga desenha de acordo com o modelo interno, ou seja, a sua
representagdo mental do objeto a ser desenhado.

Pillar(1969), ao colocar a viséo de Piaget sobre 0 desenho, diz que “é
uma forma de representagdo que supbe a construcdo de uma imagem bem
distinta da percep¢do. O que € desenhado nao é . entdo, a reprodugdo da
imagem percebida visualmente, nem a imagem mental que a crianga tem do
objeto, consiste, sim, na constru¢ao gréfica que da indicios do tipo de

estruturacdo simbdlica que a crianga tem naquele momento” (PILLAR, 1996: 42).

Realmente, pode-se dizer que o desenho & algo complexo e talvez
esteja ligado diretamente com a natureza do pensamento humano,
caracterizando inclusive a propria cultura da crianga, assim, ° A expresséo
procede da crianga total e constitui um reflexo desta. Uma crianga expressa 0S
seus pensamentos, sentimentos e interesses nos seus desenhos € nas suas
pinturas, € mostra v conhecimento do seu meio nas suas expressées criadoras’
(LOWENFELD-BRITTAIN, 1977: 21), ou seja, a crianca passa para o desenho a

sua vis3o de mundo, tendo como alus@o o real, e este sera reconstruido por ela

para que possa apropriar-se dele.

Como estes estudos sdo construtivistas, “concebem a representagao
gréfica, a cunstrugdo de conhecimentos no desenho como decorrente da agdo da

crianca sobre o objeto. O significado da palavra representacdo no desenho da
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crianca tem, assim, um sentido de simbolizagéo, de recriagdo, de reconstrugdao do
seu mundo ao nivel das imagens, do pensamento e da imaginagdo. Vé-se que
difere em ruitos da idéia de copia mimética da realidade” (PILLAR, 1986: 43),
pois mesmo quando a crianga atinge o grau de representacéo fiel, ou seja,
consegue desenhar o objeto tal como é na realidade obedecendo a regras de
perspectiva e tudo mais, cada crianga, cada artista, terd sua “marca registrada’,
sua caracteristica propria de representagdo. O desenho sera de acordo com suas
idéias, e estas “idéias expressas pelas criangas evidenciam suas concepgdes
sobre o processo do desenho, sobre a construgdo de conhecimentos nessa
linguagem e sobre a reconstrucdo que fazem quando dele se apropriam’
(PILLAR, 1996: 222), evidenciando, assim, a importancia da visao da crianga

sobre o desenho.

No que diz respeito ao ensino da arte, pode-se dizer entao que: "N&o
hé expressdo artistica possivel sem auto-identificacdo com a experiéncia
revelada, assim cpmo com O material artistico utilizado para esse fim. Este e um
dos fatores basicos de qualquer expressao criadora: é a auténtica expressdo do
eu" (LOWENFELD-BRITTAIN, 1977: 28), o professor vai agir como um mediador,
nao sera eie o responsavel pela escolha do tema ou do material, por exemplo,

deve partir da crianga esta iniciativa.
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A Relacdao do Desenho com a Aprendizagem

A Crianca que Ndo Tem Contato com o Desenho

O que é aprendizagem? Para Duarte Junior, “Aprender € um processo
que mobiliza tanto 0S significados, os simbolos, quanto os sentimentos, as
experiéncias a que eles se referem’ (DUARTE JUNIOR, 1994 25). Portanto e
necessario que existam dois fatores para que a aprendizagem ocorra: as
vivéncias e as simbolizagdes, ou seja, 0 que se sente e se troca com O meio em

que se vive e 0 que se pensa e se interpreta a partir deste meio.

Ja para Lowenfeld-Brittain, “Somente através dos sentidos a
aprendizagem pode processar-se’ (LOWENFELD-BRITTAIN, 1977: 23), portanto
a crianca gue nao tenha tido a oportunidade de ver, tocar ou envolver-se pelo
seu meio e até mesmo que ndo tenha sido estimulada a inteirar-se com ele,
através dos sentidos, poderd ter grandes dificuldades durante seu

desenvolvimento intelectual. Mesmo que, mais tarde, se dé a oportunidade a esta

crianca de entrar em contato com materiais diversos, ela ndo sabera o que fazer

com eles. E importante que a crianga seja estimulada desde o nascimento e
continue desenvolvendo experiéncias sensoriais Como um processo continuo, e
para tanto nada melhor do que o Arte-educador, na disciplina Educagéo Artistica,

como mediador deste processo.
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E importante ressaltarmos que: “A aprendizagem nao significa,
meramente, acumulagdo de conhecimentos; também implica uma compreensao
de como esses conhecimentos podem ser utilizados” (LOWENFELD-BRITTAIN,
1977: 27), assim, a crianga traz consigo a vivacidade e a espontaneidade como
métodos de desenhar de uma forma natural. Ela comeca a fazé-lo a partir da
simples impressao deixada por qualquer objeto em uma superficie, “Estagio das
Garatujas’, depois comega a fazer tragos cada vez mais organizados, mas
somente depois dos 4 anos & gue consegue transmitir objetos reconheciveis,
criados por ela propria, tentando representar tudo o gque esta a sua volta e
principalmente em seu interior. Em seguida, a crianca evolui para a fase
denominada “Estagio Pré-Esquematica”; & aqui que a crianga faz suas primeiras
tentativas d= representacéo e esta fase evolui para o “Estagio Esquematico”. Ele
comeca por volta dos 7 a 9 anos e temos, nele, uma crianga que desenvolve 0
conceito definido da forma. Aos 9 anos de idade, ela entra no “Estagio do
Realismo Nascente” nesta fase os desenhos simbolizam mais do que
representam objetos, ha um interesse, por parte da crianga, por minucias
deixando de lado desenhos enormes que ocupavam todo o papel. Na faixa dos
11 e 12 anos, a crianga passa pela fase do Estagio Pseudonaturalista, aqui ela
comeca a preocupar-se com as proporgoes e a profundidade nos desenhos, € o
periodo do raciocinio. Muitos autores reconhecem esta fase como o fim do
desenvolvimento artistico, porém & comum encontrar - muitos adultos cuja
expressdo assemeiha-se a esta fase. E. finalmente, por volta dos 14 anos, O

jovem é capaz de desenvolver um conhecimento consciente da arte e mostrar-se
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que deseje veementemente aperfeicoar suas aptidoes artisticas pois, “A
aprendizagem,..., € um processo constantemente renovado de sintese entre a
continuidade e a novidade” (PULASKI, apud INHELDER, 1986: 200). Desse
modo. se ndo for dada a possibilidade de incentivar a crianga a usar seus
sentidos livremente, estar-se-a aleijando este ser, tornando-a uma crianga
“desfavorecida” e esta, com toda a certeza, tera grandes dificuldades em outras
areas do desenvolvimento. Pode-se encontrar, em consequéncia disto, criangas
com dificuldade de aprendizado, criancas que s6 desenham garatujas, ou seja,
estacionarias, que ndo conseguem mostrar desenvolvimento pelo desenho.
Dessa forma, conclui-se que terdo dificuldades na aprendizagem. E importante
ressaltar-se que a maioria dos autores concordam com os estagios em si, no
entanto ndo se pode definir com exatiddo quando as criangas passam de um para
o outro. pois vai depender muito da crianga, do meio em que vive, do grau de

estimulo que recebe e também de sua idade mental.

A Crianca que Tem Contato com o Desenho

A crianca que é incentivada a usar suas potencialidades graficamente
tém grandes possibilidades de expressar seus sentimentos, seus pensamentos e
seus interesses. E importante que o faca com espontaneidade e use meios de
expressao de acordo com suas experiéncias pessoais. As criangas “mudam com
0 crescimento”. diz Lowenfeld-Brittain (1977), e continua: “a auto-identificagdo

abrange as mudancgas socials, intelectuais, emocionais e psicologicas que se




il ||

LR R L TR T R T

E

57

operam no intimo da crianga" (LOWENFELD-BRITTAIN, 1977: 27). Portanto ela
n&o sera dependente se utilizar de seus proprios meios para expressar-se.
O desenho € unico, ele e o retrato do interior da crianca, “Cada
desenho reflete os sentimentos, a capacidade intelectual, o desenvolvimento
fisico, a acuidade perceptiva, o envolvimento criador, o gosto estético e até a
evolugao social da crianga, como individuo” (LOWENFELD-BRITTAIN, 1977: 35).
Com as produgbes artisticas das criangas, pode-se compreender o seu
desenvolvimento, ou seja, o desenvolvimento emocional, intelectual, fisico,
perceptual, social, estético e criador, pois a arte € mais que um simples
passatempo, ela é importante para a crianga. Aqui entram muitos fatores que
deve-se dar atengao, como por exemplo os métodos utilizados principalmente
pelos professores para transmitir seus conhecimentos em arte. E preciso deixar
sempre que a crianga se expresse livremente, lembrando que “A crianca
transmite sua experiéncia subjetiva do que & importante para ela no ato de
desenhar ; unicamente demonstra o que se encontra de forma ativa em sua
mente" (LOWENFELQ-BRITTAIN‘ 1977: 53), com isso, o desenho fornecerd, ao
educando, aquilo que é importante para a crianga, e quem melhor podera ativar
seu conhecimento € o Arte-educador, ja que este & capaz de incentiva-la
adequadamente de acordo com o estagio em que a crianga se encontra,

oferecendo-Ihe o material adequado para cada fase.
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Desenho e Aprendizagem

Partindo-se do pressuposto de que “Os desenhos podem refletir a
capacidade da crianga para manejar certas partes do seu meio de um modo
muito pratico o ensino de determinadas aptidées so se torna significativo, quando
a crianca pode dominar essa informagao’ (LOWENFELD-BRITTAIN, 1977: €0).
Entende-se que o desenho pode colaborar decisivamente em sua aprendizagem,
uma vez que “a crianga aprende lidando com O nNovo, 0 inesperado, enquadrando-
-0 em sua estrutura ja existente de conhecimento, através da abstracéo reflexiva’
(PULASKI, 1986: 200), e nada melhor do que o desenho para proporcionar a

crianca esta situagdo de desafio, de busca.

A crianga passa por estagios. Dentro do desenho, estes estagios vao
evoluindo ndo de acordo com a maturagéo da idade cronolédgica e sim de acordo
com a maturagéo mental da crianga. Entao, se a crianca obtiver mais desafios, for
mais solicitada ha pratica do desenho, conseguentemente ela superard mais
rapidamente cada estagio, com isto, atingira um amadurecimento mental mais

acelerado.

No entanto ndo € este o objetivo deste estudo, e sim proporcionar a
crianca um melhor amadurecimento em cada estagio, através de formas
adequadas, oferecendo-lhe estes desafios através da praticas do desenho, com O

intuito de proporcionar-lhe constantemente a renovacido e a novidade, uma vez
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que, (...), o desenvolvimento do individuo e a ulterior consolidagao das fungdes
psicoldgicas estdo ‘precedidos’ pela aprendizagem. Nesta, a intervengdo de
professores ou outros adultos contribui para orientar o desenvolvimento rumo a
apropriagdo dos instrumentos de mediagdo cultural’ (CASTORINA, 1995: 20) que,
ao entendimento desta pesquisa, seria a crianga em contato com o desenho e o
Arte-educador para ajuda-la a entender este processo, de forma a Ihe possibilitar

um desenvolvimento cognitivo resultando em uma melhor aprendizagem.
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A Pratica Pedagodqgica do Arte-educador

O Arte-educador

A area que trata da educagao escolar em Artes enfrentou, ao longo da
historia, as transformacdes educacionais que caracterizaram o seculo XX, mesmo

que se leve em conta um percurso relativamente recente.

A partir do inicio do século, algumas pesquisas contribuiram para o
desenvolvimento da crianga, seu processo criador e a Arte nas outras culturas.
Com o advento da Antropologia, Filosofia, Psicopedagogia, Psicanalise, Critica
da Arte e das tendéncias esteticas da modernidade, surgiram autores que
formularam o principio do movimento da Educagdo atravées da Arte,
fundamentado nas ideias de Herbert Read, influenciado pelo trabalho de Victor

Lowenfeld, tendo como manifestagao a “tendéncia da livre expressao” .

Apesar da livre expressao ter trazido uma contribuigdo muito grande no
sentido de valorizar a produgao e criatividade da crianga, gerou distorgdes na
idéia original que resultaram em acbes do tipo deixar a crianga fazer Arte, sem
nenhum tipo de intervencéo, destinando ao professor um papel cada vez mais
irrelevante e passivo, 0 que teve como resultado uma descaracterizagao

progressiva da area.
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No inicio da decada de sessenta, comegou-se a questionar a idéia do
desenvolvimento espontaneo da expressdo artistica da crianga, procurando
definir a contribuicdo especifica da Arte para a educagao do ser humano,
inaugurando-se, assim, uma nova tendéncia, cujo objetivo era “precisar o
fendmeno artistico como gerador de conteudos curriculares dentro da escola”

(PCN-ARTES, 1996:3).

Na década de setenta, autores apoiados em John Dewey, chegaram a
conclusdo de que “o desenvolvimento artistico € resultado de formas complexas
de aprendizagem e que, portanto, nao ocorre automaticamente a medida que a
crianga cresce; € tarefa do professor propiciar esta aprendizagem por meio da
instrucao (...), as habilidades artisticas se desenvolvem através de questdoes que
se apresentam a crianga no decorrer de sua experiéncia de buscar meios para
transformar idéias, sentimentos e imagens em um objeto material (PCN-ARTES,

1996:3).

No entanto o professor precisaria estar capacitado a responder as
‘seguintes perguntas: * Qual a contribuicdo especifica que a Arte pode trazer para
a aprendizagem? Que tipo de conhecimento caracteriza a Arte? Qual a funcgdo da
Arte na sociedade humana? Como as contribuicdes da Arte podem ser
significativas e vivas dentro da escola? Como alguém aprende a criar,
experimentar e entender a Arte? Qual a fungdo do professor nesse processo?”

(PCN-ARTES, 1996:3). Proporcionando a partir destas perguntas a manifestagao
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de novas tendéncias no Ensino de Artes e que resultaram o desenvolvimento de
muitas pesquisas, cujos dados consideram tanto os conteudos a serem

ensinados na area gquanto 0s processos de aprendizagem dos alunos.

O ensino de Artes no Brasil adquiriu contornos especificos, como
também adotou diferentes denominagdes. Considerando apenas a area de Artes
Visuais, encontramcs em documento do MEC de 1994, que elenca um total de
234 cursos na area de Artes, 0s seguintes: Artes Plasticas (2,5%), Belas Artes
(4,3%), Arte Praticas (2,5%), Composigéo de Interiores (0,4%), Comunicagao
Visual (0,8%), Composigao Paisagistica (0,4%), Decoragao (1,7%), Desenho e
Plastica (1,7%), Desenho Industrial (13,7%), além dos cursos de Educacgao
Artistica que constituem 45.3% do total e que nem sempre explicitam a

habilitagcao especifica.

Na primeira metade do século XX, “as disciplinas tinham por finalidade
o treino de habilidades especificas de visao, audigao, coordenacdo motora fina,
memoria, que eram agdes circunscritas, de carater reprodutivo e repetitivo” (PCN-
ARTES. 1996:3). A partir dos anos 60, a Arte baseada nos principios da Escola
Nova assume um carater mais expressivo, espontaneo, valorizando ©
cresciments ativo e progressivo do aluno, preparando-o para a vida na
sociedade, o que resultou num ensino de Artes voltado ao desenvolvimento
natural da crianga, o qual respeitava suas necessidades e aspiragdes,

valorizando sua forma de express&o e compreensao do mundo.
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Como o ensino de Artes no curriculo escolar é tratado, por parte dos
legisladores e educadores, com incompreensdo e desinteresse, ja foi
considerado matéria, disciplina, atividade e sempre € mantido a margem das
outras areas curriculares. Logo, “tende-se a desprezar a realidade sensivel como
uma narrativa que evoca multiplicidade de significagbes. O lugar das Artes na
hierarquia das disciplinas escolares corresponde a um desconhecimento do
poder da imagem e da percep¢ao estética como fontes de conhecimento” (PCN-
ARTES, 1996:3). Entdo, pode-se constatar esta situagao, por exemplo, ao
lembrar qus até bem pouco tempo existiam poucos cursos que formavam
professores neste campo no Brasil, o que justificava que qualquer profissional
pudesse assumir disciplinas da area de Artes, como Desenho, Desenho

Geomeétrico, Artes Plasticas, Musica, Teatro.

A partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional de 18971,
Lei 5692/71, o Ensino de Artes passou a denominar-se “Educagdo Artistica”
sendo considerado como “atividade educativa”, e ndo como disciplina fazendo
parte da area de Comunicagdo e Expressdo com a finalidade de promover o
“desenvolvimento integral’ do educando. Isto provocou prejuizos, até porque
professores formados em cursos de curta duraga@o nao conseguiriam abranger em
seu total o contelido das diferentes habilitagdes, desvirtuando o papel da Arte na

educacgao.
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Houve muitas dificuldades com a introdugao da Educagao Artistica no
curriculo escolar, pois, ao mesmo tempo que pretendeu o desenvolvimento do
‘ponto de vista do entendimento do sentido da Arte na formagao dos individuos”
(PCN-ARTES, 1996:3), a proposicao de abrir espago para a estimulagdo da
sensibilidade, da percepcdo e ampliagéo das relagdes que a crianga € 0 jovem
teriam corn 0 mundo ao redor obteve um resultado contraditério e até paradoxal,
pelos motivos expostos acima. Logo, o sistema educacional vigente enfrentava

dificuldades de base na relagado entre a teoria e pratica.

No inicio dos anos 80, estabeleceu-se no Brasil o movimento Arte-
-Educacao, primeiramente com o intuito de conscientizar e organizar 0s
profissionais tendo, como resultado, a mobilizacdo de grupos de professores de
Artes, tanto na educacdo formal como na informal. Este movimento provocou
discussoes sobre a “valorizacdo e o aprimoramento do professor’, reconhecendo
a discriminaga@o por parte da escola e a insuficiencia de conhecimentos e

competéncia na ared.

A partir dai, surgiram novas concepgdes e metodologias para o ensino
e a aprendizagem até que se consolidaram “novas tendéncias curriculares em
Artes, ja pensando no terceiro milénio. S&o caracteristicas desse novo marco
curricular as reivindicagdes no sentido de nomear a area como Ensino de Artes e
ndo mais de Educacéo Artistica, bem como no sentido de inclui-la como disciplina

e ndo mais como atividade no curriculo” (PCN-ARTES, 1986:3), a Lei N.° 9.394

-, s — 1o




YT T YT YT FITOTEss I 70

65

de 20 de dezembro de 1996, estabelecendo as diretrizes e bases da educacéo
nacional, propde no artigo 26, paragrafo 2° “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacgao basica de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (Diario oficial N.° 248,

23 de dezembro de 1996: LDB 8/21).

Atraves de uma pesquisa realizada na Internet, encontrei na Home
Page de Philip Hallawell a seguinte citacdo, "O ser humano, quer tomado
individualmente, quer em grupo, ndo pode viver, exclusivamente, sob o Signo do
dever. Necessita, também de lazer. A recreagdo dirigida leva o individuo a uma
maior participagdo. Estimula o relacionamento, a observacdo e a percepgdo e
ainda motiva todos para uma vida grupal mais ativa e consequentemente mais
dindmica e engajada” (HALLAWEL, 1997: Internet), que pode esclarecer uma das
mais importantes fungées do ensino de Artes dentro da construgao do
conhecimento na crianga. Considera-se ser o Arte-educador Imprescindivel para
executar esta tarefa, por ser o profissional que tem, como objeto principal, o
dominio da gramatica e da sintaxe da linguagem artistica, falando
metaforicamente e especificamente deste estudo. A linguagem visual € um dos
requisitos basicos para o aprendizado do desenho  Desta forma, o educando
sera capaz de conhecer elementos para depois tentar domina-los, uma vez que o
desenho € “a interpretacdo de qualquer realidade visual, emocional, intelectual

etc., através da representacéo gréfica’ (HALLAWELL, 1997 Internet).
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O Arte-educador € um profissional preparado, que pode atuar como
professor de artes no Caso especifico de desenho, na mesma estrutura que
qualquer profissional da Educacéo, pois na sua formagao esta implicito o
desenvolvimento de conteldos que incluem a praxis artistica, a percepgao e a
consciéncia do objeto artistico, disciplinas que fundamentam € aprimoram 0
conhecimento cientifico e artistico além da fundamentacao e da pratica

pedagogica.

De acordo com Derdyk (1989), “A crianga enquanto desenha canta,
danca, conta histdrias, teatraliza, imagina, ou até silencia... O ato de desenhar
impulsiona outras manifestagoes, que acontecem juntas, numa unidade
indissoltivel, possibilitando uma grande caminhada pelo quintal do imaginario”
(DERDYK, 1989: 19) entdo pergunta-se: outro profissional gue nao esteja
preparado para o ensino da Arte, compreenderia estas manifestacbes da
crianga? Permitiria que a crianga se expressasse livremente através do desenho

mesmo que esta ndo ‘permanecesse silenciosa e imovel em sua carteira?

“Tratando-se de educagdo, a vivéncia entra em cena COmMo
personagem central na formagdo de pessoas capacitadas a lidar artesanalmente
com criancas. Os educadores sdo os porta-vozes de uma visdo de mundo,
transmissores de comportamentos, interferindo direta e ativamente na construgdo

de seres individuais e sociais” (DERDYK, 1989: 11), portanto 0sS educadores em
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Artes devem estar intimamente ligados e envolvidos com sua linguagem

especifica, pressuposto basico para sua formagéo e para sua pratica.

A Escola Com Arte-educador

E notério que as disciplinas que compdem o curriculo do nosso
Sistema Educacional suscitam a capacidade de compreender, relacionar,
ordenar, configurar e significar, porém quando tratamos de arte, além de este
estudo exigir, como em qualquer outra area, um educador especializado, nao
podemos deixar de enfatizar que o processo de criagdo € uma necessidade da
existéncia do homem. Esta implicito nele e, desta forma, esta muito ligado a
vivéncia de cada um. Esta vivéncia constitui para cada crianga o alicerce para o
seu proprio crescimento ampliando sua capacidade de express&o gue nada mais
& do que a base do ensino da arte. Neste sentido, “‘compete a escola nao apenas
levar os individuos a dominarem uma area de conhecimentos especificos, mas
também é necessdrio que proceda a conciliagdo da subjetividade com a
objetividade mediante a valorizagdo das vérias formas de comunicagdo e de
relacionamento, além de estimulagdo da capacidade de cada um atingir 0S varios
dominios da percepgdo consciente, o que s poderd ser conseguido mediante
uma agédo coletiva, critica e criativa, decorrentes de um corpo multidisciplinar onde
ndo faltem professores de artes devidamente preparados” (SANTIAGO, 1997: 3),
no nosso modo de ver, a escola que possuir este profissional estara preparada

para formar individuos sensiveis, inventivos e capazes de expressar O
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pensamento €& a emog&o, tornando-se, assim, de valor incalculavel para a

sociedade.

A Escola Sem Arte-educador

E muito comum em nosso Sistema Educacional, ver-se a area de Artes
tratada com pouco caso, ou seja, qualquer professor que nao estiver com sua
carga horéria completa pode assumi-la sem nenhum problema. Geralmente,
quem o faz s@o os professores de Lingua Portuguesa, por serem objeto do
equivoca do aparelho educacional, que 0s considera 0s profissionais mais

identificados ao ensino de Artes.

No entanto o que acontece sao verdadeiros desastres, pois ja que a
instrumentalizacéo do educador requer a vivencia da linguagem especifica, ©
profissional que assume a disciplina obedecendo a uma imposigdo do sistema,

nao tera a devida instrumentalizagao, nao podendo portanto, passa-la a outrem.

Encontrar-se-a, adiante, individuos castrados artisticamente, que tém
medo de desenhar, de expressar Seus sentimentos por qualquer meio artistico e
que odeiam a disciplina Educacao Artistica por experiéencias desastrosas que
enfrentaram em sua vivéncia. Observe-se que & crianga pequena expressa-se

com naturalidade, pois, como colocamos em capitulos anteriores, ela sente
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necessidade em se expressar, € se isto for incentivado adequadamente esta

crescera formando uma base solida para o alicerce de seus conhecimentos.

De acordo com Louis Porcher (1882), as finalidades da arte na
Educacéo 8o sdo univocas € as seguintes formulagdes merecem ser adotadas
como fundamentais:

1 “A educacdo artistica propde-se a criar nos individuos néo tanto um
amor problematico e isolado por belas-artes e belas obras, mas sobretudo uma
consciéncia exigente e ativa em relagdo ao meio ambiente, quer dizer, em relagdo
ao panorama e a qualidade da vida quotidiana desses individuos.”

2 “A educacdo artistica propde-se a criar nos individuos néo tanto
aptidées artisticas especificas, mas sobretudo um desenvolvimento global da
personalidade, através de formas as mais diversificadas e complementares
possiveis de atividades expressivas, criativas e sensibilizadoras.”

3 “A educacdo artistica, porém, ndo se contenta apenas com as
virtudes instauradéras do acaso, do “laisse-faire” e da néo intervencdo, mas

pressupde, pelo contrario, a utilizagdo de meétodos pedagdgicos especificos,

. progressivos € controlados, 0s Unicos capazes de produzirem a alfabetizagdo

estética (pléstica, musical, etc.), sem a qual toda expressao permanece impotente

e toda a criacdo € ilusoria’ (PORCHER, 1982, 79).

Entdo. a ascola gue ndo possuir um profissional qualificado para o

ensino de Artes serd uma escola pobre, tera alunos com sua capacidade de
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aprendizagem prejudicada e com isso perdera a possibilidade de promover uma
educacao de qualidade, uma vez que a Arte, no caso especifico o desenho ajuda
na construcdo do conhecimento, aliado a uma préatica pedagogica exercida pelo

Arte-educador em conjuncdo com os demais membros da equipe da escola.
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CAPITULO 1lI

METODOLOGIA

Aspectos Gerais

Este estudo investigou a importancia do desenho na construgao do
conhecimento e a pratica pedagogica do Arte-educador, baseando-se nas teorias
construidas por Piaget, Wallon e Vygotsky. Enfatizando-se, no ensino da Arte, a
mediagéo do Arte-educador, procurou responder a cinco questionamentos:

1. De que forma, as instituigbes educacionais podem contribuir para
provocar mudangas no processo de ensino-aprendizagem?

2. O Arte-educador tem espago para desenvolver seu papel?

3. £s escolas estdo cientes da necessidade deste profissional?

4. A crianga que tem mais contato com o desenho, mediada pelo Arte-
educador, apresenta L;ma melhor performance no processo de ensino-aprendizagem?
(Hp1)

5. A crianca que tem mais contato com o desenho, no decorrer de sua

aprendizagem, tem mais facilidade em se expressar, comunicar e aprender? (Hp 2)
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Descricao do Design e das Variaveis

Para responder a estes gquestionamentos, dois tipos de analise foram
elaboradas. A analise descritiva qualitativa das dezoito categorias que envolvem este
estudo procura demonstrar o elo entre a Arte, mais especificamente entre o desenho, e
o desenvolvimento da aprendizagem na crianga. A analise experimental empregou o
qui-quadrado - teste ndo-paramétrico e a correlagdo de postos de Spearman (rg) - um
coeficiente de correlagdo para dados ordinais, procurando demonstrar a relacao entre

o desenho e a comunicagao-expressao e criatividade.

O Design Experimental:

Uma analise experimental sera empregada nos escores obtidos de quatro
testes incluindo oito tarefas, que serdo usados como parametros estruturais para
investigar a interag@o entre o efeito do desenho no desenvolvimento cognitivo das
criangas. Este instrumento denomina-se: Teste Quebra-Cabega com Fésforo, Botdes e

Cubos - TQCFBC, adaptado pela pesquisadora do livro de Wujec (1899).

\ariaveis:

As variaveis independentes sdo: “comunicacdo-express3o” e “criatividade”.
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A variavel dependente, o efeito do desenho no desenvolvimento cognitivo,
sera expresso através dos resultados obtidos nos escores de acertos no teste
(TQCFBC) aplicado nas criancas para medir a comunicagdo-expresséo e criatividade.
Cada acerto sera considerado um nivel de aptiddo em cada variavel independente,
sendo o maior numero de acertos representativo do mais elevado nivel da aptidao
medida que demonstra o efeito do desenho na construgdo do conhecimento na crianga
pela pratica do Arte-educador. Para determinar o grau de associagdo entre os escores

do teste (TQCFBC) foi aplicado o Coeficiente de Correlacdo de Postos de Spearman

(Fa).

Amostra

A amostra do grupo de alunos do CAUA foi extraida do universo de
alunos do Centro de Artes da Universidade do Amazonas, orgdo onde sao
desenvolvidas atividades artistico-culturais que atendem as necessidades da
comunidade universi'té}ia e comunidade em geral. A amostra do grupo de alunos da
ESCOGOV foi constituida do universo de alunos de duas escolas da rede estadual de

ensino: Escola Estadual Alice Salerno e Escola Estadual Leonila Marinho.

O perfil do grupo experimental CAUA, formado por alunos do Centro de
Artes da Universidade do Amazonas, possui uma educagéo especializada na area do
desenho, sendo suas aulas ministradas por Arte-educadores ou alunos finalistas do

Curso de Educaczo Artistica da Universidade do Amazonas .
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O perfil do grupo de controle ESCOGOV, formado por alunos de duas
escolas da rede estadual de ensino, dentre as escolas que néo ministram uma
educacao especializada na 4rea de desenho, ndo tendo a mediagao do Arte-educador

como professor. Ambos 0s grupos foram escolhidos aleatoriamente.

A técnica de amostragem foi de grupo, pois a unidade de amostragem nao
é o individuo mas dois conjuntos de alunos. O primeiro, estudantes do Centro de Artes
e o segundo de duas escolas da rede estadual de ensino. O procedimento na escolha
de cada grupo foi o do sorteio para que fosse garantida a cada grupo igual

possibilidade de ser sujeito da pesquisa.

Foram envolvidas cinqlenta criangas neste estudo, todas residentes em
Manaus, capital do Estado do Amazonas, com uma populagao hoje estimada em
1 500.000 habitantes. Os sujeitos da pesquisa foram selecionados de uma populagao
de 120 criancas, sendo que 25 criangas pertencem ao grupo CAUA, do Centro de Artes
da Universidade do Amazonas € 25 criangas pertencem a0 grupo ESCOGOV, das
escolas da rede estadual de ensino. Mesmo que a selegao das criancas tenha sido

feita aleatoriamente, todas participaram voluntariamente.

Para o propodsito de comparagao, a variavel dependente escolhida foi 0
numero de acertos de cada crianga, esperando-se 0 maior NUMero de acertos para o
grupo CAUA e menor numero de acertos para 0 grupo ESCOGOV. Cada acerto foi

considerado um nivel de desenvolvimento em cada variavel independente, O Qque
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mostrara o efeilo do desenho na construgdo do conhecimento na crianca pela

mediacdo pedagdgica do Arte-educador.

Analise de Dados

Os dados foram analisados com ajuda de um programa de computador
para as Ciéncias Sociais, denominado, Statistical Package for the Social Sciences -

SPSS. A analise incluii Estatistica descritiva, Qui-quadrado e Correlagéo de

Spearmann - rs.

Qui-Quadrado (yz)

Para a variavel dependente, foi computada a frequéncia dos escores de
acertos de oito (8) subtestes que formam o teste Quebra-cabeca com Fdosforos, Botoes

e Cubos (TQCFBC) dispostos numa Tabela 2x2 (tabela dois por dois) ou (tabela de

dupla entrada).

Coeficiente de Correlacdo para Dados Ordinais

Para determinar a associagdo entre o desenho e comunicagao-expressao
e criatividade. foi aplicado o coeficiente de correlagédo de postos de Spearman (rs),

ordenando os respondentes em postos do nivel de comunicagao-expressao e
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criatividade mais altos regresentado pelo ordinal 8 até o mais baixo representado pelo

ordinal 1. Esses numeros sdo os escores de acertos obtidos pelo teste (TQCFBC).

Dividiram-se os resultados em duas partes: na primeira, foi realizada a
analise descritiv2 e na segunda a analise experimental para responder aos cinzo
questionamentos demonstrando a importancia do desenho no processo de ensino-
-aprendizagem sob a mediagao psicopedagogica do Arte-educador, tendo como

respaldo tedrico Piaget, YWallon e VVygotsky.

Parte Experimental

Adaptou-se do livro: “Cabega Cinco Estrelas”. do autor Tom Wujec (1985), o
instrumento qus + pesquisadora denominou de Teste Quebra-Cabeca com Fésforos,
Botdes e Cubos (TQCFC) constituido de oito tarefas ou subtestes para investigar a
relacdo do desenho com o desenvolvimento das aptidoes de comunicagdo-expressao e
criatividade nos termos oropostos especialmente por Piaget e seus colaboradores, que
fizeram uso de questioriamentos verbais, manuseio de objetos concretos, linguagem

l6gica da matematica para estimular a criatividade e a imaginagao.
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Descricdao do Teste TQCFBC

Teste dos Fosforos:

Envolve dois subtestes que sdo o quebra-cabega com fosforos e contato
intimo,  eles requerem atengdo, raciocinio e desenvoltura por parte do aluno,
demonstrando se este é capaz de resolver pequenos problemas tendo em mente o

desenho que os fésforos podem formar.

Subteste 1: Quebra-cabeca com fosforos:

Constitui-se de uma colecdo de 24 palitos de fésforos que dispostos
formam uma grade de trés por trés guadrados, envolvendo cinco tarefas. O aluno
devera reorganiza-los para conseguir os seguintes objetivos:

Tarefa 1. Cinco quadrados idénticos, removendo quatro palitos;

Tarefa 2. Seis quadrados idénticos, removendo seis palitos;

Tarefa 3. Trés quadrados, removendo oito palitos;

Tarefa 4. Quatro quadrados idénticos, removendo oito palitos;

Tarefa 5. Dois quadrados, removendo oito palitos .

:‘“si_ng&.m.&awr

e AT

Figura 1, disposigdo inicial dos palitos
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Figura 2, resuitado do problema.

Subteste 2 Com Fosforos:

O subteste 2 & formado pela tarefa 6.

Tarefa 6. Constitui-se de uma colegdo de 07 palitos de fésforos dispostos
um ao lado do outro, com a cabega voltada para o mesmo lado.

O aluno devera reordena-los de forma que cada um toque todos

0s outros.

Figura 3, disposig3u inicial.

Figura 4, resultado do problema
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Teste dos botdes:

Subteste 3 Com Botdes:

E formado pela tarefa 7.

Tarefa 7: Este teste denomina-se Quatro Fileiras, aqui utilizam-se 06
botdes dispostos de acordo com a figura 5, o aluno devera
deslocar dois botdes para criar duas fileiras com quatro botoes

em cada fileira.

Figura 5, disposicéo inicial. Figura 6, resultado do problema

Teste dos cubgos:

E fcrmado pela tarefa 8.

Tarefa 8: Este teste denomina-se Fora de Vista, mostramos ao aluno uma
figura simétrica composta por cubos (figura 7), pedimos ao
aluno que responda a seguinte pergunta: Quantos cubos ha
nessa figura simétrica? A resposta correta sera: A figura é

composta por 15 blocos.



80

Figura 7 (Teste dos Cubos)

Com a descricéo dos testes, encerra-se o aspecto tedrico metodoldgico
do presente estudo. Suas inferéncias estardo presentes no capitulo da anélise de

apresentacéo e discusséo dos resultados.
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CAPITULO IV

APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Os resultados serdo apresentados em duas partes: uma qualitativa
através de Analise Descritiva. A outra uma Analise experimental incluindo o Qui-
-Quadrado e Correlagao (rs) para medir a hipdtese da pesquisa (Hp2) sobre a

influéncia do desenho na aprendizagem e a facilidade na comunicaggo-expressao e

criatividade.

Analise Descritiva

Idade e Sexo

No que se refere a idade, tanto no grupo de alunos das escolas estaduais
(ESCOGOV) quanto o grupo de alunos do Centro de Artes da Universidade do

Amazonas (CAUA) possuem a mesma porcentagem como podemos observar na

Figura 8, apresentada a seguir.

E B8 Anos
B9 Anos
010 Anos
@11 Anos
12 Anos
E13 Anos

FIGURA 8 (IDADE DOS GRUPOS CAUA E ESCOGOV)
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Em relacéo ao sexo: Figuras 9 e 10 abaixo, os 52% dos representantes
do sexo masculino do grupo ESCOGOV, ndo assumem grandes proporgbes de
diferenca em relagéo aos 48% dos representantes do sexo feminino, enquanto que no
grupo CAUA o sexo feminino € o predominante (60%), restando aos representantes do

sexo masculino apenas 40%.

SEXO/CAUA EXOIESCOGOV
E Masc. E Masc.
HFem. Bl Fem.
FIGURA 9 (SEXO DO GRUPO CAUA) FIGURA 10 (SEXO DO GRUPO ESCOGOV)

Considerando-se que a escolha para frequentar o Centro de Artes vem
da propria crianga, comprova-se uma maior tendéncia para a area artistica do sexo
feminino em relagdo ao sexo masculino, no entanto o fato de os alunos do sexo
masculino, também, mesmo que em menor proporgéo, terem tido esta escolha da-se
em virtude de seu lado feminino, uma vez que, para Jung (1976), os seres humanos,
de modo geral, sdo portadores de um lado feminino ao qual chamou anima, ou seja, €
o lado feminino da personalidade, responsavel pela parte afetiva da pessoa:

“o homem, enquanto consciente, na sua vida pratica,
exerce uma atividade predominantemente ligada ao
conhecimento das coisas, & separagdo, discriminagao
delas. No seu inconsciente, entdo, é que reside o que se

liga & emogédo, a afetos. E esta parte que dizemos ser
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feminina; é ela que constitui a anima. A anima, portanto,

equilibra a consciéncia” ( JUNG apud SANTOS, 1976: 41)

Série

Os alunos do grupo ESCOGOV estéo distribuidos da seguinte forma:
48% estudam da 12 a 32 séries; 52% estudam da 4¢ a 57 séries, ja os
alunos do grupo CAUA 12% estudam na 22 série, 80% da 3% a 6% series e 0S 8%

restantes na 72 série, como podemos observar a Figura 11, abaixo:

Série

40%y

30%t

ECAUA
E ESCOGOV

20%

10%

0%t~

1a 23 30 48 5! Bt 73

FIGURA 11 (SERIE)

Ao compararmos a idade cronologica com a série que frequentam,
observamos que, no g}rupo ESCOGOV, as criangas encontram-se com mais idade em
séries menos avancadas, ou seja, sdo criangas que estdo fora do periodo, em
contraste com o grupo CAUA no qual encontramos, na sua maioria, criangas com
idades correspondentes a série que estudam e, inclusive, criangas com menos idade
em séries mais avangadas. Isto pode ocorrer porque “(..), a inteligéncia se

desenvolve (..) em contato com as coisas, e aumenta em seu alcance e
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capacidade na medida em que as fmagens oriundas dessa experiéncia sensoria
pasica sdo formadas e reformadas na atividade imaginativa” (READ, 1981: 165),
logo os alunos do grupo CAUA n&o apresentam problemas em manter-se com a idade
correta na série que cursam, demonstrando-se assim que “a arte pode constituir o
equilibrio necessario entre o intelecto e as emogdées.” (LOWENFELD, 1977: 19),
uma vez que “somente através dos sentidos a aprendizagem pode processar-se”

(LOWENFELD, 1977: 23).

Tipo de escola que freqiientam e se fregiientam ou nao o Centro de Artes

Dos alunos do grupo de ESCOGOV, 60% séo provenientes da escola
publica e 40% admitem ter estudado em ambas as modalidades (publica e privada).
Dos alunos do grupo CAUA, 48% s&o provenientes da escola publica, 24% cursaram
sé a escola privada e 28% admitem ter estudado em ambas as modalidades (publica e

privada), como é possivel observar na Figura 12:

Tipo de escola que freqlientaram

ECAUA
EESCOGOV

FIGURA 12 (TIPO DE ESCOLA)
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Observando-se, ainda, que 100% dos alunos do grupo ESCOGOV nao

-~ freqlientam e nunca tiveram acesso ao Centro de Artes; ocorrendo exatamente o

contrario com os alunos do CAUA, ou seja, 100% frequenta o Centro de Artes, como

R

observa-se na Figura 13:

SV

EHTTRTIT

Fregiiéncia ao Centro de Artes

ECAUA
EHESCOGOV

FIGURA 13 (SE FREQUENTA OU NAO O CENTRO DE ARTES)

Os alunos do grupo CAUA possuem duas vantagens sobre os alunos do
grupo ESCOGOV, pois, além de terem a possibilidade de frequentarem o Centro de
Artes que lhes oferece uma educagdo especializada na area artistica, tém
continuidade, na sua maioria, do contato com o desenho na escola que frequentam,
pois, apesar dos 26 anos da Lei 5.692/71, nem todas as escolas adotam 0 ensino da
Arte. Espera-se, no entanto, que a Lei N.° 9.394 de 20 de dezembro de 1996, ja
aprovada, ao entrar em vigor, regulamente a obrigatoriedade das diretrizes e bases da
educacdo nacional, propostas no artigo 26, paragrafo 2% “O ensino da arte
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educagao
basica de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (Diario
oficial N.° 248, 23 de dezembro de 1996: LDB 8/21). As escolas publicas nao

conseguem manter o ensino da Arte como componente obrigatdrio, devido ao fato de,
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ou nao possuirem o professor de Artes ou, simplesmente. ndo estarem estruturadas
para este fim; j& nas escolas particulares além de ser exigido do professor a
especialidade, na area artistica, sua estrutura permite o ensino da Arte. Ressalta-se
que nem todas as escolas publicas s&o desprovidas do professor de Artes, no entanto
0 que acontece é que a sua maioria realmente nao possui este profissional com o
agravante, das que dispdem n&o permitirem que ele atue da pré-escola a 42 série,

trazendo com isto graves prejuizos ao desenvolvimento da crianca.

Neste delineamento sujeito-aluno, assinalam-se alguns tragos, 0s quais
VA0 ao encontro dos dados emergentes do resto da investigag&o: trata-se de uma
parcela da populagdo que se encontra com a mesma faixa etaria, ou seja, na fase da
infancia ao inicio da adolescéncia, egressa na sua maioria da escola publica.
Apresentam a contradicdo de exatamente 50% frequentarem o Centro de Artes e 50%
n&o o freqiientarem, nos permitindo assim compara-los e dessa forma tentar responder

aos questionamentos anteriormente colocados.

Gosto pelo desenho

Ao observar-se a Figura 14, que trata os dados relativos ao entendimento

em relacdo ao desenho, é possivel chegar-se a conclusao:
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Gosto pelo desenho

ECAUA
EESCOGOV

FIGURA 14 (SE GOSTA OU NAO DE DESENHAR)

O grupo ESCOGOV respondeu que 88% gostam de desenhar, restando
apenas 12% para a resposta negativa e 0O grupo CAUA respondeu 100%

afirmativamente.

Ao somarmos os que gostam de desenhar, chega-se a uma elevacao da
porcentagem para 188%, evidenciando, desta forma, a importancia de se propiciar a
crianca, o contato com o desenho, uma vez que “o desenho é a manifestacao de
uma necessidade vital da crianga: agir sobre o mundo que a cerca; intercambiar,
comunicar” ( DERDYC,1989: 51). Como pddemos observar através das respostas
das proprias criangas, o fato de n&o terem uma educagao especializada na area de
artes ndo impede em démonstrarem sua natureza, evidenciando-se a importancia do
contato da crianga com a Arte, pelas palavras de Derdyc (19869);

“toda crian¢a deseja, mas nem toda crianc¢a gosta,
necessariamente, de desenhar. Algumas provavelmente preferirao
outra atividade expressiva, como pintar, cantar, contar historias,

dancar, construir, representar. A estrutura mental e a
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sensibilidade de cada crianca, individualmente, se adapta a esta
ou aquela atividade, que atenda a sua urgéncia expressiva. Mas o
ato criativo estard sempre presente, envolvendo um grande

potencial operacional e imaginario” ( DERDYC,1989: 51).

Respondendo, ainda, aos dados chegamos a conclusdo de que os 12%
que nao gostam de desenhar estdo entre 0s alunos que tiveram uma experiéncia
negativa em relagdo ao ensino de Artes, pois COmMO Lowenfeld (1970), € possivel
acreditar-se que “o professor tem a importante tarefa de proporcionar uma
atmosfera conducente as expressées de inventiva, de exploragao e de
realizagdo. Assim, no ensino artistico, um mau professor é pior do que nao haver

professor algum” (LOWENFELD-BRITTAIN, 1970: 78)

Sabe desenhar

Quando se pergunta: Vocé sabe desenhar?, observa-se, como podemos
comprovar através da Figura 15 que as criancas, na sua maioria, respondem
afirmativamente, o que nos leva a entender que isto se deve ao fato de o desenho

estar sempre presente em sua vida, desde a mais tenra idade.
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Sabe desenhar

EICAUA
EHESCOGOV

SiM NAO

FIGURA 15 (SE O ALUNO SABE DESENHAR)

No entanto algumas criangas mesmo respondendo, negativamente, a esta
pergunta, fizeram um desenho com a maior naturalidade, guando solicitadas pela
pesquisadora. Muitos ficavam indecisos ao responderem, dizendo: “ Mais ou menos’,
ou “Ndo sei muito bem” mas sempre fizeram o desenho com naturalidade. Poucos

tinham medo ou vergonha de desenhar.

Conhecimento de técnicas de desenho

O grupo ESCOGOV respondeu que 4% conhece e 96% ndo conhece em

contraste com o grupo CAUA, onde 100% conhece, como se observa na Figura 16:
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Conhece técnicas de desenho

COCAUA
HESCOGOV

FIGURA 16 (SE CONHECE TECNICA DE DESENHO

Aqui nos deparamos com a necessidade da valorizag&o das varias formas
de comunicacdo e de relacionamento, ndo negando a crianga a possibilidade de
oferecer-lhe a estimulacéo da sua capacidade, pois “o ser humano é organicamente
social, isto é, sua estrutura orgdnica supée a intervengdo da cultura para se
atualizar” (WALLON, 1988), podendo, desta forma, atingir varios dominios da
percepgdo consciente, propiciando & crianga dominar varias areas de conhecimento.
Ao observar-se o resultado da pergunta: “vocé conhece técnicas de desenho?
constatamos, infelizmente, o descaso do sistema estadual de ensino em proporcionar a

crianga a estimulagdo adequada ao ensino de Artes.

Série que comecgou a desenhar

Em relagdo ao inicio do contato com o desenho, observa-se atraves da
Figura 17 que os alunos do grupo ESCOGOV afirmam que 52% comegaram a
desenhar na pré-escola, 36% na alfabetizagdo, 8% da 5% a 8° series e 4% afirmaram

nunca terem tido a oportunidade de desenhar. No grupo CAUA 68% comegou a
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desenhar na pré-escola, 16% na alfabetizagéo, 8% no proprio Centro de Artes e 8% de

12 a 42 séries:

Quando comegou a desenhar

EICAUA

EESCOGO

PRE ALFA CAUA 1° a4® 6*a8 Nunca

FIGURA 17 (QUANDO COMEGOU A DESENHAR)

E interessante que a maioria dos alunos tiveram um contato inicial com o
desenho, a partir da pré-escola, ou seja, a escola reconhece que:

“aq aquisigdo verbal redimensiona a relacdo que a crianga
mantém com o desenho e com o ato de desenhar. Nomear
desencadeia agées. A agdo grafica no papel sugere figuras. A
palavra representa o objeto, a peséoa, o fato. Desenhar e falar sao
duas linguagens que interagem, sao duas naturezas

representativas que se confrontam, exigindo novas operagées de

correspondéncia” (DERDYK, 1989: 97).

No entanto a escola néo possibilita a relagéo da crianga com 0 ensino da
Arte na continuagéo do seu desenvolvimento cognitivo, embora saiba que a aquisi¢ao
de conhecimento processa-se na troca, na interagédo da crianga com 0 objeto a

conhecer, pois a inteligéncia pode ser definida como sendo “o desenvolvimento de
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uma atividade assimiladora cujas sucessivas estruturas que |he servem de
6rgios sdo elaboradas por interagao dela propria com o meio exterior” (PIAGET,
1982: 336). As instituicdes educacionais podem contribuir para o processo de ensino-
aprendizagem provocando mudangas, por exemplo, no periodo em gue a crianga entra
em contato com o ensino de Artes, ou seja, n3o apenas a partir da 5° série e sim desde
a pré-escola até o 2° grau. Uma das formas de proporcionar a crianga a possibilidade
de construir sua inteligéncia, pois esta poderia estar sempre em contato com novos
conhecimentos, ja que “a aprendizagem € um processo constantemente renovado

de sintese entre a continuidade e a novidade” ( INHELDER. 1974 205).

Tipo de profissional que trabalha o desenho com o aluno

Os alunos do grupo ESCOGOV responderam que 32% Sao professores
de outras disciplinas, 60% professores do magisterio e 8% responderam que ninguem
trabalha o desenho com eles. Os do grupo CAUA responderam que 60% s&ao

professores de Educagdo Artistica e 40% alunos do curso de Educacgédo Artistica.

E notc')ri‘o que a intervencdo de educadores envolvidos com a linguagem
especifica do desenho, como demonstra as Figuras acima, & essencial para a
formacao e desenvolvimento cognitivo da crianga, pois:
“o desenvolvimento artistico é resultado de formas
complexas de aprendizagem e que, portanto, ndao ocorre
automaticamente a medida que a crianga cresce; € tarefa do

professor propiciar esta aprendizagem por meijo da instrugao {(...),
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as habilidades artisticas se desenvolvem através de questoes que
se apresentam 3 crianca no decorrer de sua experiéncia de buscar
meios para transformar idéias, sentimentos e imagens em um

objeto material” (PCN-ARTES, 1996:3)

S6 o professor de Artes pode propiciar &4 crianca a possibilidade de
desenvolver suas habilidades artisticas, “o professor torna-se naquele que une, O
mediador entre o individuo e o meio, a parteira pela acdo de quem o individuo
renasce para a sociedade, guiado para oS seus caminhos mais vitais” (READ,

1958:353).

Funcao do Desenho e a justificativa da reposta escolhida

Do depoimento de 50 alunos, emergem respostas referentes a fungdo do
desenho junto as atividades escolares, sendo que: 96% dos alunos do grupo
ESCOGOV responderam que O desenho ajuda em suas atividades escolares, 4%
responderam que ndo e 100% do grupo CAUA acredita, também, que o desenho ajuda

em suas atividades escolares, como podemos ver através da Figura 18:
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Se o desenho ajuda nas atividades
escolares

EICAUA

EESCOGO

FIGURA 18 (FUNGAO DO DESENHO)

O grupo ESCOGOV justifica suas repostas da seguinte maneira:

a) 16% acreditam que o “desenho ajuda a lembrar o assunto dado”, 16%
que “aprender através do desenho é mais divertido”, 20% que ‘o desenho ajuda a
ilustrar trabalhos de forma a facilitar o entendimento do assunto’, 44% que “através do
desenho é mais facil de expressar os conhecimentos” e 4% acreditam que “o desenho

nédo interfere no aprendizado”

O grupo CAUA justificou da seguinte maneira:

b) 4% acreditam que “o desenho ajuda a lembrar o assunto dado”, 4% que
“aprender através do desenho € mais divertido” 48% que “o desenho ajuda a ilustrar
trabalhos de forma a facilitar o entendimento do assunto’, 44% que “atraves do

desenho & mais facil de expressar os conhecimentos”.
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Percebe-se que a crianca & capaz de revelar, mesmo nao tendo acesso
ao desenho, a estreita ligacdo deste com o ensino-aprendizagem, mostrando a escola
que o desenho € fundamental dentro deste processo:

“o desenho também € manifestagdo da inteligéncia. A
crianga vive a inventar explicacoes, hipéteses e teorias para
compreender a realidade. O mundo para a crianga é€
continuamente reinventado. Ela reconstréi suas hipoteses e
desenvolve a sua capacidade intelectiva e projetiva,
principalmente quando existem possibilidades e condi¢oes
fisicas, emocionais e intelectuais para elaborar estas ‘teorias’ sob

a forma de atividades expressivas” (DERDYK, 1983: 54).

Pode-se observar isto quando a crianca responde: “através do desenho €
mais facil de expressar os conhecimentos”, que se somando as respostas entre os dois
grupos teremos um total de 88%, ou seja, a maioria das criangas dos dois grupos
optaram por ela; ou quando reponde: “o desenho agjuda a ilustrar trabalhos de forma a
facilitar o entendimento ;fo assunto”, resposta escolhida em segundo lugar com um total

de 68%, evidenciando que a propria crianca é ciente da fungdo do desenho junto a0

seu processo cognitivo.
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indice de reprovacgédo e quantas vezes reprovou

Um fator relevante, em nosso estudo, mostra-se a partir do indice de

reprovacao dos alunos:

No grupo ESCOGOV, 48% dos alunos ja foram reprovados alguma vez e
52%, nenhuma vez. Ja no grupo CAUA 4% dos alunos reprovaram apenas uma vez e

96% nenhuma, como pode-se observar nas figuras 19 e 20:

Reprovou Quantas vezes reprovou

1 100%-
100%; ;, :

80%-

[@cAuA 60%]

|| BESCOGO

0%

20%1

Sim Ndo

FIGURA 19 (INDICE DE REPROVAGAO DOS ALUNOS ' FIGURA 20 (N.° DE VEZES QUE REPROVOU)

O grupo CAUA esta em constante contato com a Arte, isso nos leva a
aceitar a afirmagao:
“a arte pode desempenhar papel significativo no
desenvolvimento das criangcas. O foco de aprendizagem € a
crianga dindmica, em desenvolvimento, em transformagdo, a qual

se torna cada vez mais cénscia de si propria e do seu meio. A



97

educacao artistica pode proporcionar a oportunidade de aumentar
a capacidade de agdo, de experiéncia, de redefinicdo e a
estabilidade necessdaria numa sociedade prenhe de mudancas, de

tensoes e incertezas.” (LOWENFELD-BRITTAIN, 1870: 33).

Este é um ponto fundamental para este estudo. O fato de o grupo CAUA
possuir um indice de reprovagdo muito pequeno em relacdo ao grupo de controle, e
também ter contato estrito com o desenho, vem ao encontro de um dos pontos de
nossa proposta: “a crianga que possui mais contato com o desenho, no decorrer de sua
aprendizagem, tem mais facilidade em se expressar, comunicar e portanto em

aprender’.

Diferencas Entre os Grupos - Rendimento escolar

A tabela 1 mostra o resultado a que se chegou ao testar, através da

analise descritiva, a 12 hipotese da pesquisadora (Hp 1).

Hp 1: A crianga que tem mais contato com o desenho, quando mediada
pelo'Arte—educador, apresenta uma melhor performance nNO Processo de ensino

aprendizagem.
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TABELA 1: Frequéncias dos Conceitos dos alunos do CAUA e do

ESCOGOV
CAUA ESCOGOV
OTIMO 11 3
BOM 7 11
REGULAR 6 8
INSUFICIENTE 0 3

Como se observa na Figura (21) abaixo, comprova-se uma diferenca

bastante significativa entre os grupos envolvidos na pesquisa guanto ao rendimento

escolar:

8]
|

Frequéncia de Rendimentos

T

w 10 \/ )«‘, Pt
< k .,
o 87 P S,
= N‘-a—._..._.___“ ""-,,‘_
w 6 + S, e f
Tid -~ i
] 4 4 \"s.
a rd \\ L
w

2 3

0 b E\l*f

oT. B R |

CONCEITOS

——CAUA |
~——ESCOGOV |

FIGURA 21: FREQUENCIA DE RENDIMENTOS (CAUA E ESCOGOV)

Através do rendimento escolar comprovado pelos boletins dos alunos,

evidencia-se, em relacdo aos alunos do grupo ESCOGOV, que:
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12% tém rendimento escolar otimo, 44% bom, 32% regular e 12%
insuficiente. Com relagdo aos alunos do grupo CAUA, 44% tém rendimento escolar

otimo, 32% bom, 24% regular, Figura 22:

Rendimento escolar atual

E CAUA

EHESCOGO

oT. BOM REG. INS.

FIGURA 22 (RENDIMENTO ESCOLAR ATUAL)

Concluindo-se que 56% dos alunos do grupo ESCOGOV téem um
rendimento 6timo ou bom, em relagéo a 76% dos alunos do grupo CAUA, reforca a
questdo referente ao indice de reprovacgéo, ou seja, comprova-se o que Hayman (1973)
observa sobre a arte, quando afirma ser urﬁa atividade interativa, uma experiéncia
vivida, compartilhada entre os homens. Ela diz:
“A arte poderia e deveria ser uma experiéncia compartilhada
por todos os homens a cada dia de vida; o que nao quer dizer que
todos os homens devam ser pintores, arquitetos, escritores,
compositores, nem que passem as noites em teatros e salas de
concerto. O que se que dizer é que se deve permitir que a

sensibilidade inata do homem no que diz respeito a arte se
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expresse e se desenvolva e que, estimulando e educando o ser
humano desde a infancia, deve-se fazer com que essa
sensibilidade se afirme para que surja o homem completo e pleno

(HAYMAN, 1973,:20).

Série de maior contato com o Desenho

Procurou-se ainda saber em que série as criangas estabeleceram um
maior contato com o desenho, através das seguintes perguntas:

a) Desde que vocé comegou a estudar, em qual série mais trabalhou com
o desenho? Obtendo-se as seguintes respostas:

Do grupo ESCOGOV 28% responderam que foi na pre-escola, 40% na
alfabetizacdo, 12% na 12 série, 4% na 2% 16% na 5% e do grupo CAUA 32% na pre-
escola, 8% na alfabetizacdo, 20% na 12 série, 8% na 2% 8% na 3° 4% na 42 e 20% na

&5

E possivel observar que a crianga do grupo CAUA possui um contato
continuado com o desenho, enquanto que a do grupo ESCOGOV nao, o que vai

intérferir no seu desenvolvimento cognitivo de forma negativa.

b) Em que etapa da sua vida escolar, vocé mais desenhou como atividade

de classe? Obtendo-se as seguintes respostas:
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No grupo ESCOGOV 12% responderam que foi na pre-escola, 32% na
alfabetizagdo, 12% na 12 série, 16% na 22 8% na 3% e 20% na 5° No grupo CAUA
20% na alfabetizacdo, 16% na 12 série, 12% na 22 8% na 3° 4% na 4?2 36% na 5% e

4% na 6° serie.

As criancas nunca responderam “‘em todas as séries’ embora muitas
ficassem em duvida de gual a série escolheriam, tanto © grupo ESCOGOV quanto o
grupo CAUA demonstraram que em outras séries também tiveram esta possibilidade,
mesmo assim é evidente que a escola n&o proporciona essa continuidade e que muitas
criangas relacionaram esta série que tiveram mais contato com o desenho com a de
melhor rendimento, isto nos leva a propor que se repense o ensino da Arte em prol do
desenvolvimento cognitivo da crianga, pois:

“em educacdo, a razao (ou OS processos cognitivos,
racionais) passa a ser privilegiada em detrimento da sensibilidade
(processos sensiveis), afirmando, assim, a hierarquizagao do
conhecimento atual incorporado, de tal forma que se assume no
ambito da educagdo escolar a énfase do ‘ler, escrever € contar’,
com a aboli¢do de todas as outras possibilidades de se trabalhar
dimensées como o ludico e o onirico, que fazem parte do

conhecimento de Arte na escola” (AZEVEDO, 1995 26).

O autor observa a preocupacgdo da escola com OS conteudos 6gico-
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_matematicos e salienta que o ensino de Arte é esquecido, e, pelo que foi

observado, a crianca demonstra a necessidade de estar em contato com este ensino.

Como podemos observar nas Figuras 23 e 24 abaixo:

Série que mais desenhou Série que mais desenhou

EHCAUA EICAUA

ESCOGO EESCOGO

FIGURA 23 (SERIE QUE MAIS TRABALHOU O DESENHO) FIGURA 24 (SERIE DESENHOU COMO ATIV. DE CLASSE)

Etapa da vida escolar em gue tiveram melhor rendimento

Em relagdo a etapa da vida escolar em que tiveram um melhor
rendimento, obtiveram-s? as seguintes respostas:

Do grupo de ESCOGOV, 12% responderam que foi na pré-escola, 20% na
alfabetizagdo, 24% na 12 série, 12% na 22 16% na 32 e 16% na 4% Do grupo CAUA 8%

na 12 série, 40% na 22, 24% na 3% 20% na 4° e 8% na 52 dados observados na Figura

25:
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Série que teve melhor rendimento
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FIGURA 25 (SERIE QUE TEVE MELHOR RENDIMENTO)

Reforcando que, a medida que a crianga passa a ter um maior contato
com o desenho, aumenta seu rendimento escolar, pois:

“a arte esta intimamente unida ao desenvolvimento mental e
criador da crianga. (..), € preciso salientar que a arte pode
proporcionar a oportunidade para o desenvolvimento a custa de
recursos jamais possibilitados por outras areas disciplinares”

(LOWENFELD-BRITTAIN, 1970:404).

Logo, se a crianga comega a ter contato com a Arte desde as primeiras
etapas de sua vida escolar e der continuidade até alcancgar o periodo de maturidade do
desenho. tendo como mediador o Arte-educador (professor de Artes) obtera melhores
res‘uitados no seu desenvolvimento cognitivo, tornando-se assim, um individuo

inteligente, expressivo e criativo.
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COMUNICACAO-EXPRESSAO E CRIATIVIDADE

Diferengas Entre os Grupos - Analise Experimental: el

104

Foram encontradas significativas diferengas entre o grupo experimental

constituido de alunos do Centro de Artes da Universidade do Amazonas - CAUA e

o grupo de controle representado pelos alun

os de duas Escolas Publicas

Estaduais - ESCOGOV, guanto a comunicagao-expressao e criatividade, medidas

pelo Teste Juebra-Cabeca com Fosforos, Botdes e Cubos -

TQCFBC, conforme

mostra a Tabela 2, disposta 2 X 2 denominada de Dupla Entrada ou de

Contingéncia:

TABELA 2. Frequéncias Observadas (fo) e Esperadas (fe)

Relacionado a Comunicagdo-Expressao e a Criatividade.

do Desenho

CAUA ESCOGOV
Teste FBC
Acertos 14 (fo) 4 (fo) 18 (fo)
2.7 9 (fe) 9 (fe)
!
Acertos | 11 (fo) 21 (fo) 32 (fo)
6-1 '[ fe) 16 (fe)
|
25 (fo) 25(fo) N= 50
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O critério du constituigdo do grupo experimental foi possuir uma educagao
especializada na area do desenho, sendo suas aulas ministradas por Arte-
_educadores ou por alunos finalistas do Curso de Educacdo Artistica da

Universidade do Amazonas.

O grupo de controle foi formado por alunos sem educacéo especializada
em desenho € nem Arte-educadores ou finalistas do Curso de Educagéo Artistica
como professores. Esses alunos foram selecionados de duas escolas: Escola
Estadual Alice Salerno € Escola Estadual Leonila Marinho, da rede estadual de
ensino. AmMbos 0S grupos foram escolhidos aleatoriamente. Essa escolha, dentro
do perfil de cada grupo, deu igual chance para a participag&do dos sujeitos na

pesquisa.

O teste de significancia nominado como Qui-Quadrado (7_2) dispbe, como

se observa na Tabela 2 acima, os dados da pesquisa em frequéncias observadas
(fo) e freqiéncias e§peradas (fe). As frequéncias observadas (fo) referem-se a0S
resultados encontrados na coleta de dados e, portanto, a hipotese experimental
ou da pesquisadora. As frequéncias esperadas (fe) referem-se a hipodtese nula ou
‘que se opde a hipotese da pesquisadora. Estando as frequéncias observadas e
as esperadas como vém dispostas na Tabela 2. calculou-se O valor do qui-
-quadrado da pesquisa para compara-lo ao qui-quadrado critico o qual consta de

tabela especifica para este teste de significancia.




106

Observando a Tabela 2, relativa &s freqléncias observadas (fo) e as
esperadas (fe), verifica-se que a coleta de dados entre os dois grupos esta assim
disposta: nas duas colunas verticais estdo nas frequencias observadas (fo)
relativas aos escores do Teste Quebra-Cabeca com Fosforos, Botdes e Cubos -
TQCFBC o qual mediu o efeito do Desenho no desenvolvimento da comunicagao-
expressdo e na criatividade, tendo-se, como parametro de maior criatividade, o
escore 8 e de menor o escore 1. Nas colunas verticais, situam-se 0s

respondentes CAUA versus ESCOGOV.

Na frequéncia de acertos entre os dois grupos, observa-se que 0 grupo
experimental (CAUA): 14 (catorze) alunos obtiveram 0s maiores escores (8 e 7)
versus 4 (quatro) alunos do ESCOGOV. Engquanto o grupo experimental alcangou
cerca de 56% nos escores entre 8 e 7, os alunos do ESCOGOV obtiveram 16%.
Quanto aos acertos entre 6 a 1, considerados como de baixo nivel de criatividade,
observou-se o inverso: 11(onze) alunos do grupo experimental (CAUA) versus 21
do ESCOGOV, ou seja, uma performance de 44% versus 84% do grupo de
controle. Que reprc;senta uma contradicdo, ndo no valor do nivel mas da

quantidade de respostas de nivel inferior.

No que se refere as frequéncias esperadas (fe), ha, também, significativas
diferencas pelos calculos do qui-quadrado. E esperada uma frequéncia de 16
alunos de ambos os grupos com escores de acertos de 8 & 7, no entanto,

enquanto os alunos do CAUA ultrapassaram a previsao, 0s do ESCOGOV néo
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chegaram ao previsto. O fendmeno previsdo foi diferente quanto aos escores
entre 6 a 1: foi prevista uma frequéncia de 16 (dezesseis), enquanto os alunos do

CAUA obtiveram menos do que o previsto, 0s do ESCOGOV excederam &ao

previsto.

Teste Experimental para a Sequnda Hipotese

A 2” Hipotese Experimental ou da Pesquisadora (Hp 2) foi a seguinte:
Hp2: A crianca que tem mais contato com o desenho no decorrer de sua
aprendizagem tem mais facilidade na comunicacéo-expressao e criatividade?

A Tabela 3, mostra o resultado alcancado:

TABELA 3. Resultado do Célculo do Qui-Quadrado (;(2) da Pesquisa

(fo - fe)2

fo ‘ fe (fo - fe)2 BE

14 ‘ 9 75 2,78

11 16 25 2,78

4 g 25 1,56
21 18 25 1.56
T=50 50 100 «2= 8,68

gl =1 p = 0,01 42 critico = 6,64
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Comparando-se o qui-quadrado obtido com o qui-quadrado critico
estabalecido anteriormente pela tabela especifica, pode-se chegar a seguinte
conclusdo: Com um grau de liberdade (gl) = 1.0 e ao nivel de significancia de p =
0.01. verifica-se que o qui-quadrado observado ou da pesquisa ;{2 = 8,68, maior
do que o qui-quadrado critico +* = 6,64. Com este resultado, reuniu-se evidéncia
suficiente para ACEITAR a Hipdtese da Pesquisadora, de que o DESENHO
realmante exerce influéncia sobre o comportamento comunicativo-expressivo e
criativo de criancas. Ha, pois, diferengas significativas na comunicagao-expressao

e na criatividade a medida que o contato com o desenho torna-se mais intenso.

Discutindo este resultado, cumpre ressaltar que o comportamento criativo
apoia-se em Rogers (1961) quando sugere ao aluno uma grande liberdade
simbdlica, que vem através do desenho, a fim de oportunizar uma abertura e o
jogo expressivo de percepgdes, conceitos e significagoes. Torrance (1964),
também, assim se expressa:

“pode-sé fomentar a criatividade ajudando a crianga numa
aprendizagem auto-iniciada que de acordo com a pedagogia
procure desenvolver nos alunos a expressdo livre ... essa
expressdo livre permite a crianga empenhar-se no campo real, em
termos de evolucdo, através do que Freinet denominou de tateio

experimental” (97).
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Ainda sobre o desenvolvimento criativo, comunicativo-expressivo,
Lowenfeld e Brittain (1977) citam que diversos trabalhos ou pesquisas tém
mostrado o valor das experiéncias artisticas como modo de se dar liberdade aos
individuos a fim de que eles possam explorar e se envolverem emocionalmente

na criagao.

Coeficiente de Correlagao de Postos de Spearman (rs)

Para determinar o grau de relagdo entre O efeito do desenho na
comunicacao-expressao e a criatividade medida pelo Teste Quebra-Cabega com
Fosforos, Botdes e Cubos (TQCPBC), nos dois grupos: CAUA e ESCOGOV, foi
aplicado o coeficiente de postos de Spearman (r). A Tabela 4 mostra a
distribuicdo dos respondentes com atribuicdo do “posto-posigao” para 0s escores

do TQCPBC:
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Tabela 4 Relacéo entre o Desenho e a comunicagao-expressao e criatividade

Escores do Teste

Respondent X (CAUA) y Ox-y=D D2
es (ESCOGOV)

1 6 3 3 9

2 6 2 4 16

3 7. 6 1 1

4 8 3 5 25

& 7 5 2 4

6 8 6 2 4

7 8 2 6 36

8 7 2 5 25

9 7 S 2 4

10 7 3 4 16

11 6 4 2 4

18 6 6 0 0

13 6 5 1 1

14 5 1 4 16

15 6 4 2 4

16 7 3 4 16

17 6 6 0 0

18 & 7 2 4

19 8 6 2 4

20 7 7 0 0

21 6 £ 3 9

22 4 5 2% 4

23 8 7 1 1

24 8 3 5 25

B 25 [ 7 0 0

*8 = Mlaior escore *= 1 = Menor escore Aplicando a férmula o 15 =

0,91

A aplicagdo da formula demonstra, portanto, uma correlacao forte (rs =
0,91), entre a “influéncia do desenho medida pelo Teste Quebra-Cabega com
Fosforos, Botdes e Cubos” e os niveis de comunicacdo e criatividade” entre 0s
alunos do CAUA e os do ESCOGOV. Os respondentes do grupo experimental -
CAUA (X) que apresentam escores mais altos no teste tendem a demonstrar um
maior nive: de comunicaga@o-expressao e criatividade quando comparados a0

grupo de controle - ESCOGOV.
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Observando-se a Tabela 4, € possivel estabelecer as diferengas nos

escores para cada respondente nos dois grupos. Foi usada a formula:

g & 1 '_S_(QEZ)__
N (N-1)

Sendo:

r. = coeficiente de correlacdo de Spearman

D = diferenca entre os escores do Teste, numa relagdo de postos em que
8 representa o maior escore e 1 0 menor escore.

N = numero de cada grupo de respondentes.

Pela analise do resultado, vé-se que a crianga em contato frequente com
o desenho desenvolve a afluéncia ideativa e associativa, bem como a
flexibilidade espontanea, favorecendo, também, as habilidades de elaboragao e
originalidade (SANTOS, 1980: 87). Conforme ja dizia Osborn (1975), o exercicio
contribui para maior criatividade sempre que faz com que a crianga seja motivada

a aplicar a imaginacgéo criadora (96).

Analise dos Niveis de Criatividade e Comunicacado-Expressiva

Consideram-se, nesta investigacdo como Nivel mais Alto de Criatividade
e Comunicacdo-Expressiva, os alunos de ambos os grupos: experimental (CAUA)
e de controle (ESCOGOV) que em sua performance no Teste obtiveram escores

de 8 a 7. O sexo masculino do CAUA, obteve nesse nivel 36%, portanto mais
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criativos do que o sexo feminino com 20%. O sexo masculino do ESCOGQOV
chegou a uma performance de 8%, portanto menos do que o CAUA, porém
semelhante ao nivel feminino de seu grupo que obteve 8% que se situa abaixo do
nivel do sexo feminino do CAUA que obteve 20%, diferencas bastantes

significativas.

Num nivel considerado pela pesquisa menor (6-1) de criatividade, o sexo
masculino do CAUA obteve 8% versus 36% do sexo feminino, enquanto no
ESCOGOV, o sexo masculino chegou a 44% versus 40% do sexo feminino do
mesmo grupo. Em menor nivel de criatividade e comunicacdo-expressdo, o sexo
feminino situa-se melhor do que o sexo masculino em ambos 0Ss grupos,
principalmente levando-se em conta o maior nivel de criatividade em que eles se

encontram.

Conclui-se que o sexo masculino € mais comunicativo-expressivo e
criativo do que o sexo feminino, pois embora o sexo feminino esteja em maior
numero de representantes, foi no sexo masculino onde encontramos 0s maiores
escores, ou seja, escores de 8 a 7, isto demonstra que o sexo masculino possui

maior atengdo em relagao ao sexo feminino.



113

CAPITULO V

CONCLUSOES E RECOMENDAGOES

Ao finalizar esta investigagdo, sao as seguintes as conclusdes e

recomendacoes relativas ao principal objetivo deste estudo que foi o de

investigar a contripuig&o do desenho dentro do processo de aprendizagem da

crianca tendo como mediador 0 Arte-educador.

Conclusoes

Na =scola, por se desconhecer 0O verdadeiro papel do ensino de Artes e
do mediador que & o Arte-educador e, também, as contribuigdes que o desenho
oferece ao desenvolvimento cognitivo da crianca, sao feitas propostas de
trabalhos mal elaboradas e conseqgUentemente prejudiciais ao educando. Este
estudo pretende auxiliar a repensar O papel do Arte-educador o0 Qque podera
provocar mudangas no processo de ensino-aprendizagem, beneficiando, dessa
forma. a crianca, no que se refere a desenvolver sua capacidade de percepgao,

express&o, comunicagao e apreensao da realidade.

Vale mencionar, ainda, gue esta investigagdo nao limita o papel do Arte-
_educador, ao simples ato de ministrar aulas &, sim, sugere sua contribuigao.
tambem. como parte integrante do corpo multidisciplinar da escola, de forma a

intervir para o desenvolvimento cognitivo da crianga desde seus primeiros
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contatos com © ensino, € nao apenas a partir da 5% serie, como O sistema
educacional impde. Santiago (1997) menciona que, “atuando em conjunto com Os
demais professores da escola , o professor de Artes pode orientar atividades
artisticas e criativas acopladas as diversas técnicas pedagdgicas fazendo com que
a arte se integre ao trabalho pedagogico e, em consequéncia, ao dia-a-dia do
aluno, de um modo geral’ (SANTIAGO: 3), contribuindo, desta forma, para o

melhoramento do processo ensino-aprendizagem.

Neste trabalho, como em muitas situacbes da pratica docente, estao
entrelagadas pesquisa € educacéo. Assim, pode-se mencionar o trabalho de Pillar
(1996) a respeito do “Desenho e construgdo de conhecimento na crianga’, que
trata o desenho do ponto de vista do processo do sujeito, numa pesquisa
longitudinal complementando este estudo que aborda o desenho do ponto de
vista do objeto desenho, ambos enfocando os niveis de desenho e relacionando-
_os a construcao de conhecimentos na crianga: um buscando caracterizar o que a
crianca pensa acerca do processo do desenho e o outro o que O desenho

representa na construgao do desenvolvimento cognitivo da crianga.

Chegamos, a partir dos resultados obtidos, & conclusdo de que a crianga
tem necessidade de estar em contato com © desenho e que, a medida que O
desenho desaparece do conjunto de stividades curriculares, o educando fica
sensivelmente prejudicado, principalmente em Seu rendimento escolar que € 0

principal objetivo, tanto do professor como do proprio sistema educacional: avaliar
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o nivel de cognicdo do aluno. Este estudo vem reforgar e comprovar que o
desenho ajuda no desenvolvimento cognitivo da crianga, sendo o Arte-
-educador imprescindivel para executar a tarefa de mediador deste

processo.

Recomendacoes

Sugerimos que se repense o0 NUMero de horas-aula de que o professor de
Arte dispde para exercer o seu trabalho, pois, a partir da observagao realizada no
Centro de Artes, onde a crianga pode entrar em contato com a Arte um maior
numera de horas e possui um ambiente devidamente equipado para o
desenvolvimento de seus trabalhos, constatou-se que O ensino de Artes nao
busca simplesmente preencher uma carga horaria, mas desempenha seu
verdadeiro papel que é a auto-construgao da crianca, uma vez que toda arte e
construcao; e como construgdo, e linguagem, € como linguagem, é sistema; cujo

£

fim € a expressao.

Recomenda-se que as escolas publicas, enguanto responsaveis pelo
desenvolvimento da sociedade, preocupem-se em construir integralmente, seres
individuais e sociais, pois € o aprendizado escolar que produz algo novo no
desenvolvimento infantil. Para Vygotsky (1984) o aprendizado humano pressupoe
uma natureza social especifica € um processo através do qual as criangas

penetram na vida intelectual dos que as cercam (VYGOTSKY, 1984: 99). Dai a
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importancia em se oferecer as criancas o ensino de Artes nac apenas na
educacao informal, como no Centro de Artes da Universidade do Amazonas, mas
principalmente na educagao formal, pois é através desta interagao que o individuo
se tornara um ser criativo, sensivel, expressivo, desenvolvido intelectualmente,

enfim, um ser completo.

E ainda, que a Universidade do Amazonas repense a formacgao de Arte-
educadores, procedendo a uma restruturacao do curso atual, proporcionando aos
alunos tanto um melhor desenvolvimento de sua capacidade artistica individual e
nas varias habilitacoes de formagao de recursos humanos em musica, artes
visuais, teatro e danga quanto ofereca melhores meios em termos de estrutura

material para a formagéo ndo so de professores, mas sim de Arte-educadores.
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ANEXQO 1



Quadro com os subtestes realizados com 0s alunos do CAUA:

125

1 = 3 4 5 6 T 8 FREQUENCIA | FREQUENCIA
DE ACERTOS DE ERROS
1 + - + + + + + - 06 02
2 + - + + 5 + + & 06 02
3 + - + + + + + ¥+ 07 01
4 + + + + + + + + 08 00
5 + + + + + + + - 07 01
6 + + + + + + + e 08 00
7 + + + + + . 4 + 08 00
8 + + + + + - + + 07 01
9 o + + + 4 + + - 07 01
10 + - + + 4+ + + - 07 01
11 + - + 34 + + + - C6 02
12 + + o - ¥ + + - 06 02
13 + + + - = + + # 06 02
14 - - s - - + + + 05 03
15 + T =5 + - = Z o - 06 02
16 + + + + + + + - Q7 01
17 e % i + # - = - 06 02
18 - - = = * & + + 05 03
19 248 + + + + + + + 08 00
20 + + + + + + - + 07 01
21 + % # + + - 4t - 06 02
22 - - ¥ - + + + - 04 04
23 + + + + + + + + 08 00
24 + + + + + + + + 08 00
—25 + + + + + = + + 07 01
' F 166 034
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ANEXO 2



Quadro dos subtestes realizados com os alunos da ESCOGOV:

127

1 b, 3 4 5 6 7 FREQUENCIA | FREQUENCIA
DE ACERTOS | DE ERROS

1 * - + - b g + - 03 05
2 = = + ~ E + . 02 06
3 - + + + - + + 06 02
4 . + = + = = + 03 05
5 & + + - + + + 05 03
6 + + + # = = 06 02
7 - = + + - - - 02 06
8 -~ i + - = & - 02 06
9 - # + + - ¥ 3 05 03
10 = = = fin - s + 03 05
11 - - - + + + E 04 04
12 - + 2 < + - + 06 02
13 ~ + + + a5 + 05 03
14 - - - - - + - 01 07
19 = + + e 2 - - 04 04
16 - + + - + - - 03 05
17 ] + + + - + + = 06 02
18 + + + + + + + 07 01
19 - + + + + + + 06 02
20 + + + + + + + Q7 01
21 - - - + + - + 03 05
22 = + + + - 4 + 06 02
23 # + + 2 + + P 07 01
24 + & . - 5 < - 03 05
25 =+ =F: & + + = + 07 01

112 88
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ANEXO 3



Quadro do rendimento escolar dos alunos CAUA, relacionado ao sexo:

CAUA (SEXO FEMININO)

RESPONDENTES

NOTAS

6,01

9,37

&2

8,83

8,83

6,39

9,60

9,24

6,81

8.57

7,33

992

9,01

9.31

e e e e N P L e R M A E N T TN

9,06

CAUA (SEXO MACULINO)

RESPONDENTES

NOTAS

9,78

8,96

6,85

7,38

8,16

5,80

8,81

892

OO IN[O|O|B|WIN|[—

=]

o

8,03

T2
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ANEXO 4



Quadro do rendimento escolar dos alunos do ESCOGOV, relacionado ao sexo:

ESCOGQOV (SEXO FEMININO)

RESPONDENTES NOTAS
1 4,49
2 9,25
3 6,93
4 9,12
5 8,25
6 8.62
7 9.50
8 7.40
9 8,00
10 8,37
11 8.37
12 524

ESCOGOV (SEXO MASCULINO)

RESPONDENTES NOTAS
1 6.29
2 7.56
3 7,00
4 7.00
5 8.25
6 6,99
7 4,87
8 7.37
9 5.50
10 6,43
11 4,69
12 5,73
13 522
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ANEXO 5



ENTREVISTA REALIZADA COM OS ALUNOS:

. Qual a sua idade em anos completos?

anos completos.

f_‘\f'_“\.f-‘\-b

r—-\.;---.m

(0

s o~ —

~J

—

(
(

. Sexo:
) 01 masculino
) 02 feminino

. Qual a série que voceé estuda?
) 01 alfabetizacao
02 1°

. Que tipo de escola voceé freqlentou?
) 01 publica
) 02 privada
) 03 publica e privada

. Vocé frequenta o Centro de Artes?
) 01 sim
) 02 nao

. Voceé gosta de desenhar?
) 01 Sim
) 02 Néo

. Vocé sabe desenhar?
) 01 sim
) 02 nao

. Vocé conhece técnicas de desenho?
) 01 sim
) 02 nao

133
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9. A partir de quando vocé comegou a desenhar?
()01 desde a pre-escola
()02 desde a alfabetizagao
()03 desde que ingressou no Centro de Artes
()04 de 5% a 82 series
()05 nunca teve oportunidade de desenhar
() 06da1? a4® séries
0. Qual o tipo de profissional que trabalha o desenho com voce”?
) 01 professor de Educag&o Artistica formado
) 02 aluno do curso de Educagao Artistica
) 03 professores de outras disciplinas
) 04 professores de Magistério
) 05 profissionais de outras areas
) 06 ninguém

11. Vocé acha que o desenho o ajuda em suas atividades escolares?
()01 sim
( )02nao

12. Justifique sua resposta:

()01 odesenho o ajuda a lembrar 0 assunto dado

()02 aprender através do desenho é mais divertido

() 03 o desenho ajuda a ilustrar trabalhos de forma a facilitar o entendimento do
assunto

()04 através do desenho € mais facil de expressar os conhecimento

()05 o desenho n&o interfere no aprendizado

13. Voceé ja reprovou alguma vez?
) 01 sim
( )02nao

14, Se voceé respondeu “sim”, quantas vezes?

5. Qual o seu rendimento escolar, atualmente?
) 01 insuficiente
) 02 regular
) 03 bom
) 04 otimo

o —— 5
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16. Desde que vocé comegou a estudar, em qual serie mais trabalhou com
desenho?

) 01 alfabetizagao
) 02 18

) 03 2°

) 04 32

) 05 42

) 06 52

) Q7 6°

) 08 72

) 09 8°

) 10 pre-escola

— — — —— ———

N

m qual etapa de sua vida escolar vocé teve um melhor rendimento?
01 alfabetizagao

e — — — — — — —

18. Em que etapa de sua vida escolar, vocé mais desenhou como atividade de
classe?

) 01 alfabetizagao

)02 12
) 03 22
) 04 32
) 05 42
) 06 52
) 07 62
) 08 72
) 09 82

e —
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