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RESUMO

Este trabalho visa apresentar uma andlise critica do cenario sociocultural do Estado do
Amazonas, mais especificamente da cidade de Manaus, entre as décadas de 50 e 60. O
escopo da pesquisa sera a reconstru¢do do ambiente intelectual do Estado no momento
de surgimento do chamado Clube da Madrugada. Nosso intuito sera através da analise
da obra do escritor amazonense Benjamin Sanches (1905-1978), importante integrante
do Clube da Madrugada, mensurar o alcance das transformagdes postas em pratica pelos
integrantes do referido clube. O Clube da Madrugada foi criado em 1954 por um grupo
de jovens da classe média no intuito de suplantar o marasmo cultural que assolava o
estado do Amazonas, especialmente em Manaus. Tendo em vista que o panorama
sociocultural da cidade de Manaus do referido periodo ainda ¢ academicamente pouco
considerado e que as abordagens existentes sdo rodeadas por uma aura de mistificacao,
e dotadas mais de valor enciclopédico e informativo do que critico, propomos aqui uma
discussdo do ponto de vista socioldgico, a partir de uma mirada mais incisiva para
averiguar os ganhos e limites desse movimento que foi muito importante para
fortalecimento de uma intelectualidade amazonense e que pode contribuir imensamente
também para a compreensdo da formagdo sociedade e da diversidade sociocultural
brasileira.

Palavras-chave: Clube da Madrugada, Benjamin Sanches, Sociologia da literatura,
Critica Cultural.



ABSTRACT

This paper presents a critical analysis of the socio-cultural scenario of Amazonas state,
specifically the city of Manaus, between the 50 and 60. The scope of the search will be
the reconstruction of the state of the intellectual environment in the emergence of the
moment called Madrugada Club. Our aim will be through the work of the writer's
analysis Amazonas Benjamin Sanches (1905-1978), an important member of the
Madrugada Club, measure the scope of the changes implemented by members of the
club. Madrugada Club was created in 1954 by a group of middle-class young people in
order to overcome the cultural stagnation that plagued the state of Amazonas, especially
in Manaus. Given that the socio-cultural panorama of the city of Manaus that period is
still academically little considered and that existing approaches are surrounded by an
aura of mystification, and provided more than encyclopaedic and informative than the
critical value, we propose here is a point of discussion sociological view, from a more
incisive glance to determine the gains and limits of this movement which was very
important for strengthening an Amazonian intellectuality and can contribute greatly also
to the understanding of the formation of Brazilian society and socio-cultural diversity.

Key-words : Clube da Madrugada, Benjamin Sanchez, Sociology of literature, Cultural
Criticism.
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Que tipo de homem é preciso ser para
adquirir o direito de introduzir os dedos
nos raios da historia

(Max Weber)



Introducao

O objetivo deste trabalho ¢ realizar uma analise critica sobre formagao
sociocultural do estado do Amazonas a partir do panorama artistico-literario da cidade
de Manaus entre as décadas de 50 e 60. O estudo terd como escopo a reconstrugdo do
ambiente intelectual do estado no momento de surgimento do chamado Clube da
Madrugada, grupo formado por escritores e artistas que tentaram promover uma
renovacado do cenario artistico-literario do estado. Nosso intuito sera, através da analise
da obra do escritor amazonense Benjamin Sanches (1905-1978), importante integrante
do Clube da Madrugada, mensurar o alcance das transformacdes postas em pratica pelos
integrantes do referido clube e, portanto, averiguar a importancia do movimento para
formacdo de uma identidade amazonense e de que forma essa contribui para a
compreensdo da formacao e da diversidade sociocultural brasileira.

Certos de que o panorama sociocultural da cidade de Manaus do referido
periodo ainda é academicamente pouco considerado ¢ que boa parte das abordagens
existentes sdo rodeadas por uma aura de mistificacdo, e dotadas mais de valor
enciclopédico e informativo do que critico, propomos aqui uma discussdo do ponto de
vista sociologico, a partir de uma analise mais incisiva, buscando averiguar os ganhos e
limites proporcionados com o surgimento do grupo literario, tendo em vista que o Clube
da Madrugada realizou importantes inovagdes nao somente no campo das Letras, Artes
e da Cultura amazonense em geral, mas também desempenharam papel importante na
formag@o politica ideoldgica da cidade.

Contudo, o fato ¢ que o alcance das ideias e a vontade de mudancas do grupo
foram limitados, perdendo folego na medida em que ndo chegaram a realizar uma
ruptura mais consistente em relacdo ao cenario de resignacdo e conservadorismo que
vigorava no ambiente provinciano, prevalecendo mais a conciliagdo com a ideologia
conservadora da elite local, do que uma posi¢do mais contundente e contestadora em
relagdo as contradigdes locais e, consequentemente, perdendo de vista as possibilidades
¢ ganhos estético-literarios que se originaram com o inicio do movimento (SOUZA
2010).

A obra de Benjamin Sanches, portanto, se torna central neste estudo por tratar-se
de um autor diferenciado diante do regionalismo exacerbado praticado pelos demais

integrantes do Clube da Madrugada. Acreditamos que este autor foi um dos que mais



proximo chegaram de realizar as inovagdes propostas pelo projeto estético-literario do
grupo.

Sanches em suas obras busca por em evidencia a vida do homem, a partir de
enredos e personagens que remetem as contradicdes da vida moderna, com cendrios
apertados, opressores e muitas vezes indspitos. Apartamento, quartos, escritorios, etc.
por onde circulam personagens, solitarias, inseguras e angustiadas, descritas através de
narrativas que vao do humor a ao drama, passando pela ironia, mas que em sua maioria
atingem desfechos tragicos. Além disso, as tematicas abordadas pelo autor incluem
motes como a religido, a solidao, exploragdo do homem, etc. o que demonstra Sanches
como um escritor afinado com seu contexto historico-social. Diferentemente de muitos
de seus companheiros, como Arthur Engracio, por exemplo, que cultivava uma
literatura carregada de estereotipos regionais e que como disse Marcio Souza em
prefacio de uma obra do referido autor, calcada em um contexto sociocultural que nao
representava mais a Amazdnia'.

Porém, ¢ importante enfatizar que observando atentamente, conclui-se que nao
ha como dizer que Sanches ndo seja um escritor regionalista, pois fez parte de um
grupo, de uma geracdo movida por um conjunto de ideias, pensamentos e visoes de
mundo com quem compartilhava mais ou menos um “algo em comum”. Ou seja,
mantinham-se atrelados a uma tradigdo artistico literaria corespondente ao contexto
sociocultural no qual foram “forjados”. Contudo, indiscutivelmente no que diz respeito
a Sanches, uma literatura pintada com contornos universais, onde as cores locais sem
sombra de duvidas estdo presentes, mas ndo a ponto de turvarem a realidade com
estere6tipos culturais magantes ou com os exotismos perdularios que em muitos casos
marcam a literatura regionalista brasileira.

Além disso, podemos dizer que nosso interesse pelo autor parte também das
particularidades que apresenta em suas obras, pela habilidade em explorar
inventivamente os recursos técnico-literarios a disposi¢do em sua época. Ademais, trata-
se de um escritor da periferia, o que acentua nosso enfoque, pois se torna extremamente
interessante averiguar as ‘“‘estratégias” utilizadas por um escritor ignorado e periférico
na busca de seus objetivos, entre eles, a consagragao.

A guisa do que foi proposto, portanto, serd necessario analisar a posi¢ao

periférica que a literatura amazonense ocupava (e ainda ocupa) no cenario literario

! Cf. prefacio do livro “Contos do Mato” de Arthur Engrécio editora Metro Cubico ¢ edi¢io de 1981.



brasileiro, tendo em vista que essa foi a atmosfera criativa que envolveu Benjamin
Sanches e seus companheiros do Clube da Madrugada, e que definitivamente repercutiu
no carater que suas obras possuem.

Sendo um cenario afastado dos grandes centros de efervescéncia cultural
brasileiros, o que podemos pensar ¢ que a regido Amazdnica e dentro dela Manaus,
jamais foram considerados grandes polos geradores de manifestacdes artistica, literaria
ou cultural com maior peso ou importancia, sendo apenas receptoras do que era e ¢
produzido em outras regides, da quais também eram provenientes os modelos que
influenciam e que sdo incorporados a nossa produgdo artistico-literarias, bem como a
outras manifestacoes socioculturais existentes em nosso estado.

Porém, a verdade ¢ que pensar relacdo entre “centro e periferia” ¢ bem mais
complexo do que parece, pois ao contrario do que convencionalmente se pensa, essa
nunca ¢ uma relacdo totalmente passiva, nunca é uma via de mao unica do centro para
periferia, mas sim uma relagdo de trocas, de intercambio onde ambas, em tese, poderiam
se beneficiar.

Contudo, remontando a formagdo histéorica da Amazonia, pode-se dizer que
talvez seja a “mais oficial, a mais deformante, encravada na mais retrograda e
superficial tradi¢do oficializante da historiografia brasileira” (SOUZA, 2010, p. 19),
pouco estudada e documentada, ¢ escrita a partir de preconceitos e distor¢des
mentirosas que fazem do habitante da regido desamparado quando se trata de situar-se
no tempo e, consequente, em relagdo a compreensdo das contradi¢des do seu presente.
Talvez ai, portanto, more uma das primeiras incoeréncias quando se trata de situar a
Amazodnia em relacdo a historiografia brasileira. O brasileiro destas partes do Brasil,
parece ter poucos motivos para se sentir brasileiro, ndo porque ndo queira, mas pelo
motivo de nele ndo encontrar seu lugar. Sem o conhecimento critico de sua historia, o
amazonense esta sempre pronto a aceitar a historia oficial, a aderir ao beletrismo que o
encandeia e obnubila o seu protagonismo como povo, como cultura, relegando-o a
“margens da historia”.

A forma como o Brasil absorveu a Amazonia e o tratamento que lhe dispensa,
podem ser muito esclarecedores quanto ao processo de modernizacdo do pais. Nao é
nenhum segredo que no Brasil, por exemplo, as injusticas sociais e a ma distribui¢do de
renda, sdo na verdade procedentes menos da pobreza das regides, que forcam suas

populacdes a abandona-las, do que das op¢des politicas que muitas vezes tendem a



beneficiar os pequenos grupos detentores do capital, em detrimento de politicas publicas
que pudessem proporcionar melhores condigdes de vida para a maior parte da populacdo
brasileira (SOUZA 2010).

Portanto, a mesma linha de raciocinio pode valer para se pensar como se ddo as
coisas no campo das manifestacdes socioculturais no Brasil, pois o que se percebe ¢ que
o canone literario nacional satisfaz a critérios politicos-ideologicos, ou seja, serve ao
que convém ao sistema dominante, e ndo a critérios exclusivos de qualidade artistica e,
portanto, quem tende a se beneficiar ¢ a parte que se apresenta e se impde como o
“centro” no campo literario e das demais formas de manifestacdo artisticas, fazendo
com que o “periférico” viva somente do seu reflexo (KOTHE, 2004).

Quanto ao processo de dominacdo que usurpa a arte de sua autonomia, vale
muito levar em considerac@o a perspectiva do filésofo e socidlogo alemdo Theodor W.
Adomo. Pois, diferentemente de outros estudiosos, para os quais o assunto ndo vai além
de um interesse secundario, para Adorno, talvez por sua experiéncia intima como
musico, o problema estético ganhou um destaque especial como objeto de estudo. Em
seus escritos sobre musica ou literatura, como os que tratam sobre a Lirica ou o Jazz,
por exemplo, deixa transparecer a grande importancia que a arte possui como dimensao
social.

Em obras como “Teoria Estética”, “Introducdo a Sociologia da Musica”, “Notas
de Literatura”, “Prismas”, etc., vemos com Adorno a concepcao de que a arte ndo pode
ser apartada de um compromisso social e, portanto, critica artistica e critica social
acabam por se confundir, uma vez que € através do fendmeno artistico contemporaneo
que o autor busca denunciar a manipulacdo, a violéncia regulatéria empreendida pelo
capital em relagdo a arte e que tende a conformar o homem a formas homogeneizantes e
a tolhé-lo da verdadeira liberdade.

Para Adorno, a existéncia da arte € pressuposto para a propria existéncia do que
ainda resta de humano na humanidade, pois, € a tinica forma de se manter em evidencia
o que foi abstraido da vida humana pela técnica. Esta ¢ a forma que a arte encontrou
para se rebelar contra o status quo, as aparéncias estabelecidas. Nesse sentido, Adorno,
considera a arte como um devir, algo ainda ndo formado, ndo completado, uma utopia,
que foge da homogeneizagdo do mundo regulado, e por isso, constantemente reprimida

pelas convengdes sociais e que ndo a querem em evidencia.
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Adorno considera a arte como uma “linguagem do sofrimento”, compartilhando
com Hegel o pressuposto de que a “arte é a consciéncia da infelicidade”, mas uma
consciéncia que ndao pode alcangar o conhecimento racional, tendo em vista, que tal
conhecimento possibilita o desaparecimento do sofrimento e, portanto, sua anula¢do
(SCHAEFER, 2012).

Por sua vez, o siléncio do sofrimento abre espago para a irracionalidade imperar
no mundo, emprestando a este um carater sombrio que tende a contaminar também a
arte moderna. A supressdo desse sofrimento na obra de arte ¢ o que provoca a alienacdo
no homem moderno impedindo que este perceba sua real situacao.

Por outro lado, quando o sujeito observador da arte percebe o sofrimento, por
meio desta, abre-se caminho para a arte autentica, pois, este se identifica com o
sofrimento expresso na obra de arte. Portanto, para Adorno, a verdadeira arte, somente
pode existir em oposicdo a arte formal, assim ela foge a ordem imperiosa do tecnicismo,
da ordem conformista e revela uma faceta desfigurada, distorcida evocando o
sofrimento como uma forma de resisténcia ao mundo tecnicamente ordenado. Portanto,
esse ¢ o verdadeiro carater social da obra de arte.

Nesse aspecto, fica claro que a arte defendida por Adorno ¢ uma forma de
expressdo das dissonancias, da dor e sofrimentos acumulados ao longo da historia
humana, imprimidos pelo carater totalitario da sociedade moderna. Tal concepgao fica
mais evidente quando atentamos para uma das frases mais significativas do autor, ou
seja, quando diz que “escrever um poema depois do que se passou em Auschwitz,
tornou-se um ato barbaro®” (ADORNO, 1962).

E a partir dessas nogdes que passaremos a analisar o cenario artistico-literario
por onde Benjamin Sanches se movia, e a partir da analise e interpretagdo de sua obra,
bem como das obras de seus colegas do Clube da Madrugada, obsevar como esse
cenario de contradigdes acima citado influencia e estd articulado em seus projetos
literarios.

Como ndo poderia deixar de ser, esperamos que essa investigacdo lance luz
sobre a discussdo da formacao sociocultural brasileira, buscando enfatizar que cenarios

considerados “periféricos” como a Amazdnia, ¢ mais particularmente como o

? Traduzido pelo autor do texto de seguinte trecho “(...) luego de lo que se pasé em el campo de
Auschwitz es cosa barbarica escribir um poema.” Cf. ADORNO, Theodor. Prismas — La Critica de la
Cultura y la Sociedad. Trad. Manuel Sancristan. Barcelona: Ediciones Ariel, 1962, pag. 29. Auschwitz
situada na Pol6nia foi campo de concentragdo ¢ de extermino onde milhares de judeus foram executados
em camaras de gas.
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Amazonas, bem como os autores ignorados, como Benjamin Sanches, sdo importantes
para a compreensdo do processo de modernizacdo brasileiro. Buscaremos, através do
que pretendemos aqui como uma critica cultural, ampliar as discussdes a respeito das
contradi¢des existentes na sociedade brasileira.

Deste modo, nossa proposta ¢ iniciar este trabalho apresentando no capitulo 1
uma discuss@do em torno do surgimento do Clube da Madrugada levando em
consideragdo ndo somente o contexto histéorico de Manaus, mas também aquele que
corresponde surgimento do movimento modernismo no Brasil, bem como na Europa,
tendo em vista que acreditamos ser importante pensar os movimentos culturais nao sé a
partir do contexto local ou nacional onde ele surgiu, mas também a partir de uma
realidade mais ampla. Sendo assim, buscamos mostrar como se ddo o surgimento de
grupos culturais que nasceram sob a influéncia do modernismo. Nesse sentido, serdo de
grande ajuda os estudos de autores como Raymond Wiliams, Antonio, Candido,
Benedito Nunes, Otavio lanni entre outros que nos permitirdo compreender a dindmica
dos grupos culturais na sua relagdo (muitas vezes contraditoria) com a sociedade mais
ampla. Veremos, por exemplo, a importancia que o Bloomsbury group teve na
Inglaterra no comego do século XX, influenciando decisivamente em muitos setores da
sociedade inglesa daquele tempo. Além disso, veremos também, que o surgimento do
movimento modernismo no Brasil e a sua importancia para a conformagado da ideia de
“nagdo brasileira”, que por sinal, repercutiu em varios cantos do pais, inclusive para o
Clube da Madrugada, e mesmo para Manaus e a sociedade amazonense. Outro aspecto
importante que iremos abordar sera o processo de consolidacdo do movimento
modernista como manifestagdo tipica da era industrial, e as consequéncias ndo somente
para a Europa, mas também para o mundo todo.

No capitulo 2 buscamos mostrar o lugar que a literatura de Benjamin Sanches
ocupa no campo literario amazonense, tendo como enfoque a recepg¢do critica da obra
do escritor. Para tanto utilizaremos dois textos criticos referentes a obra de Sanches. O
primeiro texto tratasse de artigo de Arthur Engracio contido no livio A Berlinda
Literaria (1976), e o segundo trata-se do estudo de Paulo Graga a respeito da obra de
Sanches e que estd presente na segunda edi¢do do livros de contos do escritor.
Buscaremos mostrar a forca da “tradigdo seletiva” que se instalou na literatura
amazonense ¢ que submeteu o nome de Sanches a um obscurantismo de mais de 30

anos. Além disso, buscaremos mostrar também, as estratégias das quais Benjamin
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Sanches langou mao para buscar seu lugar no campo literario local, levando em
consideragdo as op¢des que o contista escolheu na tentativa alcangar a legitimagao.

No capitulo 3 apresentamos uma pequena mais significativa biografia de
Benjamin Sanches, levando em consideragdo os poucos dados a respeito da vida do
autor. Além disso, buscamos realizar a analise da obra de Sanches a luz de Raymond
Williams e Carlos Antonio Guedelha. Nesse caso, o nosso enfoque se concentrou em
verificar 0 modo como Benjamin Sanches constituiu suas obras. Procuramos mostrar
seu estilo literarios, as tematicas com as quais se identificava € 0 modo como as

representou.
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Capitulo 1 — O CLUBE DA MADRUGADA - antecedentes, surgimento e uma
analise critica.

O Clube da Madrugada surgiu em 1954 quando um grupo de jovens, cansados
do marasmo politico cultural que vigorava no Amazonas, decidiram dar for¢ca a um
movimento de superagdo do clima passadista e conformista que Manaus vivia, até entdo,
desde os tempos idos da derrocada da Economia da Borracha. Isolada geograficamente
e fragilizada economicamente, a cidade de Manaus estava entregue ao ostracismo
cultural, principalmente se levarmos em consideracdao que no resto do pais, tonificava a
efervescéncia modernista, vivenciadas em suas diferentes fases, principalmente a partir
da Semana da Arte Moderna de Sdo Paulo, ocorrida em 1922, e que deu vida nova ao
cenario politico-cultural brasileiro.

Por sua vez, ainda nas décadas de 40 e 50 o cenario manauense comportava
expressoes artistico-culturais muito timidas, as produgdes literarias ou artisticas eram
infimas e praticamente inexistia um publico consumidor que desse conta de fomentar
um mercado receptor propriamente dito.

Carecendo de correspondéncia com as inovagdes modernistas e outras
vanguardas realizadas pelo resto pais e em outras partes do mundo, os escritores e
artistas amazonenses tinham que se contentar com a rigidez das “formas e ritmos” dos
academicismos provincianos, tradicionalmente de expressdo eurocéntrica e que apenas
cedia espaco a alguns poucos legitimados, em especial aqueles ligados a Academia
Amazonense de Letras. Em contrapartida herética ou subversiva a esses primeiros,
estavam os adeptos dos experimentalismos que surgiam como tentativa de rompimento
com modelos importados e sacralizados, e de afinar-se a construcdo de uma “nova”
identidade local ou regional.

Mas ¢ licito dizer também que o Clube da Madrugada ndo foi exatamente a
primeira unido de forgas na tentativa de fuga desse marasmo cultural, politico e social
que Manaus amargava. Como veremos mais adiante, antecedendo as atividades do
Clube, existiu uma meia duzia de outros pequenos grupos que promoviam heroicamente
um circuito artistico-cultural na cidade. Movidos principalmente pelo desejo de fazer
literatura e arte, esses grupos promoviam edi¢cdo de revistas literarias, publicacdes de
obras, exposi¢Oes artisticas, saraus, etc. Essas iniciativas partiam principalmente de

jovens sedentos por mudangas no ambito cultural e politico amazonense. Reuniam-se
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em casas de amigos, pordes, bares ¢ outros espacos publicos e privados, no intuito de
trocar experiéncias, ideias, informagoes, e, principalmente, debater e buscar solucdes

para superar o atraso cultural da regido e tentar inseri-la no chamado “mundo moderno”.

1.1 ANTECEDENTES

O Clube da Madrugada, de forma geral, pode ser caracterizado como o
movimento politico-cultural mais importante que lutou pela superagdo do clima de
desolagdo econdmica, politica e cultural que o amazonas vivia desde o inicio da
Primeira Guerra mundial. Um momento que marca também o fim do ciclo de ouro do
que se convencionou chamar de “economia da borracha”, que proporcionou nao
somente ao estado do Amazonas, mas a toda regido, um periodo de expressivo
crescimento econdmico e relativo desenvolvimento da politica, da vida social, das artes
e das manifestagoes culturais como um todo, fazendo com que cidades como Manaus e
Belém experimentassem os louros da chamada “civilizagdo moderna”, como jamais
outras cidades até aquele momento, ndo apenas no Brasil, mas também no mundo
(PIZARRO, 2012).

O “ciclo da borracha” trouxe incomparavel surto de prosperidade para Manaus,
assim como para outras capitais amazonicas como as vizinhas Belém, e Quito, no Peru.
Para mensurar essa prosperidade basta dizer que a borracha seguiu o ritmo de
crescimento da industria europeia e norte-americana, onde os carros e as bicicletas
figuravam como pontos altos do consumo do produto amazoénico (PIZARRO, 2012).

Por outro lado, ¢ fato também que trouxe grandes mudancas que viraram a
regido pelo avesso tanto no aspecto econdmico, quanto no aspecto politico-cultural, uma
vez que a ganancia arrivista caracteristica do neocolonialismo tratou de recriar um
cenario de opuléncia e consumo tipicamente europeu em Manaus e outras cidades e,
consequentemente, competiu para um esfacelamento da identidade amazonica,
separando-a da sua histéria ¢ do seu passado que passou a ser encarado pelos
amazonenses como algo vergonhoso, barbaro e primitivo, do qual se alegraram em
desvencilhar-se macaqueando os costumes da civilizag¢do europeia.

Com o fim do monopdlio no inicio do século XX, iniciado anos antes gracas ao
contrabando de sementes realizado pelo aventureiro inglés Henry Alexander Wickhan,

que possibilitou, por sua vez o desenvolvimento de seringais nas col6nias britanicas da
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Asia, a Amazonia vé pouco a pouco o “ouro elastico” perder o valor, e fica evidente o
quao artificial era a economia da borracha e com ela a toda ostentacdo e riqueza vivida
pela capital amazonense. Com o auge da producdo asiatica, os anos de sobrevida da
economia local ndo sdo longos, ¢ logo a cidade se vé abandonada e empobrecida, os
lagos com a Europa sdo cortados, e ¢ quando, portanto, 0 Amazonas comega a voltar os
olhos para o Brasil que nesse momento fervilha com grandes transformacdes
econdmicas e culturais.

Além disso, a burguesia local mostrava-se incapaz de fazer frente aos
desmandos das elites politicas locais. Os coronéis da borracha ndo passavam de uma
classe incoerente com seus proprios interesses, tanto que tudo que lhes restou foi bater
em retirada, no caso dos que ainda possuiam algum recurso, ou se recrudescer em suas
terras do interior, onde regressaram ao extrativismo primitivo ou a agricultura de
subsisténcia.

Essa incapacidade se torna mais evidente quando percebemos que as escassas
tentativas de mudanga da situacdo, aconteceram mais como solugdo desesperada do que
por convicgao ideologica.

Num periodo de crescente convulsdo econdmica alimentada pela inser¢do mais
intensa do pais no mundo capitalista, principalmente a partir da década de 30, com a
instalacdo da economia industrial, sustentada principalmente por um excedente da
producdo agricola, o Amazonas com uma economia baseada no extrativismo,
encontrou-se em uma situacdo extremamente complexa, uma vez que os negocios da
borracha eram realizados no ambito do mercado internacional e a nascente indistria
brasileira ndo tinha condi¢cdes e muito menos interesse em absorver a producdo da
borracha amazonense.

Portanto, sem qualquer esbog¢o de solucdo por parte do governo estadual e muito
menos no que diz respeito ao governo federal, o descontentamento da populacdo
amazonense, mergulhada até o pescoco em uma aguda crise, s6 tendia a piorar,
principalmente quando percebiam que os Unicos privilegiados com a situagd@o eram as
oligarquias locais que se perpetuavam no poder através da corrupcdo e desmandos
politicos.

Diante da conjuntura favoravel, um dos movimentos mais emblematicos em
Manaus foi a chamada “revolta tenentista”. Esse movimento surgido a partir das forgas

armadas, comandado por jovens oficiais de baixa patente, durou de 1922 a 1934.
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Elegendo como alvo a “velha politica” que vigorava no Brasil, guiada pelos designios
de uma oligarquia corrupta, despdtica e por vezes truculenta, o tenentismo pretendia
botar por terra as classe politica que dominavam o pais e se blindava no poder através
das fraudes eleitorais, do voto de cabresto ¢ barganhas entre as oligarquias regionais,
constituindo a chamada “politica café com leite”, onde politicos provenientes dos
estados mais influentes dominavam a politica nacional privilegiando os interesses de
uma parcela restrita da populacdo brasileira.

Em Manaus a figura mais importante do movimento foi o jovem tenente Alfredo
Augusto Ribeiro Junior, que, assim como muitos outros militares, havia sido transferido
em virtude de seu historico subversdo e atuagdo revoltosa no sudeste, mas que em
Manaus encontrou cendrio propicio para dar continuidade as suas agdes como “militar
rebelde”, com o intuito de depois de perpetra-las, expandi-las para outras regidoes do
pais.

O levante contou com amplo apoio das camadas populares da sociedade
manauense e, engrossada por funcionarios publicos e miseraveis, as tropas do jovem
tenente Ribeiro Junior depds a oligarquia que comandava o governo local, a0 mesmo
tempo em que o novo governo formado, tendo Ribeiro Junior a frente, comecou a
implementar politicas que atendia aos anseios populares como: a expropriacdo de bens
das elites locais, cobranga dos impostos atrasados de firmas inglesas, etc.

Uma caracteristica distintiva do movimento em Manaus foi o fato de ser o inico
onde os revoltosos realmente atingiram o objetivo de tomar o poder e o dominio do
governo estadual, que mantiveram durante um pouco mais de um més quando forgas
nacionais restauraram a “ordem’ com tropas vindas de Belém.

A atuacdao do movimento tenentista no amazonas pode ser vista como o exemplo
mais significativo da situagdo que vigorava em Manaus. Pois, enquanto em outras
regides do pais, onde a revolta também foi deflagrada, havia um significado de transicao
da velha ordem comandada pelas oligarquias agrarias para uma nova ordem, marcada
pela abertura ao capital, no Amazonas a revolta ¢ vista como uma tentativa desesperada
por mudanga.

Contando a partir de um tempo um pouco antes desse periodo até a década de
50, quando do surgimento do Clube, somam-se aproximadamente 40 anos de um
aparente obscurantismo cultural, onde quase nada ou muito pouco de relevante surgiu

nos cenarios, econdmico, politico e principalmente artistico-literario amazonense, e
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muito menos algo que pudesse servir como um referencial e indicar o rompimento mais
contundente com 0s anacronismos vigentes no campo literario amazonense, entre 0s
quais, estilos literarios que por aqui insistiam em perdurar muito além do seu tempo,
justamente quando nos seus paises de origem ja figuravam no rol dos arcaismos.

Assim sendo, at¢ a metade do século passado, vigorava no Amazonas o
provincianismo literdrio, e a Academia Amazonense de Letras, como principal instancia
de legitimagdo, figurava como o centro irradiador de uma tradigdo literaria marcada
pelo formalismo exagerado, pela erudi¢do exacerbada e, como bem foi notado por
alguns, uma espécie de “sacerdocio do ritmo”. Poetas romanticos, simbolistas e
parnasianos eram as principais referéncias, e, fosse prosa ou poesia, faziam as cabecas
dos jovens que buscavam dedicar-se ao mundo das letras. Vigorava entre os legitimados
da literatura amazonense completo alheamento em relacdo a realidade local, e
minguadas eram as iniciativas que procuravam langar um olhar critico para questdes que
abrangessem a vida do homem amazonico e o ambiente que o circundava.

Essa era a atmosfera que envolvia Manaus e que ia perdurar por longas décadas
a fio. Pois, foi somente com o impacto da Segunda Guerra Mundial que a cidade
procurou dissipar o nevoeiro passadista € comegou a aspirar os ares da modernidade.

E foi justamente por volta de uma década depois da Segunda Guerra que o
Clube da Madrugada deu os primeiros sinais do seu alvorecer. E como toda associacao
de individuos, as origens do Clube se deu a partir de interesses e sentimentos
compartilhados entre seus membros, ainda mais quando esses interesses e sentimentos
surgem do descontentamento em relacdo a realidade que os cercam.

De acordo com Tufic (1984) data do ano de 1949 os primeiros encontros (mais
significativos) que viriam a dar origem ao Clube da Madrugada. Encontros esses que
ocorriam, por exemplo, em um pordo do endereco 239 da rua Dr. Moreira, comodo que
servia também de residéncia ao pintor Anisio Mello, que, além disso, era também poeta
e grande seresteiro.

Portanto, como era de se esperar, lugar extremamente propicio para promover
reunido entre aqueles que possuiam anseios artisticos. O “pequeno grémio” assim
improvisado era frequentado por nomes como: Alencar e Silva, Guimardes de Paula,
Farias de Carvalho, Antonio Ventilari Corréa, Antisthenes Pinto e Jorge Tufic, entre
outros. O grupo publicava um “jornalzinho” chamado O Eco, € no mesmo periodo,

Anisio Mello publicou a revista Amazonas Ilustrado, que contou com trés niimeros de
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existéncia. Essas publicagdes podem ser consideradas como um esbogo das atividades
que o Clube da Madrugada viria amplificar de diversas maneiras (TUFIC, 1984).

Mas além deste havia muitos outros grupos ou grémios literarios, geralmente
formados nos colégios de Manaus. Havia certo entusiasmo cultural e esses grupos
publicavam periddicos de cunho artistico-literario (jornais e revistas) (PASCOA, 2005),
tentavam reproduzir na cidade, mais pela via da imaginacdo do que da realidade, a
efervescéncia cultural que acreditavam existir na capital federal, aquela dos fins do
século XIX, famosa entdo pela “boemia literaria”, um Rio de Janeiro das ruas estreitas,
parques tranquilos, confeitarias e carros com tracao animal.

Nao ha davidas que reinava o alheamento cultural, o atraso estético, o
artificialismo e o isolamento geografico. Por outro lado, existia um intenso amor pela
literatura e pela arte, ¢ uma grande vontade de estar a par das coisas do mundo, que

existiam além do vale amazoénico, como ¢ tipico dos espiritos jovens e livres.

1.2 SURGIMENTO

Mas foi numa madrugada, perto do alvorecer do dia 22 de novembro de 1954,
que nasceu o Clube da Madrugada. Na ocasido, sob o frondoso oitizeiro localizado na
praca Heliodoro Balbi, achavam-se sentados alguns jovens que discutiam sobre a
necessidade da criagdo de um grupo cultural que os integra-se em torno de ideais
artisticos.

Porém, a exigéncia era que fosse um grupo, uma associagdo de homens de letras
livre de qualquer protocolo. Portanto, era necessario escolher um nome que designasse
uma associagdo sem normas que exigissem regulamento. Queria-se evitar com isso, o
apego demasiado ao academicismo que dominava os circulos artistico-literarios no
Amazonas, mais especificamente em Manaus. Entre os integrantes do grupo ali
reunidos, o maior defensor da ideia de adotar uma designagdo livre do engessamento
burocratico foi Saul Benchimol, que, por sinal, contou com o aval dos demais
integrantes quando sugeriu o termo “clube”. Escolhido assim o designativo da
associacdo, faltava agora o nome para identificagdo do clube, que ndo tardou a surgir.

Muito provavelmente inspirado pelo avangado das horas, ja ha bastante tempo
passodo da meia noite, Luiz Barcellar despontou com a ideia do termo ‘“Madrugada”.

Reza a lenda, corroborada por Tufic (1984), que a aceitagdo do nome do clube foi
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unanime e inquestionavel, passando assim a designar o grupo de jovens “insubmissos” e
“heréticos”, que ao longo de seu tempo de existéncia, prestou imensa contribuicdo ao
campo sociocultural amazonense.

Achavam-se reunidos naquela madrugada nomes como: Saul Benchimol,
Francisco Ferreira Batista, Carlos Farias de Carvalho, José Pereira Trindade, Humberto
Paiva, Raimundo Teodoro Botinelly de Assun¢do, Luiz Bacellar, Celso Melo, Fernando
Collyer e Jodo Bosco Aratjo, bem como outros (TUFIC, 1984).

Em termos de motivagdo, esses inspiravam-se no movimento iniciado em 1922,
com os modernistas paulistas da Semana da Arte Moderna de 22. Os clubistas eram
movidos pelo sentimento latente da busca por uma identidade, em vista do artificialismo
e do academicismo reinante no Amazonas. Buscava-se sobretudo suplantar as varias
décadas de atraso que colocaram os estado na retaguarda da renovacdo estética
modernista (TUFIC, 1984).

Contudo, no que diz respeito ao aspecto politico, o Clube da Madrugada estava
mais alinhado a geracdo de 45, que eram imbuidos com o espirito de sublevagdo do pos-
guerra.

Ainda ao que diz respeito aos direcionamentos politicos, havia também o carater
boémio adotado pelos integrantes do clube em seus primeiros momentos, sendo crucial
para a construgdo de uma identidade marcada pelo viés contestador da realidade

provinciana que vivenciavam.

1.3 UMA ANALISE CRITICA

Com o que observamos até aqui, acreditamos ser necessaria uma analise critica a
respeito do grupo literario do qual Benjamin Sanches pertenceu e participou ativamente,
colaborando com seu projeto de “modernizagdo” estética e contribuindo para o
estabelecimento de uma nova tradicdo literaria e artistica, sobretudo na cidade de
Manaus.

De forma geral, podemos dizer que o Clube da Madrugada foi um movimento
artistico-literario que contribuiu imensamente para a promog¢do de uma importante
renovagdo do cendrio estético-cultural, politico ¢ mesmo social no Amazonas e, sem
sombra de duvida que sem a sua atuagdo dificilmente haveria mudancas mais

significativas no ambito intelectual amazonense, até porque ndo havia, por parte das
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classes dirigentes — e entre esta, a classe intelectual —, interesse em alteragdes na
configuragdo do conveniente status quo — principalmente quando se tratava daqueles
setores que correspondiam a areas que sempre despertam interesses particulares, sejam
eles no campo econdmico, politico, ou das letras.

Além disso, 0 movimento teve grande participacdo em uma maior projecdo da
literatura local no cendrio literario brasileiro, e langou nomes que posteriormente viriam
figurar como estabelecidos do cenario intelectual do estado, ndo somente relacionados a
aqueles campos com os quais o Clube é comumente identificado, isto €, o da literatura e
das artes, mas também com nomes bastante influentes em outras areas da
intelectualidade amazonense, como a economia, a historia e a politica. E isso sem
mencionar a influéncia que o movimento exerceu sobre as geragdes seguintes.

Baseado na sua atuacdo como grupo e em seu discurso ideologico de renovagdo
estética e de negacdo do academicismo ou de qualquer outra forma de tradicao que, até
entdo, vigorava como forma estética estabelecida, pode-se dizer que o Clube da
Madrugada néo difere muito de outros grupos que surgiram sob a égide do Modernismo
e que a partir das ultimas décadas do século XIX e ao longo do XX, promoveram
consideraveis transformagdes na intelectualidade brasileira e, principalmente, na
Europa.

Entre esses grupos, movimentos ou fragdes, podemos destacar como exemplos
notorios, casos como o Grupo Bloomsbery, que entre outros, contava com nomes como
Regina Woolf e Maynard Keynes, também o Grupo Clima, do qual o critico Antonio
Candido fez parte, e um caso bastante significativo para o surgimento do movimento
Madrugada (uma vez que de acordo com muitos de seus integrantes, serviu de
inspiracdo para os intelectuais amazonenses atuarem como um grupo literario), ou seja,
o grupo que realizou a marcante Semana da Arte Moderna de Sdo Paulo de 1922, e que
contava com nomes que influenciaram decisivamente 0s contornos que o movimento
modernista assumiu no Brasil, como Mario Andrade e Oswald de Andrade.

Mas mesmo no cenario provinciano amazonense, podemos dizer que o Clube da
Madrugada nio constituiu exatamente uma novidade quanto ao que diz respeito a
formas de agremiag@o ou outro tipo de agrupamento de individuos em torno de um
projeto intelectual mais ou menos definido. Apesar do discurso um tanto proselitista por
parte de muitos de alguns integrantes do clube — a sentenca “ndo existe literatura no

Amazonas”, esta expresso com todas as letras em seu manifesto — na realidade existiram

21



instituicdes que tinham como finalidade exclusiva promover a as artes e literatura
locais, configurando o que Candido chamou de “sistema literario”.

Havia, por exemplo, a presenga de entidades como a Academia Amazonense de
Letras, ¢ de alguns outros movimentos formados por “homens de letras” que
publicavam livros, editavam revistas, e que cultivavam géneros literarios como a poesia
¢ 0 romance, etc., ou seja, cultivam uma tradi¢do artistico-literario que de uma forma ou
de outra acabou por também influir nos padrodes estéticos que viriam se conformar na
tradicao seguinte, isto €, a geracdo do Clube da Madrugada.

E notdrio, por exemplo, que apesar do discurso de negagio em relagdo & tradigio
anterior, o Clube da Madrugada, principalmente no que se refere ao estilo literario de
alguns de seus integrantes, conservou elementos ou apresentam residuos de estilos
literarios que constituiam a tonica do paradigma literario que buscavam substituir. O
cultivo da métrica rigida na poesia (sonetos, por exemplo), a forte presenca da natureza
nas narrativas, o tratamento da mulher na obra literaria (ou constru¢do das personagens
femininas), sdo exemplos que evidenciam que muito da tradi¢do artistico-literaria
precedente continuou subsistindo na tradicdo emergente. O que indica, portanto, que o
Clube da Madrugada ndo exerceu completamente uma ruptura com essa tradi¢do, mas
em vez disso, mesmo que inconscientemente, encontrou meios para institui-la como
alicerce para o estabelecimento da tradicao seguinte.

Diante do exposto, torna-se evidente que o Clube da Madrugada representou um
fenomeno social extremamente significativo para a sociedade amazonense, e a partir de
uma andlise mais acurada das suas caracteristicas como grupo cultural e das
circunstdncias que possibilitaram o seu surgimento, poderemos chegar a muitas
conclusdes a respeito do contexto politico, econdmico e cultural no qual ele estava
inserido.

Para tanto, o caminho a ser seguido nessa analise do Clube da Madrugada sera
aquele sugerido por Raymond Williams no seu artigo 4 Fracdo Bloomsbury, onde
recomenda: “levar em consideracdo nao apenas as ideias e atividades manifestas, mas
também as ideias e posicdes que estdo implicitas ou mesmo que sdo aceitas como um
lugar comum” (WILLIAMS, 1999:142). Sendo assim, umas das coisas a ser evitada
quando se realiza uma analise desse tipo, ¢ cair na tentagdo de considerar
majoritariamente o grupo em questdo somente a partir das perspectivas e declaragdes

advindas do proprio grupo, tendo em vista que esses aspectos, apesar de relevantes,

22



costumam fazer com que nos percamos em generaliza¢des limitadoras e que amarram
nossas conclusdes a conceituacdes frageis como os de “aristocracia ou minoria cultural”
correndo assim o risco de falhar no alcance de seu verdadeiro significado.

Para Williams (1999), “o grupo, o movimento, o circulo, a tendéncia parecem ou
muito marginais ou muito pequenos ou muito efémeros para exigir uma analise historica
ou social” (p.140), até porque os principios ¢ valores que agregam os membros desses
grupos, muitas vezes nao estdo codificados institucionalmente, ndo estdo nos objetivos
definidos em um manifesto, por exemplo, mas sim num et4os ou em num conjunto de
praticas que esses membros compartilham entre si. Dai, portanto, a enorme importancia
da analise desses grupos como fato social, tendo em vista que as suas realizagdes podem
nos dizer muito a respeito das sociedades em que estavam inseridos e com as quais
estabeleceram relacdes, muitas vezes marcadas por interagdes ambiguas ou indefinidas
(WILLIAMS, 1999; PONTES, 1996).

Em sua analise sobre a “a Fragdo Bloomsbury”, Willliams (1999) percebeu que
para além das formas como o grupo se autodefinia ou era representado, existiam ideias e
praticas compartilhadas entre eles (os membros) que, apesar de parecerem sem
importancia ou com um sentido implicito, contribuiram diretamente para sua formagao e
distingdo como grupo. Em uma de suas declaragcdes a respeito da conformacgdo do

grupo, Woolf o define como:

O que veio a ser chamado de grupo Bloomsbury nunca existiu na
forma dada a ele pelo mundo exterior. Porque Bloomsbury foi e é
utilizado - geralmente de modo abusivo - correntemente como um
termo aplicado a um grupo, em grande parte imagindrio, de pessoas
com objetivos e caracteristicas também em grande parte
imagindrias... NOs €éramos e sempre permanecemos primeira e
fundamentalmente um grupo de amigos. Nossas raizes ¢ as raizes de
nossa amizade estavam na Universidade de Cambridge (WOOLF
citado por WILLIAMS, 1999, p.141).

De acordo com Williams as declaragdes de Woolf sdo bastante significativas,
uma vez que, apesar de negar a existéncia da Fragdo Bloomsbury como um grupo
formalmente definido, admite ao menos — mas quase que inconscientemente, ¢ certo — a
existéncia de um “grupo de amigos”, ou seja, a existéncia de um “grupo fechado” e um
“mundo exterior”, ¢ 0 mais importante, a existéncia de “fundamentalmente um grupo de

amigos” cuja formacdo foi “mediada” ou ‘possibilitada” pela Universidade de
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Cambridge, “uma institui¢do social e cultural altamente especifica” (WILLIAMS, 1999,
p. 192).

Portanto, foi na Universidade de Cambridge, muito antes dos encontros nas
mansdes burguesas, que surgiram os lacos de amizade que foram atados mais
firmemente anos depois. Dai, também, o porqué das descricdes da Fragdo Blommsbury
geralmente designarem algo como a existéncia de um grupo de intelectuais excéntricos,
marcado uma profunda amizade e o cultivo do prazer estético. Porém, ainda assim,
essas sdo caracteristicas bastante gerais e que poderiam ser relacionadas a qualquer
outro grupo de amigos com boa formacdo educacional em uma universidade de
prestigio, sendo assim, ficam longe de definir especificamente o grupo que influenciou
decisivamente a sociedade inglesa nas primeiras décadas do século XX.

A questdo, dessa forma, nos remete a valores que foram cultivados de forma

especifica pelo grupo. De acordo com Williams (1999):

Havia uma énfase sustentada na franqueza: pessoas deveriam dizer
umas as outras exatamente o que pensavam e sentiam. Houve
também uma grande énfase na clareza: as afirmagdes sinceras, ou
qualquer outro tipo de afirmacgdo, deveria estar preparada para a
seguinte questdo: 'O que exatamente vocé quer dizer com isso?
(WILLIAMS, 1999, p.145-146).

Esse modo de agir e pensar foram cruciais para a conformagdo do grupo e,
portanto, para 0 modo como cada um dos integrantes passaram a se posicionar tanto
internamente quanto externamente. Dentro do grupo, a franqueza, a sinceridade, e a
atitude auto-reflexiva, ainda que ndo livre de tensdes, permitira o estreitamento da
relagdo entre os membros, proporcionando uma amizade mais intima, portanto, a quebra
de barreiras e um sentido de liberacao, inclusive na relacdo entre homens e mulheres,
configurando “uma tolerancia significativa nas questdes sexuais e emocionais”
(WILLIAMS, 1999, p.148), evidenciando um comportamento avancado para época.
Fora do grupo, os reflexos dessa postura também foram notados, mas se no caso oposto
ela foi responsavel pelo estreitamento das relagdes, aqui a combinagdo de racionalidade
e franqueza critica competiu para uma relagdo irreverente para com as ideias e
institui¢cdes estabelecidas na sociedade inglesa da época (WILLIAMS, 1999).

Outro aspecto bastante relevante para a compreensdo do grupo pode ser expresso

pelo seguinte conceito: “Consciéncia Social.” Contudo, ndo empregado de qualquer
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maneira, até porque, ao que parece, tratava-se de uma nocdo bastante difundida entre
seus integrantes. Num primeiro momento, por exemplo, ela poderia até ser considerada
unicamente como fruto dessa irreveréncia em relacdo as convengdes legitimadas na
sociedade inglesa, mas uma andlise mais acurada demonstram que a questdo ¢ mais
complexa.

Embora Leonard Woolf (apud WILLIAMS, 1999) afirmasse em suas
declaragdes que o Bloomsbury ndo possuia um sistema ou teoria em comum, a verdade
¢ que seus integrantes “estavam carregados dos valores classicos do iluminismo
burgués”. Esse fato se torna mais evidente quando atentamos para a atuacdo de seus
membros nas mais diferentes frentes da sociedade em que estavam inseridos. Tanto a
atuacdo de Keynes na economia, como a de Leonard Woolf nas Nagdes Unidas (com
um posicionamento anti-imperialista) ou a de Virginia Woolf no Grémio de Cooperagdo
de Mulheres, por exemplo, estavam nitidamente associadas ao sentido de “preocupacio
com os injustigados”.

A atuacdo dos membros do grupo era entdo voltada para a reforma sistematica
ao nivel das classes dirigentes, que era considerada, em sua maioria, desprovida de
visdo e estupida. Era uma questdo de “consciéncia social”, portanto, a realizacdo de um
trabalho de esclarecimento ao nivel das esferas oficiais, a0 mesmo tempo em que
promoviam a conscientiza¢do e educacdo dos desprivilegiados, que eram considerados
vitimas do sistema legitimado. Por outro lado, apesar desse forte sentimento de simpatia
pelas parcelas inferiores da sociedade, os sentimentos de classe permaneciam
basicamente inalterados. A associacdo do grupo em relacdo as classes inferiores nao se
dava no sentido de solidariedade ou afiliagdo, era na verdade uma posicao particular do
grupo, com um sentido de obrigagdo pessoal do que era a coisa certa e civilizada a fazer
contra a estupidez e crueldade do sistema dominante, e a favor dos “desesperangados”.
Ou seja, “era a unica direc@o social aceitavel”. Esse tipo de “consciéncia social” e as
atitudes e reformas sociais e politicas dela decorrentes foram extremamente importantes
o pensamento politico-econdmico da Inglaterra em determinado periodo, sendo
influencia consensual entre partidos de esquerda, mas também com consideravel
penetragdo nas alas mais liberais de partidos conservadores.

Movidos pela razdo iluminista, o Bloomsbury corresponde a mais perfeita
combinagdo entre o bom senso burgués e o impulso civilizatério. Mesmo tendo

alcancado um novo patamar nesse processo civilizatorio, sua acdo se deu
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exclusivamente a partir de uma perspectiva elitista, desconsiderando completamente a
“consciéncia social” surgida no nivel das classes subordinadas, e por mais que suas
acOes viessem carregadas com as mais sinceras das boas intengdes, o resultado mais
promissor foi uma a reconfiguracdo do sistema dominante, sem, contudo, amenizar o
carater exploratorio desse sistema “estupido e cruel” (GLASER, 2008).

Essas defini¢des iniciais, portanto, nos ddo o tom da verdadeira importancia
social do Grupo Bloomsbury. Num primeiro momento, eles constituiram oposi¢do em
relagdo as ideias e valores da classe dominante, porém, sempre de dentro dela e sempre
de forma condescendente, agindo como uma verdadeira fracdo das classes superiores
inglesas e anunciando seu novo momento historico. Mas para além das contradigdes
apontadas nessas relagdes em um determinado momento particular, o que deve ficar
evidente ¢ a “funcdo de tais relacionamentos e de tais grupos no desenvolvimento e
adaptacdo, através do tempo, da classe como um todo.” (WILLIAMS, 1999, p. 151).

Nesse sentido, para efeito de comparacdo, Williams (1999) nos apresenta dois
outros grupos culturais que tiveram atuacdo significativa em dois momentos especificos
da historia inglesa, o circulo de Godwin que existiu entre as décadas de 1780 ¢ 1790 e a
irmandade pré-Rafaelita no século XIX.

William Godwin e seu circulo, apresentavam notaveis semelhangas internas com
o Bloomsbury, uma vez que “eles podiam discutir e tentar praticar os valores racionais
de uma igualdade civilizada, encontrando-se inclusive em uma posi¢do avangada no que
se refere a igualdade sexual, uma vez que contavam com a participacdo de Mary
Wolltonecraft entre eles” (WILLIAMS, 1999, p.152). Por outro lado, diferentemente do
grupo Bloomsbury, eles ndo pertenciam a mesma classe ao qual se opunham, eram na
verdade trabalhadores de recursos modestos e procedentes de uma intelligentsia
pequeno-burguesa emergente, mas ainda sem grande influéncia politica ou social.

Em sua tentativa de exercer seus valores racionais, foram fortemente rechacados
com processos, prisdes e até mesmo o exilio pela classe dominante, que além de
arrogante e cruel, temiam ainda os efeitos da Revolucdo Francesa. A opressdo partiu de
grupos que mal se preocupavam em responder seus argumentos, sentido-se ameagados,
eles simplesmente os puniam. “Num aspecto mais geral, e mais decisivo, este grupo nao
era uma ruptura da classe superior. Ele era um setor emergente de uma classe ainda
relativamente subordinada, a pequena burguesia comercial independente” (WIILIAMS,

1999, p.152).
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Quanto a irmandade pré-Rafaelita, a maioria de seus integrantes faziam parte de
uma burguesia comercial e industrial que emergia como classe dominante na metade do
século XIX. FEles foram fundamentalmente contra o filistinismo de sua época e
pregavam uma "verdade pela arte", a0 mesmo tempo em que negavam as convengdes
herdadas das geragdes anteriores. Um dos pontos centrais de seu discurso era o retorno
ao antigo (por isso pré-Rafaelita) como uma forma de alcangar algo novo. Ja& como
grupo, eram dados a informalidade facil e irreverente, inclusive empregando alguns
aspectos especificos de linguagem (girias) que os distinguiam como grupo. Com
integrantes atuando em diferentes campos artisticos, opunham-se contra a burguesia

comercial, mas ao mesmo tempo cem que encontravam nela seu mecenas.

Mas em seu momento efetivo, com todas as dificuldade, eles os
jovens irreverentes e rebeldes - mas um meio em direcdo ao
necessario proximo estdgio de desenvolvimento daquela propria
classe. Na verdade isto estd sempre acontecendo com as fracoes
burguesas: um grupo se separa, como no caso da "verdade da
natureza", em termos que realmente pertencam a uma fase daquela
propria classe, mas uma fase que agora estd sobrecarregada pelos
bloqueios do desenvolvimento tardio. E entdo uma revolta contra a
classe mas para a classe, e ndo surpreende que sua énfase no estilo,
mediada convenientemente, torne-se a arte popular burguesa do
proximo periodo (WILLIAMS, 1999, p.154).

O que Williams nos permite vislumbrar, portanto, ao considerar os grupos
precursores do Bloomsbury, ¢ o processo de desenvolvimento da classe burguesa
inglesa a partir de trés momentos especificos de sua historia. Num primeiro momento,
temos seus ideais como classe subalterna, depois com o confronto desses mesmos ideais
com sua nova realidade de classe dominante, e em seguida com a necessidade constante
de mudanga em vista do processo intenso de expansao do capitalismo (GLASER, 2008).

No que diz respeito ao grupo Bloomsbury, Williams nos did a sua exata
localizag@o nesse processo de expansdo do capitalismo. Para ele o seu surgimento se
deve principalmente ao processo de modernizagdo das universidades inglesas na metade
do século XIX, que devido a maiores exigéncias na administracdo imperial e estatal,
tiveram que ser reformadas e tornadas mais profissionais. Foi a partir dessa
reorganizacdo interna das universidades inglesas, especialmente Oxford e Cambridge, e
de certa liberalizacdo — permitindo assim o ingresso de novos recrutados, como Woolf —

, bem como o incentivo ao mérito profissional e competitivo, que se tornou possivel o
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surgimento, na sociedade inglesa, de um setor profissional altamente educado, dotado
com qualidades altamente especificas e que passaram a ocupar os cargos de maior
importancia na administragdo do império. Uma situacdo que foi refor¢ada pelo
estreitamento do relacionamento entre esses profissionais através do casamento e da
amizade, promovendo assim o que poderia ser considerado, em certo sentido, como uma

verdadeira “aristocracia intelectual.”

O Grupo Bloomsbury foi um precursor de uma mutagdo mais geral
dentro do setor profissional mais educado, e até certo ponto, para a
classe dirigente inglesa no sentido mais geral. uma fra¢do, como foi
ressaltado, geralmente executa este servigo para sua classe. Havia
entfo uma certa liberalizagdo, ao nivel do relacionamentos pessoais,
do gosto estético e da abertura intelectual. Havia alguma
modernizacdo, ao nivel das condutas semipublicas, de mobilidade e
contato com outras culturas, e de sistemas intelectuais mais
adequados e mais amplos. esta liberalizacdo e moderniza¢do eram, €
claro, tendéncias muito genéricas, nas circunstancias de mudanca
social e especialmente apds os choques da guerra de 1914-18 e, mais
tarde, na perda do Império. Ndo se trata de afirmar que o grupo
Bloomsbury causou estas mudangas, mas apenas de dizer que (e isto
ndo é pouco) eles foram proeminentes e relativamente coerentes
como seus primeiros representantes e agentes. Ao mesmo tempo, a
liberalizagdo e modernizacdo formam mais estritamente adaptacdes
que mudancas basicas de classe, a qual, na sua funcdo de dirigir as
instituicdes centrais da classe dirigente, mesmo com todas as
mudangas de costumes e apds o recrutamento de outros em
conformidade com seus habitos, ndo apenas persistiu, mas
permaneceu com sucesso devido a estas adaptagdes que tinham sido e
continuavam a ser feitas. (WILLIAMS, 1999, p. 159-160).

O que Williams (1999) aponta, portanto, com o Grupo Bloomsbury, ¢ o
momento da emergéncia de uma nova “estrutura de sentimentos” da classe dominante
inglesa, ou seja, manifestagcdes que surgem em oposi¢do a convengdes e instituigdes que
ndo deram mais conta de satisfazer ou explicar a complexidade da vida social, e que
somente foram correspondidas quando do surgimento de novas instituicdes ou
convengdes, coerentes com os aspectos da vida social que exigiram transformagdes nas
estruturas da sociedade.

E importante acrescentar a isso o fato de que as mudancas das estruturas de
sentimentos sdo mais facilmente expressas como “consciéncia estética”, que consistem

em um conjunto de respostas individuais que correspondem a uma visdo de mundo,

expressas geralmente, por artistas e escritores, através das obras de arte.
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Nesse sentido, as mudangas das estruturas de sentimento sdo mais facilmente
detectaveis através de determinados grupos ou formagdes de cunho artistico-literario,
que de certa maneira conseguem dar forma e sentido as tensdes geradas no bojo dessas
transformagoes. E isso se deve principalmente ao fato de alguns grupos e formagdes
estarem menos suscetiveis ao enrijecimento das convencdes sociais formais, que, por
sua vez, somente detectam essas transformacgdes quando elas ja alcangaram um
significado social mais abrangente (PASSIANI, 2009).

A analise empreendida por Williams a respeito do Grupo Bloomsbury oferece-
nos, portanto, uma importante ferramenta tedrico-metodologica para compreender
processos de mudanca social a partir do estudo da arte ou da literatura. A sua concepgdo
de “estrutura de sentimentos”, por exemplo, por se adequar melhor ao estudo de
manifestagdes artistico-literarias emergentes ou que ndo correspondem exatamente
grupo hegemonico ou que se opdem aos modelos literarios ou artisticos estabelecidos,
serdo de grande serventia para a compreensdo e definicdo do Clube da Madrugada.

Vemos com o Bloomsbury Group, portanto, que movimentos, fra¢des,
tendéncias etc. protagonistas de transformagdes num determinado lugar no
tempo/espaco da historia da sociedade, ndo s@o especificamente os causadores dessas
transformagdes, mas sim os primeiros agentes a detectar e, portanto, oferecerem
respostas praticas dotadas com algum significado a respeito dos efeitos que essas
mudangas causaram (WILLIAMS, 1999).

Assim como o grupo inglés, o Clube da Madrugada, ainda que tardiamente, teve
participacdo marcante nesses processos de mudancas e ajustes socioculturais que
ocorreram principalmente ao longo do século XX, e ambos contribuiram imensamente
para a ruptura dos antigos e o estabelecimento de novos paradigmas nos seus
respectivos contextos historico-sociais. Mas enquanto o Bloomsbury corresponde ao
periodo de consolidagdo do movimento artistico-literario no qual foi criado, ou seja, o
Modernismo, o Clube da Madrugada ¢ marcado pelo anacronismo que caracteriza os
movimentos situados em cenarios socioculturais distantes dos grandes centros
irradiadores de inovagdes e vanguardas, tendo em vista que em 1954, quando o grupo
surgiu (oficialmente), o Modernismo era considerado um movimento estético que ja
havia vivido seu auge, ndo somente na Europa, onde teve sua origem e se disseminou
para o resto do mundo, mas também na maioria dos grandes centros culturais

brasileiros.
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Na verdade o termo “moderno” ja aparece desde o final do século XVI, quando
era utilizado para assinalar distingdo em relagdo ao periodo medieval. No século X VIII,
em ‘“Persuasdo”, por exemplo, Jane Austen (com certo tom de ironia) o utiliza para
descrever um “estado de mudanca, talvez aperfeigoamento” e entre seus
contemporaneos ja era corrente o uso das variantes “modernizar”, “modernismo” e
“modernista” no sentido de inovacdo ou aperfeicoamento. Porém, ¢ somente a partir das
ultimas décadas do século XIX que o termo passa a designar, de forma generalizante,
um “momento cultural” e, em certos aspectos, quase sempre em referéncia ao passado,
enfatizando o carater “moderno” do presente (WILLIAMS, 1989). Ao que parece, como
em outras ocasioes Williams traca uma espécie de percurso historico-semantico do
termo “moderno” procurando identificar as diferentes variagdes de significado e poder
que marcaram a palavra ao longo do tempo.

Nesse processo, portanto, definir o momento que consagra o Modernismo como
movimento, torna-se uma tarefa bastante complexa, principalmente pelo fato de que ao
longo da historia a questdo envolveu relacdes de forca entre as diferentes formas de
posicionamentos, discursos, interpretagdes e representagcdes em torno da vida moderna
que, diga-se de passagem, demonstra um carater cada vez mais sem precedentes. Sendo
assim, ¢ preciso identificar o funcionamento do que Williams chamou de “tradi¢do
seletiva”, ou seja, os critérios de selecdo e legitimacdo que vao possibilitar a
consagra¢do da ideologia do movimento modernista como a dominante.

Ao identificar-se com as aceleradas e impactantes mudangas sociais do fin de
siecle, o modernismo elege como protagonistas aqueles nomes da literatura e arte que
despontam quase que imediatamente a entrada do novo século, a0 mesmo tempo em que
suprime a relevancia das inovagdes dos periodos anteriores. Mas ao desconsiderarem,
por exemplo, a importincia de grandes mestres como Flaubert ou Dickens, e as
conquistas técnicas e estilisticas obtidas com o realismo social, fazem questdo de
ignorar que estes foram cruciais para o surgimento do periodo seguinte, portanto, para o
aparecimento de nomes como Proust, Joyce e muitos outros. Portanto, o canone
modernista tende sempre a escolher, arbitrariamente, o grupo seguinte.

Acontece que a ideologia do movimento modernista se consolida no mesmo
momento em que também estdo em voga as teorias freudianas acerca do subconsciente,

bem como o niilismo nietzschiano, o que significa, portanto, mais uma arma contra as
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formas fixas do passado, contras as convengdes, representacdes sociais ¢ todo o
incomodo cultural que reprime o individuo e o impedem de viver uma vida plena.

A critica seletiva modernista pde em evidéncia o individuo autorreflexivo que
toma a si mesmo como referéncia, subvertendo as antigas formas de representagdo,
inclusive a propria linguagem. Em lugar das tramas sociais, entram em cena os dramas e
problemas da vida do proprio escritor, este se faz presente em suas obras através de
textos autorreflexivos, assim como os pintores em seus quadros.

A representacdo do artista passa a ser aquela do individuo solitario em meio a
uma multiddo (metropolitana) ou isolado em seu alojamento, cujo processo criativo ¢
marcado por um estranhamento radical da realidade (sociedade) e que manifesta intenso
desprezo pelo ambiente da cultura estabelecida representada pela autoridade das
academias, pelo gosto burgués e pela necessidade de popularidade mercadologica
(WILLIAMS, 1989; NUNES, 1993).

Porém, o que se mostrava ser a tonica da forga transformadora do movimento
modernista, acabou por revelar-se também a causa de suas frustragdes.

A ultima década do século XIX corresponde ao momento das mudangas mais
impactantes no que diz respeito a producdo cultural, quando avangos decisivos nos
campos da fotografia, cinema, radio, etc, contribuiram sobremaneira para a rapida
expansdo de uma crescente industria cultural que tomou como palco as grandes
metropoles do ocidente. Mas onde, em contrapartida, constituiram-se também grupos
culturais autodefensivos (futuristas, surrealistas, formalistas, etc.) que procuraram se
autopromover e enfatizar através dos “manifestos” (nas “novas revistas”) as suas
proprias — e por isso mesmo, variadas — visdes do novo momento que emergia. O
momento, portanto, do novo imperialismo, onde as cidades mais importantes da Europa
e Estados Unidos surgiram como as grandes capitais transnacionais de uma arte que se
queria sem fronteiras, e para onde acorriam levas e levas de imigrantes, entre os quais,
muitos artistas, emprestando as mesmas, a alcunha de “cidades dos estrangeiros”, o
lugar ideal para a arte feita pelo artista exilado, internacional e antiburgués, que se
movia pelas fronteiras, pelas grandes cidades da Europa, disseminando os ideais pos-
revolucionarios (WILLIAMS, 1989).

Porém, essa narrativa a respeito do escritor/artista que constantemente cruza os
limites, que viaja por varios paises, cidades, idiomas e linguagens, que contempla

solitario a metropole inescrutavel da janela do seu quarto, sempre desajustado ao meio e

31



sem lugar no mundo, ndo passa de mito universal, e tanto quanto suas proprias
narrativas s3o frutos do imaginario urbano/metropolitano no qual ele é forjado. Até
porque o Modernismo, ao ser perscrutado acuradamente ndo se mostra dividido apenas
em seus varios movimentos especificos, mas também dividido politicamente dentro
deles. Pois, ao seguir sendo antiburgués, acolhe a antiga concepcgdo aristocratica da arte
pela arte, onde a mesma ¢é posta acima do dinheiro e do comercio, ao tomar a posigdo
revolucionaria, acolhe a concep¢do da vanguarda como libertadora da consciéncia
popular, e a0 mesmo tempo em que muitos optam pelo apoio ao comunismo (Picasso,
Brecht, Mayakovsky, etc.), outros fazem o mesmo em relagdo ao fascismo (Ezra Pound,
Marinetti, D’ Annunzio, etc.).

Mas o fato ¢ que quando o Modernismo ¢ canonizado como movimento,
inclusive com o aval das academias, e os artistas ¢ escritores outrora rechacados tornam-
se classicos de leituras obrigatorias nas escolas ou das exposi¢des nas grandes galerias
metropolitanas, ¢ 0 momento também em que a histdria atinge o seu “término”, e tudo
que vem depois estd a margem da evolugdo. Umas das maiores contradigdes, portanto,
do Modernismo ¢ o fato de que ele muito rapidamente perde sua postura critica em
relagcdo sociedade e através de uma nova metamorfose ideologica, enquadra-se muito
comodamente ao capitalismo internacional, que através da grande midia transforma o
comportamento dissidente, o modo de vida do emigrado, a capacidade renovadora e as
mudangas de escolas, estilos, enfim, as diversas modas, em algo extremamente essencial

a industria cultural (WILLIAMS, 1989; GLASER, 2008).

As técnicas de desconexdo significante, conquistadas com
dificuldade, sdo relocadas, com a ajuda da insensibilidade especial de
técnicos treinados e confiantes, como modos meramente técnicos da
publicidade e do cinema comercial. as imagens isoladas e alheias de
alienacdo e perda, as descontinuidades narrativas, tornaram-se a
iconografia facil dos comerciais, € o her6i solitario, amargo,
sardonico e cético toma o seu lugar ja pronto como estrela de um
thriller (WILLIAMS apud GLASER, 2008, p.105-106).

Assim, para Nunes (1993), compartilhando do pensamento habermasiano, o que

9% ¢

identificamos como “moderno”, “a modernidade”:

Jamais conseguiu neutralizar, na consciéncia do presente puro, porta
de ingresso do futuro, em que implica o culto do novo, a consciéncia
do passado, de que acabara se tornando presa. Ela e uma deriva do
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projeto do Iluminismo - a agdo conjunta das artes e das ciéncias a
favor da libertagdo ou da emancipagdo do homem; esta estreitamente
ligada quer a evolucdo da arte europeia quer as contingencias da
racionalizagdo. Ela ndo e menos suportada pela autonomia do
dominio estético; a contemplacdo desinteressada conteria a semente
utopica, a "promessa de felicidade" que o surrealismo assumia.
Tentando forcar a wunificacdo da cultura, esse movimento
experimentou um fracasso exemplar. Em tal sentido, a vanguarda nos
propde um falso ultrapassamento. A modernidade é um projeto
inacabado; seu cumprimento, a ser conservado como horizonte
valorativo, dependera do rumo que tomar a modernizagdo social
(NUNES, 1993, p. 79).

No Brasil o Modernismo “surge” em meio a um quadro de reorganizagdo
nacional do pés-primeira guerra, quando o pais € atingido em cheio pela crise de valores
que toma o cenario europeu como palco. No momento em que ainda sdo recentes
questdes como escravismo, a monarquia, o colonialismo, a esséncia ideolégica do
movimento modernista cai como uma luva no que diz respeito a novas formas de pensar
o Brasil, é preciso o estabelecimento de uma nova civilizagdo brasileira, livre da
influéncia estrangeira, da dependéncia cultural e da perspectiva europeizante segundo a
qual a solucdo dos nossos problemas estava na observacdo e implementagcdo dos
modelos de civilizagdo oriundos no velho mundo.

Agora a preocupagdo € a construgdo (reconstrucdo) de uma nacdo com o que ela
tem de unico e mais original, ou seja, seu povo, mas ndo exatamente com ideia de
identidade fundamentada na concepg¢do da “triade racial” (indio, negro, europeu), mas
sim em algo que expressasse uma “brasilidade pura”, uma sintese dos diferentes modos
de ser do povo brasileiro (VELOSO, 1993).

Nesse sentido, a construcdo de uma identidade nacional torna-se o centro das
preocupacdes da intelectualidade brasileira e para onde todas as energias dos literatos e
“pensadores do Brasil” sdo canalizadas. Na literatura, na politica, na economia, etc. os
discursos enfatizam a importancia civica de um sentimento nacionalista, ¢ preciso
encarar com resignagao e orgulho nosso sangue brasileiro.

Na literatura, por exemplo, o nivel de engajamento e envolvimento em relagdo
as coisas do Brasil definem a medida do sucesso e qualidade das obras. E 0 momento,
portanto, da “Nagdo” tornar-se a protagonista dos enredos, das narrativas e dos versos. E
mister que no lugar da autor-eferencialidade, dos assuntos de cunho pessoal e de
interesse proprio, os intelectuais elejam a brasilidade como tema predominante

(VELOSO, 1993, CANDIDO, 2006).
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De acordo Veloso (1993) um exemplo notoério dessa postura de intelectual ou
escritor engajado em prol da causa nacionalista é encontrada na figura do poeta Olavo
Bilac, que inclusive assinala a importancia do Exército como unica institui¢do capaz de
instaurar a ordem no territorio nacional, através da unido de intelectuais de inclinagdo
militarista e oficiais do exercito, que como elementos de uma vanguarda social, tinham
o dever civico de assumir uma cruzada em nome de um patriotismo. Assim, de acordo

com a autora:

Ao desembarcar da sua viagem a Europa, em 1916, Bilac pronuncia
um discurso alertando para a urgéncia da mobilizagdo intelectual em
torno do ideal nacionalista. Duas questdes adquirem relevo em seu
pronunciamento: de um lado, a necessidade de se reformular a fungéo
da literatura na sociedade; de outro, o novo papel a ser assumido pelo
intelectual. Assim, a literatura brasileira deve deixar de ser apenas um
"templo da arte" para se transformar em "escola de civismo". Para
levar a efeito tal principio, o artista precisa abandonar sua "torre de
marfim" e por os pés na terra, que ¢ onde se decidem os destinos
humanos. Porque dotados de dons divinatdrios, os intelectuais sdo
eleitos os 'legitimos depositarios da civilizagdo", tornando-se,
portanto, os mais indicados para ensinar o amor pela patria. Nesta
perspectiva, eles devem se transformar em educadores, exercendo
uma fun¢fo eminentemente pedagdgica na sociedade (VELOSO,
1993, p. 02).

Apesar de vir através de um dos nomes iconico do parnasianismo brasileiro —
movimento literario a essa altura taxado como passadista —, € essa postura sugerida por
Bilac que vai culminar em seguida no carater combativo do chamado modernismo da
“fase heroica”, movimento que surge como tendéncia ainda na segunda década do
século XX, mas que nos proximos anos se consolidara com a emblematica Semana da
Arte Moderna de Sdo Paulo de 1922, interpretada por uma parcela consideravel da
historiografia brasileira como o marco inicial da estética modernista no Brasil.

E a época, portanto, dos manifestos e das revistas literarias onde os diversos
grupos modernistas que vao surgindo, principalmente em S3o Paulo, disseminam suas
ideias a respeito do que almejam para o Brasil. Ainda em 1916 surge o grupo
modernista Verde-Amarelo que parece ter seguido a risca as sugestoes de Bilac. Menotti
Del Picchia, fortemente influenciado pelas ideias do italiano Gabriele D’ Anunzzio, a
quem chama de “poeta-soldado”, prega o engajamento do artista como mestre das

multiddes, a quem deve educar e liderar, principalmente no que diz respeito as criancas,
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uma vez que somente assim serd possivel alcangar o progresso cultural que o Brasil
tanto precisava (VELOSO, 1993).

Mas ¢ somente no ano de 1917 que o “Modernismo brasileiro” comega a
despontar como um movimento mais articulado. Nesse ano acontece a primeira
exposicao da artista paulista Anita Malfati que havia retornado recentemente de estudos
na Europa e nos Estados Unidos. As obras expostas, principalmente as de cunho
expressionista, chocam a sociedade local e despertam a ira dos criticos por apresentarem
tematicas estéticas incomuns, entre os quais, imigrantes e os loucos (O japonés, A boba,
etc.). Monteiro Lobato, por exemplo, o mais importante critico paulista da época publica
o artigo “Paranoia ou mistificacdo?” onde tece severas criticas contras as obras de sua
conterranea, as quais chama de “distor¢does de mau gosto”.

Essa ¢ a deixa, portanto, para que os jovens modernistas paulistas comecem a
agir como um movimento mais coeso. Nesse periodo Sao Paulo, apesar de ser a cidade
mais rica do pais, contava com poucas instituicdes culturais, e a maior parte dos
intelectuais quando queriam divulgar suas ideias o faziam através da imprensa, o meio
mais eficaz para atingir o grande publico. E ¢ dai que os ainda desconhecidos jovens
modernistas se levantam contras as ideias tidas como passadistas e reacionarias e
passam a defender Anita Malfati, bem como a articular um movimento mais amplo que
aos poucos lhes permitird conquistar mais espaco no campo intelectual paulista
(SIMIONI, 2014).

Estamos no momento que corresponde a chamada Republica Velha ou
“republica café com leite” (1889-1930), quando as oligarquias dos estados de Sao Paulo
(cafeeira) e de Minas Gerais (leiteira) dominam a politica e revezavam-se no governo
do pais, impedindo que representantes de outros estados alcassem as instincias
maximas do poder.

Nesse periodo esses estados alcancam grande prosperidade econdmica, com
destaque para a cidade de Sdo Paulo que sofre vertiginosas transformacdes em sua area
urbana, com consideravel expansio populacional devido a imigragdo e ao éxodo rural. E
o momento também que sopra sobre a cidade os primeiros ventos da industrializacao,
acentuando ainda mais os ares de modernidade que os poetas paulistas tanto almejam
respirar. A ironia, no entanto, ¢ que um dos patrocinadores da Semana da Arte Moderna
sera o poeta Paulo Prado, que também era um rico cafeicultor, o que nos da o tom das

contradi¢des que envolvem o evento paulista.
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A Semana da Arte Moderna ocorreu entre os dias 11 ¢ 18 de fevereiro de 1922,
no tradicional Teatro Municipal, ¢ contou com diversos eventos relacionados a
literatura, musica e as artes plasticas. Apesar de em sua maioria contar com intelectuais
paulistas, e muitos deles nem ao menos adeptos do modernismo, o evento pretendeu
servir como modelo para o resto do pais. Buscavam mostrar o modernismo como
movimento artistico-cultural dos novos tempos, essencialmente urbano e por isso
mesmo promotor de uma liberdade criadora sem precedentes.

Uma vez que era o estado mais rico, Sdo Paulo, através dos modemistas,
almejava agora desbancar o Rio de Janeiro e consolidar-se como a capital cultural do
Brasil. Para isso, vendiam a imagem de Sdo Paulo como uma cidade do novo Brasil,
uma capital moderna e de espirito pragmatico, simbolo da racionalidade e do progresso,
em crescente expansdo industrial, e que em nada devia as grandes metropoles europeias,
em contraste com o Rio de Janeiro, que era a cidade que representava o Brasil
ultrapassado, de um cosmopolitismo “dissolvente”, essencialmente boémia, burocratica,
com uma populagdo pouco dada ao trabalho. E interessante enfatizar ainda, que a
Semana da Arte Moderna contou com amplo apoio do governo estadual paulista, na
época chefiado por Washington Luiz, o que indica, portanto, que além do apoio da
oligarquia cafeeira, contava também com o aval da politica local, grande feito para
quem poucos anos antes ainda eram chamados de loucos.

Nos anos seguintes, ainda no encal¢o das ideias esbogcadas na Semana da Arte
Moderna, das novidades que os intelectuais paulistas trouxeram de repetidas viagens a
Europa, e principalmente com as agitagcdes sociais como a revolugdo tenentista (1924) —
que provoca uma reorientacdo do seu projeto de cultura, ampliando seu alcance —,
vieram os varios manifestos modernistas, entre os quais podemos destacar o Manifesto
Pau-Brasil (1924) e o Manifesto Antropofago (1928), ambos de Oswald de Andrade,
que buscou reforcar o carater nacional (e, portanto, popular) do modernismo brasileiro e
procurava incorporar a “riqueza profunda do povo, da heranga total do pais, na
estilizagdo erudita da literatura” (CANDIDO, 2006, p.171).

No outro lado do Atlantico Oswald de Andrade descobre o primitivismo em
voga na vanguarda europeia, ¢ se identifica de pronto, interpretando e¢ assimilando “a
sua propria obra as conquistas formais, as ousadias tedricas e o estilo de acdo pratica da
literatura e da nova arte” (NUNES, 1979, p.24). “Somos primitivos de uma nova era”

declara em algum lugar Mario de Andrade, até porque:
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no Brasil as culturas primitivas se misturam a vida quotidiana
ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado recente. As
terriveis ousadias de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob,
um Tristan Tzara eram, no fundo, mais coerentes com a nossa
heranca cultural do que com a deles. (CANDIDO, 2006, p.128).

Sendo assim, tanto o Manifesto Pau-Brasil quanto o Manifesto Antropofago,
fundem e assimilam os estimulos que Oswald de Andrade recebeu no contexto

intelectual europeu. Dessa forma, segundo Nunes (1979):

(...) exprimem a consciéncia de uma assimilacdo produtiva das
contribui¢des do estrangeiro, que Gongalves Dias e José de Alencar
foram os primeiros a praticar. Oswald concebe essa consciéncia a
primeira de um principio ativo de nossa vida intelectual, que
deveriam vigorar tanto no aproveitamento literarios dos aspectos
“barbaros” da cultura brasileira, quanto na absor¢do poética dos
aspectos ultracivilizados do mundo técnico-industrial (NUNES, 1979,
p.28)

Temos, dessa maneira, um projeto de nagdo sob a perspectiva de Oswald de
Andrade e, por extensdo, dos demais modernistas paulistas, a constru¢do de uma
brasilidade que perpassa a reescrita da historia através da subversdo da linguagem, da
incorporagdo das novas tecnologias e da consciéncia da singularidade do povo
brasileiro, isto ¢, a Antropofagia. Configurando, portanto, o que talvez seja a maior
contribuicdo do modernismo para a cultura brasileira, ou seja, a capacidade de
“incorporagdo de outros universos culturais, marcada pela experimentacdo e o
improviso, sem manter uma identificagdo estavel e absoluta com qualquer repertorio
cultural, seja ele europeu ou, mais recentemente, norte americano”. (CANTARINO,
2012, p. 57).

Mas, como queriam os integrantes do movimento, nenhuma outra cidade
brasileira poderia abrigar esses processos frenéticos e irrefredveis da modernidade do
que a urbe industrializada paulista. Pois, além de ser a mais moderna do pais, a cadtica
capital bandeirante, segundo os modernistas, era a verdadeira sintese do caldeirdo
multiétnico brasileiro. A cidade dos imigrantes, dos ricos cafeicultores, dos operarios
das fabricas e de gentes de todas as partes do pais que para ai afluiam para tornarem-se
sujeitos e objetos da modernidade. Atributos que, portanto, qualificavam a metropole

paulista como lideranca nacional rumo ao progresso brasileiro, em detrimento das
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demais regionalidades ou regionalismos brasileiros (aspectos geograficos, historicos e
culturais) considerados como “velhas pragas” antinacionais, contrdrios a uma
“brasilidade” mais abrangente, ¢ que, “convenientemente”, teria Sdo Paulo como centro
irradiador. Uma concepgdo que fica bastante clara com a seguinte comparagdo de Mario

de Andrade entre S2o Paulo e a cidade do Rio de Janeiro, até entdo, capital federal:

Sdo Paulo estava mais ‘ao par’ que o Rio de Janeiro. E socialmente
falando, o modernismo s6 podia mesmo ser importado por Sdo
Paulo... Sdo Paulo era muito mais moderna, porém, fruto necessario
da economia do café e do industrialismo consequente...Sdo Paulo
estava ao mesmo tempo, pela sua atualidade comercial e sua
industrializagdo, em contato mais espiritual e mais técnico com a
atualidade do mundo...E mesmo de assombrar como o Rio mantém,
dentro da sua malicia vibratil de cidade internacional, uma espécie de
ruralismo, um carater parado tradicional muito maiores que Sao
Paulo (ANDRADE apud PINTO, 2001).

O fato ¢ que mesmo legitimada pela historiografia brasileira — quando, por
exemplo, Antonio Candido afirma que “o Modernismo [assim como o romantismo] é de
todas as nossas correntes literarias, a que adquiriu tonalidades especificamente
paulistanas” — essa concep¢do ndo foge as contradigdes que caracterizam a ocorréncia
da modernidade em paises subdesenvolvidos ou de periferia.

Ortiz (2006), lembrando as andlises de Marshall Berman no livro Tudo que é
solido desmancha no ar, chama nossa atengdo para as diferencas marcantes entre a
modernidade nos paises desenvolvidos e subdesenvolvidos, no caso, a Paris de
Baudelaire e na Sdo Petersburgo de Dostoievski. No primeiro caso temos Baudelaire
“homem de seu tempo”, consciente das contradicdes e das consequéncias da
modernidade, sabendo reconhecer beneficios advindos da sociedade industrial, mas ao
mesmo tempo dotado com a visdo critica para perceber que a nova ordem que ela gera,
traz também o caos. No outro polo temos Sao Petersburgo, a moderna cidade construida
por Pedro I nos pantanos do rio Neva (lama) para servir como “uma janela para a
Europa” e como “um novo principio para a Ruissia”, em contraposi¢do a uma Russia
atrasada que tinha na mistica e tradicional Moscou seu maior simbolo. Ou seja,
“progresso gerado por forgas conservadoras, avidas pela ultima moda ocidental, e que
tentam dar brilho a dura realidade local” (ORTIZ, 2006, p.34). Temos assim o que Ortiz

(2006) identifica como ideia de “anteriordade”, que nos paises periférico esta atrelada

ao projeto de construcdo de uma identidade nacional, ou seja, um desejo de
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modernizacdo ou progresso que, portanto, antecipa, nos paises subdesenvolvidos, as
forgas socioecondmicas que as originaram na Europa.

Diferentemente da concepcdo de “cultura ornamental” analisado por Schwarz
(onde o liberalismo servia as classes dominantes como ornamento civilizatorios, mas
ndo possuia forca histdrica para transformar organicamente a sociedade como um todo),
o modernismo brasileiro e seu projeto de nagdo visava um contexto mais amplo, ainda
que “de cima para baixo”, e ainda que sob a forca hegemdnica de Sao Paulo.

No que diz respeito aos Amazonas, a década de 50 foi um momento crucial para
incorporar Manaus as rapidas transformacdes que varriam o planeta no periodo de
reestruturacdo econdmica, politica e social. Passados apenas alguns anos do término da
Segunda Guerra Mundial, Estados Unidos e Unido Soviética consolidavam-se como as
duas grandes superpoténcias de um mundo geopoliticamente polarizado. Saindo de cena
o imperialismo colonial, o palco agora era ocupado pelo capitalismo e o comunismo,
que procuravam todos os meios para expandir e manter suas areas de influencia entre os
paises e regioes do globo.

Localizado na zona de influéncia norte-americana, o Brasil, assim como os
demais paises do continente, eram indiretamente, e as vezes diretamente, pressionados
por Washington para a implantacdo e¢ consolidagdo de uma politica capitalista, em
detrimento ¢ claro, da sempre evidente e “ameacadora” investida comunista na América
Latina. Sendo o maior pais da regido e ocupando um espaco estratégico em relacdo ao
hemisfério sul, o Brasil ganhou atencdo especial da politica expansionista norte-
americana. O objetivo principal era evitar que o pais se desprendesse de sua zona de
influéncia e se tornasse um potencial concorrente do EUA, e, principalmente, que
estreitasse relagdes com URSS. Ainda mais quando ali, logo abaixo de seu nariz, Cuba
dava os primeiros passos para a implantagdo um regime declaradamente patrocinado por
Moscou, o que realmente veio acontecer em 59, quando Castro finalmente conquista o
poder na ilha.

Nesse sentido, uma das principais armas norte-americana na luta contra os
avancos da “ameaca vermelha soviética” e ofuscar a influéncia da URSS no ocidente,
era a intensificacdo da ja utilizada e bem-sucedida estratégia contra expansdo nazista
antes ¢ durante a Segunda Guerra Mundial. O american way of life, isto €, o “moderno”
estilo de vida norte-americano que além da propaganda através do cinema e do radio,

contava agora com o longo alcance das ondas televisivas para difundir um modelo
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cultural baseado principalmente em um modo de vida voltado para o consumo de ideias
e produtos manufaturados.

Iniciada sutilmente antes da Segunda Guerra Mundial, e intensificada a partir
das décadas de 40 e 50, a invasdo cultural norte-americana mudou profundamente o
modo de vida do brasileiro. Juntamente com os produtos de tecnologia, com a ciéncia e
as manifestagdes artisticas, como o cinema ¢ a musica, importava-se também da
América do Norte, o estilo de vida que aos poucos foi se consolidando como um padrao
a ser seguido, principalmente pelas parcelas mais jovens da populacdo que deixavam-se
encantar pelo que consideravam um sindénimo de “liberdade” e “modernidade”, e entre
0s quais tornou-se comum, por exemplo, o figurino dos astros do Rock in Roll ou das
estrelas do cinema, bem como seguir um padrdo de comportamento marcado pela
rebeldia, pela subversdo dos valores ou costumes e, portanto, pela quebra dos
paradigmas sociais vigentes.

Apesar do seu isolamento geografico, Manaus ndo ficou alheia a toda essa
agitacdo ou inovacdo cultural que percorria 0 mundo. Vencida as barreiras da distancia
através da disseminacdo dos meios de comunicacdo de massa, como o radio, o cinema €
televisdo, aportou por aqui também o espirito de sublevacdo, de desconstrucdo das
certezas e da dispersdo dos valores arraigados. A bem da verdade ¢ justo dizer que toda
cidade possui um espirito boémio latente, de subversdo das regras estabelecidas,
carregados por aqueles individuos que se sentem mais ou menos “desajustados” ao meio
onde vivem, ou por aqueles individuos de mesma indole, que para esse meio acorreram,
levando consigo essa fagulha de contestacdo, esperando o momento certo para que ela
se liberte e expanda-se. Principalmente em uma cidade como Manaus, que contava com
a experiéncia de ter vivido um passado glorioso, um “novo mundo” proporcionado pelas
riquezas da borracha. Pode-se dizer que como no conto de Edgar Allan Poe, o reldgio de
Manaus ja havia sido adiantado uma vez pelo “diabo da modernidade”.

E o Clube da Madrugada surgiu exatamente no bojo dessas transformagdes em
andamento, na informalidade, na era do desregramento, que realizavam suas reunides
em praca publica, promoviam saraus em cemitérios, e batizaram o grupo com a hora
preferida dos boémios, ou seja, a madrugada.

Portanto, levando em consideragdo o que vimos até aqui, podemos constatar que
o Clube da Madrugada, a época de sua criagdo em 1954, contava com aproximadamente

50 anos desde o surgimento do Modernismo na Europa, e um pouco mais trés décadas a
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partir do evento que convencionalmente passou a ser analisado como o marco inicial do
movimento modernista brasileiro. Um espaco de tempo consideravel, que no caso do
Brasil, por exemplo, correspondem ‘“surgimento” do Modernismo com a geragdo
paulista em 22, a sua legitimacao aproximadamente uma década depois, as mudancas de
perspectivas estéticas/estilisticas com as chamadas segunda (Graciliano Ramos, Jorge
Amado, etc.) e terceira (Guimardes Rosa, Clarice Lispector, etc.) geracdes modernistas
nos anos 30 e 40, e uma espécie de recalibragem do projeto de nacionalismo modernista
a partir da década de 50, quando a critica académica, tendo na figura de Antonio
Candido seu maior icone, reconduziu a geragdo paulista ao centro do cAnone modernista
brasileiro.

A par desses detalhes, podemos verificar que o Modernismo no momento de
surgimento do Clube da Madrugada ja configurava um movimento estético ha muito
legitimado, uma tradi¢do artistico-literaria que ja havia passado por diferentes fases e
mudangas de perspectivas no que diz respeito ao seu projeto estético-ideologico, e que
na década de 40 ja fazia parte inclusive, da politica cultural do Estado brasileiro,
culminando no que talvez seja o maior simbolo de sua consagracdo institucional: a
construcado de Brasilia.

Nesse sentido, pode-se dizer que a escolha do grupo amazonense pelo projeto de
nacdo concebido pela geracdo modernista de 1922 foi, num primeiro momento, uma
atitude estratégica, para ndo dizer natural, uma vez que, na 6tica dos membros do grupo,
alem de representar uma espécie de “ponto de partida” das manifestagdes genuinamente
brasileiras no campo da arte e da cultura (TUFIC, 1984), significava também a inser¢ao
da cultura amazonense como parte integrante dessa nova ordem cultural que vigorava
no resto do pais. Mas, sobretudo, foi uma escolha estratégica por oferecer ao grupo
alcance critico para contrapor-se ao status quo artistico-literario (e em certo sentido,
também politico) que vigorava no Amazonas.

Retornando, portanto, ao viés metodoldgico proposto por Raymond Williams,
podemos perceber que o que aconteceu foi inser¢do do grupo amazonense na “estrutura
de sentimentos” instaurado pelo cdnone modernista brasileiro em oposi¢do a tradi¢do
artistico-literaria local que dominava o cenario cultural do estado e, por extensdo, contra
as politicas publicas voltadas para a cultura, tendo em vista que ai a produgdo cultural
estava fortemente atrelada @ maquina publica, onde muitos politicos se dedicavam a

atividades literarias.
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Nesse sentido, podemos dizer que o Clube da Madrugada surgiu como uma
resposta as tensoes e contradi¢des existentes no campo cultural amazonense.

Como vimos com Tufic (1984), antes do Clube da Madrugada existiram varios
outros grupos ou grémios formados por jovens sedentos por fazer literatura, ¢ que
tinham como designio promover a literatura e outras atividades culturais em Manaus.
Porém, grupos informais, pouco articulados e ainda bastante influenciados por estilos
artistico-literarios considerados ultrapassados, excessivamente académicos, € pouco
atinados com as tematicas locais. Tentavam, por exemplo, reconstruir nesses encontros
aquela atmosfera que fantasiavam existir na Rua do Ouvidor em tempos da belle
epoque, naquela “Meca dos homens cultos” que era o Rio de Janeiro (TUFIC, 1984).

Por outro lado, a existéncia desses grupos, ainda que poucos coesos no modo de
pensar e agir pressupde a existéncia certa agitacdo politica e cultural crescente na cidade
de Manaus, ainda mais quando levamos em consideragdo que o contexto historico dos
20 anos que antecederam o surgimento do Clube da Madrugada, foram marcados por
tensdes mundiais (Segunda-Guerra, Guerra Fria, etc.) que sem sombra de duvidas
tiveram reflexos nos mais remotos confins do planeta. Além, evidentemente do contexto
politico brasileiro, que desde as revolucdes de 30 e 32, esbocavam o panorama de
repressdo que se confirmaria décadas depois. Assim, podemos dizer que houve um
processo de amadurecimento das ideias estéticas e politicas que culminaram no
surgimento do Clube da Madrugada, que representa, portanto, a versdo mais articulada
de uma “consciéncia pratica” transformadora. Uma resposta ao processo de saturacdo
das condic¢des sociais de existéncia que vigoravam no Brasil.

Além disso, ¢ evidente que existiram iniciativas literarias de forte inspiracao
modernista em varias regidoes do Brasil, inclusive na Amazonia, mas que nao obtiveram
forca politica para contrapor a hegemonia do canone modernista paulista, mas forca o
suficiente para impor seu estilo. O que quer dizer, portanto, que a receptividade ao
canone nio se deu de forma passiva. E o caso, por exemplo, do “romance (nordestino)
de 307, da chamada segunda geragdo modernista, que conta com nomes como,
Graciliano Ramos, Jorge Amado, Raquel de Queir6s, etc. e que a partir do nordeste
(regionalismo), modernizam o naturalismo, introduzem questdes sociais e psicologicas
como tematicas de suas prosas.

Situacdo que de certa maneira, também podemos notar a respeito do Clube da

Madrugada, mas, em um sentido mais restrito, tendo em vista o limite do alcance da
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literatura produzida a partir do grupo. E o que podemos notar, por exemplo, com
Allison Ledo Silva (2008), quando analisa a representacdo da natureza nas obras de
Astrid Cabral, Erasmo Linhares e Arthur Engracio. Em sua tese intitulada
Representacoes da Natureza na Literatura Amazonense, Silva (2008) nos mostra que
Engracio, mesmo com intengdes renovadoras em relagdo ao campo literario local (a
aquela época caracterizado pelo passadismo), tece uma ficcdo excessivamente apegada
as praticas regionalistas conservadoras de representagdo da natureza, apesar de buscar
nega-las em seus discursos como critico literario.

Em seus contos e romances, principalmente aqueles relacionados ao meio
natural, predominam temas como extrativismo, exploragdo, e a vida dificil do caboclo,
etc. Mas ao tentar fugir da tradi¢do, dando énfase a dimensdo social, no intuito de evitar
ou fugir daquela representacdo mais exacerbada da natureza, Engracio acaba por reforca
ainda mais a representacdo de tipos humanos (esteredtipos) comuns ao meio,
indissociaveis da antiga tradi¢do, emprestando, portanto, um carater contraditorio a sua
literatura.

Diferentemente dos dois outros escritores, que apesar de inseridos nesse mesmo
contexto de influencia regionalista, questionam o conservadorismo, criando formas
realmente inovadoras de representacdo da natureza em suas literaturas. Em Astrid
Cabral, por exemplo, temos uma espécie de “reordenacdo” da forma de olhar para o
mundo natural, invertendo o que (até entdo) seria o paradigma do olhar narrativo. Para
autora o meio natural ndo ¢ meramente uma paisagem de deleite ou perturbacdo, muito
pelo contrario, pois no texto de Astrid, sdo os habitantes desse mundo vegetal (plantas,
flores, semente, etc.) que assumem o papel de protagonistas das acdes e reflexdes
(SILVA, 2008).

Configurando a nosso ver, o que Williams (1979) define como “residual”, ou
seja, aquilo que “foi efetivamente formado no passado, mas ainda esta ativo no processo
cultural, ndo s6 como um elemento do passado, mas como um elemento efetivo do
presente” (WILLIAMS, 1079, p.125) através de “algumas experiéncias, significados e
valores, que ndo podem ser verificados ou expressos nos termos da cultura dominante”
(WILLIAMS, 2005 p.218), mas que sdo vividos e praticados sobre uma base residual,
seja ela social ou cultural, de uma conformacao social do passado. Verifica-se assim
que uma cultura residual ndo possui a mesma poténcia social que uma cultura

dominante ativa, mas a partir de alguns aspectos ou valores culturais especificos, ela
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pode ser incorporada pela cultura dominante, principalmente se esses aspectos ou
valores pertencerem a alguma esfera importante da conformagao social anterior, onde a
cultura dominante queira possuir algum significado.

Basta saber, no entanto, em que dimensdo essa incorporacgdo ¢ possivel, sendo
importante fazer uma distingdo entre aquela manifestagdo mais ativa do residual que foi
incorporada (em grande parte ou totalmente) pela cultura dominante, daquele aspecto do
residual que pode possuir uma relacdo alternativa ou oposta com a mesma. Em relagdo
ao primeiro caso temos Arthur Engracio, tributdrio de um estilo literario incorporado
pelo canone literario modernista como exotismo, que por vezes € utilizado para rechaca-
lo. Do outro lado temos Astrid Cabral, com uma literatura incorporada como um estilo
modernista alternativo, mas ainda assim considerado regionalismo por enfatizar um
ponto de vista periférico, portanto, um tanto depreciado.

E notério, portanto, que os integrantes do Clube da Madrugada, apesar de
seguirem um “programa’ de atividades e valores compartilhados, apresentam diferencas
marcantes entre si evidenciadas principalmente através de sua produgdo literaria.
Enquanto uns estdo mais atrelados a uma literatura marcadamente comprometida com o
ideal de “construcdo de identidade” (local ou regional), outros conciliam sua literatura
com dimensdo mais universalizantes, mas ndo deixando de fazer o uso de matizes da cor
local, contudo, com zelo. Caracteristicas que com certeza coincidem em parte com o
processo de canonizagdo e institucionalizacdo do Clube, quando num primeiro
momento, ainda numa “fase heroica” de lutas mais acirradas para dissipar o carater
passadista, retrogrado da literatura local, tornou-se necessario assumir essa postura mais
radical e ‘revolucionaria” no que tange a implantacdo de uma nova visdo de mundo.

Nesse aspecto vale ressaltar significativa importancia de Arthur Engracio como
um dos maiores incentivadores da consagragdo de uma “nova literatura amazonense” e,
portanto, para o estabelecimento de um canone dessa literatura sob seu ponto de vista. E
conhecida, por exemplo, sua conveniente atuacdo como critico literario em um periodo
em que esta era realizada pela via jornalistica, portanto, dada ao espirito do momento e
utilizadas para realizar julgamentos apressados e sem fundamento metodologico. Silva
(2008) nos mostra que Engracio, como um dos dois unicos antologistas do Clube da
Madrugada, apesar de usar palavras alheias sobre ele mesmo, tem a ousadia de incluir-

se como um dos modelos da “nova literatura amazonense”, definindo o que seria essa
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literatura, os temas a serem abordados, o que deveria ser evitado, etc., ou seja,
instaurando uma espécie de “tradicdo seletiva” do modernismo amazonense.

Contudo, o grande agregador de seus integrantes com certeza eram as aspiracdes
artisticas, pois toda e qualquer manifestagdo realizada pelo grupo era em prol e através
da arte e da literatura.

Os clubistas, como alguns deles se identificavam, almejava a construgdo de uma
nova sociedade amazonense, através da derrubada dos esteredtipos, mistificagdes e
falsas imagens com as quais geralmente a sociedade amazonense era identificada,
principalmente no que diz respeito a literatura.

Alias, pode-se dizer que os clubistas desejavam deitar por terra todos os tipos de
preconceitos e incentivar a liberdades individuais. O proprio nome pelo qual o grupo é
designado, “Clube da Madrugada” ¢ um simbolo dessa aspiracdo por liberdade pela qual
todo artista ¢ desejoso, pois, o nome foi escolhido para enfatizar o descompromisso, a

informalidade do grupo, livre de qualquer protocolo.

Conjecturavam sobre um nome que exprimisse a ideia de uma
associacdo de homens de letras sem qualquer protocolo, ausente
inclusive das normas que regulam o funcionamento de grémios,
academias, gabinetes, museus, etc. A solugdo para o caso era
procurada em arvores, no vento, nas aguas, nas lendas, em tudo. Saul
externava-se contra as expressdes modelo como grémio, sociedade e
outras. Ele tinha o apoio da maioria. Lembrou-se, entdo, de clube.
Mas Clube de que? Aqui, uma ponta de mistério comega a insinuar-se
na historia do movimento. Uns, dizem que a reposta foi dada pelo
proprio Saul; outros, que o autor foi Luiz Bacellar. Ambos, por sua
vez, encerram o assunto atribuindo ao outro a paternidade do nome.
Seja como for a presenca atuante da madrugada deve ter exercido o
poder de envolvé-los, para que a frase de todos pudesse ter sido
pronunciada por um - este um que sdo todos: — nesse caso amigos,
que tal chamar-se de Clube da Madrugada? (TUFIC, 1984, p.21-22).

Porém, talvez o que mais inspirasse esse instinto de liberdade do grupo e,
portanto, de pronto os identificavam, eram as reunides na popularmente conhecida
“praca da policia”, importante local de socializacdo e manifestacdo cultural da
sociedade manauense localizada na confluéncia de trés importantes pontos culturais da
cidade: o gindsio Dom Pedro I, o café do Pina e o Cine Guarany.

Ali, portanto, onde os estudantes se concentravam antes ou depois das aulas no
Ginasio, ou aqueles que esperavam para entrar no Cinema Guarany, e ainda os que

saiam do trabalho direto para o Café do Pina todos presenciavam as reunides dos
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clubistas, as conversas sobre escritores e artistas, a leitura de contos e recitais de
poemas, etc. isso com certeza instava aos observadores a curiosidade pelo que os
clubistas faziam (AGUIAR, 2002). Porém, isso também fortalecia a identidade do
grupo, que com certeza era diferente daquela imagem que os curiosos faziam deles,
alguns os chamavam de loucos, outros olhavam com repeito e admiragdo (PASCOA,
2005), mas sem duvidas ndo tinham como compartilhar a imagem que os clubistas
tinham de si mesmos.

O clubistas se viam como um grupo de jovens cansados do provincianismo e
visavam combater o marasmo intelectual que assolava a cidade. A Amazonia deveria
ser estudada, o homem da regido desmitificado, o pieguismo da literatura decadente,
marcada pelo distanciamento da realidade, deveria ser combatida. Os clubistas,
portanto, queriam sair do isolamento que caracterizava o cendrio cultural amazonense,
desejavam estar a par do que acontecia em outras partes do Brasil e no resto do mundo.
Mas, mais do que isso, queriam romper com o atraso de meio século no qual estavam
mergulhados, colocar Manaus, e a sociedade amazonense nesse novo mundo que existia
além do vale amazodnico, o mundo contemporaneo, moderno.

Para tanto, o caminho mais propicio para atingir esse intento seria aquele da
agitacdo cultural, O Clube da Madrugada, no encal¢o de varios outros movimentos de
vanguarda que existiram ao longo do século XX, como o da Semana da Arte Moderna
1992, por exemplo, parte para agdo, e passa a promover inimeros eventos culturais em
Manaus.

E assim, portanto que o grupo passa a ter importante papel na divulgagdo
cultural, através de exposicoes ao ar livre, intervengao na impressa através da criagdo de
suplementos literarios, conferéncias a respeito de estudos relacionados ao meio
amazonico, exposicdo de arte, inclusive na praga da policia e na praia da Ponta Negra,
recitais de poesia, bem como a edi¢@o de livros e mais.

Os clubistas, portanto, passaram a lutar contra a mentalidade retrégrada, contra
as velhas instdncias de consagragdo como a Academia Amazonense de Letras,
principais cultivadores de uma literatura rebuscada e semeadora de estereotipos, que
enterravam a regiado num mundo de mistificagdes.

Portanto, no intuito de suplantar essa mentalidade atrasada, o Clube da
Madrugada desperta para uma “consciéncia social”. Na literatura passa a denunciar a

desumanidade contra o homem amazdnico que no interior das matas e nas margens dos

46



rios sofre com o descaso das autoridades publicas. Além disso, essa “consciéncia
social” se faz sentir também através dos eventos artisticos que os clubistas promovem
para um publico mais abrangente, como as exposi¢des nas pracas ¢ na praia da Ponta
Negra, sem duvidas, no intuito de despertar o gosto do publico amazonense para
manifestagdes artisticas mais sofisticadas, ou seja, a arte moderna.

Exatamente um ano depois da fundacdo do Clube ¢ langado na unica edi¢do da
revista Madrugada o Manifesto Madrugada, no intuito de identificar os inimigos e
reverberar a luta contra o passadismo, contra tradicdo dos “ritmos e formas”. Em
campos como a literatura, a filosofia, a economia, sociologia, etc. o Clube da
Madrugada vai elencando seus objetivos, porém, ndo sem antes negar as manifestacdes
do passado, como ¢ tipico dos movimentos modernistas, como vimos anteriormente.

Essas sdo as seguinte palavras iniciais do Manifesto Madrugada sobre a literatura:

LITERATURA. Nio héa literatura no Amazonas. Primeiro, fatores
culturais e morais determinaram nos homens ditos de letras uma
posi¢do acomodaticia, geradora de um individualismo exacerbado,
que derivou no afastamento de valores que pudessem fazer perigar o
seu totemismo aceito como absoluto. Segundo, fatores de ordem
econdmica contribuiram para que elementos de valor intelectual
procurassem novos meios, onde espiritos mais esclarecidos lhes
oferecia melhores oportunidades (...) (TUFIC, 1984, p.28).

Evidentemente que ao negar as manifestagdes artistico-culturais estabelecidas o
Clube da Madrugada tomava para si o protagonismo como movimento cultural. Porém,
a partir do momento que o Clube nega a existéncia de manifestagdes culturais
anteriores, a0 mesmo tempo em que nega as manifestagoes formais estabelecidas, nega
também as manifestagdes populares (festas religiosas, festivais folcloricos, carnaval,
etc.), pois ndo as considera em seu Manifesto, e ¢ evidente que elas existiam. Dessa
forma, ao passo que desconsidera (em seu Manifesto) as manifestagdes culturais o
Clube da Madrugada automaticamente assume uma postura elitista, pois, acaba por
assumir a mesma postura do grupo cultural anterior.

Portanto, uma questdo a considerar ¢ aquela que envolve o real alcance das
inovagdes alcangadas e estabelecidas pelo Clube da Madrugada para o campo cultural
amazonense.

A grande contribui¢do do Clube da Madrugada, a partir da renova¢do do campo

cultural amazonense, foi o estabelecimento de uma nova visdo de mundo. O Clube
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contribuiu para que novas ideias e valores fossem introduzidas e aceitas na sociedade
amazonense. Ideias e valores que foram cruciais para que o amazonas alcangasse um
novo patamar no irrefreavel processo de modernizagcdo do mundo.

Aguiar (2002) nos mostra que foi na Manaus das décadas de 50 e 60 que
transformagdes mais significativas comegaram a acontecer na cidade. Transformacgdes
que aos poucos foram transfigurando locais que antes eram espagos de socializagdo.
Alargamento de vias publicas para a passagem de automoveis mais velozes, constru¢des
militares em 4reas que anteriormente apresentava-se festivais folcloricos ou construcao
de escolas técnicas aéreas que antes servia a comunidade.

E como disse Ortiz (2006), em regides periféricas a modernidade chega sem o
senso critico que nos permite reconhecer seus ganhos e limites.

Portanto, ¢ evidente que o Clube da Madrugada foi importante para dissipar a
atmosfera de decadéncia que envolvia Manaus. Porém, sua fun¢do foi proporcionar a
classe burguesa a oportunidade de atingir um novo estagio no processo de
desenvolvimento do capitalismo. Com a maioria de seus membros pertencendo a classe
média (burguesa), o Clube da Madrugada permitiu a atualizagdo de sua classe para os
novos tempos. A renovagdo do campo sociocultural, foi contra a sua classe, mas para

sua classe.
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Capitulo 2 — O LUGAR DE BANJAMIN SANCHES NA LITERATURA
AMAZONENSE

E curioso como a tltima edi¢io do livro de Benjamin Sanches, O outro e outros
contos langada 1998 (mais precisamente a segunda edi¢do do livro, pela série Resgate,
da Editora Valer em parceria com as Edi¢des Governo do Estado), despertou o interesse
do meio académico, de onde comegam a emergir uma quantidade significativa de
trabalhos sobre a obra do escritor, em sua maioria pequenos artigos, mas também
trabalhos de destaque como o livro Contos de Sagracdo da professora universitaria
Nicia Zucolo e o estudo introdutério de Paulo Graga, presente no livro de Sanches.

Mas o que especialmente chama nossa aten¢ao ¢ o fato da “virada” interpretativa
que surge com essa (depois de 35 anos) segunda edi¢do da coletanea de contos do
escritor amazonense. O proprio Paulo Graga, talvez o precursor desse novo interesse
pela obra do escritor, admite uma espécie de “tomada de consciéncia” a respeito do
valor estético-literario e critico da obra de Sanches, depois de cometer uma “injustica”
por volta de 1978 — mesmo ano de falecimento do escritor — quando Graga, mesmo
reconhecendo-lhe as qualidades como contista, o exclui de um estudo sobre a ficgdo
amazonense, enquadrando-o como incapaz de “fugir de um certo tom livresco e de
algumas impropriedades na expressao”.

Passados 20 anos a época da publicagdo da segunda edi¢do, Graga condena seu
julgamento célere e acredita entregar ao leitor um “labirinto de beleza e reflexdo” que €
o mundo de Benjamin Sanches.

Esse enunciado a respeito dos comentarios que Graga tece sobre Sanches nos
remete, portanto, aos questionamentos que Ronaldo Conde Aguiar faz no livro O
Rebelde Esquecido — tempo, vida e obra de Manoel Bomfim, sobre o carater excludente

da historia do pensamento social brasileiro que:

omite sistematicamente a importancia de alguns autores do passado, e
isso apesar da obra que escreveram ou do que fizeram em vida. Sdo
autores que, por uma razdo ou outra, foram esquecidos. Como se
nunca tivessem existido, ninguém fala neles. Nao sdo citados. Ndo
sdo lidos. Nao figuram nas enciclopédias. Nao constam nos
compéndios. Seus livros somente sdo encontrados — quando sdo! —
nas prateleiras mais reconditas, sombrias e empoeiradas dos sebos.
Por qué? (AGUIAR, 2008, p.15).
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Aguiar (2000) nos fala, portanto, de uma “hierarquia da relevancia”, que seria
uma espécie de estratificacdo dentro do campo intelectual, onde “determinados autores
sdo reconhecidos e outros, no extremo oposto, sdo colocados de escanteio e, muitas
vezes, esquecidos” (AGUIAR, 2000, p.15). Uma situagdo que se agrava pelo fato de que
essa “escala de prestigio”, que admite alguns e exclui outros, ndo se altera, mas vai se
perpetuando e reproduzindo, cristalizando julgamentos e valores (AGUIAR, 2000).

Apesar de referir-se especificamente ao campo das Ciéncias Sociais,
acreditamos que os comentarios de Aguiar possuem validade também para o campo
literario, uma vez que obra de arte antes de atingir seu destino final, isto &, o receptor,
também esta sujeita “a inimeros processos sociais de selecdo e controle” (ADORNO,
2011, p.369), que vao, por exemplo, de critérios mercadologicos — levando em
consideragdo os aspectos meramente econdmicos — as instdncias auténomas de
legitimag@o, representados pela figura dos diversos grémios, academias, editoras e
demais instituicdes dotados de poderes administrativos sobre o processo de producio,
distribuicdo e recepgdo das obras literarias.

Ora, sendo administrados e selecionados a partir de critérios estabelecidos pelos
detentores dos poderes de legitimacao, a liberdade de escolha por parte dos receptores
tende a diminuir muito ¢ somente alcangam proeminéncia, e talvez a distingdo, aquelas
obras e seus respectivos autores que correspondem aos critérios de selecdo
estabelecidos, ou seja, a um canone ditado pelo sistema dominante (ADORNO, 2011;
KOTHE 2004).

O problema ¢é que muitas vezes o cdnone ndo prima pelas qualidades artisticas,
mas pelo que convém para a manutencdo de seu poder, e os atributos que seriam os
mais relevantes para aferir valor a uma obra ou escritor, podem ser aqueles que relegam
ao esquecimento, tendo em vista que muitos casos aqueles que alcangam a distincao,
ndo estdo ali exatamente pela qualidade artistica de suas obras, mas por pura politica,
por conveniéncia ao canone, ao sistema dominante (ADORNO, 2011; KOTHE 2004,
BOURDIEU, 2007).

Nao ha duvidas, portanto, que no caso de Paulo Graga em relagdo a Benjamim
Sanches, ¢ a for¢a de uma “tradicdo seletiva” se fazendo sentir, mesmo que
inconscientemente através do critico. E evidente que Graga ndo foi “leviano” em seu
julgamento, o que ocorreu foi que estava inserido em uma tradigdo literaria com valores

e praticas correspondentes a uma determinada visdo de mundo. O proprio Graga
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lamenta essa preponderancia de um regionalismo que acaba por se legitimar como
canone, em detrimento de uma fic¢do que prometia muito a literatura amazonense, onde

o livro de Sanches, ao lado de:

Alamenda, de Astrid Cabral [e de Mundo mundo vasto mundo, de
Carlos Gomes, ¢ O Tocador de Charamela, de Erasmo Linhares],
formam o quarteto de exceléncia da contistica amazonense, tanto por
suas indiscutiveis qualidades técnicas quanto pelo aprofundamento da
visdo humana, pela construcdo de individuos representativos de um
mundo (nem um pouco vasto, quase sempre mesquinho) cujas
fraturas individuais e sociais se tornaram, pela arte, signos latejantes
de um tempo. Esse veio problematizador e universalista do conto
amazonense foi lamentavelmente substituido por inquietagdes
regionalistas quase sempre sobrecarregadas de vicios e cacoetes
muito pouco funcionais. Estamos falando daquela tendéncia de
escrever sobre violéncia, a barbarie e as taras do homem interiorano,
tendéncia que provem de Alvaro Maia e encontrou muitos cultores
“modernos” — inexplicavel desvio numa prototradi¢do que muito
prometia, como ja foi dito, por sua modernidade estética e
complexidade humana (GRACA, 1998, p.17).

Pode-se perceber, portanto, que uma obra de arte, por mais que possa estar
vinculada a determinado meio social, ndo esta presa a ele, pois ela pode perder ou
ganhar um significado, tendo em vista a interpretagdo que dela possa se fazer ao longo
do tempo e do espaco. De acordo com Candido (2006), a importancia da obra de arte
pode ser mensurada a partir de sua relativa intemporalidade e universalidade, ou seja, de
sua capacidade de transpor os limites dos contextos de producado e da funcdo social que
originalmente ela exercia nesse contexto especifico, passando, portanto, a representar
algo transcendente, importante ndo somente para esse grupo social em determinado
periodo, mas sim em algo que se inscreve como representativo para todo o género
humano. Nesse sentido, obras como Dom Quixote ou artistas como Picasso, por
exemplo, seriam representativos nao somente para a tradicdo cultural em que surgiram,
mas também para toda a sociedade humana.

Dessa forma, podemos dizer que, em relagdo a Benjamin Sanches foi preciso o
amadurecimento ndo s6 do critico, mas também do préprio campo literario amazonense
para que o escritor comegasse a ter o devido tratamento no que diz respeito ao
reconhecimento do seu valor literario, quando agora livre dos preconceitos, da visdo

critica embagada, do julgamento célere, sua obra passa a fazer sentido. O tempo,
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portanto, devolve a Benjamin Sanches o seu verdadeiro significado, é por isso que

Graga (1998) nos diz que:

O leitor contemporaneo, sem informagdo, ao passar os olhos e a
imaginacdo por esse conjunto de contos, julgara que se trata de um
escritor de hoje. Sua atualidade ¢ denunciadora, uma vez que muitos
escritores que se lhe seguiram arcaizaram a literatura ao ponto da
vulgaridade que consiste em tentar ser regional expondo o exterior da
vida amazonica, como se frutas, rios, expressoes e costumes fossem
superiores a experiéncia humana, afinal, o fundamento de toda arte.
Benjamin Sanches ndo negava nem rejeitava suas determinagdes
regionais. Ao contrario, muitas de suas narrativas nascem de uma
radical geofilia — seriam impossiveis a um escritor inglés, carioca,
gaucho. Contudo, nele, as determinagdes contingentes, as
exterioridades superficiais, s6 ganham sentido se repercutirem o0s
fatos luminosos e aterradores da experiéncia intima e universal. Por
isso, Benjamin Sanches continua sendo um escritor legivel (GRACA,
1998, p.17).

Mas por que entdo um longo tempo mergulhado no esquecimento?

O fato ¢ que apesar de uma ficcdo “empatica e comunicativa”, como o diz Graga
(1998), a literatura de Sanches ndo se entrega facilmente, sendo necessaria certa dose de
dedicacdo para desvelar seus significados. Por outro lado, podemos dizer que ¢ por essa
quebra de expectativa na leitura de seus textos que a sua literatura atinge uma dimensao
social surpreendente, pois, ela tem o poder de nos despertar para a visdo critica da
realidade, uma vez que nos leva a observa-la a partir de novos pontos de vista, novos
angulos que ndo aqueles onde, muitas vezes, encontramo-nos em estado de
entorpecimento. E assim, por exemplo, em narrativas como “O estropiado”, conto onde
Sanches narra os desatinos de Jer6nimo, “matador de peixe” (como ele mesmo se
identifica) que mesmo depois da perda das maos em uma explosdo, continua preferindo
as bombas como forma de capturar peixes, em detrimento das formas convencionais de
pesca que considera como “uma pratica apoucada e cansativa” (SANCHES, 1998,
p.25).

“Os antagonismos nao resolvidos da realidade retornam as obras de arte como os
problemas imanentes da sua forma” nos diz Adorno (1970, p.16), pois, para o autor as
obras que mais escancaram a condi¢do humana, sdo justamente aquelas que de alguma
forma causam desconforto em seus observadores, deixando-os desconcertados.
Escritores e pintores como, por exemplo, Franz Kafka, Beckett ¢ Picasso, eram artistas

que mantinham certo afastamento no que diz respeito ao gosto dos grandes publicos em
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virtude de sua arte ndo convencional, portanto, causando certo “estranhamento” e sendo
por vezes acusados de “hermetismo”.

Nesse sentido, quando um escritor cria uma obra de arte, o que ele faz ¢ colocar
sua sensibilidade artistica a servi¢o de uma sociedade a partir das condigdes sociais que
determinam a sua posi¢do. A obra de arte, portanto sera “influxo exercido pelos valores
sociais, ideologias e sistemas de comunicacdo, que nela se transmudam” (CANDIDO,
2006, p.40), a partir do ponto de vista de quem a realiza. Portanto, de acordo com

Candido (2006)

O publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo se
realiza, pois ele € de certo modo o espelho que reflete a sua imagem
enquanto criador. Os artistas incompreendidos, ou desconhecidos em
seu tempo, passam realmente a viver quando a posteridade define
afinal o seu valor. Deste modo, o publico ¢é fator de ligagdo entre o
autor e a sua propria obra (CANDIDO, 2006, p.48).

Levando em consideragdo que a época de Sanches ndo havia exatamente um
publico leitor completamente formado, em Manaus — devido a inumeros fatores, entre
os quais o analfabetismo, a falta do habito de leitura, mercado editorial reduzido, alto
custo das publicagdes, etc. — e que a recep¢do das obras geralmente se restringia a um
pequeno grupo de leitores, principalmente outros escritores (pares), pode-se dizer que a
legitimagdo de uma obra estava, mais do que nunca, atrelada a posicdo que o escritor
ocupava no campo literario. Sendo que, no caso de Sanches, que nio estava inserido
exatamente em uma posi¢do central no Clube da Madrugada, que se firmava como
instancia de legitimagdo quando seu livro foi publicado, teve uma recepcdo bastante
morna, uma vez que ndo correspondia de todo ao canone regionalista que se perpetuava.

O exemplo mais notorio dessa recepcao morna, portanto, ¢ a critica que Arthur
Engracio publica no livro A berlinda literdria, cujo texto especifico sobre a obra de
Benjamin Sanches ¢ de 1965, mas que foi reunido com outros artigos em livro sob o
titulo citado, em 1976. No inicio do texto intitulado da Musa Constante ao Touro
Guaruja, Engracio evoca da memoria o surgimento literario de Sanches com o livro de
versos Argila em 1957, que apesar de “ndo o envergonhar como estreante, colocado em
confronto com os ‘novos’ que vinha surgindo a procura de um lugar ao sol nas letras
regionais” (ENGRACIO, 1976, p.39), apresentava “qualidades minimas”, portanto, era

“uma obra sofrivel”.
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Quanto ao livro de contos, Engracio ndo ¢ menos rigoroso e apesar de
reconhecer-lhe como digno de nota pelo seu cardter inovador no que diz respeito ao
género literario, o julga apenas como um “bom” livro. Porém, a verdade ¢ que a critica
de Engracio nada mais faz do que soar contraditoria, tendo em vista que, por exemplo,
ao mesmo tempo em que admite que os contos de Sanches ndo comportam mais a
estrutura classica do género, e que “a estoria curta para ele obedece, ja, a outros
moldes, a outros arranjos técnicos” (ENGRACIO, 1976, p.41), acusa-o em seguida de
ser excessivamente apegado a inovacdes, apesar de preso ainda a cldssica narrativa
descritiva, por mais que Sanches, segundo ele, mantenha severa vigilancia em relacdo a
essa tendéncia.

O contraditério em Arthur Engracio, como vimos com Silva (2008), ¢ o fato de
ele, apesar de incluir-se numa “nova literatura amazonense”, figura mais como um dos
cultores de um regionalismo conservador que limitou em muito o alcance das inovacgdes
que escritores como Benjamin Sanches e Astrid Cabral introduziram no campo literario
amazonense.

Na literatura perpetrada por Engracio “o foco narrativo dos contos estd com
certeza nas relagoes de producdo; mas a natureza espreita os personagens, observa-os a
partir das sombras e, algumas vezes, entra em cena decisivamente” (SILVA, 2008,
p-112). “A descricdo [0 que reprova em Sanches] da natureza, quando necessaria, ¢
menos adjetivada, mais dura, ¢ o inimigo vigiado” e, portanto, o tema principal do
escritor ¢ a “impossibilidade dos personagens viverem nas misérias do extrativismo,
impossibilidade do escritor mesmo, que por mais contido que se faca, sempre tropeca
numa palavra mal colocada no caminho” (SOUZA, 2010, p.224). Cultor de uma
literatura de viés brutalista, “Engracio quer encerrar a literatura de repouso,
desmascarar, surpreender pela dureza de uma tradi¢do determinada pelo conformismo”
(SOUZA, 2010, p.224), contudo, no intuito de desmistificar a vida amazdnica, acaba
por criar novas mistificagoes.

Mas o que também chama a atencdo ¢ a forga que a “tradigdo seletiva” possui
para legitimar qualidades convenientes ao seu “projeto politico” e obscurecer aquelas
qualidades que ndo correspondem exatamente aos seus interesses, bem como tomar
parcialmente qualidades que possam servir-lhe de alguma maneira como forma de

penetragdo em setores da sociedade em que ela ndo teria acesso livremente.
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Ao entregar-se ao esforco de resignificagdo de uma identidade amazonica,
sobretudo no que diz respeito a literatura, Engracio faz uso de sua posigdo privilegiada
de critico para “administrar” valores literarios, estabelecendo critérios para definir o que
seria ou ndo uma literatura amazdnica. Porém, no seu caso especifico, uma literatura

marcada pelo rancor, como nos diz Souza (2010), que explica o porqué:

Arthur Engracio, que nasceu em Manicoré, no rio Madeira, ¢ um
homem que veio do interior: um sequestrado. Na capital, repetiu a
jornada de problemas que todos os sequestrados repetem para se
firmar. Conseguiu se educar, tornou-se jornalista e funciondrio
publico. Qual o interiorano que ndo se contentaria com isso? Mas o
escritor ndo se contentou, trazia muita ferocidade e s6 a literatura
parecia oferecer uma perspectiva. Historia do submundo é a prova de
que se agarrou a ela como alguém que se agarra ao inimigo: pelo
pescoco. Quase asfixiada, sua literatura traz dramas protagonizados
por suas memorias de infancia, e os melhores contos sdo os que
refletem diretamente este repertorio (SOUZA, 2010, p.222-223).

Levando em consideragdo que parte consideravel dos membros do Clube da
Madrugada era oriunda de municipios do interior do Amazonas e do interior de outros
estados da regido, ¢ compreensivel que a tematica utilizada por boa parte destes
escritores em contos, romances e poesias estivessem diretamente atrelada a elementos
do cenario natural como rios, igarapés e florestas, bem como tratassem de temas
relacionados a esse meio, como o modo de vida dos caboclos ou ribeirinhos e,
consequentemente, da sua interacdo com a natureza. Mas, além disso, ¢ licito dizer
também que apesar de alinhados as proposi¢cdes modernistas de renovagdo da literatura
brasileira (principalmente as geracdes de 22) e de se contraporem a uma tradicdo
academicista passadista que vigorava até o surgimento do Clube da Madrugada, a
verdade ¢ que muitos de seus integrantes ndo deixaram de cultivar habitos literarios
tipicos dessas geragdes anteriores, principalmente pelo fato de que foi dentro dessa
tradicdo precedente que tiveram uma primeira formagdo como escritores, lembrando
que o Clube da Madrugada foi gestado e se originou a partir dos diferentes grémios
literarios em Manaus, onde seus membros foram atuantes.

Portanto, por mais que buscassem formas de romper com essa tradicdo, a
verdade ¢ que beberam nela, diferenciando-se apenas na forma de expressar as mesmas
tematicas com as quais lidavam, onde enquanto os primeiros o faziam através de uma

narrativa com linguagem rebuscada, suntuosa e por vezes impregnada com

55



artificialismos no que diz respeito as condi¢des sociais, seus sucessores o faziam sem
nenhum aprego ao formalismo, preferindo dar énfase ao conteudo, portanto uma
literatura mais autentica e atinada no que diz respeito ao contexto social do homem
amazonico (SOUZA, 2010).

Sendo assim, podemos dizer que a adogdo de um discurso do ponto de vista
modernista se deu como uma estratégia na luta pela legitimagdo no campo literario
amazonense. Como ja haviamos dito a estética modernista ndo era uma novidade na
literatura local e como diz Silva (2008), pelo menos meia-dizia de obras pretensamente
modernistas ja haviam sido publicadas em Manaus até a década de 50. Mas a diferenga
crucial que o Clube da Madrugada estabelece em relagdo a essas primeiras
manifestagdes modernistas no Amazonas, ¢ o fato de ter se comportado como um
movimento mais articulado e coeso em torno de um “projeto” de renovacdo do campo
de producdo cultural amazonense e de construcdo de uma nova identidade local. A esse
repeito explicacdo oferecida pelo sociologo francés Pierre Bourdieu (1989) é essencial

para um melhor entendimento:

As lutas a respeito da identidade (...) regional, quer dizer, a respeito
de propriedades (estigmas ou emblemas) ligadas a origem através do
lugar de origem e dos sinais duradouros que lhes sdo correlativos,
como o sotaque, sdo um caso particular das lutas das classificac¢des,
lutas pelo monopolio de fazer crer e fazer ver, de dar a conhecer e de
fazer reconhecer, de impor a definicdo legitima das divisdes do
mundo social e, por este meio, de fazer e de desfazer os grupos. Com
efeito, o que nelas estd em jogo é o poder de impor uma visdo do
mundo social através de principios de di-visdo que, quando se
impdem ao conjunto do grupo, realizam o sentido e o consenso sobre
o sentido e, em particular, sobre a identidade e a unidade do grupo,
que fazem a realidade da unidade e da identidade do grupo
(BOURDIEU, 1989, p.113).

Para Bourdieu (1989), a classificagdo de um determinado espaco como regido,
ao contrario do que possa se pensar, ndo resulta exclusivamente de uma determinacao
cientifica (geografica, econémica ou socioldgica), ela ¢ na verdade uma construgdo
simbolica resultante da disputa de diferentes grupos, que lutam para ter o direito de
definir a identidade de uma regio.

Este conflito ou luta constante ¢ o que mantém, de acordo com Bourdieu (1996),
0 campo em constante movimento e, portanto mantendo-se vivo. E a partir desses

movimentos que se ddo as mudangas dentro do campo de atuagdo, seja ele cientifico,

56



politico ou artistico, isso nao significa dizer que o que esteja em jogo seja a destruicao
do campo em si, muito pelo contrario, o que se busca ¢ a dominagdo, o0 monopolio do
poder, a autoridade, a prevaléncia do seu ponto de vista dentro desse campo
(BOURDIEU, 1989).

Dessa forma, para Bourdieu (1996), compreender a génese social de um campo ¢
entender o funcionamento de um sistema que comporta um conjunto de mecanismos e
conceitos intrinsecos a uma crenga. Crenga essa que por sua vez fundamenta o proprio
campo literario, pois € em torno dela que se da o que Bourdieu denomina de “campo de
forcas” que age de forma diferenciada sobre os que se encontram em seu dominio,
levando em consideracdo a posi¢do de cada agente do campo, provocando tensdo e
concorréncias que “tendem a conservar ou a transformar esse campo de forcas‘
(BOURDIEU, 1996, p.263). Ou seja, sdo essas tensdes e concorréncias que estruturam a
dependéncia reciproca entre os comportamentos individuais e as instituigdes.

Em seu livro As Regras da Arte (1996) o autor constitui, através da analise do
cenario literario da Franga do século XIX e da postura estéticas de autores como
Flaubert, Baudelaire e outros artistas, o que se convencionou chamar de génese do
campo literario, ou o momento em que os mecanismos de legitimagao e consagragdo de
escritores deixam de ser estabelecidos por critérios externos ao meio literario — e onde
os artistas/escritores eram considerados meros funcionarios — e passa a ser regido por
um conjunto de regras e procedimentos inerentes ao campo especifico que se torna,
portanto, a partir desse momento, autdénomo.

Na pesquisa de Bourdieu sobre o campo literario francés o que o autor
vislumbrou foi um momento de transi¢do ou mesmo de revolugdo dentro de um campo
especifico, uma subversdo dos cénones outrora estabelecidos. Comparada aos séculos
anteriores — quando o cenario artistico e literario era dominado pela corte e pelo clero -
a literatura do século XIX ganha novos contornos com a entrada em cena do homem
burgués. A ascensdao da burguesia industrializada e endinheirada traz consigo uma
forma racionalizada de considerar as produgdes culturais (literatura, pintura, etc.) e os
proprios produtores artisticos. Agora o valor das obras artisticas ¢ atribuido de acordo
com uma logica mercantilista e, portanto, transformada em formas vendaveis.
(BOURDIEU, 1996).

Desse modo, uma analise profunda dessa dindmica social que se instaura no

cendrio literario francés foi essencial para que Bourdieu apreendesse os mecanismos de
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legitimag@0 no campo artistico em que se encontravam artistas como Flaubert e
Baudelaire, bem como as nuances da relacdo individuo/sociedade que permearam os
processos criativos desses autores, que envolvem questdes como as convengdes sociais,
temperamento pessoal, preferéncias por certos temas, etc.

Uma perspectiva de abordagem muito semelhante a de Bourdieu encontramos
em Norbert Elias com o livro Mozart: sociologia de um génio (1995). Neste estudo,
Elias busca compreender de que forma a vida de uma personagem histérica como
Mozart € capaz de evidenciar as nuances de um contexto historico-cultural de uma
sociedade, no caso especifico, uma “sociedade de corte”. A analise toma como objeto a
biografia do musico austriaco, que buscando fazer musica autoral num cendrio artistico
ainda muito atrelado aos costumes de corte (e, portanto, aos seus critérios de producio,
distribuicdo e consumo da arte) ndo obtém sucesso esperado, morrendo pobre e como
um andénimo numa Viena, que alguns anos depois consagrariam Beethoven, ja num
contexto social bastante diferente e que comportava as inovagdes que Mozart tentou
introduzir.

Mozart tentou realizar um projeto de carreira em um contexto sociocultural que
ndo comportava ainda as bases para a sua consolidacdo. Como musico de corte, ndo
contava com os espagos de possibilidades necessarios para angariar capitais simbolicos,
o campo musical ainda ndo havia conquistado sua autonomia plena e, portanto,
encontrava-se bastante atrelado a forcas motrizes externas que detinham os critérios de
producdo, avaliacdo e consumo, ou seja, a sociedade de corte. Sendo assim, podemos
dizer que o campo musical em que Mozart estava inserido ndo possui a dinidmica
necessaria a2 sua manutencdo como um campo auténomo, seus pares ndo estavam
plenamente interligados, e dessa forma ndo poderiam provocar o tipo especifico de
tensdo ou concorréncia que ¢ a geradora de transformagdes ou mudangas que poderiam
culminar numa autonomia do campo artistico.

E notério, como mostra Souza (2010), o caso do artista amazonense Hahneman
Barcelar, assim como outros artistas e intelectuais, que pensando e produzindo arte na
provincia, ndo encontraram o devido reconhecimento, tanto pela falta de um cenario
mais acolhedor, quanto pela inadequacdo ou mesmo incompatibilidade desses
intelectuais ao ambiente decadente e insipido que a cidade lhes oferecia.

O que esperar, portanto de quem ndo valoriza seus proprios intelectuais e

artistas, ou seja, o grupo de pessoas que configuram a for¢a motriz dos pensamentos e
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ideias que identificam uma sociedade? Dessa forma, podemos dizer o porqué da
Amazoénia ser encarada de forma deturpada ¢ mesmo estereotipada, provocando em
olhares exteriores um misto de encanto e descaso, uma vez que estes aprenderam a
identificar a regido como um lugar rodeado por mitos e mistérios, tanto que seus
proprios habitantes parecem se verem com esses mesmos olhos aceitando tacitamente a
imagem que lhes € imposta e que por sinal vem lhe cabendo muito bem, ou seja, uma
regido atrasada e consumidora de manifestacdes culturais importadas.

E notorio, por exemplo, o prisma através do qual o escritor Euclides Da Cunha
analisou e escreveu sobre a regido, emprestando-lhe uma imagem de “paraiso perdido”,
de uma terra sem historia e onde o homem nao passava de um intruso, instigando ainda
mais, portanto, a tensdo entre homem e natureza, luta que muitas vezes parece ser a
marca registrada da regido. Essa ¢ uma perspectiva que ira repercutir fortemente na
literatura regionalista da Amazonia e que se faz presente em diferentes gradagdes desde
o inicio do século XX. Estereétipo do qual, acreditamos, Benjamin Sanches tenta ¢ na
maioria das vezes consegue se desvencilhar.

E importante asseverar, portanto, que no se trata de desvalorizar tal e qual estilo
literario, o que se busca ¢ enfatizar que “uma das tarefas do intelectual reside no esforco
em derrubar os esteredtipos e as categorias redutoras que tanto limitam o pensamento
humano e a comunica¢ao” (SAID, 2005), e é nesse aspecto que podemos afirmar que a
literatura de Benjamin Sanches se insere, uma vez que pde abaixo preconceitos dos
quais, boa parte da literatura que se faz na regido, se tornou a maior fomentadora e,
portanto, reprodutora de reducionismos, mitos e preconceitos, a0 mesmo tempo em que
extirpa as manifestagdes contrarias, relegando-as ao ostracismo.

As investidas pioneiras de Euclides da Cunha em buscar compreender a regido
de um ponto de vista mais cientifico e mesmo social, foi extremamente importante para
chamar a atenc@o para a regido, contudo, ¢ um ponto de vista que perdurou muito mais
que a sua validade como uma explicacdo, sem contar que o pensamento do autor
enveredava por um vi€s racista.

Porém, podemos dizer que essa ndo € uma conduta exclusiva da Amazonia, ndo
¢ somente aqui que podemos apontar casos em que uma mente arguta e certeira caiu em
ostracismo por ir de encontro com a corrente de pensamento ou se manifestar de forma
diferente dos convencionalismos. Nesse caso, impossivel ndo evocar novamente o

estudo realizado por Aguiar (2000) a respeito do médico e socidlogo sergipano Manoel
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Bomfim. Nesse estudo, Aguiar relata sua surpresa ao se deparar com a faceta excludente
do campo intelectual brasileiro, dominado pela ‘“hierarquia da relevancia”, onde
determinados autores sdo reconhecidos e outros, no extremo oposto, sdo esquecidos.
(AGUIAR, 2000). O fato é que nesse caso, o que vigora sdo os direcionamentos dados
pelas instdncias de consagracdo que ao escolher determinados autores de forma
arbitraria, ddo énfase também a escolhas de certos temas e significados, tanto do ponto
de vista intelectual como artisticos.

De acordo com Aguiar (2000), Manoel de Bomfim foi “um sociologo inovativo,
autor de obra vasta, sempre disposto a questionar por dentro, € com coragem, 0s
canones politicos e ideologicos do seu tempo. Um pensador rebelde, dotado de poderosa
cultura humanista e extrema capacidade de argumentagdo” (AGUIAR, 2000, p. 17),
como podemos perceber, Manoel de Bomfim, assim como Benjamin Sanches, foram
figuram de exce¢do que ndo vingaram em seus respectivos redutos intelectuais por nao
compartilharem dos pontos de vistas dominantes e estereotipados, buscaram uma outra
perspectivas para descrever o mundo e foram relegados injustamente ao limbo
intelectual.

Portanto, rever os cenarios por onde se desenharam essas trajetorias, o tempo em
que viveram a atuaram intelectualmente e, principalmente, apreender as ideias e pontos
de vistas que aderiram ou rejeitaram ¢ importante para compreendermos como se deu a
formagdo de um cenario literario e intelectual, pois, como Candido (1989), acreditamos
que ¢ “no passado imediato e remoto que percebemos as linhas do presente”
(CANDIDO, 1989, p.160).

Em seu ensaio Literatura e Subdesenvolvimento Candido discute a respeito das
caracteristicas literarias da América Latina estabelecendo uma relagdo entre a América
hispanica e portuguesa para estabelecendo os pontos comuns da literatura da America

subdesenvolvida. Dessa forma o autor constata que:

Se pensarmos nas condi¢des materiais de existéncia da literatura, o
fato basico talvez seja o analfabetismo, que nos paises de cultura pré-
colombiana adiantada ¢ agravado pela pluralidade linguistica ainda
vigente, com as diversas linguas solicitando o seu lugar ao sol. Com
efeito, ligam-se ao analfabetismo as manifestagdes de debilidade
cultural, falta de meios de comunicacdo e difusdo (editoras,
bibliotecas, revistas, jornais); inexisténcias, dispersao e fraqueza dos
publicos disponiveis para a literatura, devido ao pequeno niimero de
leitores (muito menor que o numero ja reduzido de alfabetizados;
impossibilidade de especializagdo dos escritores em suas tarefas
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literarias, geralmente realizadas como tarefas marginais ou meso
amadoristicas; falta de resisténcia ou discriminacdo em face de
influéncias e expressdes externas. o quadro dessa debilidade se
completa por fatores de ordem econdmica e politica, como os niveis
insuficientes de remuneragdo e a anarquia financeira dos governos,
articulados com politicas educacionais ineptas ou criminosamente
desinteressadas. (CANDIDO, 1989, p.142).

4

E o caso de se pensar o quio agravante ¢ a situacdo da Amazonia e,
especificamente o caso de Manaus, tendo e vista que configuram uma espécie de
periferia da periferia, ou seja, em relagdo aos grandes centros do Brasil que concentram
os meios de condi¢des de produgdo cultural, mas que, contudo, encontra-se & margem
dos centros europeus.

E importante observar que na relagio entre centro e periferia, o que é
apresentado como “centro” ou canodnico, as vezes, s0 o ¢ porque se impde, fazendo com
que o tido como “periférico” viva de sua imitagdo, como mero reflexo das coisas criadas
no centro (KOTHE, 2004). Porém, levando em consideragdo que a arte, ¢ uma
construcdo social, podemos dizer que o fazer artistico se da por meio de uma
“acumulagao estética”.

Portanto, ¢ licito dizer que imitagdo pode ser sindnimo também de um
aperfeicoamento estético, assim sendo, mais importante do que saber quem ¢é o
“imitado”, o essencial ¢ saber de que forma essa imitacdo foi feita, como foi realizada, ¢
preciso saber como se deu a sua tessitura.

Em outras palavras, ¢ preciso verificar se essa importacdo foi realizada de
maneira adaptativa e criativa, portanto, ¢ melhor e mais interessante, atentar para o
consumidor, ou seja, ndo ¢ unicamente importante saber se as influéncias vieram desse
ou daquele determinado autor ou pensador candnico, mas sim saber que escritor utilizou
essas ideias ou influéncias, em que contexto e com qual finalidade. (ADORNO, 2011).

Nesse caso, poderiamos tomar como referencia o livro Ao vencedor as batatas,
de Roberto Schwarz a respeito da formagdo do que poderiamos chamar de primeiro
romance brasileiro, onde analisa as primeiras manifestacdes de romances nacionais. O
autor assevera que foi a partir de Jos¢ de Alencar que surgiu uma primeira tentativa de
autoria de uma literatura com temas genuinamente brasileiros. Contudo, o que em

Alencar se configurou com uma tentativa, em Machado de Assis paulatinamente tornou-
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se realidade, culminando em sua segunda fase como romancista, em uma literatura com
motivos tipicamente nacionais.

Sua andlise gira em torno do conceito de favor, que seria a forma de relagdo
social estabelecida entre as classes que ndo a escrava, ou seja, 0s proprietarios
escravocratas e os demais homens livres. O autor verifica que foi com a literatura
produzida por José de Alencar que a cultura do favor foi introduzida na literatura,
contudo, configurando ai apenas um papel secundario. No romance senhora, por
exemplo, a historia se passa ao redor de um enredo moldado ainda a0 modo europeu, ou
seja, tendo as relagdes capitalistas como mote principal. Contudo, no Brasil as relagdes
capitalistas eram praticamente inexistentes, ndo configurando uma caracteristica que
estivesse na ordem do dia, dando a literatura de Alencar a imagem de tentativa de
imitacdo dos romances europeus.

J& em Machado de Assis, nos chamados romances de primeira fase, o que vai
figurar como mote dos enredos principais é a questdo da relagdo de favor, ou seja, a
classe secundaria da sociedade brasileira é posta em evidencia nos romances
machadianos, método no qual Machado de Assis alcangard a exceléncia, a partir dos
chamados romances de segunda fase machadiana na qual inclui-se Memorias Postumas
de Bras Cubas. Nesse sentido, os romances de Machado dardo o ponta pé inicial de uma
literatura com motivos genuinamente brasileiros o que proporcionara um desvelamento
da sociedade nacional.

Levando em consideragdo o ambiente de tensdo que marca a relacdo entre os
agentes e o campo literario, a tensdo entre pares, bem como o ambiente de tensdo
politico-cultural que vigorava no pais, podemos inferir a “intencionalidade” da obra de
Benjamin Sanches, lembrando que de acordo com Baxandall (2006, p. 81), a intengdo ¢
“uma relagd@o entre um objeto e suas circunstancias”. Circunstancias que envolvem tanto
disposi¢do do autor a aderir a certas disposicdes institucionais, assim como, certas
“disposigoes de espirito” ao qual esteve conectado por determinado periodo.

De acordo com essa concepgdo, podemos entender que as obras de arte ndo sdo
frutos de uma disposicao de espirito particular, ou de uma inspira¢do que a determinado
momento toma de assalto seu autor, mas sim de um conjunto de predisposi¢cdes que a
determinado tempo estiveram em evidéncia e nas quais o escritor/artista tomou parte,
mas ndo exatamente de forma consciente. Baxandall assevera ainda que qualquer

declaragdo que o escrito/artista esbogcar como explicacdo da pulsdo criativa, s6 deve ser
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tomada como evidencia se relacionada com a obra e ao contexto em que esta foi

produzida (BAXANDALL, 2006). Assim, devemos levar em consideragao que:

o autor de um fato historico qualquer se defronta com um problema
cuja solugdo concreta e acabada € o objeto que ele nos apresenta. A
fim de compreendé-lo, tentamos reconstruir a0 mesmo tempo o
problema especifico que o autor queria resolver e as circunstancias
especificas que o levaram a produzir o objeto tal como ele é. Mas a
reconstru¢do ndo refaz a experiéncia interna; ela sera sempre uma
simplificacdo limitada ao que € conceitualizavel, mesmo que opere
numa estreita relagdo com o quadro em si, 0 que nos proporciona,
entre outras coisas, modos de perceber e sentir. Nossa atividade seré
sempre relacional — tratamos das relagdes entre um problema e sua
solugdo, da relacdo entre o problema e a solu¢do com o contexto que
o cerca, da relagdo entre nossa interpretagdo e a descricdo de um
quadro, da relago entre uma descri¢do e um quadro (BAXANDALL,
2006, p. 48).

O que o autor diz levando em consideracdo os quadros, acreditamos que serve
em parte também para a literatura. Mas, outro ponto que Baxandall destaca ¢ a
“explicacdo” de que uma obra, diz respeito ao ponto-de-vista ¢ do tempo pelo qual ela é
encarada, ou seja, ao contemplarmos uma obra de arte tendemos sempre a construir um
discurso carregado de convencionalismos de nossa época, ¢ de nossa cultura, e
impregnado de preconceitos pessoais. Dai, portanto, a importancia de entender e encarar
a obra de arte abalizados, ndo apenas da explicacdo da obra em si, mas também,
relacionando a explicagdo da obra com o contexto especifico em que ela surgiu.

Tratando-se da obra de Benjamin Sanches, uma referéncia indispensavel é o
livto Contos de Sagracdo (2011), de Nicia Zucolo. Para a autora, a narrativa de
Benjamin Sanches flui como uma leitura cinematografica onde o narrador-cAmera segue
as personagens, nao da forma tradicional, e sim mantendo-se mais como um observador,
onde as cenas e imagens se passam como que para entretecé-lo (ZUCOLO, 2011).

Além disso, outro aspecto bastante presente na prosa do autor ¢ a apelo ao pictorico, e

em seus contos € possivel perceber que:

Constroem-se imagens plasticas através de sua escrita, ndo s6 pela
desenvoltura com que maneja as figuras de linguagem em geral, mas
pelo universo humano ressignificado pela linguagem apresentada. A
constru¢do da imagem pela valorizagdo do significante da palavra,
rearranjada de forma a quebrar a expectativa do leitor desavisado,
essa € a tonica da escrita benjaminiana (ZUCOLO, 2011, p.30).
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Em muitos casos na obra do escritor, as palavras sdo usadas ndo apenas com o
significado em si, mas também como recurso imagético onde sdo reagrupadas para
tomar literalmente a forma do que querem significar. Sendo assim, em alguns casos, nos
contos de Sanches podemos notar o reagrupamento das palavras como que para

corroborar pictorica ou imageticamente o que querem dizer:

(...) abriu a janela e viu a vida borbulhando na rua.
vida rua vida
rua vida rua
vidavidavida (SANCHES, 1998, p. 115)

Nesse caso, a personagem observa da janela e sua visdo desce ou desliza para
onde se encontra a vida como se descesse por uma escada.

Outro aspecto recorrente em Benjamin Sanches é a presenca de elementos
metonimicos, talvez pelo recurso do poema em prosa que permite maior liberdade sobre
o papel, o que ao contrario do que possa se pensar, incute o leitor a uma atencdo
redobrada para ndo ser pego de surpresa tendo em vista que o autor ndo ¢ dado a
lugares-comuns, e sim com a quebra de expectativas no entrecho dos contos (ZUCOLO,
2011). Fragmentos como, “nunca havia visto um gato vendo um homem nu” (116), sdo
um exemplo da engenhosidade do autor, e sem diivida quebra a linha de pensamento do
leitor apegado a leitura linear.

Portanto, ¢ importante ressaltar também, que o primeiro livro que Benjamin
Sanches publicou foi uma obra de poesia chamada Argila, de 1957. Nao ¢ dificil inferir,
portanto, que seu estilo que mescla prosa e poesia tenha tido essa obra como uma
preparacdo ou ensaio para a sua obra posterior, a0 menos no diz respeito ao dominio do
autor sobre os recursos poéticos empregados no texto.

O fato ¢ que Benjamin Sanches produziu uma literatura condizente com seu
tempo e aproveitou e realizou muitos experimentos com o0S recursos € inovagoes
literarias que tinha a sua disposicao, contudo, ndo de uma forma obvia ou do modo que
esses recursos permitiriam a um primeiro momento, mas sim de forma trabalhada e
diferenciada fazendo com que o leitor, por sua vez, aguce suas percepgdes no sentido de
acompanhar as inovagdes propostas pelo autor.

Sendo assim de acordo com Zucolo (2011):
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A leitura atenta da obra de Benjamin Sanches revela um texto,
embora repleto de imagens, essencial, no sentido de que cada palavra
corresponde a uma necessidade especifica da mensagem: com a
narrativa reduzida ao que traz de esséncia, todas as palavras passam a
ter importancia, provocando uma sucessao de estimulos ao leitor, em
cada leitura efetuada. Esse efeito ¢ alcangado gragas a consciéncia do
autor sobre a sua matéria prima, manipulada como tentativa de
atualiza-la, equiparando-a as transformagdes ocorridas na sociedade,
podendo-se citar Nelly Novaes Coelho (1971, p.19), a respeito da
poesia de Jodo Cabral de Mello Neto: “a reformulagdo da linguagem
poética (...) impunha-se, pois, em fins da década de 1940, como uma
necessidade quase agonica”, estendendo-se tal necessidade até a
década de 1960, pelo menos. Benjamin Sanches estabelece uma
espécie de logica verbivocovisual (...), mas no referente a uma
organizagdo frasal concebida como um conjunto de sinais evocadores
de imagens (ZUCOLO, 2011, p.59).

E notério, portanto que Benjamin Sanches vivenciou uma época de importantes
inovagdes na literatura ¢ de grandes acontecimentos que marcaram a sociedade
brasileira em geral. Efervescéncia gerada principalmente pelo caminho aberto do pds-
guerra, momento de importantes tensdes politicas ndo somente no Brasil, mas no mundo
todo, contudo, periodo também de transgressdo dos convencionalismos e das tradigdes.

Nascido em Manaus em 1915, Benjamin Sanches vivenciou o apice de sua
carreira num periodo profunda estagnacdo econdmica na cidade, motivo pelo qual
muitos dos que almejavam uma carreira literaria mais atinada com esses valores,
mudaram-se para regides mais favoraveis ao seu intento (TUFIC, 1984). Porém,
podemos dizer que o aspecto econdmico, apesar de ter a capacidade de organizar mais
ou menos ao redor de si os outros aspectos da vida em sociedade em determinada
regido, ndo ¢ requisito essencial para que se organizem movimentos culturais. Portanto,
Manaus apesar do atraso lhe era atribuido, possuia movimento que fomentavam a
producdo artistica, tendo como incentivo o fervor das inovacdes que ecoavam das
regides mais desenvolvidas cultural, politica e economicamente.

Escritores como Oswald de Andrade, Guimardes Rosa, ¢ Graciliano Ramos
foram importantes referencias para Benjamin Sanches e outros escritores da sua
geragdo. Contudo, ao contrario dos seus pares modernista locais, ndo era afeito ao
regionalismo “exacerbado” caracteristico da maioria dos escritores da regido (GRACA,

1998).
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Isso ndo que dizer que em suas obras o escritor ndo tenha “pintado as cores
locais”, nela ha exemplos dos diversos elementos que ddo o tom da literatura
regionalista em voga, a floresta, os rios, o ribeirinho, etc, estdo todos 14, contudo,
“pintados” de outra maneira, com perspectivas muito proprias do seu autor. Tanto que
em contos como O Estropiado ou O Tartaruga, por exemplo, onde € possivel observar
jé a partir do titulo, a presenga da cultura local, notamos a utilizacdo de tematicas como
a fauna, a imensiddo da natureza amazdnica, a pesca, bem como varios componentes
que estdo presentes na literatura amazonense, mas que em Benjamin Sanches recebem o
acréscimo do surreal da alegoria, fabula etc. que o com certeza quebra as expectativas
do leitor de ontem e de hoje, acostumado aos clichés da leitura amazdnica que ja se
tornou algo convencional. Sendo um cendrio pertencente ao seu imaginario cultural, o
escritor ndo se desvencilha dele, apenas o encara e nos apresenta de numa nova
roupagem.

Porém, a preferéncia do autor ¢ por uma narrativa urbana (ndo so local, mas
também em outros locais, a cidade do Rio de Janeiro aparece numa ou outra narrativa),
mais especificamente em casas, apartamentos ou quartos, compartimentos muitas vezes
com uma atmosfera melancoélica, angustiante e um tanto opressora.

Dentro dessa perspectiva, fica patente uma analise dos motivos que levaram
Benjamin Sanches a construir seu projeto literario da forma que nos o concebemos.

Quando pensamos no processo de construcdo de uma obra literaria, a logica
mais elementar que nos vem a mente ¢ a do escritor preenchendo uma folha de papel em
branco com uma narrativa oriunda do seu imaginario. Essa ¢ a imagem mais genérica
que podemos ter de um escrito ou mesmo de uma obra literaria. Agora, quando
complexificamos a questdo, e nos interrogamos a respeito do género literario, do estilo,
o enredo, etc. comegamos a ter uma noc¢ao mais aprimorada do processo de construcdo
da obra literaria, pois, comega ser possivel a identifica-la com um padrdo, que se
definira ainda mais quando incrementamos o esquema com indagacdes a respeito do
meio cultural, a localizacdo do escritor no espago/tempo, as correntes de pensamento
aos quais estava ligado, etc. um conjunto de conceitos que gradativamente vao
revelando um caso determinado.

Sendo assim, podemos dizer que Benjamin Sanches sendo um escritor de um
campo literario periférico (e isso vale para seus companheiros do Clube da Madrugada)

ndo possuia grandes chances de visibilidade no cenério literario nacional. Apesar do
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momento em que viveu e circulou pelo campo literario ter sido uma época de incentivo
ao regionalismo e, portanto, certo fortalecimento das manifestacdes culturais locais, um
escritor, como podemos supor, deseja a consagragdo na maior escala possivel e faz uso
das “estratégias” que lhe deixe mais proximo possivel desse objetivo. Isso fica evidente
ndo somente com Benjamin Sanches, mas também com o movimento do Clube da
Madrugada, tendo em vista que seus integrantes realizavam viagens para divulgar as
manifestagdes culturais regionais e deixar o movimento a par das inovagdes culturais do
resto do pais. Ou seja, agir em grupo, compartilhar dos mesmos “ideais” e trabalhar para
alcanga-los em grupo, ¢ uma estratégia de fortalecimento para subverter mais facilmente
as barreiras impostas.

Contudo, isso ndo quer dizer que mesmo dentro grupo ndo haja rumos diversos
e, portanto, disputas. Muito pelo contrario, mesmo em escala reduzida os grupos como o
Clube da Madrugada sdo campos de luta e ai se insere também estratégias, dessa vez
individuais, para alcangar a legitimacdo. Em relagdo ao nosso exemplo notdrio,
podemos notar que a estratégia adotada por Benjamin Sanches foi a de diferenciacdo
quanto ao seu estilo literario. Talvez ndo de uma forma totalmente consciente mais sem
davida carregada de “intencionalidades”.

Sabe-se que o clube da madrugada tinha como um de seus objetivos a renovagao
do modo de se fazer literatura no estado e que para isso buscou fora os modelos a serem
seguidos, uma vez que o intento era buscar as inovagdes para tentar uma equiparacao do
cenario politico-cultural do estado ao resto do Brasil. Sabe-se ainda, que tal clube foi
mais ou menos moldado a exemplo do Movimento da Arte Moderna de 1922 (TUFIC,
1984).

Portanto, temos ai um periodo de 30 anos, partindo da década de 20 até¢ década
de 50 quando o Clube da Madrugada foi criado. Uma faixa de tempo consideravel, que
pressupde uma gama importante de modelos que poderiam repercutir no projeto cultural
do Clube e dessa forma, na concepgao criativa de cada um dos seus integrantes. E isso
sem mencionar as primeiras duas décadas do século XX, quando surgiram importante
movimentos literarios tendo a Amazdénia como um de seus temas, inserido ai, nomes
como Euclides da Cunha e Alberto Rangel, cujas producdes literarias repercutiram na
literatura local.

A essa altura, portanto, podemos enumerar as escolha e nao escolhas realizadas

por Benjamin Sanches na constru¢do de seu projeto literario. Dessa forma, temos:
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Benjamin Sanches poeta e contista e ndo romancista; op¢ao por explorar na maior parte
das vezes cenarios literarios urbanos em vez do amazonico, bastante em voga entre seus
pares regionais. Linguagem com elementos surrealistas, pictorico, metonimicos, etc.

A escolha do género conto se fez por esta ser a modalidade literaria (assim como
a poesia) com maiores chances de publicagdo por revistas ou suplementos literarios de
uma imprensa que nas décadas de 50 e 60 desempenhavam importante papel no cendrio
literario, o qual, como se sabe, era uma das vias mais importante de legitimacdo de
escritores iniciantes ou pouco conhecidos. O livro de Benjamin Sanches, O outro e
outros contos ¢ uma coletdnea de contos publicados separadamente por imprensa
especializada, e teve como uma de suas poucas honrarias, a oportunidade de escrever
para o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (GRACA, 1998). Além disso, sendo
esse periodo, um momento de forte experimentalismo na literatura, o contista que
também era poeta, tomou parte nas inovagdes muito provavelmente por “estratégia” na
luta por espago no campo.

Sendo assim, caracteristicas como o alinhamento dos paragrafos a direita do
texto, inicio de frases com letras mintsculas, linguagem surrealista, recursos liricos num
texto em prosa, bem como contos com uma narrativa angustiante, melancoélica, nervosa
e outras vezes irdnica ou humoristica, nos ddo o tom de uma mistura realmente
alquimica, portanto, sem divida frutos de uma grande ousadia. Dessa forma, emoldurar
as narrativas benjaminianas com as configuragdes do género literario que habitualmente
conhecemos como conto, ou seja, narrativa curta e enredo factual, teriamos algo
destoante e provavelmente sem sentido. Pois, além do autor ndo se prender a um enredo
especifico, ndo faz dos desfechos que uma narrativa como o conto exige, pois as
expectativas nos contos de Benjamin Sanches continuam mesmo depois das leituras,
exigindo muito mais da sua compreensdo do leitor. A solu¢do que Benjamin Sanches
engendrou, portanto, foi a utilizacdo de uma linguagem “cinematografica, empregando
frases curtas e enquadramento sequencial, onde o “narrador-cAmera” descreve a cena
do modo como que a observa, incluindo aqui e ali toques de pura poesia que confere a
narrativa maior fluidez (ZUCOLO, 2011).

Benjamin Sanches circulou pelo cenario literario em um periodo que comportou
importantes transformagdes no meio artistico-literario, mas também, em outras esferas
da vida social, como a politica. Contudo, essa atmosfera de mudangas ¢ inovagdes ndo

seria muita coisa, para um escritor, sem um catalisador que ajudasse a fortalecer, ou
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mesmo o imbuir a tomar parte nesse processo, que foi como acreditamos o papel que o
Clube da Madrugada desempenhou. Assim como, as predisposigdes pessoais ou
experiéncia social, que lhe guiaram e o levaram a tomar determinada dire¢do, em vez de
outras, que o incutiram a adotar determinadas estratégias para atender seus “interesses”,

toda essa pulsdo social imprimiu-se em suas obras.
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Capitulo 3 - BENJAMIN SANCHES - O BARCO EMERGE

Benjamin Sanches foi escritor amazonense, nascido em Manaus a 21 de abril de
1915. Integrante do Clube da Madrugada o autor publicou apenas dois livros, um de
poemas, Argila (1957) e o livro de contos O outro e outros contos (1963). Além do fato
de ser engenheiro agronomo de formacgdo, pouca informagdo biografica se tem dele, as
datas de nascimento e morte foram retiradas da simula biobibliografica, organizada por
Arthur Engracio, de onde também chegam as informacdes sobre sua profissdo e sua
participacdo no SDJB, suplemento Dominical do Jornal do Brasil. Em seu livro Argila,
uma dedicatoria que nos deixa supor a origem imigrante de seus pais: “Aos meus pais:
mudas vicosas, transplantadas dos bosques além-oceano, que aqui floresceram,
frutificaram e cujo os corpos, hoje, integram o solo da patria que amaram e me
ensinaram a amar”’.

Quanto as suas obras, Argila é um livro de poemas publicado em 1957, vindo
depois de alguns primeiros exercicios em versos (sonetos) publicados no Jornal do
Comeércio sob o pseudonimo de Aziz. O livro que conta com aproximadamente 50
poemas entre versos livres, sonetos, trovas e até hai-kais, parece ter vindo para
estabelecer o vinculo de Sanches com o mundo das letras, mas o titulo da-nos a
entender que se trata de uma espécie formacdo, ndo s6 da palavra, mas o proprio
poeta/escritor que também estd sendo moldado. Os versos sdo os de um estreante, um
tanto ingénuos, ndo primam pela qualidade, apesar do poeta saber preencher bem a
métrica. Os temas sdo variados e vao da evocacdo de lembrancas da infincia a poemas
de cunho religioso, passando por alguns que cantam as virtudes humanas, entre outros.
Provavelmente trata-se de poemas escritos por um homem ocupado, em intervalos do
trabalho, pois assim se expressam os editores na orelha do livro: “Levando uma
existéncia ocupada pelas lidas do comércio, onde as letras e nlimeros se misturam com
as imagens poéticas quase sempre irrecuperaveis durante uma prestagdo de contas do
poeta a poesia (...)”. Como uma prova desses versos de Benjamin Sanches temos aqui
um fragmento do poema 4 mdo de Dirce, que apresenta acentuado enfoque social:

A menina solucava
Ouvindo silenciosa

Os gritos do seu Algoz,
O dono do apartamento
De onde roubara o pao.
Furioso o homenzinho
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Nao parava de gritar
Com seus olhos acesos
Tamanho de duas luas.

— Pequena ladra atrevida
Vou mandar te encarcerar —
E aqueles ossos pontudos
Vazios de pensamentos
Debaixo de sua roupinha
Leve e esfarrapada,
Nada podia dizer

E ndo sabia sair

Daquele pequeno Inferno
De duras imprecagoes

E a pobre Dirce chorava
Lembrando sua maezinha
Doente e descarnada

No seu leito de morte,
Morrendo arrodeada
Pelos famintos filhinhos
Choramingando de fome.
(SANCHES, 1957, p.33).

Apesar de publicado sob a égide do Clube da Madrugada (contando inclusive
com uma ilustragdo do jovem artista Moacyr Couto de Andrade), para Engracio (1976)
os poemas de Sanches ndo “o identificavam com os valores integrantes da conhecida
agremiagio” (ENGRACIO, 1976, p.39). Por outro lado, acreditamos que o livro de
estreia foi crucial para o salto qualitativo que Sanches obteve com a obra seguinte,
principalmente pelo fato de que em seus contos, como ja vimos com Zucolo (2011),
Sanches emprega uma linguagem poética em sua contistica, que somados a outros
atributos de sua prosa, emprestam-lhe uma acuidade literaria igualada por pouquissimos
na contistica amazonense ¢ mesmo brasileira.

No que diz respeito ao seu livro de contos é verificavel a acuidade tanto pela
linguagem, ou seja, forma como trata as palavras e lhes da significado, quanto pelos
temas escolhidos, que na maioria das vezes deslumbrar-nos, como disse Graga (1998)
com “situagdes inesperadas”, e através de cenarios fantasmagoéricos e episodios
inusitados, nos chamam a aten¢@o para certos significados da vida que nao notariamos
sem o crivo de uma mente agucada e inventiva como a do nosso escritor.

Quanto a esse aspecto, ¢ impossivel ndo se lembrar do diz Adorno (2012)
quando assevera que a verdadeira arte tende a evocar circunstancias da condicdo
humana que se encontram latentes, que ndo emerge gratuitamente e, portanto, ndo sao

percebidas pela maioria das pessoas. Para adorno, a verdadeira arte, somente pode
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existir em oposi¢do a arte formal, sendo assim, foge a ordem imperiosa do tecnicismo,
da ordem conformista e revela uma faceta desfigurada, distorcida evocando o
sofrimento como uma forma de resisténcia ao mundo tecnicamente ordenado. Portanto,
esse seria o verdadeiro carater da obra de arte.

Como, portanto, ndo inserir a literatura produzida por Benjamin Sanches nessa
perspectiva, tendo em vista que o mundo literario que este construiu é fartamente
povoada por personagens transfiguradas e deformadas, quando ndo no corpo, na mente
ou na alma, e que em situacdes igualmente insolitas vivem de forma exagerada as
agruras do nosso mundo e que fogem a nossa percep¢do devido ao carater alienado da
condicao humana.

Nesse aspecto vale a pena observar os apontamentos de Graga (1998) a respeito
de Sanches: “Por conta de certa vanguarda, invencao e experimentalismo acabaram se
tornando expressdes de tédio e da incomunicabilidade. Nada mais distante de Benjamin
Sanches. Seus contos sdo empaticos e comunicativos. Raras vezes dificeis, quase
sempre tem a generosidade de nos revelar mistérios” (GRACA, 1998, p.14)

E um achado em Sanches que difere bastante da maior parte dos seus pares do
Clube da Madrugada, por exemplo, ¢ a criagdo de personagens femininas. Em seus
contos, a mulher € representada procurando dar evidencia inclusive aquelas meninas,
mogas, mulheres distintas dentro do proprio universo feminino, procurando dar voz, por
exemplo, a prostituta [lda do conto a “a pausa” que se entrega devaneios existenciais
depois de ser preterida ao banho de igarapé (pelo qual ¢ maluca) por estar menstruada,
ou a moca estudiosa do conto “as unhas” que avessas aos padroes de beleza, vé-se
obrigada a cuidar das unhas em um “instituto de beleza” para receber um diploma.

Sanches, portanto, nos permite observar a vida dessas personagens quase
“kafkianas” que vivendo sua rotina sdo apanhadas de assalto nessas situagdes inusitadas

E, portanto, o que se pode dizer da literatura de Sanches, um mundo espelhado
que reflete de forma ampliada ndo somente a tragédia de vidas humanas, mas também
de animais humanizados como o pequeno inseto e o grande e imponente mamifero, dos
contos “coagulo de sombras” e “touro Guaruja” respectivamente.

Sanches busca evidenciar suas personagens através de um prisma menos
convencional sem, no entanto, deixar de ser criativa, fugindo do que seria o mais
evidente. A literatura “benjaminiana”, como assinala Zucolo (2011), ndo ¢ de contornos

convencionais, portanto, requer leitura atenta e criteriosa, ndo ¢ hermética, mas também
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ndo se entrega facil, exigindo somente respeito ¢ arglcia para que se possa penetrar no

mundo misterioso que toda boa literatura constitui.

3.1 CONSIDERACOES SOBRE A OBRA DE BENJAMIN SANCHES

No seu livro Seis passeios pelo bosque da fic¢do, Umberto Eco (1994) utiliza a
palavra “bosque” como metafora para designar o texto narrativo. A metafora consiste no
fato de que na leitura de qualquer texto narrativo, em nossos exercicios de interpretacao,
adentramos sempre em um bosque onde, mesmo que nao haja trilhas bem definidas, a
cada arvore que encontramos pela frente, temos a op¢do de seguir pela direita ou pela
esquerda. Mas apesar de aparentemente sermos livres para trilhar nosso proprio
caminho, a verdade ¢ que somos sempre obrigados a escolher a dire¢do que tomaremos.
A cada arvore nos deparamos como um “caminho que se bifurca”, e o “bosque” consiste
em um imenso “jardim de caminhos que se bifurcam”.

Mas, escolhas em relagdo a qué, entdo? Em relacdo a opgdo de seguir ou ndo as
regras do jogo que a narrativa nos propde. Toda narrativa, sobretudo as boas narrativas,
procuram a melhor maneira de estabelecer uma conexao dialética com os leitores, e as
mais bem sucedidas sdo exatamente aquelas que procuram fornecer o maior numero de
“pistas” de decodificacdo das regras do jogo para que esse didlogo funcione bem.

Eco (1994) nos propde os conceitos de autor-modelo e leitor-modelo para
explicar essa relagdo. O autor-modelo ¢ o guia que nos leva pelo “bosque”, isto €, pelo
texto narrativo. Diferentemente do autor-empirico que é na verdade o escritor em si, o
autor-modelo ¢ aquele “diz” no texto, aquele que estabelece as regras do jogo do texto
narrativo e que convida o leitor-modelo a jogar, ou seja, a aceitar o mundo ficticio
proposto pelo autor. Por sua vez, diferentemente do leitor-empirico que encara o texto
narrativo como um receptaculo de suas paixdes e, portanto, um reflexo da sua propria
experiéncia de vida, o leitor-modelo ¢ aquele usa sua experiéncia para compreender o
texto, e que estd ansioso para jogar, ansioso para seguir as trilhas do bosque,
evidentemente que a partir do encadeamento de pistas deixadas pelo autor.

Porém, como o proprio Eco (1994) assinala, a verdade ¢ que essa vertente
interpretativa ndo estd preocupada com o autor-empirico, ou seja, com a vida do
escritor, tendo em vista que a preocupacdo do critico italiano ¢ voltada apenas para o

que o texto em si pode nos dizer. O que, por outro lado, ndo impede que o texto
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narrativo seja objeto de andlise que levem em conta os fatores externo a obra, como o
proprio Eco (1994) nos dé a entender.

No que diz respeito a narrativa de Benjamin Sanches, fazendo uso da expressao
utilizada por Graga (1998), temos em evidéncia um “labirinto” literario, expressdao que
por sinal, vem a ser equivalente ao “bosque” borgeano (um outro autor labirintico)
utilizado por Eco (1994). Frutos de um homem de seu tempo, as narrativas de Benjamin
Sanches — bem como a sua obra poética — sdo respostas ou solu¢do propostas por uma
“consciéncia estética” em vista dos problemas correspondentes a determinado momento
cultural. Portanto, ¢ evidente que nesse labirinto que ¢ a obra de Benjamin Sanches, o
autor-empirico deixa “piscadelas” que podem nos levar para muito além da
interpretagdo textual.

Apesar de ser um escritor desconhecido, tanto no que diz respeito a suas obras e,
principalmente, no que diz respeito aos aspectos biograficos, Benjamin Sanches pode
ser reconhecido pelo modo como se faz presente em suas narrativas, pois, estas sdo
postas como uma interpretagdo do mundo e expdem uma visdo de mundo a partir das
idiossincrasias de seu autor.

E evidente que ndo podemos reduzir o texto narrativo de determinado autor,
utilizando-o como termdmetro social de determinada época. Mas, € certo que um autor
como Benjamin Sanches estava atinado com o ambiente politico-cultural por onde se
movia, portanto, sua obra pode ser considerada como representacdo de um momento
historico. As técnicas narrativas, aspectos estéticos da obra, as ideias, valores etc.,
contidos em suas obras podem muito bem nos dizer, mesmo que indiretamente, com
quais correntes de pensamento, visdes de mundo seu autor esteve relacionado.

Como vimos com Zucolo (2011), Benjamin Sanches viveu em uma época de
intensas inovacdes no campo politico-cultural, principalmente no que diz respeito ao
campo da poesia brasileira, género literario com o qual, como sabemos, Benjamin
Sanches inseriu-se no campo das letras e que sem sombra de duavidas repercutiu
decisivamente em seus textos narrativos.

Para a autora de Contos de Sagrag¢do, Benjamin Sanches como poucos na
literatura amazonense consegue muito bem fugir do banal e do cliché que muitas vezes
rodeiam a literatura local. Em sua literatura Sanches “ndo imita a natureza, sua arte

reproduz a natureza, criando uma outra, a do universo humano” (ZUCOLO, 2011, p.18).
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E ao falar em universo humano, podemos entender como uma espécie de
apropriacdo inteligivel das verdades humanas que através da sensibilidade do autor, gera
uma nova realidade, isto ¢, a realidade da obra de arte, permitindo a nos leitores, através
do crivo sensivel do autor, o acesso “as verdades da condi¢do humana” (ZUCOLO,
2011).

Porém, como vimos com Eco (1994), para que possamos ter acesso a essa nova
realidade ¢ indispensavel que noés leitores, aceitemos as regras do jogo do texto
ficcional, pois € essa reacdo dialogica positiva que torna possivel vislumbrar e participar
desse novo mundo que o autor nos propde aceitar. Pois, literatura ¢ muito mais do que
apenas palavras, ela nos permite ultrapassar os limites da linguagem (ZUCOLO, 2001).

Portanto, essa recriagdo estética da realidade humana que Benjamin Sanches nos
propde, vai muito além da mera reproducdo de uma realidade no qual o escritor estava
inserido. A literatura de Benjamin Sanches instiga o leitor a redobrar a aten¢do quando
este adentra o seu mundo ficcional, mas a0 mesmo tempo em que mostra-se generoso
com quem aceita as regras do jogo de sua narrativa, pode também mostrar-se mordaz
com aqueles que ndo se guiarem pelas pistas deixadas pelo autor.

Para compreender a obra de Benjamin Sanches, antes de mais nada, ¢ preciso
que tenhamos em mente que trata-se de um escritor desconhecido, pouco sabemos sua
vida e, portanto, pouco sabemos sobre os motivos pessoais que lhe incutiram a adentrar
o mundo da escrita.

Portanto, tudo que nos resta para decifrar a escrita do autor e averiguar suas
preocupagdes sentimentos, paixdes, etc. sdo os textos narrativos € a poesia que nos
legou. A maior parte do que conhecemos sobre Benjamin Sanches, portanto, ¢ a sua

escrita.

a) A recriacao da Natureza em Benjamin Sanches

Apesar de em sua literatura, Benjamin Sanches preferir ambientar suas
narrativas em cenarios urbanos (especialmente em lugares fechados de uma casa ou
apartamento, por exemplo), em alguns de seus contos estdo presentes elementos naturais
como rios, floresta ¢ mesmo o modo de vida do homem amazonico, que evidencia,
portanto, que Sanches ndo se isentou de praticar uma literatura atinada com os temas

locais.
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Sendo um escritor ligado a um grupo que tinha como meta construir uma ‘“nova
identidade” da literatura local, ¢ evidente que Sanches era um escritor regionalista.
Contudo, seu regionalismo, como j& haviamos dito, busca fugir daquela representagao
da natureza convencional, onde geralmente o meio natural é colocado como uma
espécie de ambiente opressor e que configura como o maior obstaculo para a vida do
homem amazdnico, que as vezes parece figurar mais como um intruso do que como um
ser que também faz parte desse ambiente.

Em contos como O estropiado, Touro Guaruja e O tartaruga, é possivel notar a
forma criativa e inovadora com a qual Benjamin Sanches buscou representar o meio
natural, o ambiente amazonico.

O estropiado ¢ um conto onde Sanches narra os desvarios de Jeronimo, pescador
que mesmo depois de ter perdido as maos, prefere utilizar bombas para capturar peixes,
em vez das formas convencionais como as redes, que considerava uma “pratica
apoucada e cansativa” (SANCHES, 1998, p.25). Este talvez seja o conto (juntamente
com O tartaruga) onde mais podemos notar a presenc¢a da paisagem amazdnica, estando
presente ai elementos, modos de vida e praticas proprias da regido como, o rio, a pesca,
e o modo de vida do ribeirinho.

Porém, diferente de outros casos da ficcdo local, em que o meio natural
amazonico ¢ representado como algo quase inodspito, Benjamin Sanches procura
descrever o meio natural regional como um meio onde apesar das dificuldades que
podem oferecer ao homem, também oferece os meios para sua sobrevivéncia.

No conto em evidéncia podemos notar que a natureza ndo configura um
obstaculo em si, muito pelo contrario, ¢ 0 homem que na tentativa de controlé-la, acaba
por impor dificuldades a si mesmo. Pois, Jeronimo ao buscar formas mais contundentes
e eficiente de controlar o meio natural (ou seja, pescar com bombas em vista da
economia de tempo e trabalho na captura de peixes) inflige a si mesmo o sofrimento.

Alias, ¢ notavel como as personagens masculinas de Benjamin Sanches estdo
sempre em busca de algo que ndo possuem, ou perdem aquilo que mais estimavam. Em
contos como O rigor, O vigia, O estropiado, etc. Sanches pdoe em evidéncia homens que
estdo em busca de coisas banais ou amargam perdas por motivos banais. No conto O
rigor, por exemplo, temos narrada a estoria de Juvéncio que mostra-se menos triste com
a morte de um amigo do que pelo fato do terno que ele precisava para uma conquista

amorosa, ser enterrado junto com o amigo morto.
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Em O Estropiado a angustia de Jeronimo se da em torno da perda das méos em
uma pescaria com bombas, porém, ndo desiste de praticar essa modalidade de pesca
perigosa. Para personagem, ao que parece, o que importa ¢ impor sua vontade a
natureza, mesmo que ndo possa mais contar com suas ferramentas mais importantes, as
maos. No entanto, no conto, a natureza amazonica ¢ descrita quase como uma simples
paisagem. Aqui ndo ¢ a natureza que aflige o0 homem, mas o homem que se torna algoz

de se mesmo e da propria natureza.

r
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Outro conto em que notamos a forte presenca do meio ambiente amazdnico,

o

Touro Guaruja. Contudo, diferente de O estropiado, aqui a natureza exposta ndo
aquela dos rios e florestas, mas sim a natureza que resta depois da intervengdo do
homem. No conto que mais parece uma alegoria e que narra as agruras da vida do touro
Guaruja, a presenca da natureza ¢ notada através da vida do touro Guaruja.

No conto temos a narrativa da decadéncia da personagem citada, onde depois de
anos servindo e enriquecendo o coronel, dono da fazenda, reproduzindo ¢ defendendo o
rebanho, Guaruja é castrado e posto para engordar, sendo posteriormente vendido em
partes no agougue como carne de vaca.

Aqui novamente temos uma narrativa onde o meio natural ndo representa
qualquer forma de empecilho a sobrevivéncia do homem. Touro Guarujd, que na
verdade pode ser interpretada como uma alegoria da condi¢cdo humana, ¢ uma amostra
da grande capacidade criativa de Benjamin Sanches. No conto temos o recurso narrativo
da reversibilidade, ou seja, quando atribuimos qualidades humanas aos animais ou a
animalizacdo de personagens humanos.

A partir do ponto de vista de um animal, Sanches chama nossa atengdo para
questdes da vida que ndo perceberiamos com a mesma facilidade se ao invés de um
animal, tivéssemos em seu lugar uma personagem humana. No conto podemos notar
questdes que vao desde a exploragdo no trabalho ao modo como o ser humano trata
aqueles que ndo mais atendem aos seus designios, bem como trata dos problemas
existenciais que afligem a vida humana.

Outro conto com tematicas bastante semelhantes a esse, temos em O tartaruga,
inclusive o recurso narrativo da reversibilidade s6 que aqui, diferentemente de Touro
Guaruja, temos a animalizacdo da personagem principal, que se sente muito mais a

vontade entre as feras da floresta do que entre seus semelhantes, os seres humanos.
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Aqui também, como em O estropiado, a presenga da natureza, do ambiente
amazonico ¢ bastante forte, com a diferenca de que em O tartaruga a presenga mais
marcante ¢ a da floresta e suas feras.

No conto temos a narrativa sobre o Tartaruga, personagem de baixissima
estatura e que por isso mesmo recebe este apelido. Sentido-se acuado em meio aos seus
semelhantes, que ndo o aceitam por ser “diferente”, Tartaruga um dia refugia-se na
floresta, onde chega depois de cruzar o rio com uma canoa. Depois de um tempo
passado em meio a selva, para onde correu depois que um grande jacaré tentava lhe
atacar, e de uma forte chuva que o fazia tremer de frio, tartaruga adentra mais na selva.

Impedido de voltar para casa, portanto, Tartaruga ¢ obrigado a passar a noite na
floresta no alto de uma arvore preso com seu cinto. Quando acorda ao amanhecer,
decide voltar para casa. Porém, ao lembrar-se do tratamento que recebia entre os
“humanos”, decide voltar para a floresta onde entre as feras, sentia-se muito mais a
vontade do que entre aqueles que jamais o chamaram pelo seu verdadeiro nome, isto &,
Jorginho.

Nesses contos que buscamos expomos aqui rapidamente, podemos notar que em
Benjamin Sanches o ambiente amazonico € exposto como algo ativo em suas narrativas.
A natureza aqui, ao contrario de outros ficcionistas que buscaram representar a
Amazodnia e que pintavam-na como um cenario opressor, Benjamin Sanches a toma
como um ambiente que ndo oferece maiores risco do que aqueles com os quais podemos

lidar e que, portanto, torna possivel uma convivéncia equilibrada.

b) As personagens femininas em Benjamin Sanches

Outro aspecto importante que podemos notar na literatura de Benjamin Sanches
¢ a criagdo de personagens femininas, uma vez que na ficcao do escritor, diferentemente
do que acontece com boa parte de seus companheiros do Clube da Madrugada, as
personagens mulheres, na maioria das vezes sdo apresentadas com personalidades fortes
e comportamento independente em relagdo aos homens. E licito dizer que em Benjamin
Sanches, as mulheres ndo sdo submissas ¢ suas personagens femininas fogem dos

tradicionais papeis de esposas, maes e filhas subordinadas, dependentes e resignadas.
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Escrevendo entre as décadas de 50 e 60, ¢ possivel perceber que Benjamin
Sanches estava atento as transformagdes que trouxeram as mulheres para uma vida mais
ativa na sociedade tanto no Amazonas, quanto no Brasil ¢ no resto do mundo.

Tendo sua atuagdo como escritor coincidido com as inovagdes modernistas da
geragdo pos 45, de onde surgiram nomes de mulheres importantes da literatura
brasileira, com especial destaque para Clarice Lispector, Benjamin Sanches apresenta
em suas narrativas mulheres que se destacam da forma convencional de representacdo
feminina e destoam bastante dos velhos clichés e esteredtipos com os quais a tradicdo
amazoOnica acostumou-se a caracterizar a mulher local.

Em Benjamin Sanches ndo vemos a “mulher objeto”, a “mulher prémio”, a
esposa dedicada e submissa que cuida dos filhos enquanto os maridos saem para
trabalhar. Muito menos apresenta personagens como a mulher de comportamento
“degenerado”, infiel ao marido, que ¢ o modo que convencionalmente se apresentam
mulheres quando ndo se rendem as convengdes.

Na verdade, Benjamin Sanches ndo julga suas personagens, apenas apresenta-as
como pessoas que seguem suas vidas da melhor maneira que seja possivel. E assim com
a prostituta Ilda do conto A4 pausa, ou a garota atrevida do conto Boneca volante, ou
ainda a moga “diligente” do conto As unhas que ndo se rende as “superficialidades” das
modas.

No conto 4 pausa, por exemplo, temos a narrativa sobre Ilda, prostituta que ao
ser dispensada por um cliente por estar menstruada, comeca a pensar nas vicissitudes da
vida. Quem disse que prostitutas nio podem entregar-se a devaneios existenciais? E a
questdo que Benjamin Sanches parece ter colocado ao escrever o conto. Ilda parece ser
uma mulher forte, sendo a primeira vez que foi preterida para o banho de igarapé
(passatempo pelo qual era “maluca”), ndo se deixa abater. Além disso, parece ser uma
mulher misteriosa, sendo que desperta a curiosidade do vizinho por vé-la num dia de
domingo em casa, bem como pelo fato de ndo saberem sua origem, uma vez que parece
ndo ter origem local.

Outra narrativa onde podemos perceber a insubmissdo “das mulheres” de
Benjamin Sanches ¢ o conto Bomeca volante, onde o escritor nos apresenta uma
protagonista que ndo se submete aos intensos avangos de aliciadores. As palavras do
titulo do conto, “boneca” e “volante”, nos ddo a ideia de algo facilmente manipulavel,

manuseavel, porém, Sanches cria uma personagem que em nenhum momento parece
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ceder a uma negativa no que diz respeito a realizar sua propria vontade. Muito jovem
ainda, quase menina, a protagonista, ao brincar de subir e descer as escadas do centro de
compras, elabora um jogo com um misto de provocaga@o e inocéncia, tendo em vista que
ndo fica clara sua inten¢do, ainda mais quando Sanches deixa claro que ha varios
homens ao redor. Ao cair das escadas e ser amparada por uns dos vendedores da loja
antes que chegue ao chdo, a protagonista sente repulsa por ter sido posta muito proxima
ao outro, se desvencilhado e enfatizando seu desagrado pela “gentileza”.

O outro conto onde podemos perceber essa caracteristica insubmissa das
personagens femininas de Sanches ¢ o conto As unhas, onde encontramos uma
personagem esperando a vez de ser atendida pela manicure em um saldo de beleza.
Sendo uma moga inteligente, figurando com as melhores notas da classe em todas as
disciplinas, sente-se constrangida quando um de seus professores chama sua atencdo
para que cuide das unhas antes da formatura e do recebimento do diploma. Ao encontra-
se no “Instituto de Beleza” e observar as mulheres que 14 se encontra entre cliente e
funcionarias do estabelecimento, ndo compreende seus esforgos em prol da vaidade.
Algumas alimentam-se com por¢des minimas de comida, outras submetem-se ao
desconfortavel calor dos secadores, além ¢ claro das longas filas e interminavel espera
para ser atendidas. Nao suportando, portanto, o carater superficial do ambiente e
daquelas mulheres a protagonista sai e vai para sua casa.

Como podemos perceber, na literatura de Benjamin Sanches hd uma superagao
dos esteredtipos que geralmente ronda a representacdo da mulher na literatura, ndo
somente no que diz respeito a literatura local, mas também nacional. Sanches, como
bom observador da sociedade onde estava inserido, soube muito bem incorporar as
transformagdes sociais que ocorreram no seu tempo, repercutido-as de forma inovadora

em suas narrativas.
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CONCLUSAO

Neste trabalho procuramos realizar uma analise critica sobre a formagdo
sociocultural do estado do Amazonas tomando como referéncia o panorama historico-
cultural da cidade de Manaus nas décadas de 50 e 60, momento do surgimento do Clube
da Madrugada. O escopo da pesquisa foi a reconstrucdo do cenario cultural da cidade no
momento de atuacdo do referido clube, adotando como referéncia a obra do escritor
amazonense Benjamin Sanches. Procuramos evidenciar o funcionamento da dindmica
interna do grupo, mostrando como se dava a relagdo entre seus integrantes, as ideias e
visdes de mundo que compartilhavam, as agdes praticas que tomavam no intuito de
levar adiante seu projeto de renovagdo do campo cultural, bem como a construcao de
uma nova identidade em vista do cenario de abandono e fragilidade socioecondmica que
vigorava na regido no referido periodo. Além disso, procuramos mostrar também a
relacdo que o clube da Madrugada estabeleceu com a sociedade amazonense, ¢ por
extensdo a sociedade brasileira, evidenciando as contradi¢des existentes nessa relacdo e
estabelecendo o alcance das transformagdes que elas causaram para a sociedade em
geral.

No que diz respeito ao escritor Benjamin Sanches, buscamos mostrar sua
postura como integrante do Clube da Madrugada, e de que maneira tomou parte no
projeto de renovacdo sociocultural do grupo. Além disso, buscamos mostrar também, o
lugar que coube a obra do escritor no campo literario amazonense, tendo em vista que
em comparagdo aos outros membros do Clube da Madrugada, o nome de Benjamin
Sanches parece ter caido no esquecimento, uma vez que, como buscamos demonstrar,
sua literatura desvia dos critérios estético-literarios estabelecidos pela “tradi¢do
seletiva” que emergia no campo literario amazonense. A respeito da obra de Sanches,
procuramos por em evidéncia o carater inovador da literatura que praticou, assim como
a grande capacidade de realgar, através de suas narrativas, aspectos da vida social e da
condicdo humana que dificilmente notariamos sem o crivo sensivel do artista que
Benjamin Sanches foi.

O Clube da Madrugada foi um grupo cultural tipico do movimento modernista,
inserido no contexto de transformagdes socioculturais que varreram o mundo,
principalmente na primeira metade do século XX. Tais grupos eram caracterizados por

uma atua¢do visando a subversdo de valores, das convengdes sociais e contestagdo das
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tradi¢des vigentes em seus respectivos centros culturais. As atuagdes desses grupos se
davam no sentido de superar as contradi¢des correspondentes as inadequagdes entre as
antigas condi¢des sociais de existéncia e a multiplicidade de ideias e valores que se
renovam incessantemente nesse turbilhdo que conhecemos como “modernidade”.

Atuando intensamente entre as décadas de 50 e 60, o movimento Madrugada
surgiu como uma alternativa ao cendrio de marasmos e decadéncia politico-cultural e
econdmica que vigorava no Amazonas desde o fim opuléncia proporcionada pela
economia da borracha. Momento esse em que a cidade de Manaus, como poucas no
Brasil, usufruiu dos louros que a modernidade podia oferecer (luz elétrica, por exemplo)
e viveu a sua belle epoque.

Criado oficialmente em 1954, o Clube da Madrugada ¢ fruto de seu tempo. Ou
seja, seu surgimento coincide com o exato momento em que a cidade de Manaus
comega a sofrer mais intensamente com as transformacdes urbanas, sociais, econdmicas
e culturais que ja haviam ocorrido em boa parte do Brasil, € que no Amazonas
culminara, entre outras coisas, no surgimento da Zona Franca. Assim, quando dizemos
que o Clube da Madrugada ¢ fruto de seu tempo, queremos enfatizar o fato de que o
grupo surge a partir de uma nova “estrutura de sentimentos”, o que significar dizer,
portanto, que o movimento surge imbuido com uma nova visdo de mundo que se
manifesta através de uma “consciéncia estética”, isto ¢, manifestagao artistica-literaria.

Vimos com Raymond Williams (2005, 1999, 1989, 1979) que grupos culturais,
fragoes de classe etc. sdo os primeiros a detectarem as transformagdes socioculturais em
curso em uma sociedade. Sendo assim, sdo os primeiros a articularem uma resposta em
relagdo as contradicdes que essas transformacdes acarretam. Resposta essa quase
sempre externada como “consciéncia estética”.

Nesse sentido, portanto, 0 movimento Madrugada, sem sombra de davida, teve
papel crucial na renovagio estético-cultural no Amazonas. E verdade que ainda na
primeira metade do século XX o Modernismo ja havia aportado em Manaus, onde
surgiram pelo menos meia dizia de obras literarias pretensamente modernistas.
Contudo, trava-se de manifestagcdes pouco ou nada articuladas para constituirem um
movimento propriamente dito, e, portanto, ndo representaram mudanca significativa no
ambiente cultural da cidade. Ao contrario do Clube da Madrugada cuja atuacdo

repercutiu significativamente na configuracao organica do cenario sociocultural local.
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Contudo, o movimento de renovacdo cultural levado a cabo pelo Clube da
Madrugada ndo teve alcance critico suficiente para realizar transformacgdes mais
contundentes no que diz respeito a alteracdo do status quo sociopolitico que vigorava no
Amazonas. Baseados no que no que Raymond Williams nos deixou ciente a respeito das
adaptacdes politico-culturais realizadas a partir das atuacdo de fracdes ou grupos de
classe, acreditamos que o Clube da Madrugada representou uma espécie de agente que
realizou a atualizacdo sociocultural necessaria para que se alcangasse um novo estagio
no processo de desenvolvimento da sociedade.

Oriundos da classe média amazonense (professores, estudantes, funcionarios
publicos etc.), os integrantes do Clube da Madrugada ndo sofreram maiores sansoes dos
grupos sociais contra os quais manifestavam seu descontentamento. Portanto, ¢ licito
dizer que a acdo do movimento madrugada enveredou pelo caminho da conciliacdo com
as forcas oligarquicas locais, tanto que ndo tardou muito para que o grupo se
consolidasse como uma instancia de consagracdo, estabelecendo-se como uma “nova
tradi¢do” artistico-literaria, ainda que ndo descartasse por completo aspectos da tradigdo
anterior.

Portanto, podemos dizer que as inovagdes levadas adiante pelo Clube da
Madrugada como grupo, foram limitadas e somente chegaram ao limite da transgressdo
consentida, necessaria para realizar os ajustes da sociedade amazonense aos novos
tempos da modernidade.

Por outro lado, no que diz respeito ao aspecto individual, podemos dizer que
alguns integrantes do Clube da Madrugada destacaram-se enormemente no que diz
respeito a promocdo de inovagdes no ambito da contistica amazonense. Entre estes,
como tentamos mostrar ao longo desse trabalho, temos a presenca marcante de
Benjamin Sanches.

Ao contrario de muitos de seus pares do Clube da Madrugada que se entregaram
a um fazer literario cheio de estereotipos e clichés, Benjamin Sanches buscou levar
adiante uma literatura rica e inovadora, provando que ndo era preciso entregar-se aos
cacoetes da literatura local para ser regional.

Estreando no campo das letras com o livro de poesia Argila, em 1957 (obra onde
apesar da ingenuidade tematica e estética dava provas de seu carater criativo), ¢ com a
obra seguinte, o livro de contos O outro e outros contos, publicada em 1963, que

Sanches vai mostrar todo seu potencial literario, oferecendo-nos narrativas que destoa
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completamente da literatura regional que estamos acostumados. No que diz respeito ao
aspecto formal, podemos dizer que as narrativas curtas de Sanches, sem enredo factivel
e sem o aspecto estrutural ancorado em um inicio, meio ¢ fim, ndo se enquadra no que
conhecemos convencionalmente como a forma “conto”.

No que diz respeito ao conteudo, a ficcdo que Sanches nos oferece ¢ marcada
por uma profunda sensibilidade em rela¢do a condi¢do humana, presenteando-nos com
narrativas que despertam nossa atengdo para aspectos da vida que ndo perceberiamos
sem o crivo sensivel do artista. A literatura de Sanches, desde a escolha dos
personagens, dos ambientes e das situacdes em que a narrativas se passam (de humor, as
vezes bizarras e em outras dramadticas ou tragicas), como toda boa literatura, tém o
poder de nos fazer refletir sobre nossa propria realidade, contuso, em Sanches,

percebemos que a nossa realidade, como a do escritor, também ¢ fragmentada.
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