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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo realizar a analise comparativa do romance de Patrick Siiskind,
O perfume — a historia de um assassino (1985) e do filme Perfume — a histéria de um assassino, de Tom
Tykwer (2006), com foco na questdo da transposic¢éo do sentido do olfato. A questdo da adaptagéo de
romances para o cinema tem recebido atencdo especial por parte de pesquisadores na area de Estudos
Literarios, de Literatura Comparada e dos Estudos relativos ao Cinema, porém o presente estudo esta
abrigado no campo relativo aos Estudos Literarios. Os aspectos histéricos levantados no romance e
transpostos no filme tratam de questdes relativas a pds-modernidade e evidenciam que a critica ao
passado, em nivel de reescrita de fatos histéricos, tem importancia significativa. A pesquisa caracteriza-
se como qualitativa e para a analise comparativa do romance e do filme, o corpus da pesquisa foi
constituido por fotogramas, pelo movie script e por partes do romance a fim de analisar como os autores
realizam a transposi¢do do sentido do olfato, em cada um dos objetos artisticos, romance e filme.
Verificou-se que o uso de metaforas, comparacdes e outras figuras de linguagem, no acionamento da
memoria, tem relagdo com o processo de representacdo dos sentidos, com destaque para o sentido do
olfato, no romance de Patrick Stiskind. Com relag&o ao filme de Tom Tykwer, foi possivel verificar que
0 protagonista recebeu um carater mais humano e que a transposicao do sentido do olfato se deu pela
montagem das imagens e o0 acionamento da memoria, verificado em sequéncias especificas, bem como
guanto aos aspectos narrativos presentes nessa montagem por meio da iluminacéo e da trilha sonora.

Palavras-chave: Transposic¢do. Olfato. P6s-modernidade. Patrick Stskind. Tom Tykwer.



ABSTRACT

The present study has the aim to analyze comparatively Patrick Siiskind’s novel Perfume — the history
of a murderer (2006) and the homonymous movie of Tom Tykwer (2006), with focus on the concern of
the sense of smell. The issue related to adapt novels to cinema has gained special attention of researchers
on the fields of Literary Studies, Comparative Literature and Cinema Studies, nevertheless this study is
conceived on Literary Studies field. The historical facts raised on the novel and transposed into the film
refers to issues on postmodernity and highlight that the critic of the past, in terms of rewriting those
facts, has a significant importance. The research is qualitative and for the comparative analysis of the
novel and the movie, the corpus was referring to fotograms, the movie script and the excerpts of the
novel in order to analyze how authors transpose the sense of smell in each of artistic products, the novel
and the movie. It was perceived that the use of metaphors, comparisons and other figures of speech,
overriding memory, has the relation with the process of representing the senses, with the focus on smell,
in Patrick Suskind’s novel. Concerning to the movie, it was possible to ascertain that the protagonist
was taken as more human and that transposition of the sense of smell came from the montage of images
and the overriding of memory from the specific sequences as well as from the narrative aspects of it by
means of illumination and soundtracks.

Keywords: Transposition. Smell. Postmodernity. Patrick Suskind. Tom Tykwer.
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INTRODUCAO

Neste trabalho sera realizada uma analise comparativa do romance do escritor alemao
Patrick Stiskind, O Perfume — a histéria de um assassino (2006), e do filme do diretor também
alemdo Tom Tykwer, Perfume — a histéria de um assassino (2006). A analise tem como
elemento principal a questdo do sentido do olfato, bem como evidencia a transposicdo desse

sentido nos dois objetos artisticos.

Esta pesquisa trata de compreender como o autor do romance e o roteirista e diretor do
filme realizaram o transporte da percepc¢do de Jean-Baptiste Grenouille e como o processo de
adaptacdo realizado nesse transporte foi possivel. Trata também de observar os aspectos que

estéo associados na transposicao e as consequéncias dela para as duas obras.

O corpus da pesquisa é constituido por excertos do romance, parte do movie script e
fotogramas do filme, os quais serdo analisados a partir de teorias da pds-modernidade. Optou-
se pela traducdo do romance realizado quando do langamento do filme, a qual foi realizada pelo
mesmo tradutor da primeira versdo, Flavio R. Kothe, que fez a traducéo direto da lingua alema.
Desse modo, optou-se pela edi¢do mais proxima do filme.

Na primeira parte desta dissertacdo, apresenta-se 0 panorama sobre o autor do romance,
pouco conhecido no Brasil, e do processo de escrita que ele empreende em sua obra. Por conta
dessa apresentacdo, verifica-se também o levantamento das tematicas do autor em suas obras e

a construcdo do romance com as consideracdes tedricas sobre a historiografia evidenciada nele.

Na segunda parte, verificam-se aspectos especificos sobre o narrador, protagonista e as
personagens, com énfase para as imagens criadas no romance a partir do processo de

transposicao e da analise do transporte do sentido do olfato e suas implicagcGes no romance.

Na terceira parte desta dissertacdo, apresenta-se o roteirista e o diretor do filme em
analise, Tom Tykwer. O cinema e seus cddigos sdo aspectos significativos nesta parte da
pesquisa para a compreensdo do processo de transposicao realizado por esse profissional, bem

como a analise desse processo.
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1 PATRICK SUSKIND: SUA LITERATURA E IMPORTANCIA

1.1 Apresentacdo do autor

Patrick Suskind nasceu na Alemanha em Ambach, Beiren, proximo a Munique, no dia
26 de marco de 1949. Seu pai era tradutor, escritor e jornalista, Whilhelm Emanuel Suskind,
cujo trabalho exaustivo teve reconhecimento na Alemanha, pois ele foi tradutor dos livros de
Karen Blixen (Out of Africa, Babette’s Feast e Immortal Stories), D. H. Lawrence e Herman
Melville para a lingua alema. A mae de Patrick Suskind foi professora de educacéo fisica. O
irmdo mais velho, Martin Emanuel Stskind, também foi jornalista e trabalhou no mesmo jornal
que o pai.

O autor estudou histéria medieval e moderna na Universiteit van Minchen e também
em Aix-en-Provence, na Franca, no periodo de 1968 a 1974. N&o concluiu os estudos na Franca,
mas passou a viver em Paris, onde estudou inglés, espanhol, latim, grego, politica, arte e
teologia. Durante o tempo de sua maior producéo artistica, entre 1978 e 1997, recusou receber
prémios como Tukan (1978), FAZ (1978) e um prémio francés para melhor estreia (1986), bem
como ndo compareceu ao lancamento da adaptacdo do livro O perfume — a histéria de um
assassino, em 2006, realizada por Tom Tykwer.

Iniciou a carreira de escritor com contos. Um dos primeiros foi Um combate (1978). A
seguir, escreve O contrabaixo (1981). O primeiro depois foi incluido em uma antologia lancada
nos anos 90, mais precisamente em 1996. O segundo foi um sucesso no teatro, tendo sido
encenado inclusive no Brasil®.

Entre os anos de 1983 e 1985, escreveu oito episddios da série de TV alemd Monaco
Franze - Der ewige Stenz. Trata da vida de um casal tipico alemdo (Monaco e Annette) e que
evidencia 0 modo como as pessoas na época lidavam com a vida de aparéncias, a preocupacao
com a imagem pessoal e com o casamento. Muitos episdédios mostram o cotidiano com um tom
de humor, mas de fato apresentam os conflitos do protagonista diante de novas situagdes como
a separacéo conjugal e uma nova vida. A personagem Manni Kopfeck, colega de Monaco, é o
tipico amigo de todas as horas e também o ajuda a reerguer-se apos a crise de identidade.

Patrick Suskind tem uma vida muito discreta e ndo foi fotografado ou entrevistado

muitas vezes. Foi também roteirista em alguns episddios (1,2, 5 e 6) da série alemd Kir Royal

1Antonio Abujamra subiu ao palco para interpretar em 1987 o protagonista do monélogo. Com essa atuagdo,
Abujamra recebeu um prémio. Mais recentemente, 2015, a pec¢a foi encenada no Teatro Municipal Joaquim Betine,
em Portugal.
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(1985 - 1986), juntamente com o idealizador Helmut Dietl. Trata de uma parddia ao jornal
Abendzeitung, especificamente do tabloide de Baby Schimmerlos ("Schicki-Micki"). Era uma
critica ao jornalismo e a sociedade alema.

Publicada em 1987, A pomba é uma novela que trata do incidente envolvendo uma
pomba e que ird modificar a visdo de mundo do protagonista, Johnathan Noel. Esse texto foi
adaptado ao teatro e também houve boa receptividade junto aos criticos, apesar de alguns terem
ainda exaltado O Perfume — a histdria de um assassino (1985).

A histéria do Sr. Sommer (1991) também € uma novela escrita a partir das lembrancas
de um homem adulto que narra sua infancia, com episodios cémicos de como um garoto
descobre sobre o mundo vivendo experiéncias pessoais na vila onde morava. O sr. Sommer
parece ser apenas uma personagem comum, todavia somente o garoto, ja adolescente, ird
testemunhar o que ocorreu com o sr. Sommer, figura enigmatica que a todos intriga.

No ano de 1997, escreveu novamente com Helmut Dietl Rossini — a questdo assassina
de gquem dormiu com quem. O filme, apesar de ter sido alvo de criticas, foi aclamado por
inimeros espectadores e recebeu prémios, entre eles o de melhor roteiro e melhor direcédo. Foi
idealizado como uma comédia da vida social que apresenta como ponto de interse¢do o
restaurante Rossini. Ha diferentes histérias em torno do encontro das personagens no
restaurante: o escritor que se enclausura voluntariamente; o casal obcecado; a loira fatal com
questdes sexuais; jornalistas; editores, um diretor e outros profissionais que se envolvem nas
tramas do filme.

Volta a escrever em 2006, dessa vez um livro de ensaios chamado Sobre o amor e a
morte. A partir de eventos testemunhados pelo autor, h4 o desvelamento das reflexfes sobre
“amor animal, “desilusdo” ou “frenesi” e “amor platonico”. Patrick Siiskind traga um paralelo
entre as composicdes literarias, a obra de Platdo e episddios da vida de autores como Thomas
Mann e Goethe. Sua preocupacdo € de provocar no leitor a reflexdo sobre o amor e a morte,
questBes tdo antigas que ainda perturbam o homem e o mantém ligado as representacdes da
cultura estabelecida no decorrer dos processos humanos, como o trabalho, a arte, a literatura e

a historia.

1.2 O processo de escrita de Patrick Stiskind
Patrick Siskind ja nos primeiros textos escritos apresentou tracos de uma composicao
pos-moderna, pois estdo presentes a ironia, a reflexdo, a problematizacdo do cotidiano e a
reescrita do passado. A fim de compreender como esse pocesso se deu, em nivel de temas,

interesses, perspectivas da realidade, foco narrativo, composicéo literaria passamos a verificar
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cada um dos livros escritos por ele com o objetivo também de verificar qual engendramento de
todos esses aspectos se constitui na producao literaria do autor.

Inicialmente Patrick Stskin escreveu o conto Um combate, lan¢ado no ano de 1978, mas
escrito de fato em 1977, o qual tem como cenario um quiosque no Jardim de Luxemburgo,
Franca, onde dois homens travam uma partida de xadrez: um veterano, denominado “matador”,
0 velho Jean e seu opositor, um jovem desconhecido que aparece no quiosque para jogar uma
partida. O narrador onisciente fornece as perspectivas diante das jogadas empreendidas pelos
jogadores a medida que as personagens revelam-se sobre diferentes aspectos, ou seja, tanto o
aposentado Jean como os espectadores, todavia o jovem parece impenetravel embora tenha suas
atitudes medidas pelas outras personagens. Esse conto foi publicado no Brasil em uma coletanea
em 19962,

Na narracdo, 0 jovem possui roupas elegantes, porte esbelto e a autoconfianca em
contraste com o antipatico Jean, a quem falta “a aura” (SUSKIND, 1996, p. 19). Os jogadores sdo
acompanhados por um grupo de homens que assistem ao jogo e que passam a compor um corpo
unico de oposi¢do ao “matador”. Assim, os espectadores passam eles proprios a jogarem de
algum modo a favor do jovem que combate com despreocupacao e aparente destreza combinada
com a impassivel arrogancia de um estrategista. Desse modo, Jean passa a combater sozinho
frente aos outros e a si mesmo.

A alusdo inicial de um dos espectadores quanto a batalha de Waterloo ja antecipa que
naquele momento o aposentado terd seu dia de derrota, pois a oposicao se mostra destinado a
vitdria. Porém, o que se configura a cada jogada € a imensa vantagem de Jean, mas confrontada
com a ousadia do jovem que joga com imensa presuncdo, o que parece aos espectadores como
estratégias ousadas e que devem necessariamente conduzir ao xeque-mate sem piedade. Jean,
por sua vez, preocupa-se a cada jogada, pois compreende sua vantagem e ndo consegue
adivinhar qual possa ser a tdo esperada estratégia que conduzira o jovem a jogada de mestre;
muito ao contrario, Jean recusa-se a pensar que o0 jovem é um principiante, dada a impassividade
de seus movimentos; 0 jovem ousa e Jean ndo compreende o0 que ele possa ter em mente, uma
vez que a técnica do jogo é deixada de lado. A admiracdo dos espectadores provoca em Jean
maior ansiedade, pois ele ndo consegue antever as jogadas de seu opositor que movimenta as
pedras de modo totalmente novo.

Ao final de tantas jogadas ousadas e em desvantagem, o jovem acende um cigarro que

estava em sua médo desde o inicio do jogo e d& uma baforada em cima do tabuleiro de xadrez

2Essa coletanea é que serd mencionada em nosso trabalho.
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para, a seguir, derrubar o rei preto, uma de suas Ultimas pedras, e se retirar sem falar palavra.
Tal atitude fez com que os espectadores voltassem a realidade, de que as horas tinham passado
e que eles precisam voltar para suas casas. Jean fica no local e s6 depois de recolher e contar
todas as pedras, pretas do opositor e suas brancas, inicia o caminho de volta para sua casa. Mas
no caminho, ao pensar em cada jogada e em como ele tinha combatido com técnica e precisao,
ele reflete que essa fora sua derradeira batalha e que a derrota maior fora a de sua antipatia e
arrogancia e que para esse combate ndo haveria revanche. Decide entdo abandonar o xadrez e
passar a jogar boliche com os outros aposentados.

No conto, apresentam-se as preferéncias por pontos de vista diversos como se fossem
sequéncias cinematograficas, com close-ups, cortes e panoramicas para descrever as expressoes
e até mesmo a cena do combate de xadrez em diferentes angulos: o dos espectadores, o do
narrador, o de Jean e do jovem. Esse tipo de recurso evidencia a tensdo que ocorre frente ao

confronto, como em:

O jovem ndo pareceu dar importancia a perda dessa outra pedra. Sem parar um
segundo para refletir, deslocou sua dama para a direita, atacando o coragdo das hostes
inimigas, situando-a num ponto a partir do qual ameacava simultaneamente um cavalo
e uma torre [...] Os olhos dos espectadores brilham de admiracdo. Que jogador
incrivel! Que coragem! [...] E esperam, impacientes, a resposta de Jean para ver como
reagiriam as pretas./ E Jean pensa, titubeia, se atormenta, se agita na cadeira, sacode
a cabeca, é um martirio olhar para ele. Vamos, Jean, joga de uma vez, ndo trates de
retardar a inelutavel marcha dos acontecimentos! (SUSKIND, 1996, p. 22 e 23)

Acima, narram-se as perspectivas® distintas dos participantes a partir das sequéncias
cinematogréficas referidas: os close-ups no jovem, nos espectadores e em Jean; 0s cortes na
cena da jogada do jovem e a panoramica que se apresenta antes do close-up em Jean. Além
desse aspecto, evidenciam-se as falas dos espectadores que ressoam na narrativa como as vozes
gue ndo se confundem com a voz do narrador, mas reforcam o carater atribuido por ele a cada
participante.

Mais que um aspecto singular desse conto, no estilo de Patrick Siiskind havera
aprofundamento em outras produgdes de sua obra que marcarédo, como um dos aspectos mais
definidores de sua composicdo, a preferéncia por planos cinematograficos de narracdo, bem

como a descricdo do cenario a partir dessas perspectivas selecionadas para compor o

3Entenda-se perspectiva no sentido que Genette (1995) o atribui como o segundo modo de regulacdo da
informagdo. No caso de O combate, o que se faz necessario distinguir € a mudanca de ponto de vista em favor da
narracdo e o forte apelo a narrativa do combate que se trava, de modo consonante com o olhar das diferentes
personagens que participam da cena no conto. Genette pensa serem discutiveis os estudos relacionados a
perspectiva, pois na sua maioria eles sdo apenas classificatorios e para ele a discussdo deve relacionar-se com o
modo e a voz, o que seria bem mais elucidativo para se compreender a relacdo que existe na orientacdo da
perspectiva narrativa.
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enquadramento tal que confira a narracdo a percepcdo nao apenas da cena, mas do
temperamento, humor e grau de envolvimento das personagens.

Em O contrabaixo, escrito no verdo de 1980, Siiskind tratou da histdria de um musico
solitario que se vé as voltas com seu instrumento de trabalho, no quarto do apartamento onde
mora. O texto foi escrito para o teatro e € um mondlogo elaborado em um ato.

No espaco de tempo curto, uma tarde, provavelmente inicio da noite de mais uma
apresentacdo da orquestra estatal, a qual o musico pertence, ocorre uma reviravolta nos
sentimentos do protagonista e ele, ao deixar fluir a expressdo, delineia 0 quadro vivo de sua
existéncia, desde a infancia até os trinta e cinco anos, idade na qual se encontra no dia da
apresentacao.

Um dos aspectos que chama atencao no texto é a associacdo das relacées com a literatura
e a musica em uma perspectiva de contextualizacdo histdrica. Isto significa que a cada
explicagdo concernente a musica, 0 contrabaixista faz alusdes a aspectos histdricos que ele
considera significativos para explicar. A referéncia novamente a Franca é marcada agora pelo
juizo de valor em relacéo ao povo francés e as peculiaridades relativas a eles. Esse traco é uma
constante no livro, o que denota o conhecimento de fatos muito particulares do povo francés. A

passagem a seguir pode ilustrar:

Os franceses gostam de se revoltar. Sempre que surge uma disposi¢do revolucionéria,
o francés esta no meio. Isso foi assim desde o século XVII1, no século XI1X foi assim,
e isso atravessa até o século XX, até os nossos dias. Eu estive no comecgo de maio em
Paris, e ai a coleta de lixo tava em greve. O metrd, eles desligavam a luz trés vezes
por dia e faziam passeata. Eram quinze mil franceses. Vocés ndo fazem ideia das ruas
depois. Nao tinha uma loja que eles ndo tivessem demolido, vitrine que ndo estivesse
destruida, automaéveis riscados, placas e papel e tudo mais jogado e simplesmente
largado — olha, eu dizer, apavorante (SUSKIND, 1984, p. 19)

O tom de exagero ao relatar os fatos pode presumir uma experiéncia bem mais
reprentativa que apenas ter visitado a cidade a trabalho, mesmo porque o protagonista volta a
referir-se a Paris, desta feita a partir da leitura e impressdes de Wagner®. Essas particularidades
sdo representativas do acumulo de experiéncias do autor que interferem na perspectiva do
narrador e o fazem revelar, mesmo que en passant, as vivéncias construidas, no caso de
Suskind, no periodo de permanéncia em Paris, momento do qual o autor nunca falou nas poucas

entrevistas que concedeu, porém que ficam aparentes em cada um dos livros escritos por ele.

4Segundo o proprio Siskind, disponivel em http://hamburger-kammerspiele.de/programm/der-kontrabass/.
Acesso em 29 de fevereiro de 2016.

SWilhelm Richard Wagner (1813-1883), maestro, compositor, diretor de teatro e ensaista. Escreveu especialmente
dramas.
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O contrabaixista esta apaixonado por uma colega, a soprano Sarah. Nas falas do musico
encontram-se evidéncias de experiéncias amorosas frustradas e desencontros, 0s quais ele
relaciona nao apenas a profissdo de masico, mas também ao fato de o instrumento que ele toca
ser um atropelo para as relagcdes empreendidas: “O instrumento ndo € exatamente pratico. Um

J4

contrabaixo € mais, como ¢ que eu posso dizer, um obstaculo do que um instrumento”
(SUSKIND, 1984, p. 29).

Ele vai tecendo a narrativa com inumeras alusdes a masicos, a historiografia da
Alemanha e da Franca, aos instrumentos musicais e aos instrumentistas da Orquestra do Estado,
6rgdo para o qual ele trabalha, como funcionério publico. O que chama atencdo, com relacéo
aos relatos, é a assuncdo do plano do quarto do masico, com isolamento acustico, como reflexo
de sua vida contida, isto €, desde a adolescéncia, com a repressdo do pai e a fraqueza da mae, o
masico se fechou em escolhas que o fazem evitar o contato com a “barulhenta” sociedade. O
isolamento marca o ostracismo em que ele se vé atrelado.

O monologo traz a reflexdo sobre o papel das mulheres compositoras, sobre como
muitas musicistas teriam igual ou maior destaque. Faz um levantamento sobre compositores
gue nédo sdo conhecidos no cenario musical por optarem por pecas que privilegiam instrumentos
e combinacBes de instrumentos que ndo sdo muito convencionais, que até incluem o
contrabaixo. Desse modo, verifica-se um olhar para as minorias do campo da musica, sobre
como podem ser acentudas as distancias entre os artistas mais célebres e outros que ainda nao
foram reconhecidos.

Em tom de conversa informal, 0 mondlogo vai apresentando as huances do musico com
0 humor em determinadas passagens e com melancolia em outras. Assim, 0 tom passa a ser
intimista e as oposigdes estdo latentes na fala dele: o diretor-geral, o administrador, os cantores
da orquestra e 0s outros musicos, em extensao a sociedade com a hierarquia e com as categorias
muito marcadas. Ao tom de ironia junta-se o desespero de saber que a soprano ndo o conhece,
embora ele reconheca que o sentimento por ela é er6tico e ao mesmo tempo espiritual, de cunho

platonico.

O musico devera se apresentar naquele dia, bem como todos aqueles a quem ele se opde
e sua amada Sarah estara 14 também. Ele determina que o dia havia chegado para que todos
valorizassem seu instrumento e, por conseguinte, ele mesmo. Ele sabe que precisa engendrar
um plano para acelerar os acontecimentos e entdo define a seguinte estratégia para chamar a

atencdo de todos:
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[...] A ndo ser que eu hoje a noite acabe com a apresentagdo e grite Sarah. Seria um
ato herdico. Na frente do primeiro-ministro. Pra tornar ela famosa e me despedirem.
Uma coisa sem precedentes. O grito do contrabaixo. E capaz de provocar panico. Ou
entdo o seguranca do primeiro-ministro me da um tiro [...] De qualquer maneira
alguma coisa iria acontecer. Minha vida decididamente iria mudar. Seria um corte na
minha biografia. E mesmo que isso ndo me faca ganhar a Sarah, ela nunca ird me
esquecer. (Ibid., p.76)

Inicia-se uma fala esquizofrénica e ele decide deixar na vitrola uma peca de Schubert,
A Truta, composta em 1819. Essa escolha ndo é aleatéria, pois trata de um quinteto de violino,
piano, viola, violoncelo e contrabaixo, no qual o contrabaixo tera sua vez de executar seu solo.

A peca finaliza com a saida do musico para a apresentacéo.

O mondlogo todo € construido de modo a conferir um tom de metalinguagem porque
explica aspectos muito especificos a respeito da orquestra, do instrumento e do universo da
masica, como o fato de o contrabaixo ser um instrumento feminino, o que significa que sua
estrutura ou formato o definem como instrumento feminino. De igual modo, o feminino é
comparado em significacdo com a morte que também € feminina. Ele alude a Hitler e menciona
0 peso que existe para os alemaes o Reich. Cita inimeras vezes Wagner e seu temperamento
doentio, como era também o dos nazistas, do pai de Mozart que o obrigou desde cedo a passar

horas dedicando-se a musica, quando ndo havia ainda muitos compositores famosos.

A intertextualidade é uma marca significativa na producdo de Patrick Suskind que
procura espacos no texto para relacionar cultura, historia, ciéncia, artes e literatura. Em todo
corpo da obra de Suskind havera rastros de suas leituras e vivéncias apresentados por meio da
opcéo do uso do intertexto e da alusdo. Outro fato significativo que sera detalhado no romance
em foco nesse trabalho é a preocupc¢éo sensorial e sinestésica da experiéncia com a escrita, ou
seja, esse autor apresenta uma experiéncia unica ao leitor na medida em que é necessario ndo
menosprezar as sensacoes para lidar com a memaria, em um plano de compreensdo e reflexéao

das préprias relagcbes com as palavras e emogdes.

Em A pomba (1987), ele trata dos eventos ocorridos com Jonathan Néel: na infancia,
vivida em Charenton, Franca em 1942, com o sumi¢o da mée e a seguir do pai — ocasionado
por conta de a familia ser judia, o fato fica implicito na novela, por isso eles tém que viver com
um tio. Noel e sua irma sdo levados ao lugarejo de Puget onde passam a morar. O jovem Noel
vai para Indochina e ao voltar informam-no que a irmé& havia imigrado para o Canada, o que
Ihe parece pouco provavel.

Ele segue a vida, casa-se, mas a esposa foge apds quatro meses de casamento apos ter

dado a luz a uma crianga. Para evitar o constrangimento no lugarejo, Noel decide ir para Paris.
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L4, passa a trabalhar como seguranca de um banco e a habitar em um chambre de bonne®. Vive
décadas no lugar, sozinho. Narra os acontecimentos passados no banco e no prédio. Acompanha
0 crescimento da cidade apds a Il Guerra e programa a aposentadoria para o0 ano de 1998,
quando ja tera comprado o quarto onde mora, pois vive de modo regrado.

Informa-se por meio de alguns livros que possui no quarto, como um livro de receitas,
um manual de armas, alguns romances de Alexandre Dumas, pai, livros de histdria antiga, sobre
o0 mundo animal e outro sobre veleiros e bandeiras. No decorrer da novela, ele acionara apenas
as informagbes que se limitam a esse universo literario, nada mais demonstrara além do
conhecimento advindo dos livros e das vivéncias na cidade, sua conhecida agora, no caminho
do quarto onde mora para o trabalho.

O protagonista é comedido, sabe o valor de cada item de necessidade, sabe onde comprar
e como se deslocar, pois mora perto de tudo o que precisa, inclusive do trabalho. Segue rituais
durante decadas, como abrir o portdo para a limousine do chefe, abrir as portas do banco para
os funcionérios entrarem e cumprimentar seus superiores de modo cortés. Todavia, em agosto
de 1984, sua rotina sera abalada pelo aparecimento de uma pomba que fica no corredor do hall
de acesso ao quarto de Noel.

De imediato, a invasora causa-lhe grande terror e ele hesita sair e ter contato com o
animal. Inicia-se, entdo, a quebra da rotina inabalavel de Noel. Envergonha-se e chora por ndo
ter forgas de confrontar o animal. Houve corvos zombando dele por causa da pomba. Delira.
Planeja ndo voltar ao quarto e passar a noite em um hotel. Leva o que de valor havia consigo
na velha mala da infancia. Finalmente, sai sob o olhar da pomba que havia sujado todo o
corredor. O olhar do animal o assusta: “Naquele olho ndo havia nenhum brilho, nenhum lustre,
nenhuma centelha de ser vivo. Era um olho sem olhar” (SUSKIND, 1987, p. 17).

Ao sair, com atraso para o trabalho, Néel encontra a concierge’, com quem trocara
poucas palavras em décadas. Fala-lhe da pomba e, pela primeira vez, a olha nos olhos. Vai ao
hotel deixar os pertences. Ja no trabalho, sente-se diferente, incomodado com tudo ao redor.
Passa a observar as pessoas. Impacienta-se. N&o presta atengéo para a chegada do chefe. Culpa-

se por esse esquecimento. Desvia-se fisica e mentalmente de tudo que fazia:

Era como se nesse dia pairasse no ar uma onda de calor, dessas que sd se conhecem
nas tardes mais quentes de julho. Diafanos véus tremiam diante das coisas. Os
contornos das casas, as linhas dos telhados e cumeeiras eram desenhados com brilho
deslumbrante e a0 mesmo tempo desfocado, como se estivessem desfiados [...] Nada
mais tinha contornos claros. Nada mais podia ser fixado com clareza. Tudo
bruxuleava. (SUSKIND, 1987, p.53 e 54)

®Um quarto destinado a solteiros ou casais sem filhos com certas dimensGes apreciaveis para habitacdo e boa
localizacéo.
"Zeladora do prédio.
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“Ele lera” ¢ sempre a indicacdo para explicagdes sobre os eventos pelos quais ele estava
passando, das fontes as quais ele dispunha para relacionar os fatos em sua vida. Sentia vertigens
e ndo conseguiu ter a calma de antes. Ao sair para 0 almogo, comprou apenas sorvete e leite,
pois j& havia gasto bastante com o hotel barato onde iria passar a noite. Foi a praca e la
encontrou o clochard®. Néel o conhecia bem, lembrou que o invejara por um momento ao
conhecé-lo uma vez que aquele homem nao tinha obrigacdes e parecia muito livre e feliz.
Todavia, lembrou do momento em que vira, uma vez, o clochard fazer as necessidades na rua.
Descreve com desprezo e ndo mais o inveja, ao contrario, sente-se feliz por ter uma vida pacata
e sente desprezo pelo homem.

O que acontece a seguir sao incidentes e muita revolta, especialmente porque ele nunca
tinha feito nada errado e todos os eventos deixavam-no em desequilibrio. Ele manteve o quanto
pode a atengédo ao trabalho, embora soubesse que havia errado e que possivelmente ndo mais
trabalharia. A falha por néo ter visto prontamente o carro do chefe o teria arruinado. Ele voltaria
ao hotel e cometeria suicidio. Foi o que ele pensou, o que reflete o aprofundamento por parte
do autor da personalidade do protagonista, o cuidado de mostrar o que as pessoas como Noel
vivem.

No conto ainda, a noite, no hotel, come o que havia comprado no mercado. Saboreia
como nunca a refeicdo. A descri¢do do processo de mastigacdo do alimento é muito realista,
como a do clochard na rua fazendo as necessidades. Angustia-se com eventos passados. Volta
a casa do tio em um momento de fluxo de pensamento; recorda o pordo da casa dos pais e se
imagina la a espera deles, enquanto a guerra se passa no exterior. Chora, pois 0s pais ndo vao

busca-lo:

[...] vocé é uma crianga, vocé apenas sonhou que € um adulto, um nojento e velho
guarda de seguranca em Paris, mas vocé é uma crianca e esta no pordo da casa de seus
pais, e la fora esta a guerra e voceé esta preso, enterrado e esquecido. Por que eles ndo
vém? Por que ndo me salvam? Por que esse siléncio sepulcral? Onde estdo as outras
pessoas? Meu Deus, onde € que estdo as outras pessoas? Claro que ndo posso viver
sem as outras pessoas! (Ibid., p. 107)

E um trecho que reflete o conflito interior deflagrado pelo medo e pela crise com uma
identidade h& muito tempo esquecida no inconsciente: percebe-se o “medo da crianga ancia
Jonathan Noel”, e a atitude do protagonista € dormir. Ao amanhecer, passado o angustiante
processo de retorno ao eu, volta ao prédio onde mora. L4, ja ndo estava mais a pomba. Tudo

fora higienizado e seu mundo, seu gquarto, novamente a disposic¢ao, porem ele ndo era mais a

80 mendigo, o vagabundo, sem-teto.
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mesma pessoa e ao leitor caberd supor quantas outras experiéncias, a partir do evento com a
pomba, ele podera ter vivido e como essas experiéncias foram assimiladas por ele, pois a novela
inicia com a lembranca das vinte quatro horas que mudaram a vida de Noel.

O dialogismo, no sentido bakhtianiano do termo®, atribuido aos diferentes sujeitos por
conta das diferentes vozes com as quais Jonathan Noel interage refletem-se nos medos que a
personagem experimenta e que abalariam sua pretensa seguranca. E o critério que se sobrepde
em termos da escrita de Stiskind é que as “autoenunciagdes confessionais” (BAKHTIN, 2013, p.
235), definidas a partir do outro, tornam-se uma preocupacao do autor em deslocar o leitor para
os fluxos de consciéncia da personagem a fim de suscitar as vozes escondidas nas interacoes
ndo reveladas na narrativa. O leitor deve ser solidrio ao recompor o quadro, que ele configura,
ndo apenas na camada ficcional, mas também na reconstrucdo historica, que sempre aparece
em seus escritos, com vistas a atingir uma autoconsciéncia metaficcional elaborada.

O livro de contos Um combate e outros relatos (1996), onde foi publicado Um combate,
ja mencionado anteriormente, retne dois contos e um comentario. O primeiro conto Atragao
pela profundidade, diz respeito a historia de uma jovem artista plastica que ao expor seus
trabalhos, recebe um critico que elogia sua producdo, mas assevera que os trabalhos
“apresentam pouca profundidade”. A jovem, inicialmente, ndo presta muita atengdo ao critico,
porém o comentério foi publicado no jornal e desse momento adiante a jovem inicia um
retrocesso em sua producdo. Todos passam a comentar sobre 0 que o critico mencionou e a

jovem ndo mais produz.

Com o passar dos dias, ela descuida-se da aparéncia e da higiene pessoal. Isola-se e
decide sair de Stuttgart onde mora. Usa os trinta mil marcos que herdara no periodo de trés anos
e quando fica sem dinheiro, decide suicidar-se. Atira-se da torre de televiséo e cai em um campo
de trigo entre os abetos. A imprensa noticia com sensacionalismo a morte da jovem e vazam
informac@es sobre o estado de seu apartamento que estava devastado por conta das crises pelas

quais a moga havia passado.

Na historia, o jornalismo e o papel da critica sdo o foco de Patrick Suskind. Desse modo,
0 critico que havia relacionado a obra da jovem a pouca profundidade escreve, no suplemento
de cultura, que o fato ocorrido com ela ja era esperado por causa da personalidade da jovem,

COmMOo mostra 0 excerto a seguir:

9E fundamental considerar o aspecto dialégico presente na escrita de Patrick Siiskind, o quanto os discursos se
engendram na constituicdo das personagens e abalam a trama.
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Dir-se-ia, contudo que nessa personalidade despontava desde o inicio o germe desse
fim tragico. Ja ndo observamos em seus primeiros trabalhos, apesar da aparente
ingenuidade, essa terrivel ruptura que se traduz numa férrea disciplina cromatica, com
a qual exprime sua mensagem, ja ndo advinhamos a espiral centripeta e dilaceradora
de uma rebelido da criatura contra o seu proprio eu, visceral e abertamente
destruidora? N&o percebemos essa fatidica, e até diria essa inexoravel atragdo pela
profundidade? (SUSKIND, 1996, p. 15)

A passagem denota a composicdo vazia e ilustrada com construces que apresentam
sintagmas de elaboracdo pouco convencional a escamotear a jovem em seu valor artistico. A
frieza do critico em assegurar a previsdo do trabalho da artista se configuraria com um tom de
superioridade com que escrevera no jornal. Esse aspecto sugere o que define Patrick Stskind
em termos do trabalho do critico: o oficio desumanizado dos profissionais que ndao dao atencao

aos artistas a sensibilidade deles.

Nesse conto Siskind expressa a ironia, traco representativo de sua producao literaria e
que fornecerd o tom para de modo bem incisivo desejar ter preservada sua obra e sua vida
pessoal. Esse conto € emblematico do ponto de vista de Siiskind quanto a popularidade de seus
escritos e da abrangéncia destes no meio literario. Essa precaugdo anunciada revela que para o
autor o critico pode representar o efeito contrario ao que o trabalho artistico deva constituir: a
expressao da criatividade. Em Kir Royal (1985 - 1986) e em Rossini — a questao assassina de
guem dormiu com quem (1997), Stskind também ira abordar essa questdo tao crucial para ele:
a reserva do artista e o respeito ao seu génio criador, de modo a explicar também a reserva com
que ele mesmo vive.

Na coletanea, encontra-se O legado de Maitre Mussard. Esse conto trata da vida de
Jean-Jacques Mussard que tem data de nascimento e de morte descritos no conto (1687 — 1753)
e quem relata as experiéncias é a propria personagem. Mussard, em escrita epistolar, deixa seu
legado as geragdes futuras com quem trava conversa em tom confessional e moralizante.

Mussard era filho de sapateiro, mas por decisdo do pai torna-se ourives. Nasce em
Genebra, mas muda-se para Paris. Com muito trabalho e apds a morte de Maitre Lambert, dono
da oficina onde Mussard trabalha, 0 jovem ourives passa a produzir pegas unicas, 0 que lhe
garante a ascensao social. Passa a estudar, ler e conversar com figuras influentes da época na
Franca, como Diderot, Condillac, d”Alembert, Voltaire e o jovem Rousseau, dono da citacdo
na epigrafe do conto.

No mesmo tom dos outros escritos de Stskind aqui se encontram as alusdes historicas
e preocupacbes com o encadeamento cronologico dos fatos a fim de permitir ao leitor

acompanhar a tessitura da narrativa. O percurso de Mussard, portanto, se da de modo a mostrar
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como ele ganhou fama e pode, aos cinquenta e cinco anos, comprar uma propriedade em Passy
e viver de modo mais tranquilo. Todavia, é nessa propriedade que a vida da personagem ganhara
o tom de realismo magico'® presente na escrita de Patrick Siiskind: Mussard encontra na
propriedade um molusco encravado em uma pedra e a seguir em varios locais da Franca, o que
o faz constatar que: “Meus extensos estudos, que ndo posso detalhar aqui por falta de tempo,
demonstram que a Terra esta se convertendo num molusco, num processo rapido e irreversivel”
(SUSKIND, 1996, p. 55). Desse momento em diante, Mussard inicia um percurso de doentia
reflexdo e grande esforco fisico para desvendar a origem de tal transformacéo e como ela se
dara.

Mussard faz alusdo a Aristoteles que estudou os moluscos na antiguidade, mas, como
outros pesquisadores por ele consultados em estudos, ndo se tem informacgdes sobre como 0s
moluscos se desenvolviam. A culminancia do delirio de Mussard, fato anunciado na epigrafe
do conto escrita por Rousseau em Confissdes, trata de um episédio acontecido anteriormente
ao momento da escrita do testemunho epistolar de Mussard:

Aconteceu had um ano: num dia do comeco de verdo. Fazia um tempo espléndido e o
jardim estava em flor. O perfume das rosas acompanhava-me em meu passeio e 0s
passaros cantavam como se quisessem convencer o mundo de que era eterno [...]
Cansado, fechei os olhos [...] revelaram-me naquele momento os sons da criacdo do
mundo, se me é permitida a expressao [...] Por fim, compreendi que a massa negra
que estava em cima de mim era o Molusco, e a massa dividiu-se em duas partes. Como
um passaro gigantesco, abriu suas asas negras sobre o Universo, e se precipitou sobre

mim, sobre 0 mundo, sobre tudo que existe e sobre a luz que se fechou (Ibid., p. 68 e
69)

O que ele vivera a seguir é um progressivo estado de degeneragdo, semelhante ao que
ele se refere anteriormente ao trecho citado acima: ele reflete sobre a velhice, adverte o leitor
guanto a morte e quanto ao fato de as gerac@es futuras - provavelmente o tempo em que o leitor
de seu testemunho se encontra — terdo um cabedal tecnol6gico mais acurado para comprovar
que haveria a “molusquiza¢do do Universo”. A morte de Mussard e o seu testemunho ficaram
registrados por Claude Manet, o servidor de Mussard, que anunciou que todos ficaram
estupefatos ao ver o caixdo em angulo reto de seu patrdo que morrera sentado por conta da

enfermidade que o acometera.

O conto é escrito no tom do passado, em uma voz ente ancestral a geracao do presente
e essa voz € recriada a cada escrito de Suskind quando da elaboracéo de uma produgdo com o

olhar no passado, ou seja, os narradores e personagens de Suskind s&o moldados com identidade

10 Ou Magical realism, termo cunhado por Franz Roh em 1925 na pintura pés-expressionista alema e
posteriormente levado a literatura por Massimo Bontempelli, em 1927, quanto a produgdo modernista de ficcéo.
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propria e obedecem as demandas do seu tempo; se presente ou passado, atendem as evocagdes
que seu tempo constréi uma maquina do tempo, com o objetivo de levar o leitor ao tempo e ao
espaco do texto, como uma experiéncia de maquina do tempo, na qual a linguagem € o veiculo

e a historia e a ficcdo os condutores.

Amnésia in litteris € o Gltimo texto do livro. Diz-se texto porque o tom é de explicacdo
como leitmotiv da escrita do autor. Ele, a0 que parece com certo atraso, responde a um
questionamento do passado, como uma pergunta de um jornalista: “Que livro me havia
impressionado, influenciado, inspirado, marcado, orientado ou feito mudar de rumo?”
(SUSKIND, 1996, p. 75). Ele escreve em um tom irdnico e pessoal, sem narradores ou
personagens, como que respondendo ao jornalista. Relata que 1€ e que escreve, mas que suas
fontes se perdem no universo de suas experiéncias artisticas, o que nao é verdadeiro, uma vez

que as fontes estdo bem enunciadas nas obras, é facil reconstitui-las, reavé-las.

Ele se volta a biblioteca pessoal e comeca a justificativa pelas paginas ja sublinhadas e
pelos livros marcados e reconhece, depois de um tempo, que ele mesmo fez as marcas, por que
razdes? N&o o sabe. Isso denota que o processo de criacdo dos textos de Siskind envolvem
algumas caracteristicas muito peculiares como a preocupacdo flaubertiana do mot juste, as
palavras tém uma forca expressiva necessaria a descricdo a qual elas se prestam, nos diferentes

textos do autor.
Apodera-se de mim uma intraduzivel afli¢do. Voltou a atacar-me a velha enfermidade:
Amnésia in litteris, o completo esquecimento literario. Invade-me uma onda de
resignagdo pela futilidade da ambicdo do conhecimento e de toda ambicdo em geral.
Para que ler, para que voltar a ler um livro, sabendo que em pouco tempo nédo
recordarei nada, sequer a sombra da lembranca? Para que fazer algo se tudo se dilui
em nada? Para que viver se devemos morrer? Fecho o belo volume, levanto-me, volto

a biblioteca, yencido, abatido, e introduzo na massa anénima dos outros livros
esquecidos (SUSKIND, 1996, p. 80)

Esse testemunho é irbnico e foi muito lembrado pelos criticos dos trabalhos de Stiskind
por entenderem que ele assim encarava as fontes que o inspiravam na producéo escritas. Porém,
ele mesmo no decorrer desse escrito trata de definir o valor da leitura: “Talvez a leitura seja um
ato impregnador, que envolve a mente de maneira imperceptivel, por osmose, sem que ninguém
se dé conta disso” (SUSKIND, 1996, p. 84). E continua a relatar que a pratica seria até positiva
e que isentaria do complexo de plagio. E volta a dialogar com outros livros e referéncias. Ao
final do escrito, cita um trecho do livro de Hermann Hesse, O jogo das contas de vidro (1943):

“Deves mudar tua vida”.
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A histdria do senhor Sommer (1997) apresenta um narrador-personagem que relembra
0 passado para contar a histdria de alguém que ele conheceu ainda na infancia. A novela tem
como cenério uma area rural na Alemanha, a diviséo da Vila de Cima e da Vila de Baixo é
significativa para marcar os lugares dos habitantes, seus habitos e especialmente a importancia
de cada personagem. O protagonista ressalta a figura recorrente do senhor Sommer que possuli
um habito estranho: de percorrer longas distancias a pé, apenas com seu cajado e uma mochila
com lanche; ndo importa se frio, chuva ou neve, em qualquer hora do dia, 0 senhor Sommer
sempre € visto por todos realizando a mesma acgdo, sem parar para conversar com as pessoas.
Ninguém sabia seu nome ou de onde ele vinha, apenas que era casado e que a esposa dele fazia
bonecas.

O narrador preocupa-se em contar sua historia, em reforgar que a infancia fora um
desafio, pois a expectativa do primeiro amor, uma garota da Vila de cima, reforgava as primeiras
emoc0Oes a que ele estaria exposto. As leituras feitas em familia e as vivéncias com 0s irmaos
mais velhos e com os pais reiteravam que havia limitac6es por causa da Il Guerra, que foram,
com o passar dos anos, na adolescéncia do garoto, sendo superadas. Ele narra como os
moradores e sua familia, apos o periodo da guerra, puderam ter acesso as facilidades advindas
apos o regime totalitario de Hitler. Porém, o que sempre retorna a lembranca do senhor Sommer
é a recordacdo de como os moradores questionavam-se a respeito do casal de idosos, mas que
ndo havia da parte deles a afabilidade do contato com os moradores da regido. O que se sabia €

que eles chegaram no lugarejo em momentos diferentes.

A histéria do garoto se desenvolve entre as primeiras aulas de piano com a senhorita
Funkel, a decepcdo de ndo poder ter uma boa performance como pianista e até pensa no suicidio

para livrar-se da sensacdo de fracasso:

Ah, seria um enterro magnifico! Os sinos da igreja tocariam, o 6rgdo soaria, 0
cemitério da Vila de Cima mal teria lugar para a multiddo de luto. Eu repousaria sobre
o leito de flores, dentro de um caix&o de vidro, que seria puxado por um pdnei negro,
e ao meu redor s6 se ouviria um grande soluco. (Ibid., p. 54)

O senhor Sommer o impede, mesmo que indiretamente, de atirar-se de uma arvore e
suicidar-se. O velho senhor estava sempre a caminho de algum lugar, ndo media esforgos para
percorrer 0s quildmetros que o conduziam as vilas nas redondezas, apenas para caminhar: nao
visitava ninguém, nao resolvia nada de muito urgente, ou todos ignoravam seu destino, pois

estavam vivendo suas vidas!
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Quando o garoto chega a adolescéncia e lhe d&o uma bicicleta usada, de seu irmao, foi
0 passo para a independéncia e para a busca de novas aventuras: no cinema tocavam os classicos
de Haydn, Schumann e Chopin e ele ia a casa de Cornelius Michel, seu colega, assistir Lassie,
uma série muito conhecida nos Estados Unidos, que para os alemaes chegou tardiamente por
conta da divisdo no pais que fazia com que houvesse duas realidades no mesmo lugar, o que
fica claro na novela de Patrick Suskind. Em um desses dias, ao retornar da casa de Cornelius, 0
garoto viu o senhor Sommer, cuja esposa tinha morrido uns anos antes, no lago e a cena havia

ficado na mente dele por anos:

No comeco pensei que ele estivesse apenas procurando alguma coisa na agua, algo
que estivesse perdido; mas quem entra de botas na agua para procurar uma coisa
qualquer? [...] Por fim, a medida que ele afundava mais e mais na dgua, ocorreu-me a
ideia absurda de que ele queria atravessar o lago a pé — e ndo a nado, nem por um
momento pensei em nado, senhor Sommer e nado, ndo isso ndo combinava: queria
atravessar o lago a pé, precipitar-se pelo leito do lago a cem metros de profundidade,
vencer os cinco quilémetros até a outra margem (Ibid., p. 66)

O adolescente viu o suicidio do senhor Sommer e, de uma vez, como ele mesmo o pedira
em outra ocasido, deixou-o em paz. Ele ndo fez nada, nem avisou ninguém. Nas semanas que
se seguiram, a senhora que alugara o pordo da casa para 0 senhor Sommer avisou do
desaparecimento. Ele ndo é encontrado pelos moradores. Para os habitantes da regido, ele havia
emigrado, ou havia se perdido, ou simplesmente esquecido de voltar por loucura. Entre os
pertences abandonados pelo senhor Sommer no lugar onde morava, estava uma foto trés por

quatro. Na foto, um jovem sorridente e nome do idoso: Maximilian Ernst Agidius Sommer.

A novela traz o tom de uma narrativa quase pueril, que ndo se encontra em outro escrito
de Suskind. Fica clara a mudanca no modo de narrar por conta de um narrador mais jovem e
menos engajado com questdes de ordem social. Todavia, por meio do tom inocente sdo
levantadas questfes como a soliddo, a morte e preocupacao com as questdes histdricas sob o
filtro de visdes néo oficiais, de pessoas comuns de uma regido rural da Alemanha, longe dos
intelectuais, soldados, historiadores e criticos que fornecem a histéria o tom de oficiliadade

ditado pelos aparelhos ideoldgicos.

A construcdo da narrativa se d&, portanto, no fluxo da memoria do protagonista
querecorda a infancia e narra sobre 0s acontecimentos do passado para relatar um fato que havia
ficado esquecido em suas lembrancas, pois apesar de a narragao ser em tom pueril, o narrador
estd idoso e o0 que ele experimenta € uma volta ao passado para explicar o que ninguém havia

visto: o suicidio do Senhor Sommer. O tom confessional ndo é grave, mas denota a
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profundidade dos temas que s&o apresentados, embora com muito cuidado na apresentacao.
Mais uma vez a memdria e o sensorial estdo presentes com a nitida apropriacdo da vivéncia

historica e ficcional engendradas para a contrugédo do texto.

A representacdo da vida cotidiana, ordinaria em termos mais juntos, faz com que haja
uma aproximacao do estilo de escrita de Patrick Stiskind com a escrita balzaquiana. A ligacao
“organica entre 0 homem ¢ a historia”, na representacéo de personagens e ambientes sociais de
qualquer classe, faz com que essa aproximacao se delinei como expressiva para a composi¢ao
de quadros mais identificaveis por parte do publico leitor. Por assim dizer, qualquer pessoa
poderia se identificar melhor com a jovem artista, ou com o velho Jean, entes ficticios mas de
facil percepcdo na esfera da sociedade, que com personagens idealizados de esferas distantes

da vida social.

O livro de ensaios Sobre o amor e a morte (2006) foi o ultimo trabalho de Patrick
Suskind. Esse livro marca a reflexdo critica do autor em relacdo as duas forcas elementares que
fazem parte da existéncia humana: o amor e a morte. Ele analisa as biografias de Heinrich von
Kleist!?, Johann Wolfgang von Goethe'? e Thomas Mann®3, juntamente com histdrias de amor
e mitos que fazem parte da experiéncia humana, como Tristdo e Isolda (de Richard Wagner'4),
Orfeu e Euridice (Christoph Willibald Gluck™®), e Jesus Cristo.

Inicia a discussdo sobre diferentes tipos de amor. Fornece exemplos de histérias do
cotidiano como o encontro erético de um casal em pleno dia e outros relatos que fornecem o
vinculo necessario para a elaboracdo de como o amor é representado na experiéncia humana,
seja na producao de artistas influentes cuja obra € marcada por essa tematica ou pelo leitor, que
esta sempre pressuposto. Ele estabelece a distingdo entre o “amor animal”, o “amor frenesi” e
o “amor platonico” que se engendram no espirito humano e se calcam em atitudes marcadas

pela reproducdo, no decorrer de séculos das atividades humanas.

IRomancista, poeta, dramaturgo e contista, nasceu em Frankfurt em 18 de outubro de 1777 e faleceu em Berlin
em 21 de novembro de 1811.

2Estadista e escritor alem&o nascido em Frankfurt em 1749.

BRomancista do século XX, nasceu em 6 de julho de 1875 em Zurique e morreu em 12 de agosto de 1955. Ganhou
0 Prémio Nobel em Literatura em em 1929.

1“Wilhelm Richard Wagner (1813 — 1883) compositor, maestro, diretor de teatro e ensaista alemdo. Em sua vasta
obra encontram-se dperas que séo consideradas como “dramas musicais”. O uso do leitmotiv associagbes musicais
tematicas de carater individual a lugares, ideias e outros elementos.

1>Nascido em Viena em 1714, foi compositor e também responséavel por uma das reformas mais importantes na
oOpera: decide banir os excessos de virtuosismos dos cantores das arias, o que eliminou os rebuscamentos
procedentes do barroco.
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Assim, a relagdo entre 0 amor e a morte também é explorada por Siskind que procura
ilustrar com experiéncias artisticas e biogréficas o quanto essa associa¢do tem sido produtiva,
Ou seja, 0 quanto os humanos tém aproximado as duas experiéncias em favor da concepcao

criadora na arte.

Outro fato que chama atencéo € a disting¢do entre o divino e 0 humano. Essas instancias
sdo severamente questionadas por Suskind em especial quanto a experiéncia de Cristo e Orfeu.
O autor proclama uma reflex&o quanto ao papel da entidade divina e dos valores humanos que
se distanciam na luta pelo ideal do amor, a sublimac&o da morte no intento disseminador da
mensagem de amor. Sustenta que a historia de Orfeu é mais acessivel ao espirito humano, pois
trata de mostrar de forma emblematica as falhas e as limitagcdes em que 0s humanos estdo
sustentados, suas bases empiricas tragam um paralelo mais direto com a experiéncia de Orfeu
que com a do Cristo, que apresenta o distanciamento por conta do aspecto divino e o carater
humano, elementos que provocam um rompimento com as possibilidades de adesdo ao projeto

do amor.

1.3 Tematicas presentes na obra

A obra de Patrick Stskind chama atengéo por haver a recorréncia de temas que suscitam
a analise mais aprofundada, nesse tocante verifica-se que a construcdo dos escritos do autor
suscita essa recorréncia como fator definidor de reflexdo e busca por novas formas de
manifestacdo desses temas. Assim, ha aprofundamento das questdes humanas que sdo cruciais
na analise proposta por esse trabalho.

Verifica-se que desde o primeiro trabalho de Patrick Suskind, O combate, a questdo da
transformacdo ou a passagem, em termos narrativos, de um estado para outro em termos de
movimento dos protagonista e de suas vivéncias apresentadas na narragdo. Assim, a partir de
uma vivéncia alicercada na quebra de um ciclo, no caso ainda de O combate: o idoso reflete
gue lhe faltava a empatia da idade, a leveza que os anos conferem e que agregar é melhor que
repelir; todos temiam o velho Jean e ele perpetuava o ritual de distanciamento que era
empreendido frente os outros homens que jogavam na praca. De igual modo, ha transformacéo
na passagem de ciclo que também acomete a jovem artista em Atracéo pela profundidade, e no
caso de Grenouille de O perfume — a historia de um assassino, de Mussard em O legado de
Maitre Mussard, do garoto em A histéria do senhor Sommer, do mudsico em O contrabaixo e

de Jonathan N6el em A pomba.



30

A transformacdo ndo é diferente da morte para Patrick Suskind, pois a primeira se
assemelha a segunda, no que trata da apropriacdo de uma nova vida, na cisdo de um eu para
que outro tome o lugar. O outro sujeito que emerge tem de cumprir a fortuna que se lhe impde
na narrativa. Suas atitudes concorrem para o desfecho de um novo ciclo. A consumacéo da
transformacéo so ser efetiva se houver a entrada para uma nova existéncia.

Esse carater metafisico da morte, que transcende o aspecto material e se traduz na
formulacdo de uma nova existéncia, denota que nas esferas do trabalho artistico do autor ha
grande importancia nas rupturas criadas sobre a consciéncia do eu e da transformacéo fisica e
espiritual do individuo. Em O contrabaixo, 0 musico esta no limite entre a existéncia presente,
funcionario publico na orquestra do Estado, sem perspectivas de ascensao, e uma nova vida que
representaria uma ruptura com esse estado de coisas, uma nova chance até com a mulher amada.
A incerteza do que havera a seguir é que 0 assombra, 0 medo da perda de uma nova existéncia,
ainda obscura, mas preemente de novas possibilidades, é que o impulsiona a romper a ordem e
deliberar ele mesmo uma nova ordem.

Com relacdo ao conto Atracdo pela profundidade, a jovem artista, ao imprimir extrema
validade ao comentario do critico, inicia um processo de transformacdo em vida que culmina
com a ruptura fisica: “A jovem, que antes fazia tdo belos desenhos, piorava a olhos vistos. Nao
saia mais, ndo recebia ninguém; e por falta de movimento engordou [...] envelheceu
rapidamente. Seu apartamento aninhava sujeira e seu corpo cheirava mal” (SUSKIND, 1996,
p.13). O suicidio é apenas um desdobramento da decadéncia advinda do processo de
transformacéo a que a artista se vé devotada. No caso dela, a escolha é a transformacéo da vida
em morte fisica.

Em O legado de Maitre Mussard, fica nitida a temética da transformacdo quanto a
analogia criada por Mussard a respeito da ossificacao do corpo e do préprio universo. A fantasia
do ourives-cientista se enraiza na crenca de que essa transformacdo é ditada por uma forca
inegavelmente superior a que 0 humano néo podera suplantar. Romper com essa forga ndo sera
possivel porque ela deve se cumprir para uma nova ordem existir.

Verifica-se em A historia do senhor Sommer que, no decorrer de toda a narrativa, como
em O perfume — a histdria de um assassino, o carater natural da transformacéo esta associado
a certas personagens, das quais se pode acompanhar esse processo, em especial do garoto e de
suas vivéncias, que tém como pano de fundo as mudancas ocasionadas pelo momento historico,
isto €, em um movimento do exterior para o interior e vice-versa, porque esse movimento marca
em definitivo a vida do homem no qual se constituiu. E o periodo da Il Guerra Mundial e o

vilarejo onde o garoto mora passa pelas transformacdes de renovagdo da Alemanha dos anos
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quarenta até os anos setenta. Do mesmo modo, o garoto renova suas motivagoes pessoais em
um envolvimento mais aprofundado com o tempo em que Vive.

Observa-se que, em A pomba, Jonathan NGel apresenta a solucdo do suicidio para o
fracasso no trabalho, para a aflicdo da calma abalada apds o encontro com o passaro. Nao se da
conta da transformacgdo que iniciara apés o encontro com o animal, ndo vai identifica-lo
verbalmente. O sonho, no momento do temporal, é a chave para a renovacdo de Noel. A
metafora da limpeza atribuida a chuva faz zerar o numero de aflicdes que o assaltavam. Ao

voltar para o quarto onde morava, comegca a ter uma percepcao distinta da cidade:
Os prédios estavam em siléncio e em ordem, em uma inocéncia quase estarecedora.
Era como se a chuva lhes tivesse lavado o orgulho, o brilho empolado e todo o ar
ameacador [...] A direita, na praca Boucicaut, as arvores estalavam de umidade.
Alguns melros comegavam a cantar, o canto repercutiu nas fachados dos prédios,
aumentando ainda mais o siléncio que pairava sobre a cidade (SUSKIND, 1987, p.
109)

Como se houvesse uma volta ao passado, ao ano de 1942, quando sua mae havia sumido,
ele comeca a brincar com as pocas de agua da chuva. Ele sente uma felicidade que era
experimentada anteriormente ao sumico da mae. Saira do hotel e j& estava de volta para o
quartinho onde morava. No hotel, ele teve um sonho com o poréo da casa dos pais, viu-se como
um homem velho, mas ainda com as sensac¢des de menino e intensamente envolvido com tais
sentimentos grita: “Meu Deus, onde é que estdo as outras pessoas? Claro que ndo posso viver
sem as outras pessoas!” (SUSKIND, 1987, p. 107). Renovara em si concepcdes que 0
atrapalhavam, e a brincadeira com as pocas de dgua da chuva torna-se um novo comego para
ele.

O tema da morte estd presente no corpo todo da obra de Patrick Suskind. Esse tema
envolve o desespero e a tentativa de fuga dos protagonistas que passam a imaginar no suicidio
um modo de escapar das pressdes sociais. 1sso ocorre em Atragao pela profundidade, A pomba,
O contrabaixo e em A histéria do senhor Sommer. A angustia associada a vida social, 0 medo
diante da exposi¢do publica ou ainda da notoriedade, no caso de Jonathan Néel, em A pomba,
podem ser analisados como a representagéo do conflituoso sentimento humano frente ao outro,
seu meio.

A soliddo também é um tema recorrente e é retrada na escolha pelo isolamento pessoal
que implica criar barreiras ndo transponiveis facilmente. No caso de Atracao pela profundidade,
a jovem opta por agir de modo a evitar ouvir novamente sobre “a falta de profundidade” que

seu trabalho teria. Ela segue com a disposicao de néo se expor socialmente. Em O contrabaixo,

0 protagonista mora em um apartamento com isolamento acustico, ndo apenas pelo fato de
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poder tocar o instrumento de trabalho, pois ele realiza ensaios no teatro, mas para manter-se
longe dos sons da rua e das pessoas, da sociedade, enfim. O cenario da peca evoca a Alemanha
dos anos 80. O musico ndo mantém relacionamentos duradouros, nem aprofunda as relacdes,
pois sempre V& nas pessoas ameacas a sua seguranca ou ainda desconfia do caréater de todos.

O isolamento também é o que Jonathan Noel realiza, em A pomba. Ele passa trinta anos
em uma cidade como Paris, repleta de pessoas de diferentes partes do mundo, mas cultiva o
ostracismo e o esquecimento social. Nesse tocante, a soliddo chega & despersonalizacdo'® e a
personagem precisa encontrar o eu, a identidade que foi massificada por conta de décadas nessa
condicéo.

Em O legado de Maitre Mussard, a soliddo é marcada pela saida do ambiente urbano
para 0 meio rural, bem como a associacdo da soliddo com a obsessdo pela ideia fixa, pelo
conhecimento exacerbado, pelo cientificismo imaturo. Mussard almeja o isolamento para
descansar dos anos de trabalho empreendido na cidade. Muito justo, todavia ndo teve filhos, era
vilvo e ndo voltara a casar-se, sempre com a ideia fixa do utilitarismo. Troca-a pela ideia da
descoberta brilhante no preciosismo da pseudo-ciéncia.

Novamente na novela A histéria do senhor Sommer, a solidao esté associada a velhice.
Os Sommers chegaram na aldeia depois da guerra, pela descricdo a Il Guerra Mundial, e
ninguém sabia coisa alguma sobre de onde vinham. N&o havia filhos ou netos e, embora
houvesse afabilidade para receber os idosos, eles optaram pelo isolamento, 0 que no caso do
senhor Sommer ocasionou um certo escapismo, pois estava sempre ausente, caminhando pela
regido. O suicidio do idoso s6 foi flagrado por um Unico morador da regido, o garoto. Ninguém
mais sabia. Conjecturavam-se hipdteses improcedentes, mas o garoto nada fez, optando pelo
esquecimento temporéario do fato, pois dessa vez havia, como no evento do lago, respeitado a
decisdo de se manter distante, como o senhor Sommer desejava.

Patrick Stiskind ndo € eclético quanto a selecdo de temas. Ele pincou temas especificos
com os quais lida desde o inicio de sua producdo e desenvolve-os para 0 bem de um
aprofundamento necessario de sua composicdo. Esse fato fica explicito a partir da selecdo do
material analisado até agora. E possivel pensar entdo que o autor realiza essa selecio com base
nas vivéncias pelas quais ele passou, ndo como biografias, mas como reflexdes sobre a vida e
a condicdo humana, e que nesse tocante as influéncias de Baudelaire, Flaubert, Balzac e Becket

sdo ainda mais representativas.

18Entendida como a experiéncia baudelairiana do individuo que se mistura com a massa.
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O autor escreveu O perfume — a histéria de um assassino (1985) inicialmente em
capitulos para o jornal Frankfurter Allgemeine Zeitung e, ao final do ano de 1985, ele foi
lancado como romance e teve arrebatadora aceitacdo em diferentes paises. Algumas producdes
artisticas, como ocorria no periodo dos folhetins nos séculos XV 111l e X1X, eram langadas assim.
A histéria trata da vida de Jean-Baptiste Grenouille e de seu obsessivo intuito de criar um
perfume que pudesse condensar admiragdo. Em termos de apresentagdo, a narrativa esta
dividida em quatro partes, com cingquenta e um capitulos.

A trajetdria de Grenouille, nas quatro partes do romance, compreende: vinte dois
capitulos com a biografia da personagem e o inicio de sua empreitada rumo ao perfume
magistral, também a relacdo do protagonista com aos outras personagens € explicitada nessa
primeira parte; do capitulo vinte e trés até o capitulo trinta e quatro, a historia de Grenouille é
desacelerada, pois ele fica sete anos em uma montanha longe de qualquer ser humano para, a
seguir, realizar os primeiros experimentos, ja junto aos seres humanos e sob a protecdo do
Marqués de la Taillade-Espinasse, cientista que espera curar as pessoas do fluido letal que vinha
das profundezas da Terra; dos capitulos trinta e cinco a cinquenta, verifica-se o ponto alto da
narrativa, quando Grenouille aperfeicoa as técnicas de extracdo das esséncias e quando ele
verdadeiramente atinge o objetivo a que tanto almejava; no capitulo cinquenta e um, apos ter
obtido o perfume, ele entrega-se ao canibalismo junto ao local onde havia nascido.

Em O perfume — a historia de um assassino, verifica-se como tema marcante a questdo
da transformacdo, a qual trata dos processos pelos quais as cidades e a populacdo passou no
século XVIII. A ideia da ruptura da ordem mental representa um dos motes especialmente
pensados por Patrick Sliskind, em nossa andlise, para inaugurar o decisivo surgimento, em nivel
histdrico, da higienizacdo!’ pela qual passa a cidade de Paris, bem como a renovagio de valores
e atitudes em todas as esferas sociais responsaveis pelo engendramento da trama no romance.
Com a morte de algumas personagens, ocorrera a transformacéo ou renovacao dos papéis que
eram protagonizados por esses personagens: a mae assassina, o dono do curtume explorador, a
dona da casa de permanéncia de criancas que ndo tem sentimentos, o perfumista que néo cria
perfumes. A transformacéo fica implicita: 0 Antigo Regime na Franca esgotou suas forgas na
figura desses papeis que passaram a ser outros, a partir da Revolucdo Francesa, ulterior ao
suicidio de Grenouille.

Todavia, em O perfume — a historia de um assassino, verificam-se também temas como

a soliddo para a qual se lancou o protagonista de modo voluntario, uma espécie de vida

7Processo iniciado no século X V111 a partir de decisivos estudos empreendidos na Europa em diferentes paises,
como a Franga, a Alemanha e a Inglaterra.
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autdmata’®. De igual modo, o exilio voluntério de Grenouille na montanha tem um valor muito
importante para a trama, pois 0 mundo interior edificado a partir das construgdes olfativas do
jovem constituird uma passagem realmente peculiar e a descoberta da falta de cheiro tornou-se
0 traco decisivo na corrida obcecada da personagem em busca da captura dos cheiros ideais ao
seu projeto ambicioso de produzir um perfume incomparavel.

Em O perfume — a histéria de um assassino (1985) é facil de identificar fortes aspectos
da escrita de Baudelaire, como o uso da comparacao e da metafora para atingir a percep¢éo do
leitor e a busca de elementos da vida real aparente que sdo 0s tracos mais aproximativos da
composicdo de Suskind. E necessario selecionar a matéria para compor o cosmo do romance,
para que a linguagem n&o se choque com as descri¢es necessarias ao universo narrativo e isso
s6 foi possivel a partir da influéncia baudelaireana. A compreensdo dos critérios mais
especificos voltados para o amadurecimento do autor e a constituicdo do cosmo presente no

romance serdo discutidas ainda.

1.4 A construcdo de O Perfume — a histdria de um assassino no conjunto da obra

Desde a publicacdo de O perfume — a histéria de um assassino (1985) e da popularidade
do romance, Patrick Sliskind chamou a atencdo de criticos e da imprensa, posto que se tratava
de uma linguagem em principio debochada da histéria. Notadamente a essa popularidade, a
escolha do autor de manter-se longe da publicidade e do meio intelectual apreciador da literatura
foi impactante e continua a ser um motivo pelo qual a concepg¢do do romance se torna envolta
em fortes especulagoes.

Patrick Stskind autorizou poucas fotos nos ultimos anos. Esse fato ndo é muito dificil
de compreender, pois desde o0s anos sessenta Suskind vive entre a Alemanha e a Franca e, ao
que parece, por conta de sua obra e por opcdo propria, prefere manter-se como simples
espectador ou pessoa comum ao invés de tornar-se uma celebridade.

Uma das poucas entrevistas autorizadas pelo autor foi concedida em Munique para o
New York Times, no ano de 1986, por ocasido do lancamento do livro nos Estados Unidos.
James M. Markham esteve no apartamento de Patrick Suskind e eles conversaram sobre a

concepcao do livro, traducdes do romance e projetos vindouros.

18A ideia do autdmato data de periodos anteriores ao nascimento de Cristo. H& inimeros registros de artifices que
se dedicaram a mecanica e produziram autdmatos de animais e e humanoides. Na Franga, no século XVII, havia
diferentes brinquedos dessa natureza.Descartes foi um dos primeiros tedricos que sustentou que os animais eram
como maquinas. Herman Melville trata do autdmato misterioso, Ambrose Bierce tratou da maquina viva. Mas foi
E. T. A. Hoffman que popularizou a ideia do autbmato na literatura.
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Suskind informou que foram necessarios dois anos para que ele escrevesse o romance:
ele comprou uma Vespa e realizou in loco pesquisas sobre os modos de producéo dos perfumes
na Franca: “O olfato foi praticamente o Unico sentido que tinha posto em funcionamento na
Vespa?®,

O conhecimento da histdria da Franca representou muito na concep¢do do romance e
ele pdde trazer esse pano de fundo historiogréfico, elaborado com extremo cuidado, juntamente
com uma narrativa que apresenta diferentes facetas da Paris do século XVI1II, na perspectiva de
pessoas simples, de homens e mulheres comuns.

Segundo James M. Markham, o sucesso com a publicacdo de O contrabaixo e o trabalho
como assistente de royalties na empresa Diogenes Verlag, em Zurique, forneceram as condicoes
financeiras necessarias para que Stskind pudesse empreender o projeto do romance O perfume
—ahistoria de uma assassino.Todavia, a familia de Stiskind tem grande influéncia na Alemanha
e 0S custos com a permanéncia do autor na Franga nos anos oitenta, em todos os poucos
registros relativos a sua vida pessoal, foram realizados pela familia dele. O que o jornalista
talvez tenha sugerido é o fato de que Suskind ganhou ndo apenas expressao com suas obras,
mas pode manter-se independentemente de sua familia, a partir da venda dos livros.

O jornalista também se refere ao fato de o autor ser um aleméo do p6s-Hitler e que a
mensagem alegérica deveria ficar clara o suficiente. Essa observacdo chama atencdo por se
tratar de uma concluséo do jornalista, a partir de um comentario de Siiskind: “[O Terceiro
Reich] foi sempre para minha geracdo uma recordacdo / Ndo importa se VOcé escreve poemas,
pecas ou romances[...]JAté mesmo 4, entdo, esta o tema”?°. O jornalista acrescenta: “O lado
perverso” (MARKHAM, 1986).

O que é possivel compreender sobre a mensagem alegérica a que se refere Markham é
justamente o que ele usa para complementar: o lado perverso advindo do nazismo, da historia
e de Grenouille. O nazismo levou a Europa ao caos politico por conta do projeto de conquista
e disseminacdo dos ideais de Hitler e, em O perfume — a histéria de um assassino, o projeto de
Grenouille, a busca do perfume que fascine a todos, pode sugerir uma analogia ao processo de
assassineo empreendido pelo Terceiro Reich. Patrick Suskind ndo afirma em nenhum momento

o fato de ter composto uma alegoria ao que ocorreu na Il Guerra. As interpretagdes surgem a

19“Smelling was practically the only sense I had functioning on the Vespa”. O fragmento trata da fala do préprio
Suskind por ocasido da entrevista concedida a James M. Markham, no dia 6 de outubro de 1986, e publicada no
jornal The New York Times no dia 09 de outubro de 1986.

20¢[The Third Reich] was for my generation always in the back of our minds / It doesn’t matter whether you write
poems, plays or novels [...]JEven then it is a theme” Fragmentos das falas de Siiskind na entrevista supracitada
(MAKHAM, 1986).
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proposito do que ele mesmo afirma quanto ao fato de alguns criticos encontrarem no percurso
de Grenouille, na progressdao da narrativa, uma semelhanca com o nazismo. Ha apenas
interpretacdes e 0 autor ndo confirma nenhuma dessas interpretacées.

No corpo da obra do autor fica clara a alusdo ao periodo da guerra. Ela é evocada em O
contrabaixo, quando o musico faz mencéo direta a Hitler, ao seu mau gosto musical, aos seus
interesses, a devassidao da figura do Fiihrer. Em A pomba, na infancia de Jonathan Néel que
teve a familia separada na Il Guerra Mundial, inclusive com a hipotese de a mée ter sido levada
para 0 Vélodrome d"Hiver e para Drancy, sdo lugares de referéncia no regime nazista, para
onde as mulheres eram levadas para prestarem diferentes servigcos; também, na mesma obra, no
sonho de Noel de volta a casa dos pais onde se encontram as recordagoes das afli¢des do periodo
da guerra e das incertezas quanto ao futuro. Na novela A histéria do senhor Sommer, 0s
Sommers chegam a regido apés a Il Guerra e o fato de o idoso caminhar muitos quildmetros
pode ser sugestivo de alguma ligagdo com campos de concentracdo, onde o0s prisioneiros tinham
que caminhar enfileirados para executar todas as tarefas.

Todas essas referéncias podem sugerir que as experiéncias vividas pela familia de
Suskind, o fato de o pai ser tradutor e jornalista e ter que interromper no periodo da Guerra
algumas atividades, e, provavelmente, os relatos desse periodo que foram contados na infancia
e na adolescéncia do autor, nos anos cinquenta, estdo presentes em sua obra e relacionadas as
experiéncias do homem, Siiskind, do p6s-guerra na Alemanha.

Em O perfume — a histéria de um assassino, porém, a ideia de purificacdo da raca,
concebida pelos nazistas, ndo se sustenta claramente, muito embora a figura de Grenouille?
decididamente conduzia a um tipo de formulacdo complexa, caracteristica da préatica cientifica
realizada por ocasido do projeto de Hitler de limpeza étnica e de avango na area médica, néo
importando a que custos.

Suskind ressalta na entrevista que o final do livro sempre esteve em sua mente, mas a
decisdo de se a historia desse homem canibalizado seria apresentada no presente ou no passado
sO veio mais tarde, a partir da reflexdo sobre os eventos intentados no lluminismo: “O final de
Perfume??esteve sempre em minha cabeca”[...] Mas eu vi que ndo funcionava, e que eu teria

que escrever a biografia desse homem do comego”?3.Sobre a escolha do periodo: “foi quando

ZAGrenouille tem um lugar expressivo nesse trabalho e havera secédo especifica para o desenvolvimento de suas
caracteristicas mais definidoras.

22Convencionalmente, em relacdo ao romance de Patrick Suskind, os criticos e académicos tratam do livro original
em alemao como Das Parfum e para a tradugdo em lingua inglesa Perfume.

2The end of Perfume was always in my head™[...] But | saw that it didn’t work, and that | would have to write the
biography of this man from the beginning ”. Fragmento da justificativa de P. Stiskind em entrevista concedida ja
acima anteriormente.
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esse tipo de homem moderno apareceu, o lado sombrio do lluminismo”?* (MARKHAM, 1986).
Pode-se interpretar que Suskind tenha sugerido que a génese do pensamento ndo humanitario
esteja presa a obsessdes fundamentalistas sombrias, as quais podem ter iniciado com as ideias
lluministas de racionalidade e cientificidade, provenientes dos avancgos que foram verificados
com o deslocamento provocado nos estudos cinetificos a partir do século XVIII.

Suskind acrescenta que no século XVIII o planejamento das cidades incluia banir os
maus odores pelo fato de eles transmitirem doencas. Esse fato € discutido por Norbert Elias e
por Alain Corbin®®. Elias descreve e discute sobre as consequéncias das mudangas no
comportamernto das pessoas e Corbin sobre como a teoria dos miasmas influenciou tanto os
franceses que foram necessarios seculos de intentos cientificos que pudessem dirrimir os efeitos
dessa concepg¢do no imaginario do povo. Siskind também diz que imaginava que a historia
tivesse poucos leitores, apenas aqueles que se interessassem por histdria e literatura.

Na entrevista, Stskind ressalta trés aspectos muito importantes: o primeiro trata da
opcéo de ele ndo se expor, pois ha informag6es que chegam truncadas ao publico e que podem
constrangé-lo, como uma deformidade em um dos dedos da méo direita ndo permitir que ele
tivesse sido um musico, pianista, e essa informacdo ter sido divulgada tdo diversamente do real
que ele teve que restringir o que sabem sobre ele; outro fato relaciona-se a escolha dos
tradutores de seus livros, o editor de Stiskind informou que essa exigéncia gerou custos na venda
de O perfume — a histdria de um assassino; por ultimo, ele diz que os criticos franceses e anglo-
sax0es captaram melhor que os alemées a alegoria politica.

O primeiro aspecto ressalta ainda mais a presenca balzackiana na producéo de Siiskind,
pois Balzac foi um dos primeiros autores que discutiu a respeito da manipulacéo da critica
jornalistica e da critica literaria. Para Balzac, com a profissionalizacdo do trabalho do escritor
e do trabalho do critico, os limites estavam ainda pouco distintos entre o que se escrevia e 0 que
se criticava sobre os escritos e que haveria muito a desenvolver a fim de que ambos, escritor e
critico, pudessem transpor as impressdes ingénuas que estavam em circulagao na época.

O segundo aspecto levantado por Siiskind é relevante, pois nesse trabalho havera breve
discussédo sobre a tradugdo de John E. Woods de Das Parfum-Die Geschichte eines Morders

para a lingua inglesa, suscitada pela contribuicdo de Amy Dyer?® que escreveu um artigo

24“this was when the type of modern man appeared, this dark side of the Enlightenment”. Fragmento da fala de P.
Suskind na entrevista concedida a Markham.

250s tedricos citados sdo significativos na andlise da transposicdo dos cheiros no romance de Siiskind e no filme
de Tom Tykwer. Em outras secdes desse trabalho havera especial atencéo para as ideias e contribuicfes desses
tedricos.

26 Autora do artigo Scent in translation, 2009, o qual sera discutido quando da analise da problemética do olfato,
especificamente.
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relacionando os termos utilizados na lingua alema e o tratamento dado pelo tradutor inglés, que
para Dyer foi decisivo para a recep¢do de um romance mais policial do que havia sido
concebido.

Quanto ao terceiro aspecto, verifica-se que houve muitas criticas quanto ao trabalho de
Suiskind e essas criticas estardo em outras se¢Ges desse trabalho posto que tratam de alguns
critérios que definem a elaboracdo artistica de Stiskind em O perfuime — a histéria de um
assassino. A critica de Judith Ryan?’ e a revisao de Bruce E. Fleming?® sdo alguns dos exemplos
de como as visdes se diversificam e que € necessario ao leitor compreender o trabalho do critico
quanto as motivac@es do autor em realizar um projeto literario como o fez Stiskind. Em termos
da alegoria politica, verifica-se a ideia de que ha implicitamente em O perfume — a historia de
um assassino um tom de conotacéo politica em relago aos sujeitos?® representados na historia:
a mae de Grenouille, mulher solteira que cometeu infanticidios; ama de leite, que amamenta
criancas em troca de dinheiro; padre Terrier, homem racionalista embora pertenca & ordem
religiosa; Madame Gaillard, insensivel e econémica, que lucra ao receber criangas em sua casa;
Grimal, dono do curtume, que mantém os funcionarios em péssimas condicGes de trabalho;
Baldini, que representa os perfumistas; o marqués de Taillade-Espinasse, que representa a
nobreza e o pseudo-cientificismo; e Antoine Richis, que representa os grandes proprietarios de
terras.

Desse modo, eis as motivacOes para essa dissertacdo: levantar a problematica do odor.
E necessario ressaltar que a composicdo do romance abrange muito mais que esse aspecto.
Observa-se que ao criar Grenouille, Stiskind mobilizou o universo do realismo magico®, ou
seja, verifica-se que ha em nivel formal semelhangca com o Fantastico e o Real Maravilhoso,
porém o que se relaciona a esse universo, segundo William Spindler (1993), sdo dois aspectos
distintos: inicialmente a producdo nesse universo ¢é apresentar a realidade sob uma perspectiva
incomum, sem a transcendéncia do natural, porém préximo da irrealidade e, de um outro lado,
com a perspectiva de textos que apresentam a perspectiva racional e méagica, levando em
consideracdo as crencas e mitos locais ou universais que evidenciariam outros aspectos mais
complexos da analise do universo narrativo elaborado sob essa orientacdo (SPINDLER, 1993,

p.77 a 80). Portanto, ha desdobramentos importantes quanto ao aspecto ficcional do romance

27Autora de The problem of pastiche: Patrick Stiskind’s Das Parfum, 1990, cuja critica sera revista no decorrer do
presente trabalho na se¢do voltada para a personagem Grenouille.

ZBAutor de The smell of success: a reassessment of Patrick Suskind ‘Das Parfum’, 1991, artigo que problematiza
as criticas realizadas ao romance de Siiskind e que serd mencionado em seces especificas posteriores, em especial
na se¢do sobre a personagem Grenouille.

A andlise das personagens e de sua representatividade sdo discutidas no segundo capitulo desse trabalho.

300 termo tem abrigo nas ideias de William Spindler (1993) e na tipologia proposta por ele.
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pelo fato de esse conteddo guiar a constituicdo do universo das personagens, em especial do
protagonista. Esse aspecto leva para o romance para além das fronteiras entre historia e ficgéo,
pois envolve diferentes aspectos da esfera narrativa.

O autor também dialoga com a literatura fantastica e fornece material para a leitura do
grotesco, em determinados segmentos do livro. De igual modo, na busca de levantar a
problemética do odor, ele utiliza a metafora, a analogia e a comparacdo para estabelecer a
associacdo com as impressdes advindas do sentido do olfato, ou seja, ele realiza uma
aproximacdo do que seriam essas impressdes em palavras ou expressdes. Muitas vezes, 0S
elementos encontrados na associagdo acionam a memoria sensorial do leitor.

No conjunto da obra de Siskind, O perfume — a historia de um assassino constitui, a
nosso ver, um amadurecimento do processo de criacdo literaria, elaborado a partir da ampliacéo
das possibilidades artisticas da expressao e da pesquisa em fontes diversas, que constituem a
formacdo de um traco que permeara a descri¢do técnica constituida com bastante cuidado.
Verificamos que, a partir do romance, o autor torna-se ainda mais critico e a elaboragéo de seus
escritos posteriores ao romance mais coesa com 0s temas por ele selecionados no percurso de

sua producdo, os quais ganham aprofundamento a cada novo livro.

1.5 Historiografia filtrada como pano de fundo

A historiografia tem sido, a partir da poés-modernidade®!, problematizada a um ponto
que sdo diferentes os posicionamentos referentes aos limites que encerram seu campo de
abrangéncia. Volta-se a conceber a relacdo entre a producdo literaria ou a escrita literaria e a
histérica, de modo que a leitura dos eventos humanos e das interpretacbes sobre as quais esses
eventos encontram-se engendrados passa a ser constantemente alcancada por diferentes
pensadores e vertentes na busca por um quadro mais abrangente dos fatos que constituem a
producdo do homem. Muito apropriadamente, na atualidade, as diferencas podem ser
concebidas como menores e menos dilatadas por conta da apropriacdo de métodos de analise e

abordagens advindas de orientagdes teoricas diversas.

31 O termo encontra abrigo nos trabalhos de Linda Hutcheon, Zygmunt Bauman, Hayden White e Jean-Frangois
Lyotard.
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Linda Hutcheon (1991) esclarece a respeito da separacdo entre a literatura e a historia,
pelo modo como trata Leopold Von Ranke®, e essa ideia hoje se constesta por conta da pos-
modernidade. Ela definiu como significativos os estudos empreendidos por Hayden White e
Dominick LaCapra, como desafiadores da caracterizacdo dos dois campos de analise. Do
mesmo modo, problematiza-se também a questdo de a historia e a ficcdo, para Hutcheon ao
citar Paul Marie Veyne®, manterem fronteiras elasticas, ao inserirem-se, por exemplo, 0s
relatos de viagem e outros registros da proposicéo, tanto no campo da historiografia, quanto de
alguns tipos de ficcdo. Na busca da verdade e na fixacdo pela representacao, portanto, ambas
compatilhariam materiais semelhantes para criar o corpo estrutural de suas analises.

Paul Sutermeister (2009), citando Hayden White, evidencia que o autor considera a
historiografia como narrativa, como veiculo da representacdo. Para White, a explanacédo
histérica também é retdrica e poética. White, ao realizar seus trabalhos na investigacdo de
quatro historiadores: Jules Michelet, Leopold von Ranke, Alexis de Tocqueville, Jacob
Burckhart e quatro filésofos: Hegel, Marx, Nietzche e Benedetto Groce define estratégias,
estilos retoricos denominados tropos®*. Para White, como apresenta Sutermeister, a narrativa
ainda é a manifestacao principal da historiografia.

Em O perfume — a historia de um assassino de Patrick Stiskind, a historia é vista pelo
angulo dos subalternos®®, daqueles que ndo teriam voz nos registros oficiais. A caracterizagéo
ou representacdo da Paris do século XVIII € feita pelo narrador, mas esse narrador assume um
papel de analista do processo diegético das personagens que estdo fortemente influenciadas
pelas impressdes do odor que vem da cidade, na época, e esse narrador por conhecer o0 que a
cidade de Paris representa na contemporaneidade, ganha um valor ainda mais representativo do
ponto de vista narrativo.

Constata-se, portanto, que a historiografia confira o tom de discurso e empreste a selecao
do material em uso, na composicdo ficcional, a vivacidade em que sdo pontuados os eventos,
como havia levantado Hutcheon (1991). Desse modo, os fatos e conflitos historicos podem ser
relatados, tanto quanto os literarios, a partir das consideracdes de diferentes grupos que

compunham as sociedades. Também n&o se deve estranhar que, na relacdo com a Histdria, que

32 Leopold von Ranke, historiador alemdo do século XIX, que é considerado iniciador da Historia cientifica.
Definiu 0 método cientifico na pesquisa histérica.

33paul Marie Veyne, arquedlogo e historiador francés, um dos intérpretes da teoria de Michel Foucault no século
XX.

3 Referindo-se as figuras como, metafora, metonimia, sinédoque e ironia.

35 Compreensdo do termo a partir de Gayatri C. Spivak (2010).
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a literatura aponte as contradi¢des em vista da materialidade dos discursos em jogo nos eventos
por ela narrados.

Em termos gerais, ganha destaque o modo como a ficcdo relé o fato historico e o
envolve na rede textual da trama no romance, no caso de O perfume — a histéria de um
assassino, e que pode conferir ndo s6 viabilidade a seu proprio discurso, como explicou Linda
Hutcheon (1991) quanto a relacdo com a histdria na pos-modernidade, mas também para
certificar que a historia oficial ndo informa que na Paris do século XVIII as pessoas
apresentavam inimeros males morais e fisicos e que as condi¢cdes de higiene ndo eram
apropriadas, como também viviam os que nela habitavam, o que experimentavam por meio
olfato.

Hayden White (2008) esclarece que mesmo a histéria mais sincrénica e estrutural de
algum modo consta de um enredo. No que trata da estoria romanesca, ele lembra do herdi no
drama, com vistas a transcender o mundo, vencer esse mundo a fim de libertar-se. Isso pode ser
verificado em Siskind na resisténcia impetrada por Grenouille em sobreviver a todas as
adversidades a ele impostas pela simples escolha de viver, pela teimosia de habitar em um
mundo tao inospito para homens como ele: pobre, cocho e sem cheiro.

Em nivel de compreenséo de fatos, a partir de Aristdteles, citado em Hutcheon (1991),
a ficcdo fora considerada até superior & histéria, sendo esta Gltima uma forma limitada de
escrever, segundo ele. Todavia, 0 que se sabe oficialmente é que na histéria encontra-se a
verdade sobre fatos vividos por pessoas ilustres. Ela afirma que, ao contrario do que é vigente,
a metaficcdo historiografica procura desmarginalizar o literario, que fora marginalizado na
busca por equela verdade da histéria e instaurada por essa historia a partir da descoberta de
métodos cientificos que justificaram suas analises. Na metaficacdo historiografica caberiam,
portanto, os marginalizados, as figuras periféricas da historia ficcional, de modo que a
metaficcdo historiogréfica se aproveita das verdades e mentiras que estdo em jogo na expressao
dos fatos humanos, como reitera a autora.

Em termos de producdo ficcional, em nossa analise, o romance de Patrick Suskind néo
pode ser considerado metaficcdo historiografica, pois ndo existem referéncias histéricas
assentadas em personagens histdricos reais ou ainda na releitura de fatos que possam
compreender sua participacdo. E necessario esse fomento na histéria oficial. Ao contrario, no
romance ha uma preocupacdo, a nosso ver, com o pano de fundo historico, porém com a
constituicdo de um universo Unico, verdadeiramente ficcional e que prestigia as agGes de classes
menos favorecidas em ambito da histdria, os quais foram determinantes para a construgdo da

paisagem pela qual transita o protagonista, que ousa produzir um perfume que possa dominar
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0s humanos. Entendemos que o romance de Patrick Siiskind assenta-se na pés-modernidade,

COMO sera exposto a seguir.

1.6 O romance pds-moderno

Terry Eagleton (1994) apresenta que o estruturalismo foi responsavel pela separagédo
do signo e de seu referente e que o pds-estruturismo avanga para além e promove a separacdo
do significante e do significado. Esse fato pode ser comprovado em estudos de Michel
Foucault, Jacques Derrida, Louis Althusser e outros filésofos e estudiosos que realizam suas
pesquisas com base nessa separacdo e nas estruturas significantes. Esses estudos fortaleceram
a ideia de que haveria confrontacdes necessarias a serem pontuadas no campo literario posto
que as reflexdes pods-estruturalistas confeririam ao discurso literario uma dimenséo
problematizadora da questdo humana e social.

Terry Eagleton (1994) ainda afirma que se observa que a significacdo nao estaria
imediatamente ligada ao signo, presente em sua constituicdo e que a marca da auséncia, nessa
relagdo é de alguma maneira o que ocorre. Eagleton evidencia que h&d um processo envolvido
na significacgdo e que a divisdo ou articulagéo desses elementos resultaria na menor estabilidade
da linguagem e, por conseguinte, ndo haveria defini¢do absoluta do que possa dar conta dessa
relacdo. Isso foi importante para abrir precedentes na propria descricdo do literario, quanto a
complexidade das redes discursivas que viriam a se configurar no movimento de transi¢ao para
novas concep¢des do fato literario.

Assim, a pds-modernidade se apresenta sob essas orientaces, mais liberta da simetria
das relacdes definidas no estruturalismo. O que se deve entender, a partir do que acima se expos,
é que ha lugares flutuantes de significacdo, posto que os significantes estdo em circulacédo e em
didlogo com outros campos do saber humano e que os ditames candnicos ndo sdo 0s Unicos
representativos da expressdo humana, em nivel literario. Esses lugares teriam entrado em
circulacdo por meio da modernidade e das relagdes que foram travadas no interior dos
movimentos que surgiram com ela. Nesse aspecto, historia, ficcdo, verdade, tragédia e narracéo
se interpenetram de modo peculiar.

Em outro trabalho, intitulado Doce violéncia: a ideia do tragico (2013), ele trata sobre
a questdo da tragédia e da suposta morte dela na modernidade. Ele ndo pensa que a tragédia
tenha morrido, mas que, no seculo XX, ela tenha se transformado em modernismo. E assevera

que o avanco da vida coletiva, o atavismo e a vanguarda formam novas afinidades que véo
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constituir uma relagdo da historia com os fatos do cotidiano. Por assim dizer, ele afirma que a
historia perde seu senso de dire¢do, pois o terreno das narrativas se assentam em aspectos muito
especificos:

[...] cedendo lugar para o ciclico, o sincrénico, a epifania da eternidade, a gramatica
profunda de todas as culturas, o eterno agora do inconsciente, as energias primitivas
na raiz de todas as formas de vida, 0 momento dentro e fora do tempo, o ponto fixo
do mundo em rotacdo, o colapso da narrativa romanesca (EAGLETON, 2013, p. 285)

No que diz respeito a questdo da estética da transformacdo na pds-modernidade,
Zygmunt Bauman (1997) acrescenta a ideia da transformacdo envolvida nos movimentos
modernistas e que se desdobram na pds-modernidade que os leitores acostumados com as
producdes dessa época perceberdo que na pds-modernidade a interpretacdo tem carater
revolucionario, que gera contencdes e que ndo se acha uma unica manifestacdo possivel. No
tocante a ética, ele sugere que a novidade da pds-modernidade relaciona-se ao tratamento
moderno dado as questdes de ordem moral, as quais devem apresentar-se mais visivelmente nas
producdes artisticas por meio de verdades que estdo pautadas em olhares significativos da
realidade. O autor também associa que ao atribuir a homens e mulheres o status de individuos,
destaca ele, a identidade fornecida ou ndo se confrontaria com a construcao dessas identidades
e das escolhas empreendidas por eles na produgdo humana em geral (BAUMAN, 1997, p. 8 e
9).

Ha necessidade, nesse ponto de refletir se tal status garantiria a voz tdo desejada aos
individuos como o autor pontua. Verifica ainda, mesmo com tanto avan¢o em nivel material e
por vezes social, que a producdo literaria requer atencdo e analise, quanto a essa
representatividade. A producdo literaria despontaria, pode-se pensar, como lugar privilegiado
desse confronto de ideias. Seria por meio da poesia e da prosa que haveria espaco para conferir
se as vozes dos individuos de fato ecoam nas paginas e se o publico pode identificar-se nesses
lugares criados na literatura.

Gayatri Chakravorty Spivak (2010) langa mao dos dois sentidos do termo representacéo,
na nomenclatura alema Vertretung e Darstellun, a saber, segundo Sandra Regina Goulart
Almeida, tradutora do livro de Spivak, os termos dizem respeito ao: “ ato de assumir o lugar do
outro, numa acep¢ao politica da palavra e visao estética que prefigura o ato de performance ou
encenacao”(SPIVAK, 2010, p. 13), para considera-la como ato de fala, na pressuposicdo de
um falante e de um ouvinte. A posicdo de fala, para a autora indiana, est4 associada a posi¢do
discursiva, como espaco dialdgico da interacdo. Todavia, em seu livro, Pode o subalterno falar?

(2010), ela pontua que ndo séo todos 0s sujeitos que concretizam a representacéo, pois eles se
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encontram desinvestidos de qualquer forma de agenciamento que possa permitir a voz. Desse
modo, sdo necessarios herdis, ela destaca, “procuradores paternos, agentes de poder”.

Linda Hutcheon (1991) afirma que o p6s-modernismo € contraditério naquilo que ele
mesmo procura afirmar. Essa contradicdo se opera em diferentes aspectos, porém, a autora
destaca a questdo da problematizacdo da historia e a questdo da ficcdo com escritas proprias.
Ela reforca que a escrita da historia e da literatura p6s-modernas devem ser entendidas como
discursos e que ambas sdo sistemas de significacdo. Ela ainda pontua que ai se insere a fungédo
de producdo de sentido pelos construtos humanos (HUTCHEON, 1999, p.122).
Compreendemos que esse olhar nos favorece a apreensao que a producdo literaria possa usar a
historia oficial de modo a compartilhar fatos e reler esses fatos a partir do discurso de outros
segmentos sociais ou de outros meios culturais, que nao os prestigiados.

Ao considerar esses aspectos como verdadeiros, no romance de Patrick Siiskind, o que
se define como a escrita da literatura e a escrita da historia pode ser caracterizado na construgéo
das personagens que empreendem suas a¢6es num palco de contradigdes que se inscrevem na
composicdo viva da caracterizacdo de um tempo passado refletido no presente: a mae
desumana, mas esperancosa de casamento e seguranca; o religioso cético da providéncia divina
no julgamento de seus atos ilicitos; o perfumista famoso reprodutor de férmulas antigas; a
sociedade marcada pelo medo e pelas ordens estaticas de poder.

Suskind faz uma revisdo das contradi¢cdes do presente nas representaces do passado.
Na voz, por exemplo de Baldini, o velho perfumista, existe estranhamento quanto as inovacgdes
apressadas pelas novidades tecnoldgicas e cientificas de sua época, 0 que gera temor de
contestacdo. A fala do perfumista pode ser deslocada para o presente quanto ao temor, nos anos
oitenta, quanto a insercdo da internet e o processo de globalizacdo em vias de iniciar.

O autor, na voz do narrador, faz especulacdes sobre o campo de visdo em relacdo ao
passado e até em relacdo aos conhecimentos cientificos e as formas discursivas definidas por
esses conhecimentos cientificos, como as conhecemos e as representacdes que elas suscitam.
Ao lancar na voz do narrador as caracteristicas mais determinantes do protagonista, Jean-
Baptiste Grenouille, hd um apelo a adesdo de que o jovem é desprovido, além do cheiro, da
humanidade, o que pode ser recuperado como discurso de um determinado segmento da
sociedade; uma voz que se esconde nos agentes de poder, dos quais trata Gayatri Spivak (2010),
como aqueles responsaveis por falar por Jean-Baptiste: a ama de leite, a dona da casa de
passagem, do velho perfumista, do cientista e do pai da jovem morta por Grenouille. Todos

eles, em suas posicOes de sujeito, véem Grenouille com desconfianga e assombro e promovem
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no intercurso social da narrativa 0 juizo quanto ao protagonista, ou ao menos procuram
interdita-lo por meio de representacdes que sdo construidas por essas personagens.

Em se tratando do romance, Mikhail Bakhtin define que ele: “... tomado como um
conuunto, caracteriza-se como um fenémeno pluriestilistico, plurilingue ¢ plurivocal”
(BAKHTIN, 2014, p.73). Ainda, para ele, gracas ao plurilinguismo® social e a um terreno
préprio instaurado pelo romance, e hé nele o principio da audicdo de diferentes vozes que se
manifestariam em momentos especificos da narracdo. No caso de O perfume — a historia de um
assassino, verifica-se esse ultimo aspecto pontuado por Bakhtin, pois, no decorrer da narrativa,
ao se conferir as personagens a representatividade de suas posi¢des de sujeito na época,
observa-se que cada uma delas vai usar a subjetividade para se posicionar, de modo que a
narracao ganhara o plurilinguismo do qual Mikhail Bakhtin trata.

Essas formas, apontadas por Bakhtin, também se encontram na pds-modernidade,
quando o entrelacamento de caracteristicas de géneros distintos que concorrem para a producao
de uma obra diversa em seu contetdo, para evidenciar quao diverso € o mundo que a constituiu
primeiro. Isso significa que ao representar uma realidade no romance sdo empregadas formulas
diferentes de géneros para se postular o que a criativade deseja veicular.

Se 0 romance moderno contribuiu para o que na p6s-modernidade se entende como
maniestacdo da narrativa, verifica-se que os lugares dos elementos que o constituem também
operam uma reestrura¢do, como € o caso do narrador. Para Paul Ricoeur, no livro Tempo e
Narrativa (2010), que trata de questdes importantes que norteardo nossa analise, 0 romance
moderno tem suas implicacBes quanto aos papeis daquele elemento na narrativa, como se

verifica abaixo:

0 romance moderno exercera tanto melhor sua funcdo de critica da moral
convencional, eventualmente sua funcdo de provocacdo e de insulto, quanto mais o
narrador for suspeito e o autor apagado, esses dois recursos da retorica de
dissimulacdo reforcam-se mutualmente (RICOEUR, 2010, p. 278)

No romance de Patrick Siskind, o narrador apresenta que Grenouille, ao assassinar a
jovem que vendia nectarinas, experimenta a indiferenca quanto ao valor que aquela vida
humana teria. Nesse aspecto, 0 narrador do romance desempenhara um papel arbitrario e
procurara a adesdo do leitor quanto a caracterizacdo do protagonista, como trata Paul Ricoeur
acima quanto aos recursos retoricos evidenciados no romance. Todas as comparagdes operadas

a partir da voz do narrador - coisa, animal, carrapato, aracnideo -, para citar algumas das

% Termo que define: “...a estratificagdo interna de uma lingua nacional inica em dialetos sociais, maneirismos de
grupos [...] enfim, toda estratificacdo interna de cada lingua em cada momento dado de sua historia constitui
premissa indispensavel do género romanesco” (BAKHTIN, 2014, p. 74).
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expressOes utilizadas, constituem, assim, a arbitrariedade quanto a condi¢cdo que no romance
configura a posi¢do do protagonista: um monstro do passado que constituira muitos monstros
no presente. As implicancias do narrador restringem a importancia desse individuo, pois ele
representa um mal para aquela sociedade que ndo conhece esse tipo de individuo e em termos
do lugar na narrativa, verifica-se que se trata da trajetoria de um individuo concebido na
“teimosia” de viver, embora suas condi¢des sejam adversas.

Paul Ricoeur (2010) ainda apresenta que a vitimizacdo nao se compatibiliza com a
historia, sendo a histdria avessa aquela. Para representar um fato historico deve-se buscar algo
distinto para a historia. De igual modo a admirac&o®’ ndo deve figurar, posto que haveria a
expressdo da individualizacdo, nos termos de Paul Marie Veyne, ja citado anteriormente por
Linda Hutcheon (1991). Em contrapartida, no romance e na ficgdo, ou ainda na metafic¢éo
historiografica, tanto a vitimizacdo quanto a admiracdo figuram e a pds-modernidade tem
pontuado as linhas que recobrem o narcisismo advindo das produgdes humanas e desses dois
processos evidenciados por Paul Ricoeur no romance moderno. Em O perfume — a historia de
um assassino, verificam-se a vitimizacdo e a admiracdo como abrigadas pela ficcdo criada na
narrativa. Ambas encontram-se na figura de Grenouille, mas ndo o identificam em sua
totalidade, pois o que ele realiza de fato € um plano ambicioso com escolhas motivadas pela
obsessdo do poder extremo sobre as pessoas.

Para Paul Ricoeur (2010), assim, o tempo narrado admite que sejam convocados 0S
sentimentos humanos para compor as etapas dramaticas responsaveis pela trama. Ndo importa
se a admiracdo, a vitimizacdo, a inveja, 0 6dio ou qualquer outro sentimento aflorem, eles serdo
retoricamente trabalhados na narracdo. Desse modo, o tempo narrado vai comportar o que a
histéria ndo admite.

Para compor o quadro de emocdes experimentadas por Grenouille, Stiskind inscreve na
voz do narrador: “Que o inicio dessa maravilha tenha sido um assassinato isso lhe era, se de
algum modo consciente, totalmente indiferente” (SUSKIND, 2006, p.47). Essa ambic&o leva a
personagem aos extremos da cria¢do, pois compreende mais que a composi¢cdo de um perfume
novo, mas a apreensdo da aura das mogas, que fornecem sua esséncia para sustentar o perfume
excepcional de Laurie, filha de Richis e chave para as ambicGes de Grenouille. Esse fato o torna
mais que ambicioso, torna-o desumano e configurara a personagem como serial killer®, em

uma época na qual esse tipo de assassino ndo existia como o entendemos hoje.

37 Paul Ricoeur trata do termo admiragdo em seu sentido denotativo, enquanto sentimento de veneragao.
38 |deia a ser desenvolvida quando da apresentacdo da personagem.



47

Assim, o narrador conta a historia de Grenouille de modo a sugerir que ao lado da
notoriedade de figuras historicas, ha individuos que realizaram tantos feitos perversos com
aquelas, cuja existéncia € comprovada na memoria e na cultura. Desse modo, a configuracédo
da personagem em individuo, de seu dom e de suas vivéncias, provoca a consciéncia de um
tempo no qual a percepgdo encontrava-se atravessada por diferentes crencas, por uma
linguagem pobre de descrices, diferentemente de hoje, quando ha o acimulo de conhecimento
advindo da ciéncia que comeca a evoluir quando Grenouille ainda existira. Paul Ricoeur (2010)
enfatiza que a refiguracdo do tempo, ndo mais apenas cosmico, agora humano, ocorre no
entrecruzamento da historia e da ficcdo e assevera que todos sdo leitores de ambas, e como tal,
dessa relacdo esboca-se uma ampliacdo da teoria da recepcdo, nessa etapa, como leitura do
momento fenomenologico.

Na narrativa de Patrick Stskind busca-se reler o passado histérico sob um novo olhar,
agora sob nova perspectiva. Isso torna a narrativa de Stiskind um espaco de muitas composic¢oes
porque ndo existe apenas a visdo de uma personagem que é apresentada, mas a historia de uma
coletividade, de seus lugares e de suas visdes de mundo. Ao entrelacar os diversos sujeitos, na
proposicdo de ressignificar a historia sob outros angulos, existe uma premente preocupacao
com o tempo real, século XVIII, e o tempo da narrativa, vivida por esses sujeitos: seus
discursos, sua representatividade e seu cosmos. A conciliacdo do tempo historico e do tempo
da narrativa representa um grande engendramento prosposto em O perfume — a histéria de um
assassino.

Por esses fatos, verifica-se que a pds-modernidade inscreve-se na possibilidade da
releitura do passado por parte de fontes ndo oficiais, por pessoas comuns, por sujeitos que
realmente poderiam documentar o que de fato se passava na época. De outro modo, acrescenta-
se que ha forte mistura de elementos de composicdo artistica, como caracteristicas romanticas,
como o exilio de Grenouille na montanha e seu apagamento social por forca da auséncia de
odor. Do tom realista das descri¢cOes realizadas no romance, a preocupagao com a caracterizagao
de tudo que fosse relevante para atingir o leitor. A ironia do narrador, que coopera para uma
narracdo de fatos que ele concebe com associados aos processos historicos atuais, seu vinculo
com o presente assentado na perplexidade do pos-modernismo, estd além da onisciéncia
narrativa e corrobora para a apreciacao dos limites do tempo historico, pois constitui uma ideia
voltada para a releitura das atividades do passado, em favor de uma analise presente, 0 que no
romance de Patrick Suskind fica evidente.

Na ficgdo pds-moderna, em resumo, ha uma interpenetracao da historia e de sua natureza

cultural, social e politica, na producdo artistica de modo a propiciar quadros novos de contetdo,
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como as relagdes entre 0s sujeitos e a reflex&@o sobre a historicidade desses sujeitos atravessada
por construcdes seculares de ideologias. A temporalidade, como atesta Paul Ricoeur (2010),
reconfigura-se nessa interpenetracdo na busca de um refinamento da experiéncia humana, em
especial em termos do narrar.

Portanto, o romance de Patrick Suskind é pds-moderno porque denota caracteristicas ja
apontadas por Zygmund Bauman (1997) e Linda Hutcheon (1991), as quais abrangem a
combinacéo de esferas criticas do tempo, da historia e da composicdo literaria. A releitura da
historia fornece a chave para a compreensdo de uma versao nova dos fatos, j& ndo mais
associada apenas ao relato dos historiadores, mas com a voz dos subalternos, dos sujeitados nas
engrenagens do poder, no caso da nobreza e da igreja. O que estd em foco no romance € que a
escolha por deslocamentos pode ser inserida no campo da producéo artistica, como Terry
Eagleton (1994; 2013) aponta que ocorreu com a chegada do pds-estruturalismo por meio da
consolidacdo da modernidade. Se esses fatos, atentados pelos autores citados, tratam dessa
releitura a partir dos individuos envolvidos nesses fatos, Jean-Francois Lyotard (1998), por sua
vez, vincula o social com a linguagem na busca de compreender as razdes, na “interrogacao,
que posiciona imediatamente aquele que a presenta, aquele a quem ela se dirige e o referente
que ela interroga” (LYOTARD, 1988, p. 29). Esse jogo do qual trata Lyotard esta presente em
O perfume — a historia de um assassino, enquanto instancia fundadora de uma versdo nova, nao

oficial, estética, ficcional e multifacetada da historia.

2 ANALISE E LEITURA DE O PERFUME — A HISTORIA DE UM ASSASSINO, DE
PATRICK SUSKIND

2.1 Apresentacdo do romance

Como ja foi mencionado, o romance de Patrick Siiskind, O perfume® esta dividido em
quatro partes: a primeira parte esta subdividida em vinte e dois capitulos. A segunda parte esta
subdividida em onze capitulos. Na terceira parte, ha quinze capitulos e na quarta parte s6 ha um
capitulo. Tal apresentacdo sugere, em nossa analise, uma composicao distinta das producdes
historicas vigentes ou novelescas, posto que, apesar de uma cronologia marcada, ha uma menor

preocupacdo quanto a divisdo das partes e maior atencdo ao que elas produzem no leitor

39Sera convencionado a partir desta se¢do que o romance O perfume — a histéria de um assassino sera denominado
de O perfume, tendo em vista sua maior recorréncia em termos de aluséo.
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enquanto efeito de aparente linearidade, em um movimento mais acelerado dos fatos
relacionados ao protagonista.

A primeira parte, entre os capitulos um e vinte e dois, trata do nascimento, infancia e
adolescéncia de Jean-Batiste Grenouille, que viveu na Franca, no século XVII1, até seus dezoito
anos. Entre seu nascimento, em dezessete de junho de 1738 até o ano de 1756, Grenouille
passou pelo abandono, por conta da mae o deixar para morrer embaixo da mesa de peixe apds
0 parto. Apds ser entregue a uma ama de leite, ela percebeu que o recém-nascido ndo tinha
cheiro e mamava muito, causando-lhe prejuizo por sugar todo seu leite. A crianca também
provoca um sentimento de asco do padre Terrier, que 0 enviou as pressas para o abrigo de
criangas de Madame Gaillard, senhora vazia de sentimentos. Anos depois, ele foi vendido a
Grimal, o dono do curtume, onde Grenouille passa a trabalhar e a vencer as adversidades
impostas pelas condicGes insalubres do lugar e das condicGes sociais em que individuos como
ele vivem. A seguir, Grenouille é vendido a Baldini, um perfumista incapaz de criar perfumes,
mas que descobriu o talento de Grenouille para produzir fragrancias e o obriga a criar novas
fomulas, assumindo a autoria dos perfumes.

Nessa primeira parte, € possivel perceber como ocorriam as relacBes sociais e de
trabalho na Paris so século XVIII: as personagens sdo descritas pelo narrador a partir das
vivéncias de Grenouille e retratam os sujeitos do Antigo Regime?. A caracterizagdo nio apenas
dos sujeitos chama atencdo, mas também a questdo do odor: cada uma das personagens
apresenta uma impressdo olfativa distinta, as quais serdo armazenadas na memoria do
protagonista no decorrer da narrativa. Alain Corbin (1987) cita Pierre Chauvet que designou
Paris como “centro do fedor” (CORBIN, 1987, p. 41). A cidade de Paris, na época, cheirava
mal ndo apenas porque as classes sociais ndo mantinham habitos de higiene regulares, mas
porque as pessoas geravam maus cheiros em suas relacdes sociais, a partir de suas vicissitudes
e isso fica claro no romance de Patrick Stiskind desde as primeiras paginas da narrativa.

Grenouille resiste aos primeiros anos e, nessa primeira parte, estd resoluto em
sobreviver, embora haja tantos desafios a sua resolucdo. O narrador é insistente quanto a
inclinacdo de Grenouille ao mal, ao seu carater ndo humano, & arrogancia que o inspira e ao seu
temperamento sombrio, como o narrador havia mencionado desde o inicio: “No século XVIII
viveu na Frangca um homem que pertence a galeria das mais geniais e detestaveis figuras daquele
século nada pobre em figuras geniais e detestaveis.” (SUSKIND, 2006, p.11). E nessa parte do

romance que se verifica aspectos voltados para a descri¢do do lugar, a descri¢do € tanto mais

40Designacdo definida por Alexis de Tocqueville no ensaio O Antigo Regime e a Revolugéo, do ano de 1856.
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precisa quanto a decisdo de contar a historia desse homem negligenciado pela historiografia,
que poderia ter vivido em um século de tantas personalidades odiosas. A importancia do tempo
cronoldgico na narragdo esta relacionada ao pano de fundo para a constatacdo de que o carater
e as motivacOes da personagem poderiam caber no periodo descrito.

A segunda parte do romance trata da historia de Grenouille na montanha, quando ele
decide ficar longe das pessoas: apds deixar Baldini, a caminho de Grasse, ele decide
abruptamente desviar-se de toda presenca humana e ir para as montanhas, onde o cheiro das
pessoas nao mais existiria. Ele chega entdo a regido do Plomb du Cantal, em 1756, 14 ele
encontra a “paz olfativa”. Grenouille passa a habitar em uma caverna, na escuriddo, entre o0s
rochedos: “[...] mal respirando, o cora¢io mal batendo” (SUSKIND, 2006, p. 110).

Ele inicia uma trajetdria para dentro de si e 0 narrador faz uma incursdo no interior dos
pensamentos de Grenouille, que cria um mundo seu, onde ha bebidas que recuperam as
sensacdes olfativas das pessoas com quem conviveu. O eu interno em nada se assemelhava ao
eu externo que estava faminto, que hibernou durante os sete anos de guerra (1756 — 1763). Essa
referéncia histérica marca a dissociacdo da realidade externa, marca também o acionamento da
memoria olfativa de Grenouille, a lembranca do perfume da jovem a quem ele matou torna-se
nitida diante dele.

Dois episodios chamam a atencdo nessa parte: o sonho de Grenouille ao perceber que
havia uma névoa inodora a consumi-lo e a descoberta da auséncia de cheiro. Apos essa Ultima
constatacdo, ele parte da caverna e se depara com o mundo externo. Ele encontra o Marqués de
la Taillade-Espinasse, personagem ficticio que representa o nobre pseudo-sabio e o inicio da
investigacao cientifica experimental. O marqués deseja provar que sua teoria, do fluido letal, é
verdadeira e decide pagar a Grenouille para que este coopere. Nesse momento, Grenouille
decide realizar seus proprios experimentos e ao sugerir que o perfume de violeta do marqués
fazia mal, pede permissdo para produzir um outro perfume, agora menos destrutivo, pois a
violeta tem contato com a terra e a teoria do marqués opde-se ao que venha da terra.

No laboratorio de Runel, perfumista do marqués, Grenouille sirmula o odor humano
para poder circular entre as pessoas. Ele obtém sucesso e assim passa a conviver naturalmente
entre as pessoas a quem ndo mais vé como ameacas, mas sim como seres a quem ele pode
enganar, apenas pelo cheiro produzido em laboratorio. De um outro lado, as pessoas néo se
sentiam incomodadas, como ocorria na primeira parte, ja ndo sentiam a ameaca do espirito
sombrio de Grenouille.

A terceira parte marca a viagem de Grenouille para Grasse e |4 ele podera aperfeicoar

as técnicas de apreensdo das esséncias. Ele conhece Laure, a menina ruiva a quem ele devotara
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atencdo tdo logo ela cres¢a e manifeste todo o poder olfativo. Entre os capitulos trinta e cinco
e cinquenta, a a¢do decorrerd de modo incessante, enquanto Laure cresce. Grenouille aprende
a macerar as flores e também a usar a técnica de fleunage. Ele constata que o cheiro de Laure
devera ser “amarrado” e por isso, entre os capitulos quarenta e quarenta e cinco, ele mata vinte
e quatro jovens e extrai delas a esséncia para fazer destacar, quando chegar a hora, o cheiro de
Laure.

Grenouille é bem sucedido, pois a jovem é morta, embora houvesse a tentativa do pai
de protegé-la, saindo da cidade de Grasse, em dire¢do ao mar. Ele produz o perfume perfeito, a
partir da esséncia das jovens, mas € pego e tera que ser executado pelos crimes que cometeu.
Todavia, ele borrifa em si o perfume e as pessoas que aguardavam sua execucdo caem a seus
pés. Elas também, nesse momento, entregam-se a sensacdes de prazer e desejo e ndo mais
importam-se com Grenouille. Ele, por sua vez, percebe que ndo sente amor, apenas 6dio e nojo
por aquelas pessoas e elas apaixonaram-se pela mascara olfativa que ele possuia naquele
momento. Ele decide abandonar Grasse.

Na quarta parte, é narrada a viagem de Grenouille a Paris, ao exato lugar onde ele
nascera. Ele percorre todo o caminho em dias e ao chegar a cidade, procura a praca onde tudo
comecgou, onde sua méae o deu a luz. A noite, ao chegarem ladrdes, mendigos, prostitutas e
outros, ele se aproxima deles e abre o perfume, espargindo em si todo o conteddo. As pessoas,
entdo, percebem-no e o cercam para ficarem mais proximas do anjo que ali estava. Ocorre 0
canibalismo e Grenouille desaparece.

A trajetoria de Grenouille é conduzida pelo narrador que usa o discurso indireto livre
como recurso de narracdo ndo apenas em relacdo ao protagonista, mas em relacdo as demais
personagens. O narrador, portanto, é um elemento narrativo significativo no romance de Patrick

Suskind e recebera especial atencdo na andlise desenvolvida nesse trabalho.

2.2 Implicancias do narrador

De acordo com lan Watt (1990), na discussdo quanto a ancensao do romance, o narrador
mantém atitude de distanciamento e neutralidade, pois os principios cartesianos pelos quais 0
autor observa a realidade assemelham-se aos do narrador a quem caberia a funcéo de evidenciar
esse modo de se relacionar com a realidade. Para ele, a questdo da realidade esta em embate
com o que ¢ compreendido como “realismo” porque ndo é o material que se apresenta apenas

que ¢ realista, mas 0 modo como ele é apresentado que o constitui como tal.
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Essa discussdo conduz aos iniciais problemas que o romance teve ao ascender, como a
questdo econdmica dos leitores e as dificuldades iniciais de impressdo dos romances nas
cidades. Tais fatos podem sinalizar que as categorias presentes no romance ainda levaram um
tempo para se desenvolver e a figura do narrador foi sendo trabalhada de diferentes modos a
partir da construgé@o que autores tanto ingleses como franceses, italianos ou alemaes definiram
como as perspectivas de olhar aquela realidade.

No caso de O perfume, o narrador ndo se distingue por aquelas caracteristicas, mas
assenta-se na constante arbitrariedade da conducdo da narrativa para a adesdo de um olhar ja
preestabelecido, em um projeto de constatacdo da visdo de mundo que o permeia ndo sé em
relagdo ao protagonista Grenouille, mas na analise do momento histérico no qual a producéo
ficcional foi apreendida.

Ele inicia a narrativa com as motivacdes para tratar da historia de Jean-Baptiste

Grenouille:

[...] o seu nome caiu hoje no esquecimento, isto certamento ndo ocorreu porque
Grenouille tenha ficado atrds desses homens das trevas [Sade, Saint-Just, Fouché,
Bonaparte] mais famosos em termos de arrogdncia, desprezo a raca humana,
imoralidade, ou seja, em impiedade, mas porque 0 seu génio e sua Unica ambicéo se
concentravam numa area que nao deixa rastros na historia: o fugaz reino dos perfumes
(SUSKIND, 2006, p. 11)

A partir desse leitmotiv, isto &, motivo condutor, na lingua alema, alguns aspectos serdo
definidores para a narracdo, como a voz de um homem que ndo teria expressividade nao fosse
a iniciativa do narrador em contar sua historia, frente a uma historiografia seletiva que
negligencia alguns individuos e a obsessdo de Grenouille estar relacionada ao poder dos
perfumes.

Gérard Genette (1995) relaciona incialmente uma distincdo necessaria na esfera da
narratividade a fim de diferenciar os estratos que recobrem sua teoria e situar onde se encontra
sua analise:

Temos, pois desde ja, para evitar toda confusdo e qualquer embaraco na linguagem,
que designar em termos univocos cada um dos aspectos da realidade narrativa.
Proponho, sem insistir nas razdes alias evidentes da escolha dos termos, denominar-
se histéria o significado ou conteido narrativo (ainda que esse conteddo se revele, na
ocorréncia, de fraca intensidade dramética ou teor factual), narrativa propriamente
dita o significante, enunciado, discurso ou texto narrativo em si, e narra¢do o ato
narrativo produtor e, por extenséo, o conjunto da situacao real ou ficticia na qual toma
lugar (GENETTE, 1995, p. 25).

Observados os limites nos quais a histéria, a narracdo e a narrativa engendram suas
formagdes linguisticas, € possivel compreender que para o autor a existéncia das duas primeiras

se da por meio da narrativa e que a relacéo entre elas € de puro entrelacamento, uma vez que
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uma depende da outra. Esses limites sdo significativos para a anélise que se faz nessa se¢édo e
levaremos em consideracao a partir de entdo.

Assim, em termos desses limites, em O perfume, de Patrick Slskind, a presenca do
narrador estd na narrativa como um elemento evidentemente definidor da narracdo. Assim, a
histéria € marcada por seu tom irdnico e agudo, na construcdo das perspectivas que séo
evidenciadas a medida que essa narracdo avanca. Esse narrador foi instaurado com o objetivo
de contar a historia de Grenouille, a qual se manteria obliqua ndo fosse a presenca ativa desse
narrador. E um ente da contemporaneidade, aliado ao autor implicito que o instaurou, que
conhece os fatos de que trata e apresenta no pano de fundo da histéria oficial da Paris do século
XVII1um tipo de individuo que existiu segundo ele e foi comparado aos grandes génios do mal,
daquele periodo.

Portanto, a onisciéncia do narrador marca o objetivo a que se presta a histéria de Jean-
Baptiste Grenouille, em termos genettianos. Dai a caracterizacdo precisa que configura o
conhecimento da época em foco, em relagdo a primeira parte do livro, bem como a interpretagéo
das relacGes de poder e dominacdo que la existiam: na narracdao encontra-se a verossimilhanca
para a qual concorre a narrativa. Na progressdo para a segunda parte do romance, observa-se a
recorréncia do fluxo de pensamento, inicialmente, quando do episodio da caverna, e, a seguir,
qguando Grenouille viaja para a regido onde o marqués o encontra, verifica-se a questdo da
insercdo de elementos fantasticos e grotescos que cooperam para a representacdo do
protagonista. Na terceira e quarta partes do livro, a narracdo fica mais dindmica e a sucesséao de
fatos narrados compreendem a associacdo de novas personagens a trama, o narrador conduz a
narrativa de modo a envolver o leitor para a resolucdo da trama em que se encontra Grenouille.

Ligia C. Moraes Leite (1989) apresenta a tipologia proposta por Norman Friedman. Esse
autor, como Genette (1995), faz a distin¢do entre cena e sumario narrativo, verificados a partir
da distin¢do de Percy Lubbock, no livro intitulado The craft of fiction (1960), a arte da ficcdo
em portugués. Em termos da cena, para Norman Friedman apud Leite (1989), é de onde surgem
os detalhes especificos da acédo, do tempo, do lugar e do dialogo e o sumario trata da exposicdo
ou relato de uma série de eventos. Ele chama atencdo para a predominéancia da cena ou do
sumario quanto a descricdo das categorias definidas por ele e considera também como
importantes questdes como a posi¢do ou angulo de narracdo. Observa que em narrativas mais
tradicionais 0 que predomina € o sumario, enquanto nas narrativas mais modernas, a
predominancia é da cena.

O autor destaca as categorias dos narradores oniscientes: autor onisciente intruso,

narrador onisciente neutro, narrador-testemunha, onisciente seletivo maltiplo e onisciente
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seletivo. O uso da 3? pessoa, ou ainda 1% pessoa no caso do narrador-testemunha, o uso das
formas indiretas de narrar e muitas vezes a defini¢do pelo sumério sdo caracteristicas marcantes
da onisciéncia. Para a analise de O perfume, serdo consideradas estas categorias para a analise
do narrador e dos desdobramentos que resultam do ato de narrar.

Nesse aspecto, a onisciéncia no romance de Patrick Siskind refere-se a categoria da
onisciéncia seletiva em muitos momentos da narrativa, pois apresenta o foco bem marcado na
figura de Grenouille, porém, em muitos outros momentos encontra-se a onisciéncia seletiva
multipla porque as personagens passam a ser foco da atencdo do narrador, em especial quanto
ao julgamento da figura do protagonista. Os sentimentos, pensamentos e temores s&o
conhecidos do narrador e este pode com tranquilidade interpretar os aspectos mais intimos da
percepcdo de Grenouille e das outras personagens. O narrador ndo apenas 0s interpreta, mas
também os julga, por forca da natureza do processo de onisciéncia envolvido no romance.

Desse modo, o narrador reproduz a voz e os sentimentos de Grenouille bem mais que as
outras personagens, pois este raramente tem os dialogos explicitamente apresentados no
romance. O leitor tem acesso aos sentimentos do protagonista na narragao e esse acesso retrata
como as motivacgdes dele se encontram na historia. O narrador controla os sumarios narrativos
e acelera ou desacelera a narracdo. E nesse aspecto que a onisciéncia define os limites da
narrativa e veicula as ideologias que constitutuem o narrador enquanto ser social do presente
porque apesar de ele ser tradicional, arbitrario, ainda assim existe por parte dele a flexibilidade
em se deslocar entre as personagens e sondar-lhes os sentimentos para, assim, retratar melhor
0 que se passa na historia do perfumista. Isso significa que em O perfume o narrador é elemento
central de articulacdo da narrativa e que a historia suscita a releitura de um tempo conhecido
pelo leitor, mas que no romance serd reavaliado e submetido ao filtro desse narrador, & sua
subjetividade.

Em O perfume, verifica-se que o narrador é responsavel pela avaliacdo negativa em
relacdo a Grenouille na narrativa, imprime nela seu olhar ressentido de quem denuncia, bem
como € interpretante das personagens que participam da trama juntamente com o protagonista.

Assim, o narrador, em alguns momentos especificos da narrativa, toma o pensamento

das personagens e, ao interpreta-los, narra de modo indireto o que as personagens diriam:

A mée de Grenouille queria que tudo ja tivesse acabado. E quando as dores se
tornaram mais intensas, ela se acocorou debaixo da mesa de limpar peixe e la pariu,
como ja das quatro outras vezes, e cortou com a faca de peixe o cordao umbilical dessa
coisa recém-nascida (SUSKIND, 2006, p. 13)

Nesse trecho do romance, o sumario narrativo ndo inviabiliza o fato de ao pensar nas

circunstancias em que se encontra, a mae de Grenouille deseja que tudo acabe, da a luz, corta o
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corddo umbilical e pensa no recém-nascido como uma “coisa”, algo que ndo faz parte dos
projetos que ela tem, pois anteriormente, o narrador apresenta esses projetos de modo explicito
quanto ao fato de ela ser jovem, ainda desejar viver muito tempo e casar-se ¢ ter “de verdade”
filhos, sugestivo de quem ainda deseja uma familia tradicional.

O sumério narrativo ¢ muito utilizado em vérias sequéncias do romance, pois 0
movimento da narrativa requer que as vezes haja foco no fluxo de consciéncia ou nas agdes
empreendidas pelas personagens de modo mais acelerado, a conferir uma dindmica ao

desenvolvimento da trama.

Nesse instante, contrariando as expectativas, a coisa recém-nascida comega a chorar
debaixo da mesa de limpar peixe. Procura-se, encontra-se 0 bebé num enxame de
moscas e entre visceras e cabegas de peixe, é puxado para fora. Ex-officio ele é
entregue a uma ama, a mae é presa. E porque ela é ré confessa e sem delongas
reconhece que por certo teria deixado a coisa perecer, como alias ja fizera com quatro
outros, é processada por mdltiplo infanticidio e, poucas semanas mais tarde, é
decapitada na Place de Greve (lbid., p. 13)

A expressao “coisa” ndo vem do narrador e sim da mae de Grenouille e ao narrador cabe
relatar de modo indireto, nesse caso, o que a mulher disse em juizo, bem como narrar de modo
sintético o que se passou apds o0 nascimento do protagonista. Ndo é apenas a mae de Grenouille

gue o denomina assim, conforme se |é no excerto a seguir:

- Eu ndo queria dizer isso — respondeu ela cuidadosamente. — Se a coisa tem ou nao
tem a ver com o diabo, isso vocés mesmos tém que decidir, padre Terrier, € ndo tenho
competéncia para isso. Eu s sei uma coisa: que fico arrepiada de horror desse bebé,
porque ele ndo cheira como criancas devem cheirar (Ibid., p.17)

Na cena em que se apresenta a expressdo “coisa” novamente, é a ama de leite Jeanne
Bussie, ao conversar com o padre Terrier, no momento de devolver Grenouille ao convento,
gue usa o termo. Padre Terrier também constata algo de errado com o bebé, embora nao

acreditasse no que a ama de leite afirmara sobre ele quanto a auséncia de cheiro:

Estava como que arrancado o confortadvel véu conceitual que o envolvia e que ele
havia fantasiado em torno da crianga e de si mesmo: um ser estranho e frio estava
deitado sobre os seus joelhos, um animal hostil, e se ele ndo fosse uma personalidade
tdo equilibrada e guiada pela racionalidade e pelo temor a Deus teria, num acesso de
nojo, jogado a crianga longe, como se afasta uma aranha (lbid., p.22)

O narrador veicula a concepcao de que hd em Grenouille uma anormalidade e ela pode
ser evidenciada na escolha dos termos para denominar o protagonista. Os significantes
escolhidos pelo narrador estdo voltados para a animalidade e sdo recorrentes no romance,
encerram a paulatina construgdo da inquietacio para com o protagonista. E perceptivel seu

incobmodo e dai observa-se a selecdo do material significante a classificar o alguém tdo abjeto.

Era duro como uma bactéria resistente e auto-suficiente como um carrapato colado
numa arvore, que vive de uma gotinha de sangue sugado ano passado. Precisava de
um minimo de alimentagdo e vestimenta para o corpo. Para a alma, ndo precisava de
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nada. Calor humano, dedicagdo, amor — ou seja |4 como se chamam todas as coisas
que dizem que uma crianga precisa — eram completamente dispensaveis para 0 menino
Grenouille. Ou entdo, assim nos parece, ele as tinha tornado dispensaveis
simplesmente para poder sobreviver (lbid., p.25)

O termo ‘carrapato” e o termo “aracnideo” sdo os mais recorrentes Significantes e
chamam atencéo por tratarem-se de denominagfes que criam aproximacao metaférica muito
peculiar: sdo animais a que 0s humanos evitam e que operam grande desconforto apenas pela

presenca.

Depois respirou fundo, ficou olhando longamente para o aracnideo Grenouille e se
pbs a pensar. No fundo, tanto faz, pensou, pois amanh& de qualquer modo tudo vai
acabar. Eu bem sei que ele nédo é capaz de fazer isso que diz que sabe. Teria de ser
maior que o grande Frangipani [...] Se ndo, possivelmente ha de me vir um dia em
Messina — as vezes a gente fica muito estranho, quando velho, e acaba se fixando nas
ideias mais malucas — o pensamento de que ndo reconheci um génio olfatério, um ente
sobre o qual pousava em total plenitude a graca de Deus, um menino-prodigio... 1sso
esta completamente fora (lbid., p. 71)

Baldini pensa sobre o desempenho de Grenouille no laboratério, o narrador € o
interpretante de como o perfumista pondera suas atitudes em relacéo ao jovem. A analise mental
€ um recurso tipico da onisciéncia seletiva, para Norman Friedman. Nesse caso, 0 narrador
analisa 0 que a personagem pensa e 0 sumario narrativo tem lugar.

O narrador deixa clara sua localizacdo temporal: € um ente da contemporaneidade que

tem conhecimento de historia e ciéncia:

E que ndo sabia que a distilacdo nada mais é do que o processo que, a partir de
materiais compostos, separa-0s em seus componentes mais ou menos volateis e que

Loz s

certas plantas de seus restos sem aroma ou pobres em aroma. No caso de substancias
em que faltava esse Oleo essencial, o processo da destilagdo ndo tinha qualquer
sentido. Para nos, hoje, gracas a Fisica, isto é facil de entender (Ibid., p. 89)

Nesse caso, 0 processo diegético, em termos genettianos, a realidade propria da narrativa
criada na narracao, relaciona os acontecimentos narrados em um tempo e espaco especificos,
mas em relacdo ao excerto verifica-se uma suspensdo desse tempo e espaco para justificar um
conhecimento necessario ao leitor para interpretar o que foi selecionado pelo narrador. De igual
modo o narrador mostra em que esfera ele se encontra na narracdo: ele esta representado
heterodiegeticamente, isto é, ele ndo participa da historia, mas também em nivel extradiegético,
como o leitor, junto a esse, ao seu lado. Essas perspectivas sdo importantes para compreender
como o narrador se desloca na historia.

E possivel também compreender que o narrador pode operar um deslocamento tal que
ele utilize a metalinguagem para definir os principios que o motivam na narrativa, como a

explicacdo da técnica que ele usou na narrativa em:
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O que nos aqui, para melhor entendimento, reproduzimos num discurso indireto e
ordenado foi a realidade uma torrente de palavras de meia hora, interrompida por
tosses, arquejos e faltas de ar, uma encenacéo que Grenouille sublinhou com tremores,
gesticulacoes e rolar de olhos. O marqués ficou profundamente impressionado (lbid.,
p. 130)

Enfatiza-se no excerto que houve por parte de Grenouille argumentagdo quanto ao uso
de violeta por parte do marqués. Na verdade, Grenouille desejava fazer um perfume que
disfargasse sua auséncia de odor e pudesse novamente criar, apds o longo tempo de isolamento
na montanha, em sua caverna. Era necessario ter uma desculpa para que o deixassem trabalhar.
A encenacdo do protagonista é fundamental para que ele possa ter tempo de produzir uma
maéscara olfativa, como uma roupa a ser usada quando fosse necessario disfarcar sua falta de
odor.

O narrador precisa denotar os poderes de Grenouille, ou seja, 0 que o protagonista
realiza de excepcional e ao revelar um dos poderes do protagonista, evidenciamos o carater de
Antoine Richis, o qual se encontra revelado pelo narrador de modo velado em partes especificas

do romance:

Quando Richis viera ao estibulo procura-lo, s6 fingira estar dormindo para tornar
ainda mais evidente a impressdo de inofensividade, que ele de qualquer modo ja
emanava gragas a discrigdo do seu cheiro. Ao contrério de Richis em relagdo a ele,
percebera Richis de um modo extremamente preciso, ou seja, olfatoriamente, e ndo
Ihe escapara em nenhum momento o alivio de Richis ao vé-lo (Ibid., p.184)

Verifica-se o poder de Grenouille em interpretar a aura olfativa dos humanos, o que Ihes
motiva e define sensorialmente. Certamente, Grenouille percebeu que Richis encontrava-se
motivado a casar a filha e ter vantagens a partir do casamento, bem como Grenouille tinha
consciéncia dos sentimentos que tomavam Richis em relacdo a Laure, uma sensacao de posse
incestuosa, sugerida pelo narrador quando do exame mental de Richis: “[...] amaldi¢oava-se
por ser pai dessa mulher e ndo um estranho, ndo um homem qualquer, diante do qual ela
estivesse deitada agora, mas que pudesse, sem pruridos, deitar-se junto a ela, sobre ela, dentro
dela, com toda a sua concupiscéncia e todo seu desejo” (1bid, p. 173-174). Grenouille conseguiu
apenas com o olfato analisar Antoine Richis, o narrador deixa claro esse aspecto importante.

O narrador em O perfume consegue revelar para o leitor as diferentes motivacoes das
personagens. O lugar heterodiegético, isto €, ndo participante da histdria como personagem,
mas plenamente conhecedor dos fatos envolvidos nas experiéncias das personagens, comporta
suas atitudes frente a narrativa. Seu aspecto diferenciador é o tratamento do protagonista: o
narrador tem o objetivo de contar sobre a vida de alguém que estaria na historia oficial tanto
quanto qualquer outro génio perverso, nao fosse o fato de ele ter sua genialidade marcada pela
fugacidade do perfume. A méascara olfativa criada por Grenouille foi sua ruina e representou o
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maior engano que ele poderia cometer, pois na verdade ele ndo desejava viver entre as pessoas,
elas o confrontavam quanto a percep¢do. Sua genialidade ndo seria admitida em um mundo
onde os outros sentidos, o tato, a visao e a audicdo, imperam.

Portanto, seria necessario banir o génio, deflagrar a paz e a ilusdo dos outros sentidos
porque, para Grenouille, os outros sentidos sdo enganosos e 0s humanos deixam-se iludir pela
visdo, por exemplo. O que chama atengdo também quanto ao narrador é o fato de ele ser uma
entidade normativa, ou seja, que define a apreciacdo da construcdo da narrativa. Ele tenta
recuperar retoricamente as vozes das personagens que sdo pouco conhecidas na historia da
Franca do século XVIII, mas que na narracdo representam a arquitetura da sociedade
engenhosamente planejada pelo autor do romance.

Entendemos que o narrador estad na contemporaneidade e que seu intento de apresentar
um tempo passado traz para o leitor um panorama de como as relaces sociais se davam na
época em que o lluminismo toma forca na Franca. Todavia, Grenouille seria o produto mais
genuino de uma época de tensdo entre o passado monarquista, autoritario, reservado aos nobres
e ao clero e a nova perspectiva de discutir o valor da religido, de Deus, como distante dos
homens e das novas relacbes de trabalho e poder. Compreendemos que seria necessario
conceber um narrador atento aos acontecimentos da historia e que pudesse construir uma
narrativa voltada para a associacdo do protagonista com os principios de racionalidade e
cientificismo, porém que também comportasse uma obsessdo despética pelo poder,

caracteristica de alguns homens da época do Iluminismo.

2.3 A importancia do olfato: o percurso da personagem a partir do cheiro

A gquestdo do olfato em O perfume é crucial e estabelece a progressao do protagonista
na narrativa. A instancia do herdéi na pés-modernidade proclama uma autoconsciéncia que passa
a ser definida ndo mais como tragica, mas como dramatica e a expressao do drama requere
meios préprios de se atingir o equilibrio quebrado no percurso da personagem que agora se
estrutura como individualidade (WILLIAMS, 2002, p. 119 - 121).

O heroi atende ao preceito de que a morte inevitavel é resultado de uma trajetoria
atravessada pela experiéncia humana e ndo mais mitica. A aceitacdo desse preceito constitui
estatuto para que ele possa deslocar o ritmo sacrificial a que ele serd exposto e 0 que prevaleca
seja a trajetdria que o conduziu até a humanizacéo.

Jurandir Freire Costa (2004) assevera que a cultura somatica, ou seja, a concep¢éao da

importancia da somatizacdo ou ancoragem corporal, voltada para o cuidado de si e do
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desempenho fisico, intensificou o interesse sensorial e a experiéncia advinda desse movimento
e “[...] vem sendo acompanhada de efeitos fisicos, mentais e socioculturais inusitados”
(COSTA, 2004, p. 190-192). Nesse sentido, observamos que o autor trata das experiéncias que
concorrem para a externalizacao da exposicédo, o que provoca um apelo sensorial tendo em vista
a busca por expressar a subjetividade por meio dos sentidos. A percepcdo sensivel passa a ter
lugar na vida cotidiana, todavia, ainda se verifica uma grande lacuna rumo a descri¢do dessa
percepcao sensivel e da compreensdo de seus meandros.

Em O perfume, o sentido do olfato ganha um lugar de destaque junto a trajetoria do
protagonista. A autoconsciéncia de Jean-Baptiste Grenouille é constituida na medida em que a
narrativa avanga. Seu percurso se inicia pela percep¢ao, ja no nascimento, no mercado de Paris,

onde circulava a populacao da cidade:

Os homens fediam a suor e a roupas ndo lavadas; da boca eles fediam a dentes
estragados, dos estdmagos fediam a cebola e, nos corpos, quando ja ndo eram mais
bem novos, a queijo velho, a azeite azedo e a doencas infecciosas. Fediam os rios,
fediam as pragas, fediam as igrejas, fedia sob as pontes e dentro dos palacios (Ibid.,

p. 11)

Alain Corbin, no livro intitulado Saberes e odores — o olfato e 0 imaginario social nos
séculos dezoito e dezenove, comenta que “[...] o olfato sabe revelar a precariedade da vida
organica” (CORBIN, 1987, p. 31). Como revelador das praticas dos homens no Antigo Regime
do século XVIII, na Franca, o olfato suplanta o status da visdo e fomenta no leitor a busca por
uma experiéncia nova e instigante. O autor discute questdes importantes sobre o sentido do
olfato, o que compreende sua significacdo determinante para a analise que se faz nesta
dissertacdo.

Acreditamos que o sentido do olfato revigorado com o romance de Stiskind representa
0 eixo que norteard o percurso da personagem, a qual buscara no decorrer da narrativa encontrar
0S nexos que o prenderdo no caminho. Esse fato se deu desde o nascimento: o cheiro de
assassina de sua mée denunciou o abandono e, por conseguinte, fez com que ele expressasse
esse sentimento por meio do choro. A percepcdo sensivel do olfato sera decisiva para o
protagonista que faré suas escolhas a partir desse sentido.

Desse modo, no romance de Patrick Suskind, a admiravel percepcdo olfativa de
Grenouille superara qualquer possivel feito heroico que poderia ser empreendido em diregdo a
exaltacdo individual, ou seja, ndo se deve esperar do protagonista feitos heroicos desmedidos,
mas ele vivera aventuras que representardo desafios fisicos que poderiam ser intransponiveis se
néo fosse a vontade resoluta de sobreviver. O que chama atencéo € a apresentacao da capacidade

que ele tem de usar seus talentos.
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Nesse momento a crianga acordou. O nariz acordou primeiro. O narizinho mexeu-se,
apontou para cima e fungou. Inspirou o ar e o soltou em pequenas ondas, como num
espirro interrompido. Depois se repuxou e a crian¢a abriu os olhos. Eram de cor
indefinida, entre cinza-ostra e opala-branco leitoso, recobertos por uma espécie de
membrana viscosa, evidentemente ainda ndo muito adequada para enxergar [...]
enquanto os olhos morticos se voltavam para o indefinido, o nariz parecia fixar
objetivo determinado, e Terrier tinha a sensacdo muito estranha de que esse objetivo
era ele, o proprio Terrier (lbid., p. 21)

Assim, o sentido do olfato ja se destaca em Grenouille desde os primeiros meses de vida
e a impressdo perturbadora que padre Terrier terd, far-se-a constante em outras personagens. A
presenca de Grenouille suscita perturbacdo do equilibrio e do movimento de algumas
personagens que rejeitardo sua presenca. Sua presenca seréa associada ao vento frio, ao calafrio,
a sensacdo ruim. Julgamos que esse aspecto confere a personagem uma representacdo que o

distingue do humano.

Para Terrier era como se a crianga o visse com as narinas, como se ela o olhasse de
um modo agudo e examinador, de um modo mais penetrante do que se poderia fazé-
lo com olhos, como se engolisse algo com seu nariz, algo que saia dele, Terrier, e que
ele ndo conseguia reter nem ocultar... Essa crianca sem cheiro cheirava-o todo,
desavergonhadamente! Farejava-o! E de repente ele se sentiu fedorento, fedendo a
suor e vinagre, a chucrute e roupa suja. Sentiu-se nu e nojento, como que surpreendido
por alguém que, por sua vez, nada de si revelava. A crianga parecia cheirar até mesmo
através de sua pele, dentro dele. Os sentimentos mais delicados, 0s pensamentos mais
sujos ficavam desnudos diante daquele narizinho ansioso [...] Terrier tremeu. Sentiu-
se nauseado (lbid., p. 12)

Portanto, no fragmento temos a construcdo de uma atmosfera de recuperagdo dos
sentidos, isto é, que confere a percepcdo sensivel do olfato um juizo ou uma antecipacdo das
caracteristicas das personagens no tempo e no espago da narrativa. E por meio do cheiro das
personagens que Grenouille vai analisa-las.

O padre Terrier se vé desafiado na verdade que ele prega: a racionalidade, a devocdo, a
superioridade. Ele é um representante religioso, mas se incomoda com o exame do pequeno
Grenouille, como se escondesse 0 que de fato ele pensa ou faz. Ao desejar uma familia, no
primeiro excerto, ele tem desvendado um desejo intimo ndo revelado, pois ele ainda néo fizera
0 voto sagrado de castidade e por assim dizer poderia intimamente desejar uma familia. E o
cheiro da ama Jeanne Bussie que 0 estimula: “[...] Ergueu-se aos poucos e aspirou de uma so
vez o aroma de leite, queijo e 12 de ovelha que a ama exala. Era agradavel” (Ibid., p.15)

Diferentemente do campo atrativo que o olfato ira criar entre as personagens, Grenouille
experimentara a rejeicao e o abandono em seu percurso. Esses sdo os desafios que se apresentam
como legitimados por sua condi¢cdo de oOrfdo e desfavorecido de qualquer sentimento de
compaixao por parte das outras personagens, pois o desenvolvimento de sua percepcao tera

como preco a desconfianga e 0 medo de todos. Ele sé podera sobreviver se encontrar alguém



61

semelhante a ele ou que possa preencher determinados pré-requisitos, como nao diferenciar

odores ou ndo possuir olfato, posto que a ama Bussie j& havia denunciado sua falta de cheiro.

Quando crianga, o pai batera-lhe com o aticador na testa, pouco acima do nariz, e,
desde entdo, perdera o olfato e toda sensibilidade para o calor e para a frieza humana,
para qualquer paixdo. Com aquela Gnica pancada, a delicadeza tornara-se para ela algo
tdo estranho quanto a averséo, téo estranha a alegria quanto o desespero (Ibid., p. 23)

Madame Gaillard é a personagem que verdadeiramente na esfera do romance pode
preencher requisitos que salvaguardardo Grenouille, pois a falta de sensibilidade olfativa a torna
insensivel e vazia, 0 que concorrera para um contraste determinante em relacdo a Grenouille,
que tudo percebe por meio do olfato. Esses aspectos devem contrabalancar as forcas opositoras
da presenca de Grenouille na casa de permanéncia, que sdo as outras criancas. Elas néo
conseguem conviver com ele, elas temem Grenouille por ele ndo ter cheiro. A percepgédo infantil
faz com que elas criangas identifiguem imediatamente a auséncia de cheiro de Grenouille.
Ainda, a presenca de Grenouille provocava mal-estar e algumas criancas até sonhavam que
perdiam a respiracao.

A percepcéo olfativa acurada cria dificuldades para Grenouille. Paul Ricoeur, no livro
A metafora viva (2000), revela que a memodria individual comporta novas entidades, mas que a
relacdo do codigo com a memdria se encontra em consonancia com o numero dessas entidades
existentes na lingua. Isso significa que a criacdo de novos itens lexicais é possivel, porém nos
encontramos limitados a existéncia ou sobrevivéncia desses itens na lingua. Esse aspecto trata
da existéncia de palavras em uma dada lingua, de sua relacdo com as realidades dessas linguas,
ou seja, da quantidade de objetos nomeados a partir da linguagem e do cédigo.

Assim, a memdria comportar um namero definido dessas palavras e de processos de
criacdo dessas palavras. Esse dado é significativo, pois culmina no entendimento de que a
nominalizacdo é um processo complexo e arbitrario e que depende das relacBes existentes no
codigo.

Elegemos Paul Ricoeur para tratar da questdo da transposi¢do do olfato no romance
porgue entendemos que no livro citado o autor desenvolve a questdo da metafora, da metonimia,
da catacrese, da polissemia, da sinestesia e da comparagéo, figuras importantes que sao usadas
pelo narrador e pelas personagens para se aproximar da percepcdo sensivel do olfato que as
desafia a interpretar.

Em relagdo ao que se verificou acima, Grenouille se ressente de ndo poder denominar
tudo que percebe. Dai compreendermos que 0 mundo da personagem comporta mais nog¢des do
gue o codigo possa denominar e, de um outro lado, ele ndo consegue apreender o que ele ndo

percebe olfativamente. Assim:
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Tinha a maior dificuldade com palavras que ndo designassem algo que cheirasse,
portanto com conceitos abstratos, sobretudo de natureza ética e moral. Ndo conseguia
lembrar-se deles, confundia-se; ainda quando adulto ele os empregava sem satisfacdo
e muitas vezes erroneamente: direito, consciéncia, deus, alegria, responsabilidade,
humildade, gratiddo etc. — 0 que com isso devia ser expresso era 0 continuou sendo
para ele algo misterioso (lbid., p. 28)

Esse fato € interessante e muito se assemelha ao que Madame Gaillard vivia em relacéo
aos sentimentos humanos. Ela também ndo compreendia algumas dores ou alegrias pelas quais
ela passava e essa falta de percepc¢do advinha da falta de sensibilidade olfativa, que regula o
gosto e a regulacdo hormonal do prazer. Aqui se verifica que a fascinacéo pela palavra, como
Paul Ricouer (2000) postula, apresenta-se como o primado pela homeacgdo ja mencionado
anteriormente e que traduz uma inquietacdo sem precedentes de estabelecer denominacdes para
as coisas, sentimentos, fatos e outros acontecimentos da vida humana, de interpreta-los todos.

Por outro lado, para Grenouille era facil perceber o que desprendia das atividades
humanas, ou seja, o0 campo fluidico ou a energia que se dissipava cada vez que alguém, homem,
mulher ou crianca se movimentava. Alain Corbin (1987) chama-a inicialmente de “atmosfera

individual”. No excerto abaixo fica clara essa percepcao:

Milhares e milhares de odores constituiam um mingau invisivel, que enchia as
gargantas das ruazinhas, volatilizando-se s6 raramente por cima dos telhados, jamais
embaixo, no chdo. As pessoas que viviam nesse mingau ja ndo cheiravam mais nada
em especial; afinal, originava-se delas e tinha voltado a passar tantas e tantas vezes
por elas, era 0 ar que respiravam e do qual viviam, era como uma roupa guente
longamente usada, que ndo se cheira mais e ndo se sente mais sobre a pele (Ibid., p.
35)

Grenouille, portanto, percebia esse “mingau” e ainda podia diferenciar as suas
caracteristicas mais definidas das pessoas de onde provinham os cheiros. O termo “mingau”
pode ser entendido como uma metéfora porque a associacdo realizada com o que foi percebido
por Grenouille foi traduzido ou transposto desse modo, pois era como o protagonista a percebia.
Assim, havia nele um tipo de conhecimento que o capacitava para ver essas emanacdes fluidicas
que as pessoas desprendiam. Essa capacidade o dotara de juizo sobre as personagens, como foi
mencionado antes, com quem ele interagia e, ainda mais incisivamente, para com as quais
suscitaria defesas frente a ameacas iminentes: “[...] O fedor basta para avisar do perigo”
(CORBIN, 1987, p.65). Entendemos que a percepcdo olfativa de Grenouille criava outra

percepcao que podia transpor o olfato, transformando-a em outras representacdes sensiveis:

Se assim se pode dizer, Grenouille, cheirando, via todo o mercado. E ele o cheirava
de modo ainda mais exato do que muitos o poderiam ver, pois o percebiam a
posteriori, e por isso, de um modo superior: como esséncia, como o espirito de algo
que ndo era perturbado pelos atributos usuais do presente, quando ai estéo, o ruido, a
aberracéo, a feia confusdo dos homens de carne e osso (Ibid., p. 36)
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Assim, compreendemos que a percepc¢édo olfativa de Grenouille operava-se quanto a
qualquer fato da vida como a viséo o faria, mostrando nuances. Ele ndo era seletivo e tudo era
primeiramente percebido pelo olfato e depois, sim, analisado por outras vias, quando era
necessario. Esse exercicio constante que ele realizava desvendava os sentimentos de algumas
personagens e ele experimentava uma repulsa em relagdo a elas, como aquelas que desejavam
explorar suas habilidades e o concebiam como idiota: Baldini, o0 Marqués de La Taillarde-
Espinasse e Drout.

Nesse aspecto, o sentido do olfato estd associado a emocdes e a memdria 0 que para
Constance Classen et al. (1996) representa que essas associa¢des podem ser muito poderosas
em nivel positivo e/ou negativo, do mesmo modo que os odores sdo: “pistas essenciais na
criacdo e conservacao de vinculos sociais” (CLASSEN et al., 1996, p. 12). Os autores, a partir
da pesquisa consuzida por um deles na Universidade Concordia, em Montreal, quando duzentas
e setenta pessoas foram entrevistadas a fim de que fosse verificado como os odores podiam
afetar as pessoas emocional e socialmente as relagdes. Também a partir da pesquisa, 0s autores
observaram que, diferentemente das cores, por exemplo, os cheiros ndo podem ser
determinados, eles ressaltam que ndo em linguas europeias. Para eles, diz-se: “Cheira a...”, bem
como, para os autores, ndo existiria um processo eficaz de captar fragrancias ou ainda de
armazena-las por um longo tempo. Para eles, ha apenas no campo olfativo: descricdes e
reminiscéncias.

Classen e colaboradores (1996) deixam claro que os codigos olfativos tém uma
consequéncia muito severa que trata da divisdo e opressdo de seres humanos, mais que 0s reunir,
ou seja, para eles, as reagfes sociais em termos olfatorios podem ser a marginalizacdo do
préprio olfato, pois ao definir-se socialmente alguém pelo olfato evidenciam-se crengas e
valores, mitos e preconceitos que se encontram muitas vezes mascarados socialmente. Eles
destacam ainda que esses codigos sociais olfativos: “passam-nos frequentemente
despercebidos, pois tendem a funcionar abaixo da superficie do pensamento consciente” (1bid.,
p.18). Esses fatos explicam em fortes linhas o que na literatura pode ser realizado em termos
do que os autores sugerem, isto €, que haja um ser que contrariando os fatos cientificos, porém
com fortes estigmas sociais possa ter nascido com um sentido muitissimo desenvolvido.

Nesses termos, quando Grenouille encontra a primeira moca ruiva, a jovem das
nectarinas, ele verifica que esse odor novo e impressionante desvia-se de tudo o que ele
conhece, porém € a ele que Grenouille se remetera quando estiver recapitulando o que ele viveu.
Em termos sociais, ela se assemelha ao protagonista, no entanto, ele a percebe como

imensamente odorante o que retrata que ela ndo passou despercebida pelo protagonista por
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conta da situacédo social ou outro fator, sendo pelo olfato. Na verdade, como a descreve o
narrador, ela era ainda uma menina, mas ja possuia grande poder odorante, um potencial

somente reconhecido pelo olfato acurado de Grenouille que a reconhece de imediato:

Mas, de repente, estava de novo ai, s6 um pedacinho, a ser respirado por um curto
segundo enquanto maravilhosa sugestdo... e logo desaparecia. Grenouille sentiu-se
torturado. Pela primeira vez ndo era apenas o0 seu carater avido que experimentava
algo doentio, mas o0 seu coracdo que sofria. Palpitava-lhe a extraordinaria sensacédo de
que esse aroma seria a chave para ordenar todos os outros aromas [...] (Ibid., p. 39)

O narrador se refere a palavra “pedacinho” que Grenouille percebe do aroma da jovem.
Por conseguinte, o cheiro que Grenouille percebeu foi um pedaco pequeno de algo, o que parece
incoerente para a percepcao olfativa que ndo apresentaria essa dimensdo e sim uma intensidade,
se forte ou fraco. Paul Ricoeur nos lembra que “[...] as palavras ndo sdo de modo algum os
nomes das ideias presentes ao espirito — nenhuma associacao fixa o que quer que seja dado nem
as constitui - elas se limitam a reenviar as partes ausentes do contexto” (RICOUER, 2000, p.
125). Concebemos que o aroma da moca das nectarinas representa um todo contextual que foi
percebido por Grenouille, mas que essa percepcao foi ainda muito inexata, tendo em vista a
distdncia que os separava e que a palavra “pedacinho” ganhou valor metonimico na
transposicdo do olfato para o tato e a visdo. Entendemos que a parte o motivou a buscar o todo
e esse todo era tdo especial que transformara sua vida exterior e reorganizara sua vida interior,

no jogo de composic¢do do duplo, aspecto significativo da personagem Grenouille.

Uma jovem estava sentada junto a essa mesa e limpava nectarinas [...] Devia ter uns
treze ou catorze anos. Logo ele saberia qual era a fonte do aroma que havia cheirado
a quase dois quildmetros de distancia, da outra margem do rio: ndo esse patio sujo,
ndo as nectarinas. A fonte era a garota. Ficou tdo perturbado por um momento que, de
fato, pensou que jamais em sua vida vira algo t&o bonito qunato essa moca [...] Queria
dizer, naturalmente, que jamais havia cheirado algo tdo belo [...] ndo conseguia
entender que um aroma tao precioso pudesse originar-se de um humano [...] (Ibid., p.
41)

Em relagéo ao excerto, verifica-se que 0s sentidos aqui se perturbam: “cheirado algo tao
belo”. Analisamos no excerto o carater sinestésico que a percepcdo instaura. Para Ricouer, a
sinestesia trata de semelhancas espontaneas de caréater perceptivo (RICOUER, 2000, p.187).
Essa combinacdo, portanto, suscita que a jovem causou em Grenouille tanta surpresa que a
criagdo da combinagdo no eixo sintagmatico perpassou um desvio da percepg¢éo do objeto, de
olfacdo e de visdo. A moga era bela, provavelmente, para ele isso ndo importava, e a beleza dela
era constituida da mistura dos odores que dela desprendiam, sua aura olfativa. Grenouille via
essa aura olfativa, como ja foi mencionado, e a jovem lhe pareceu bela olfativamente, sua

combinagéo de cheiros individual era bela.
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Alain Corbin ressalta que as mulheres ruivas sdo sempre odorantes e ainda “putridas e
fascinantes” (CORBIN, 1987, p.63). O autor consagra as ruivas uma atengdo especial, pois elas,
como ele assegura, sdo desprovidas de um equilibrio olfativo, ou seja, algumas mulheres sdo
muito perfumadas quanto ao exalar dos odores, enquanto outras sdo demasiado mal cheirosas.
Esses dois extremos séo verificados apenas em mulheres ruivas, que possuem apenas 0s dois
extremos, 0 que ndo ocorre com outras mulheres que possuem um cheiro que fica entre um ou
outro extremo.

A moca das nectarinas é excepcionalmente perfumada e Grenouille deseja capturar o
cheiro dela, pois ela tem a combinagdo perfeita para um perfume: “[...] suavidade, forga,
permanéncia, multiplicidade e uma assustadora beleza irresistivel” [...] (SUSKIND, 2006,
p.44). A memdria de Grenouille vai ser direcionada por mais de uma ocasido para a moca das
nectarinas e seu poder de atracdo comoveu Grenouille e o desafiou. Ela é a razao de ele escolher
ser um perfumista. E nesse momento da narrativa que ele comeca a construir o mundo interior
para o qual ele ira, no episddio da montanha.

Refletimos nesse momento sobre como o olfato o guiara novamente, sobre como o
encontro com a jovem o fez tracar um caminho rumo a outro destino. Na ocasido, ele trabalhava
no curtume e para ele ndo havia perspectiva de saida daquela realidade. O olfato o guiou para
perseguir novos objetivos e com a meta de ser um perfumista, bastava-lhe a oportunidade para
que os objetivos se fizessem alcancaveis.

Assim, Grenouille guardou na memoria a motivacao que o guiara entao:

o seu refinadissimo nariz, a sua fenomenal memoria e, mais importante que tudo, o
marcante odor dessa mocinha da Rua des Marais, na qual, numa férmula maégica,
estava contido tudo o que constitui um grande aroma, um perfume: suavidade, forca,
permanéncia, multiplicidade e uma assustadora beleza irresistivel. Tinha achado o
norte para a sua vida futura. E como todos 0os monstros geniais, aos quais um evento
externo deita um trilho reto dentro da cadtica espiral de suas almas, Grenouille ndo se
desviou mais daquilo que acreditava ter reconhecido como direcionamento do seu
destino [...] tinha de ser um criador de perfumes. E ndo apenas um qualquer. O maior
perfumista de todos os tempos (lbid., p. 44)

A ambicao e a obsessdo de Grenouille estdo relacionadas nesse trecho. Ele de fato decide
0 que deve fazer a partir daguele momento. Entendemos que a moga das nectarinas o inspira a
desejar além de suas possibilidades e além dos limites sociais, pois como empregado do
curtume ele jamais poderia alcangar a ambicao desejada: ser um perfumista. Ao matar a jovem
por acaso ele armazenou em si 0 mais essencial dela, a aura olfativa. Essa aura olfativa foi
imprescindivel para que ele organizasse 0 mundo interior o qual ele constréi com “tijolos de
odores”. A metafora “tijolos” para o significante odores, no eixo sintagmatico, sugere que

havera uma construgdo e o material basico, os tijolos, séo feitos de odores.
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Grenouille precisa sair do curtume e sua esperanca é realizar uma entrega em uma das
perfumarias da cidade de Paris. O narrador se detém em apresentar Baldini ao leitor, a
interpretacdo da origem da entrega da camurca podemos compreender como uma elipse porque
ndo se sabe como ocorreu de fato.

No laboratério de Baldini, longe do curtume de Grimal, Grenouille recria o perfume de
Pélisser, Amor e Psiqué. Os dois significantes que nomeiam o perfume sugerem a historia de
amor vivida por Eros e Psiqué. O mito de Eros assenta-se na permanéncia e o mito de Psiqué
na imortalidade, em ambos se verifica o poder da presenca e do traco marcante.

O mito foi descrito em O asno de ouro, de Lucio Apuleio. Trata da historia de Psiqué,
princesa de rara beleza por quem Eros, o deus do amor, se apaixonou. Na historia de Psiqué
existem provas pelas quais a jovem passa para reencontrar o amor perdido por conta da
desconfianca e da traicdo da jovem, que viu o rosto de Eros quando este a tinha advertido que
nédo o fizesse. As provas sdo cumpridas e a persisténcia da jovem marca a personificacdo da
alma que se torna imortal quando Zeus aceita a unido dos jovens. Esse mito sugere que o
perfume criado por Pélisser é muito especial, pois une duas forgcas importantes: o amor e a alma,
a sublimacéo do amor divino. No excerto, Baldini classifica o perfume por meio de significantes

que fazem parte da associagcdo com outros sentidos que nao apenas o do olfato:

O perfume era um desgosto de tdo bom. O miserdvel do Pélissier, infelizmente, era
um entendido. Um mestre, que Deus o perdoe, ainda que mil vezes nada tivesse
estudado! Baldini desejava que fosse seu esse Amor e Psiqué. Nada tinha de ordinario.
Absolutamente classico, redondo e harmdnico. E, apesar disso, fascinantemente novo.
Era fresco, mas ndo barato nem banal; aromatico, sem ser gorduroso, tinha
profundidade, uma maravilha, fascinante, embriagadora profundidade marrom-escura
— e, No entanto, ndo era nem um pouco sobrecarregado ou opressivo (Ibid., p. 58)

As caracteristicas do perfume de Pélissier, portanto, ndo sdo escolhidas ao acaso, mas
denotam a relacdo com aspectos que a perfumaria distingue em relacdo a fragrancia. Ela é
“redonda”, tem “profundidade”, é “fascinante”. Criam-se relacbes com formas e distancia, nos
primeiros, o que suscita que o perfume criado pelo perfumista € marcante e existe profundidade
na combinagdo. Porém, a palavra fascinante é polissémica. Paul Ricoeur afirma que a
polissemia € central na semantica descritiva porque “esse fendmeno significa que nas linguas
naturais a identidade de uma palavra em relagdo as outras admite a0 mesmo tempo uma
heterogeneidade interna, uma pluralidade [...] que a palavra pode receber diferentes acepgdes
[...]” (RICOEUR, 2000, p. 179-180). Esses aspectos nos fazem pensar que os dominios olfativos
fazem associagbes muito diversas ao compatibilizarem-se com outros dominios. Essa

associacdo pode criar relagdes inusitadas, dependendo da escolha definida na associagéo:
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perfume fascinante, perfume ndo opressivo. O significante fascinante caberia mais a um campo
perceptivo visual que olfativo, como ndo opressivo, ao campo tatil ou auditivo.

Todavia, Grenouille ndo d& importancia ao perfume por acreditar que ele ¢ “muito mal
composto”. Essa idéia pode sugerir que a simbologia na qual o perfume se assenta e que
definiria suas caracteristicas ndo sdo significativas para Grenouille. Ele pode melhora-lo e ele
0 faz em poucos minutos. O processo de criacdo do protagonista sugere uma forma nova e
melhor para os elementos basicos do perfume e, por extensdo, da importancia dos dois
elementos basicos: o0 amor e a alma.

No periodo em que Grenouille chega ao laboratério de Baldini, as esséncias animais
estavam em decadéncia. Era necessario substitui-los por outros perfumes de odores marcantes,
mas florais ou vegetais que fixassem tdo bem quanto as esséncias animais. A novidade era o
frescor, pois o tom forte é conferido por algo novo que Baldini s6 pdde decifrar por meio do

nariz de Grenouille: estoraque, material da casca de arvores.

Assim falava Baldini. E enquanto ainda falava, a sala ja estava saturada de Amor e
Psiqué. H& um poder de convicgdo no perfume que é mais forte do que palavras, do
que olhar, sentimento e vontade. O poder de convic¢do do aroma ndo pode ser
descartado, entra dentro de nés como 0 ar em nossos pulmdes, nos ocupa
completamente, ndo ha antidoto contra ele (Ibid., p. 76)

Esse trecho manifesta a grande abrangéncia da esfera de dominacdo do perfume. Para
Alain Corbin: “[...] O perfume da natureza confunde-se com o incenso da volupia” (CORBIN,
1987, p. 109). O autor sugere com essa citacdo que o odor de certas flores é penetrante e, por
extensdo, podemos compreender que os perfumes naturais sdo especialmente dotados dessa
capacidade de se espalharem pelos ambientes. Esse poder do perfume é que constitui a chave
para a metafora criada por Grenouille em relacdo a Laurie: ela € a flor e dela ele podera extrair

o perfume que sera fixado pelos outros perfumes das jovens que ele ird assassinar.

Gemeu de prazer. Esse ndo era um perfume como até entdo se conhecia. N&o era um
sent-bon, nenhum artigo de toalete. Era algo completamente novo, capaz de criar um
mundo todo a partir de si mesmo, e de uma golfada fazia com que fosse esquecida a
nojeira ao redor e cada um se sentisse téo rico, tdo bem, tdo livre, tdo agradavel...
(Ibid., p. 78)

A sensacdo experimentada por Baldini reforca que Grenouille apresenta a genialidade
que faltava em Baldini. A partir desse perfume, o velho Baldini renascerd como criador dos
mais fantasticos perfumes e Grenouille podera levar consigo, quando chegar 0 momento a
técnica necessaria e a indicagdo fundamental para ter o status de aprendiz de perfumista. Sem
Baldini, Grenouille ndo conseguiria “externar o seu interior”. Portanto, ele passa a ser técnico

artesanal no laboratorio de Baldini. Ele aprende a destilar e para ele: “[...] era esse trabalho,
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com fogo, &gua e vapor e uma delicada aparelhagem de arrancar as coisas a sua alma aromatica.
Essa alma aromatica, o 6leo etéreo, era afinal o melhor ainda que nelas havia” (Ibid., p. 86-87).

Entendemos que € um momento crucial na vida de Grenouille porque ele ja tem o que
precisa: a técnica. Ele precisard apenas aperfeicoar a técnica e o caminho do aprendiz
Grenouille é marcado pela experimentacdo em paralelo ao trabalho de producdo de perfumes
para Baldini. As experiéncias sdo diversas com varios materiais e a frustracdo vivenciada por
ele com relacdo a alguns materiais, na tentativa de retirar a alma olfativa, o faz adoecer porque
ele ndo entendia na época que havia outras técnicas para se obter o cheiro dos materiais,
outrossim que alguns deles ndo poderiam ter seu cheiro apreendido posto que apenas Grenouille
os percebia. Baldini informa a Grenouille que em Grasse ele poderia aprender novas técnicas e
Grenouille se recupera para trabalhar mais trés anos para o perfumista. Ao deixar Baldini,
cumprido o acordo, Grenouille parece resoluto em chegar a Grasse e aprender as novas técnicas
de que falava Baldini: enfleurage a chaud, enfleurage a froid e enfluerage a I"huile, que tratam
da extracdo dos 0Oleos essenciais de flores: a primeira é pela maceragdo, a segunda é a extraco
a frio e a terceira € a extracdo a 6leo.

Todavia, Grenouille decidira por afastar-se de todos e esconder-se na montanha, dentro
de uma caverna. Ele decide ficar em Plomb du Cantal, em Auvergne. Para Judith Ryan (1990)
esse ponto do romance constitui uma hibernacéo. Ela reforga que Suiskind alude diretamente ao
Fausto de Goethe e que ha reminiscéncias da obra de Thomas Mann e de Baudelaire. Judith
Ryan analisa esse episédio como romantico e relacionado também as descri¢Ges realistas e
naturalistas. Para ela, Patrick Siiskind escreveu um romance de mdltiplos codigos. Para
Grenouille, a sensacdo de abandono do mundo e esquecimento dos homens significard um
momento de encontro entre o0 eu interior e 0 eu exterior, com apagamento quase por completo

do segundo.

No entanto ndo havia nada ai. Havia apenas paz, se assim se pode dizer, paz olfativa.
Ao seu redor dominava apenas o0 odor homogéneo, soprando como leve sussurro, das
pedras mortas, dos liquens cinzas e das gramineas ralas, nada mais (Ibid., p. 107)

A sensacdo experimentada por Grenouille é de ligagdo maternal com a terra, isto é, a
caverna representaria o abrigo necessario para que ele se desenvolvesse. No entanto, ha nessa
parte do livro, do capitulo vinte e quatro ao capitulo vinte e sete, uma producéo intensa do
Grenouille interno. O conflito do homem interno com o0 mundo externo faz com que sejam
recriados espacos no interior da personagem que lembram paisagens romanticas realmente,

como nos informou Judith Ryan, com um valor transcendente. Esse valor transcendente é
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verificado no romantismo norte-americano, quando os autores idealizavam lugares que
estivessem além da realidade fisica.

Verificamos o aparecimento do duplo e a cosmogonia, aspectos que representam a
percepcao e estdo diretamente ligados aos sentidos, pois opera-se uma suspensao de tempo e
espago, as sensagdes sdo reestruturadas a partir das novas composi¢cdes dos quadros na

experiéncia sensorial, uma sinesteia que é evidenciada no excerto abaixo:

Era o0 aroma do final da primeira noite em que ele, sem a permissdo de Grimal, havia
passado caminhando ao léu por Paris. Era o fresco aroma do dia que se aproximava,
do primeiro alvorecer que ele vivia em liberdade. Esse cheiro, entdo, significara a
liberdade. Significara para ele uma outra vida. O cheiro daquela manha era para
Grenouille um cheiro de esperanga. Guarda-o com todo cuidado. E a cada dia dele
bebia um pouco (Ibid., p. 115)

As memodrias de Grenouille eram guardadas na adega do grande castelo do coragdo. A
viagem interior e as vivéncias do Grenouille interior se fazem mais sensiveis que a fome e a
sede que ele experimenta. Entretanto, as lembrancas reavivam sentimentos que estdo distantes
do Grenouille externo. Esse ndo é negligenciado porque acorda em diferentes horas do dia, por
isso ndo é possivel pensar em hibernacdo nesse episddio e sim em expressdes do fluxo de
pensamento. O sonho também é algo muito significativo quando Grenouille se encontra na
montanha.

Um sonho o assombra e ele se vé envolvido por uma névoa que representava seu proprio
cheiro. Ela o sufocava, porém ela ndo tinha odor algum, havia somente a presenca fisica e ndo

odorifera. Grenouille ndo sentia seu cheiro.

[...] ele gritou tanto, com téo terrivel forga, como se estivesse sendo queimado vivo.
O grito destruiu as paredes do saldo purpura, os muros e muralhas do castelo, partiu
do coracdo e passou além das contas dos pantanais e desertos, percorreu a paisagem
noturna da sua alma como uma tempestade de fogo, reboou de sua boca através da
sinuosa galeria, para o mundo, muito além do antiplano de Saint-Flour — como se a
propria montanha gritasse. E Grenouille acordou com seu proprio grito. Ao acordar,
ficou se debatendo como se tivesse de afugentar a invisivel névoa que queria sufoca-
lo (Ibid., p. 119)

Grenouille deseja convencer a si mesmo de que o sonho ndo o afetou, mas, na verdade,
ao perceber que ele ndo tinha cheiro e que seu sonho era verdadeiro, ele decide partir para
Grasse a fim de voltar a cacar.

No caminho para Grasse, Grenouille paraem Pierrefort e 14 passa a morar sob a prote¢ao
do Marqués de Taillade-Espinasse, nobre que se ausentou da corte para trabalhar no projeto
pessoal de comprovar a teoria do fluido letal. Essa teoria trata de diminuir as emancdes terrenas,
profundamente nocivas aos homens. O Marqués decide cuidar de Grenouille para que este possa

ajuda-lo em seu experimento de ventilacéo.
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Esse episodio pode ser comparado ao grande intuito dos cientistas do século XVI1I que
desejavam promover uma mudanga significativa na vida das pessoas e de afasta-las o quanto
fosse possivel das influéncias animais. Entendemos que é fundamental compreender esse
segmento do romance porque é quando Grenouille recomeca a fazer as experiéncias de recriar
0 odor humano.

Enquanto esta com o Marqués, Grenouille constr6i uma méscara odorifera, inicialmente
uma bastante rustica, mas que vai sendo aperfeicoada e diversificada para que ele possa estar
entre as pessoas. Dai surge a comparagdo dos perfumes com roupas, como roupas que ele usaria.
Para Alain Corbin (1987) houve um esfor¢o muito grande por parte dos médicos e quimicos no
século XVIII em tentar analisar a aura que pairava entre os humanos. Ele lembra que o que os
seres humanos excretam tem relacdo com o que eles ingerem e que dai viria a aura que se
encontra nos seres humanos, que os faz diferenciar.

Em Grasse, Grenouille encontra trabalho e também Laurie ainda menina. E 14 que ele
decide fazer o seu melhor perfume: o que fascinasse a todos. Assim, ele precisava de Laurie e

esperaria até que ele pudesse colher seu perfume.

Esse ataque aromatico chegara subito demais. Por um momento, pelo tempo de uma
inspiracdo, por uma eternidade, pareceu-lhe que o tempo havia se duplicado ou
radicalmente desaparecido, pois ndo mais sabia se agora era agora e se aqui era aqui,
ou se, pelo contrério, talvez agora fosse outrora e aqui ali, 1a, ou seja, a Rue des Marais,
em Paris, setembro de 1753, o olor que vinha do jardim era 0 mesmo da jovem de
cabelos ruivos que ele havia matado. Que ele tivesse de novo encontrado esse aroma
no mundo marejou-se os olhos de felicidade — e que isso ndo podia ser verdade fez
com que ficasse mortalmente assustado (Ibid., p. 149)

A recordacdo da jovem das nectarinas € mais uma vez reforcada e Laurie possuira um
poder maior do que o da jovem de Paris. Reforca-se com esse excerto que Grenouille tinha a
percepcédo da aura olfativa, que ele era capaz de analisar essa aura que se Ihe apresentava como
em tons. Grenouille sabia que desejava possuir a esséncia de Laurie e esta esséncia estaria na
aura olfativa da jovem. No entanto, ele ndo sabia como iria conseguir isso.

Ocorrem entdo as experiéncias no laboratério de Madame Asnulfi. Grenouille deseja
obter a esséncia do odor animal por meio da maceragéo, ou seja, da extracdo da esséncia ou
materia-prima. Inicalmente, ele sai pela cidade usando as técnicas de destilacdo com alguns
objetos e as de enfleurage com outros: verifica que ao extrair a esséncia dos animais ele precisa
mata-los, pois ele ndo poderia retirar o cheiro deles ainda vivos.

Compreendemos que as experiéncias na extracdo dos 0leos essenciais de animais o leva
a pensar na extracdo da esséncia das pessoas, a alma, mas ele deseja realizar a extracdo das
melhores almas, aquelas que ele reconhece como as especiais e Unicas. Somente 0 novo

encontro com Laurie o faz decidir que era necessario tentar capturar o perfume da jovem que
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naquele momento ja estaria quase pronto para o processo de extracdo. Porém, ele precisaria de
outras esséncias para amarrar a esséncia de Laurie e para isso ele teria que voltar a matar.

A morte de jovens chocou os cidaddos e o intento de Grenouille segue rumo a apreensao
do odor volatil de Laurie. Elisabeth Roudinesco (2008) menciona a volatilidade como relativa
ao que os alquimistas entendiam entre as substancias inferiores, ou seja, das excregdes e as
superiores que tratavam da exaltacéo, da gléria e da superacao de si. Para a autora, ha no termo
abjeto um reforco da crenca judaico-crista no sacrificio, compreendemos como interessante
para relacionar ao fato de a esséncia de Laurie precisar ser amarrada, como € tratada no
romance, e haver o abjeto ato do sacrificio para apreensdo de sua alma. A relacdo para nés é
compreendida como um processo simbolico elaborado por Grenouille que o levara a atingir seu
objetivo: criar o melhor perfume do mundo.

O que guiara a narrativa, na terceira parte do romance, sdao as acbes. Grenouille
trabalhard sem cessar até que consegue retirar a esséncia da filha de Richis, Laurie. Ela é a
chave para que ele consiga fascinar o mundo e as vinte e quatro jovens mortas por ele sdo o0s
fixadores necessarios da esséncia da jovem ruiva.

Nesse ponto do romance, Grenouille transforma-se em um assassino em série: ele cria
um método de apreensdo das esséncias das jovens que consiste em bater na cabeca das jovens
de modo a mata-las instantaneamente e assim poder agir rapidamente na técnica de extracdo a
frio, espalhando a banha de animal em todo o corpo e em seguida envolver o corpo com
bandagens para entdo raspar a banha do corpo com bastante cuidado. A seguir, Grenouille
precisara do cabelo e das roupas das jovens para destilar e assim retirar a esséncia. Assim, ele
atrai as jovens mais fortes e com tipos fisicos diferentes que pudessem ser os fixadores naturais
da esséncia de Laurie.

Apds os assassinatos, Antoine Richis faz o possivel para proteger a filha, pois ele
percebeu o método engenhoso do assassino e temia que Laurie fizesse parte de um projeto
ambicioso do “colecionador”, no julgamento de Richis. E importante notar que a percepgéo de
colecionador se adéqua a nocdo de serial killer como a entendemos hoje, mas no século XVIII
essa percepcao ndo poderia figurar como algo muito regular, pois 0 modus operandi de que
tratamos em relagdo ao colecionador s6 serd verificado nos anos oitenta no Ocidente.
Possivelmente, Patrick Stiskind utiliza essa nocao para criar a identidade que definira o subtitulo
do romance: a historia de um asssassino.

Ja com a esséncia de Laurie misturada a das outras mocas, Grenouille possui o perfume
perfeito. Todavia, ele é descoberto e preso ao ser reconhecido pelo guarda do portdo e os seus

crimes sdo revelados. Grenouille consegue guardar o perfume que ele havia produzido das
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jovens e de Laurie e, no dia de sua execucdo, ocorre a reviravolta: Grenouille é aclamado por
todos ao usar o perfume das jovens. Sua vitoria estava completa, havia criado um perfume que

fascinou a todos.
Ainda mais liquidas estavam as pessoas, liquidificadas por dentro em corpo e alma;
eram apenas ainda amorfos liquidos, s6 sentindo ainda o coragdo como um montinho
descontrolado a oscilar em seu interior e cada um, cada uma colocava-o0 ha méo do
homenzinho de jaquetdo azul, pela vida e pela morte: todos 0 amavam (lbid., p. 202)
As sensacdes experimentadas pelas pessoas eram diversas, mas careciam de regulagéo
e controle. Em nossa analise, elas se deixaram levar pelas pulsdes sexuais e houve mais atencédo
aos efeitos que o perfume de Grenouille produzira que ele proprio, ou seja, as pessoas ja nem
mais o exaltavam, precipitavam-se umas sobre as outras com avidez, com paixé&o.
Grenouille compreendeu que ndo havia verdade naquela aura dissimulada que ele havia
produzido e que, no fundo, ele mesmo ndo se importava com as pessoas que ali estavam em
pleno gozo dos efeitos do perfume de seu perfume. Essa constatacdo pode ser verificada na

passagem a seguir:

Mas isso ndo deu em nada. Ndo podia dar em nada. E justamente hoje é que néo. Pois
ele estava mascarado com o melhor perfume do mundo, e debaixo dessa mascara ele
ndo tinha rosto nenhum, nada sendo a sua total auséncia de cheiro. Entdo sentiu-se
mal de repente, pois as névoas novamente o inundavam (lbid., p. 206)

Apbs a infeliz constatacdo de que se pode enganar os sentidos, mas nao se pode realizar
isso eternamente, ele decide voltar a Paris e la, no mesmo lugar onde nasceu, ele escolhe ser
devorado por pessoas comuns que circulavam pela praca do mercado. Patrick Vignoles, no livro
A perversidade: ensaio e textos, relaciona essa nogdo niilista da perversidade como “[...] de
odio da cultura e, por conseguinte, de 6dio do homem” (VIGNOLES, 1991, p. 63). Ele trata
que o perverso ignora a humanidade e esse sentimento podemos relacionar ao que Grenouille
decide fazer em relacéo a si préprio: buscar a aniquilacao de si mesmo, pois ja o aniquilaram
0s homens, um a um no percurso de seu intento de fazer o melhor perfume. Entendemos que
ele operou uma crescente fragmentacao de si mesmo desde a decisdo de ser perfumista e esse
evento marcou ja a morte do perfume que ele nem havia criado, pois ele desde o principio
pensava em como perder o que ele ndo tinha. Ele sabia que sua trajetdria seria marcada pelo
abandono progressivo de si, 0 que na verdade nos referimos é que ele foi deixando de ser
humano, em um movimento que Patrick Vignoles, mencionado anteriormente, diz que é: “
Misantropia involuntéria, mas consciente de si, a perversidade ¢ um aspecto do 6dio que se
conclui em homicidio voluntario” (Ibid., p. 67).

Entendemos, pois, como foi relacionado no inicio dessa se¢do, o percurso do heroi é

marcado pela consciéncia da morte iminente e essa consciéncia o leva ao drama pessoal e a



73

reflex@o, nas narrativas modernas, do sentido da vida humana. Entendemos que o sentido do
olfato ndo so6 evidencia o protagonista diretamente como provoca no leitor a reflexdo sobre
como esse sentido nos dota da capacidade de perceber a si mesmo e ao mundo. Para nos, o
romance resgata essa reflexdo sobre o espaco exterior e o0 espaco interior por meio do sentido

do olfato.

2.3.1 O perfume: um icone da Franca

A Franca do século XV1I1 passou por uma série de mudancas importantes que marcaram
definitivamente ndo apenas a historia do pais, mas também influenciou a cultura e a politica de
diferentes paises no mundo. O contexto que se determina como importante para a analise trata
do Antigo Regime, no final do século XV até o século XVIII, no qual se verificou um
movimento politico, social e econémico.

O povo francés vivia, como tratou Pierre Chauvet, citado em Corbin (1987), no “centro
do fedor”. Se nos dias atuais verifica-se a referéncia veemente da Franga como uma das dez
maiores economias do mundo, ainda no século XIX era possivel ver uma economia
essencialmente agricloa, embora houvesse ecos de desenvolvimento por todo o pais.

Alain Corbin (1987) associa o fedor a corrupg¢do e problematiza a questdo da cidade e,
nesse tocante, a cidade de Paris tem um destaque muito significativo na historia da Franca. Em
Paris, 0s escoadouros a céu aberto e os subterraneos criam imagens de inigualavel insalubridade
que seria necessaria uma descri¢do da época para que se pudesse compreender tal quadro.

E com vistas & descricdo dessa atmosfera de perturbadora decrepitude que se produz O
perfume. O inicio do romance ja posiciona o leitor entre o Cimetiére dés Innocents e 0 mercado
da Rue aux Fers. Norbert Elias (2011) comenta que as disparidades sociais no Antigo Regime
fizeram explodir o contexto institucional. Isto significa que o romance ja ira, desde o principio,
discriminar de qual estrato social o protagonista saiu. A descricdo minuciosa do cenario no qual
Jean-Baptiste Grenouille nasce é prova de que houve um momento na histéria da cidade de
Paris em que néo se podia pensar em preocupacdo com a higiene e o bem-estar do povo. Norbert
Elias acrescenta que o conceito de civilisation, como evolugéo do verbo civiliser, so ira aparecer
em 1760, na obra de Mirabeau.

Desse modo, é possivel compreender que o romance destaca, juntamente com o
nascimento do protagonista e seu percurso (1738 — 1767), a trajetdria da Franga no século XVI11

rumo as mudancas ocorridas a partir da Revolugdo Francesa (1789 - 1799).
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As datas, os lugares, as referéncias historicas sao o pano de fundo da narrativa da vida
de Grenouille e denotam o processo pelo qual passaram as classes pobres, médias e altas da
sociedade francesa. Cada personagem, desde a mée de Grenouille, a ama Bussie, o padre
Terrier, Madame Gaillard, Grimal, Baldini, Marqués Taillarde-Espinasse, Drout, Madame
Arnulfi, Laurie e Antoine Richis, apresenta-se como representante dessas classes, e a morte de
alguns deles pode sugerir que a absorcao das classes médias pela burguesia, seu alargamento e
concentracdo, estudados por Norbert Elias (2011), sejam ja um anuncio do novo estado de
relaces que decorrera das mudancas operadas com a baixa tolerancia olfativa.

Os perfumes produzidos na Franga, primeiramente com esséncias animais e depois com
esséncias mais frescas de flores, é também destacado por Siiskind no romance. O embate entre
Baldini e Pélisser é emblematico, pois denota a mudanca de materiais usados na producao de
perfumes, cremes, sabonetes e outros produtos de toalete. De igual modo, vé-se cair por terra a
farsa de Baldini, que na verdade ndo é um perfumista auténtico porque seu prestigio adveio da
técnica de reproduzir perfumes e ndo de crid-los. Porém, Pélisser, como é sugerido no romance,
apresenta inovacoes tipicas da experimentacdo de novas esséncias mais frescas.

Alain Corbin destaca que: “Vestir-se com um escudo olfativo, cheirar forte, respirar os
odores de sua escolha é o que constituira durante muito tempo o melhor dos preservativos contra
o veneno morbido” (CORBIN, 1987, p. 88). E esse era o costume. Os banhos eram reduzidos
aos asseios breves, apenas em algumas partes do corpo. Porém, com a ascensdo da burguesia,
0s costumes comecaram a mudar e ele, entdo, destaca que ambar, zibeta*, almiscar tinham
saido da moda em 1765. Assim, os odores fortes passaram a ser um arcaismo, “[...] de velhas
vaidosas ou das caipiras” (Ibid., p. 99).

Grenouille tinha conhecimento de que a toleréncia a odores fortes iria diminuir e essas
mudancas irdo marcar o romance e a ciéncia do seculo XVIII. Ele se incomodava com o fedor
das pessoas, da aura odorifera de onde se espargiam as fontes de degradacdo do humano, tipicas
da sociedade francesa enraizada na desigualdade e no degredo. Grenouille pode ser
representado como a figura do higienista, que aparecerd ainda no seculo caracterizado no
romance. A tarefa do higienista era inicialmente pesquisar de onde vinham os cheiros ruins e,
em seguida, buscar meios de suplantar esses cheiros ruins por meio da desodorizacdo, dos
cheiros frescos e advindos de flores e arvores e ndo mais do odor de animais.

Patrick Suskind também mergulhou no imaginario francés para evidenciar alguns

ambientes que pressupunham a mudanca ocorrida no século XVIII. Alain Corbin (1987)

41 Mamifero carnivoro.
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sustenta que o jardim e a montanha sdo a antitese dos ambientes ligubres. Ele destaca as
virtudes salvadoras desses lugares. Stiskind, na segunda parte do romance, criou uma suspenséo
no tempo fisico, quando Grenouille habitou na montanha por sete anos. A salvacao do contato
humano e a resolucdo quanto a criacdo de uma mascara olfativa fortalecem a tese de que o
sentido do olfato ganha uma dimensdo especial na atenc¢do do autor.

A insalubridade de hospitais, feiras, casas, prisdes e curtumes requisitardo o exame mais
acurado e leis serdo criadas para definir um controle necessario para a vigilancia do povo. A
destituicdo dos poderes da igreja e a mudanca dos habitos em ambientes pablicos e privados foi
a motivacgdo para o fechamento do Cimetiére dés Innocents em 1780 e a regulamentacdo da
privatizacdo das camas do Hotel-Dieu, evocada na historia de Grenouille, que nascera e morrera
no Cimetiére, bem como do triste fim de Madame Gaillard, que ndo podera ter acesso a uma
morte digna no ano de 1799, mesmo tendo trabalhado a vida inteira, porém na negociacao de
criancas, 0 que sugere que os meios oficiais que vigoravam no Antigo Regime, na Franca, foram
extinguindo privilégios por conta da propria extingdo de determinadas funcdes, em nivel social.

O perfume vivifica a descricdo historiografica e desperta a atencdo dos leitores porque
flagra um momento da Franca no qual a analise da historia esteve voltada para a leitura de fatos
voltados a classe nobre e a alguns vultos historicos. O romance instiga pela construcdo das
imagens e é possivel pensar que ap6s a morte de Grenouille, para nés um simbolo da resisténcia
ao Antigo Regime no pais, seu desaparecimento sem deixar vestigios, a Franga passara por uma

onda vertiginosa de mudancas que a tornardo uma referéncia para todos 0s povos.

2.4 A representacdo do grotesco em O perfume

A questdo do grotesco em O perfume chama atencdo, pois devem-se considerar no
romance o fato da ambivaléncia relacionada a personagem Grenouille, as outras personagens e
as circunstancias vividas por elas, em muito menor escala e quanto ao episédio da montanha e
as criacOes de Grenouille. Entende-se ambivaléncia em termos bakhtinianos, isto €, de carater
oposto, de convivéncia simultanea de pdlos distintos.

Mikhail Bakhtin (1999) trata que o termo grotesco remonta aos fins do século XV,
qguando nas escavacdes realizadas em Roma, encontrarem-se pinturas com ornamentos ate
aquela época desconhecidos. Para elas, fez-se a atribui¢do do substantivo italiano grotta, (gruta)
pelo lugar onde foram encontradas,e a elas denominaram grottescas. O que caracterizava essas
pinturas eram as formas que se encontravam metamorfoseadas e a liberdade de expresséo com

que os desenhos se a apresentavam.
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Em A cultura popular na ldade Média e no Renascimento (1999), Bakhtin propde-se
analisar a obra de Francgois Rabelais (1494-1553) com vistas a apresentar a questdo da cultura
popular na Idade Média e no Renascimento. Para Bakhtin, os autores que descobriram Rabelais
ndo souberam interpretar o carater das formas populares apresentadas em suas obras. O carater
ndo-oficial das imagens presentes nos escritos de Rabelais fomentam a exaustiva discusséo
realizada no livro de Bakhtin sobre a dialética dos principios do grotesco. Ele sugere como se

da o método:

O método de construcdo das imagens grotescas procede de uma época muito antiga:
encontramo-lo na mitologia e na arte arcaica de todos os povos, inclusive na arte pré-
classica dos gregos e romanos. N&o desaparece tampouco na época classica; excluido
da arte oficial, continua vivendo e desenvolvendo-se em certos dominios “inferiores”
ndo-canbnicos: o das artes plasticas cOmicas, sobretudo as miniaturas [...]
(BAKHTIN, 1999, p.27)

A ligacdo de Rabelais com a producéo popular confere ao autor uma dificuldade a mais
ao se estudar as concepc0es artisticas e ideoldgicas que estavam em jogo na Idade Média e no
Renascimento, segundo Bakhtin. E no quadro dessas concepgdes e ideologias que Siiskind
apresenta as crencgas que motivavam as agdes de suas personagens, seu mundo configurado pelo

olhar seletivo do narrador ao apreciar o movimento delas na narrativa.

A pior das supersti¢cBes, como na mais obscura era pagé, quando os homens ainda
viviam como animais, quando ainda ndo possuiam olhos agucados, ndo conheciam as
cores, mas acreditavam poder cheirar sangue, pensavam poder distinguir o inimigo
pelo cheiro, imaginavam ser ameacados por canibais gigantescos e lobisomens e
farejados por erinias, e levavam a seus horrendos deuses fedorentos e fumacentos
holocaustos (SUSKIND, 2006,p. 20)

Padre Terrier faz alusdo as crencas que perpassavam a vida das pessoas comuns do
século XVI11, no momento em que, na discussao com a ama Jeanne Bussie, trata-se da auséncia
de cheiro de Grenouille. Jean-Jacques Courtine (2008) trata da profusdo de uma literatura
popular voltada para o assombro e disseminacdo do medo, dos séculos XVI e XVII e
relacionadas ao imaginario constituido apos a Idade Média. Essa literatura popular consistia em
jornalecos, livretos e panfletos e tinha grande circulacdo entre as esferas mais baixas da
sociedade. Tanto quanto as traducdes da Biblia e outros textos mais populares, esses primeiros
impressos levados a publico em larga escala traziam néo apenas a ficcdo, mas veiculavam os
casos reais de pessoas que nasciam com anomalidades ou deformidades. A circulacdo desses
textos se deu, segundo o autor, até o século XVIII em nivel bem expressivo e mesmo apos essa
época, verifica-se que o0 “ [..] inumano ndo pode ser assimilado nem representado”
(COURTINE, 2008, p. 502).

A passagem dessas crengas para a vida publica ressente-se da falta de uma tradicdo

literaria mais diversa que as populares publicacGes ja citadas. O que as pessoas mais pobres
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liam, quando sabiam ler, era muito breve, de linguagem relativamente facil e situada em seu
ambito linguistico, de esfera inferior, ou seja, a producéo literaria popular no periodo citado por
Courtine (2008) ja pressumia um publico-alvo que pudesse ser conquistado e, certamente, as
autoridades, fossem elas religiosas ou politicas, conheciam o lugar das crencas advindas de uma
tradigéo voltada para o ritualismo pagéo.

O grotesco, assim, tem ampla ambiéncia no romance de Suskind, pois reforca a
representacdo do periodo no qual havia ampla circulacdo dos principios materiais das imagens
do corpo. Na verdade, para Bakhtin (2014) Rabelais fornece ao mundo as imagens verbais que
0 materializam nas séries grotescas criadas em suas obras. Existe a utilizacdo anatémico-
fisiologica e grotesca do corpo na qual se inscreve uma tradi¢do que pode ser significativa para
compreender o universo de O perfume.

O que constitui material significativo de analise, no tocante ao grotesco, trata da
topografia a que Mikhail Bakhtin (1999) se refere quanto ao alto e ao baixo relativos a
materializacdo do grotesco. A ambivaléncia, assim, trata a0 mesmo tempo de um valor
destrutivo e negativo do corpo em Rabelais, como de um aspecto “positivo regenerador” tipico
das imagens do corpo grotesco. Tanto no romantismo quanto no realismo grotesco, como o
afirma o autor russo, trataram da questéo do grotesco e evidenciaram essa ambivaléncia, embora
modernamente tenha havido a debilidade do pélo positivo, ja ressaltado (BAKHTIN, 1999,
p.21).

Assim, a morte e a vida sdo interpretadas de modo peculiar no pensamento grotesco, de
modo que se opera no corpo do individuo a luta entre a velha e a nova vida em vias de

refazimento e renovacao, sendo inseparaveis e incapazes de incutir temor.

Apb6s um ano dessa existéncia mais animal do que humana, ficou com esplenite, a
inflamacéo do baco que era uma temivel doenca para aqueles que trabalhavam em
curtume e que normalmente acabava em morte. Grimal ja o tirara de sua lista e andava
procurando substituto — ndo sem lamentar, alias, pois jamais tivera um trabalhador tao
parcimonioso e eficiente quanto esse Grenouille. No entanto, contra toda expectativa,
Grenouille superou a doenga. Ficaram-lhe apenas cicatrizes dos grandes carblnculos
negros atrds das orelhas, no pescoco e nas faces, que o deformavam e o tornavam
ainda mais feio do que de qualquer modo ele ja era (lbid., p. 34)

O grotesco aqui se manifesta a recuperacdo de Grenouille frente ao quadro de salde
extremamente negativo e preemente de falecimento. Em mais de um momento da narrativa,
como na casa de Baldini ao se recuperar de uma doenca grave e na infancia inospita, a vida
surge da profunda esséncia da personagem em resistir a condi¢cdo inumana de trabalho e
maceracao. Ao exagero do negativo da condicdo pela qual a personagem passa, faz-se frente o

aspecto positivo de sua prenhe motivacao, sobreviver.



78

O grotesco também se manifesta na tentativa de materializacdo de combinagGes
excéntricas, de técnicas exoticas sem controle da expressdo criativa, nas fantasias propagadas
pelo ser em isolado movimento de criacdo — como lembra Mikhail Bakhtin (1999) quanto ao
grotesco no romantismo. A seguir, verifica-se como no romance essa questdo se manifesta
tendo em vista as experiéncias de Grenouille e suas tentativas de retirar o cheiro de todos os
materiais mais improvaveis, ainda como um observador, como aprendiz da técnica de

decantacéo:

Grenouille procurou, por exemplo, destilar o cheiro do vidro, o odor frio, barrento do
simples vidro, que nem consegue ser percebido por pessoas normais. Obteve vidro de
janelas e de garrafas, trabalhando-os em grandes pedacos, em fragmentos, em
estilhacos, em forma de pé — sem nenhum éxito. Destilou latdo, porcelana e couro,
grdos e cascalhos; trabalhou com terra pura; sangue, madeira e peixe fresco; 0s seus
préprios cabelos. Por fim destilava até 4gua do Sena, cujo cheiro peculiar parecia-lhe
merecer ser preservado (Ibid., p.89)

Experiéncias como essas sugerem 0s aspectos grotescos relativos ao aprendiz
Grenouille, ao seu espirito criador desmedido e a exagerada quebra de fronteiras entre as
matérias existentes no mundo. Isso significa que a percep¢do de Grenouille também esta
atravessada pelo grotesco. A hiperbolizacdo e a superabundancia, em termos bakhtinianos
novamente, estdo associados em O perfume ndo apenas as formas, mas aos principios que
geriam o comportamento do protagonista, isto é, [...] as fronteiras entre as coisas e fenébmenos
eram tracados de maneira completamente diferente de modo como eram no mundo estatico [...]
(BAKHTIN, 1999, p. 269).

E imprescindivel analisar o episddio na montanha, ocorrido entre os capitulos vinte e
trés e vinte e nove, da segunda parte do romance. A projecédo para o alto realizada por Grenouille
na subida na montanha e a fuga para o centro da terra sdo imagens grotescas que evidenciam as
posicOes a serem projetadas pela personagem que se encontra dissociada do momento historico
ao qual ela negligencia voluntariamente. E semelhante a imagem do poco que o aleijou, ainda
na infancia, mas, desta feita, a inclusdo na terra fomentard uma nova etapa, 0 isolamento do

mundo exterior e de suas demandas representara um novo parto.

Para ficar no estado de &nimo certo, invocava primeiro 0s mais antigos, 0s mais
remotos: o vapor hostil, fumancento, do quarto de dormir de Madame Gaillard; o odor
de couro estragado das suas méaos; a respiracdo de vinagre azedo do Padre Terrier; 0
suor histérico, quente, da ama Bussie; o fedor de cadaveres do Cimetiére des
Innocents; o cheiro de assassina de sua mae. E ele se regalava em 6dio e nojo, e 0s
seus cabelos ficavam de pé com prazerosa indignacédo (Ibid., p. 110)

Grenouille mobilizara lembrancas e as imagens que surgirdo na caverna onde ele se

encontra e que quebrardo as fronteiras do sensorial, na medida em que reforcardo a
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ambivaléncia ja sugerida nas vivéncias do protagonista rumo ao processo criador mais

ambiocioso. Para Bakhtin:

[...] a l6gica da imagem grotesca ignora a superficie do corpo e ocupa-se apenas das
saidas, excrescéncias, rebentos e orificios, isto é, unicamente daquilo que faz
atravessar os limites do corpo e introduz ao fundo desse corpo. Montanhas e abismos,
tal € o relevo do corpo grotesco ou, para empregar a linguagem arquitetural, torres e
subterrneos (BAKHTIN, 1999, p. 277-278)

Desse modo, ndo ha limites mais entre o corpo fisico da personagem e a montanha que
0 abriga, sua percep¢do grotesca da realidade sera redirecionada para 0 mundo interior e as
fronteiras entre esse mundo interior e o corpo fisico “apagam-se”. As consequéncias sdo

apresentadas de modo contundente pelo narrador.

Ao lado disso bebia ininterruptamente os aromas nobres. Depois da garrafa com o
aroma da esperanca, tirava a rolha de uma de 1744, que estava cheia do quente odor
do lenho diante da casa da Madame Gaillard. Depois desta, bebia uma garrafa de um
aroma de uma noite de verdo, perpassado de perfume e carregado de flores, colhido a
beira de um parque em Saint-German-des-Prés, anno 1753 (SUSKIND, 2006, p. 115)

A intensidade dos sete anos em que Grenouille experimentou o estado de quase néo-
existéncia, ou hibernagdo*?, anunciado pelo narrador, apresenta inimeras imagens, como: a
imagem do banquete, o qual ¢ oferecido ao “grande Grenouille” quando da criagdo do mundo
onde ele habita naguele momento. A imagem do banquete sugere a fecundidade e o nascimento,
segundo Bakhtin na interpretacdo das obras de Rabelais, a abundancia das festas de celebragéo
popular do trabalho realizado. A sede que Grenouille experimenta refere-se ao elemento
liquido, o vinho, a bebida presente na imagem da boca aberta da qual Bakhtin trata em relacdo
a criacdo grotesca de Pantagruel. O grotesco representaria essa associacdo entre o subterraneo
e a boca aberta. A caverna onde Grenouille esconde-se esta repleta de entidades etéreas que o
servem e 0 prestigiam, COmo um povo a um rei.

As adegas de Grenouille e as bebidas que ele toma chamam muita atencdo por
relacionarem-se aos cheiros armazenados por ele nos anos que viveu até entdo. H& nesses
episodios representados no romance de Suskind grande excitacdo do protagonista e existem
sentimentos antagbnicos que o motivam, como paixdo e 6dio. O coracdo de Grenouille €
representado também de maneira grotesca como “um purpureo castelo”. A localizagdo do
castelo tem representatividade singular, pois estd em um deserto rochoso: “[...] camuflado atras
de dunas, circundado por uma depressdo pantanosa e por tras de sete muralhas de pedra”
(SUSKIND, 2006, p. 113).

42Como sugere Ryan (1990).
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A cadeia significante dunas, depressdo e muralhas sdo sugestivas da topografia dificil
onde 0 coragdo ou 0s sentimentos do protagonista se encontram, ha cAmaras, adegas e sua
mobilia suntuosa podem sugerir o vinculo com as imagens do mundo exterior, de igual modo
ele sente caimbras no estbmago, o que denuncia que o mundo interior no qual ele vive esta
perpassado continuamente do mundo exterior, de suas vivéncias tristes ou felizes, de acordo
com o material do qual ele faz uso para revisitar o passado. Ele sente fome e sede porque néo
se encontra morto, mas vivo em uma transicéo entre o exterior e o interior.

Nos periodos descritos acima, ocorre a Guerra dos Sete Anos na Franga (1756 — 1763)
e a despeito desse evento histoérico, o que acontece com Grenouille é uma preparacdo
importante, pois seu maior atributo, o nariz genial, é também uma imagem grotesca. Bakhtin
lembra que o nariz é sempre o substituto do falo e que o ventre ¢ o falo sdo “[...] as partes do
corpo que constituem o objeto predileto do exagero positivo [...]” (BAKHTIN, 1999, p.276-
277).

Portanto, o ventre representado pela montanha e a genialidade do nariz de Grenouille
representado pelo falo criardo o duplo, a imagem exterior e interior do protagonista que, a partir
do episddio da montanha, constituir-se-a em elemento fantastico e grotesco representativo dessa
personagem. Ocorre, como havia sido mencionado anteriormente, uma gestacéo, uma gravidez
e 0 parto que se d& quando Grenouille se descobre como desprovido de cheiro, entdo ele
precisava voltar ao seu caminho e cabe aqui uma resolugédo: criar um perfume que a todos
conquistasse.

A partir desse evento, muitos outros sdo desencadeados em relacdo ao percurso do
protagonista a fim de que o leitor possa compreender como se deu a histéria desse homem tdo
genial e detestavel, como anunciara o narrador no inicio do romance. Com a destrui¢do do
castelo de Grenouille, ainda na montanha, seu coracdo passa a ter o sombrio desejo da posse de
um cheiro, uma mascara. Ao alcanca-lo, percebe o que o animara: o 6dio pelo humano, a
negacdo de sua natureza genial, pois ela ndo tem lugar no mundo das pessoas.

O episodio bizarro do final do romance marca mais uma vez uma imagem grotesca: o
devorador-devorado. Na concep¢do de Bakhtin, a ambivaléncia sabedoria-loucura, verificada
no grotesco de Demacrito, tem um vinculo com o riso, a loucura e o corpo despedacado. Essa
ultima imagem, atribuida ao louco e partilhada pela sabedoria advinda do conhecimento

fragmentado da ciéncia suscita o canibalismo a que se entrega o0 protagonista.

Mas o corpo humano é bastante tenaz e ndo se deixa despedacar assim, sem mais nem
menos; mesmo cavalos tém nisso a maior dificuldade. E, assim, logo fulguravam as
adagas, e apunhalavam e cortavam, e machados e machadinhas desciam zumbindo
sobre os membros do corpo, quebrando com ruidos 0s 0ss0s. Em pouco tempo o anjo
estava esquartejado em trinta partes e cada integrante da corja catou um pedago e
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retirou-se, arrastado por um excitado desejo, para devora-lo. Meia hora mais tarde,
Jean-Baptiste Grenouille havia, em cada fibra, desaparecido da face da terra (Ibid., p.
218)

Portanto, o final do romance é realmente grotesco, pois compreende o desfecho de um
ciclo de imagens que marcardo a reestruturagdo do cosmos, como compreende Bakhtin em
relacdo ao quadro hierdrquico do mundo renascentista, de verticalidade, alto e baixo, para
horizontalidade, colocacdo no mesmo plano dos elementos do mundo (BAKHTIN, 1999, p.
318-319).

Por assim dizer, o grotesco em O perfume denota um carater dindmico da narrativa em
direcdo a construcdo de uma personagem essencialmente desafiadora e complexa, que

descerrard a genialidade atribuida a Jean-Baptiste Grenouille.

2.5 Jean-Baptiste Grenouille: a problematica de uma personagem

A personagem na ficcdo apresenta inimeros desdobramentos cujas particularidades séo
necessarias compreender. James Wood (2012) ao tratar da questdo do romance, afirma que néo
ha “personagem de romance”. O que ele discute em seu livro Como funciona a ficgdo é que ha
inimeros tipos de pessoas e que 0 romance gerou personagens reais ou irreais que apresentam
ou ndo consciéncia, ou seja, profundidade quanto ao desempenho no campo ficcional de acGes
gue compreendam uma vida plena no ambito dessa existéncia também ficcional. Ele adverte
quanto a dois aspectos importantes: primeiro, ao fato de o autor conferir vivacidade as
personagens de modo que elas parecem refletir seu proprio criador e quanto a ideia de a prépria
personagem ter uma visdo ou ndo em relacdo a si mesma, uma relativa autonomia que a faz
“deliberar” sobre sua existéncia.

Esses fatos trazem a tona a discussao a respeito das categorias de personagens que sao
apresentadas nos romances. Antonio Candido (2011) trata do paradoxo da existéncia da
personagem, do quanto o ser ficticio na fantasia da criacdo literaria revela sua existéncia. Ele
assevera que o escritor trata da logica da personagem e que ¢ possivel interpretar a “linha
coerente fixada” quanto a esse ente ficcional. Isso exprime os aspectos coes0S em muitas
personagens, de que também James Wood (2012) tratou, uma identidade que se fixa a partir do
autor que as mantém constantes e de alguns critérios muito especificos, como trata Candido das
personagens comicas, pitorescas ou sentimentais.

Assim, Antonio Candido sugere que sejam evidenciados dois polos: um relativo a
“transposicao fiel de modelos” e outro, como “invengdo totalmente imaginaria” (CANDIDO,

2011, p. 70-71). Ao considerar esses dois polos, sugere-se Grenouille como presente na segunda
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categoria, como entidade presa a uma ficcdo imaginéria e dotada das caracteristicas as quais
sdo elaboradas a partir da propria ficcdo nos quadros visionarios do autor que burila uma
imagem que sera constituida no interior do processo ou trabalhada anteriormente a constituicao
narrativa.

Uma certa concepgao de homem ja estava prevista por Stiskind*3: um individuo advindo
do Iuminismo (1790-1800). Sobre o lluminismo, Elisabeth Roudinesco (2008) escreve que
havia no século XIX a grande questdo de que o mal adviria da natureza ou da cultura, e que o
homem desse século estaria dividido entre a adesdo aos novos costumes definidos a partir de
1810, pelo governo Francés que determinava os novos costumes e codigos de conduta, a
racionalizacdo e a ciéncia. A tradicdo voltada para as crencas mais arraigadas aos valores
religiosos ou romanticos, que serdo definidos contra o iluminismo.

Projetar um homem que viveu antes das mudangas ocorridas com a Revolu¢do Francesa
(1789-1799), porém com fortes inclinagbes aos métodos cientificos empreendidos pelo
Cientificismo do século XIX, fez desse homem um precursor &vido e obcecado por um ideal e
gue o sustenta até o final. Jean-Baptiste Grenouille nasceu em 1738, ficcionalmente, no
momento em que Paris vivia no Antigo Regime e o pais desfrutava de seus Gltimos instantes;
em um periodo no qual a teoria dos miasmas estava no limiar da tolerdncia; em uma época na
qual as cidades teriam que passar por grande estruturacdo, a fim de comportar o nimero de
habitantes que crescia em propor¢des assustadoras; no momento em que o odor insuportavel
dessas cidades ameacava a ascensdo do novo poder politico e econdmico da Europa.

Grenouille deveria, portanto, comportar mais que as caracteristicas fisicas de um homem
nascido na pobreza do Mercado da Rue aux Fers, rejeitado pela mde, preterido por seus
cuidadores e criado sem amor. Ele deveria comportar um ideal que ir4 florescer com o
Iluminismo, a ciéncia, a critica as desigualdades sociais e a valorizacdo do pensamento criador.

Para Bruce E. Fleming (1991), Grenouille esta representado na parabola do artista.
Fleming entende parabola como uma sequéncia de eventos que se voltam para um exemplo, ou
seja, para ele Grenouille € um exemplo de como o artista se desumaniza para buscar em seu
intento artistico um sentido, como ele leva esse intento as Ultimas consequéncias. Isso pbde ser
verificado quando tratamos da questdo do olfato, pois Grenouille ndo mede esforgos para
conseguir a matéria prima para produzir o melhor perfume. O assassinato das mogas confere a
extensdo do titulo da obra de Patrick Siiskind, o tom sombrio do intento de Grenouille e sua

decisdo de tornar-se um assassino.

43Como ja apresentado no Capitulo 1, na entrevista concedida a Markham.
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Para Judith Ryan (1990) né&o foi acidentalmente que Patrick Stskind escolheu 0 nome
Jean-Baptiste Grenouille, 0 que também reitera Ana Paula Piva (2010). Ambas interpretam
como definidor a denominacéo do protagonista, pois pode ser recuperada a questdo religiosa de
Jodo Batista, seu sacrificio e sua missdo, e do sobrenome grenouille, que na lingua francesa
designa um sapo, simbolo da transformacéo, o que é refor¢ado no romance na passagem: “Perto
da agua descobriu uma galeria natural, que, através de muitas sinuosidades estreitas, levava ao
interior da montanha” (SUSKIND, 2006, p.108-109). O aspecto anfibio da personagem também
sugere a transformacdo pela qual ele passara apds a hibernacdo, quando ele descobre sua
condigdo de inodoro e ird buscar com mais afinco concretizar seu objetivo: criar um perfume
unico.

Esse carater anfibio também suscita uma personalidade voltada para a ciéncia, para a
observacao, a experimentacdo, a racionalidade, representado pelo sapo de coloracéo verde que
também representa a ciéncia moderna. Compreendemos que Grenouille encerra uma
complexidade, ndo sé pela busca do método, mas pela aspiracdo em criar. No mundo interior
de Grenouille, evidenciado por ocasido do episdédio na montanha, encontra-se 0 narcisismo
artistico e cientifico e, em nossa andlise, a busca pelo método de obtencéo dos odores, a criacdo
e experimentacdo que definem o percurso também da prépria ciéncia do século XVIII, que
buscava meios de se firmar enquanto dominio do saber.

Quando Grenouille descobre que ndo pode extrair o cheiro de todas as coisas existentes
pela decantacdo, ele realiza uma acao que o sapo também realiza: entra em estado de putrefacao,
em um estado de morte. Patrick Siiskind apresenta essa caracteristica na passagem: “O corpo
de Grenouille estava crivado dessas bolhazinhas vermelhas. Muitas delas rebentavam e
vazavam o seu contetido aguado” (Ibid., p. 90).

Mitologicamente, o sapo também representa o elemento masculino. Na alquimia, o
simbolismo a ele atribuido é o da transformacao, fonte de cobica, na qual ele se vé mergulhado
pelo excesso**. Esse aspecto é determinante para a forca tematica empreendida pela acéo da
transformacéo, a qual marca definitivamente a proposta do romance, em nossa analise.

E desse homem e de sua histéria que se ocupou Patrick Siiskind por dois anos antes de

escrever o romance, primeiramente editado em episddios e depois como livro, no ano de 1985.

44 Como citado em www.dicionariodesimbolos.com.br. Acesso em 02 de fevereiro de 2017.
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2.5.1 Grenouille seria uma personagem fantastica?

O percurso da personagem Grenouille inicia de modo peculiar, pois o narrador afirmou
que ele foi monstruoso desde o principio: [...] Ele se decidiu em favor da vida por pura teimosia
e maldade” (SUSKIND, 2006, p.25). Como um recém-nascido poderia decidir logo ao nascer
motivado por sentimentos tdo fortemente votados ao individuo adulto? O narrador o explica
quando compara a decisdo de Grenouille como a do feijdo ao germinar. A ama Jeanne Bussie
o rejeitou pelo fato de ele ndo ter cheiro, as criancas do abrigo de Madame Gaillard o evitavam,
pois desde sua chegada ele ja lhes causava mal-estar.

As impressdes sobre o bebé Grenouille eram as piores possiveis e apenas Madame
Gaillard néo o distinguia dos outros porque ele mesmo ndo tinha olfato. Ao crescer mais um
pouco, sim, que as habilidades dele comecaram a desafiar de fato os que conviviam com ele. A
percepcao de Grenouille é um dado fantastico que sugere uma natureza diferente em relacao as
outras criangas. Para ele, a percepcao olfativa se desenvolve a medida que as vivéncias dele vao

se tornando cada vez mais significativas em nivel de experiéncias.

Que aquela bebida branca que, a cada manha, Madame Gaillard aprontava para suas
crias fosse simplesmente chamada de leite, quando, segundo a percepgdo de
Grenouille, cheirava e tinha gosto completamente diferente conforme estivesse
quente, conforme a vaca de que provinha, conforme o que essa vaca tivesse comido
[...] (Ibid., p. 28)

Bettina Malnic (2008) informa que os humanos podem disciminar mais de quatrocentos
mil odorantes, ou seja, substancias ou moléculas que apresentam cheiro. Ela considera que essa
capacidade permite assimilar uma grande quantidade de informacdo olfativa encontrada nos
ambientes. Em relacdo a Grenouille, o narrador informa que na infancia ele ja teria assimilado
entre dez mil e cem mil cheiros diferentes ao seu redor.

A comparacdo das duas informacfes ndo autoriza a insercdo do estranhamento ou
permite que Grenouille tenha uma capacidade maior que qualquer humano. Todavia, o narrador
ndo so informa que o nimero de cheiros é grande, mas que 0 menino sabia combinar esses
odores peculiares e especificos. Isso o torna diferente das criangas a principio e confere a
Grenouille uma atengdo por parte do leitor que deve, a partir do que o narrador antecipa,
discriminar como decisiva a questdo do olfato.

Tzvetan Todorov (2012) ocupa-se da questdo do fantastico na literatura e apresenta as
caracteristicas mais marcantes do género. Para ele 0 que caracteriza o fantastico é a hesitagéo.

Nesse tocante, ele descreve que a hesitagdo ndo ocorre somente quanto ao leitor, mas pode
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ocorrer no ambito da narrativa com um personagem ou ainda a adogéo por parte do leitor do
ponto de vista de uma das personagens.

Para que haja o fantastico, segundo Todorov, aquelas condigdes sdo necessarias e cada
uma delas se volta para aspectos muito especificos da constituicdo do género, como se verifica
na passagem a seguir quando o autor reforca a ideia ja defendida, o que para alguns autores na
atualidade nao constitui uma condicgdo tdo necessaria, mas apenas compulséria, uma vez que
nas teorias mais recentes ha outros aspectos a considerar que também séo evidenciados nesse

trabalho. O excerto abaixo define as condi¢bes que T. Todorov defende:

A primeira condigdo nos remete ao aspecto verbal do texto, mais exatamente, ao que
se chama “visdes”: o fantastico é um caso particular da categoria mais geral da “visdo
ambigua”. A segunda condi¢ao é mais complexa: ela se prende por um lado ao aspecto
sintatico, na medida em que implica a existéncia de um tipo formal de unidades que
se referem & apreciacdo feita pelas personagens [...] estas unidades poderiam se
chamar “reagdes”, por oposicao as “acdes” [...] Por outro lado, ela se refere ao aspecto
semantico, ja que se trata de um tema representado, o da percepcdo e sua notacao.
Enfim, a terceira condi¢do tem um carater mais geral e transcende a divisdo em
aspectos: trata-se de uma escolha entre varios modos (e niveis) de leitura
(TODOROV, 2012, p. 39)

No campo das “visdes”, das quais Todorov trata, é possivel relacionar em O perfume 0s
varios eventos dos quais Grenouille desde a infancia até o segundo encontro com Laurie, no
capitulo trinta e nove do romance, vivencia. Ele ndo so causa hesitacdo quanto ao seu carater
humano, mas evidencia a ddvida e a incerteza de que o leitor possa estar diante de um ser
eminentemente sobrenatural. O modo como o garoto Grenouille lida com a linguagem e o fato
de ele se fundir com a madeira, quase transformado em boneco de pau, j& sugere que se trata de
algo que pode suscitar o sobrenatural (SUSKIND, 2006, p. 28). Os eventos excepcionais da
visdo olfativa sdo 0s que mais chamam atencdo na leitura do romance, pois ele de fato, enxerga
0 campo olfatdrio das pessoas e atraves dos objetos, também é capaz de diferenciar esse campo
olfatério, como se fossem fios, aspectos para ele visuais de algo que para 0s humanos nao é
visivel. Nesse aspecto, as “visdes” do leitor podem estar altamente embricadas com as “visdes”
do narrador por conta do direcionamento deste no que diz respeito ao protagonista.

E necessario ressaltar o campo das “reacdes”’, em termos da andlise de Todorov, pois
elas estéo explicitadas na percepcao das personagens em relacdo a Grenouille. Madame Gaillard
¢ a primeira a reagir a presencga do protagonista do romance, diferentemente das criancas que
apenas o temiam e 0 evitavam, como no excerto abaixo:

Ainda mais notavel parecia ser que ele, como Madame Gaillard acreditava ter
constatado, era capaz de enxergar através de papel, tecido, madeira, até mesmo através
de solidas paredes e portas trancadas [...] Conseguia enxergar até o futuro, ao anunciar,
por exemplo, a visita de uma pessoa bem antes de ela chegar [...] Nao enxergava tudo,
isso é 6bvio, ndo via tudo com os olhos, mas farejava com o seu nariz com um faro
cada vez mais agudo e preciso [...] uma segunda visdo (SUSKIND, 2006, p.30)
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Tzvetan Todorov (2012) acrescenta que o fantastico desafia por haver a questdo de se
acreditar ou ndo nos eventos decorrentes dele. Em O perfume ha muitas vezes a sincronia entre
as visdes e as reacdes, pois tanto o leitor se depara com o inacreditavel ou com a davida, como
as personagens experimentam essa sensacgéo: eles sentem calafrios na presencga de Grenouille.

Voltando as “reagdes”, Baldini ficava admirado ao constatar que o jovem Grenouille
dispunha de técnicas que ele jamais pudera imaginar. O espanto é substituido pela hesitacao
quanto ao carater do aprendiz que ora Ihe parecia abjeto, ora Ihe parecia sublime. Para Baldini,
o fato de o jovem ndo utilizar qualquer instrumento de medig&o disponivel no laboratério para
produzir os perfumes era simplesmente diabdlico, mas ao mesmo tempo Baldini concebia o
miraculoso intento como divino. Ha novamente sobre Grenouille a atmosfera do grotesco, do
ambivalente.

Elisabeth Roudinesco (2008) trata que anteriormente ao lluminismo as crengas, 0S
sacrificios, as peniténcias pela busca da salvacdo pelo sofrimento eram consideradas como
sublimes, ou seja, toda perversidade advinda de autopuni¢fes, mutilacbes ou afins eram
consideradas como purificadoras. Ela questiona como teria surgido a parte obscura do
lluminismo, ndo mais preocupado com a salvacdo, mas com a busca pela razdo plena no
conhecimento. A autora suscita que teria sido perdida a inocéncia. Assim, ela evoca a figura de
Sade* que teria desconfigurado a ordem disciplinar do Iluminismo em favor da perversdo por
ele perpetrada. Ele teria subvertido o préprio movimento que o abrigou como homem e como
artista.

O narrador, logo no inicio do romance, compara Grenouille a Sade por causa da
arrogancia. A perversao ndo era uma caracteristica de Grenouille e ndo havia também por parte
dele qualquer motivacdo sexual aparente. O que pode ser confrontado em relacdo ao marqués
seria 0 sombrio propo6sito de submeter o humano. Grenouille tinha como principal motivacéao a
aura humana dotada dos valores da inocéncia, auras singulares ainda nédo perturbadas pela
perversao ou pela animalidade do ser humano. Mais que ninguém, Grenouille via essas auras,
ele as perseguia e esse aspecto o torna um ser vinculado a um mundo diferente, um mundo entre
duas percepcoes: o real e o espiritual.

Outra caracteristica fantastica de Grenouille é o autorregeneracao, uma espécie de cura
de si mesmo. Ao trabalhar no curtume de Grimal, ele fica muito doente e ja o consideram morto

pelo quadro de esplenite, inflamac&o do bago. Todavia, surpreendendo a todos ele se recupera,

45Donatien Alphonse Francois de Sade (1740-1814) aristocrata francés e libertino.
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ainda mais resistente e obstinado a conquistar mais aromas. Em outro episddio, ja na casa de
Baldini, a frustracdo quanto ao uso da destilacdo de alguns materiais o fez adoecer. Porém, ao
perguntar a Baldini sobre como fixar perfumes e outros métodos para obter as esséncias,
Grenoiulle descobre que em Grasse isso seria possivel: “[...] Apenas dormia profundamente e
sonhava, recuperando os seus fluidos. J& as bolhazinhas sobre sua pele comegavam a ressecar,
as crateras de pus a se retrair [...] Em uma semana estava curado” (SUSKIND, 2006, p. 95).

Karin Volobuef (2000) pontua a evolugdo do fantastico na modernidade como a
reavaliacdo daquela natureza sobrenatural da qual tratou Tzvetan Todorov (2012). Ela
acrescenta que o fantastico “[...] faz emergir a incerteza ¢ a desconfianca daquilo que era
familiar” (VOLOBUEF, 2000, p.110). A autora reforca que o que se considera agora é a
problematizacdo da vida, do ambiente que se conhece cotidianamente. S&o essas caracteristicas
do fantastico que atravessam a modernidade e que chegam a pds-modernidade que nos motiva
a pensar que Grenouille pertence ao campo do fantastico. E a problematizagao sobre a condicéo
humana e a percep¢do que nos evocam a realidade paralela da criacdo fantastica. Porém,
compreendemos que ha elementos no fantastico todoroviano que sdo imprescindiveis para a
comprovacao de que o legado desse autor se encontra ainda fecundo de novos desdobramentos.

Também, para n6s, Grenouille tem seu momento de catarse no episddio da montanha.
L4, ele se duplica: “[...] Levantava-se, o Grande Grenouille interior, como um gigante, em toda
sua gloria e grandeza [...] olhando ao derredor, orgulhoso e pleno de dignidade (Ibid., p. 112).
Os proximos eventos sdo relacionados ao grotesco, quando da criacdo de um mundo de flores
e aromas. Novamente a fertilidade e a criacdo. O que resultara em um espetaculo cosmogonico,
no qual ele é o demiurgo, ele tem o poder sobre o caos. O movimento vertical da criag&o.

O duplo volta a ressurgir no episddio do espelho na propriedade do Marqués de Taillade-
Espinasse. Grenouille olha um monsieur no espelho, ap6s a transformacdo do homem das

cavernas em humano:

E Grenouille também achou que o monsieur no espelho, essa figura disfarcada de
gente, mascarada, sem cheiro, ndo deixava de ter o seu qué; ao menos lhe pareceu que
era como se ela pudesse — bastando apenas que se aperfeicoasse a sua mascara —
produzir certo efeito no mundo externo, como ele, Grenouille, jamais teria creditado
a si mesmo. Curvou-se em saudacgdo diante da figura e percebeu que, enquanto de
novo se curvava, ela inflava as narinas farejando... (Ibid., p. 128)

Procuraria sair de onde estava e iria a Grasse, pois sabia que o que ele ambicionava
estava la: uma méascara melhor do que ele havia produzido. O duplo da montanha e o duplo do
espelho, o mascarado, mantinham o jogo entre sonho e realidade. Tzvetan Todorov (2012)

explora a questdo do “mirar-se”, acessivel aos que tém o poder de enxergar o outro mundo, o
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mundo interior. O duplo é o obscuro, o sombrio, o interno que se esconde, reforcado pela
maéscara olfativa que confere humunidade a Grenouille

O olhar em Grenouille é fantastico, pois ele consegue enxergar a aura das pessoas, ele
consegue ver suas motivacdes. Pode-se sugerir uma percepcao-consciéncia, em relacdo a
terminologia de Freud apud Todorov: “E uma relagdo relativamente estatica, no sentido de que
n&o implica agdes particulares, mas antes uma posi¢éo; uma percepcao do mundo de preferéncia
uma interagao com ele” (TODOROYV, 2012, p.128).

Todavia, no romance esta um pouco além da percepcéo de que trata Freud. O confronto
com as outras personagens pode dar conta de como essa relacdo se estende além da percepcéo,
mas marca uma consciéncia que penetra o ser humano, que o analisa enquanto entidade viva,
como se houvessem marcas de suas acdes e também como ser espiritual, como se o espirito, a

esséncia fosse para Grenouille visivel.

2.5.2 Grenouille e as outras personagens

Ao apresentar Grenouille, o narrador o faz relacionar a outras personagens que se
encontram na narrativa. A primeira dessas personagens ¢ a méde de Grenouille. O narrador a
apresenta como alguém ainda com expectativas e com um futuro, mesmo ressentida dos males
gue acometem os pobres de Paris, a gota, a sifilis e a tisica. A primeira confrontagdo com essa
personagem representa a rejeicao e o abandono. Para ela, o bebé é um estorvo e a distanciariam
de seus planos, pois ndo era hora de ser mae, sua consciéncia o diz, o narrador a interpreta.

Essa personagem marca as lembrangas mais odiosas de Grenouille quando este estava
na montanha, quando ele revisa a adega interior dos cheiros armazenados: “o cheiro de
assassina de sua mae” (SUSKIND, 2006, p. 110). Antonio Candido (2011), no livro A
personagem de ficgcdo, trata da importancia de uma estrutura coerente para relacionar o mundo
do romance com o mundo real. Ele cita a convencionalizagdo como significativa para selecionar
0s tragos necessarios, posto que ndo se poderia realizar a descri¢do da totalidade da vida de
todas as personagens.

No tocante a mée de Grenouille, a convencionalizagdo permitiria que fosse apreciada a
relacdo que o protagonista tinha com essa personagem, o quanto a selecdo de tracos dela faria
diferenga na hora de confrontar as motivacdes de um e de outro. Na montanha, como ja foi
mencionado anteriormente, a caverna representa o Gtero materno, a possibilidade de um novo
nascimento, de uma renovacao. Esse dado aponta para a questdo de como as intersubjetividades,

mée e filho, foram constituidas a partir do encontro t&o breve no momento do parto no mercado.
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A ama Jeanne Bussie também é lembrada por Grenouille por ocasido das memorias
olfativas armazenadas: “[...] o suor histérico, quente, da ama Bussie” (Idem). Ao perceber em
Grenouille a auséncia do cheiro, Bussie também o rejeita e a vivéncia de Grenouille com ela €
tdo menos importante do que com a mée, porém, ambas tém projetos que sdo atravessados pela
presenca do bebé. No caso da ama, ele é faminto demais e a prejudicaria nos negdcios, ao
receber dinheiro pela manutencdo e alimentacdo dos recém-nascidos. Ambas encontram
reveses, pois a mée de Grenouille € morta e a ama € destituida da funcao de cuidadora.

Apenas Madame Gaillard poderia recebé-lo com menos reservas, pois ele so vai
confrontar seus objetivos quando ela percebe que ele pode ser um problema para controlar,
tendo em vista seus poderes sobrenaturais. Diferentemente da mée de Grenouille, na narrativa
se tem ampla atencdo a vida de Gaillard, no presente, no passado e até de seu destino. Todavia,
ainda assim ha no futuro da senhora a paga por suas acdes em relacao as criancas de sua casa:
terd um fim que ndo desejava, a morte publica, deixada a sorte.

Essas mulheres marcam a relagdo reprimida de Grenouille com a maternidade, suas
reservas para com as mulheres nao sdo desenvolvidas no romance, pelo contrario, tanto a jovem
das nectarinas quanto Laurie provocam nele emocdes que ndo sdo muito bem descritas, mas o
campo olfativo das jovens sugere forca e suavidade, tipicos tracos femininos.

Baldini € uma das personagens com as quais Grenouille mais interage. O velho
perfumista devera mostrar as técnicas para o oficio iminente. A imagem do mestre e do aprendiz
ndo é harmoniosa, pois cada um deles tem propdsittos distintos: o velho, ao descobrir os talentos
do jovem deseja ascender social e comercialmente e o aprendiz deseja conhecer as técnicas que
o levariam a apreensdo dos cheiros. Eles se relacionam com reservas e ha grande repudio,
embora a producdo deles juntos possa sugerir a relagdo do pai com o filho, o que ndo pdde ser
verificado em termos do encontro com o Padre Terrier que nutriu por alguns instantes
sentimentos paternais por Grenouille, mas esses sentimentos se dissiparam ao se comprovar
que o religioso estava sendo analisado pela crianga, em seus mais intimos desejos.

Grimal é a figura masculina menos desenvolvida no romance. O que se verifica nele é
a truculéncia, como em Drout, a outra figura masculina que apresenta tragos de truculéncia e
virilidade. H& nessas personagens uma composicao falocéntrica, termo que Jacques Derrida usa
(apud Eagleton, 1994). Derrida usa esse termo para se referir aos individuos que dispdem de
um dominio sexual e social e trata que a sociedade moderna desenvolve esse componente, como
também o logocéntrico, uma espécie de estatuto verbal.

Em Grimal e Drout esse componente anularia a relagdo olfativa de Grenouille com o

falo. Essa relacéo estaria diminuida pela dominacdo que ambos tém sobre o jovem, eles estéo
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em posigdes superiores a ele. Grenouille sabe desde o inicio que Grimal poderia aniquila-lo, ele
0 pressente olfativamente; Drout tem poder sobre Madame Arnulfi e ela possui 0s negdcios, 0s
quais passam a ser comparttilhados com Drout ap6s o casamento deles. Grenouille novamente
0 pressente olfativamente.

Antoine Richis é seu grande confronto, pois Richis consagra a genialidade de Grenouille
e 0 respeita por causa de seu requinte ao desejar Laurie. Grenouille, por sua vez, o analisa
quando ele vai ao estabulo onde Grenouille finge dormir antes de Laurie ser morta. Essa analise
dura muito pouco, porém, Grenouille reconhece em Richis as ambic¢des, como fica claro na
narrativa: Richis casaria a filha, ganharia titulo e entdo casaria novamente para que seus
descendentes pudessem continuar seus negécios. Mais uma vez a fertilidade e a forca masculina
podem inibir Grenouille, mas ndo Richis, pois Grenouille também conhece sua fraqueza,
Laurie.

Para Terry Eagleton (1994) existem opsic¢des binarias em sociedades como a atual que
tratam da autoridade e da obediéncia, por exemplo, e que o semidtico pode ser considerado
como uma forma “bissexual” de escrita, a qual anularia as divisdes de masculino e feminino.
Esse semidtico trata, nos termos de Kristeva apud Eagleton, do “jogo de for¢as que pode ser
percebido em cada linguagem, e que representa uma espécie de residuo da fase pré-edipiana*®”
(EAGLETON, 1994, p. 202-203).

Se deslocados esses aspectos, levantados por Eagleton, para a sociedade francesa e para
as interacdes de Grenouille até o encontro com Drout, € possivel sugerir que pelo semidtico,
Grenouille seria portador do elemento bissexual, de uma repressdo necessaria para sua
sobrevivéncia no meio social. Tanto o elemento feminino quanto o masculino provocam em
Grenouille a cisdo com o processo criador nas duas esferas do simbdlico, no feminino e no
masculino.

Apenas com as garotas ruivas, a jovem das nectarinas e Laurie, ha possibilidade de
criacdo potencial, pois as jovens emanam os aromas que conciliariam o feminino nessa relacao
de criacdo potencial. Entendemos que a sensacéo guardada no coracao de Grenouille em relagéo
as duas jovens poderia ser a chave para que se pudesse operar algo novo no percurso do
protagonista. E possivel, pois, compreender que elas poderiam té-lo salvo de seu intuito

desumanizador e niilista.

46 Referente as fases oral, anal e falica da crianga, antes do desenvolvimento da fala. Periodo no qual as pulsdes
dominam.
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3. TRANSPOSICAO E OLFATO: ANALISE COMPARATIVA DE O PERFUME, DE
PATRICK SUSKIND E DE PERFUME, DE TOM TYKWER

3.1 Tom Tykwer: apresentacao do diretor

Tom Tykwer nasceu em 23 de maio de 1965, na cidade de Wuppertal, na Alemanha.
Além de ser diretor, ele também é produtor, roteirista, cantor e compositor e ja aos onze anos
de idade comecou a fazer filmes em formato Super-8, comum nos anos sessenta e inicialmente
sem possibilidade de gravar sons. Mais tarde, ainda jovem, trabalhou em uma sala de cinema

para que pudesse acompanhar os langamentos da época.

Mudou-se para Berlin, apds concluir o ensino médio, e Ia trabalhou na projecdo de
filmes. Em Berlin, a partir dos anos noventa, iniciou de fato a carreira de diretor ao encontrar
Frank Griebe e filmar pequenas histérias: Because ,1990, trata de um evento na vida de um pai
e um filho ao se envolverem com um casal estranho. Nesse filme de curta duracdo, Tom Tykwer
ja introduz uma técnica que marcara sua carreira, a de rebobinar a experiéncia vivida, ou seja,
como se a vida pudesse ser revivida ao se voltar o CD, como se as experiéncias da vida
pudessem ser lidas de uma outra forma & medida que ela voltasse a pontos iniciais; Epilog,1992,
trata de um casal que acaba brigando por um motivo aparentemente futil. No filme, a esposa da
um tiro no marido, porém o diretor surpreende ao reler a cena, com a técnica ja citada, para que
0 espectador possa reavaliar outros aspectos da situacao vivida pelo casal. De igual modo no
filme, h& o giro em 360° da cdmera que fornece ao espectador uma panoramica do apartamento
onde o casal se encontra para uma avaliacao ainda mais detalhada da cena. Essas técnicas serdo

usadas em muitos filmes de Tom Tykwer.

Apds esse momento de experimentacdo, Tykwer escreveu e dirigiu o longa metragem
Deadly Maria (em alemé&o, Die todliche Maria), 1993. Maria &€ uma mulher atormentada desde
a infancia, quando perde a mae. As figuras masculinas da vida da personagem, o pai e 0 marido,
apresentam caracteristicas semelhantes que vdo desde a truculéncia a indiferenca quanto a
protagonista. A seguir, Tom Tykwer faz sua primeira adaptacao intitulada Winter Sleepers
(Winterschlafer), 1996, do romance de Anne-Frangoise Pyszora (Expanse of Spirit). E a historia

de pessoas que se envolvem por acaso.

Cada uma das personagens, masculinas e femininas, define-se por um temperamento

peculiar: Becky é inconstante, Laura € insegura, René tem uma limitacdo mental que o faz
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fotografar tudo, para que ele ndo esqueca dos fatos e eventos de sua vida, Marco é excéntrico e
egoista. Theo, o pai da jovem, estd obstinado em provar sua inocéncia, uma vez que a
comunidade cré que ele tenha matado a filha e eles ndo acreditam na historia do acidente porque
o carro sumiu. O modo como o diretor apresenta cada personagem reflete a busca de técnicas
especificas para mostré-los ao espectador: uso de close-ups, angulos diferentes para a mesma
cena e variacdo de planos.

Na adaptacao, 0s sons e as musicas sdo cuidadosamente escolhidos e foram selecionadas
entre o classico e o popular — Frates, de Arvo Part e Untitled # 1, de Spain, por exemplo -, 0
que ja sugere que o diretor reserva um lugar significativo para o aspecto auditivo do filme. Em
Perfume, fica nitida essa preocupacdo porque Tom Tykwer compds todas as mdasicas
juntamente com Reinhold Heil e Johnny Klimek. Para cada composigéo, houve atengdo quanto
as caracteristicas de cada personagem do filme ou momento vivido por Grenouille, como por
exemplo: Streets of Paris marca a descoberta dos odores de Paris pelo protagonista e em cada
nota, evidenciadas por instrumentos de cordas e por instrumentos de percussao, verifica-se a
dindmica da percepcdo empreendida pelo jovem. Ja em The girl with the plums, Tom Tykwer
destaca o que seriam as caracteristicas da moc¢a da Rue de Marais, assassinada por Grenouille:
a leveza etérea destacada por uma voz feminina e o som de metais, cordas, especialmente de
harpa, como na mausica anterior, e violino, porém com segmentos mais fortes e marcantes,
varia¢Bes de coro masculino em um segmento. A trilha sonora é em nossa analise um meio de
transpor o sentido do olfato porque em associagdo com a percepc¢éo olfativa de Grenouille, no
filme, as melodias procuram traduzir as emocdes vividas pelo protagonista no contato

perceptivo.

O espirito criador de Tom Tykwer foi premiado a partir de Run, Lola, run (Lola rennt,
em alemdo e Corra, Lola, corra, em lingua portuguesa), de 1998, que Tom Tykwer ganha
reconhecimento em seu pais e internacionalmente, ndo apenas pelos inimeros prémios que
ganhou, mas por associar: som, velocidade, espago, tempo, imagem e perspectiva em uma
histéria que pareceria absurda. No filme, Lola precisa ajudar Manni, o namorado, pois ele
perdera o dinheiro que deveria ser entregue ao patrdo, um traficante, no metr6. Ha recorréncia
de técnicas e um certo entrelagamento entre os filmes do diretor, com em The princess and the
warrior (A princesa e o guerreiro), 2000, que apresenta Sissi (Franka Potente), a mesma atriz
de Corra, Lola, corra, como protagonista, a qual encontra Bodo em uma situagéo inusitada: ele
salva a vida dela apds um acidente de carro. A historia de ambos € intermediada por muitos

flashbacks, lembrancas da infancia e da vida recente deles antes de se encontrarem, o que ocorre
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de maneira recorrente nos filmes de Tom Tykwer, o que em nossa analise também é um ponto
chave no estilo do diretor: 0 uso da memoria e a associacdo de emog0es visuais, olfativas e

tateis.

Ha nesse filme uma série de introduc¢des importantes que contribuem para uma sugestéo
de aprimoramento das técnicas do diretor, como as cameras diversas em tomadas mais ousadas,
como a técnica de pixilation, na qual atores sdo fotografados quadro a quadro para criar um
efeito de animagdo, de movimento em sequéncia, em deslocamento. Também o0 uso da
computacdo gréfica, especialmente na hora em que Sissi aproxima a concha do ouvido e ela
volta no tempo, é verificada em Perfume, quando Grenouille estd em evidéncia na cena e por
meio do olfato o espectador é transportado para 0 nascimento do protagonista, posto que € usado
equipamento de alta precisdo para montagem e para acelerar a edi¢cdo. No entanto, ha
recorréncia também das sombras, ilumina¢do cuidadosa, tomadas internas e externas, como em
Corra, Lola, corra, jogo de camera e iluminacdo que comunicam momentos subjetivos do casal,
como: filtros de luz diferentes para eles, se flashbacks, cenas em preto e branco e evanescentes
para definir que hd marcacdo dos espacos e a preocupacdo das expressdes faciais das
personagens, definidas a partir de tomadas com planos que iniciam do médio plano e véo até o
primeirissimo plano, outrossim a trilha sonora marcadamente forte. E necessario destacar que
em todos os longas-metragens acima mencionados ha epigrafes. O diretor e escritor Tom
Tykwer escolhe as passagens que servirdo como tema para resumir sua criagdo. Esse cuidado
denota, a nosso ver, uma preocupacao em deixar a assinatura e a personalidade do artista, bem

mais que do técnico que comanda a direcéo.

As mesmas técnicas ja descritas sdo utilizadas em Heaven (Paraiso), 2002. O roteiro e
a historia ndo sao de Tykwer, ele apenas dirige, porém, sua assinatura encontra-se nas técnicas
ja mencionadas, voltadas para close-ups reveladores, musica e trilha sonora que auxiliam na
composigdo e interpretacdo das cenas, pois mantém sons com temas recorrentes. A selegéo de
mausicas classicas de Arvo Part e trechos com som do préprio ambiente ou paradas em siléncio
para os dialogos sdo importantes para fazer com que os espectadores possam ter uma percepgdo
ndo apenas do ambiente, mas também dos sentimentos das personagens. A masica € um
elemento significativo para Tom Tykwer porque gera sensa¢des e marca comportamentos que
podem ser interpretados pelos espectadores, a partir da percepcao das situacdes agregadas a um
tema musical. Esses ultimos aspectos em relacdo ao som e aos elementos sonoros garantiram
ao filme um toque mais solene que os filmes anteriores, pois evidenciam que 0s protagonistas

estdo se desligando do mundo, isto €, ha certa transcendéncia, em especial a partir do momento
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em que eles tém os cabelos cortados e passam a se identificar mais entre si, como almas gémeas.
Ao final, com a entrega de ambos ao sentimento que 0s unia, sem reservas sob uma arvore
enorme, as tomadas de camera do alto, denominada de space cam (camera no alto), sugere um
aspecto narrativo significativo: a unido deles é divina, como se alguém os olhasse de cima, até

que ascendam ao céu, no final do filme, dentro de um helicoptero roubado.

Em 2009, The International (A organizacao, titulo em lingua portuguesa) consagrou
Tom Tykwer para filmes de acdo e suspense. O filme teve vérias locagdes, como Perfume, e
um orcamento também alto. No filme, o agente da Interpol Louis Sallinger (Clive Owen) busca
provar que banqueiros corruptos estdo usando dinheiro de cidaddos comuns para fins ilicitos.
Ele conhece Eleanor Whitman (Naomi Watts), promotora de justica de Manhattan, que passa a
auxiliar na cacada ao chefe da organizacdo. Tom Tykwer usou computacgdo grafica, como em
Perfume, pois muitas cenas foram feitas em estudio e nos locais reais havendo grande
preocupacdo de a equipe posicionar cameras e realizar tomadas que pudessem gerar nos
espectadores uma sensagao de pouca mudanca de cenarios. A seguir verifica-se, em
2010, Three (Drei, em alem&o), uma comédia dramatica que trata da vida de um casal que se
separa por um tempo e, ao se reencontrar, descobre que esta apaixonado por um jovem bissexual
chamado Adam. Hanna (Sophie Rois) e Simon (Devid Striesow) ap0s entenderem que 0
casamento ndo estava feliz por conta da rotina e pelo fato de Simon precisar passar por uma
cirurgia nos testiculos, decidem viver separados. Ela encontra Adam e comega um
relacionamento com ele, a0 mesmo tempo que Simon se envolve com Adam também. Um
dos ultimos trabalhos de Tom Tykwer foi Cloud Atlas (A viagem, em lingua portuguesa), 2012.
Esse filme é uma super producédo, como fora Perfume. Roteiro, trilha sonora e producéo ficaram
também a cargo de Tom Tykwer, que dividiu a direcdo com Lana e Lilly Wachowski (os filmes
Matrix, O destino de Jupiter, Sense8 e outros) na adaptacdo do romance homénimo de David
Mitchell. O filme apresenta historias entrelacadas por elementos de ligacdo muito
significativos: um livro, uma mausica, um roteiro, um filme, uma sinfonia, um discurso. Ele
participou, em 2015, na direcdo e composi¢do musical de alguns episodios de Sense 8, dos
diretores anteriormente citados, ou das irmds Wachowski. Ainda, dirigiu, escreveu e comp0s
musicas em A hologram for the king (Negdcio das Arabias ou Um holograma para um rei,
ambos titulos em lingua portuguesa), 2016, estrelado por Tom Hanks. O filme trata da historia
de um consultor falido chamado Alan Clay que decide ir para Arabia Saudita para vender um
empreendimento revolucionario a um rei: equipamentos para gerar hologramas que serdo

usados em caso de reunides a distancia. Ao chegar a Arabia, ele se envolve com a cultura e com
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a gente local, passando a repensar a vida que tinha junto a familia e a nova vida que se apresenta
aele.

A escolha de Tom Tykwer para escrever o roteiro e dirigir Perfume ndo foi imediata e
quando Bernd Eichinger conseguiu os direitos de filmagem, ele iniciou o trabalho de adaptagéo
do texto com o roteirista inglés Andrew Birkin, porém Eichinger disse que havia necessidade
de maior elaboragéo para roteiro pelo fato de Jean-Baptiste Grenouille ndo ter voz no livro, isto
é, estar sob o filtro do narrador e para um filme isso seria danoso. Para ele, o publico néo iria
se envolver com uma personagem sem dialogos ou expressdo propria. Eichinger escalou
Tykwer para o projeto ousado de Perfume por conta de percurso e experiéncia do diretor, o que
foi mostrado acima. Foram necessarias mais de vinte revisdes do texto para que ele finalmente

pudesse ser filmado.

Séo esses fatos de que trataremos a seguir: do cinema e de seus codigos para a
transposicdo de textos, da elaboracgéo, da criagéo e realizagdo de Perfume e do projeto de levar

aos espectadores uma historia que desafiou muitas geracdes de leitores.

3.2 O cinema e seus codigos

Tratar de cinema implica fazer uma viagem até o final do século XIX quando a busca
pela reproducdo da realidade por meio da imagem ganhava a popularidade necessaria para
produzir no homem da época a vontade de transformar e aperfeicoar as técnicas. Flavia
Cesarino Costa (2012) enfatiza que os primeiros vinte anos do cinema, entre 1895 e 1915, foram
marcados pela transformacdo constante e a autora ressalta que os filmes daquele momento
histérico eram uma continuacdo das lanternas magicas que surgiram ainda no século XVII
(COSTA, 2012, p.17 e 18). As lanternas méagicas também sdo denominadas de cdmaras escuras
gue mantinham jogo de lentes, lampada de azeite, placa de vidro pintada e lenco e eram usadas

em ambiente académico e em espetaculos populares.

Em 1895, no Grande Café em Paris, houve a demonstracdo para o publico do aparelho
dos irmdos Auguste e Louis Lumiére, comerciantes que vendiam placas fotograficas. O
cinematdgrafo funcionava como camera ou projetor e ainda fazia copias em negativo. O
formato do equipamento também era importante, pois era facil de transportar e como 0s irméaos

eram negociantes natos, viajam por paises onde eles poderiam operar as maquinas como
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cinegrafistas e fazer imagens de diferentes lugares e vender em seus catalogos (COSTA, 2012,
p. 20).

George Meliés foi um pioneiro na criagdo de historias de ficcdo usando efeitos
fotograficos. O mais curioso sobre Méliés era a experimentacdo: ele filmava o cotidiano das
pessoas em Paris, mas também criava 0 que podia para registrar seus mundos inventados. Ele
produziu cerca de quinhentos e cinquenta e cinco filmes durante a carreira e sua paixdo pela
reproducdo e criagdo de imagens fizeram com que ele definisse técnicas que até sdo usadas,
como stop motion, que consiste na montagem em pelicula fotogréafica de modelos reais que
foram fotografados quadro a quadro. As fotos sdo montadas para gerar a ilusdo de movimento
e as animacdes, como O estranho mundo de Jack (1993) e A fuga das galinhas (2000) foram
feitos com essa técnica. Filmes em alta e baixa velocidade também constituiram o quadro
experimental de Mélies, bem como estudos e experimentacdes sobre perspectiva também foram

importantes para a configuracdo de um momento significativo de muitas ideias e producéo.

N&o apenas na Franca havia disseminacdo dos primeiros filmes, na Italia, na antiga
Unido Soviética, nos Estados Unidos e na Alemanha tornaram-se frequentes grandes
corporagOes de empresarios e 0 governo, em alguns paises, que investiam na expansdo nacional
e internacional do mercado de filmes. Em cada uma dessas nagdes, os filmes tiveram uma
importancia peculiar e a recém lancada industria do cinema cumpria objetivos diferentes. Na
Italia, por exemplo, os primeiros filmes tinham tematica voltada para a histdria do pais: A queda
de Roma (1905) e Antdnio e Cledpatra (1913); na antiga Unido Soviética, 0 cinema russo esteve
ligado as ideias futuristas inauguradas na Italia (SARAIVA, 2012, p.110); nos Estados Unidos,
a diversidade da producédo fez emergir os Westerns como “universo mitologico”, heranga das
narrativas mitologicas da metade do século XVII (VUGMAN, 2012, p. 161). O Universo do
cinema alemao interessa-nos de perto tendo em vista representar a origem do novo cinema na
Alemanha, imprescindivel para compreender onde se desenvolveram o0s c6digos

cinematogréaficos necessarios a construcao de Perfume, de Tom Tykwer.

No contexto alemao, a Primeira Guerra Mundial representou um momento de muitos
embates sociais, politicos e econdémicos, porém, para o cinema, 0 que se sabe sobre 0s anos
anteriores ao ano de 1916 é que ainda ha muito a ser descoberto posto que ndo existem muitos
estudos relacionados a esse periodo fora da Alemanha. Mesmo no pais ainda séo incipientes
estudos que possam definir padrdes. Por assim dizer, 0 ano mencionado acima transporta-nos a

criacdo da empresa cinematografica Deulig (Deutsche Lichtbild-Gesellschaft) a qual destinava-
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se a propaganda do pais e o género escolhido para essa propaganda foi o documentario. A
agéncia do governo criou a seguir, 1917, a Bufa (Bild-und Filmamt) que fornecia filmes e salas
de projecéo para as tropas alemées. Mesmo tendo sido derrotado, em 1918, o Reich mantinha o
carater conservador da producdo de filmes, todavia, com a chegada dos anos vinte, a Alemanha
abre novamente para importagdes e o cinema se beneficia dessas iniciativas (CANEPA, 2012,
p. 64-66).

Esse momento marcou decisivamente o cinema mundial porque tratava-se de uma
producdo voltada para a propaganda de grupos politicos que se beneficiaram com a
manipulacdo da populacdo. Por outro lado, boicotes internacionais as producdes
cinematogréaficas alemédes tornaram-se mais frequentes, o que de certo modo levou alguns
cineastas a producdo artistica mais elaborada; a relacdo muito direta do cinema alem&o com o
teatro permitiu que a expressdo artistica levada para as telas tivesse mais elaboracdo
performatica, expressividade e energia dramatica. Os movimentos vanguardistas alemaes
refletiam-se no cinema, como o expressionismo que ganhou importancia com obras, como: O
gabinete do Dr. Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari), 1920, O golem (Der Golem), 1920,
Nosferato, uma sinfonia do horror (Nosferatu, Eine Symphonie des Grauens), 1922 e outros.
No que diz respeito a esse fato, denominou-se de expressionista essa leva de filmes porque
havia grande expressividade na composi¢do dos cenarios, 0s gquais eram pintados a mdo por
artistas, na iluminacdo, que era trabalhada como elemento exterior que levava o espectador a
conhecer um pouco do universo interior das personagens, portanto um elemento de
subjetividade, na musica e nos elementos que compunham o produto artistico, inclusive as

personagens.

Com o tempo, apesar do declinio em 1924, esse expressionismo é inserido na producao
alema. A adaptacéo de textos do teatro e da literatura eram comuns na Alemanha e ainda o sé&o.
O elemento fantastico da o teor mais acentuado desse expressionismo. Laura Loguercio Canepa
ressalta que a essa presenca de personagens destituidos de bondade deu-se o nome de “procissao
de déspotas” (ibid., 2012, p. 74). Mais a frente, ainda em seu capitulo destinado ao
expressionismo aleméo, ela enfatiza, ao citar Lotte Eisner, a relacdo que essa producédo de
filmes pode ter com a tradi¢do romantica. Nesse sentido, Robert Wiene (1873-1938) foi um dos
diretores que mais realizou filmes os quais apresentavam os elementos sombrios, para tanto
também o uso de letreiros narrativos e explicativos contribuiu para a producao cinematografica

mundial, cita Cénepa.
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Assim, foram sendo refinados aspectos narrativos que envolviam o texto, as
performances das personagens e 0s elementos técnicos produzindo cddigos cinematograficos
préprios e de grande expressao no contexto dos anos vinte e trinta. Laura Canepa afirma ainda
gue mesmo com um certo declinio do expressionismo, o futurismo da obra de Fritz Lang
(Friedrich Anton Christian Lang 1890-1976), como em Metropolis (1927), filme que trata do
ano de 2026 quando industriais governam os arranha-céus da cidade, pontua a preocupagdo com
aqueles elementos técnicos, os quais alinhavam no filme o género ficcdo cientifica e a tematica
gotica, inspirada na ldade Média. Fritz Lang também trabalhou na Franca, brevemente, e em

Hollywood, onde deixou uma obra vasta com producdes artisticas de grande elaboragé&o.

O fato de os cenarios terem a expressao artistica de pintores deve ser destacado, pois a
cenografia recebe aspectos subjetivos que refletem o interior das personagens, suas
experiéncias e mundo particular, como ja foi mencionado. A esse critério subjetivo, junta-se
uma fotografia cada vez mais elaborada e em expanséo, o que chega ao fantastico, como ressalta
Laura Canepa. Tais elementos para a explorar o simbdlico das imagens no cinema, a relacéo do
homem com os signos se elabora na medida em que é necessario fornecer ao espectador marcas
simbdlicas que possam traduzir os estados interiores das personagens para que seu mundo seja
desvendado na tela e com certa facilidade na apreensdo. A autora cita como exemplo o filme
Sombras (1923), de Arthur Robinson, que retrata o plasmar das sombras que acompanham as
personagens em uma Composicao que vai representar uma gama de técnicas diferentes para

comunicar as fantasias eroticas das pessoas (ibid., 2012, p. 72).

A exploracdo de técnicas diferentes para apresentar os filmes refletia a importancia que
0s cineastas tinham em inovar para expressar. A narrativa-moldura, lembra Laura Canepa, foi
muito utilizada para “justificar o carater fantasioso” que as historias dos filmes tinham (ibid.,
2012, p. 72). Esse fato nos remete a pensar que era possivel aprofundar a moldura a fim de que
ela pudesse dar conta do que era exatamente 0o mundo interior da personagem. Esse
aprofundamento reflete a iniciativa dos cineastas alemaes em fazer com que o publico ndo
apenas fosse assistir ao filme como entretenimento, mas pudesse ter uma experiéncia

autorreflexiva e critica diante do objeto artistico e diante da vida.

Laura Cénepa destaca também o uso da técnica de espaco offscreen, na qual o
espectador, por meio das reacfes das personagens, percebe que ha um espaco fora da tela, o
qual faz parte da visao das personagens e ndo do espectador imediatamente. Essa técnica gera

0 elemento surpresa no espectador, pois as reacdes das personagens antecipam para 0
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espectador, sem que esse possa ver, acdes ou objetos que se revelam no decorrer da trama.
Cénepa cita como emblematico dessa técnica na Alemanha o filme A rua (1923), de Karl Grune
(1890-1962), escrito por Carl Mayer (1894-1944), que trata da histéria de um homem comum,
mas que esta cansado de passar as noites na seguranca do lar e resolve aventurar-se a noite na
rua, distante de sua casa. Nesse ambiente, ele se depara com uma realidade que ele nédo
conhecia, como 0 mundo das prostitutas e dos cafetdes, em um jogo de imagens e sombras para
0S quais concorrem o0 uso da montagem bem colocada para dar conta da ideia de que a rua vai

literalmente engolir o homem e torna-lo um viciado por ela.

Para Laura Canepa, os VilGes estiveram sobretudo na memoria cultural dos alemées. Ela
destaca dois criticos de cinema importantes que ressaltaram esse fato: Lotte Eisner (1896-1983),
no livro intitulado A tela demoniaca: as influéncias de Max Reinhardt e do experimentalismo,
1952, e Siegfried Kracauer (1889-1966), no livro De Caligari a Hitler: uma histéria
psicolégica do cinema aleméo, 1947. Se de um lado, houve destaque também para as
personagens e sua complexidade aliadas ao isolamento e ao poder geraram “tiranos”
(KRACAUER, 1985, p. 78) inesqueciveis no mundo cinematogréafico daquele pais, de outro, o
“desdobramento demoniaco” (EISNER, 2002, p79) caracteristico das personagens, ressalta a
identificacdo em desdobrar-se no contraponto da burguesia ou do detentor do poder imediato,
isto é, os dois autores avaliam com mindcia as personagens dos filmes dos anos vinte alemaes
e reivindicam a tradicdo alema para os elementos morbidos, bem como a necessidade de

supremacia.

A figura do monstro, como fisicamente deformado e igualmente ameacador, é recorrente
e essas deformidades refletem o carater dos individuos, como se na narrativa houvesse lugar
para uma expressdo da deformidade das pessoas e das instituicbes. Os monstros, segundo
Canepa,“[....] satisfazem desejos reprimidos de onipoténcia e liberdade instintiva” (CANEPA,
2012, p.76). Assim, temos um quadro interessante que perpassa ndo apenas O cinema
expressionista, como avalia a autora, mas também definimos um traco significativo no espirito
alemd, o que nos vale para a composicdo de Grenouille, por exemplo, no romance de Patrick
Suskind O Perfume e que Tom Tykwer deseja suavizar com a humanizacéo, certa inocéncia e

obstinacdo do Grenouille do filme Perfume.

No periodo de 1933 a 1945, durante o governo nazista, o cinema alemao tinha
comprometimento com a propaganda do regime politico em vigéncia na época. A intencédo do

governo era incorporar ao Reich territorios onde viviam grupos étnicos alemaes, denominados
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de Volkdeutsche e para isso seria importante ressaltar a identidade alem&. Se no pais havia essa
demanda, a saida em grande nimero de profissionais do cinema, que fugiram da dominag&o de
Hitler, representou uma redefinicdo na producdo cinematografica do pais. Todos o0s
funcionarios que restaram da industria cinematogréafica tinham que se filiar ao Reichsfachschaft
Film, a agéncia financiadora e fiscalizadora do governo alem&. Assim, havia uma producéo de
filmes voltada para o entretenimento, propaganda e para a disseminagao das ideias antissemitas.

As importacdes de filmes estrangeiros eram muito restritas.

Apenas a partir de 1945, com a rendicdo da Alemanha na Il Guerra Mundial, é que foi
possivel verificar de modo timido, inicialmente, um movimento de retorno a producéo
cinematogréfica diversificada. A divisdo existente entre a Republica Democratica da Alemanha
e a Republica Federal da Alemanha definiu realidades bem distintas quanto aquela producéo:
na primeira, os filmes eram realizados em grandes estudios, “[...] com primor técnico e estético
académico” (CANEPA, 2012, p. 312). Por outro lado, na outra realidade, havia consumo em
grande escala de filmes estrangeiros e muita dificuldade para que os grupos locais pudessem se

projetar, porque faltava dinheiro e incentivo aos cineastas.

Somente nos anos sessenta, a partir do manifesto de Oberhausen que vinte e seis novos
cineastas proclamaram o Cinema Novo Alemé&o. Entre esses jovens talentos de classe média,
encontravam-se Alexander Kluge (1932 -), Peter Schamoni (1934 — 2011) e Edgar Reitz (1932
-). Cada um deles foi responsavel por uma producéo relacionada aos movimentos ligados ao
cinema contemporaneo: Kluge, com Saudades de ontem, 1966, trata do lugar do passado
nazista na vida do povo alemdo; Schamoni, com No shooting time for foxes, 1966, que retrata
a ascendéncia da nova burguesia e denota a vida dos alemées ao final do tempo de Konrad
Adenauer (1876- 1967), chanceler da Republica Federal da Alemanha que promoveu grande
incentivo a unido de homens e mulheres e fiéis de todas as crencas para o bem do pais; Edgar
Reitz, com A trilogia Heimat*’ e A outra pétria (Die andare Heimat), de 1984 a 2013, que

tratam das histdrias da patria e dos alemdes, em outras terras.

470 termo aleméo Heimat refere-se, de um lado, ao lar, a cidade ou ao pais natal, porém, como ressalta Eckart
Voigts-Virchow o termo também se aproxima do termo inglés heritage, heranga. Heimat, segundo o autor
relaciona-se mais a questdes étnicas, masculinas, nacionais e espaciais. Esse tipo de producdo, ligada a
industrializacéo, revolucdo ou a guerra, teve seu apogeu na Alemanha e na Rissia dos anos cinquenta; nos anos
sessenta e setenta houve uma variagéo critica denominada de anti-Heimatfilm; nos anos oitenta e noventa, o post-
Heimatfilm. No caso da trilogia de Edgar Reitz, houve um processo de auteurismo e ele estabeleceu um aspecto
estético distinto, concentra-se no retrato da corrupcdo em nivel local mais que em nivel nacional.
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Ademais, na tentativa de inovar, eles demarcaram campos estéticos e ideoldgicos que
procuraram Vencer a censura e 0S poucos recursos destinados ao cinema. A expansédo e
abrangéncia da televisdo foi um fator também determinante desse momento, pois a linguagem
televisiva dispunha de diferentes recursos que, aliados a popularidade, promoveram a
profissionalizagcdo de muitos amadores, 0 que culminou na criagdo do Kuratorium junger
deutscher film, Comité do Jovem Cinema Alemé&o. Esse comité mantinha recursos proprios para
a producdo dos primeiros longas-metragens. Desse modo, 0 espaco para a producéo,
investimento e desenvolvimento da industria da imagem levou para os alemaes a cultura da
imagem e da criacdo artistica a partir dela, isto é, foi possivel fascinar os jovens quanto ao

aprimoramento do mercado de consumo da imagem, seja na televisdo, quanto no cinema.

De igual modo, surgiram cineastas mulheres que trabalharam desde os anos trinta e
sessenta, como Doris Dorie (1955-), Lotte Reiniger (1899 — 1981), Margarette von Trota (1942-
) e Leni Riefenstahl (1902-2003). Destaca-se o trabalho de Leni Riefenstahl porque essa
cineasta levou ao cinema uma estética completamente inovadora na medida em que
desenvolveu novas técnicas em seus filmes, como: angulos novos de cdmera, enquadramentos,
uso de inameros figurantes no que se refere amovimentos de massa e nus artisticos. Ela realizou
filmes voltados a propaganda do regime nazista especialmente e também que exaltavam a
cultura e a beleza do pais, por isso, por muitos anos, o trabalho de Leni Riefenstahl foi criticado,

uma vez que ela tinha apoio direto de Hitler e seus colaboradores.

O que ficou registrado, de fato, na histéria do cinema foram as imagens realizadas por
ela: o poder do corpo e dos movimentos que ele desenvolve, registrado em diferentes
enguadramentos, demonstrou o fascinio da cineasta pela expressao e estética, em Olympia 1, 2,
1938; os closes podem ser interpretados como tentando capturar a vivacidade ou a extrema
tristeza do ser humano frente a vida, em A vitdria da fé, 1933, e Triunfo da verdade, 1935; a
montagem como elaboracgéo da imagem e exploracdo do potencial das cenas, como em Tiefland,
1954, e O dia da liberdade, 1935; a recorréncia da técnica de slow-motion nos filmes de
montanha — The Holy Mountain, 1926, O grande salto, 1927, White Hell of Pitz Palu, 1929,
The White Ectasy, 1930, Storm over Mont Blanc, 1930, S.0.S Eisberg, 1933 — foram
aprimorados para garantir os detalhes que o esporte de montanhismo e as imagens de
movimento podem realizar; a iluminacdo e a sonoplastia, alem da trilha sonora foram desde
muito cedo uma constante no trabalho da cineasta com vista a ampliar os sentidos dos
espectadores. Um exemplo do uso desses elementos foi o filme A luz azul, 1932, quando séo

usados diferentes filtros para apresentar os aspectos narrativos distintos do filme, ora
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imaginarios e oniricos, ora representando a realidade. Esse foi seu primeiro e grande sucesso
como produtora e diretora. A influéncia de Arnold Fanck (1889-1974), quando viu o filme A
montanha do destino, 1924, e percebeu as técnicas e sabia que poderia aperfeicoar: a

composicao das imagens, a apreensao dos movimentos e o rigor da pontuacao.

Em 1926, ela estrelou A montanha sagrada, e a seguir, tornou-se cineasta experimental
até que impressionou o governo de Hitler. Leni Reifensthal morreu aos cento e um anos com
um legado importante na producdo cinematogréfica alemd, o que nos interessa bastante pelo
trabalho de técnicas que é explorado até os dias de hoje, como: as lentes especiais para dar
efeito noturno e o fato de Reifensthal ser uma das primeiras a fazer locacGes em espacos reais;
que definiu a ampliacdo do espaco no cinema e, praticamente, uma ilimitada gama de
possibilidades de criacdo de espacos. Suas experiéncias conferiram ao cinema alemao,
inegavelmente, muitas fontes de inspiragéo e de pesquisa.

Por outro lado, Rainer Werner Fasshinder (1945-1982), Volker Schlédorff (1939),
Werner Herzog (1942 -), Wim Wenders (1945 - ) também contribuiram para a popularizacdo
de técnicas no cinema alemao. O que chama a atencdo no trabalho desses diretores € a marca
da autoria, embora as limita¢Ges financeiras e o sistema conflituoso da Alemanha os fizessem
concentrar em uma direcao voltada a “repensar a histéria da Alemanha sob o espectro do
nazismo, da divisdo e do comprometimento com o capitalismo e com a sociedade de consumo”
(CANEPA, 2012, p. 327). O aspecto documental, as adaptacdes, filmes voltados para a critica
da sociedade e pornografia leve eram alguns dos modelos mais privilegiados no periodo dos
anos cinquenta aos anos oitenta. As principais técnicas utilizadas por esses diretores estavam
relacionadas ao voice-over, geralmente com comentarios irdnicos para permitir ou a explicacao
do que estava acontecendo na pelicula ou para direcionar a atencdo do espectador para outros
elementos, ou ainda para gerar um sentimento de suspense frente as imagens que o espectador
via. Essa técnica admite também a concepgdo de cenas nas quais 0 espectador terd uma
percepcdo mais abrangente da situacdo, ou seja, uma apreensdo do espectador ndo esta
condicionada a cena simplesmente, mas a aspectos que a cercam e que provocam a ampliacdo

do campo de percepcéo.

Robert Stam (2013) ressalta que a investigacéo filmoldgica de temas como a percepcéo
do movimento, da impresséo de profundidade, o papel da memdria imediata e diferida e outros
aspectos afins perpassam uma teoria cognitivista que teve inicio na Franca, responsavel por

muitos ensaios de diferentes disciplinas (STAM, 2013, p. 100-101). A Filmologia desencadeou
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um movimento de intensa producéo de critica cinematografica. Inicia-se, entdo, uma fase de
proficuos trabalhos sobre as teorias filmicas e sobre a adaptacdo de obras literarias. Nesse
sentido, muito do que se produziu na Franga, na Alemanha e nos Estados Unidos culminou no
aprimoramento dos movimentos de camera, nas técnicas de montagem e decupagem“, no

aprimoramento dos planos e na producéo de efeitos especiais.

Um dos elementos importantes para a anélise realizada nesse estudo trata do som e da
trilha sonora. Com relagdo ao som, Robert Stam (2013) destaca que ha pouca atengéo ainda ao
estudo do som no cinema e que apenas nos anos oitenta as pesquisas e inovagoes tecnoldgicas
chegaram a se aproximar, embora de modo distante, em relacéo ao estudo da imagem. Robert
Stam avalia esse atraso devido a concepc¢do do som como elemento acessorio (STAM, 2013, p.
238). Em 1947, Hans Eiler juntamente com Theodor Adorno publicaram um livro intitulado
Composing to film, no qual os autores definem como significativa a relagdo do cinema e seus
leitmotifs no sentido que Wagner conferiu aos leitmotifs, de ndo apenas caracterizar pessoas,
emoc0Bes ou coisas, mas de conferir ao evento dramatico significancia metafisica (ADORNO &
EISLER, 1994, p. 5). Esse aspecto é extremamente relevante na medida em que a producédo
cinematogréfica recebe um elemento de imenso poder dramético, uma vez que o espectador é
envolvido por uma atmosfera que o transporta para a historia de modo muito particular com
simbolismo proprio, em aspectos intrinsecos da composi¢cdo da imagem, ndo como um

acessorio apenas, mas como parte dessa composicao.

Adorno e Eisler ainda asseveram que a crenca de que o espectador néo teria consciéncia
da musica nos filmes € um “preconceito” advindo em grande parte por ser a musica dispensavel
em certas peliculas e por ela ser discreta. Eles acrescentam que os filmes sdo feitos de acdes e
dialogos e é certo que nem sempre a insercdo do som ou de uma trilha sonora possam ser de
fato necessarios, porém eles destacam, que quando eles forem inseridos, a atencao para o que
eles sugerem deve ser total. Um exemplo dos autores relaciona-se a um filme antinazista no
momento em que a ac¢do dispersa para os detalhes psicologicos do individuo e uma excepcional
musica dotada de tons sérios se inicia suscitando os eventos ocorridos na época do Nazismo
(ibid., p. 11). Para Robert Stam (2013): “O som cinematografico, em resumo, é altamente
codificado, construido e cercado de restri¢6es, sendo o produto de uma infinidade de protocolos

e proibicdes” (STAM, 2013, p. 241). O autor enfatiza o rigor no tratamento dos aspectos

48 O termo, segundo Jacques Aumont e Michel Marie, no Dicionario teérico e critico do cinema, foi utilizado
desde os primeiros momentos do cinema para designar o Ultimo estagio do planejamento do filme. O recorte
realizado na divisdo de uma cena em planos pode ser previsto por meio da decupagem.
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sonoros, 0 que também preocupa Adorno e Eisler que sugerem, por exemplo que em cenas de
paisagens ou locacOes abertas suscitam acompanhamento musical que possa confortar
(ADORNO & EISLER, 1994, p. 11).

Com relacdo a musica, Robert Stam faz uma analise a respeito da representatividade que
ela teve nos filmes produzidos: inicialmente, para disfarcar o som do projetor; a seguir, como
elemento canalizador e direcionador da resposta emocional dos espectadores, ora diegética, ora
extradiegética. Para o autor a musica ¢ “poliss€mica, sugestiva, aberta a infinitas associagdes”
(STAM, 2013, p.245). Embora o autor tenha evidenciado que houve, na histéria da mdsica no
cinema, um aspecto pleonastico, a musica pode ter uma funcéo estética significativa porque a
composicao narrativa admite esse elemento e a incorporacdo dele no filme produz efeitos de
sentido proprios, como, no caso de Perfume quando o pequeno Grenouille percebe que as outras
criancas irdo atirar uma fruta podre em sua direcdo e ele precisa desviar: nesse segmento
verifica-se a transposicdo do sentido do olfato associada a trilha sonora, pois inicialmente a
musica Grenouille’s childhood marca o0 momento no qual o protagonista encontra-se
descobrindo as associagcfes de cheiros, de uma planta, um fruto e a seguir a &rvore. Na mesma

sequéncia, a percep¢do é interrompida:

Segmento*® de ilustragéo 01:

Figura 1 e 2. Saida do mundo olfativo de Grenouille.

49 Utilizamos a denominagéo segmento a partir de Casetti e di Chio (2007) que o compreendem como pertencente
a uma sequéncia na qual se expressa um contetido especifico a comunicar. Cada segmento descrito nesse trabalho
faz parte de uma sequéncia de contetdo de onde se segmentam partes determinadas para analise de contetdo.
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Figura 3 e 4. Mudanga da perspectiva da cdmera.

A saida do campo perceptivo de Grenouille que apresenta a musica ja citada, com o
rufar de um tambor, harpa, violino e coro, porém ao percebe que arremessaram algo em sua
direcdo, o som vai a crescendo e a seguir a diminuendo, de modo que a sequéncia ocorre
ininterruptamente, sem cortes, apenas com a dindmica sugerida e os sons diegéticos a fim de
marcar 0 campo interno e externo de percepcao do protagonista. Esse movimento classico do
som reflete as marcas que Tom Tykwer ird definir para a apresentacdo das acOes das
personagens: ora inseridas em um mundo perceptivo, onde o ritmo é ditado pela composicao
musical e pela realidade, com os sons do ambiente, permitindo que as sequéncias mostrem além
da imagem a ampliacdo da percepcdo do protagonista, j& que € por meio de Grenouille que

iremos, enquanto espectadores, perceber o mundo.

A tradicdo do cinema alemao, como apresentado, denota o uso de tecnologia e o toque
classico como aspectos intrinsecos, pois na dindmica musical (crescendo, diminuendo)
encontra-se o classico junto ao plano geral com média profundidade de campo, ou seja,
Grenouille € um elemento no campo maior de visdo da camera e passa a ganhar destaque por
meio dos closes de seu nariz. As técnicas de composicdo descritas da narrativa filmica da
sequéncia apresentada, associadas ao efeito empregado no acompanhamento da trajetéria da
fruta que atingiria Grenouille denotam a preocupagéo do diretor em marcar o mundo interno e
externo da personagem. Assim, a importancia da composi¢do narrativa relacionada ao
detalhamento das cenas da sequéncia, aliada a musica e ao som, definem a estética do filme: as
escolhas do diretor devem comunicar aos espectadores a precisao com que Grenouille percebia
0s eventos a seu redor e o quanto ele se ausentava do mundo real para usar do olfato e,

literalmente, apreender 0 mundo que o cercava.

Entendemos os elementos filmicos como parte da narracdo cinematogréfica e a

propdsito dessa escolha, Christian Metz (2012) relacionou os aspectos de que tratam as
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99, ¢

narrativas cinematograficas: o fato de a narragdo “transpor um tempo para outro tempo”: “uma
narracdo é um conjunto de acontecimentos; sdo esses acontecimentos que sdo ordenados em
sequéncias; sao eles que o ato narrativo, para existir, comeca por irrealizar” (METZ, 2012, p.
37-38). Ele explica o irrealizar como sendo a ndo realizacdo no plano real, a qual requer
imprescindivelmente a presenga no evento real no qual ele se realiza, portanto, a realidade é
dominada pela presenca e a narracdo pela ndo presenca. Desse modo, a percep¢do da narragdo
encontra-se na auséncia do ato narrado em si, o qual esta em outro tempo e pode estar em outro
espaco, condicionado pelo tempo e espaco, bem como pela impressao de quem narra. Para ele
o status de narrador s6 se configura como tal porque os acontecimentos narrados sdo narrados

por esse individuo que toma a percepcao do ato e o transpde para um outro tempo.

No caso especifico de Perfume, a perspectiva de visao (point of view) da narrativa é de
Grenouille e embora haja um narrador para relacionar alguns fatos na narrativa, esse narrador
se perde na narrativa a medida que a narracdo avanca. Na terminologia de Gérard Genette
(1972), o narrador de Perfume é heterodiegético, ou seja, o universo diegético do filme ndo é o
do narrador e este esta, quanto ao modo de apresentar os acontecimentos, no telling, pois suas
analises, resumos e comentarios referem-se a aspectos muito especificos, por exemplo, localizar
temporalmente o nascimento de Jean-Baptiste Grenouille que poderia ser apenas apresentado
como um escrito na tela, porém foi realizada uma focalizacéo zero, ou seja o narrador conhece
mais fatos que qualquer um, como narrador onisciente, para permitir que o espectador,
especialmente aquele que ndo leu o livro, o entendimento da ordem da narrativa definida pelos

roteirista e pelo diretor.

No caso de Perfume, ainda sdo mantidas as tematicas presentes no romance, o que pode
ser interpretado como preocupacao dos roteiristas e do diretor em permanecer em um universo
tematico similar ao do texto preliminar, denominado em lingua francesa de avant-texte. No caso
da transvocalizacéo, ou seja, da perspectiva ora de Grenouille, ora do narrador, verifica-se que
o narrador tem sua perspectiva localizada, posto que a cAmera subjetiva esta muito evidente no
filme, ou seja, 0 movimento da camera é levado sempre para Grenouille, é a perspectiva dele
que nos deve direcionar. Embora ele ndo narre sua histdria, mas é por meio de sua visao que
percebemos o mundo olfativo ao qual ele tem acesso. O espacgo e o tempo do romance foram
mantidos e as loca¢des — preocupacao dos cineastas alemées — € bem elaborada para que néo se
percam as referéncias ainda ao texto preliminar. Nesse sentido, identificamos como
significativa a questdo da adaptacéo e de como sdo realizadas as etapas da transposicao de um

meio a outro.
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Para melhor esclarecer a questdo terminoldgica, agora voltada para o cinema e para o
que ele determina em nivel de codificacdo, é fundamental compreender como cada um dos
processos relativos a adaptacdo funciona. A escolha terminoldgica define como a adaptacéo
sera elaborada, por quais meios 0s autores irdo estruturar a nova producdo, como ela se
manifesta ou se expressa e quais as implicacdes dessa escolha. E essa escolha que permeia nossa

proxima secao.

3.3 Adaptacdo: leitura, traducdo, comentério e transposicao

A adaptacdo € uma denominacdo geral para um processo que desde o inicio do cinema
vem sendo analisado por criticos e profissionais dessa area. Linda Seger desde o Prefacio de
seu livro intitulado A arte da adaptacdo — como transformar fatos e ficcdo em filme, 2007,
incita a refletir sobre a quantidade de adaptacdes o cinema possui e quantas foram premiadas.
A autora apresenta no livro como os adaptadores tém em m&os uma tarefa dificil, pois, para ela,
“toda adaptagdo implica mudanga” (SEGER, 2007, p. 18). Com essa assertiva, a autora informa
gue ndo é simplesmente filmar o que se encontra escrito nos romances, mas € selecionar o que
dele pode ser aproveitado ou descartado. Essa evidéncia também suscita o quanto do texto
inicial se pode reorganizar a fim de que o novo texto *°faca sentido, pois a producdo do filme
requer dos roteiristas e diretores transformacgdes que possam gerar um produto que faga sentido
ao espectador, uma vez que ele pode ndo ter lido o texto inicial e por mais que tivesse lido ndo
é pertinente compreender que os produtos, literario e filmico, serdo iguais. Ela exemplifica com
o filme E o vento levou, 1939, para o qual houve supressdo de material, corte ou fusdo de
personagens, uma vez que é necessario aos cineastas tornar o filme comercial ou acessivel ao

publico.

Para Linda Seger, essas mudangas refletem diferentes aspectos da producdo, como
questBes orcamentarias, troca de nomes até complexidade quanto & criagdo de linhas de acéo
para expressar melhor o tema (SEGER, 2007, p. 25). A autora desenvolve um guia, com olhar
de analista, de como um material original: um conto, um romance, uma peca, podem ser
adaptados para o cinema. Ela destaca aspectos como a busca por sequéncias no material original

que podem se encadear, isto é, na construgdo do roteiro é importante observar o que uma cena

50 Entendemos filme como texto a partir de Casetti & di Chio (2007) que tratam o filme como um lugar de
representacdo, um momento de narragdo e como uma unidade comunicativa, portanto como texto (CASETTI &
DI CHIO, 2007, p. 18).
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pode conferir as sequéncias que geram um eixo narrativo para o filme. A busca desse
encadeamento tematico €, em nossa andlise, definidora do processo de textualizacdo proposto
por Gérard Genette (2006) e elaborada por Robert Stam (2008) para extrapolar o campo apenas
do texto escrito para adentrar a esfera do mundo filmico, ou seja, nesse sentido, a proposta
visual dos cineastas pode resultar da busca de ndcleos-chave para a performance no cinemae a
nosso ver pode concretizar o que se entende por assinatura do diretor ou do(a) (S) roteirista (s),
que trabalham o material novo com sua marca inegavel a qual pode variar fortemente ao mudar

de diretor ou roteirista, ainda no processo de adaptacao.

A adaptacdo tem expressivo lugar nos estudos relacionados ao cinema e muitos
trabalhos tém sido escritos a fim de sejam discutidas as pesquisas relacionadas a ela. Um
trabalho que destacamos é o livro organizado por Deborah Cartmell e Imelda Whelehan
intitulado Literature on screen, 2007, que apresenta quinze capitulos de diferentes autores,
inclusive das proprias autoras, relacionados a adaptacéo. Este livro tem atencdo voltada para 0s
textos literdrios enquanto intertextos, ou seja, os textos literarios como fontes de uma
multiplicidade de perspectivas, e ndo como fontes primarias com status hierarquico marcado,
deixando para tras a dependéncia da literatura no que compreende que as adaptacdes ndo sao
inferiores. As autoras, ja desde a introducdo do volume, definem que os primeiros trabalhos
sobre adaptacdo, a saber de Allardyce Nicoll, Theatre and Film, de 1936, e de George
Bluestone, Novels into films, 1957, procuravam ligagdes entre a literatura, o teatro e os filmes
e os definiam especialmente por suas diferencas mais que semelhangas. Allardyce Nicoll
preocupa-se com 0 processo e ndo em denominar o processo de adaptacdo, do mesmo modo

que George Bluestone.

As autoras evidenciam que houve, desde 0s anos setenta, tentativas de criar taxonomias
e modos para categorizar as adaptacdes, como: de Dudley Andrew, 1984, que definiu
empréstimo (borrowing), intersecdo (intersecting) e transformacgdo (transforming). Esses
modos, segundo as autoras, refletem preferéncias disciplinares e as vezes privilegiam um ou
outro meio e a seguir serdo apresentadas algumas dessas visdes que no livro estdo presentes.
Com relacdo a Robert Stam (2008), as autoras destacam que ele prefere denominar as
adaptacdes filmicas de leituras (readings) a fim de se afastar de qualquer abordagem que
privilegie a fidelidade como critério. Para elas, o que deve ser considerado é o que Béla Belazs
(1884 — 1949) retratou em relacdo aos criticos do cinema que foi a ignorancia sobre o filme

enquanto arte. Explorar o volume com o objetivo de compreender as dimensdes e 0s modos de
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adaptar é imprescindivel, em nossa analise, com vistas a compreender como essas perspectivas

de analise se desenvolvem.

No primeiro capitulo do livro, Brian McFarlane destaca, como Gérard Genette (1972),

a narracdo e a narrativa. Para McFarlane, a narrativa significa “uma sériec de acontecimentos,

sequencialmente e /ou consequentemente conectados por conta de envolver um conjunto

continuo de personagens” (McCFARLANE, 2007, p. 19). Com relacdo a narragdo, o autor define

como os meios pelos quais a narrativa se coloca e ele assevera que os elementos do romance

suscetiveis a transferéncia existem nos niveis profundos da narrativa. Ele destaca a importancia

da informacdo perceptiva, ou seja, do conjunto de cddigos que estdo inscritos

cinematograficamente ou culturalmente no processo de significacdo dos filmes: codigos

linguisticos e ndo-linguisticos, visuais e culturais os quais se articulam com o figurino e a

decoracdo ou cenarizacdo. Esses aspectos revelam que a adaptacdo responde as atividades do

publico quanto aos estimulos deixados nos filmes, isto €, os cineastas relacionam na narracao

aspectos que devem ser apreendidos pelo publico a fim de que os filmes possam fazer sentido

para esse publico. Eis a preocupacdo das equipes envolvidas na adaptacdo: compor um produto

novo, mas com cadigos decifraveis para que o publico possa ter uma dimensédo informativa e

perceptiva. A narracdo, portanto, € um segmento chave na adaptacdo e o processo de
transferéncia passa a ser a acdo em si de adaptar. Para o autor:

A incidéncia de adaptacdo de literatura para o cinema continua inabalada enquanto

escrevo. Aqueles que repudiam a nogdo de “fidelidade” como um critério avaliativo,

quando tratam das relacfes entre filme e literatura, podem reforcar no seu caso de

evocar a nog¢ao ainda mais produtiva de intertextualidade. O modo como respondemos

a qualquer filme serd4 em parte o resultado daqueles outros textos e influéncias que

nds inescapavelmente exercemos em relagdo a nossa visdo. Precisamos ter em mente,

por exemplo, os pardmetros da pratica cinematografica no momento da producéo do

filme, as inclinagfes do escritor e do diretor do filme, a aura que toma conta das

estrelas do filme. Quando nos voltamos para um filme adaptado de um texto literério,

ou de outro modo conectado a um texto ou textos literarios, precisamos perceber e

atentar para o fato de que o romance, a pe¢a ou a poesia anterior é somente um

elemento da intertextualidade do filme, um elemento de variada importancia para o0s

que assistem dependendo de que tdo bem ou ndo possam conhecer ou dar importancia
ao texto precursor (McFARLANE, 2007, p. 26-27)%

*1 No original em inglés (traducdo nossa): The incidence of adaptation of literature into film continues unabated
as I write. Those who repudiate the notion of “fidelity” as an evaluative criterion when talking about the relations
between film and literature can bolster their case by invoking the far more productive notion of intertextuality.
The may we respond to any film will be in part the result of those other texts and influences we inescapably bring
to bear on our viewing. We need to have in mind, for instance, the parameters of cinematic practice at the time of
the film’s production, the proclivities of the film’s director and writer, the auras that attach to the film’s stars.
When we turn to a film adapted from literature, or in some other way connected to a literary text or texts, we need
to realize and allow for the fact that the anterior novel or play or poem is only one element of the film’s
intertextuality, an element of varying importance to viewers depending on how well or little they know or care
about the precursor text.
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Assim, para ele a adaptacéo implica maior comprometimento por parte dos cineastas,
em especial quanto & dindmica do processo de adaptacdo, na medida em que o publico ganha
um lugar menos passivo e mais interativo nesse processo, ou ainda o publico ganha uma
dimensdo de interpretacdo com ou sem o auxilio do texto que foi adaptado. Outro fato que
chama atencdo para o que o autor coloca € a importancia da compreensdo da adaptacdo como
intertextualidade, j& observadas por autores como Robert Stam (2008) (2013) e Linda Hutcheon
(2013), o que nos faz refletir sobre um outro processo interativo que trata da interacdo de
diferentes textos de uma dada comunidade ou pais, partilhados via diferentes formas de

textualizar, como no teatro e na poesia.

Quanto a questdo da historia da adaptacdo no cinema, no capitulo seguinte, Timothy
Corrigan (2007) descreve adaptagdo como “trocas textuais multiplas™ as quais estdo para além
dos filmes. Essas trocas ndo estdo relacionadas exclusivamente a literatura e ao cinema, mas
podem abranger diferentes recursos e dominios advindos do teatro, da musica e das artes em
geral. Para o autor, em se tratando especificamente de cinema e de literatura, essa especificidade
implica: “traducdo entre ‘linguagens’ que serdo sempre somente aproximadas ou, na melhor
das hipdteses, capturar o ‘espirito’ do texto original” (CORRIGAN, 2007, p.31). Nesse sentido,
0 autor ressalta a questao da fidelidade na adaptacao de sistemas artisticos diferentes, uma vez
que a criacdo de um novo produto artistico a partir de um outro anterior requer que se

compreenda a no¢édo de especificidade e fidelidade.

Para o autor, a especificidade relaciona-se as préaticas representacionais distintas que
distinguem e diferenciam cada um dos meios artisticos. Com relacdo a fidelidade, Corrigan
assevera gue, inversamente, ela é uma no¢do que supostamente mede a extensdo do trabalho
que a literatura tem recriado ou ndo na passagem para o filme. Assim, se a primeira nocdo trata
de diferenciar literatura e cinema, a outra nogdo procura verificar sua proximidade, ou
aproximacéo, em favor do processo de criacdo que as uniu. Ele acrescenta que em geral os
autores e criticos identificam os dois termos, especificidade e fidelidade, com as nocGes de
autoridade®? e moralidade®® que sdo mais relacionadas aos produtos gerados pelas relacdes entre

os dois meios.

52 Para Timothy Corrigan, autoridade relaciona-se aos valores autorais que podem ser verificados no decorrer da
histéria do cinema. Em cada um dos momentos descritos pelo autor no capitulo sdo enfatizados os produtos gerados
pela necessidade de os cineastas desenvolverem a autoria.

>3 Moralidade, na
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Os termos traducéo e transferéncia sdo usados por Timothy Corrigan para designar o
processo da adaptacdo, o qual também é denominado de adaptacao literéria. Ele faz um histérico
de como nos primeiros anos do cinema a surpresa do publico frente a magica dos filmes inspirou
0s cineastas a buscar textos, romances e pecas teatrais geralmente, a reproduzir as primeiras
adaptacOes cinematogréaficas. A partir desse fascinio, a preocupacéo dos primeiros tedricos do
cinema era se havia ciéncia ou apenas se tratava de entretenimento. Evidenciava-se, nesse
sentido, uma heranca vaudevilliana, ou seja, uma associacdo entre o entretenimento, a cultura,
0 teatro e a literatura: a busca por sugerir e promover um tipo de cultura que pudesse frear as
suspeitas morais e sociais a respeito do poder desse meio sobre as mulheres, as criangas e 0s
falsamente imputados incultos (CORRIGAN, 2007, p. 34).

Naquele inicio de século XX, os modelos denominados de classicos®* filmes narrativos
trabalhavam diferentes estéticas, como foi apresentado com relacdo ao cinema alemdo, na secao
relativa ao cinema e seus codigos. Ele reforca que o aparecimento dos roteiristas no cenario
filmico iniciou um processo de profissionalizacdo da ou das equipes envolvidas nas filmagens,
nos primeiros dez anos daquele século. Ja nos anos vinte e trinta, com a inser¢do do som e da
trilha sonora, segundo o autor, e a busca por textos mais contemporaneos, foi possivel verificar
um aprimoramento do didlogo, maior complexidade quanto ao enredo e no trabalho com as
personagens, as quais ganharam maior atencdo no que diz respeito aos aspectos psicolégicos.
Para o autor, é evidente a importancia do som e de sua capacidade em aprofundar o campo
perceptivo do publico, uma vez que esse elemento passa a ser um componente da producdo

filmica e parte da composicao do roteiro.

Em nossa analise, esse € um momento significativo da leitura empreendida pelos
cineastas, seu modo de textualizar, narrar ou conduzir a costura textual definira sua marca, sua
assinatura. Entendemos que o diretor passou a ser um elemento criador e ndo mais um mero
executor da producao filmica que era pensada pelos produtores. Com relacéo as adaptagdes, a
questdo autoral, que Timothy Corrigan vislumbra no percurso histérico, enfatiza o crescimento
delas e o lugar que elas tiveram na producéo das formulas classicas®, o que culminou nos anos

quarenta com o ensaio de Alexander Astruc (1923 — 2016) intitulado The Birth of the New

54 Relaciona-se a narrativa linear dotada da légica de causa e efeito pela acdo de uma ou duas personagens
principais (CORRIGAN, 2007, p. 34)

55 O autor designa cléassica como alinhada aos padrdes lineares estabelecidos por uma certa cultura a qual
determina férmulas preestabelecidas.
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Avant-Garde: La Camera-Stylo®® (1948) associada ao avancgo tecnoldgico na produgdo de
cameras de filmagem?®’ determinou o surgimento da teoria do auteur®®. Ele destaca também que,
aliada a demanda artistica, a questdo econémica e mercadolégica foi se desenvolvendo ao longo

das décadas no século XX, na Italia, Franca, Alemanha e nos Estados Unidos.

Na Alemanha, a partir dos anos setenta 0 Cinema Novo Alema, ja mencionado na secéo
sobre o cinema, foi um grande marco, segundo o autor, porque 0s cineastas desse movimento
souberam relacionar o poder da critica e dos investimentos financeiros em favor do auteurismo
e da restruturacdo das questdes e politicas e culturais voltadas para sele¢cdo de temas e obras a
adaptar. Para Corrigan, esses cineastas souberam dar sua prépria versdo para as adaptacoes
literdrias classicas. O autor cita, como ja mencionado em secdo anterior, a respeito da
importancia do movimento da filmologia, na Franca em 1940, por Gilbert Cohen-Séat, que
possibilitou um estudo do filme na sociedade. Ele destaca ao final do capitulo que ainda ha uma
lacuna em termos da produtividade da adaptacéo e dos limites disciplinares que ela traz consigo

guando da escolha de ler obras literarias e produzir adaptacoes.

Compreendemos, com respeito ao aspecto levantado por Timothy Corrigan, que 0s
estudos sobre adaptacdo estdo ganhando espaco e que é necessario investir em possiveis meios
de multiplicar o campo critico desses estudos, ndo apenas como campo académico de pesquisa,
mas também como campo experimental, como foi realizado na Alemanha e nos Estados Unidos.
Nesses paises, a critica surgiu juntamente com os profissionais que criavam filmes, os quais,
em muitos casos, eram criticos e tedricos de seu proprio trabalho ou dos trabalhos dos grupos

envolvidos os movimentos que ocorreram nesses paises.

No caso da Alemanha, como ja apresentado em sec¢do anterior, foram representativos 0s
incentivos financeiros do Novo Cinema Alemdo para criacdo e reformatacdo de adaptagdes.

Nos Estados Unidos, a criacdo do estilo hollywoodiano representa, de um lado, a busca de

% Também denominada de camera-pen, trata de uma metafora para a producédo cada vez mais pessoal e livre dos
padrdes de producdo narrativa denominados classicos ou lineares.

57 Timothy Corrigan menciona no capitulo a insercdo das tecnologias compactas (light-weight technologies) como
a camera Eclair, 1960, que na concepgdo tinha dois valores imprescindiveis para o cinema; a portabilidade e o
siléncio na hora da projecdo (CORRIGAN, 2007, p. 37).

58 Também conhecida como produtora de authors (autores), essa teoria remete a Andrew Sarris (1928 — 2012) que
em 1962 atribuiu aos profissionais responsaveis pelos Cahiers du Cinéma o desenvolvimento dessa teoria que trata
da competéncia técnica de um diretor com um critério de valor, o que significa que o diretor imprime sua
personalidade e autoria ao trabalho.
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modelos novos de adaptacdo, com imensas possibilidades de criagdo, e por outro lado, a
fiscalizacdo e formatagdo de modelos exclusivos de produgio®™°.

A fascinacdo exercida pelo cinema alemao, nas origens da producdo cinematografica
dos Estados Unidos, foi destacada por Martin Halliwell (2007) na analise do Modernismo norte-
americano, no capitulo intitulado Modernism and adaptation. Segundo o autor, uma das
primeiras montagens norte-americanas The Fall of the House of Usher (Edgar Allan Poe),
realizada em 1928, teve fortes semelhangas com as producdes alemées dos anos vinte.

Nesse aspecto, Martin Halliwell menciona que inovagdes técnicas nas cenas de filmes
alemaes provocou um efeito estético que foi repetido por cineastas norte-americanos. Outro
fato que o autor salienta € que a contratacdo de escritores norte-americanos como roteiristas
apaixonados pelas inovac¢des no campo visual também auxiliou na experimentacdo de meios de
reproducdo no cinema “narradores ndo confiaveis, personagens psicologicamente complexas,
percepgoes fragmentadas e alusdes miticas” (HALLIWELL, 2007, p. 90). Embora esse fato
tenha sido, inicialmente, desejavel, o que o autor verificou foi que os produtores e diretores de
Hollywood preferiram adaptac@es de ficcdo realista e, muito embora autores modernistas como
William Faulkner, Nathanael West e John Steinbeck estivessem em Hollywood para trabalhar
na indudstria cinematogréfica, a participacdo desses autores foi pouco expressiva e ndo muito

prestigiada, diferentemente de como acontecia na literatura.

Se o0 cinema recebeu esses autores e houve tentativas de levar seus modos de escrever
as telas de cinema, também houve autores que levaram técnicas cinematograficas para a
literatura. Um desses autores foi John dos Passos (1896 — 1970) que usou a montagem na
literatura, bem como a técnica de narrar duas acOes paralelas que acontecem em dois locais
diferentes (técnica de cross-cutting), usar recortes e manchetes de jornal, como se fossem
retiradas de um documentario (técnica de newsreel), biografias e fluxo de sentimento associado
a imagens que evocam a memoria dos leitores, como em U.S.A, 1938, um conjunto de trés livros
escritos em 1930, 1932 e 1936 que foram compilados juntos e onde é usada a justaposicéo e a
técnica de camera eye, ou seja, uma onisciéncia que denota uma impessoalidade marcada por

uma viséo abrangente do que esté na tela, ou a ilusdo de desumanizacéo da imagem.

Ainda segundo Halliwell, a obra de Sergei Eisenstein (1898 — 1948), cineasta soviético

que é considerado o pai da montagem, foi decisiva para John dos Passos. Do mesmo modo,

59 Esse aspecto relaciona-se ao Cédigo Hays (Motion Picture Production Code), um conjunto de regras associadas
a censura, adotado em 31 de marco de 1930 nos Estados Unidos.
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Halliwell menciona o escritor modernista Alfred Doblin (1878 — 1957), representante do
expressionismo aleméo, que utilizou a fragmentagdo das imagens, textos, discursos e outros
para criar uma estética urbana, como em Berlin Alexanderplatz, 1929, um romance que trata da

histéria de um homem de quarenta e um anos e suas vivéncias na cidade de Berlin.

Martin Halliwell ainda trata de outros autores importantes como Thomas Mann e Marcel
Prost que tiveram romances adaptados para o cinema, respectivamente: a adaptacéo de Visconti
para Morte em Veneza, 1971, e a adaptacdo de Volker Schléndorff’s Swan in Love, 1984,
Halliwell enfatiza que em ambas ha um poderoso efeito visual, com o uso de justaposicdes de
cameras de perspectiva, mas aliada a questdo dos aspectos visuais, ele destaca o valor dos
elementos musicais, 0s quais conferem maior subjetividade no trato das personagens e o uso da
técnica de voice-over. Nas adaptaces, para ele, haverd aprimoramento da énfase em elementos
como o tempo, no caso de The Hours, 2002, adaptado do romance homonimo de Michael
Cunningham que trata da historia de trés mulheres, em épocas diferentes, conectadas pela
leitura de Mrs. Dalloway, 1925, de Virginia Woolf (1882 — 1941).

Quanto ao elemento tempo, na adaptacdo, o valor referencial é importante definidor
desse elemento, pois as trés histdrias devem se comunicar e os elementos que fazem essa
comunicagdo, como as flores nas histdrias de cada uma delas, a presenca da agua, os espelhos
refletindo os rostos das personagens, os ruidos: o telefone que desperta Laura Brown (Julianne
Moore), o relégio que faz Virginia Woof (Nicole Kidman) acordar e o celular de Clarissa
Vaughn (Meryl Streep), todo um jogo de imagens referenciais que buscam conduzir o
espectador aos referentes espaciais das personagens . O autor encerra o capitulo sugerindo que

o modernismo foi um campo fértil de possiblidades para as adaptaces cinematogréaficas.

Peter Brooker (2007) evidencia a importéancia da teoria do auteur, a partir dos escritos
na revista Cahiers du Cinema, nos anos cinquenta. Tal teoria trata da elevacdo da figura do
diretor e em favor de uma producédo cada vez mais marcadamente pessoal no desse profissional
no cinema. Ele defende que, apesar de os estudos académicos ainda voltarem-se a questdo da
fidelidade e da hierarquia entre textos e a midia, a énfase nos diferentes modos de ler um texto
e nos diferentes modos de ver um filme sdo o que de mais evidente se percebe na industria
cinematogréfica, com especial atencéo para a possibilidade de hoje também haver o download
de livros e filmes, o que permite a disseminagdo maior do cinema até os lares dos espectadores,

promovendo mesmo que indiretamente o mercado de filmes. Assim analisando, esses fatos tém
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desconstruido de algum modo aquela viséo hierarquica que se presumia a partir da relacdo entre

0 texto escrito e sua abrangéncia e o texto filmico.

De acordo com Brooker, a p6s-modernidade surgiu nos estudos criticos e culturais no
inicio dos anos oitenta e trouxe consigo um novo vocabulario bem como novas perspectivas
relacionadas ao real e a imagem, e em relacdo a leitura do presente e do passado e suas
implicacOes analiticas. Ele cita a importancia de tedricos como Fredric Jameson (1934) ao
ressaltar que no pos-modernismo verifica-se uma auséncia de normas estaveis e um sentimento
de nostalgia de outro tempo que podem ser verificados em inimeras produgdes estadunidenses
(BROOKER, 2007, p. 109-110). Peter Brooker menciona que Linda Hutcheon (1947) é uma
das teoricas que responde as analises de Fredric Jameson quanto a pos-modernidade. Linda
Hutcheon cré, segundo Brooker, que a imitacdo superficial e o pastiche estdo bem mais
disseminados no pés-modernismo e para ela o pds-modernismo é duplamente codificado, pois
subverte e a0 mesmo tempo nao subverte as convengdes da producdo que foram definidas na

modernidade ou ainda propostas pelo proprio pds-modernismo.

Em Perfume, temos que Tom Tykwer inicia o filme com a reproducdo de parte da
musica Prologue — the highest point. A seguir, a musica é encerrada e hd um fundo escuro no
qual se divisa um homem, em primeiro plano, ou seja, 0 objeto enquadrado do peito para cima.
E Grenouille. O rosto passa a ser destaque, em primeiro plano e em primeirissimo plano, isto &,
0 objeto enquadrado dos ombros para cima, e ele vai para a luz quando sorve o ar. Nesse
instante, verifica-se a importancia dos planos®® que denotam esses aspectos narrativos, mesmo
sem textos verbais posto que permitem o enquadramento do que é necessario ao espectador
divisar frente a tela. O uso do travelling nessa sequéncia permite o destaque para o olfato de
Grenouille, mais que a visdo. Por travelling entende-se 0 movimento de camera no qual esta
realmente se desloca, se para frente, o objeto enquadrado fica mais préximo, se para tras, o
objeto fica mais distante. O auxilio de um veiculo, um carrinho sobre trilhos ou uma cadeira
sobre trilhos é imprescindivel, ou ainda o auxiliar de cdmera direcionando o camera man para
frente ou para trds. Esses movimentos marcam aspectos narrativos que implicam maior
apreensdo do objeto, isto &, em nivel narrativo a percepcdo do objeto enquadrado define

aspectos que se desdobram textualmente, como uma revelagao, no caso das Figuras 7 e 8, mas

€0 Determinam a distancia entre a cAmera e o objeto filmado e definem aspectos narrativos que podem ser
apreendidos pelos espectadores a partir da montagem desses planos.
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é possivel verificar também o uso dessa técnica quando o diretor decide evidenciar as emocdes

das personagens.

Segmento de ilustragéo 02:

Figuras 5 e 6. No fundo escuro esti Grenouille.

Figuras 7 e 8. O travelling é usado para revelagdo de Grenouille.

Por outro lado, como aprofundando do que Peter Brooker trata, Linda Hutcheon, em A
poética do pds-modernismo — histéria, teoria e ficcdo, 1991, enfatiza que: “O pds-modernismo
ndo nega a existéncia do passado, mas de fato questiona se jamais poderemos conhecer o
passado a nao ser por meio de seus restos textualizados” (HUTCHEON, 1991, p.39). A autora
define que o pds-moderno diminui a distancia entre a arte de elite e a arte popular e destacamos,
nesse tocante, a cultura de massa, pois um dos aspectos mais interessantes do que Linda
Hutcheon apresenta é o fato de que as obras de arte, sejam verbais ou ndo, como a autora mesma
descreve no livro, poderem misturar estilos que ndo conviveriam em outras etapas da historia

da literatura e do cinema, por exemplo. Ela destaca a importancia de no pés-moderno haver
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formulacdes ainda provisoérias para o potencial de produgdes que podem surgir. Em Uma teoria
da adaptacdo, 2013, ela é mais especifica em relacdo as dificuldades impostas pelas novas

producdes e os efeitos que essas producdes podem provocar:

As dificuldades de dramatizar elementos verbais como ironia, ambiguidade, metafora
ou simbolismo sdo minimas comparadas aos problemas enfrentados pelo adaptador,
que deve dramatizar o que néo esta presente. Auséncias e siléncios nas narrativas em
prosa sdo quase invariavelmente transformados em presencas nas midias
performativas — assim nos diz esse aspecto do cliché -, perdendo, pois, seu poder e
significado. (HUTCHEON, 2013, p.110)

Essa concepcgéo nos faz remeter aos diferentes modos que as adaptaces podem adquirir,
uma vez que dependendo da orientacdo terminoldgica, vé-se preponderar uma perspectiva do
processo de adaptacdo. O que estd em jogo, em nossa analise, ndo é definir a taxonomia ou a
orientacé@o a que ela pertence apenas, mas em conhecer os textos, romance e filme, e verificar
no processo de adaptacdo o que os cineastas leram e selecionaram para apresentar, como um
produto novo a partir de um outro texto, em inter-relacdo e nessa inter-relacdo ha processos que
podem ser analisados no transporte de um texto para outro. Nesse caso, interessa-nos a

transposicéo e como ela ocorre.

Com relacéo a adaptagdo, temos ainda o que trata Christiane Schonfeld, na Introducéo
do livro Processes of Transposition — Literature and film, 2007, quando a camera torna-se a
caneta do diretor e a filmagem, sua escritura (écriture). A autora desenvolve essa ideia a partir
da constatacdo de que do mesmo modo que o cinema ¢é literario, tanto mais a literatura tem
atencdo ao visual, como ja foi apresentado anteriormente quanto aos autores norte-americanos.
Ela destaca a questdo da visualizacdo posto que ela acredita: “A visualizacdo da narrativa ¢é
parte do processo de leitura” (SCHONFELD, 2007, p.13). Nesse sentido, 0 maior ou menor
engajamento do leitor pode ocorrer por conta do processo de visualizacdo empreendido na
leitura e engajamento com a leitura é uma palavra-chave, em nossa anélise, em termos da
adaptacdo, pois um primeiro processo de transposicdo de um texto literario, para nés, é a leitura
com implicacdo necessaria de engajamento a fim de provocar a sele¢éo e o transporte do que
verifica necessario para a construcdo do roteiro. Christiane Schonfeld destaca esse fato
desenvolvido por nos quando se refere ao ver que, para ela, implica um grande conhecimento

da narrativa e do mundo ao redor, seja esse mundo imaginado ou nao.

Para a autora: “Qualquer adaptagdo séria simultaneamente empenha-se por parecer com

sua fonte literéria e ainda esforca-se para funcionar inteiramente independente dela como uma
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obra de arte”®! (ibid., p.14). A esse respeito ela faz a relacdo da adaptacéo séria com a traducéo
que, em nossa analise, reforca ainda mais a ideia de que a traducdo deve comportar a leitura
atenta e a criacdo de um novo objeto artistico. Nesse tocante, em especial quando Schonfeld
trata do aspecto comercial da adaptacdo ela é categdrica em afirmar que um filme que se molda
e direciona as potenciais demandas de seu plblico-alvo sera raramente considerada arte®2. Ela
cita Perfume para dizer que ndo foi o caso porque o filme custou caro para seus produtores, o
que significa que a primeira preocupacdo dos produtores ndo foi a arrecadacdo, porém
afirmamos, por conta de nosso trabalho, que todos os envolvidos tinham em vista o publico que

iria se deparar com uma leitura Unica do romance de Patrick Stskind.

Segmento de ilustracdo 03:

Figuras 9, 10, 11, 12. Sequéncia de imagens provenientes da montagem.

61 No original (tradugio nossa): “Any serious adaptation simultaneously strives to resemble its literary source and
yet endeavours to function entirely independent of it as a work of art”.

62 No original (idem): [...] a film that is shaped and driven by the potential demands of its target audience will
rarely be considered art”.
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Figuras 13, 14, 15 e 16. Sequéncia do nascimento de Grenouille, montagem da esquerda para a direita da
percepgdo olfativa.

No tocante a adaptacdo, a transposicao do sentido do olfato é realizada também, como
na sequéncia acima ilustrada, por meio da técnica de montagem, pois é necessario demonstrar
0 que Grenouille percebe com o olfato do mundo no qual estava sendo inserido naquele
momento. As sequéncias de imagens muito rapidas e o retorno ao protagonista denotam o plano
de percepcéo do protagonista, na qual predomina a respiracdo do bebé, sua percepcao olfativa
do mundo e os sons diegéticos auxiliam na transposicdo do olfato por meio da caracterizacao
dos aspectos auditivos apreendidos na sequéncia montada com as imagens, suportes visuais
para o espectador, na recriagdo mais realista possivel da percepcdo olfativa do protagonista.
Essa é a percepgdo de Grenouille. A transposi¢do, como apresentada em Perfume de Tom
Tykwer, denota os tragos caracteristicos das adaptacfes de texto literério e texto filmico, como
transporte dos aspectos selecionados para compor um novo produto artistico posto que, em
nossa analise, 0 transporte entre os objetos artisticos & mediado pelas interacdes que advém dos
aspectos técnicos e das possibilidades vislumbradas a partir da adaptacéo, ou seja, perdas e
alteracdes durante a transposicdo explicitam as relacbes que sdo definidas como mais

significativas para o transporte.
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Para Christiane Schonfeld, embora os modos de adaptacéo possam diferir, um romance
e um filme convergem quanto a criagcdo de imagens porque por meio de ambos ha visualizagdo
e entdo ela acrescenta que, com relagdo ao filme, ele pode ou ndo ter som®. O romance e o
filme, para ela, representam narrativas e esse aspecto reflete uma orientacdo voltada para a
composi¢do, o que ndo significa que a adaptacdo, como ela afirma, seja uma “imagem no
espelho” do texto original. O que a autora ressalta em termos dessas observagdes sobre a
adaptacdo é que o processo de traducdo sdo transformacdes por trds da modificacdo e ajuste
decorrentes da decisdo de um auteur em adaptar um romance. Assim, a mesma sequéncia
ilustrada acima, no romance gera imagens que podem ser distintas, mas que denotam o grau de

percepcédo do protagonista:

Nesse instante, contrariando as expectativas, a coisa recém-nascida comega a chorar
debaixo da mesa de limpar peixe. Procura-se, encontra-se 0 bebé num enxame de
moscas e entre visceras e cabecas de peixe, é puxado para fora. Ex-officio ele é
entregue a uma ama, a mae é presa. E porque ela é ré confessa e sem delongas
reconhece que por certo teria deixado a coisa perecer, como alias ja fizera com quatro
outros, é processada por mdltiplo infanticidio e, poucas semanas mais tarde, é
decapitada na Place de Gréeve (SUSKIND, 2006, p. 13)

Phyllis Zattlin no livro Theatrical translation and film adaptation: A practitioner’s
view, 2005, trata especificamente da questdo da traducdo e da adaptacdo filmica e evidencia a
presenca de trabalhos sobre a traducdo de narrativas e poesia e a auséncia de trabalhos em
traducdo de teatro, bem como do fato da nédo aceitacdo das adaptacGes no cinema. Para esse
autor, a adaptacao ¢ uma “estratégia popular e difundida” (ZATLIN, 2005, p. 152), mas que a
critica ainda trata adaptacdo em termos de infidelidade, traicdo, deformacdo, violacéo,
vulgarizacdo e profanacio®, o que reflete ainda ideia da superioridade do romance em
detrimento do filme. Phyllis Zatlin destaca os trés modos de transi¢éo da ficcdo para o cinema:
analogia, transposicao e comentario atribuidos a Geoffrey Wagner, no livro The novel and the
film, 1975. A analogia trata de um ponto de partida para uma outra obra de arte, a transposicéo
evidencia o texto original o quanto possivel com poucas interferéncias e o comentéario retrata a
intencionalidade e por vezes a ndo intencionalidade de mudanca a partir do ponto de vista do

auteur.

83 C. Schonfeld refere-se a histéria do cinema com filmes marcados pela presenca ou ndo de sonorizagdo diegética
e ndo-diegética.

6 O autor cita as denominagdes destacadas por Robert Stam (1941) no capitulo intitulado Beyond fidelity: the
dialogics of adaptation, do livro de James Naremore, Film adaptation,2000.
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Para analisar o filme Perfume, de Tom Tykwer, destacamos que o diretor, enquanto
auteur, fez a leitura do texto verbal, no caso o romance de Patrick Suskind, O Perfume, no
sentido ndo apenas do ato de ler o texto, mas de compreender os aspectos mais definidores dele,
como natraducdo (cf. CORRIGAN, 2007); fez uma versao juntamente com 0s outros roteiristas,
a partir de uma perspectiva de releitura (cf. SCHONFELD, 2007) e, a seguir, reuniu as equipes

técnicas para a execucao do projeto.

O trabalho de Tom Tykwer foi atravessado, em nossa andlise, pela analogia e pelo
comentéario (ANDREW, apud Zatlin, 2005) uma vez que se observa no filme uma preocupacao
de estabelecer a perspectiva de Jean-Baptiste Grenouille e ndo mais de um narrador onisciente,
como no romance de Patrick Suskind. Do mesmo modo, compreendemos que no filme verifica-
se, em muitos aspectos, a aproximacao do romance, que permanece latente em muitas cenas, de
onde emergem as personagens que se mantiveram presentes, com excec¢ao da ama de leite, do
padre Terrier e do Marquésde la Taillade-Espinasse. A partir desse olhar, € importante mostrar
como foi feita a transposicao do sentido do olfato, de modo mais especifico, no filme de Tom

Tykwer.

3.4 A transposicéo do sentido do olfato em Perfume, de Tom Tykwer

Tom Tykwer manteve a mesma composi¢do histdrica que permitiu que os elementos
tematicos do século dezoito pudessem ser reconstituidos com vistas a representar as principais
problematicas vividas pela populacdo da época: a sujeira e o ritualismo, as doencas e a higiene,
0 uso de material organico de animais na perfumaria, o infanticidio e o abandono e a queda do

antigo regime em favor de uma visdo higienista que ja se configurava no final daquele século.

Raymond Williams desenvolve o pensamento de que entre a passagem da vida
campestre para a urbana houve sim crescimento e que esse crescimento adveio em especial da
autonomia relativa de determinados grupos sociais e da expansao comercial verificada entre os
séculos XVI e XVII na Europa, no entanto, para o autor, o que se evidencia em relacdo a esse

aspecto é:

Houve um desenvolvimento importantissimo na producgdo artesanal independente,
com tendéncias proprias referentes a concentragdo e as formas urbanas de controle.
Porém, direta ou indiretamente, a maioria das cidades aparentemente se desenvolveu
com um aspecto de ordem agricola: num nivel mais simples, como mercados; num
nivel mais elevado, refletindo a verdadeira ordem social, como centros de financas,
administracéo e produgéo secundéria. Surgiram entéo formas de interacdo e tensdo as
mais variadas, e algumas cidades adquiriram certo grau de autonomia. (WILLIAMS,
2011, p.84)
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Essa caracterizacdo esta presente no filme: a Franca tem, marcadamente, as fei¢oes
relacionadas acima e compreende as interagdes mais diversas em situacdes de tensdo. Nesse
sentido, é possivel verificar que as personagens no romance e no filme representam os lugares
marcados na sociedade francesa: a mae infanticida, representada pela genitora de Grenouille;
as autoridades que recolhiam as criangas abandonadas, as quais ndo foram apresentadas em
detalhes no filme, mas podemos reconstituir sua operacdo a partir da entrega de criangas a
Madame Gaillard realizada a noite por homens que a fazem assinar documentos, o que suscita
o nivel de formalidade advindo da entrega; essa oportunista dona do abrigo de criangas, que
amontoa 0s pequenos para receber mais dinheiro e os vende quando nao recebe mais por eles;
o dono do curtume, representado no filme, que escraviza os jovens e os faz trabalhar até a
exaustdo; o jovem perfumista, representado por Pélissier, que inicia a pesquisa no campo da
perfumaria, em contraste com o velho perfumista, representado por Baldini, que detém o nome
e a fama da producdo dos perfumes, mas que se encontra em decadéncia por conta de seus
métodos de trabalho; a vilva que herdou os bens do marido, mas que necessita de um homem
para gerenciar junto a ela os negdcios, representados por Madame Arnulfi e seu amante Druot;
0 comerciante abastado representado por Antoine Richis e o carrasco impiedoso que oferece o
espetaculo ao povo, Monsieur Papon. A questdo histdrica é representativa da primeira tematica

importante no filme.

Todos esses elementos foram selecionados no filme para caracterizar a sociedade do
século XV1II, entre os anos de 1738, nascimento de Grenouille, e 1767, morte da personagem.
A selecdo faz parte do processo de criacdo do filme e, nesse tocante, € importante ressaltar que
figuras representativas da sociedade da época ndo foram selecionadas, como: o religioso, que
era corruptivel quando era conveniente; a ama de leite, que recebia beneficios para amamentar
e cuidar dos bebés; o abastado senhor de negdcios que deseja ser cientista e revolucionar. No
caso do auxiliar de Baldini, Chénier, que desejava a morte do mestre para que ele pudesse
receber por direito o que lhe cabia, pois era garantida heranga aos servigais fieis ao mestre, ndo

houve tanta énfase com relagédo aquele aspecto especifico.

Com vistas a analisar melhor o processo de transposi¢do do sentido do olfato, seréo
apresentados trechos do livro de Patrick Siiskind, O Perfume, partes do script, o qual se
apresenta apenas como dialogos do filme, pois ndo esta disponivel qualquer roteiro publicado

do filme, e fotogramas do filme dirigido por Tom Tykwer, Perfume. Foi considerado para a
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andlise o trabalho de Kathiane de Souza® (2015), ela utilizou partes do texto do romance de
Jane Austen (1775 —1817), Razéo e sensibilidade (1811), partes do roteiro de Emma Thompson
(1959), Razéo e sensibilidade: roteiro e diario (1996) e fotogramas do filme de Ang Lee (1954),
Razdo e sensibilidade (1995). No caso de Souza (2015), havia disponivel o roteiro que deu
origem ao filme de Ang Lee e por esse motivo verificou-se as etapas do processo de
transposicdo dos meios, verbal e filmico, com o entendimento de que o roteiro representa o
ponto inicial da transposicao para o filme. Entendemos a importancia do roteiro e do processo
de pesquisa e selecdo da equipe de trabalho para a realizacdo do filme, porém nao ha
disponibilidade do roteiro, ou ainda ndo foi possivel encontra-lo publicado, nem em lingua
alemao, nem em lingua inglesa e nem em lingua portuguesa. Desse modo, utilizaremos 0 movie

script disponibilizado para consulta e pesquisa.

Foram analisadas sequéncias de fotogramas a fim de evidenciar como o diretor
transporta para o cinema a percepcao olfativa de Grenouille. James McSill e André Schuck
definem a sequéncia como “conjunto de cenas interligadas”, as quais sdo as unidades bésicas
do roteiro (McSILL & SCHUCK, 2016, p.39). Os autores destacam, a partir da construcdo do
roteiro, como uma sequéncia pode ser elaborada: com inicio, meio e fim. Eles relacionam as
acOes que devem ser descritas e narradas para que o roteiro possa ter sequéncias interligadas

gue o constituam.

Para Casetti & di Chio (2007), as etapas de analise de filmes tratam de procedimentos
que correspondem a passos fundamentais do trajeto de analise. A nds interessam a segmentacao,
a enumeracao e a ordenacdo porque dizem respeito ao modelo de analise adaptado de Kathiane
de Souza (2015) que realizou esses procedimentos a fim de ilustrar com fotogramas seu trabalho
de conclusédo de curso. Desse modo, reafirmamos, serdo utilizados fotogramas do filme de Tom
Tykwer (2006), partes do romance de Patrick Stiskind (2006) e do movie script. No movie script
estdo apenas os didlogos e as falas do narrador as quais serdo comparadas as partes do livro que
apresentam segmentos de transposicdo do sentido do olfato. A transposicdo nas imagens, sem

dialogo, serd comparada com partes do romance de Patrick Siskind.

A respeito das personagens que serdo descritas nas sequéncias, Linda Seger (2007)
ressalta que, em relacdo a selecdo de personagens, h& quatro categorias que estdo ligadas as

fungdes que elas desempenham: a primeira categoria diz respeito ao contar da historia e nesse

& A escolha de uma monografia do Curso de Artes Visuais deveu-se a auséncia de trabalhos que tratem do uso de
filmes e romances em termos de comparacao e de transposicéo.
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sentido, protagonista, antagonista e personagens catalisadores s&o os mais significativos. A
autora entende como personagens catalisadores aqueles que “tomam decisdes, acrescentam
informacdes, ou entram em conflito com os protagonistas” (SEGER, 2007, p. 154). Em termos
da segunda funcdo, ha o auxilio na revelacao dos personagens principais, como aqueles que se
envolvem com as personagens principais, ou amorosamente, ou com outro tipo de relagéo,
como confidentes. Na terceira funcéo, ha personagens que ajudam o publico a compreender as
ideias veiculadas nos textos ou filmes. Na quarta categoria, encontram-se as personagens que
conferem “colorido e textura a histéria” que sdao personagens de menor importancia, como a
empregada de Madame Arnulfi ao conversar rapidamente com Grenouille sobre sua curiosidade
em relacdo a producdo dos perfumes. Essas categorias podem auxiliar quanto a definicdo da
segunda tematica abordada no filme: a questdo social. Todas elas sdo importantes porque sdo

parte da percepcdo olfativa de Grenouille e de seu percurso.

No caso de Perfume, uma mudanca de perspectiva garantiu ao filme um olhar todo
peculiar: o do protagonista. Essa leitura permite vislumbrar de fato a tematica do amor e da
busca pela aceitagdo social, 0 que esta claramente delineado no filme. Assim, deslocada a
perspectiva do romance, a qual estava centrada na visdo do narrador da historia, ha uma
significativa apreensdo de aspectos distintos: nao ha filtros externos, ndo ha convencgdes outras
que irdo conduzir o espectador, sendo as de Grenouille. Esse aspecto torna o protagonista nao
mais tdo animalizado, como foi caraterizado no romance de Patrick Suskind, segundo o

narrador o apresenta.

De fato, essa era a proposta dos cineastas, roteiristas e diretor, pois eles desejavam tornar
0 jovem mais humano, dar-lhe voz e expressividade. No filme, Grenouille apresenta dialogos
completos com Baldini, ha dialogos com outras personagens, garantindo a Grenouille uma
existéncia, mesmo que ainda muito pouco carismatica, pois, no filme, a auséncia do encontro
com o Marqués de la Taillade-Espinasse, quando as técnicas de obtencdo dos odores e a
valorizacdo de Grenouille acontecem, por conta das mascaras olfativas que sdo produzidas por
ele, verificados nos capitulos 30 a 34 do romance de Suskind, na segunda parte, gera um
distanciamento aparente porque o espectador ndo pode perceber esse momento de inicial triunfo
e valorizagdo da personagem. No entanto, compreendemos que novamente a selecéo
empreendida pelos cineastas ndo compromete a profundidade com que Grenouille &

apresentado ao espectador.
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Como o amor toma um lugar importante no filme, Grenouille apresenta mais
sentimentos que no romance. Um exemplo disso é quando ele verifica que as pessoas ndo estao
atentas a ele - no episdédio da praca publica, quando elas iniciam as trocas de caricias a céu
aberto -, uma nectarina amarela cai de uma cesta entre as pessoas, ele fecha os olhos e lembra
da jovem da Rua de Marais. Nesse momento, ele tem uma viséo de que poderia té-la abracado
e se entregado a ela, que o amor poderia atingi-lo, pois ela estava ali, muito perto dele. Ademais,
a morte acidental dessa jovem ja foi um indicio de que ndo havia monstruosidade no jovem,
mas curiosidade frente a tal admiravel fonte olfatéria. O amor, portanto, € uma tematica de
grande energia no filme, que possibilita ser mais palatavel a ideia de um Grenouille mais

humano.

Se 0 amor surge como tematica importante, o sentimento de 6dio é amenizado no filme,
0 que ndo acontece no romance de Patrick Suskind porque Grenouille o alimenta
constantemente, nas maquinac@es que o atormentam e nas atitudes que ele empreende frente as
pessoas. Portanto, no filme, a obstinacdo pela aceitacdo, a procura pelos elementos certos que
pudessem compor a mistura do perfume excepcional séo 0s aspectos mais importantes que ele
desejava atingir. Nesse sentido, o narrador nos ajuda a compreender a decisdo de Grenouille,
desde a morte da moca das nectarinas, de se tornar grande ao conseguir reter os odores. Portanto,
0 6dio nao figura como tema no filme, mas, por outro lado, fica clara a obstinacéo do perfumista

em atingir a perfeigdo olfatoria por meio da apreensdo ou captura dos melhores odores.

A soliddo também é um tema que é contemplado no filme. Grenouille é um solitéario
desde o nascimento. Outrossim, a recusa das criangas no abrigo de Madame Gaillard denuncia
que a infancia de Grenouille também é solitaria. No curtume, ele é apenas mais um entre aqueles
muitos jovens que la trabalham. Mesmo quando Baldini o compra, ha por parte do mestre
apenas o interesse de explorar o potencial daquele desconhecido que parecia um magico. O
episddio da montanha, mesmo sendo muito breve no filme, denota o periodo de hibernacéo pelo
qual o protagonista passou e a soliddo daquela montanha distante evoca a soliddo do homem
ante a humanidade. Em Grasse, Grenouille € um homem solitério e todo seu percurso é definido
pela busca da completude, no filme. Mesmo no final, ele se sacrifica como um solitario

andarilho que esta cansado da jornada percorrida.

Assim como a soliddo, o abandono encontra expressividade no filme. Em termos gerais,
Grenouille é um individuo, como muitos na sociedade francesa da época, que foi deixado a

prépria sorte. Sua existéncia, como ressalta o narrador no filme, é de resisténcia. Muito embora
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as circunstancias adversas pudessem parecer definir a extingdo do protagonista, ele ainda opta

por viver, porém de modo resiliente frente ao opressor que o obriga a trabalhar nas piores

condicdes. Esse € um retrato social da solidao e desamparo dos individuos de classe inferior do

século XVIII, quando havia inimeras possibilidades de sucumbir e as perspectivas eram

minimas de sobreviver as condi¢des indspitas do tempo, do espago nas cidades onde imperava

0 mal cheiro e a corrupgdo dos sentidos. Tanto o romance, quanto o filme apresentam essa

realidade, como no segmento a seguir:

Segmento de ilustracdo 04:

TYKWER, 2006

L — e T
A expectativa de vida
no curtume era de 5 anos...

Figura 17. Narrador em voice-over.

] .
) 'mas Jean-Baptiste se revelou
extremamente resistente.

®MOVIE SCRIPT

A expectativa de vida no curtume era
de meros cinco anos, mas Jean-
Baptiste provou ser tdo resistente
como uma bactéria resiliente. Ele se
adaptou ao seu novo destino e se
tornou um modelo de docilidade e
diligéncia.

\
=

Ele se adaptou 20 seuiovo desting ™ % ."“
L4

e se tornou décil efinteligente.

%

Figuras 18 e 19. Comentario significativo do narrador em nivel de sumario.

8 O script do filme ndo tem data e foi disponibilizado em um site. No original em lingua inglesa: Life expectancy
in the tannery was a mere five years but Jean-Baptiste proved to be as tough as a resilient bacterium. He adjusted
to his new fate and became a paragon of docility and diligence (Tradugdo nossa).
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Ele se adapta e ganha energia para vislumbrar algo além da vida no curtume, como
mostrado nas Figuras 18 e 19. Assim, abandono e resisténcia marcam a dualidade com que
Grenouille opera, isto &, no filme, o espectador ndo sabe o porqué de ele resistir as adversidades
da época e do lugar, o que é completamente distinto em relacdo ao romance de Patrick Suskind
ja que o narrador deixa claro que Grenouille premeditava tudo e que a forca que o mantinha
vivo era o desprezo pela humanidade. A resisténcia, logo, ganha expressividade no filme e
aponta para uma visdo mais humana de Grenouille: é proprio do humano resistir. Em oposicéo,
no romance, ele ¢ a “bactéria”, “o aracnideo”, “a coisa”: a repulsa que ele causa ¢ quase

sobrenatural e o resistir repousa na intensa repulsa que ele causa a todos no romance, o que o

aproxima daquelas referéncias metafdricas acima.

E importante definir que o abandono é uma das questdes que mais chama atenc&o no
filme porque marca uma das primeiras cenas com as quais 0 espectador se depara: ja no
nascimento, Grenouille é rejeitado e abandonado pela mée; em outro momento do filme, o fato
de um bebé tdo pequeno ser misturado as outras criancas define o lugar dessas criancgas no lar
de Madame Gailard: um meio de sobrevivéncia. A condigdo de abandono marca esse lugar. A
seguir, no curtume, quem sobreviver ao abandono social e ao isolamento, estarad fadado as
doencas e ao destino incerto dagueles que se expuseram aos produtos quimicos por uma vida
inteira, desde a adolescéncia, o que suscita um desajuste social por conta do trabalho laborioso
no curtume. Esse conhecimento € inferido das cenas que sdo mostradas ao espectador. No
laboratdrio de Baldini, o abandono marca a producéo solitaria de Grenouille também fadado a
obscuridade, posto que a producdo dos perfumes deve passar para Baldini como exclusivo
criador. Por assim dizer, o abandono esta relacionado a condicao do protagonista que faz parte
de uma massa invisivel da populagdo da Franca no século XVIII.

No caso da resisténcia, observamos ser pertinente relacionar autores que exploraram essa
questdo com atencao para o fato de, no filme, Grenouille poder ser lido como alguém dotado
de humanidade, como qualquer um de noés. Primo Levi (1988) trata das historias vividas por
ele, por alguns italianos e outros homens de diferentes nacionalidades que estiveram no campo
de concentracdo de Auschwitz-Birkenau. O livro intitulado E isto um homem?, publicado
inicialmente em 1947, apresenta relatos sobre como algumas pessoas viviam e puderam
sobreviver durante o periodo que se encontravam no campo de concentracdo. O sobreviver esta
intimamente ligado a resisténcia a qual se delineia a partir das memdrias de Levi. Ele menciona

0 vazio que é a vida do homem privado da familia e dos seus pertences: em sua analise esse
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homem se transforma em algo miseravel (LEV1, 1988, p.25). Para ele, o resistir ou o sobreviver,
como e recorrente no livro, esta diretamente ligado a manter a civilidade, pois a engrenagem
do regime nazista na Europa buscava fazer dos homens animais. Na hostilidade do campo, bem
como no filme de Tom Tykwer, o resistir associa-se a sobreviver, porém, no filme, verifica-se
ainda a obsessdo com que Grenouille busca atingir sua meta: capturar os odores e produzir um

perfume excepcional.

Desse modo, iniciam-se movimentos de resisténcia nesse universo dos campos e 0 que
se pode constatar da realidade dos regimes totalitaristas é que eles ensejam a desumanizacao do
homem, porém o que permanece quase intacto é o instinto de sobrevivéncia cada vez mais
presente entre 0s que experimentaram aquela realidade e o0 que nos conecta a Grenouille posto
que ele, no universo do abandono social em que vive, na situacdo de invisivel que o define, ele
deseja resistir e criar um perfume que possa dominar essa humanidade que para ele é algo

desconhecido e atraente, embora ele descubra que o torna tudo o que ele ndo deseja ser.

A leitura de Tom Tykwer, no filme, denota o carater subalterno e invisivel da
personagem; socialmente ele ndo é ninguém, faz parte da massa que se encontra no mercado de
Paris, nas casas de permanéncia, nos curtumes, entre os trabalhadores da producao de perfumes
na Franca e, por conseguinte, entre os sobreviventes de um regime em decadéncia no século
XVIII. A esse respeito, ainda é possivel verificar que retratar a condicdo de subalterno de
Grenouille favorece a que ele possa desenvolver seu projeto da criacdo do perfume. As ideias
de Gayatri Chakravorty Spivak (2010) podem ser retomadas quanto a compreender como 0
subalterno, na realidade imperialista que o cerca, enquanto sujeito que ndo ganha
representatividade (vertreten, alguém para falar por) e o quanto o instinto de classe e posicao
de classe séo frageis na sua constitui¢do, o que a autora define como uma problematica para a
teorizacdo do Sujeito. O que nos aproxima de Spivak é o fato de um subalterno ganhar a
“permissao de narrar” (SPIVAK, 2010, p. 56). No filme, Grenouille conduz a narrativa por
meio de sua percepcdo, na medida em que ela se desenvolve, ele vai apresentando as
caracteristicas mais definidoras de seu mundo, tanto o real, como o olfativo. Assim, a
construcdo de Perfume exprime-se, em nossa analise, por essas questfes levantadas e €
necessario conhecer como o filme foi construido em seus aspectos mais definidores a fim de

compreender a dindmica da adaptacéo realizada por Tom Tykwer

Tom Tykwer contou com o trabalho de Uli Hanisch, cenografo consagrado na

Alemanha, para realizar as pesquisas relacionadas a cenografia. Ele e a equipe trabalharam
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durante meses desde os primeiros sketches até a finalizacdo das pesquisas de materiais que
seriam usados para reproduzir os cenarios do filme. Enquanto isso, Pierre Yves-Gayraud
pesquisava que tipo de figurino iria ser apresentado aos espectadores, ja que o filme deveria

reproduzir o século XVIII.

Outro componente importante desse filme € que ele apresenta tracos de inovador,
apresenta técnicas de filmagem que sdo voltadas para a transposi¢do do olfato que foi, muitas
vezes retratado por efeitos especiais criados especialmente para esse filme e ao mesmo tempo
haver linhas marcadamente cléssicas, como a pontuacdo. A linguagem cinematogréfica ndo
entra em confronto com a reproducdo do periodo, pois a pesquisa realizada ndo permitiu que a
filmagem em si pudesse colocar essa reproducdo em segundo plano. Frank Griebe,
cinematdgrafo, que havia trabalhado com Tom Tykwer inimeras vezes em outras producdes
dirigidas por ele, juntou-se ao grupo para tornar as ilustracdes (sketches) em imagens
apreensiveis pelo publico. Ao trabalho de filmagem seguiu-se a edicdo e a montagem, processo

que durou trés meses.

Na sequéncia de fuga de Laura e Richis, a computacdo grafica € usada para demonstrar
que o olfato de Grenouille podia alcangar a moga, mesmo que o pai dela tivesse engendrado um
plano de enganar o assassino de Grasse apresentando duas caravanas distintas, uma para o norte

e aoutraparao sul:

Segmento de ilustracéo 05:

Figuras 20 e 21. Grenouille percebe a fuga de Laura e Richis e o oficial informa a direcéo.
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Figuras 22 e 23. Grenouille contraria o oficial e segue em outra direco, sul, seguindo o olfato.

Figuras 24 e 25: Grenouille vai a um ponto mais alto e sorve o ar para localizar Laura.

Figuras 26 e 27. A computacdo grafica é usada na sequéncia para transpor o sentido do olfato de Grenouille.

A perspectiva de Grenouille implicou algo muito importante e definidor no filme: o
espectador teria que experimentar as sensagdes do protagonista e com ele explorar um universo
repleto de muitos desafios olfativos. No livro, o narrador é quem direciona a percepcao do leitor
e esse fato implicou um distanciamento em relacdo a Grenouille. A escolha de privilegiar
Grenouille foi chave para os roteiristas e foi definido que ele deveria guiar a atencdo do
espectador. Desse modo, foram preparados cem sets diferentes, entre cenarios internos em
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estidio e cenérios externos, para que a histéria do andarilho Grenouille pudesse ser

desenvolvida como planejado.

O fato de Jean-Baptiste Grenouille necessitar ser uma personagem mais simpética ao
publico desafiou os roteirista e o diretor que investiram inocéncia e certa humanidade a
personagem: Grenouille no livro € ser repugnante, na visdo do narrador, e as acdes por ele
empreendidas denotam a total falta de moral frente as convencdes sociais e humanas; no filme,
Grenouille deveria cativar o publico e possibilitar a esse publico uma experiéncia Unica de
percepcdo. Seria por meio do protagonista que o espectador veria, ou perceberia, 0 universo
complexo e repleto de descobertas do jovem perfumista. Outro fato que achou atencdo desde o
inicio do filme foi a elaboracdo desse universo: as sensacGes sdao muito subjetivas e,
especialmente, as olfativas demandam esfor¢co grande em descrever e foram necessarios
aspectos visuais e sonoros para definir as dimensées do mundo olfativo de Grenouille. Outro
fato que chama atencdo tanto no romance como no filme é o que Georges Vigarello (1996)
evidencia em termos da historia da limpeza do corpo que trata, para o autor, da historia social,
pois as representacOes verificadas a partir do corpo sdo causas e consequéncias das relagdes
sociais vividas em comunidade: “um terreno social” (VIGARELLO, 1996, p.4).

Georges Vigarello (1996) trata do histérico das aparéncias no livro O limpo e o sujo —
uma historia da higiene corporal e ele ressalta que, no decorrer da histéria do homem, um dos
aspectos que mais chama atencdo é a questdo do mascaramento da natureza a fim de manipular
o0 olhar alheio e o corpo em si frente os impositivos sociais. Para ele, a maquiagem, a inclusao
de vestuario intimo, a insercao de perfumes determinaram esse mascaremento. Ele destaca que
os perfumes foram usados, ainda no seculo XVII como referéncias terapéuticas e a seguir no
século XVIII como aromatizantes poderosos, esse Ultimo aspecto relaciona-se efetivamente ao
disfarce das chagas e impurezas impostas pelas demandas sociais. O autor reforca esses
aspectos, como: Na arte do mascaramento e da paréncia, o perfume desempenha, portanto, um
papel complexo. Ele ndo se limita & dissimulacio ou ao prazer. E também, muito concretamente,

“purificagdo”. E até mesmo a aparéncia que adquire for¢a de realidade. (Ibid., p. 99)

Nesse sentido, para evidenciar o efeito que a aparéncia tem, o diretor e suas equipes
trabalharam as imagens, as relacGes associativas das imagens e da memoria, a elaboracdo do
cenario, a iluminacdo e os elementos sonoros para permitir que o espectador estivesse voltado
para 0 tempo e o0 espaco do protagonista, como verificado na sequéncia do nascimento de

Grenouille. Desse modo, foi marcante o uso da camera subjetiva que define o lugar de onde a
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narrativa ir& partir e de onde o publico deve ver a narracdo, no caso a partir do olhar do pequeno
protagonista. Assim, o publico foi capaz de viver uma experiéncia perceptiva diferente e Gnica
por meio do filme, o qual os transportou para a Paris do século XVIII por meio das imagens e

do acionamento da memobria.

A proposito desse ultimo aspecto levantado, é importante definir como o cinema
evidencia o trabalho de elaboracéo dos codigos cinematogréficos e o articula aos elementos que
fazem parte dessa composicdo, para gerar um produto artistico singular, outrossim como a
literatura se afasta e se aproxima quanto ao modo de narrar. Torna-se necessario para isso, a
apresentacdo de como em ambos a questdo do olfato e da problematica de como a transposi¢édo
desse sentido pode ser elaborada, isto €, de como a andlise da transposicao do sentido do olfato
foi realizada no romance de Patrick Siuiskind O Perfume e no filme de Tom Tykwer Perfume.
Esse trabalho define-se a partir dessa busca analitica de compreender como o modo de

transposicdo do romance de Patrick Stskind para o filme de Tom Tykwer foi realizado.

De modo mais especifico, Francesco Casetti e Frederico di Chio apresentam no livro
Como analizar um film (2007) que as sequéncias sdo as unidades fundamentais do contéudo de
um filme®’. Eles acrescentam que ao final de cada sequéncia existem signos de pontuac&o que
sdo, na verdade, sinais ou uma sinalizacdo na tela que fazem com que o espectador possa
compreender que acabou de ver um contetdo narrativo completo e isso é comparado a um texto
que é lido em paragrafos. Ali termina uma unidade de contetdo para iniciar outra e assim por
diante constituir ao final o préprio texto filmico. Como nas sequéncias abaixo que apresentam

pontuacéo que se assemelham:

67 No original (tradugo nossa): “unidades fundamentales del contenido de um film se habla mas comtinmente de
secuencias” (CASETTI & di CHIO, 2007, p.37).



133

Segmento de ilustracdo 06

Figuras 28 e 29. Final da sequéncia do nascimento de Jean-Baptiste Grenouille marca a pontuagéo.

Figuras 30 e 31. Inicio da préxima sequéncia de conteido a partir do fundo escuro, marca da pontuag&o.

A justaposicdo de imagens, denominada por Casetti & di Chio (2007) de fundido
encadeando, isto é, quando acontece o desvanecimento de uma imagem e aparecimento de
outra, como nas Figuras 29 e 30, que evidencia um salto no tempo e, no caso do filme de Tom
Tykwer, verifica-se que a proxima cena fara surgir um Grenouille ja crescido. Verifica-se
também a pontuacdo filmica para marcar ndo apenas uma passagem no tempo, mas uma
transformacédo. Assim, a imagem esvanece para marcar uma passagem necessaria de tempo e
espaco para o espectador: a entrada de Grenouille em um mundo novo. No segmento de
ilustracdo 07, Grenouille sonha com as possiblidades olfativas na cidade de Paris e, embora sua
vida ndo tenha perspectiva, o tempo passara e ele tera sobrevivido aos desafios do curtume. No

filme, essas sequéncias sdo muito rapidas, marcadas por pontuacdo com poucos fotogramas.
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Segmento de ilustragéo 07

Figuras 32 e 33. Grenouille vislumbra possiblidades futuras ao olhar a cidade de Paris ainda no curtume.

Figuras 34 e 35. As imagens esvanecem para marcar uma passagem no tempo e o estado de resiliéncia.

Figuras 36 e 37. As novas imagens marcam a proxima sequéncia definindo anos mais tarde no filme.
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As sequéncias de transposi¢édo do sentido do olfato mais significativas, em nossa anélise,
sdo apresentadas a seguir. No decorrer da narrativa filmica, Grenouille vai descobrindo o
mundo por meio dos odores. Tom Tykwer utilizou a técnica de filtros para marcar, como uma
pontuacdo, a confusdo no sentido olfativo de Grenouille por conta da percepc¢éo do cheiro da
moca da Rua de Marais. Diferentemente, ao encontrar Laura, mais adiante na narrativa filmica,
ele j& consegue divisar com mais clareza o cheiro dela, o que marca o seu desenvolvimento em
nivel de percepcdo olfativa. No movie script todas essas sequéncias foram suprimidas, pois
nelas ndo ha a voz do narrador ou das personagens. No filme, a transposicao esta voltada para
a composicao imageética que possa ser realizada das sensac@es olfativas de Grenouille, ou seja,
0s elementos transpostos séo os detalhes dos objetos percebidos pelo protagonista, descritos em
plano detalhe, ou close-ups, em movimentos de camera ou apresentados em primeirissimo

plano.

Para a sequéncia, foi escrita por Tom Tykwer, Reinhold Heil e Johnny Klimek a musica
The girl with the plums, a qual seréa apresentada toda vez que Grenouille lembrar da moca das
nectarinas. A transposicdo do sentido € marcada pela percep¢do da melodia, das imagens em
primeiro plano, em primeirissimo plano e em close-up. Cada um dos planos e o uso da técnica
de travelling denotam a percepcao olfativa do protagonista que ainda ndo compreende de onde
viera tal odor e como ele o arrebatou de modo tdo definitivo. Essa percepcdo se aprimora a
medida que Grenouille avanca na narrativa filmica. Nos segmentos de ilustracdo que seguem,
os fotogramas foram ampliados para melhor visualizacdo dos detalhes que devem ser

enfatizados na anélise.

Segmento de ilustracdo 08

Figuras 38 e 39. Enquanto observa a perfumaria de Pélisser, Grenouille percebe algo diferente.
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Figuras 40 e 41. A percepgéo de Grenouille comega a ser despertada para um cheiro nunca sentido.

Figuras 44, 45, 46 e 47. Grenouille identifica partes olfativas do objeto que vai se configurando a sua frente.
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Figuras 48, 49, 50 e 51. Apesar da confuso olfativa, Grenouille finalmente identifica que se trata de um humano.

As sequéncias verificadas acima, no segmento de ilustragdo 08, sdo marcadas pela
melodia escrita para a personagem, a moca das nectarinas. Para Michel Chion, 1990, a musica
adiciona valor e ele cré que essa adi¢cdo enriquece a imagem e gera uma impressao na percepgao
imediata ou experiencial (CHION, 1990, p. 05). Esse autor destaca que 0s seres humanos tém
um comportamento voco e verbo-central, 0 que para ele trata essencialmente da interpretacao
dos sons e de sua carga de emocg6es. A moca das nectarinas é uma personagem importante para
Grenouille, pois ela marca a escolha do protagonista em buscar a apropriacdo das técnicas de
apreensao dos odores, bem como, na montanha, é o pesadelo de ela ndo o perceber que faz com
que ele descubra que ndo tem cheiro, outrossim, é a lembranca dela que o faz refletir que ele
poderia ter tido um percurso mais humano, poderia té-la amado. Ainda para Michel Chion, o
som destaca-se por veicular mensagens audiovisuais evocadas para cada percepgdo do espaco
ou das pessoas, 0 que nos reforca a ideia de que a transposicao do sentido do olfato foi realizada

por meio da trilha sonora cuidadosamente elaborada.

No romance, o capitulo oito trata do encontro de Grenouille com a moga das nectarinas,
0 qual é descrito pelo narrador em sete paginas. As pistas dadas para atingir a percepgdo do

olfato por parte de Grenouille foram voltadas para o aspecto tatil, olfativo em si, para a metafora
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e para a comparacdo, elementos j& analisados por nés no capitulo dois. No filme, é uma das
sequéncias mais fiéis as sensacBes experimentadas por Grenouille e a transposi¢do ocorreu de
modo a revelar os mesmos elementos do texto escrito: as partes do corpo da moca, percebidas
gradualmente, as nectarinas e a juventude da moca, porém o efeito sinestésico do romance ndo
poderia ser transposto facilmente, uma vez que as comparacdes e metaforas foram suprimidas
no filme, como verificado abaixo:
Procurou lembrar-se de alguma coisa comparavel, e teve de desistir de todas as
comparagOes. Esse aroma tinha frescor; mas néo o frescor das limas ou das laranjas
[...] Esse cheiro era uma mistura de ambos, do fugaz e do pesado, ndo uma mistura,
mas uma unidade [...] E, de novo, também ndo como seda, mas como leite doce feito

mel em que um biscoito se dissolva — o que, afinal, mesmo com a melhor das boas
vontades, ndo se conjugava: leite e seda! (SUSKIND, 2006, p. 40)

As mesmas técnicas sdo usadas para representar a percepcdo de Grenouille em relacdo
ao encontro com Laura, a filha de Richis. A musica composta para remeter-se a Laura € Meeting
Laura, assim como h& uma outra mais solene para marcar o assassinato dela, Laura’s murder.

Ambas foram escritas por Tom Tykwer, Reinhold Heil e Johnny Klimek.

Stephen Deutsch (2008) trata da trilha sonora e dos aspectos que a distinguem no artigo
intitulado The soundtrack: putting music in its place. Para ele, a trilha sonora, ou soundtrack, é
um elemento intencional que faz parte da narrativa filmica que pode ser literal ou emotivo. O
pirmeiro nos auxilia no engajamento com a narrativa filmica e o segundo a fazer a leitura mais
emocional dessa narrativa. No caso de Perfume, verifica-se que os dois aspectos da trilha sonora
se manifestam uma vez que Tom Tykwer ao compor as musicas durante o processo de producao
do filme, passou a fornecer os elementos associados aos componentes musicais necessarios que

pudessem engajar o espectador ao filme, as personagens e ao enredo.

As consequéncias mais marcantes sdo ainda a integra¢do da imagem com o som, tanto
0s sons diegéticos como 0s ndo-diegéticos, com ou sem a participacdo da trilha sonora,
provocam uma sensacao de acesso direto a narragdo, o que, em nossa analise, opera como um
processo de transposicdo das sensacgdes experimentadas pelo protagonista que percebe o cheiro
das personagens, evocadas também por meio da trilha sonora e dos sons dentro da narrativa

filmica, sons diegéticos.

No encontro com Laura, Grenouille esta a caminho de Grasse e percebe o cheiro da
moc¢a. Do mesmo modo como foi apresentada a moca das nectarinas, Laura € mostrada em
planos diferentes: inicialmente, em primeirissimo plano, em close-up e a seguir em plano

médio. A transposicdo do sentido do olfato, por meio da apresentacdo das imagens nos planos
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descritos, desempenha também uma funcdo significativa narrativamente tratando e

interpretativamente também:

Segmento de ilustracdo 09

Figuras 52, 53, 54 e 55. Apos o assassinato de Laura, Grenouille finalmente podera concluir o perfume.

Apdbs o assassinato de Laura, as imagens sdo rapidas no filme e ndo definem a
importancia que a esséncia criada tem para Grenouille. Se no filme falta esse tom solene da
fragrancia enfim concluida, no romance, Patrick Suskind d& um tom ainda mais sombrio: o tom

da ironia;

Ele ndo pensava na fragréncia que dentro de algumas horas iria colher, nem no
perfume feito da aura de vinte e cinco mocinhas, ou em seus futuros planos, em alegria
e éxito. Nao, ele repensava o seu passado. Lembrou as etapas de sua vida, desde a
casa de Madame Gaillard e da pilha de lenha Umida e quente diante dela até a sua
viagem de hoje para a pequena aldeia de La Napoule, que cheirava a peixe. Pensou
em Grimal, Giuseppe Baldini, no Marqués de la Taillade-Espinasse. Pensou na cidade
de Paris, em seu imenso brddio, a cheirar mal em mil nuances, pensou na jovem ruiva
da Rue de Marais, no campo aberto, no vento fino, nas matas [...] Pensou em seus
sonhos. E pensou em todas essas coisas com imenso agrado[...] Pensando bem, era
um individuo realmente abencoado! (SUSKIND, 2006, p.188)
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No romance, em destaque no excerto acima, 0 éxito no empreendimento era apenas um
mero detalhe, segundo o narrador, para o protagonista. Em algumas passagens na narrativa,
Grenouille volta ao passado ou mergulha em seu mundo intimo, o que seria muito complexo
pensar para 0 cinema. Seriam necessarias técnicas especificas para transpor o fluxo de
pensamento. No filme, o aprofundamento da personagem e seu mundo complexo nao foi
focalizado, como ocorreu no romance. H4, no filme de Tom Tykwer, uma preocupagdo quanto
as motivacdes de Grenouille, voltadas especialmente para a aceitacdo, 0 amor e para a
realizacdo do objetivo de ser visivel, uma busca pela humanizacao, sem o desprezo verificado

no romance, motivado pelas experiéncias vivenciadas com as personagens citadas no excerto.

A recorréncia das técnicas de transposicdo ndo desmerece o trabalho da equipe técnica
ou do diretor, os quais engendram uma experiéncia Unica para 0 espectador que passa a
acompanhar o protagonista na tentativa de obter o perfume perfeito. A composicdo musical
associada as personagens que fazem parte do campo olfatorio de Grenouille, bem como as
experiéncias dele no campo perceptivo sao importantes para a transposicao do sentido do olfato,
pois marcam essas relagcdes por meio da constituicdo dos cheiros pelo protagonista. A selecao
de planos, a partir de aspectos narrativos voltados para a composi¢do do campo olfativo de
Grenouille define-se pela camera subjetiva e por aspectos voltados a montagem e ao
acionamento da memoria visual e olfativa. O filme permite combinar aqueles dois campos na

apresentacdo das imagens e na constituicdo das sequéncias.

Segmento de ilustragdo 10
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Figuras 68, 69, 70 e 71. Grenouille recorda a moga das nectarinas ao ver as frutas em meio a multidéo.
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Figuras 72, 73, 74 e 75. Grenouille recria 0 encontro com a moga das nectarinas com emogao.

Figuras 76, 77, 78 e 79. Grenouille retorna da recriacdo do encontro com a moga das nectarinas.

No trabalho de transposi¢cdo do romance para o filme, os roteiristas adicionaram uma
sequéncia que focaliza Grenouille com a lembranca voltada para a moga das nectarinas, a partir
da visdo de uma cesta das frutas em meio a multiddo. Esse elemento que o faz remeter a um
momento especifico, denota também uma questdo narrativa significativa em engajar as
emocdes do protagonista ao lembrar olfativamente da jovem e essa memoria olfativa € definida
para os espectadores em nivel visual. No entanto, Grenouille ndo apenas lembra dela, mas, ao

ver 0 que motiva o povo da cidade em relacdo ao efeito do perfume criado por ele, recria o
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momento do encontro dos dois com emocao, o que o faz perceber que ele poderia ter apreendido
dela ndo o cheiro, mas o que ela poderia ter dado a ele: amor.

Na sequéncia, um flashback, verifica-se que a cAmera volta-se constantemente para o
protagonista para mostrar ao espectador que é uma experiéncia da personagem, portanto a
transposicéo se da por meio do enquadramento dos objetos, Grenouille e a jovem, com efeito
narrativo de percepcéo olfativa. E ainda, a faixa da trilha sonora selecionada para a sequéncia
é Laura’s murder, 0 que sugere que a recriacdo da cena pode ser solene ndo s6 em relacdo a
jovem das nectarinas, mas em relacéo a prépria Laura, evocada por meio da masica, a qual ela
foi associada no filme. O plano detalhe e os movimentos da camera em travelling também
marcam de modo narrativo a adicdo desse momento que ndo existe no romance de Patrick
Suskind, mas que define o lado mais humano do protagonista, um momento Gnico de

arrependimento e melancolia.

A transposicdo de imagens sugere também que o pensamento de Grenouille associa
eventos passados e presentes em uma fusdo de emocBes que perpassam o éxtase no qual se
encontra a populacdo de Grasse frente o efeito do perfume de Grenouille e a recordacdo da
moca das nectarinas com o sentimento de que ele poderia ter experimentado um momento de
interacdo com a jovem. A ideia de que ele poderia ter experimentado o amor com ela causa-lhe
tristeza, pois ela estava morta e nada poderia ser feito para que isso mudasse, ilustrado na
Figura 79. A imagem evasnescente da jovem também sugere a transposicao de seu perfume e,
por conseguinte, de sua alma, marca o efeito narrativo que é definido para essa transposic¢ao:
ela se foi, como o perfume que dela emanava, como sua esséncia, como sua alma. Ha no filme
de Tom Tykwer, em nossa analise, a preocupacdo de problematizar o perfume criado por

Grenouille, como etéreo e fugaz como a propria vida.

Evidencia-se que Tom Tykwer decidiu por relacionar o sentido do olfato ndo s6 com as
experiéncias e as reminiscéncias de Grenouille, mas também dos espectadores, pois as imagens
e 0 enquadramento dessas imagens sugerem, em nivel narrativo, o aprofundamento da imagem
guanto ao tempo, que ganha um componente em nivel mais subjetivo, ou em outras palavras, 0
que Carriére denomina de “componente organico da linguagem do cinema” (CARRIERE, 2006,
p. 113). Na sequéncia acima, € observado que todas as técnicas ja observadas: montagem,
enquadramento, flashback, a inclusdo da trilha sonora de modo extradiegético se associam para
marcar a sensacdo transposta da percepcao olfativa de Grenouille quando ele vé as nectarinas

caindo da cesta, na multidao.
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Fica claro que no filme de Tom Tykwer houve uma atencdo toda especial para a
transposicao desse sentido, posto que as técnicas convergiram para o transposte de um sentido
ainda marginalizado, como se verificou em relacdo até a posicdo social das personagens.
Carriere (2006) define que escrever um roteiro ¢ “reconstruir a realidade” e essa reconstrugao
em nivel de transposi¢do adquire verdadeiro carater desafiador, pois no cinema € necessario
compor visualmente e auditivamente elementos que podem suscitar o tatil, o olfativo, o
gustativo, em termos de sentidos. Verificamos que o filme Perfume deixou registrado que é
possivel realizar um projeto de composicdo desse sentido que, pensamos, ter fascinado néo
apenas por conta das imagens, como também pelo sentimento que ele inspira em se tratando
das experiéncias olfativas que um ser humano pode experimentar, ainda mais se houver tanta

relacdo com o elemento mais mascarador que existe que € o perfume.

CONSIDERACOES FINAIS

O sentido do olfato refere-se ndo apenas aos aspectos mais primitivos dos seres
humanos, mas também aos mais refinados. Verificamos que estdo envolvidas impressdes de
inimeras ordens no que diz respeito as experiéncias olfatdrias e nesse tocante a memoria
vivificada com aquelas impressdes relaciona essas experiéncias e as torna novamente reais.
Neste trabalho foi possivel reconhecer que as palavras apresentam meios pelos quais se pode
atingir um efeito de representacao tal que defina algo como uma sensacdo em algo concreto.
Assim, os sentidos poderiam ter sua representacdo por meio de palavras que se articulam por

meio de figuras de linguagem, como as metéforas e as comparacdes.

Se de um lado as sensacfes sdo possibilidades linguisticas e cooperam para um projeto
visual, a questdo historica como a questdo social corroboram para definir o quadro tematico das
selecOes realizadas por romancistas, roteiristas e diretores. No caso do romance de Patrick
Suskind e do filme de Tom Tykwer, foram mantidas as linhas tematicas, pois elas eram
marcadamente representativas ndo apenas dos contornos temporais e do espaco em que se
desenvolvem as tramas do romance e do filme, mas também dos contornos da prépria
personagem principal, a qual pertencia a um tempo e a uma classe social determinada. Embora

haja filmes que mantém as tematicas do romance dos quais s&o originarios, esses mesmos filmes
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podem ser trabalhados em favor de uma nova historia, a fim de valorizar o processo de cria¢do

da equipe responsavel pela adaptacéo.

A opcéo por definir o processo de transposicdo do romance para 0 cinema, neste
trabalho, foi determinada pela nocdo de transporte, primeiramente, evidenciada por Gérard
Genette (1972), no livro Figures 111, quando ele relaciona que o tropo® pode passar por uma
metafora e esclarece quanto ao transporte (transport; transporte, no original em lingua francesa,
como citados pelo autor) da significacéo e isso nos interessa, pois desejdvamos entender como
ocorreria o transporte das comparagdes e metéaforas criadas por Patrick Stskind, no romance O
Perfume, para o filme de Tom Tykwer, Perfume; no mesmo livro, ele trata do discurso
transposto realizado nas narrativas, uma escrita com transporte de sentidos no discurso. Ja em
Palimpsestos — a leitura de segunda mao, 2006, transportar esta relacionado a transformacao.
Para o0 autor, ao comparar a Odiss€ia, de Homero (séc. VIl a. C.), com Ulisses, de James Joyce
(1922), verifica-se, segundo ele, uma transformacéo simples ou direta, ou ocorre o transporte
da acdo de um livro para outro. Para o autor, transformar um texto pode significar “[...] um
gesto simples e mecéanico (em Ultimo caso, extrair dele apenas algumas paginas: € uma
transformacéo redutora) ” (GENETTE, 2006, p. 13 e 14).

Esses aspectos foram relevantes inicialmente e devem ser registrados tendo em vista que
outros autores como Robert Stam e Christiane Schénfeld definem como uma representatividade
significativa ao transporte de aspectos da realidade que possam aproximar a artificialidade da
producdo cinematografica a realidade. Nesse aspecto, destacamos o trabalho das equipes ténicas
e identificamos como determinante ponto de partida a composic¢éo de parte dessa realidade com

fins de vivificar a experiéncia humana.

Tanto com relagdo ao romance de Patrick Stiskindo, como com o filme de Tom Tykwer,
percebemos que as sensacdes sdo de dificil apreensdo, apesar da identificacdo bioldgica que
une os individuos. Verificou-se também que as praticas sociais e historicas estdo intimamente
associadas a producao de efeitos novos na literatura e no cinema, assim como a inovagédo pode
levar a uma experiéncia estéetica fascinante. O interesse aqui parece residir em como fazer, como
transportar o que se percebe para o papel e para a tela. Assim, uma espécie de artificialidade
que poderia ser esperada desse processo de transporte se dissolve e se transforma em algo

inteiramente estético.

8 Para Gérard Genette, por definicdo, o tropo consiste em uma substituicdo de termos, o que sugere uma
equivaléncia, como ele mesmo destaca (GENETTE, 1972, p. 38).
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Conhecer os modos de compor uma realidade estética requer do leitor e do espectador
ndo apenas a curiosidade, mas um pouco de atencdo ao préprio significado das imagens que
podem ser evocadas a partir das sensacdes. Se de um lado héa a historia, do outro ha a narrativa
que propicia aquele conhecimento e a disseminacdo de uma cultura da percepcao, advinda dos

processos sociais que foram partilhados por conta da pds-modernidade.

No romance Perfume, Patrick Siskind nos surpreende com comparagdes
impressionantes, como o dos animais relacionados ao protagonista. A antipatia do narrador nos
faz recordar nossa propria consciéncia frente aos menos favorecidos e nos faz recordar que a
construcdo do romance foi possivel por conta de pesquisa e velada critica aos padrbes que se
impbem hoje. Na verdade, o que Siskind sugere pode ser interpretado como nosso
mascaramento frente a uma natureza egoista e egocéntrica que poderia ser perturbada frente ao
encantamento da docura e da inocéncia, atribuida as almas ainda ndo pervertidas de uma

sociedade em transformacdo, como manifesta na Paris do século XVIII.

No filme de Tom Tykwer, verificamos o empenho em guardar tracos significativos para
o transporte para as telas do romance de Patrick Stiskind. Destacamos o sentido do olfato como
condutor da trama, bem como da humanizagéo de Grenouille e sua busca por amor e aceitacao.
Para realizar o projeto de transpor cheiros, Tom Tykwer compds musicas para marcar
sensorialmente as personagens mais marcantes da trama. O enquadramento e a montagem
auxiliaram também nesse processo que tornou as personagens mais proximas de uma percepgao

mais auténtica para os espectadores.

Compreendemos que ainda hd muito a investigar com relacdo a transposicdo e aos
processos envolvidos no transporte de um objeto artistico a outro. Observamos que muitos
autores ainda revelam que o interesse em compreender esse processo se faz necessario, porém,
ao analisar como é possivel empreender o transporte por meio de técnicas, vrerificamos que a
percepcao nos atravessa de modo quase sempre inconsciente, no entanto, podemos leva-la ao
consciente por meio da leitura de nossas sensac6es, do exame de nossa percepg¢éo e em dialogo
com as midias que hoje nos favorecem o exame mais acurado dos processos de producao

humana.
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