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Resumo:

O estudo visa trazer a luz, questdes de recepcao a partir da encenacédo do
Projeto Deménios de Qorpo-Santo pela Companhia Teatral A Ra Qi Ri, a partir
de entrevistas, material icnogréafico e consultas em periédicos, analisando seu
carater aberto e sua etnhocenologia no que tange a espetacularidade. A
encenacao dos espetaculos trouxe ao conhecimento do publico manauara parte
da obra de um autor pouco citado na historiografia literaria brasileira: José
Joaquim de Campos Leédo (1829-1883), auto-intitulado Qorpo-Santo, possui uma
obra complexa que chegou ao conhecimento da critica e do pubico em 1966,
cem anos depois de serem escritas. E no esforgo de acrescentar material a
fortuna critica do autor que esse trabalho é desenvolvido, sua obra é

caracterizada pelas intervencdes do nonsense nas instancias do cotidiano.

Palavras-chave: Amazobnia, Teatro brasileiro, Qorpo-Santo, Recepcao,

Etnocenologia.



ABSTRACT

The study aims to bring to light, reception issues from the staging of the Qorpo-
Santo Devils Project by the Companhia Teatral A Ra Qi Ri, based on interviews,
icnographic material and periodical consultations, analyzing its openness and its
ethnocenology in what the spectacular. The staging of the spectacles brought to
the public knowledge a part of the work of an author not mentioned in Brazilian
literary historiography: José Joaquim de Campos Leédo (1829-1883), self-titled
Qorpo-Santo, has a complex work that came to the knowledge of critical and
pubic in 1966, one hundred years after they were written. It is in the effort to add
material to the author's critical fortune that this work is developed, his work is

characterized by nonsense interventions in everyday instances.

Key-Words: Amazon, Brazilian Theater, Qorpo-Santo, Reception,
Ethnocenology.
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INTRODUCAO

O presente estudo visa trazer a luz, questdes de recepcao a partir da
encenacao do Projeto Demonios de Qorpo-Santo pela Companhia Teatral A R&
Qi Ri, analisando seu carater aberto e sua etnocenologia’ no que tange a
espetacularidade. A encenacdo dos espetaculos trouxe ao conhecimento do
publico manauara parte da obra de um autor pouco citado na historiografia

literaria brasileira: José Joaquim de Campos Ledo (Qorpo-Santo 1829-1883)2.

O teatro no Amazonas, e especificamente na cidade de Manaus,
ainda carece de estudos no que diz respeito ao universo teatral e sua respectiva
recepcado abrindo, dessa forma, possibilidades de dialogo com as tendéncias e
linguagens apresentada pela Companhia. E, a partir dessa investigacao,
reconstruir o contexto social buscando identificar a transcriagdo entre o texto
original, a adaptacao e a representacao, tracando paralelos entre o representado

e o recebido.

Ao investigar os processos de recepcédo teatral que compdem os
espetaculos do Projeto Dembnios de Qorpo-Santo questiona-se sobre a
inovacao da linguagem na encenacéo teatral da Companhia, como um divisor de
aguas na historia do fazer teatral em Manaus, pois procurou fugir de um teatro
realista e buscou desenvolver, através da pesquisa, novas linguagens de
encenacao, tentando fugir do convencionalismo académico de um teatro preso

em uma caixa italiana.

O espectador-fruidor € libertado de fios norteadores para ser ele o
protagonista de multiplas leituras (interpretativas), onde o teatro com palco
italiano é subvertido, talvez por ndo contemplar esses fazedores de arte ou por

suscitar o rompimento da quarta parede.

Da dramaturgia de Qorpo-Santo, a Companhia Teatral A Ra Qi Ri,

escolheu, para encenacado, trés pecas que passaram a compor O projeto

1 Teoria forjado por J-M.Pradier (1995) e que se aplica a uma nova disciplina, ampliando o estudo
do teatro ocidental. (PAVIS, 2015, p. 152)
2 O autor atribuiu-se 0 nome de Qorpo-Santo e assim serd chamado em todo o estudo.
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intitulado Demdnios de Qorpo-Santo, com a seguinte trilogia: “Mateus e

", ", W

Mateusa”; “Hoje sou um; e amanha outro”; “A separagao de dois esposos”.

A partir da encenacdo da Companhia que vem ao longo de sua
trajetoria (1992 aos dias atuais) apresentando propostas de encenagdo nao
convencionais, se estabeleceu a pesquisa. A Companhia vem mostrando
caminhos que ligam a cena aos espectadores, estabelecendo multiplos dialogos:
ora o espectador é observado, ora € observador. Nesse contexto cénico ndo
formal (palcos alternativos, arena, semiarena e outros) o cenario (como peca
Unica) se transforma em multiplas possibilidades. Identificou-se, ainda, que o
cenario, os aderecos cénicos, o figurino, as falas e o corpo do ator formam uma
unidade e, juntos, narram a historia, levando o espectador a embarcar em uma
viagem de aproximagao e distanciamento, conforto e desconforto, gerando

estranhamento nos atores e nos espectadores.

Outro elemento importante que se pode apresentar € 0 uso da palavra
como objeto que, as vezes cortante, outras vezes macia, leva o espectador a
embarcar em multiplas possibilidades de interpretacéo. E dado a plateia o poder
de ressignificacdo do observado, pela construcdo de imagens, pela sensacéo
causada na cena, ou seja, ha complementaridade em que o espectador constroi

suas leituras a partir da representacao narrada pelos atores.

A Companhia ainda prop8e o risco como estética e 0 corpo como
espetaculo que interage com o publico, com o cenério, com os adere¢os, com a

sonoplastia, com a iluminacéo.

Como afirma Marina Souza Lobo Guzzo (2009, p. 21), “Quem faria
uma pausa em sua rotina para prestar atencao ao corriqueiro? Quem pagaria
para ver o que qualquer um de nds € capaz de fazer?”. Pode-se, neste momento,
sugerir que talvez seja pela ousadia da Companhia ou pelo desafio dos limites
imposto aos atores ou ainda pelo inesperado e pelo inusitado, que transformam
um ato em espetaculo, mais do que mera encenacao (reproducéo do cotidiano).
Ou o espetaculo seria aquilo que atrai, ora pela beleza e pela maestria, ora pela
emocao do risco vivenciado diretamente, quer pela relacdo simbidtica com os
outros que dele ousam (atores) ou por uma plateia avida pela possibilidade do

erro.
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O teatro sempre esteve presente no Amazonas, como destaca o
escritor Marcio Souza em estudos sobre o tema, como em “O palco verde”

(1984). Em “A expressao amazonense” (2003, p. 152), afirma que:

Através dos festivais organizados pela Fundag¢édo Cultural,
grupos de amadores que proliferavam pelos bairros da cidade
comecam a fazer sua estreia no Teatro Amazonas. Foi 0 caso
do Teatro Jovem de Manaus que, em 1968, aparece com um
Arrabal®, “A bicicleta do condenado” concorrendo também com
0 nascente Teatro Experimental do SESC.

As pesquisas sobre dramaturgia e teatro na Amazonia confrontam-se
ainda com um territério cuja cartografia cultural permanece apenas tracejada.
Algumas vém abordando a producéo dramaturgica no Amazonas. Em destaque
os livros: “Cenario de Memdrias: movimento teatral em Manaus (1944-1968)”
(2001), “Tesc — Nos bastidores da Lenda” (2009) e “Amazdnia em Cena: grupos
teatrais em Manaus (1969-2000)” (2014), produzidos pela pesquisadora Selda
Vale da Costa e o dramaturgo e ator teatral Ediney Azancoth. Sdo entrevistas
muito reveladoras da cena manauara. Grupos e companhias que fizeram e

outros que ainda fazem teatro.

Outros estudos: tese de Doutorado da dramaturga Nereide de Oliveira
Santiago sobre “A problematica do objeto numa experiéncia de teatro brasileiro:
do universo burgués aos mitos amazbnicos” (2004) e as dissertagcdes de
Mestrado de: Lileana Mourao Franco de Sa sobre “O espago feminino nas obras
de Qorpo-Santo e lonesco” (1999); Simone Villanova sobre “Sociabilidade e
Cultura: a histéria dos “pequenos teatros” na cidade de Manaus: 1859-19007,
(2008); Mariana Baldoino da Costa sobre as “Personagens e Identidades em A
Paixdo de Ajuricaba, de Marcio Souza”, (2012) e a de Wallace Abreu Franca,

“Lazone: A cidade imaginaria de Sérgio Cardoso” (2015).

Vale ainda destacar o levantamento do teatr6logo, dramaturgo, ator e
patafisico Jorge Bandeira, intitulado “Anuério do Teatro Amazonense”, que vem
nas Ultimas trés décadas sendo sistematizada, com foco nas pecas e

dramaturgias inéditas apresentadas em Manaus. Em “Cabecgas decapitadas:

3 Fernando Arrabal: escritor, dramaturgo e cineasta espanhol é um desterrado, segundo sua
prépria definicao.
4 Ainda n&o publicado.
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Ensaios e criticas teatrais e cénicas” (2015), Bandeira contribui no sentido de
refletir sobre as encenacfes na perspectiva de registrar de maneira sistematica

a producéo local.

O Casarao de ldeias € uma associacdo cultural sem fins lucrativos
cuja finalidade € a promocao da cultura, defesa e conservacdo do patrimoénio
histérico e artistico. Concebido inicialmente para ser a sede da Cia. de Ideias,

hoje a entidade desenvolve as mais diversas atividades culturais.

Jodo Fernandes, juntamente com os integrantes da Cia. de Ideias, séo os
administradores e organizam varios projetos: MOVA-SE, solos, duos e trios,
Festival de danca contemporanea; Leitura e a Cena, projeto de leitura
dramatizada; Cinema de Segunda, exibicdo de filmes fora do circuito comercial;
Lugares que o dia ndo me deixa ver, agdo de valorizagdo do patrimonio histérico

e artistico e ldeias Editadas.

Lancada em 2011, “Ildeias Editadas” € uma revista trimestral, com
tiragem de 2 mil exemplares, tratando de temas relacionados a arte e possui
espaco a critica teatral. Jodo Fernandes € ator, diretor, performer, produtor
cultural, professor da Universidade do Estado do Amazonas e diretor executivo

da revista.

No Amazonas, a partir da década de 1980, houve um crescimento nas
pesquisas no campo das artes, algumas foram ampliadas e revisitadas a partir
de novos dialogos. No campo da criagdo dramatirgica podemos destacar: Alvaro
Braga, Wagner Melo, Nereide Santiago, Luiz Vitalli, Chico Cardoso, Ediney
Azancoth, Francisco Carlos (Chico Pop), Zemaria Pinto, Jorge Bandeira,
Ribamar Mitoso, Sergio Cardoso, e ainda, o surgimento de novos expoentes a
partir de incentivos do Governo do Amazonas e Prefeitura Municipal de Manaus,
por meio da criacdo de prémios de pesquisa e prémios literarios para obras

dramaturgicas inéditas: Douglas Rodrigues, Fabiene Moraes entre outros.

Em “No palco nem tudo é verdade”, Ediney Azancoth (2014)
apresenta um teatro amazonense inserido na histéria em ambito nacional, tendo
tido grande destaque nos anos 80 entre os festivais nacionais de teatro estudantil

e adulto. Torna-se evidente que nos falta um aprofundamento sobre nossos
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fazeres e uma (re)construcdo de nossa histéria através da pesquisa,

inscrevendo, assim, a praxis teatral no Amazonas.

Analisaremos a obra de Qorpo-Santo, autor riograndense, que viveu
no século 19 e produziu pecas cheias de nonsense®, escapando inteiramente as
convencoes literarias da época. A singularidade de seu teatro o coloca ora entre
0s precursores do teatro do absurdo, ora como expressdo do surrealismo.
Guilhermino César, viu na obra de Qorpo-Santo caracteristicas do que

posteriormente se entendeu como teatro do absurdo®, afirmando:

[...] embora ndo merecesse a imediata compreensdo dos
criticos, parece-nos que a importancia de sua obra, precursora
de teatro de lonesco, de Ghelderode, de Jarry, de Vian, sera um
dia unanimemente reconhecida. (CESAR, 1976, p. 49)

Qorpo-Santo teve duas de suas pecas apresentadas no V Festival
Nacional de Teatro de Estudantes, realizado no Rio de Janeiro em 1968, onde
outro critico atribuindo notavel importancia a descoberta do autor, assim se

manifesta:

[...] o autor gaucho é, muito provavelmente, o primeiro precursor
mundial do teatro do absurdo, uma vez que algumas décadas
antes de Alfred Jarry ele colocava ideias de ‘antiteatro’ baseado
no mais violento ‘nonsense’ algumas das quais dignas de fazer
inveja ao préprio lonesco e aos seus seguidores. (MICHALSKY,
08/02/1968)

A descoberta de sua obra por Guilhermino César, nos anos 60 do
século passado, chega em um momento de grande inovacéo do teatro brasileiro.
Com efeito, no campo da literatura dramatica, importantes textos foram
publicados, contendo sobretudo forte critica politica e social, como forma de

constatacao a ditadura militar em vigor no pais a partir de 1964. Autores como

5 Expresséo, linguagem ou situacao ilégica, absurda, desprovida de sentido ou de coeréncia.

6. Expressao criada pelo critico teatral norte-americano Martin Esslin, pelo meado da década de
50, aplicada a estética em voga na Europa, que denunciava a angustia e o ceticismo da criatura
humana que perdera a no¢do dos valores sociais pelos quais havia se regido até entdo. A nova
estética denunciava e pretendia desmontar as mistificac6es da sociedade, pondo a nu as forcas
de opressao que agiam sobre ela. Caracteriza-se por apresentar personagens bizarras, que ora
se comportam sem nenhuma motivacdo no centro de tramas absurdas ou inexistentes, ora
impregnadas por um sentido de futilidade e constante adiamento de esperancas. (TEIXEIRA,
2005, p. 19)
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Dias Gomes, Ferreira Gullar, Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pontes e Plinio
Marcos produziram pecas nesse periodo, algumas delas vetadas ao
conhecimento publico pela censura, sé liberadas por ocasido da abertura

politica, iniciada no final da década seguinte.

No plano da encenacgéo, grandes montagens foram levadas a efeito,
como “O Rei da Vela” pelo Teatro Oficina, com direcdo de José Celso Martinez
Correia, resgatando o autor modernista Oswald de Andrade; no Teatro
Universitario, o TUCA, da Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo, o
espetaculo “Morte e Vida Severina”, tendo como texto o poema de Jodo Cabral
de Melo Neto, com musica de Chico Buarque, dirigido por Sidney Siqueira
(1966).

Assim, a efervescéncia no teatro, com obras produzidas sob os
auspicios do experimentalismo, favoreceu o aparecimento de Qorpo-Santo, cujo
teatro, na verdade, somente € dado conhecer enquanto representacdo nesse
mesmo periodo. Na década seguinte, “Macunaima”, de Mario de Andrade,
encenada pelo diretor Antunes Filho mostra importante inovacdo, quebrando
paradigmas e fazendo o teatro brasileiro avancar.

A obra de Qorpo-Santo, nesse espaco-tempo propicio, ganha o
reconhecimento e passa a despertar o mesmo interesse das obras dos autores

modernistas.

Além da revisdo bibliografica, utilizaremos a documentacao
iconografica composta de fotografias extraidas das apresentacbes dos
espetaculos e material selecionado de periddicos locais e nacionais (geralmente
matérias criticas e de divulgacéo) e entrevistas com diretora artistica Nereide

Santiago do projeto.

O estudo apoia-se nos principios que norteiam a Etnocenologia, o
estudo nas diferentes culturas das praticas e comportamentos humanos
espetaculares organizados (PCHEO)” (PRADIER, 1996, p. 16) foram agrupados
em trés subconjuntos, quais sejam: trabalharemos com o primeiro, que € o
conjunto das artes do espetaculo, compreendendo o teatro, a danca, a 6pera, 0
circo e outras artes mistas e correlatas, no qual usualmente se distinguem

artistas e espectadores.
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Identificamos nas pecas de Qorpo-Santo o0 aspecto aberto, nos
fundamentaremos a partir dos estudos de Umberto Eco (1976), valendo-nos da
obra aberta e do exemplo peirciano do “homem embriagado”, em que discute a
complexidade e a variabilidade do signo teatral, que depende do contexto teatral
com suas inumeras conotacfes possiveis e das diferentes estratégias adotadas

pelos espectadores para a decodificacdo desse fendbmeno.

Na terceira parte analisamos o Projeto Demdénios de Qorpo-Santo,
dialogando com Hans Robert Jauss (1979) através de seus pressupostos sobre
a estética da recepcéo na tentativa de aclarar o processo em que se concretizam
o efeito e o significado do texto para o leitor contemporaneo e através da
reconstrucéo do processo historico pelo qual o texto € recebido e interpretado
diferentemente, por leitores em tempos distintos. Portanto, deve ter por
finalidade comparar o efeito atual de uma obra de arte com o desenvolvimento
histérico de sua experiéncia e assim formar o juizo estético baseado em duas

instancias de efeito e de recepcao.

Nossa pesquisa ganha importancia ndo s6 para 0 movimento teatral
de Manaus, mas para o teatro brasileiro e para a academia, uma vez que tornara
visivel o conteddo da recepcao das encenacdes da Companhia Teatral A Ra Qi
Ri e, portanto, o estado da cena Teatral em Manaus além de realizar uma leitura

critica dos processos socioculturais na cidade.

Além de realizar uma leitura critica dos processos socioculturais na
cidade busca-se com esta pesquisa tentar responder as questdes como: Que
legado deixa a Companhia em seus vinte e cinco anos de fazer teatral no estado
do Amazonas? A Ra Qi Ri formou plateias e artistas para uma nova percepcao
da arte teatral nesses 25 anos de existéncia?

Finalmente, podemos vislumbrar a escrita da dissertacdo como uma
viagem, real ou imaginaria, inscrita ou circunscrita no tempo e no espaco. Logo,
esse movimento € carregado de embaracos e transtornos que por vezes podem
ser insignificantes ou gigantescos. Uma viagem solitaria, ainda que se tenham
orientacdes, conversas. E sempre uma viagem de descobertas: ao longo desse
processo vocé se redescobre, conhece 0 novo, reelabora as velhas ideias e
conhece autores que alicercardo a trilha sinuosa da linguagem. Houve, portanto,

encontros e aproximacgoes.
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Por ainda estar em processo, a pesquisa buscou compreender as
manifestacdes culturais urbanas através da expressédo teatral, tentando
reconstruir didlogos entre ciéncia e literatura, antropologia e poesia, historia e
arte. Desvendando esses saberes e sentimentos, ampliando o foco sobre a

regido e permitindo outras leituras.
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| PARTE

UMA RA ENCENA UM TAL QS NA PARIS DOS TROPICOS

A arte ndo esta em situagao de traduzir a
plenitude da realidade, isto é, o0s
fendmenos e sua sucessdo no tempo. A
arte decompde a realidade
reproduzindo-a ou em formas espaciais
ou em formas temporais, e por isso se
limita aos fendbmenos ou a sua
alternancia. A esquematizacao
(particularmente a estilizagdo) encontra
seu fundamento na impossibilidade de
abracar a realidade em sua plenitude.
(Vsevolod Meyerhold)

Manaus nos anos 50, reivindica através das emissoras de radio e
também pela intelectualidade que se utiliza das colunas de jornais a visibilizac&o
definitiva da criacdo do Clube da Madrugada, em 1954. Outro movimento que
ressoa neste periodo € as artes cénicas, com pouca ousadia e bastante
acanhamento. O maior destaque € para o grupo “Teatro Escola Amazonense de
Amadores” que por quase 25 anos levantou plateias no palco do Teatro
amazonas e segundo Selda Vale da Costa e Ediney Azancoth (2001), essa
resisténcia s6 foi igualada por outro grupo de jovens rebeldes, ja em outro
contexto: o TESC (Teatro Experimental do SESC) sob a direcdo de Marcio

Souza.

O réadio foi a manifestacao cultural e também espaco para intelectuais
e artistas discutirem o que estava acontecendo nas artes, na politica e na
sociedade, a nivel local, nacional e internacional. Do Clube da Madrugada, saiam
veementes criticas ao governo. Foi um movimento que pode ser comparado a
Semana de 1922 para o restante do pais (AGUIAR, 2002).

Atualmente, na cidade de Manaus, temos uma diversificada e grande
demanda cultural dentro dos diversos segmentos artisticos, com destaque para
as manifestacdes folcléricas, para o cinema, a danca, o teatro, a musica e as
artes visuais. Os municipios do Amazonas também tém apresentado

crescimento cultural, pois agora existe um maior investimento do governo do
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Estado em manifestacdes culturais préprias de cada municipio e também ha uma
preocupacdo com o intercambio cultural entre a capital Manaus e 0s outros
municipios. Os festivais de artes cénicas, teatro e danca organizados pelo
governo do Estado do Amazonas em parceria com as entidades de classe que,
em anos anteriores, eram realizados na cidade de Manaus, passaram a ser
itinerantes a partir de 2013, sendo escolhidos outros municipios para sediar 0s

festivais, com a realizacdo de oficinas e apresentacfes na capital e no interior.

O Amazonas, apesar dos investimentos culturais existentes, ainda é
carente de programas de governo destinados a desenvolver a cultura no que
tange a producéo, manutencao e circulacdo dos espetaculos, uma vez que existe
um custo amazoénico que dificulta a circulacao dos espetaculos.

A cena cultural da cidade com relacdo ao cinema, ao teatro, as artes
visuais e a danca ndo estagnou, passando por periodos com maior ou menor
destaque, sempre com o esforco dos artistas em permanecer fazendo e

divulgando a sua arte, buscando seu espaco, melhor estrutura, maior
organizacao, respeito e reconhecimento.

Em alegres bate-papos regados a cha e torradas, revivemos
momentos inesqueciveis de uma verdadeira batalha campal
para colocar em cena um espeticulo, quase sempre sem
recursos financeiros para a montagem do cenario, confeccéo
dos figurinos, sem local para ensaio e até mesmo para
apresentacdo! (Costa; Azancoth, 2014, p. 15)

Os estudos de Ediney Azancoth e Selda Vale da Costa, teve como
principal objetivo construir um panorama artistico através da catalogagédo dos
espetaculos encenados em Manaus, mais foi além do levantamento em fontes
primarias e entrevistas. Podemos identificar as tematicas e as propostas de
encenacdo que levaram diretores, atores, atrizes, figurinistas, cendgrafos,
iluminadores a construirem seus espetaculos. Portanto sdo pesquisas de

referéncia para aqueles que querem compreender o fazer teatral em Manaus.
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1.1. ACENA TEATRAL EM MANAUS

A década de 1990 foi marcada pela diversidade teatral em Manaus.
Como destaque, temos a criacao da Federagcao de Teatro do Amazonas-FETAM,
em busca da reorganizacdo da classe teatral com vistas a integracdo da regido
Norte em torno da producéo, circulacdo e manutencéo das producdes de seus

federados.

Um marco importante é o Festival de Teatro da Amazénia (FTA), uma
criagdo da gestdo de Nonato Tavares, eleito para o biénio 2003 a 2004. A
organizagdo aconteceu em um congresso que contou com a participagdo de
todos os grupos em atividade naquele momento. Foi, assim, a partir de um
evento que ja existia sob o titulo de “expresséo cénica” que a diretoria iniciou as
discussBes com a pretenséo de reunir os teatreiros de Manaus e do interior. Apds
muitos contatos com Tefé, Itacoatiara, Manacapuru e outros, somente Itacoatiara
na pessoa de Bosco Borges (representante do municipio na diretoria da

federacéo) fez parte nesse primeiro momento.

Quase que na tentativa de provar que podia dar certo, a diretoria da
FETAM, no intuito de agregar grupos, companhias e atores independentes
instalou a primeira Mostra de Teatro em um anfiteatro sem uso, localizado na
Praca da Saudade. O espetaculo de abertura foi “O que era e 0 que néo devia

ser”’, de Qorpo-Santo, encenado pela Companhia Vitéria Régia.

A primeira edicdo do FTA aconteceu em 2004. Em 2016, entramos na
122 edicéo, dividida em teatro para a infancia e juventude e teatro adulto com
edital nacional. O teatro no Amazonas ainda caminha lentamente na perspectiva
de reconhecimento, seja pelo Estado, na construgcdo e implementacdo de
politicas publicas para o setor, seja por parte da sociedade civil. Os grupos,
Companhias e artistas independentes tém dificuldades em continuar suas
pesquisas. Sdo varios fatores: a) Poucos espacos para apresentacdes e

ensaios; b) ineficacia das politicas publicas, logo, sao insuficientes, néo

" Elenco: Nonato Tavares, Koya Refkalefsky, Carol figueiredo, Acacia Mie, Eric Fonseca; Diregéo
e Cenografia: Nonato Tavares; Sonoplastia Mauri Marques e Pablo Oliveira; lluminacdo e
aderecos: Eliel Berguei; Figurino: Koya Refkalefsky e Carol figueiredo
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compreendem as especificidades do processo artistico nem déo conta do caréater

plural das diversas formas de manifestacao e criacéo.

Logo apds a Mostra de Teatro veio o Festival de Teatro da Amazodnia,
gue serviria para estreitar num primeiro momento as relagdées com os fazedores
de teatro do Norte e, no segundo momento, para chegar as areas de fronteira.
Mas, como observamos, esse objetivo se perdeu: hoje vemos que o0 FTA € um
festival de carater nacional, e essa descaracterizacdo deixa a margem a
producao nortista, voltando-se para os grandes centros culturais e igualando-se

em competitividade e premiagéao.

Em “Cabecgas decapitadas”, Jorge Bandeira (2015) propbe como
metodologia o registro critico na perspectiva de formacdo das novas geracoes

de artistas cénicos.

Em Manaus, a cada tentativa de educar uma nova geracéo de
fazedores de teatro, produzimos intensos (e polémicos) choques
com as geragoes imediatamente anteriores [...]. Ao evitarmos a
problematizag&o de nossas praticas e a transferéncia de nossas
reflexdes sobre isto em registros, deixamos brechas para que
reducionismos e consensos se instalem e, no entanto, é a
pluralidade de perspectivas, na pior das hip6teses, um quebra-
cabeca que seja necessario montar para nao incorrermos as
imposicdes de verdades. E bom imaginar um futuro em que,
guando geracdes vindouras decidirem viver a arte teatral em
nossa cidade, saibam de nossas praticas, do que fizemos,
transmitindo a memaria. (BANDEIRA, 2015, p. 10).

Esses registros sdo de suma importancia uma vez que sofremos de
falta de memodria, isto €, estamos num eterno recomec¢o, muitas vezes negando
gue muitos teatreiros vieram antes de nds. Sdo marcas da trajetoria do teatro no
Amazonas, legado deixado aos artistas que queiram conhecé-las.

Entdo qual sera esse tempo/espaco do fazer teatral? Em primeiro
lugar é importante entender o tempo e espaco que Milton Santos (1997, p. 44)

nos apresenta:

Tempo, espaco e mundo sdo realidades histdricas, que devem
ser mutuamente conversiveis, se a nossa preocupagao
epistemoldgica é totalizadora. Em qualquer momento, o ponto
de partida é a sociedade humana em processo, isto €,
realizando-se. Essa realizacdo se da sobre uma base material:



25

0 espaco e seu uso; 0 tempo e seu uso; a materialidade e suas
diversas formas; as acoes e suas diversas feicdes.

Portanto, o teatro que se manifesta esta articulado ao tempo, ao
espaco e mundo, isto é, as encenac¢des dao conta a partir da materialidade do
espetaculo das a¢6es e suas multiplas possibilidades de transcriacao.

Na década de 90, as salas de espetaculo eram poucas e a producao
da maioria dos grupos e companhias torna-se refém da disponibilidade destes
pelo poder publico. Os espetaculos ndo realizam grandes temporadas, sdo
apresentacdes esporadicas, quase sempre a partir da anuéncia do Estado. A
maior sala ainda € o Teatro Amazonas, com toda sua ostentacao. Outros locais
sdo adaptados ou projetados, em diversos ambientes, podendo-se citar os
teatros dos Centros de Convivéncia da Familia e do Idoso, Teatro da Instalacao,
Teatro Jorge Bonates, Teatro Gebes Medeiros, todos com palco italiano.

Quanto a critica teatral, podemos dizer que ela quase ndo existe, 0s
espacos reservados nos periodicos hoje sdo apenas para divulgacdo das
agendas culturais. Fica evidente que os jornais nao disponibilizam espaco para
essa prética e outras alternativas sao construidas, como um sopro de resisténcia.
Podemos citar o esfor¢co de Jorge Bandeira, que em duas décadas e meia vem
se debrucando sobre os espetaculos e construindo suas criticas, agora
compiladas em “Cabegas Decapitadas” (2015) e a de intelectuais como Tenorio
Telles, Dori Carvalho, Zémaria Pinto e Leyla Leong, que também escrevem sobre

a producéo teatral de Manaus entre outros.

Deve-se destacar a atuagcdo da FETAM (Federagdo de Teatro do
Amazonas), que faz a articulacdo da classe teatral, tendo participacdo decisiva
nos rumos da politica cultural do Amazonas. A Federacéo foi criada em 1992, e
instituida juridicamente em 1999, tendo elaborado seu estatuto de classe como
instituicdo sem fins lucrativos, cuja razdo social, filoséfica e politica € a
representacao profissional de artistas e técnicos em artes cénicas no Estado do
Amazonas, fazendo parte de suas atribuicbes a congregacéo de grupos teatrais
e artistas independentes de teatro, além de produtores teatrais de todo o

Amazonas.
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Mesmo convivendo com a dificuldade de captar recursos para a
producdo, o teatro sobrevive gracas a criatividade dos grupos e companhias
locais. Num panorama mais amplo, constata-se a criacdo de novos grupos e a
participacdo de artistas vindos de outros estados, mostrando que o0 movimento
esta crescendo embora carente de incentivos. Dai a importancia da Federacao
e seus federados na busca de apoio dos poderes publicos e privados para a

profissionalizacao e qualificagédo das artes cénicas no estado.

Ha mais de 20 anos se discute a criacdo do Curso de Teatro no
Departamento de Artes da Universidade Federal do Amazonas. Percebe-se a
falta vontade politica que dé conta desse processo e que enfim superemos esses
obstaculos. Por outro lado, a FETAM e os artistas da cidade trabalharam para
gue na Universidade do Estado do Amazonas fosse implementado o Curso de
Teatro. E, do curso ja temos duas turmas de graduados. Pensava-se a principio
gue nao haveria demanda, que em poucos anos se extinguiria. O curso vem se
solidificando a cada vestibular. As condi¢cfes ainda ndo sdo as ideais. A luta

continua.

Manaus! A Paris dos tropicos! Vivemos ainda hoje da memoria da
época aurea da borracha, onde o glamour e a ostentacdo nos envolvem. Ou sera

gue somos a Zona Franca de Manaus com suas linhas de producao?

Cabe ao artista interpretar seu tempo, seja com vistas ao futuro ou ao
passado. Ele € o intérprete e tradutor da Amazb6nia que pode ser criada e

inventada.

Parafraseando o musico Adelson Santos (2012, p.99), somos artistas:
teatreiros, musicos, pintores, dancarinos buscando nosso espaco clorofilado,
tendo como profissdo de risco a vontade de interpretar nosso tempo, nossas

coisas...

[...] Multidbes solitarias, sem rumo, acuadas pelo medo,
sociedade que vive a era das incertezas em que pessoas, por
falta de sentido existencial, estdo sempre esperando Godot
chegar.

Sendo assim, o artista como sujeito ativo, mesmo sem nenhuma

resposta para qualquer coisa, no fluxo e no refluxo dos paradoxos, das crencas
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e duvidas é o tradutor incondicional do seu tempo e do seu espaco, Wilma
Patricia Marzari Dinardo, em “Os subterraneos da metrépole: Narrativa como

desvendamento.” (2004, p. 189), nos revela:

Esse processo de interpretacdo, que leva em conta ndo somente
a historicidade das obras em si, mas também as diferentes
apropriacdes por ela sofridas durante os diferentes momentos
histéricos, pode ser acompanhado através do exemplo das
transformacdes sofridas pela narrativa desde seu passado épico
até as narrativas proprias das condicdes de vida nas sociedades
urbanas pos-revolugéo industrial.

Portanto, essas interpretacdes sao discutidas por muitos tedricos na
busca de entender a teatralidade contemporanea, pois, seria impossivel analisar
uma encenacao carregada de contaminacfes vindas de experimentacdes do
campo das artes plasticas (performances, instala¢des, intervencdes), analisando
sob ponto de vista, o carater produtivo e ndo representativo, ou seja, existe um
predominio da presenca e da materialidade sobre a narrativa e fabula, definidos
como modos de fazer desse campo artistico, torna-se fonte de influéncia para
atividade teatral. Os processos da Companhia Teatral A Ra Qi Ri podem ser
circunscritos nos estudos da cena contemporanea, pois entraram em contato
com variagbes sobre o tema a partir de termos como “teatralidades hibridas,
fronteiricas, liminares, pos-dramaticas”, criados ou analisados por autores
(PAVIS, PRADIER, BABHA, ECO) cuja a enumeracéo seria extensa. Nao se
trata de um pensamento em bloco; pelo contrario, trata-se de um debate pleno
de nuances e fricgcdes de contribuicdo aos analistas e criadores das teatralidades

contemporaneas.

1.2. QORPO-SANTO: UM ILUSTRE DESCONHECIDO EM MANAUS

Por incrivel que possa parecer, Qorpo-Santo foi montado em Manaus.

Nereide de Oliveira Santiago em entrevista concedida em 2015, revela que:
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“Ganhei de presente do amigo ator Marcos José® um caderno da SBAT -
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, com as pecas e vi na leitura a
possibilidade de encené-las”. Naquele momento talvez soasse estranho o nome
do autor, raramente citado na histéria da dramaturgia nacional e um ilustre
desconhecido em Manaus. Alguns talvez pensassem que era excentricidade de
um grupo de artistas dedicado a pesquisa de um autor que teve sua primeira
mostra em Manaus no ano de 1978, com a peca “As Relacdes Naturais”, pelo

Grupo de Teatro da Alianca Francesa.

Figura 01: Teatro da Alianca Francesa. Da direita para esquerda: Nereide Santiago,
Davi Almeida, Lissinho de Sa, Lena D’S4, [...], Zezinho Correia, Almir Graga e Selda
Vale da Costa, 1975.

, %

Fonte: Acervo Selda Vale da Costa
Nereide Santiago, doutora em teatro, inicia-se nessa atividade com

um grupo de estudantes universitarios que se reunia, nos intervalos das aulas,

na cantina e corredores da Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade do

Amazonas. Formaram o Grupo Decisdo, no melhor estilo do Grupo Opinido do

8 Ator do Grupo Universitario de Teatro do Amazonas-GRUTA. Criador do Teatro Cabocéo. O
GRUTA foi o primeiro grupo teatral de Manaus a criar uma metodologia cénica organizada nas
nuances da Comédia Dell’Arte, que lhe permitiu um estudo psicossocial da gesticulacdo-natural,
que o afastou da pretensdo estlpida de imitar uma dramaturgia colonizadora. (JOSE, 1993, p.
22)
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Rio de Janeiro. Os espetaculos caracterizavam-se na linha de “shows”, com
poesias e musicas de protesto. Organizaram o Teatro Universitario do Amazonas
(TUA), com montagens de Brecht e Pirandello. No ano de 1975, Nereide participa
de um movimento cultural que estava se formando na Alianca Francesa e que
culminaria por dar origem ao Grupo de Teatro Alianca Francesa. A cada
espetaculo, o Grupo de Teatro buscava diversificar-se. E nessa peregrinacao por
novos temas ocorre 0 primeiro encontro com o autor Qorpo Santo, que se
constituiria mais tarde (apés o fim do Grupo da Alianga Francesa) em um projeto
de vida da diretora Nereide Santiago, englobando estudos aprofundados e

montagens das pecas do autor gaucho.

Foi dessa forma que tiveram inicio as montagens e o estudo da
dramaturgia de José Joaquim de Campos Ledo, autoproclamado Qorpo-Santo.
Houve um grande hiato, desde a montagem da peca “As Relagdes Naturais”

(1978) até a retomada em 1992, jA com a Companhia Teatral A Ra Qi Ri.

Selda Vale da Costa e Ediney Azancoth, (1969-2000)” constroem um
panorama histdrico-social do teatro local. Revisitando periédicos da Biblioteca
Pulblica e de entrevistas com atores, diretores, apresentaram de forma didatica
a producdo dos grupos e suas encenagbes. Em entrevista aos autores, a

encenadora Nereide Santiago afirma:

“As Relagdes Naturais” nosso primeiro trabalho com o maldito
Qorpo-Santo ndo é uma peca que deixa o espectador fazer um
encadeamento l6gico do principio ao fim. Este é convidado a
participar de uma série de quadros que confundem situacdes de
um lar-familia e lar-bordel. (COSTA e AZANCOTH, 2014, p. 136)

Percebemos nesta fala que poderia ser bem dificil para o espectador
simplesmente deleitar-se com o espetaculo, pois cabe a quem o assiste elaborar
suas interpretacoes, [re]significando o que foi fruido pela fala, pelo cenario e pelo

jogo dos atores.

O grupo da Alianga Francesa em Manaus se extinguiu e alguns de seus
membros dao origem a formacao de novos grupos. Nereide Santiago continuou
apenas muitos anos depois a pesquisa sobre o universo dramaturgico de Qorpo-

Santo.
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A pesquisa retomou seu curso com a criagcdo da Companhia Teatral A
Ra Qi Ri em 1992, inicialmente como nucleo teatral funcionando dentro da
associacao cultural Vitoria Régia, de Nonato Tavares, com sede em depdsito
antigo a que se deu o nome de Casa de Luz, entidade cultural composta por
artistas de teatro, musica, danca e artes plasticas. No primeiro momento foi o
anico grupo teatral, depois iriam surgir outros grupos, como a Companhia Vitoria
Régia e o Grupo de Teatro de Bonecos. Nonato Tavares foi contaminado pela
obra de Qorpo-Santo e a partir de sua saida da Companhia Teatral A Ra Qi Ri
encena algumas pecas do autor. As encenacdes sao elaboradas com foco no

teatro do absurdo.

Nereide Santiago relata em entrevista ao jornal A Critica as intencdes da
Companhia Teatral A R& Qi Ri em continuar explorando a dramaturgia de Qorpo-

Santo:

“‘Os Demobnios de Qorpo-Santo” objetiva dar continuidade a
pesquisa iniciada por alguns membros do elenco atual, ex-
integrantes do antigo Grupo Alianga Francesa sobre a
controvertida linguagem do teatrélogo gaucho, relegado por um
século ao ostracismo por ndo se enquadrar em modelos
literarios em voga na época imperial. (A Critica, 16 out 1992, p.
2. Criacao)

A partir desse encontro de ideias e sonhos, foi elaborado o projeto
intitulado Demonios de Qorpo-Santo, incluindo trés pecas do dramaturgo:

“‘Mateus e Mateusa”; “Hoje sou um; e amanha outro” e a “Separacado de dois

esposos”, escritas em 1866, que a Companhia levou a cena.

A Companhia Teatral A Ra Qi Ri foi criada em 1992, em Manaus,
propondo como meta basica a encenacédo de pecas e a investigacao do teatro,
incluindo a realizacdo de seminérios, oficinas e palestras. Esse coletivo era
composto por estudantes do ensino médio e da universidade, professores,
profissionais liberais que se predispunham nas horas livres, geralmente,
algumas noites e no fim de semana, para o estudo do teatro. As atividades se
distribuiam entre as leituras, seminarios, discussoes, trabalho de preparacéo
corporal e ensaios, sempre a partir da escolha do texto a ser representado.
Esses artistas amadores ocupavam-se de todas as atividades ligadas a cena e

aos bastidores, como a construcao dos cenarios, dos figurinos, a elaboracao da
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trilha sonora e mesmo a composicdo das musicas cantadas ou tocadas ao vivo

durante as apresentacoes.

A partir da criacdo da personalidade juridica, a Companhia se
desligou do espaco Casa de Luz, onde ficara até o momento da criagdo do
espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro”, passando a realizar seus ensaios em
um estacionamento de veiculos, na esquina das ruas Joaquim Sarmento e 24 de

Maio, um antigo depdsito de sal®.

E porque Ra Qi Ri? Segundo Nereide Santiago o Projeto Demonios
de Qorpo-Santo inaugurou a agao de uma companhia que extraiu seu nome de
um trocadilho e, ainda mais, sob a influéncia das proposi¢coes de mudanca

ortografica feitas por Qorpo-Santo.

Desde 1992, a Companhia vem realizando apresentacdes em varios
espacos da cidade e também fora do Estado. Dentre estes, a Casa de Luz, o
Teatro Amazonas, o Teatro Chaminé, em Manaus; o Teatro Dulcina (Brasilia), o
Teatro Carlos Gomes (Blumenau) abrigaram apresentagdes de “Hoje sou um...”.
Nesse momento, é formalizada uma parceria com o Centro de Artes
Hannehmann Bacelar da entdo Universidade do Amazonas, onde realizou
seminarios e exercicios corporais, apos Nereide Santiago ter sido convidada a
participar da programacao do referido centro, como professora de teatro. E a
partir dessa parceria que a Companhia é indicada como representante da
Universidade para apresentar o espetaculo no Festival Universitario de Teatro
de Blumenau, em julho de 1994, ocasido em que recebeu o prémio de melhor

cenario e indicacdo de melhor espetaculo.

O primeiro trabalho do Projeto Demoénios de Qorpo-Santo foi a peca
“‘Mateus e Mateusa”, que estreou em 28 de agosto de 1992, na Casa de Luz, e
ficou em cartaz, nos fins de semana, até o més de dezembro, do mesmo ano,
com algumas apresentagdes no Teatro Amazonas. Em seguida, “Hoje sou um;
e amanha outro” teve inicio em 1993, apresentando-se no decorrer de 1994.
Participou de varios festivais regionais e nacionais, ganhando e sendo indicado

a varios prémios. A ultima peca foi “A separagéo de dois esposos” que se juntou

% Hoje este espaco foi transformado em um conjunto de lojas, ocupadas por vendedores
ambulantes retirados das ruas do centro da cidade, sendo dessa forma inseridos na economia
formal.
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a outros textos de Qorpo-Santo, “A impossibilidade da santificacdo” ou “A
santificagdo transformada”. Em todos os espetaculos, a Companhia procurava
explorar situagfes insolitas do texto, exigindo assim a maxima capacidade do
ator quanto a elaboracéo precisa do movimento e a articulagéo das palavras, por

vezes suaves e macias, por outras ésperas e cortantes.

Por outro lado, A Ra Qi Ri opta pela quase exclusdo de cenarios. Nos
trés espetaculos, um Unico objeto € posto em cena e este vai sofrendo
transformacgdes ao longo da pecga. A economia do objeto cénico era substituida
pelo corpo e pela voz do ator invadindo e dividindo o espaco do espectador. A
musica ao vivo gerava no espectador um momento de relaxamento e de
estranhamento, Otoni Mesquital®, apds assistir ao espetaculo, revela que era
nesse momento musical que o espectador conseguia respirar para logo em

seguida ser tomado novamente pela tensao, pelo jogo dos atores em cena.

Logo em seguida, em 1998, a Companhia encena a pecga o “Auto da
Barca do Inferno”, de Gil Vicente, um classico da literatura portuguesa, publicado
em 1517. Esta montagem é a da viagem ao inferno. Em 2000, encena “O rico
avarento”, de Ariano Suassuna. O espetaculo conduz o espectador ao riso pela
recriacdo impiedosa de situacfes constantes no cotidiano das relacfes

humanas.

Outra vertente da producdo da Companhia é a releitura dos mitos
amazonicos, que teve como resultado os espetaculos com textos de autoria de
Nereide Santiago: “Os teus olhos eu quero comer... E bom! ... ou Nem deus nem
diabo em terra-bamba” (1999), e “Recriando Mitos Tikuna” (2009).

A R& Qi Ri leva a cena manauara outras pecas da dramaturgia de
Nereide Santiago: “Rei por acaso” (2001), espetaculo narrado nos jardins de um
paldcio, onde um rei e uma rainha entregam-se ao sono e a preguica,
esquecendo as obrigacfes para com os suditos; “Nés Atados” (2008), em que
0S atores se apresentam em caixas, espago opressor de movimentos, por nao
trazerem a marca convencional das personagens. Nesse exercicio de

sobrevivéncia, elas tratam de temas dispersos e elaboram criticas ao cotidiano

10 Artista plastico e Doutor em Histdria, pesquisador em Histéria e Arte com énfase na producéo
cultural do Estado do Amazonas, concentrando em Manaus: Arquitetura, Meméria; Imagem da
Cidade; Provincia do Amazonas e Obras Publicas e Histdria das Artes Plasticas em Manaus.
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de violéncia e intolerancia, lancando inUmeras questdes ao espectador; “A
busca” (2010), que aborda temas existenciais universais e circula por diversas
formas de arte: video, teatro de sombras, danca, musica, artes plasticas, tocando
os olhos, os ouvidos, a pele e a mente do espectador, com pitadas discretas de

humor e sensualidade.

E mais uma vez A Ra sentiu a necessidade de encenar Qorpo-Santo
e partiu para adaptacado de duas comédias, “As Rela¢des Naturais” e “O Parto”
que deram origem ao espetaculo “RetrAtos de Qorpo-Santo” (2015),

representados nos palcos da cidade.

O jogo dos atores, os riscos estabelecidos, as falas, o escracho, a
escatologia sdo elementos que contribuiram para o acolhimento do espetaculo
pelo publico e pela critica. Em entrevista a pesquisadora, Nereide Santiago
(2015) revela que em todos os espetaculos preservou-se a sintaxe do projeto, o
gue exigiu rigor na adaptacéo dos textos e a exploracdo cada vez mais inventiva
da encenacao. Ela destaca ainda que, em todos eles, mantinha-se a preparacéo
dos atores em laboratérios de corpo e de voz, com os olhos atentos a qualidade
da representacéo.

A maior parte das montagens da Companhia tem sido criada para
espacos amplos, preferencialmente para teatros ndo dotados de palco italiano.
Entretanto, quando os teatros tém essa caracteristica o palco é habitualmente
utilizado ndo como éarea de jogo exclusiva, mas parte dela, como também de

parte da plateia.

Suas produgdes variam com pequenos espetaculos “O Rico Avarento”
(Ariano Suassuna), “Rei por Acaso”’ (Nereide Santiago), com performances,
leituras dramatizadas “Esperando Godot” (Samuel Becket), “A Santa Joana dos
Matadouros (Bertolt Brecht)], textos do repertério classico de lingua portuguesa,
a exemplo de Gil Vicente “Auto da Barca do Inferno”, textos contemporaneos “Os

teus olhos eu quero comer!... E bom!...”; “Tudo péra...” (Nereide Santiago).
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1.2.1. OS ATORES

Os atores que compuseram a trupe para o Projeto Demonio de Qorpo-
Santo vieram de muitos lugares e contribuiram de forma significativa com seus
corpos e mentes para a construcéo dessa trilogia. Diziam que “a amputagao era
o limite”, porque se langavam na cena sem ter medo. Para evitar acidentes

durante as récitas, ensaiavam exaustivamente as cenas.

Espetaculo “Mateus e Mateusa”: Shamindra Nirav (Nonato Tavares):
Mateus Barribs; Adilson Araujo: Mateusa; Filhas: Olga dos Santos: Pédra,
Juliana Belota: Catarina, Maria Maciel: Silvestra; Ficha Técnica: Adaptacdo do
texto: Nereide Santiago/Lileana Mourdo Franco de S&; Concepcao Cenogréfica:
Nereide Santiago; Cenério-Execucdo: Nonato Tavares; Producdo executiva:
Nonato Tavares/Juliana Belota; Temas das Filhas: Lincoln Campos; Musicos:
Irlanda Rodrigues-Flauta Transversal, Fernando M. Lima-Violino; Fotografia:
George Cudarcio; lluminacdo: Marcelo Melo; Direcdo: Nereide Santiago;
Assistente: Cleonor Cabral. Estreou no dia 16 de outubro de 1992, no Espaco

Casa de Luz.

A montagem do espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro” teve no
inicio o seguinte elenco: Nonato Tavares: Rei; Olga dos Santos: Rainha; Adilson
Araudjo: Ministro/Oficial; Gorete Lima: Dama/Manipula Rei; Paula Andrade:
Dama/Manipula Ministro; Augusto Marinho: Guarda/Oficial; Alende Sabé: Buféo,
alterado com a troca do ator desempenhando a funcao do Rei, ficando o papel
com Daniel Mazzaro; Participacdes Especiais: José Humberto Vieira - Tenor,
Fernando M. Lima - Violinista; Ficha Técnica: Adaptacdo do Texto: Nereide
Santiago/Lileana Mourdo Franco de Sa; Cenério: Nonato Tavares;
Direcao/Sonoplastia: Nereide Santiago, Assistente: Cleonor Cabral. Estreou no

dia 17 de agosto de 1993, no Espaco Casa de Luz.

Encerramento da trilogia extraida da obra de Qorpo-Santo com o
espetaculo “A Separagdo de dois esposos”: Elenco: Alende Saba (Sebastido
Noronha): Prélogo/Esculdpio Il/Tatu/  Cantor;  Augusto Marinho:
Prélogo/Farmécia Il/Tatu; Gorete Lima: Prologo/Cantora/Filha/Farmacia lll; Olga
Santos: Farmécia; Adilson  Araudjo:  Esculapio; Daniel Mazzaro:
Fidélis/Filha/Tamandua; Musicos: Fernando Lima: Violino/Percusséo; Irlanda
Rodrigues: Flauta/Percussdo; Ficha Técnica: Adaptacdo do texto: Nereide
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Santiago/Lileana Mourdo Franco de S&; Cenéario: Nereide Santiago; Figurino: O
Grupo; lluminacdo: Chico Cardoso; Aderecos: Augusto Marinho e Daniel
Mazzaro; Sonoplastia: Cleonor Cabral e Nereide Santiago; Producéo executiva:
Gorete Lima e Alende Saba; Assistente de Direcdo: Cleonor Cabral; Direcédo
Geral: Nereide Santiago. Estreou no dia 21 agosto de 1994, no Estacionamento
Manaus Park.

Observamos uma grande variacdo de atores e podemos constatar
gue essa variacdo dificulta a continuidade do espetaculo no que diz respeito ao
estabelecimento de temporada, bem como a fixacdo de repertério, o que daria
folego a Companhia no periodo de preparacdo do proximo espetaculo.

1.2.2. PARTICIPACAO EM FESTIVAIS

Apesar dos poucos programas de fomento, a Companhia vem de
forma regular conquistando seu espaco no cenario teatral, seja participando de
festivais regionais, estaduais e nacionais, seja na participacdo de seminério e
apresentacdes nos mais diversos espacos.

e Temporada Nacional de Teatro. MINC, Brasilia, margo/1994.

e 8° Festival Universitario de Teatro de Blumenau (SC), julho/1994.

e XIV Festival Nacional de S&do José do Rio Preto (SP),

novembro/1994.

e 90 Festival Universitario de Teatro de Blumenau (SC), julho/1995

(Selecionado, mas ndo apresentado).

e 11° Festival Universitario de Teatro de Blumenau (SC),

julho/1997.
e Il Mostra de Expressdao Cénica Amazonida. FETAM/SEC,
Manaus, 1993.

e IV Mostra de Expressdo Cénica Amazonida. FETAM/SEC,
Manaus, 1994.

e VI Mostra de Expressdo Cénica Amazodnida. FETAM/SEC,
Manaus, 1997.

e 13° Festival Universitario de Teatro de Blumenau (SC),

julho/1999.
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e 1°Festival de Teatro da Amazonia. FETAM/SEC, Manaus, 2004.
e 3°Festival de Teatro da Amazodnia. FETAM/SEC, Manaus, 2006.
e 5% Festival de Teatro da Amazonia. FETAM/SEC, Manaus,
outubro/2008.

e 7°Festival de Teatro da Amazonia. FETAM/SEC, Manaus, 2010.
e VI Mostra de Teatro do Amazonas. FETAM, Manaus, margo/2009.
e |l Festival Breves Cenas de Teatro. Manaus, mar¢o/2010.

e | Virada Cultural. MANAUSCULT, Manaus, novembro/2010.

1.2.3. OS PREMIOS E TITULOS

O Projeto Demonios de Qorpo-Santo deu notoriedade a Companhia
uma vez que ao participar de festivais recebeu criticas positivas sobre a

encenacao, sendo premiada em varias categorias.
Espetaculo Hoje sou Um; e Amanha Outro

e |ll Mostra de Expressdo Cénica Amazoénida. Mostra Regional de
Teatro. Manaus, 1993.

e Festival SESC de Teatro: Melhor Ator. Melhor Atriz. Melhor
Cenario. Melhor Direcdo. Melhor Figurino. Melhor Espetaculo.
Manaus, 1994.

e 8° Festival Universitario de Teatro de Blumenau/SC: Melhor
Cenario e indicagdo para Melhor Figurino. Blumenau, 1994.

Espetaculo A Separacado de Dois Esposos

e |V Semana de Expressdo Cénica Amazdnida. Manaus,
agosto/1994.

e Prémio Estimulo FUNARTE. Manaus, 1995.

Espetaculo Os teus olhos eu quero comer... E bom!... ou Nem

deus nem diabo em terra-bamba

e 11° Festival Universitario de Blumenau. Melhor Cenério.
Blumenau/SC, julho/1997.
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Prémio FUNARTE de Teatro Myriam Muniz/ 2007.
Prémio FUNARTE de Teatro Myriam Muniz/ 2008.

Cena Recriando Mitos Tikuna

Il Festival Breves Cenas de Teatro. Prémio Américo Alvarez de

Teatro. Manaus, mar¢o/2010.

1.2.4. REALIZACAO DE SEMINARIOS

A companhia preocupada em construir dialogos com a academia,

artistas e sociedade civil organizada sobre a tematica teatral, realizou debates

sobre 0s processos contemporaneos para a construcdo de espetaculos na

perspectiva da desconstrucéo e quebra da quarta parede.

Seminéario Construcdo e Desconstrucdo no Fazer Teatral, em
parceria com o Centro de Artes Hannehmann Bacelar, da UFAM
e Editora Valer. Manaus, maio/2006.

Il Seminario Construcédo e Desconstrucdo no Fazer Teatral, em
parceria com o Centro de Artes Hannehmann Bacelar, da UFAM

e Editora Valer. Manaus, maio/2010.

1.2.5. PARTICIPACAO EM CONGRESSOS E SEMINARIOS

IV INFORUM (Férum Internacional de Ciéncias Sociais e Saude
Mental) Tema: Psychoses Creatreativity and Anthropology.
Apresentacdo do Projeto Demoénios de Qorpo-Santo: Video,
exposicdo fotogréfica, maquetes. Sheffield, Inglaterra, 13 a
17/09/1995.

SEMINARIO “A Amazénia e seus mitos”: novas abordagens

Amazonie: nouvelle approche de ses mythes. Férum de abertura:



38

Tema da palestra: Mito e Representacéo; Exposi¢do Fotogréfica.
Projeto CAPES/COFECUB. Universidade do
Amazonas/Universidade de Grenoble. Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras Universidade do Amazonas-Manaus, abril,
1998.

1.2.6. PERFORMANCES E LEITURA DRAMATIZADA

Outra vertente teatral utilizada pela Companhia € a performance e

leitura dramatizada com objetivos de popularizacdo do teatro.

e Esperando Godot. Manaus, 1995.

Leitura dramatizada. Projeto de Extensao Universitaria: Teatro-
Permanente, UFAM.

e Suite para os habitantes da noite. Usina Chaminé, Manaus, 1995

Performance para Langamento do livro e entrega do Prémio Nestlé de
literatura ao escritor Anibal Beca.

e A Santa Joana dos Matadouros. UFAM, 1998.

Pesquisa para elaboracdo de Performance sobre o Centenario de
Brecht. Apresentacéo da Leitura dramatizada da peca em 27/03/1998 no ICHL,
Auditério Rio Solimbes. Campus Universitario, na Semana de comemorac¢do do
10 anos de Anistia.

e A Separacao de Dois Esposos (Lou boussu). Centro de Artes

Hanhemann Bacelar/UFAM, Manaus, 2006.

Performance extraida do espetaculo “A Separagao de dois esposos’,
apresentada no Seminario Construcdo e Desconstrucdo no Fazer Teatral.

e Recriando mitos tikuna. Manaus, 2009.

Performance extraida do espetaculo “Os teus olhos eu quero
comer...”, apresentada no Encontro de Abertura das Formagdes 2000, no NTE
Centro/Planalto, em Manaus, 2000; na Xl Mostra de Arte Brasileira, no
Consulado Brasileiro em Leticia/Colémbia, 2003; para professores da UNIBAHIA
(Universidade da Bahia), Salvador/Bahia, 2005; e na VI Mostra de Teatro do
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Amazonas, FETAM, no Centro de Convivéncia do ldoso, Manaus/Amazonas,
20009.
e As Sabichonas. UFAM/Escola Mayara Abdel-Aziz, Manaus, 2008.

Leitura dramatizada. Projeto de Extensao Universitaria: Teatro-
Permanente. UFAM.

Durante o percurso da Ra Qi Ri, pudemos observar que a Companhia
se destacou no cenario manauara mantendo uma producédo regular, propondo
novas incursdes para o jogo dos atores, apropriando-se de varios espacgos para
funcdes teatrais e principalmente levando os atores a experienciar seus corpos

como objetos a favor do espetaculo.

A Companhia vem ao longo de sua trajetdria propondo o risco como
estética e 0 corpo como espetaculo que interage com o publico, com o cenario,

com os aderec¢os, com a sonoplastia, com a iluminacgéao.

Os atores revelam uma fala que tornou-se recorrente nos ensaios e
apresentacgdes: o limite para o performer é a “amputagao”, pois se jogavam em
cena, sem temer o risco, mas vale ressaltar que tudo € medido, isto é, ensaiado,

premeditado.

As [in]certezas do que podemos apresentar por ora € a de que a
representacao teatral ndo concretiza mais ou menos um texto: ela o critica, o

forca, o interroga. Nao é um acordo, mas um combate.
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Il PARTE

QORPO-SANTO NO PALCO TRANSCENDE AO TEMPO E LUGAR

O louco é o homem que a sociedade nédo
guer ouvir e que é impedido de enunciar
certas verdades intoleraveis.

(Antonin Artaud)

José Joaquim de Campos Ledo, autoproclamado Qorpo-Santo (1829-
1883), nasceu em 19 de abril de 1829, na vila do Triunfo - atual municipio de
Triunfo - no estado do Rio Grande do Sul. Em 1839, depois de percorrer varias
localidades do interior e ja 6rfao de pai, mudou-se para Porto Alegre onde
estudou gramatica e trabalhou no comércio. Entre os anos de 1850-1855
exerceu o cargo de professor de primeiras letras no magistério publico, vereador

da Camara Municipal de Alegrete, subdelegado da policia e escritor.

Apesar de terem sido escritas no auge do Romantismo, as pecas de
Qorpo-Santo nada tém de romanticas: apresentam, muito pelo contrario,
situacbes conflituosas peculiares a sociedade brasileira do século 19,
desprezando por completo a linguagem ornamental, em que a frase seca,
descarnada e despida de adjetivos da o ritmo de sua prosa e a tbnica
predominante é a farsa. Suas comédias compdem um retrato da sociedade
brasileira naquela época. S&o tortuosos os caminhos que esta producdo trilhou

para chegar até o século 21.

Escrevendo nos géneros mais diversos, suas pecas despertam o
interesse pelo carater inusitado que apresentam, no quadro da dramaturgia
brasileira de costumes. Muito proximas da pantomima circense, suas pecas sO
foram encenadas pioneiramente a partir de 1968, pelos alunos do Curso de Arte
Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob a direcdo de
Antbnio Carlos de Sena. A partir de entdo a trajetéria das encenacdes de suas

pecas € marcada por altos e baixos, louvagéo e negacéo.


https://pensador.uol.com.br/autor/antonin_artaud/
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Figura 02: Elenco do Grupo do Clube de Cultura se retne para uma leitura do texto de
Qorpo-Santo, realizada em Porto Alegre, 1968.

Fonte: Reprodugéo/Arquivo pessoal de Antonio Carlos de Sena

Figura 03: Mateus e Mateusa, 1968. Clube de Cultura de Porto Alegre. Direcdo de
Antonio Carlos de Sena.

b ‘:.;m‘
Fonte: Reprodug&o/Arquivo pessoal de Antonio Carlos de Sena.
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O diretor carioca Luiz Carlos Maciel sugeriu ao produtor Ginaldo de
Souza que montasse “As relagbes Naturais”, de Qorpo-Santo, autor que, a
época, estava sendo considerado precursor do teatro do absurdo. O texto foi
para a Censura Federal em Brasilia e passou. O espetaculo estreou em 1968 no
Teatro Glauce Rocha, no Rio de Janeiro, mais nédo foi longe. Segundo o diretor,
0s censores consideraram que 0s signos cénicos utilizados no espetaculo tinham
uma intencgéo critica ostensiva e, depois de duas semanas em cartaz, se tanto,

o espetaculo também foi proibido™.

Em 1976 estreou no palco do Clube de Cultura em Porto Alegre, sob
direcdo de Liana Villas Boas, o espetaculo Qorpo Santo um Século Depois,
composto pelos dois textos “Hoje sou um e amanha outro” e “Mateus e Mateusa”.
A encenadora deu um tratamento mais realista ao texto, vendo menos o aspecto
da farsa. Considerou as conotac¢des do absurdo com caracteristicas de comeédia
séria. (HOHLFELDT, 1976)

Em 1979 a pega “Lanterna de Fogo” foi levada a cena pela primeira
vez, numa criacdo coletiva do Grupo Circulacdo de Mercadoria, coordenada por
Julio Zanotta Vieira. A montagem foi apresentada no Teatro Oi N6is Aqui Traveis,
gue surgiu numa garagem-boate, no Bairro Floresta, em Porto Alegre, como uma

montagem de vanguarda verificada a época pelo jornalista Aldo Obino (1979).

11 http://tropicalia.com.br/v1/sitefinternas/leituras_marginalia3.php. Acesso em 14/01/2017.
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Figura 04: “As Relagbes Naturais”, 1983. Teatro Giramundo de Bonecos. Diregcédo de
Alvaro Apocalypse. Recebeu quatro troféus “Jodo Ceschiatti”: Melhor Diretor, Musica
Original, Producédo e Espetaculo.

Fonte: Acervo do Teatro Giramundo de Bonecos

O artista plastico Alvaro Apocalypse, criador do Teatro Giramundo de
Bonecos escolheceu a peca “As Relagdes Naturais” para dar vida as
personagens através da manipulagdo de bonecos, visto que o0 mundo da peca
tem vagas relacbes com o real. Mendonca (1983) afirma que as cenas mal
alinhavadas do texto ganham outra dimensdo com o uso dos bonecos
desenhados para acentuar a ironia de Qorpo-Santo, lembrando figuras grotescas

com ar surrealista.
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Figura 05: “A Separacao de dois esposos”, 1995; Companhia Teatral A Ra Qi Ri.
Direcdo de Nereide Santiago. Em cena: Augusto Marinho e Olga Santos.

o HOV.S4

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A R Qi Ri

Figura 06: “O que era e o que nao devia ser”. 2003-2004; Companhia Vitéria Régia.
Direcdo de Nonato Tavares. Elenco: Nonato Tavares, Koya Refkalefsky, Carol
Figueiredo, Acacia Mie e Erick Fonseca.

Fonte: Acervo da Cia Vitdria Régia

3
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Foto 07: “O que era e o que nao devia ser” 2003-2004; Companhia Vitéria Régia.
Direcdo de Nonato Tavares. Figurino de Nonato Tavares, criado por Koya Refkalefsky,
inspirado no manto de Bispo do Rosario

| Fonte: Acervo da Cia Vitéria Régia

Essas imagens (figuras 06 e 07) nos revelam que Nonato Tavares foi
impregnado pela leitura de Nereide Santiago junto a Companhia e, suas
montagens também discutem a genialidade de Qorpo-Santo através da loucura.

Na encenagao de “O que era e o0 que nao devia ser” Nonato Tavares
traz para o espetaculo signos do manto de Arthur Bispo do Rosario que foi um
artista plastico falecido em 1989. Rosario sofria de esquizofrenia, e durante seu
periodo de internagdo na Colbnia Juliano Moreira, um sanatério no Rio de
Janeiro onde permaneceu por mais de 50 anos, produzia objetos com diversos
itens oriundos do lixo e da sucata que, apdés a sua descoberta, seriam
classificados como arte vanguardista. Entre os temas de suas obras destacam-
se navios (tema recorrente devido a sua relagcdo com a Marinha na juventude),
estandartes, faixas de misses e objetos domésticos. O “Manto da Apresentacao”,
um traje cerimonial para ser vestido no dia de se apresentar diante de Deus
guando tiver cumprido a missédo na Terra. Foi realizado com complexidade:
emaranhado de fios, fitas e corddes multicoloridos costurados, bordados,

torcidos e entrecruzados, com passamanarias.
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Em julho de 2010, Nonato Tavares remonta o espetaculo “Hoje sou
um; e amanha outro”, trazendo para a encenagado elementos e referéncias
regionalizadas (boi-bumb4, e outras). Com esse trabalho, a Companhia Vitéria
Régia voltou a participar do Festival Encena na Rua, em Porto Velho/RO. O ator
Ismael Farias, que recebera o papel de Ministro, lembra que a pega estava sendo

montada inicialmente para palco italiano.*?

Figura 08: “Hoje sou um, e amanha outro”, 2010, Companhia Vitéria Régia. Elenco:
Ismael Farias, Nonato Tavares, Koya Refkalefsky, Beatriz Calheiros, Sabrina Oliveira,
Diego Batista, Felipe Fernandes, Moacir Parnaiba e Paulo Gais.

Fonte: Acervo da Cia Vitoria Régia

Na obra encenada de Qorpo-Santo observamos as dimensdes fisicas,
espirituais, emocionais e cognitivas, na perspectiva de aproxima-lo das
caracteristicas etnocenoldgicas e dos conceitos de espetacularidade, uma vez
gue ao estudarmos essas formas, nos distanciamos das referéncias ao teatro
ocidental, mas remetendo a praticas e conceitos concorrentes nas culturas e
civilizagdes em que sdo produzidas. Portanto, cada cultura deve expressar-se

por si mesma.

Na andlise do Projeto Demébnios de Qorpo-Santo percebemos
préaticas derivadas do rito, do cerimonial e da danca. Nessa perspectiva, a pratica
espetacular revela a consolidacdo de um paradigma cientifico com base no
conceito de alteridade e na afirmacdo do multiculturalismo. Observa-se a

2BORGES; MENDONCGCA, 2016, p. 70-71
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importancia que deve ser atribuida ao conhecimento do corpo e do espaco do

homem em suas manifesta¢cdes individuais e coletivas.

2.1. QORPO-SANTO E SEU TEATRO DE PAPEL

Qorpo-Santo em nosso entendimento lutou para inscrever seus
escritos nos circuitos da cultura, publica-los, envia-los a posteridade, fazé-los

viver para além de si mesmo e buscar seus interlocutores.

De sua dramaturgia que resistiu ao longo do tempo a “Enciclopédia”
ou “Seis meses de uma Enfermidade” € composta de nove fasciculos, contendo
poesia, relatos, provérbios e comédias, editados na Tipografia Qorpo-Santo,
fundada pelo autor. Nesses fasciculos, utilizou a ortografia fonética, inventada

por ele, que prescreve, dentre outras regras:

[...] Supressdo do U em todas as palavras que nao soa; [...]
Escrever o Q em palavras em que o X, e outras letras furtam o
som desta; [...] Empregar sempre o G com o som forte que tem
em Gado, Guerra, etc., cuja segunda palavra se pronunciara do
mesmo modo, escrevendo-se — Gera; [...] Uso do S em todas as
palavras que se pode dispensar o C cedilha. Esta letra eu
suprimo; pois para soar Q — temos esta; e para soar S, - temos
também essa. [...] (CESAR, in Qorpo-Santo, 7. Novo Sistema
Ortogréfico, 1980, s/p)

As regras da nova ortografia haviam sido publicadas em 1968, no
jornal A Justica, também criado pelo autor na cidade de Alegrete/RS e que fazem

parte de um de seus fasciculos.

Da obra de Qorpo-Santo foram encontrados pelos pesquisadores
apenas seis fasciculos, pertencentes a bibliotecas particulares, apresentando,
sob o titulo “Ensiqlopédia” ou Seis mezes de huma enfermidade”, o seguinte

conteudo:

e Volume 2. Pensamentos em 100 paginas de duas colunas
de 60 linhas cada uma (...) Producgbes, com raras excecoes,
do 1°. de setembro / de 1862, até o 1°. de junho de 1864, na
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Vila do Triunfo. Tipografia Qorpo-Santo. Porto Alegre, maio
2de 1877.[4 - 97 pp.]

e Livro 4. Produgdes literarias de 1866; [102 pp., impressas
em duas colunas]

e A Saude e A Justica. Livro 7 [...] 1868; Escritos; 1871,
contendo: Alguns pensamentos. Prosa e Verso, 8 paginas
impressas; A Justica — Reimpressdo de alguns artigos [63
pp. Impressas]

¢ Volume de 200 paginas, dividido em [...] poesia e prosa.
Faltam quatro paginas de texto. Suposta inclusdo na
Enciclopédia,

e Prosa e poesia. Miscelanea Curiosa. Livro Oitavo. O que
rico quiser ser. Ha-de comprar-me e me ler. Volume de 48
paginas [...] Volume 8°;

e Volume de 32 paginas, sem folha de rosto. Livro 9° [...]
Restos que creio, julgo ou penso nao terem sido impressos
em alguns dos meus oito livros publicados [...]. CESAR, in
Qorpo-Santo, 1. Bibliografia de Qorpo-Santo, 1980, s/p)

Os trés ultimos volumes s6 foram levados a conhecer ao organizador,
Guilhermino César, em 1970. No livro IV, Qorpo-Santo inclui todos os seus
escritos, ou ainda, como o préprio autor declara, suas “produgées literarias de
1866”. Dele constam dezessete pecas, algumas com indicacdes de género,
apresentando varia¢gfes das formas comumente vistas ou utilizadas. Podemos
destacar: O Hospede Atrevido; ou o Brilhante Escondido (Incompleta. Termina
na 32 cena do Ato I); A Impossibilidade da Santificacdo ou a Santificacdo
Transformada; O Marinheiro Escritor; Dous Irmaos; Duas Paginas em Branco;
Mateus e Mateusa; As Relagbes Naturais; Hoje sou Um; e Amanhé Outro; Eu
Sou vida; Eu ndo sou Morte; A Separacéo de Dois Esposos; O Marido Extremoso
ou o Pai Cuidadoso; Um Credor da Fazenda Nacional; Um Assovio; Certa
Entidade em Busca de Outra; Lanterna de Fogo; Um Parto; Uma Pitada de Rapé

(restou apenas uma péagina no Livro 1V).

Observamos que as pecas possuem muitos personagens, sendo o
texto reduzido. Esse excesso de personagens da um tom acelerado ao conjunto
da obra. De forma a exemplificar tais fatos, discorremos a seguir: A comédia “O
Marido extremoso; ou o Pai cuidadoso” possui cinco quadros, e conta com trinta
e oito personagens, isto €, se considerarmos como duas, apenas, as
personagens apresentadas como grupo, por exemplo, Tocadores de viola,
Estudantes, Oficiais, Sapateiros (estes contam no minimo quatro), todos com

falas. O quadro quarto, de onde extraimos o trecho a seguir, situando-se huma
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Casa de sapataria e alfaiataria, mostra um exemplo do movimento dessas

personagens:

Certo individuo (que entra; para um dos oficiais que parece
Mestre) — O Sr. tem sapatos?

O Mestre — De todas as qualidades.

O Individuo — Vejamos. (O Mestre mostra-lhe alguns pares; ele
escolhe; calca; mexe e remexe; e ndo encontra algum que lhe
sirva.) Nada! Nada! Este é grande, aquele pequeno, este outro
apertado! Nenhum serve.

Um Oficial — (para os outros) — Este diabo deste homem é o mais
dificil de contentar que eu tenho conhecido.

O Mestre — Pois é dos que temos. (QORPO-SANTO, 1980, p.
260)

As indicacdes cénicas expdem de forma sintética o exagero da acao
das personagens. O texto mostra as relagdes entre os participantes de classes
socioeconOmicas distintas: de um lado, um representante da burguesia em
ascensao, O Individuo, do outro, artesdos cujos oficios sdo desprezados pelas
classes alta e média. A personagem exibe a funcéo de pbr a prova os produtos
apresentados pelo Mestre-sapateiro e seus aprendizes. Na sequéncia instiga 0s

artesaos:

O Individuo -- Vejamos as botinas.

O Mestre -- Eis aqui algumas. (apresenta-lhe)

O Individuo — (examinando-as) — Esta larga; e tem o bico torto.
(Experimenta outra.) Oh! Esta tem o salto as avessas! (V€ outra.)
Que diabo! Até os puxadores sdo diferentes!

O Mestre — Olhe que néo séo gavetas! Isto ndo tem puxadores.
S&o algas.

O Individuo — Nao! Nada. Nao me servem! (QORPO-SANTO,
1980, p. 260)

Essas falas nos inspiram a imaginar o jogo que pode ser levado a
cena, como efeito de representacdo, quando O Individuo insiste em mostrar ao
publico a incompeténcia dos artesaos, “criando” os mais variados e primarios
defeitos nos objetos apresentados. Todas as falhas sdo pretextos para O

Individuo surrupiar um par de botas e escapar sob a perseguicéo dos aprendizes.

Qorpo-Santo, nesta e em outras pecas, homeia como Individuo
determinadas personagens, fazendo-nos vé-las de forma insignificante ou

mesmo familiar, carregadas de tom depreciativo. Outras vezes, surge um nome
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proprio, em substituicdo, no decorrer do texto, como acontece na mesma peca.
Uma personagem, chamada Este, em seguida Individuo e por fim Catinga'®
rouba, igualmente, o Mestre. Faz-nos em seguida assistir a parédia de uma cena
de crime, ndo sem antes desferir um indignado discurso de protesto contra o

poder:

Eu sou ndo é que hei-de ser roubado, e matado, como as
senhoras autoridades me roubam e assassinam; é porque
guerem também que eu roube e assassine! A época sera de
roubo e assassinato. (QORPO-SANTO, 1980, p. 262)

Dessa forma, completando com a crueldade do gesto, como mostra a
didascalial*: “puxa de todo o punhal, crava-o no peito do Mestre [...] Eis a paga!”

(Qorpo-Santo, 1980, p. 262). Mestre e Individuo sdo colocados ho mesmo nivel quando

recusam participar de um jogo maniqueista. Observemos a réplica do primeiro:

O Mestre — (A oficina) — Serd uma fortaleza contra todos os
nossos fregueses. Mata-los-emos logo a entrada, a fim de
roubarmos quanto dinheiro tiverem [...] E assim n&o precisamos
mais trabalhos de sapateiro ou mesmo de alfaiate! (QORPO-
SANTO, 1980, p. 263)

O Mestre e os aprendizes fecham o quadro adotando tom de discurso

idéntico ao do Individuo, como mostraremos:

TODOS — Juremos!

(O Mestre déa as duas maos aos discipulos, estes ligam-se assim
todos; formam uma cadeia; em voz bem alta, dizem:) Unidos
pela forca, e pelo segredo! Mataremos; roubaremos e
enriqueceremos. (QORPO-SANTO, 1980, p. 263)

Mesmo quando as falas sdo bem extensas, entregues a um menor
namero de personagens, incluidos os monélogos, o discurso presume a

necessidade de atencdo por parte do espectador a variagdo das situacoes

narradas, como ocorre no quadro inicial da pega “Lanterna de Fogo”:

13 Catinga: cheiro forte e desagradavel que se exala do corpo humano suado e pouco limpo; [...]
avaro; avareza, sovinice. (HOUAISS, 2001)

14 Do grego, didascdlia, ensino, significando as “instrugdes dadas pelo autor a seus intérpretes
[...] para interpretar o texto dramatico.” (PAVIS, 2015, p. 121)
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ROBESPIER (deitado) — Que havia eu de estar pensando agora;
eram tantas cousas que ndo me poderei lembrar de todas!
Lembrava-me de minha antiga familia... de, ora vejam so6 o que
€ este Mundo! Desco das estrelas a Terra; subo das mulheres
ao céu; desc¢o delas aos homens; beijo as criangas as vezes;
namoro-me de tanta gente... [...] ndo ha cousa que entristeca a
esta sabia cabeca!l... fé-la Deus rica, deu-lhe infinita, inesgotavel
ciéncia; e além desta — notavel paciéncia. (QORPO-SANTO,
1980, p. 194)

O discurso, justificando a forma incompleta e ambigua do enunciado,
resvala para a megalomania que superdimensiona a personagem. Conferindo-
lhe poder e saber, atribui-lhe valor idéntico as das forcas cosmicas, mas, ao
mesmo tempo, deixa 0s ouvidos atonitos, sobretudo porque tem nas didascélias
a exposi¢cao dos movimentos mecanicos e banais do corpo: “Espreguica-se,
espicha uma perna, encolhe outra, levanta um bragco, coga a cabega”. Mais
adiante, ainda a didascalia, seguida da fala: “bate na cabecga; e salta da cama
em ceroulas; enfia um ponche que |Ihe serva de cobertura e diz: Pretendo
lembrar-me; depois vestirei-me'®* (QORPO-SANTO, 1980, p. 194), observamos
0 uso do o corpo como se fosse um objeto continente da memaria fechando-se

a percepgao.

Qorpo-Santo poderia ter caido no esquecimento, mas quis Dionisio
gue seus rastros fossem encontrados e trazidos até nossos dias, fruto do
trabalho de investigacao cientifica. E se ha um momento emblematico para a

recuperacao desta obra, este momento foi a noite de 26 de agosto de 1966.

Apés um século durante o qual os escritos de Qorpo-Santo haviam
permanecido enterrados em antigas bibliotecas ou guardados em cole¢cdes
particulares como raridade, no inicio da década de 1960 esses escritos foram
descobertos por um grupo de intelectuais, professores e alunos universitarios de
Porto Alegre. O interesse inicial voltou-se para as pecas de teatro e, na noite de
26 de agosto de 1966, trés pecas do escritor estrearam em Porto Alegre. A
montagem foi muito bem recebida pelo publico, e a temporada, inicialmente

prevista para cinco dias, foi estendida, com plateias sempre lotadas.

!> Guilhermino César observa que o texto foi produzido num momento de pouca rigidez com
relacdo a colocacdo do pronome. Dai a preservacao da forma original. (CESAR, In: Qorpo-Santo,
1980, p. 206)
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Em sua singularidade, a obra de Qorpo-Santo aponta para o futuro e
para o passado e vem conectar-se a nossa contemporaneidade, instalando-se
como um acontecimento sutil na dramaturgia brasileira. Uma personalidade que
dialoga e interfere nos textos através da porta deixada aberta pelo proprio autor

ao solicitar do leitor que os complete, corrija, reinvente.

Para Flavio Aguiar (1975), Qorpo-Santo reuniu, em sua dramaturgia,
elementos de dois universos dramaticos que a tradicdo cultural fez opostos e
guase excludentes. De um lado, ha falas que lembram a impostacéo,
expressamente moralizante, prépria do teatro realista, forma dramatica utilizada
no Brasil, durante a década de 1860, quando o escritor escreveu suas comédias.
De outro lado, a movimentacao cénica sugerida em seus textos pertence a farsa,
ao baixo comico'®, que Martins Pena, na década de 1840, consagrou em sua
comédia de costumes: empurrdes, correrias a parte, personagens simples e
toscos. Hostilizado de forma cruel na sua época, o autor vinga-se da sociedade

e dos desacertos humanos, retratando-os na sua dramaturgia.

Os temas tratados por Qorpo-Santo sdo a moral da época que
organizava o mundo e suas contradicbes, o fantasma da velhice ou mesmo a
imagem do lar-bordel. Também tratou de temas relativos a familia, ao
casamento, ao sexo. O dramaturgo apresenta-se como um reformador, porque
permitiu discussdes, no palco, sobre a natureza moral da sociedade do século
19.

Os personagens, nas pecas de Qorpo-Santo, possuem caracteristica
metateatral'’ de dualidade de atitudes. Como exemplo, podemos citar “As
relagdes naturais”, onde as filhas ou sdo mogas bem comportadas, ou sao
prostitutas; Malherbe, o pai, ora é moralista, ora é incestuoso; Mariposa, ora €
mae afetuosa, ora é esposa adultera. Percebe-se um arranjo no discurso das

personagens, no sentido de manter a ambiguidade.

16 Farsesco ou Farsa é um género dramatico predominantemente baixo comico, de acio trivial,
com tendéncia para o burlesco (comico; ridiculo). Inspira-se no cotidiano e no cenario familiar e
€ 0 mais irresponsavel de todos os tipos de drama. (HOUAISS, 2001)

17 O termo se aplica as obras dramaticas que remetem para si mesmas, enquanto textos de
representacdo. Seria quando uma personagem interroga se aquilo que esté vivendo é algo que
realmente esta acontecendo ou ndo passa de um sonho ou um produto da fantasia. Esta situagdo
da personagem que interroga a veracidade da situacdo dramatica € bastante recorrente em
praticamente toda a literatura ocidental, isto €, teatro autorreferente.
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José Joaquim Campos Ledo Qorpo-Santo escreveu e imprimiu sua
“Ensiglopédia ou Seis mezes de huma enfermidade” entre as décadas de 1860
e 1870, sendo redescorberto nos anos sessenta do século 20. Viveu em estado
de tensédo, a espera do momento em que iria projetar-se para a sociedade rio-
grandense, 0 que ndo aconteceu. Seus feitos demonstram a necessidade de
inscrever sua criagdo nos circuitos culturais através da publicacdo, assim
enviando-as a posteridade. Como demonstracao a partir do levantamento de
Guilhermino Cesar, apresentaremos a trajetéria de sua obra, do momento de sua
producdo até seu encontro com o publico e sua apropriagdo pela Companhia

Teatral A Ra Qi Ri no Projeto Deménios de Qorpo-Santo, em Manaus.

1866 — Em meio a uma possivel e profunda crise existencial, Qorpo-
Santo volta a sua terra natal (Vila do Triunfo), comeca a escrita compulsiva de
sua obra teatral, de fevereiro até junho deste mesmo ano, intitulada
“Ensiglopédia ou Seis mezes de huma enfermidade” e nos deixa como heranca
uma extensa obra, que brinca o tempo todo com as palavras e com a gramatica.
Além disso, Qorpo-Santo escreveu textos teatrais que estdo carregados de suas
teses sociais, criticas e deboches aos costumes e instituicbes da época em que
viveu, com seu toque cOmico, que por vezes mais parece tragico, como ele

proprio se refere ao final da escritura da pecga “Eu sou vida; Eu ndo sou morte”:

Ja se vé pois que a mulher era casada, foi deflorada, depois
roubada ao marido pelo deflorador, etc.; que passado algum
tempo encontrou-se e juntou-se a este; que o marido sentou
praca como oficial; e finalmente que para reaver sua legitima
mulher, foi-lhe mister dar a morte fisica ao seu primeiro amigo,
ou roubador.

S&o portanto as figuras que nela entram;

Lindo, roubador,

Linda, mulher roubada,

Rapaz ou Japegdo, legitimo marido.

Manuelinha, filha. (QORPO-SANTO, 1980, p. 134-135)

1868 - Qorpo-Santo parte para o Rio de Janeiro e interna-se no
hospicio Pedro Il e de |4 sai apto a gozar de seu livre arbitrio atestado pelo
Dr. Joao Vicente Torres Homem que, em seu relatério, coloca o quéo nocivo

era o julgamento pelo qual padecia e o quanto seu afastamento do trabalho,
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da familia e posse de seus bens e a privacdo de sua plena liberdade o

tornava em pior estado emocional e afetava sua sanidade mental.

Mas, nem assim obteve diante da familia e da comunidade em que
vivia 0 atestado e a aceitacdo de sua sanidade mental, nem sua liberdade,

ficando até o fim estigmatizado como o “louco do Guaiba ou da provincia”.

1869 a 1871 - Redige e publica em Porto Alegre e, depois em
Alegrete, o jornal A Justica. Por alguns meses, ainda, ousou tentar reformar e
lancar um novo sistema ortogréfico, escreveu muitos poemas, aforismos,

charadas e outras obras com ou sem carater autobiogréfico.

1877 - Funda sua propria tipografia, a Rua General Camara, oficina
que se destinava a “imprimir obras de sua autoria”. Concebera planos editoriais
ambiciosos. Na mesma época, dominado por sérios distirbios mentais, nédo

escondia seus pensamentos e atos, desnudando-se psicologicamente.

1883 - Cansado e doente, vem a falecer de tuberculose, em Porto
Alegre, no dia 1° de maio, aos 54 anos. Deixa muitos bens conforme inventario,
dentre eles uma casa a Rua General Camara n°® 29, que pertenceu a D.
Senhorinha Cambraia de Menezes (tetravdé materna) e outra a Rua Demétrio
Ribeiro, na Vila do Triunfo, que existe em ruinas até hoje. E, como herdeiros: D.
Inacia Maria de Campos Ledo; as filhas, Idalina, Lydia, Plinia; os filhos, Tales e

0s genros, Albino Monteiro casado com Lydia e José Rousselet Filho com Plinia.

1922 - Fora da provincia riograndense, o nome de Qorpo Santo ficara,
em nivel popular, como sinbnimo de “personagem de palhagada, bufao, doido”,
conceitos que serdo adotados pela imprensa conservadora, com clara conotacéo
negativa, por ocasiao da Semana de Arte Moderna. Na Semana, com efeito, o
escritor gaucho Mucio Teixeira recorda o “maluco”, ou seja o0 maluco Qorpo-
Santo, de “pilhérica memoria”, para declarar que futuristas e modernistas nao
tinham inventado nada, pois a eliminacdo da rima, da metrificacdo e da
gramatica, além do bom senso, na poesia, ja tinha sido praticada por Qorpo-

Santo.

1924 - Roque Calage, jornalista gaucho, escreve sobre Qorpo-Santo
na ocasiao em que o poeta modernista Guilherme de Almeida visita Porto Alegre

para uma série de leitura de seus poemas. Traz a publico pela primeira vez
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algumas de suas composi¢cdes com o objetivo de reivindicar o posto de artista

futurista para o gaucho Qorpo-Santo.

1962 - Guilhermino Cesar sugere a Fausto Fuser e Lucia Melo, entédo
professores do Curso de Arte Draméatica da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, a encenacéo de algumas pequenas pecas de Qorpo-Santo, que o haviam

fascinado.

1966 — Somente 100 anos depois, trés pecas de Qorpo-Santo
chegaram aos pacos. As trés pecas que Fuser havia mandado copiar para 0s
arquivos do Curso de Arte Dramética da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul viriam a ser representadas, pela primeira vez, no Clube de Cultura de Porto
Alegre, sob a diregdo de Antbnio Carlos Sena: “As Relag¢des Naturais”; “Mateus
e Mateusa” e “Eu Sou Vida; Eu Ndo Sou Morte”. As duas ultimas, Sena levou
para o Rio de Janeiro em 1968, durante o V Festival Nacional de Teatro de

Estudantes, organizado por Paschoal Carlos Magno.

1968 - Qorpo-Santo comeca a se tornar célebre, a partir da temporada
no Rio de Janeiro e gracgas as sucessivas criticas de Yan Michalsky, anunciando
a descoberta de um escritor brasileiro que teria sido o precursor do teatro do

absurdo, destacando a originalidade desse tal escritor.

1969 - Primeira edicdo do teatro de Qorpo-Santo, organizada por
Guilhermino Cesar para o Servico Nacional de Teatro, revelando textos que
foram fornecidos por Anibal Damasceno Ferreira.

1970 a 1978 - Inicio da pesquisa do teatro de Qorpo-Santo, quando
membros do Grupo de Teatro da Alianca Francesa de Manaus, atraidos por um
autor de ideias de vanguarda, iniciaram um estudo sobre a obra do dramaturgo

gaucho.

“As Relacdes Naturais” foi o primeiro trabalho do Grupo da Alianca
Francesa. Dirigida por Nereide Santiago, a peca estreou em 24 de outubro de
1978 (MEC, 1978, p. 13), no casarao da antiga Alianca Francesa de Manaus,
rua José Paranagua, transformado, por algumas noites, num verdadeiro bordel
do século 19. Houve em seguida uma Unica apresentacdo no palco do Teatro

Amazonas.
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Ha no “Anuario do Teatro Brasileiro”, (MEC, 1978, p. 14) outra
indicagcdo de montagem, da peca “Mateus e Mateusa”, creditado ao Grupo da
Alianca Francesa, que segundo Nereide Santiago néo estreou por falta de

patrocinio.

1992 a 1995 — Apods convite de Nereide Santiago e Nonato Tavares,
um grupo de artistas se debrugcou em torno da obra de Qorpo-Santo, gerando
assim, a criacdo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri, e consequentemente o

Projeto Demonios de Qorpo-Santo.

2014 - A Ra Qi Ri encenou ainda a peca “RetrAtos de Qorpo-Santo”,
resultado da adaptacédo de duas comédias “As relagdes naturais” e “Um parto”.
Integra a ultima pesquisa da Companhia sobre questdes relativas a expansao
das formas teatrais e de uma linguagem que nao é apenas a da palavra e do
conflito. E a valorizacdo, de forma crescente e exigente, do trabalho do ator e
sua relacdo com o espaco e com 0s objetos de cena. A comédia mostra cenas
do cotidiano de uma familia cujas preocupacdes e acOes sao levadas ao
absurdo, caracteristica principal da obra do autor. A peca estreou em 18 de
janeiro de 2014, no Teatro da Instalacdo (Manaus/AM).

2.2. QORPO-SANTO: SURREALISTA OU LOUCO DO GUAIBA

Apbs a recuperacao dos textos de uma das figuras mais singulares da
dramaturgia brasileira um questionamento recorrente e que divide a academia:
Qorpo-Santo teria sido o precursor do Teatro do Absurdo? Debrucada sobre este
tema da critica moderna no Brasil, Eudinyr Fraga (2001) revé estas questdes,
que se tornaram correntes na atualidade, e mostra que se existem afinidades na
vanguarda teatral o parentesco mais organico seria com o Surrealismo. A
pesquisadora relacionou o conteudo inusitado da obra com o repertério das
dramaturgias modernas do Teatro do Absurdo e/ou de Vanguarda, aprofundando
estas referéncias, através de uma analise de linguagem e de procedimentos. E,
porém, ndo apenas uma contribuicdo para o debate critico de parentescos

estéticos, mas também um exame detido do modo de pensar e construir teatro.
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Outra vertente trabalha na perspectiva da loucura, buscando
compreender 0 processo criativo do autor que, aos 35 anos, sofreu a primeira
intervencao da Justica que solicitou um exame de sua sanidade mental. A partir
dai houve um longo processo até sua interdigédo, fato que ocorreu quatro anos
depois. Os detalhes deste processo, “os vai e vens originarios de suposta
loucura”, ele mesmo nos conta, tendo publicado, em seu Livro 7 (A salde e a
justica, p. 36 e seguintes), documentos sobre sua interdicdo e os autos dos
exames de sanidade mental realizados. (QORPO-SANTO, 1976, p. 15).

Em 1868 foi enviado ao Rio de Janeiro pelo Juiz de Orféos e Ausentes
para ser examinado por especialistas da capital. Foi internado no Hospicio D.
Pedro I, onde recebeu uma avaliacdo médica que fazia referéncia ao diagndéstico
de monomania!® em suas formas intermediarias. A avaliacdo concluia que o
paciente apresentava um acréscimo de atividade cerebral e que lhe seria
indicado que se afastasse temporariamente do Ilugar onde sofrera
contrariedades. Qorpo-Santo ficou, entéo, por um periodo, recolhido na Casa de

Saude Doutor Eiras, no Rio de Janeiro.

A excitagdo mental de Qorpo-Santo, sua necessidade de tudo
escrever, se adequava bem ao diagnostico de monomania. A dificil deteccéo
desta doenca, segundo seus tedricos, exigia a observacdo das condutas ao
longo do tempo, para que se pudessem verificar possiveis mudancas no caréater,

nos costumes, nas inclinagdes e na moral, o que justificaria a internagao.

Qorpo-Santo saiu desta internacdo com um novo relatério, que conclui
por sua aptiddo para gozar de seu livre arbitrio. No entanto, de volta a Porto
Alegre, lhe foi solicitado que se submetesse a novo exame de sanidade. Desta
vez, Qorpo-Santo se recusou a comparecer. Em virtude de seu né&o
comparecimento, o juiz o interditou, declarando-o inapto para gerir sua pessoa e

seus bens e nomeando para ele um tutor.

Independentemente da discussdo diagndéstica (Loucura) que néo €
nosso estudo, percebemos, nas idas e vindas ao Rio de Janeiro e nas tentativas

dos poderes publicos para a internacdo de Qorpo-Santo, um embate entre um

18 Alienacdo mental em que uma Unica ideia parece absorver todas as faculdades mentais do
individuo. Paixao, ideia fixa, mania exclusiva. (HOUAISS, 2001)
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movimento visando o ocultamento e o controle do desatino e outro mais
indulgente, deixando-o um pouco a deriva. Além disso, vemos que Qorpo-Santo
representou, para a sociedade da época, o personagem psicossocial do louco,
o tipo pitoresco e caricatural que encarnava algo que diz respeito ao desatino e
gue nos permite pensar a vizinhancga entre uma forma de existéncia patolégica
e aquela que cria um plano de composicdo para circunscrever 0 caos que a

ronda.

Foi a partir do século 18 que se tornou comum, entre os artistas, a
pratica de desenhar pessoas encarceradas em asilos; alguns desses desenhos
registraram loucos desenhando ou tracos e figuras nas paredes das celas
(BARBOSA, 1998). Essas imagens nos mostram que o interesse dos artistas
pela loucura encontrou um movimento de seres que, em situagdes limites,
buscaram criar um campo expressivo, inventar linguagens e mundos, enfim,

construir uma saida.

Surge uma nova experiéncia no universo da linguagem e da
expressao artistica. Localizadas em direcbes opostas do espaco cultural, poesia
e loucura estavam, ao mesmo tempo, muito préximas por sua simetria e pela
situac&o limite que ocupavam na orla exterior da cultura. E como se, para esta
cultura, criacdo e loucura ocupassem o lugar de uma exterioridade absoluta,
porta-vozes de uma desmedida que pde em cheque a propria cultura
(FOUCAULT, 1999, p. 67):

Trata-se da marca de uma nova experiéncia da linguagem e das
coisas. As margens de um saber que separa 0s seres, 0S Signos
e as similitudes, e como que para limitar seu poder, o louco
garante a funcdo do homossemantismo: reline todos 0s signos
e os preenche com uma semelhanca que ndo cessa de
proliferar. O poeta garante a funcdo inversa; sustenta o papel
alegorico; sob a linguagem dos signos e sob o jogo de suas
distincbes bem determinadas, pde-se a escuta de “outra
linguagem”, aquela, sem palavras nem discursos, da
semelhanca. O poeta faz chegar a similitude até os signos que
a dizem, o louco carrega todos os signos com uma semelhanca
gue acaba por apaga-los. Assim, na orla exterior da nossa
cultura e na proximidade maior de suas divisbes essenciais,
estdo ambos nessa situagcédo de “limite” — postura marginal e
silhueta profundamente arcaica — onde suas palavras
encontram incessantemente seu poder de estranheza e o
recurso de sua contestacéo.
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Dessa forma, a partir do século 19, a loucura passa a estar associada
ao que ha de decisivo para o mundo moderno em toda obra, e também aquilo
gue toda obra comporta de mortifero e constrangedor. Enfim, Nietzsche, Artaud,
Van Gogh, acolherem a loucura, deram-lhe uma expressao, um direito de
cidadania, uma ascendéncia sobre o mundo ocidental através da loucura; obra
e tempo se interrompem e se abre um vazio, provocando um dilaceramento onde

o0 mundo é obrigado a interrogar-se.

No siléncio instalado em um tempo que se rompe podem surgir linhas
gue, escapando de qualquer linearidade histérica, produzem uma trajetéria
divergente. A nocdo de acontecimento em Foucault (1999), aponta para essa
irrupcdo de uma singularidade Unica e aguda que esgarca o tecido da historia

instaurando outras temporalidades:

Trata-se, porém, de uma ilusdo retrospectiva: com efeito, para
essa forma de pensamento, a sequéncia do tempo jamais pode
desenhar mais do que a linha ao longo da qual se sucedem
todos os valores possiveis das variaveis preestabelecidas. E,
por conseguinte, é preciso definir um principio de modificacao
interior ao ser vivo capaz de permitir-lhe, por ocasido de uma
peripécia natural, assumir um novo carater. (p. 211)

E esse tipo de acontecimento que encontramos em Qorpo-Santo,
tanto em sua obra quanto em sua trajetéria. A trajetoria diz respeito a um criador
que nao foi, em seu tempo, tomado como artista. Um “homem precario”, na
designacdo de Flavio Aguiar (1975), que conheceu o primeiro manicémio
brasileiro, bem como a experiéncia do estigma, de carregar a tarja de louco e
gue, deste lugar, produziu uma obra que permaneceu no obscurantismo por cem

anos.

Um longo percurso foi percorrido até que a obra de Qorpo-Santo
ganhasse interesse de criticos e seu devido estudo. Da recep¢ao em relacéo as
obras produzidas num certo limiar do campo artistico, foram se deslocando no
Brasil, no final do século 19 e ao longo do século 20. A recepcédo de seus escritos
pela critica especializada foi se transformando gradativamente, a partir de
publicacbes que tinham carater investigativo, interpretativo e analitico, isto €,

toda uma relacéo entre arte, clinica, loucura, precariedade, inacabamento, que
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vai se configurando e se reconfigurando a cada momento em que Qorpo-Santo

faz aparicfes no universo cultural brasileiro trazendo a luz sua dramaturgia.

O fato €, e verdadeiro, parafraseando Qorpo-Santo, que de |4 até hoje
muitos verdes, primaveras, outonos e invernos se passaram, mas o lucido
Joaquim José de Campos Ledo Qorpo-Santo continua a se manifestar mundo a
fora, de varias formas, jeitos e transfiguracdes. Veio a luz por Damasceno e por
Guilhermino Cesar, “feito cometa”, que de vez em quando passa em entorno da
orbita de nosso planeta, chamando nossa atengéo e suscitando em nés enormes
lunetas, com grandes lentes especiais para dar conta de tamanha e absurda

genialidade. Também, para comprovar sua imensa lucidez.

Seu lugar na dramaturgia brasileira esta estabelecido, para todo
mundo ouvir, ver e falar de sua poesia, de suas pecas, ora questionadas pela
Academia e suas regras fixas, ora reflexionadas e elevadas a mais alta categoria

dos grandes dramaturgos modernos.

Qorpo-Santo se diferencia dos autores de sua época, como comenta
Guilhermino Cesar (1976), por, no periodo de seus escritos, ndo produzir
comédias romanticas, nem no que se refere ao tema, nem a linguagem e a
atmosfera. As falas das personagens sdo despidas de ornamentos, séo frases
secas, marcadas pela auséncia de adjetivos e de inversbes oracionais,

diferentemente do estilo do periodo e que satisfazia o gosto do publico.

Se a loucura de Qorpo-Santo foi realmente verdadeira ou foi sua
atitude em escrever o que lhe era perturbador na sociedade rio-grandense, que
Ihe garantiram a insignia de “louco do Guaiba” por outro lado Guilhermino César
(1980) acredita que foram as consequéncias da doenca que contribuiram para
gue a obra do autor, com caracteristicas comparaveis as de obras classicas
modernas, tardasse tanto a ser descoberta. Observa-se que esta invisibilidade
involuntaria também ocorreu com outros autores renomados como Edgar Allan
Poe, Lima Barreto, Franz Kafka, Oswald de Andrade, Emily Dickinson entre

outros.

Nas reflexdes em relacéo ao tipo de teatro que Qorpo-Santo fazia ou
de qual teatro teria sido precursor, se do teatro do absurdo ou do teatro

surrealista, Flavio Aguiar (1975) recusa qualquer categoria, afirmando que
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Qorpo-Santo foi o precursor de si préprio. llumina, assim, o processo de criacao
de si que acompanha aquele da criacdo da obra. Uma obra e um si mesmo que

testemunham uma precariedade a partir da qual é possivel se fazer arte.

2.3. QORPO-SANTO: UM TEXTO ABERTO A TRANSCRIACOES

A dramaturgia, para existir em sua totalidade, necessariamente
precisa ser encenada e, esta, se concretiza a partir das interpretagcdes de atores,
diretores e de toda equipe técnica (cendgrafos, figurinistas, iluminadores,
sonoplastas, entre outros), isto €, o drama preexistente no texto, para que se
concretize dependera das leituras e interpretacdes de todos os envolvidos no
processo de criagdo. Dessa forma, aliado a esta ideia, cabe ao leitor-espectador
das pecas de Qorpo-Santo sua interpretacdo, pelo menos quando se trata de
converté-las aos palcos, como evidencia o autor em sua observacéo de 187719,
O autor, conscientemente ou ndo, soube relativizar sua condicdo autoral como
anico principio explicador da obra de arte. Os artistas de seu século, por outro

lado, estavam bem distantes de serem criticamente conscientes dessa realidade.

Nota-se o carater aberto das pecas de Qorpo-Santo na acepc¢ao de
Umberto Eco (1976, p. 26). Possui “sentido empirico, diriamos tratar-se de uma
categoria explicativa, elaborada para exemplificar uma tendéncia das varias
poéticas”. Pode-se perceber o chamamento a outros autores a participarem
ativamente do texto, ora acrescentando valores estéticos, corrigindo possiveis
erros de composicdo ou de impressdo, ora a modificd-lo para adaptacdes
cénicas. Com tal proposta, o autor, ao se comunicar com o leitor, amplia as
possibilidades para que seja possivel encenar suas pecas da maneira que
convier ao encenador, realizando, dessa forma, um teatro participativo e

impensavel a época, final do século 19.

19 As pessoas que comprarem e quiserem levar & Cena qualquer das Minhas Comédias — podem;
bem como fazerem quaisquer ligeiras alteracdes, corrigir alguns erros, e algumas faltas, quer de
composicéo quer de impress&o, que a mim por inimeros estorvos — foi impossivel. (CESAR. In
Comédias de Qorpo-Santo, 1980, s/p)
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Umberto Eco, em Obra aberta, observa essa condicdo da literatura
contemporanea quando afirma que a poética da obra “aberta” tende [...] a

promover no intérprete:

[...] “atos de liberdade consciente”, pd-lo como centro ativo de
uma rede de rela¢des inesgotaveis, entre as quais ele instaura
sua propria forma, sem ser determinado por uma necessidade
gue lhe prescreva os modos definitivos de organizacdo da obra
fruida; mas [...] poder-se-ia objetar que qualquer obra de arte,
embora ndo se entregue materialmente inacabada, exige uma
resposta livre e inventiva, mesmo porque ndo poderd ser
realmente compreendida se o intérprete ndo a reinventar num
ato de congenialidade com o autor. (ECO, 1976, p. 41-42)

Logo, a resposta sera dada por cada espectador-fruidor, que
interprete relacionando ou ndo sua histéria com a representacdo. Portanto, a
resposta ao escritor é infinita, respondendo continuamente, sendo substituidos
os significados, a pergunta permanece. Nesta perspectiva, a literatura designaria

de modo certo um objeto incerto.

As pecas de Qorpo-Santo, segundo seu préprio testemunho, eram
escritas “ao correr de pena”’, uma por dia, as vezes em apenas duas ou trés
horas de trabalho. Sua produgcéo comecou em fins de janeiro de 1866 com uma
comédia inacabada, “O héspede atrevido” ou “O brilhante escondido”; trés pecas

em fevereiro, uma no dia 12, outra em 16 e mais outra no dia 24.

Em maio de 1866, Qorpo-Santo escreve oito comédias das mais
representativas e representadas de seu repertorio: “Duas paginas em branco”,
no dia 5; “Mateus e Mateusa”, no dia 12; “As relagdes naturais”, no dia 14; “Hoje
sou um e amanha outro”, no dia 15; “Eu sou vida, eu ndo sou morte”, no dia 16,
e assim por diante, até o ato unico “Um credor na Fazenda Nacional”; que o
ocupa dois dias, 26 e 27 de maio. Escreve mais quatro pecas até 16 de junho de
1866.

Houve o extravio de pelo menos trés dos nove volumes em 1877, nos
quais estava a “Ensiglopédia”, quando o humilde sudito Qorpo-Santo
homenageava Sua Majestade Imperial D. Pedro Il com uma carta cheia de
ressentimentos pela perseguicdo de que se sentia vitima. Os textos a que temos

acesso constituem por si mesmos um organico e significativo repertorio.
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Enquanto imprimia em 1877 a “Ensiglopédia” ou “Seis mezes de huma
enfermidade”, sua obra completa, fez uma importante observacdo quanto a

condicao de seu teatro, dividido por ele mesmo em romances e comédias.

Por que e para quem escrevia? As respostas podem ser encontradas
na leitura das primeiras cenas de “As relagbes naturais”. A pega tem inicio com
um monodlogo do protagonista que €, ao mesmo tempo, ator e historiador,
implicado no acontecimento e dele distanciado. Impertinente € o seu nome e,
como quase todos os nomes de Qorpo-Santo, traz-nos a lembranca um teatro
categorial, como um teatro popular de marionetes em que as personagens sao
simultaneamente tipos e abstracbes morais e, como tais, podem ser

imediatamente reconhecidos por um publico co-participante.

Cremos que o autor, pelo fato de ter vivido @ margem, sempre
segregado, naquelas condicbes que conhecemos através da literatura
riograndense, com fama de louco, hostilizado por todo mundo, inclusive, pela
familia e pelos amigos, dificilmente poderia ter exercido qualquer influéncia sobre
a sociedade de seu tempo. N&o héa informacéo de que suas pecas tenham sido

encenadas e, se foram, é quase certo que ndo agradaram.

Conforme Guilhermino César (1976, p. 57) afirma e que podemos

constatar nas pecas:

Esse teatr6logo apresenta ao leitor de hoje um dos melhores
retratos morais da sociedade brasileira, em meados do século
XIX. A familia, as crendices, as casas de jogo, as festas, o
bordel, os heroismos patuscos e a devassiddo mascarada de
santidade — encontramos de tudo um pouco nestas comédias.

Qorpo-Santo nao teve medo do que poderia acontecer a sua pessoa,
escreveu como gquem pinta um quadro, a sociedade riograndense e suas

mazelas, isto €, podemos identifica-lo com um homem a frente de seu tempo.

O Impertinente de Qorpo-Santo coincide autobiograficamente com o
autor: a casa que ele pée em cena € a casa em que ele escreve, em 14 de maio
de 1866, a cena em que se configura como um didrio romantico no qual
convergem tumultuosamente e sem qualquer forma de censura 0s pensamentos

do Escritor-Personagem. A invencdo €, talvez, a de materializar com
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personagens de carne e 0sso 0s proprios sonhos proibidos, as préprias imagens

lascivas de mocinhas amorosas, e mesmo o proprio super-ego que tudo censura.

Para ilustrar o que dissemos, reproduziremos um trecho de sua peca

“As relagdes naturais”, destacando o0 mondlogo com que tem inicio o texto:

PRIMEIRO ATO Cena 1.

IMPERTINENTE: Ja estava admirado; e consultando a mim
mesmo, ja me parecia grande felicidade para esta grande
freguesia o0 ndo dobrarem os sinos... E para eu mesmo ndo ouvir
os tristes sons do funebre bronze! Estava querendo sair a
passeio; fazer uma visita; e jA que a minha ingrata e nojenta
imaginacao tirou-se um jantar, pretendia ao menos conversar
com quem m’o havia oferecido. Entretanto n&o sei se o farei! Nao
sei porém o que inspirou continuar no mais improficuo trabalho!
Vou levantar-me; continua-lo e talvez escrever em um morto:
talvez nesse por quem agora 0s ecos que inspiram pranto e dor
despertam nos coragBes dos que 0s ouvem, a oracdo pela alma
desses cujos dias Deus pds com a sua Onipotente voz ou
vontade! E serd esta a comédia em 4 atos, a que denominarei
— As relac8es naturais.

(Levanta-se; aproxima-se de uma mesa; pega uma pena; molha
em tinta e comeca a escrever:)

S&o hoje 14 de maio de 1866. Vivo na cidade de Porto Alegre,
capital da Provincia de Sao Pedro do Sul; e para muitos, —
Império do Brasil... J& se V&, pois, que isto € uma verdadeira
comédial! (Atirando com a pena, grita:) Leve o diabo esta vida de
escritor! E melhor ser comediante! Estou s6 a escrever, a
escrever; e sem nada ler; sem nada ver (muito zangado).
Podendo estar em casa de alguma bela gozando, estou aqui me
incomodando! Levem-se trinta milhées de diabos para o Céu da
pureza, se eu pegar mais em pena antes de ter. Sim! Sim! Antes
de ter numerosas mogas com quem passe agradavelmente as
horas que eu quiser. (Mais brabo ainda) Irra! Irra! Com todos os
diabos! Vivo qual burro de carga a trabalhar! A trabalhar! Sempre
a me incomodar! E sem nada gozar! Nao quero mais! Nao quero
mais! E ndo quero mais! J& disse! Ja disse! E hei de cumpri-lo!
Cumpri-lo! Sim! Sim! Esta dito! Aqui escrito (pondo a mao na
testa); esta feito; e dentro do peito! (Pondo a mao neste). Vou,
portanto, vestir-me, e sair para depois rir-me; e concluir este meu
atil trabalho! (Caminha de um para o outro lado; coca a cabecga;
resmunga; toma tabaco ou rapé; e sai 0 mais jocosamente que
€ possivel.) Estava (ao aparecer) eu ja ficando ansiado de tanto
escrever, e por nao ver a pessoa gue ontem me dirigiu as mais
afetuosas palavras! (Ao sair, encontra uma mulher ricamente
vestida, chamada Consoladora). (QORPO-SANTO. Teatro
Completo, 1980, pp. 67-68)
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Entrando em cena a Consoladora, a Intérpreta, Truque-Trugque, a
Velha-Mariposa...: todas, hipéstases?® de um pecado que obsessiona o autor-

dramaturgo e que é o ponto de partida da sua tentativa de sublimacéo literaria.

A peca “Mateus e Mateusa” abre o Livro IV da “Enciclopédia” ou “Seis
Meses de uma Enfermidade”. E composta de um ato e trés cenas e com ela é
dado o inicio do Projeto Demoénios de Qorpo-Santo, da Companhia Teatral A Ra
Qi Ri. A comédia apresenta como personagens os integrantes de uma familia
singular: um casal de mais ou menos 80 anos, Mateus e Mateusa, duas filhas
adolescentes, Pedra e Catarina, e uma menor de nove anos, Silvestra. No final

surge ainda em cena um criado, Barrios.

Véarios temas aparecem na peca, que ndo se fixa numa intriga
sequenciada. Discutem-se as relagbes das filhas com a mée, a convencéo de
amor da maternidade versus a negacao de afeto da transmisséo das tarefas do
cotidiano doméstico, e com o pai, as relacdes de afeto camuflando o interesse

dos presentes trazidos de fora de casa.

Nereide Santiago e Lileana Franco de Sa assinaram a adaptacéo
desta peca: “Uma ligeira adaptagao foi necessaria, sobretudo no que concerne
ao vocabulério, onde se observa a presenca de algumas palavras em desuso.
Formas gramaticais complexas ou igualmente fora de uso foram alteradas”.
(SANTIAGO, 2015, em entrevista a Maria Gorete Firmino de Lima).

A comédia “Hoje sou um; e amanha outro” tem sua agao inicial em um
espaco hipotético, um reino com representacado diplomatica em Porto Alegre, em
seguida deslocando-se para o interior da fortaleza de Laje, no Rio Grande do

Sul, transformada em sede do Império.

Nereide Santiago, em entrevista (2015), relata que foi feita,
igualmente, uma adaptagdo da peca, houve uma atualizagdo linguistica e

enxertos de outros textos na tentativa de torna-lo mais inteligivel:

Iniciando a peca “Hoje sou um”..., o Rei (Dourado) ouve o
Ministro (Eleutério) expor, em réplicas exacerbadas, sobre a
existéncia de um profeta, homem de grande conhecimento e

20 Segundo a reflexdo moderna e contemporanea, equivoco cognitivo que se caracteriza pela
atribuicdo de existéncia concreta e objetiva (existéncia substancial) a uma realidade ficticia,
abstrata ou meramente restrita a incorporalidade do pensamento humano. (HOUAISS, 2001)
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inteligéncia, identificado com as iniciais do autor (J.... J... de Q.
L..., Dr. Q. S.). As iniciais sdo, portanto, de Jozé Joagin de
Qampos Ledo, assim grafado segundo a concepcéo ortogréafica
do autor, que ndo deveria se distanciar da fonética. O maior
movimento se d4 com as saidas do Rei e seu séquito para a
guerra, quando assistimos a uma parddia dos feitos heroicos.
(QORPO-SANTO, 1976, p. 111)
‘A Separagdo de dois esposos” € composta em trés atos. Na
montagem da Ra Qi Ri, a peca foi acrescida do texto “A Impossibilidade da
Santificagdo” ou “A Santificacdo Transformada” como complemento para a

encenacao.

Lileana Franco de S&, em matéria do jornal A Critica (Manaus/AM), se
manifesta sobre a encenacdo da peca, analisando a escolha de Nereide

Santiago:

A “arte” deste espetaculo € manifestar o signo com maior
riqueza, variedade e densidade. A palavra tem sua significacao
linguistica, signo de objeto e ideias que o autor Qorpo Santo quis
evocar. Entretanto o signo pode mudar seu valor, ter nuancas
particulares. Foi isto que a diretora Nereide Santiago fez,
insinuando (ou explicando?) ao expectador que ele ndo deve
permanecer no espetaculo, mas alcar voos, via imaginacao,
através do par: espetaculo/realidade. (SA, A Critica, Caderno
Criagéo, 10/09/1994.)

E dado ao espectador, como afirma esta estudiosa de Qorpo-Santo,
a possibilidade de multiplas interpretacdes que o estimulam a se descolar da
fantasia do espetaculo, fazendo com que ele seja instigado a formular paralelos
sobre a propria realidade. Vale ressaltar que o0s principios brechtianos,
representante de um teatro denominado épico, critico, dialético ou socialista, sdo
evocados na medida em que liberta o espectador, fazendo um deslocamento
segundo o qual ndo se deixa levar, de forma passiva, pela mera iluséo do palco.

7

Portanto, é evidente a ruptura do teatro de Qorpo-Santo com seu
tempo, com a tematica e com o0 romantismo. Uma das principais vertentes
desses estudos esta voltada para o entendimento das relacdes entre a obra e as
referéncias e pressupostos sécio-histéricos que estruturam as préaticas ou
“‘posicdes” de leitura. Para os autores situados nessa vertente, a obra néo é

estavel e nem fechada em si mesma (como usualmente tem sido pressuposto
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pelas analises literarias ou pela linguistica). Seus estudos privilegiam as

intrinsecas relacdes entre o autor e o receptor.

Fica posto na obra de Qorpo-Santo a imperfeicdo referida, que além
de expor a desarmonia e as incoeréncias da sociedade, esta intimamente
relacionada ao que consideramos um conturbado processo de criacdo. Seu
teatro € repleto desta caoticidade. Suas personagens adentram o palco como
alucinaces, sdo personagens intercambiaveis que mudam de nome, entram e
saem do palco repentinamente, as vezes sem marcas cénicas para isto. Estas
caracteristicas afastam qualquer verossimilhnanca com uma realidade cotidiana,
0 que € também decorréncia das mudancas de cenas bruscas e inesperadas.
Muitas vezes, em grande parte de seu teatro, as cenas e 0s quadros findam sem

realmente terem terminado. Cenas substituem outras que ainda ndo acabaram.

Estes aspectos do teatro gorposantense revelam a possibilidade de
introducdo de acréscimos, 0 que prenuncia uma importante caracteristica da
literatura de vanguarda do século 20. Ao invés de um todo indissolavel, partes
conjugadas integram um todo multifacetado, ou seja, ainda que de forma
primaria o autor produziu obras que se afastam de uma sequéncia linear e légica.
O dramaturgo gaucho, mesmo sem ter consciéncia, emprega recursos que fardo
parte de uma tendéncia estética do século seguinte. Distante de retratar uma
realidade perfeita ou molda-la para que melhor se encaixe aos enredos, Qorpo-

Santo enfatiza a invencdo humana e seus problemas.

Embora inserido num contexto marcado principalmente pelo traco
romantico, que a esta altura ja perdera espaco para a comédia realista, o teatro
de Qorpo-Santo ndo congrega em momento algum as condi¢cdes do Romantismo
ou os limites e no¢des da pura realidade. O teatro que se praticava na época em
gue escreveu oscilava entre o drama romantico de Victor Hugo e Alexandre
Dumas, famoso por sua “A dama das camélias” e mais tarde convertido a escola
realista, e a comédia de costumes de Martins Pena, logo aprimorada por

Joaquim Manuel de Macedo, Franca Junior e Artur Azevedo.

Apesar da tendéncia teatral da época, o drama de Qorpo-Santo esta
pautado, sobretudo, por uma ruptura com o mundo das aparéncias, com uma
critica mordaz as relacdes sociais. Ambientada nas possibilidades do

inconsciente, na desconstrucdo do cotidiano, seu texto surge inovador se
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comparado aos padrdes estéticos do periodo. Talvez, por esta razdo, as pecas
tiveram que esperar cem anos para finalmente encontrar o reflgio e o
entendimento devido, advindos principalmente das ideias dos movimentos de
vanguarda expressas durante o século 20, da qual seu teatro, tantos anos antes,

por muitas vezes se aproxima.

Por estas razbes, Qorpo-Santo, além de se afastar das tendéncias
teatrais de seu século, se manteve a parte do cenario literario brasileiro. Por isto,
o reconhecimento da originalidade e estranheza da obra do autor so foi possivel
no século 20, sobretudo depois do surgimento das revolucdes de arte que

varreram a Europa e o Brasil.

Através deste conjunto de caracteristicas que estruturam sua
dramaturgia, Qorpo-Santo criou uma grande diversidade, concedendo uma
abertura ao leitor até entdo impensavel. Por estas e outras razfes, sua obra,
especialmente o teatro, se aproxima de uma poética da obra aberta bem comum

a literatura do século 20.



69

Il PARTE

DRAMATURGIA DE QORPO-SANTO: SINGULAR E ALEM DE
SEU TEMPO

A tragédia em cena ja nao me basta.
Quero transporta-la para minha vida.
Eu represento totalmente a minha
vida. Onde as pessoas procuram criar
obras de arte, eu pretendo mostrar o
meu espirito. Nao concebo uma obra
de arte dissociada da vida.

(Antonin Artaud)

Ao analisarmos a producdo literaria brasileira, observamos escritores
singulares e enigmaticos, sendo dificil a categorizacdo desses artistas sob o viés
das caracteristicas estéticas no contexto em que escreveram. Quando
analisados sob uma perspectiva posterior a sua obra escrita, percebemos um
deslocamento cronolégico, nos desafiando a romper os limites impostos tanto

pelo meio como pelo tempo.

Um estudo sobre Qorpo-Santo ndo deve se furtar a apresentacao de
sua personalidade, pois sua obra € considerada fruto de uma mente genial, ou
ainda, como produto de uma mente perturbada, isto é, sua producéo esta inscrita

na dramaturgia nacional de forma controversa.

Foi necessario esperar pela década de 60 do século passado para
gue sua obra fosse redescoberta e estudada, numa época em que O0S
espectadores ja conseguiriam aceitar seus escritos. Rendeu muita polémica o
fato de alguns conceberem Qorpo-Santo como o precursor do surrealismo ou,
ainda, do teatro do absurdo, sem deixar de evocar, como faz Fraga (2001),

procedimentos expressionistas, futuristas e dadaistas.

O autor produziu uma obra tao singular que, até hoje, vem gerando
acaloradas discussfes acerca das definicdes historico-literarias e categorias
estéticas que verdadeiramente ilustrem as possibilidades e particularidades dos
seus escritos, e, dessa forma, facilitariam seu entendimento. Ele € um dos

escritores brasileiros incompreendidos de nossa histéria literaria; por isso, as


https://pensador.uol.com.br/autor/antonin_artaud/
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classificacdes de sua obra transitam entre conceitos e postulados artisticos

variados.

Sao outorgados a obra de Qorpo-Santos termos categoriais como
absurdo, surreal, futurista, moderno, romantico, como possibilidades de
interpretacdes para seus textos. Portanto, ha discordancia quanto a quais
dessas definicbes comportariam seu estilo, pois todas seriam perceptiveis nas

malhas incertas da obra gorposantense.

Na singularidade estética do autor, percebemos que o dramaturgo
sempre inscreveu a si préprio em suas obras e, consequentemente, por ter tido
vida tdo sui generis, € bem comum que se associem as peculiaridades de sua

obra com a excentricidade de sua vida.

O autor transcreveu a diversidade das relagcdes entre os homens, no
campo da politica, da histéria-pétria, administragdo publica, economia politica e
particular, instrucdo publica e doméstica, astronomia, retorica e filosofia,
procurando discutir essas relacdes e/ou exorcizar seus algozes. Ele também
registrou fendbmenos como as ciéncias, as relacdes naturais e suas
consequéncias entre o homem, Deus e a natureza e sobre a imortalidade da

alma.

O mundo criado pela literatura, isto €, mundo imaginario, € a abertura
para outras possibilidades de mundo. O imaginario € um desdobramento do real,

logo, escrever é expor-se a essa outra verséo do espaco e do tempo e transcriar.

Leda Martins, em O moderno teatro de Qorpo-Santo, observa que:

[..] em Qorpo-Santo a realidade passa por um processo de
teatralizacdo constante, como se o real e o ficcional
apresentassem apenas como diferenga niveis de representacéo
diversos, como se a vida fosse um palco que possibilitasse
efeitos de teatro, e o teatro, como a vida, fosse um eterno feixe
de ilusbes. (MARTINS, 1991, p. 31)

No teatro sdo estabelecidos acordos, em uma perspectiva de
pressupor que o autor, 0 texto e o leitor sdo intimamente interconectados em
uma relacdo a ser concebida como processo em andamento que produz algo

gue antes nao existia.
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O espectador é alertado de que deve embarcar no sonho: “a
consciéncia do personagem a respeito dos artificios da representacao repete-se
nas falas do Impertinente e da Velha Mariposa identificando o cenério como uma
realidade ficticia”. (MARTINS, 1991, p. 43).

Na peca “As relagdes naturais”, logo na apresentagao, o personagem
identifica-se como escritor da comédia, faz comentarios sobre sua prépria

escritura, desloca sua reflexdo para ela, tornando-a objeto de especulacéo:

IMPERTINENTE — Estava querendo sair a passeio; fazer uma
visita; e j& que a minha ingrata e nojenta imaginacgéo tirou-me o
jantar, pretendia ao menos conversar com quem m’o havia
oferecido. Entretanto ndo farei! Nao sei porém o que me inspirou
continuar no mais proficuo trabalho! Vou levantar-me; continua-
lo; e talvez escrever em um morto [...]. (QORPO-SANTO, 1980,
p. 67)

E ainda:

VELHA MARIPOSA (entrando cheia de dengosidade, pegando
os vestidos como quem quer dancar, e comete outros
numerosos atos, que indicam a pregoeira gaiata da presente
época) — Ainda ha cinco minutos, era esta sala um teatro de
mocas quase nuas! Acompanhadas de certo individuo de meia
idade, que parece mais um velho bem doente, que um homem
sdo, valente e cheio de... certa cousa... certa forga que eu nao
quero dizer, porque ndo é decente como convém a tao ilustre
assembleia! (olhando para diversos lados) Onde estdo estas
meninas? Julia! Julia! (QORPO-SANTO, 1980, p. 75)

Como podemos observar, o dramaturgo produz um jogo de
ambiguidades, em que um homem de meia idade faz propostas indecorosas e é
repelido, em dois contextos distintos: o privado e o publico. De forma quase
automatica o autor alterna essa passagem do plano da prostituicdo ao plano

familiar.

Questionar sobre o préprio gesto de escrever é a maneira de a
linguagem chegar mais perto de suas fontes e de sua esséncia. Portanto, a partir
desse momento é a palavra que fala, ndo mais o sujeito. Dessa forma o

desaparecimento do sujeito no discurso faz emergir o que Foucault chama de
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“ser da linguagem”. E o surgimento de uma nova ontologia que se fundamenta

nao mais a do ser-homem, mas a do ser-linguagem.

[...] uma ontologia da literatura a partir desses fenémenos de
auto-representacdo da linguagem; tais figuras, que sé&o
aparentemente da ordem do artificio ou da diversdo, escode, ou
melhor, traem, a relacdo que a linguagem mantém com a morte
— com esse limite para o qual ela se dirige e contra o qual ela é
construida [...] (FOUCAULT, 2009, p. 50)

Foucault em sua analise sobre a utilizagdo da linguagem ja dita no
teatro nos leva geralmente para uma nog¢éo de verossimilhanca ao que foi visto
na cena. A linguagem, as vezes familiar, usadas pelos atores tem como funcao

fazer esquecer o arbitrario da situacao.

[...] em relagao ao discurso, ndo tanto pela estrutura linguistica
gue torna possivel tal ou tal série de enuncia¢des, mas pelo fato
de que vivemos em um mundo em que houve coisas ditas. Essas
coisas ditas, em sua propria realidade de coisas ditas, ndo sédo
como as vezes se tende muito a pensar, uma espécie de vento
gue passa sem deixar tracos, elas subsistem, e nds vivemos em
um mundo que € todo tecido, entrelagado pelo discurso [...]
Desse ponto de vista, ndo se pode dissociar o mundo histérico
em que vivemos de todos os elementos discursivos que habitam
esse mundo e ainda o habitam. (FOUCAULT, 2009, p. 403-404)

A Companhia Teatral A Ra Qi Ri, ao longo de suas praxis, vem se
apropriando de conceitos estéticos e pressupostos filosoficos, cientificos e
sociais procurando dar conta da obra de Qorpo-Santo em literatura. Ao transcria-
la nos palcos vem se apropriando de diversas linguagens como commedia
dell’arte?*, grotesco??, distanciamento brechtiano??, priorizando a preparacéo do
ator para 0 jogo cénico — corpo e voz, que sdo usados como objetos durante a

encenacao.

Na perspectiva de analise da narrativa (do texto e do discurso)

podemos perceber que apesar do postulado de uma teoria semiética da narrativa

21 A arte significando ao mesmo tempo arte, habilidade, técnica e o lado profissional dos
comediantes, que sempre eram pessoas do oficio. Criagdo coletiva dos atores, que elaboram um
espetaculo improvisando gestual ou verbalmente a partir de um cavenas. (PAVIS, 2015, p. 61)
22 Aquilo que é comico por um efeito caricatural burlesco e estranho. Deformag&o significativa de
uma forma conhecida ou aceita morna. (PAVIS, 2015, p. 188)

2 Procura modificar a atitude do espectador e ativar sua percepgdo. (PAVIS, 2015, p. 106)
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independente da manifestacdo, o teatro, por seu ato de representar as coisas,
nao escapa, em certas formas, a tirania de légica da narrativa, talvez por conta
da insisténcia de Bertolt Brecht (1898-1956) e dos brechtianos em denunciar a
fabula, sem uma preocupacdo em querer determinar o sentido do texto, sem uma
preocupac&o com a materialidade e com os jogos significantes da escritura. E o
gue propde a Companhia A Ra Qi Ri nas suas encenac¢des quando entrega de

maneira desordenada imagens cénicas sem ligacdo necessaria e univoca.

Ainda que tentassemos e conseguissemos construir para cada
imagem cénica uma narrativa, a grande quantidade e as contradigcbes das
narrativas impossibilitariam a constru¢cdo de uma macronarrativa responsavel
por uma légica dos acontecimentos espetaculares. Portanto, a descoberta das

estruturas narrativas ndo déo conta da riqueza plastica do espetaculo.

Tanto no texto quanto na encenacdo a ambiguidade € utilizada na
perspectiva de possibilitar ao espectador multiplos sentidos ou interpretacfes de
uma personagem, de uma acao, de uma passagem do texto ou da representacéo
inteira. Fica evidente na dramaturgia de Qorpo-Santo a incompletude tanto no
texto como na encenacgao da Ra.... Compete ao leitor/espectador as reticéncias,

isto é, o dito e ndo dito se completam no universo do espectador.

O mondlogo é usado em muitos momentos na dramaturgia de Qorpo-
Santo como um recurso discursivo que determinada personagem faz sobre si
mesma, expondo acontecimentos passados ou que nao podem ser
apresentados diretamente. Também podemos identificar muitos a parte que

indicam o estado de espirito, sendo assim, estabelecido o clima da cena.

A Companhia se apropria deste cédigo, fundamentada na dramaturgia
brechtiana, onde o que importa é o conjunto dos discursos da peca e ndo as
consciéncias isoladas das personagens individualizadas. Na dramaturgia do
discurso, sua estrutura depende de toda organizacdo cénica: ele ndo é mais
codigo linguistico inscrito na imagem e na linguagem cénica, mas o organizador

de toda a teatralidade.
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Para Hans Robert Jauss?* (1979, p.43) a reflexdo tedrica sobre a arte,
guer a anterior, quer a posterior a constituicdo da estética como ciéncia

autbnoma, permanecia ocultada:

Pelos problemas legados pela ontologia e pela metafisica
platonica do belo. [...] Por isso a pergunta pela praxis estética,
de importadncia decisiva em toda arte manifestada como
atividade produtora, receptiva e comunicativa, permanece, em
grande parte, ndo esclarecida e precisa ser recolocada.

Estamos distantes de uma teoria unificada sobre teatro, tendo em
vista a amplitude e a diversidade dos aspectos a serem teorizados: recepcéo do
espetaculo, andlise do discurso, descricdo da cena, entre outros. Por conta
dessa diversidade de perspectivas, torna-se dificil a escolha de um ponto de vista
unificador e de uma teoria cientifica que possa englobar a dramaturgia, a
estética, a semiologia. Por conseguinte, estas trés disciplinas sdo ferramentas
para a teoria teatral, elas ndo sdo concorrentes e podem permitir deslocamentos
metodoldgicos entre a obra particular e o modelo tedrico do qual constituem uma
possivel variante. Nesse sentido, a etnocenologia surge ultrapassando a
perspectiva e a teorizagdo europeia, uma vez que se interessa por todas as

praticas espetaculares no mundo nas diversas areas geograficas e culturais.

O texto cénico, transformado em evento espetacular, proposto pela A
R& Qi Ri é apresentado a partir de um conjunto posto a vista de um publico, as
encenacdes, onde o espetacular € uma nocao fluida, pois ela é funcéo tanto do

sujeito que vé quanto do objeto visto.

A traducdo teatral na perspectiva da cena visando uma encenacao €
aquela onde um texto proferido por um ator, num tempo e num lugar concreto,
dirigindo-se a um publico que recebe imediatamente o texto e a encenacao
através das sensacodes, superando dessa forma a traducao interlingual. Assim
exposto, Patrice Pavis (2015, p. 412) afirma que um dos canais dessa traducéo
se estabelece pela sinestesia:

24 Autor da Teoria da Recepgéo, nascido em 1967, na Universidade de Constanga, Alemanha. A
Teoria da Recepcao apresenta-se dividido em trés partes. Na primeira, as polémicas de Jauss
com formalistas, marxistas e estruturalistas. Na segunda, o nucleo da doutrina de Jauss e 0
confronto com Roland Barthes. Na terceira, a fundamentacao na hermenéutica e o didlogo Jauss-
Gadamer.
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No teatro, o fenbmeno da traducéo para a cena supera em muito
aguele, bastante limitado, da traducdo interlingual do texto
dramatico. [...] deve-se levar em conta duas evidéncias: primo,
no teatro, a traducdo passa pelo corpo dos atores e pelos
ouvidos dos espectadores; secundo, ndo se traduz
simplesmente um texto linguistico num outro; confronta-se, faz
com que se comuniquem situagfes de enunciacdo e culturas
heterogéneas, separadas pelo espaco e pelo tempo.

Nereide Santiago vem fazendo essa traducédo e adaptacéo, a partir de
suas vivéncias experimentais, tendo como pressupostos os fundamentos
brechtianos, onde qualquer adaptacéo escapa a qualquer controle, pois adaptar
€ escrever outra peca, substituindo o autor original e, ainda, traduzir € transcriar,

isto é, criar novas possibilidades para a representacao.

A encenadora também fez muitas incursdes e bebe nas fontes do
teatro de Grotowski, onde a encenacéo se esforca em examinar o ser humano
em suas relagbes com a natureza e a cultura, ampliando a nocao europeia de
teatro as préaticas espetaculares e culturais, adotando uma abordagem

etnocenoldgica para explicar estas praticas.

Ela ainda traz para sua encenacéo a estética do teatro da crueldade?®,
gue ndo é necessariamente violéncia fisica imposta a um ator ou ao seu
espectador. O texto é proferido em uma espécie de encantamento ritual, em vez
de ser dito no modo de interpretacéo psicologica. O palco € usado como produtor
de imagens que se dirigem ao inconsciente do espectador, recorrendo para isso
aos mais diversos meios de expressao artisticos: video, danca, artes visuais e

outros.

%5 Expresséo forjada por Antonin Artaud (1938) para um projeto de representacdo que faz com
gue o espectador seja submetido a um tratamento de choque emotivo, de maneira a liberta-lo do
dominio do pensamento discursivo e ldgico para encontrar uma vivéncia imediata, uma nova
catarse e uma nova experiéncia estética e ética original. (PAVIS, 2015, p.377)
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3.1. DA CENA EM CENA

A Ra Qi Ri concebe suas encenacdes das pecas de Qorpo-Santo para
um espaco de arena, ficando os espectadores em volta do palco, seja formando
semicirculos, seja em plateia de um e de outro lado da cena. Essa distribuicdo
espacial do publico induz o ator a investigar (e valorizar) sua colocacéo de voz e

de corpo no palco e nas investidas junto a plateia.

Ela propbe um jogo direto com a plateia através de seus
atores/performers que, evocando as artes da cena, possibilitam ao espectador
uma interpretacdo imediata, seja falando, cantando, dancando ou até mesmo
mimicando (pantomima). Nesse jogo cénico, pouco importa a forma do palco e
a relacdo palco-plateia, 0 que conta € a comunicacdo com o publico por

intermédio dos performers/atores.

A cena, ao longo da historia, apresenta uma constante expansao e
variacao de sentidos: cenario, depois a area de atuacao, depois o local da acéao,
0 segmento temporal no ato e, por fim, o sentido metafisico de acontecimento
brutal e espetacular que € observado nos espeticulos do Projeto Demdnios de

Qorpo-Santo

E imperativo que estabelecam relacBes entre a teoria e a pratica da
Companhia. Jauss (1979, p. 45) prop8e que se fagcam perguntas sobre as praxis

estéticas, relacionando-as:

Nas trés fungdes basicas de Poiesis?, Aistheses?’ e Katharsis?®
sobre o prazer estético como orientacdo fundamentadora,
caracteristica das trés fungdes, e sobre a relacdo de vizinhanca
da experiéncia estética com as outras areas de significacdo da
realidade cotidiana.

26 Consciéncia produtora, pela criagcdo do mundo como sua propria obra. (JAUSS, 1979, p. 81)
27 Consciéncia receptora, pela possibilidade de renovar a sua percepgao, tanto na realidade
externa, quanto da interna. (JAUSS, 1979, p. 81)

28 Para que a experiéncia subjetiva se transforme em intersubjetiva, pela anuéncia ao juizo
exigido pela obra, ou pela identificacdo com normas de acdo predeterminadas e a serem
explicitadas. (JAUSS, 1979, p. 81)
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Nessa perspectiva ainda propde “a diferenciacdo fenomenoldgica
entre compreensdo e discernimento, entre a experiéncia primaria e o ato da
reflexdo, com que a consciéncia se volta para a significagéo e para a constituicao
de sua experiéncia [...]" (JAUSS, 1979, p.46)

Logo, a experimentacdo estética ndo se da instantaneamente pela
compreensao e interpretacdo do significado de uma obra, seja ela literaria,
plastica, teatral. A experiéncia se realiza na compreensao fruidora e na fruicdo

compreensiva.

A partir da intengdo de montar um espetaculo, podemos enumerar
varios elementos indispensaveis ao trabalho do encenador. Este, de posse do
texto dramaturgico a ser encenado, por ocasido da primeira leitura, realiza-a de
forma livre e isenta de sua experiéncia criadora. Em seguida, inicia um processo
de impregnacdo do texto com suas préprias impressdes. Nessa etapa, 0
encenador tem o texto como seu, apropriou-se, aceita do texto original algumas
distribuicdes de dialogos, de personagens, de signos, de espaco, de tempo,
recusando algumas e propondo a insercao das ideias e concepg¢des dos signos

gue deverdo compor esse outro texto, isto €, o texto da encenacao.

A historia apresenta posicdes antagonicas na relacdo entre o texto e
a cena: 1) a representacao segue a risca o texto dramaturgico, sendo este seu
unico fundamento, e ai se encontra a posicdo logocéntrica, ficando a
representacdo uma expressédo considerada superficial; 2) ou entdo se produz
uma reviravolta da cena, em que a fabula é valorizada e os signos da

representacao sao priorizados.

A Companhia, libertando-se da cena mimética, assume a totalidade
do espaco, tanto por sua tridimensionalidade quanto pelos vazios significantes
gue sabe criar um ambiente cénico. Portanto, o cenario verbal é demonstrado
pelo comentario de uma personagem ou criado a partir dos gestos e das falas

dos atores.

7z

O trabalho da encenacédo é pbr um texto em cena, por nao ser
responsabilidade de uma pessoa apenas (encenador), mas de um grupo de
artifices (atores, figurinista, sonoplasta, iluminador, entre outros) na busca dos

materiais e das formas de visualizarem o texto transcriado em outras
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possibilidades que, ganham formas cénicas, no palco. Entdo ao falarmos de
encenacao, falamos do conjunto de elementos que dela participam, desde os
artistas, os técnicos, 0s recursos que estabelecem a interacdo entre os objetos

e os sistemas de acoes.

O espacgo, nos define Milton Santos (1997, p. 52), € um “conjunto
indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de acdes [...]". Esses sistemas
realizam uma continua interacao, os sistemas de objetos condicionam a forma
como se dao as acgdes, “[...] o sistema de agdes leva a criagdo de objetos novos
ou se realiza sobre objetos preexistentes”. Esses movimentos conferem ao

espaco a sua dinamica e a sua transformacao.

Podemos observar que a concepcao de objeto para o geodgrafo €
bastante ampla. Assim, como objeto, esta a prépria conformacdo geografica
como serras, vales, montanhas, cachoeiras, que atuam constantemente nas

acOes do homem e com ele mantém continua relacéo.

Podemos identificar nos espetaculos da Companhia o uso do conceito
de Milton Santos, sua ampliagcdo para questdes contemporaneas do teatro,
associando-o a um processo de recriagdo e/ou deformacao, isto €, as acdes das
personagens desenvolvidas por atores num espaco especifico, sendo
observadas por espectadores, marcam a presenca do teatro, compondo dessa

forma o que denominamos espaco teatral.

O espaco nao traz a exigéncia do edificio teatral, que tanto A Ra... e
0 movimento contemporaneo rejeitam; nesta perspectiva, sao investidas em

espacos construidos para outras finalidades: um hangar, fabrica ou um depésito.

O primeiro trabalho do Projeto Demdnios de Qorpo-Santo foi a peca
“Mateus e Mateusa”. A peca é composta de um ato e trés cenas. A comédia traz,
como personagens: um casal de 80 anos, Mateus e Mateusa, duas filhas
adolescentes (Pedra, Catarina) e uma menor de nove a dez anos (Silvestra). No
final, surge ainda em cena um criado (Barrids). Varios temas aparecem na peca,
gue nao se fixa numa intriga sequenciada. Nela discutem-se as relacdes das
filhas com a mée e a convencao (e sua negac¢éo) da transmissao das tarefas do
cotidiano doméstico e com o pai, as relacées de afeto camuflando o interesse

dos presentes trazidos de fora de casa.
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Figura 09 - Cena do espetaculo Mateus e Mateusa; Local: Casa de Luz — Manaus,
outubro de 1992; Atores: Olga Santos, Mariazinha e Juliana Belota.

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri

No saldo, um praticavel central, em forma circular, abriga o trabalho
dos atores que ainda utilizam o espaco entre palco e plateia, ora como area de

jogo, ora como incursdes, sob estimulo dos atores, nessa zona de mediagao.

O publico adentra a sala com os atores ja em funcdo. Sobre o
praticavel, um palco de arena, em forma circular, a velha Mateusa, em posicéo
encurvada aparece sentada em uma cadeira estilizada. Toma a forma de estatua
gue sustenta com uma mao uma grande agulha e com outra o pano de bordado
apoiado sobre uma das pernas, o olhar fixo se estendendo para além do
bordado. O velho Mateus, de pé, apoia uma das mados numa bengala tosca,
tendo na outra mao um pequeno biscuit lembrando um passaro. O olhar de um
e de outro distante, parado. As filhas, no espaco entre o praticavel e as
arquibancadas, circundam em pontos diversos o palco. Sentadas sobre troncos
de madeira transformados em bancos, tém os bra¢os erguidos nos movimentos
interrompidos, sustentando enormes livros, com os nomes de Codigo Criminal,
Histéria Sagrada e Constituicdo do Império abertos, apoiando-se sobre as
pernas do banco. O corpo e os olhos paralisados indicam a rotina da leitura, mas
o olhar apresenta um ligeiro desvio dos livros, dirigindo-se a arena dos pais.
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A distribuicdo das cinco personagens compde um quadro, com
variacdes de claro-escuro. Os musicos (um violinista e uma flautista) interpretam
um trecho da “Opera dos trés vinténs”, composta por Kurt Weill, para a obra de
Brecht, que se intitula “Anstatt-dass-Song (Chanson “au lieu de”, Moderato). Eles
sustentam por alguns minutos essa composi¢cao, também em lugares proximos
a plateia, sendo, nesse Prologo, os Unicos a esbo¢ar movimentos, contrastando

com cena congelada de Mateus, Mateusa e as filhas Pédra, Catarina e Silvestra.

O tempo tomado (sete minutos) favorece a atencdo do espectador
para a histéria contida no quadro cujas personagens lembram pecas de um

museu de cera.

Podemos observar entdo, no Prélogo, um importante circuito de
comunicagao: os musicos, entre os bastidores e a plateia, observam todas as
personagens e a plateia; os espectadores sao os atores para Mateus e Mateusa;
estes sdo atores para as filhas, enquanto o proprio Mateus e as filhas séo
“surpreendidos” pelos espectadores nesse processo de representacdo. Os
espectadores privilegiados sao, contudo, os da plateia, pois tém a contribuicdo
da luz e a presenca dos objetos manipulados pelas personagens nas diversas
cenas sobre 0 espaco da representacao (Mateus — Mateusa: cadeira, figurino,
aderecos), nos bastidores (Filhas: figurino, aderecos, livros) e no entre-

bastidores-plateia (MUsicos: instrumentos).

Observamos neste espetéculo a tendéncia da Companhia em
exacerbar a corrupcao, o sexo, explicitado no jogo dos atores, na economia de
cenario e na caracterizacdo toda a instabilidade das personagens, que ora séo
pai e mde devotados e ora sdo algozes das filhas. As filhas sdo meninas

recatadas e a0 mesmo tempo sdo incestuosas.

A comédia “Hoje sou um; e amanha outro”, estreada em 1994,
também na Casa de Luz; foi também concebida para uma arena aberta, com
espectadores em volta do palco. Quando os teatros equipados com palco italiano
ndo possibilitavam essa acomodacdo, o palco era dividido entre a area de
representacdo e arquibancadas ou cadeiras destinadas a parte do publico.
Assim ocorreu em palcos maiores, a exemplo do Teatro Amazonas e do Teatro
Municipal Carlos Gomes, em Blumenau, onde parte da area do palco foi ocupada

por determinado niumero de espectadores, ficando um maior niumero na plateia
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convencional. No Teatro Dulcina (Brasilia/DF) onde o espetaculo fez quatro
apresentacoes, todos os espectadores permaneceram na plateia comum, onde

também ocorreu a invasao do jogo cénico.

“‘Hoje sou; e amanha outro” é composta da seguinte forma: Ato
Primeiro, Cena Primeira; Ato Segundo e Ato Terceiro. A acgéo inicial da comedia
€ um espaco hipotético, um reino com representacdo diplomatica em Porto
Alegre; em seguida, deslocando-se para o interior da fortaleza de Laje, no Rio
Grande do Sul, transforma-se em sede do Império brasileiro da época.

Iniciando a peca “Hoje sou um...” o Rei (Dourado) ouve o Ministro
(Eleutério) expor, em réplicas exacerbadas, sobre a existéncia de um profeta,
homem de grande conhecimento e inteligéncia, identificado com as iniciais do
autor (J... J... de Q. L... Dr. Q.S.). As iniciais sdo, portanto, de Jozé Joagim de
Qampos Ledo, assim grafado segundo a concepgdo ortografica do autor. O
maior movimento se da com as saidas do Rei e seu séquito para a guerra,

guando assistimos a uma paroédia dos feitos heroicos.

Figura 10 - Cena do espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro”; Local: Casa de Luz -
Manaus, agosto de 1993; Atores: Olga Santos, Paula Andrade e Alende Saba
(Sebastido Noronha).

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri
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A figura mostra as Damas sodomizando a Rainha, introduzindo varios
alimentos, estabelecendo-se assim, no jogo das personagens, a inversao de
valores, isto é, o Rei vira bobo e o Bobo vira rei. Este € um recurso da comédia

gue a Companhia se apropria para dar vida as personagens.

Para a encenacgao de “Hoje sou um...” foi construido como palco um
praticavel retangular, colocado no meio do saldo, com entrada e saida marcadas
como rampas, distribuidas em pontos opostos. Uma das rampas, perpendicular
ao praticavel, marca a entrada do Rei, da Rainha e dos demais habitantes da
corte. No meio do praticavel, é colocada uma armacédo em forma de torre, em
madeira (inicialmente, depois construida em ferro), com as paredes vazadas,
com rodas na base, possibilitando a sua movimentacao por todo o palco. Nelas
os atores trabalham durante quase todo o espetaculo, seja suspenso em suas

grades, no seu interior ou no alto, sobre um tampo de madeira.

A Ultima peca da trilogia “A separagao de dois esposos” se juntou a
outro texto de Qorpo-Santo “A impossibilidade da santificagao” ou “A santificacao
transformada”. E composta em trés atos, apresentando a seguinte distribuicao:
Ato Primeiro (Cena Primeira, Cena Segunda e Cena Terceira); Segundo Ato
(Cena Primeira, Cena Segunda); Terceiro Ato. As personagens Farmacia
(também indicada como Mulher, Mée, Ela) e Esculapio (este, aparecendo com
as indicacdes: Marido, Larapio, Pai, Este, Ele), mantém na casa trés meninos de
doze anos (que ndo aparecem em cena), um menino de quatro anos, as filhas
Idalina, Lidia e Plinia e os criados Tamandua e Tatu. O namorado de Farmacia,
Fidélis, tem também acesso a casa. Na peca sao tratados temas que discutem
as atividades domésticas, a politica, o adultério e o0 homossexualismo.
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Figura 11: Cena do espetaculo A separacdo de dois esposos; Local: Estacionamento
Manaus Park - Manaus, novembro de 1994; Atores: Augusto Marinho e Olga Santos.

s
Fonte: Acervo da Companhia Teatral A R& Qi Ri

A peca teve sua estreia em marco de 1995, no estacionamento de
veiculos Manaus Park?®, na esquina das ruas Joaquim Sarmento e 24 de maio,
um antigo depdésito de sal. O espaco, dois vaos em L, favorece a movimentacdo
nos planos horizontal e vertical. Um praticavel retangular é colocado no meio de
duas semicircunferéncias formadas por bancos e cadeiras destinados a plateia.
Em seguida, foram efetuadas apresentacdes no Teatro Amazonas e no Teatro

Carlos Gomes (Séao José do Rio Preto-SP).

O espetéculo A separacao de dois esposos era aguardado pela classe
teatral e pelo publico. Mério Freire, ator, diretor e critico teatral, destaca as

sensac0Oes percebidas durante a sua estreia:

Concluida a missao que, ha dois anos, parecia impossivel, a de
montar uma trilogia com obras de Qorpo-Santo. Coisa de doido,
dada a ma (ou boa) fama do dramaturgo gaucho, sobre quem
pesa ainda hoje um inexplicavel siléncio nos palcos nacionais.
(FREIRE, 1994)

2 Hoje este espaco (Galeria Espirito Santo) foi transformado em um conjunto de lojas, ocupadas
por camelbs, retirados das ruas do centro da cidade, sendo dessa forma inseridos na economia
formal, como microempresarios.
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E discorre sobre a dire¢do de Nereide Santiago:

N&o é necessario que se tenha visto as duas montagens
anteriores [...] para que se possa entender o novo espetaculo da
R&. Mas quem teve a oportunidade de acompanhar as duas
pecas vai perceber, nesta Ultima, uma evolucdo natural no
trabalho da diretora Nereide Santiago: maior liberdade (se é que
isso ainda é possivel depois de Hoje sou um...) no tratamento
dos temas propostos ou sugeridos por Qorpo-Santo e na propria
concepcao do jogo dos atores em cena. (FREIRE, 1994)

Mario Freire demonstra o carater experimental da Companhia,
indicando como esta leva ao extremo as possibilidades de uso do espaco, das
cores e luzes, do ator (corpo/voz/gesto) interagindo no espaco e com a plateia.

A passagem desse prélogo para a peca propriamente dita ndo
poderia ser mais prazerosa. Da geral azul e monétona passa-se
a um conjunto colorido de luzes que faz a plateia suspirar
aliviada. Ao mesmo tempo, tem a magica entrada dos atores na
cena. Eles chegam de onde menos se espera e da forma mais
inusitada possivel (qualquer palavra aqui, ode estragar o efeito-
surpresa). (FREIRE, 1994)

No inicio da peca “A separacgao...”, dois bonecos representando
Farmécia e Esculapio, sentados sobre um caibro no alto, em postura dindmica,
de méaos dadas e pernas cruzadas, preparam-se, eles também, para assistir ao
espetaculo fazendo, ao mesmo tempo, parte da encenagdo. Quando
apresentada no Teatro Amazonas e no Teatro Municipal de Sdo José do Rio
Preto (S&o Paulo), os bonecos instalaram-se em uma vara, peca de metal
suspensa no sentido horizontal, em toda a extenséo do palco, fazendo parte do

urdimento do teatro.

Trés atores se apoiam, imoveis, em objetos que fardo parte do quadro.
Depois do jogo com esses objetos, um Intermezzo envolve dois atores, Alende
Saba e Gorete Lima, interpretando uma cancéo provencal sobre uma conquista

amorosa, com a seguinte letra:

O Corcunda: Joaninha sobre um pomar/ descansa a sombra/
descansa a sombra aqui/ descansa a sombra ali. / Quando
passa um corcunda/ que a olha, / ele a olha aqui, / ele a olha!l /
Ah! linda Joaninha/ Queres ser minha? / Queres ser minha aqui,
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/ queres ser minha ali? / Queres ser minha? Eh! Para que eu seja
sua, / Corte essa corcova! / Corte sua corcova aqui! / corte sua
corcova ali! / Corte sua corcova Ai! Vai para o inferno, Joaninha?
Eu vou ficar com minha corcova! / Fico com corcova aqui/ Fico
com ela ali/ Fico com minha corcova!

Eles cantam e movimentam-se na area de cena principal, desenhando
uma coreografia. A seguir, de uma das alas, movido pelos atores, sai o0 carro-
gangorra-balanco em direcao ao meio da plateia. Desse carro, apds simulacdes
de magica, Esculapio e Farmacia, ocultos dentro da caixa, dela saltam na
condicdo de bonecos. O jogo ocorre com a agao dos atores de fora que
promovem um ritual de abertura das paredes da caixa, auxiliados por um
espectador chamado para a cena. Passando a compor o exiguo mobiliario, a

peca ganha, em momento préprio, nova fungao.

Os boneco-atores, Farmacia e Esculdpio, sdo manipulados, em
movimentos alternados da peca, por dois atores. As personagens,
representando um casal, em determinados quadros transformam-se em
bonecos, os quatro apresentando grande controle e desempenho performatico.
Os manipuladores, ao lidarem com esses objetos vivos, comentam as suas
reacOes, com olhares irbnicos para a plateia, reforcando seus movimentos com
0 proprio corpo. As marionetes humanas submetem-se as vezes
obedientemente a manipulacdo, outras vezes desprendem-se de seus

manipuladores, recuperando o trabalho de atores verdadeiros.

Cantando um “rap” (o “rap das filhas”), composto pelos atores com os
versos de Qorpo-Santo, a entrada e a saida das filhas, em estridente algazarra,
chama a atencédo para o espetaculo das marionetes. As filhas travam o dialogo

com a mae, circundando o balanco, subindo sobre ele, dirigindo-se a plateia.

A mae... amamae
A mamae visitar vieram as trés filhinhas...
mas ela tem... zanguinhas que nao se pode aturar

Assim vamos nos embora, A vizinha passear;
vamos ver ela bordar;
engquanto a mamae chora!
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Em todos os espetaculos, a Companhia procurou explorar situacées
insdlitas do texto, exigindo assim a maxima capacidade do ator quanto a
elaboracao precisa do movimento e a articulagdo das palavras, por vezes suaves

e macias, por outras ésperas e cortantes.

3.2. O CENARIO COMO ESPETACULO

Por outro lado, A Ra Qi Ri opta pela quase exclusdo de cenérios. Nos
trés espetaculos, um Uunico objeto é posto em cena e este vai sofrendo
transformacgdes ao longo da peca. A economia do objeto cénico era substituida
pelo corpo e pela voz do ator invadindo e dividindo o espaco do espectador. A
musica ao vivo gerava no espectador um momento de relaxamento e de
estranhamento. Otoni Mesquita, (apds assistir ao espetaculo), revela que era
nesse momento musical que o espectador conseguia respirar para logo em
seguida ser tomado novamente pela tensdo a que o0s espectadores eram
submetidos pelo jogo dos atores em cena.

O cenério € parte do jogo cénico uma vez que também assume
determinada funcéo e esta vai se transformando durante a representacao. Nesse
processo o ator leva o0 jogo ao extremo tornando o0 cenario ou mesmo 0s objetos

de cena personagens, cuja recepc¢do pela critica encontra-se dividida:

O cenario, espécie de carroga-gangorra-trapézio, faz o
relacionamento entre os dois esposos (interpretados por Olga
Santos e Adilson Araujo) algo ainda mais nonsense e hilariante,
cada um usando um ajudante para se expressar € como
marionetes de circo. (FREIRE, 1994)

Com o titulo “Separando os altos e baixos”, o jornalista Zecarlos

Pontes tece suas consideracfes acerca do espetaculo:

A peca apresentada pelo grupo teatral manauara, A Ra Qi Ri,
“Separacgao de Dois Esposos” bem que poderia ser separada em
dois espetaculos. Um chato, s6 com o texto, que nado vai a lugar
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nenhum, e outro com a coreografia, direcdo, iluminacdo e
cenario, muito interessantes. (PONTES, 1994)

Para o jornalista:

O espetaculo comeca parecendo que sera 0 maximo, mas vai
cansando, cansando, com um texto enfadonho e os atores
correndo, sem saber bem como fazer para deixar o publico
atento. E ndo conseguem. Também, pudera. E uma miss&o
hércula. [...] E um bom espetaculo, que deve se ver bastante
descansado, caso contrario é inevitavel o cochilo na poltrona,
principalmente nos pontos baixos da peca. (PONTES, 1994)

O jornalista também apresenta momentos, que na sua recepcao

fazem os espectadores acordarem e divertirem-se com a peca:

Ai comeca o espetaculo, Os bonecos-personagens levantam o
astral, que aumenta ainda mais cada vez que o publico é
chamado a intervir. Da muito certo. Os objetos utilizados no
cenario, ddo o tom burlesco que lembra os espetaculos
mambembes. Também com resultado positivo. (PONTES, 1994)

O poeta Anibal Beca, espetador das trés pecas, em sua interpretacédo
erudita, realiza uma leitura do Projeto Demdénios de Qorpo-Santo, elegendo sua

peca predileta:

[...] A Companhia, encerrou a temporada 94/95, do instigante
texto “A separagédo de dois esposos”, do ndo menos instigante
autor ou escritor, como ele preferia, José Joaquim de Campos
Ledo Qorpo Santo. [...] As informacdes, aspeadas, me chegam
via leitura da dissertacdo de mestrado PUC/SP, “Escritos sobre
um Qorpo” de Maria Valquiria Alves Marques, saida em livro
agora, sob o selo Annablume. Esta citacdo se fazia necesséria,
pela feliz coincidéncia, do livro e da montagem do texto de Qorpo
Santo. Fato raro pela escassez de livros sobre esse autor e, ndo
tdo raro aqui pelos nossos palcos, devido a obstinada paixao de
Nereide Santiago, diretora e transcriadora das montagens [...]
Perfeita adaptacdo cénica ao texto, seguindo uma unidade
plastica de figurino e cenario, iniciada desde a primeira
montagem. (BECA, 1995)

Em sua analise faz digressfes sobre a interpretacdo dos atores sob a
batuta da encenadora (que ora vislumbra a técnica, ora faz a lapidacdo do ator

na cena):
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Perfeitos também, o desempenho acrobético, a emissao de voz,
de todos os atores. Ninguém rouba cena de ninguém. O que
revela o pulso forte da direcdo, mas sem aquela tirania basbaque
do diretor-ditador. O que ha é uma interacdo de mao dupla. Uma
simbiose na cumplicidade atores-diretor. (BECA, 1995)

A fronteira da cultura exige um encontro com 0 NOvVo que seja parte
do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia de novo como ato
insurgente de tradugéo cultural. Essa arte retoma o passado, refigurando-o como
um entre-lugar contingente, que inova e interrompe a atuacéo do presente, onde

passado-presente torna-se parte da necessidade, e ndo da nostalgia, de viver.

O local da cultura da Companhia, na perspectiva de Bhabha (1998),
€ estabelecido pelo espaco pés-moderno visibilizando e estabelecendo as novas
fronteiras do mundo da Ra& Qi Ri. Nesta perspectiva, os significados
desconectados do presente sao fixados nas periodiza¢cfes pontuais do mercado,
do monopdlio e do capital multinacional; os movimentos erraticos, intersticiais,
gue significam as temporalidades transnacionais da cultura séo rejuntados aos
espacos teleoldgicos do capital global. E, através do enquadramento do presente
dentro das “trés fases” do capital, a energia inovadora do “terceiro” espago de

certa forma se perde.

Esse coletivo de artistas pratica de forma quase autbmata, isto €
movem-se por si proprios, a transposicao do texto de papel em teatro a partir da
traducdo como reescritura, subversdo e transcriacdo, conceitos de Walter
Benjamin, traduzidos por Susana Lages (2002), que apresenta pelo menos duas
correntes paradigmaticas desse tipo de pensamento, que vé na traducdo uma
atividade ndo meramente reprodutora, secundaria, derivada mas uma atividade
independente, com caracteristicas, finalidades e normas proprias. Tendéncia

essa que se poderia denominar ideoldgica ou culturalista.

O jogo dos atores, os riscos estabelecidos, as falas, o escracho, a
escatologia sado elementos que contribuiram para o tipo de acolhimento do
espetaculo pelo publico e pela critica. Em entrevista a pesquisadora, em 2015,
Nereide Santiago revela que em todos o0s espetaculos preservou-se a sintaxe do
projeto, o0 que exigiu rigor na adaptacdo dos textos e a exploracédo cada vez mais
inventiva da encenacéo. Ela destaca ainda que, em todos eles, mantinha-se a
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preparacao dos atores em laboratorios de corpo e de voz, com os olhos atentos

a qualidade da representacao.

Percebemos no processo de criagcdo da Companhia elementos de
hibridismo que, segundo Homi Bhabha (1998), localiza-se no interior dos
discursos estabelecidos entre colonizador e colonizado. Portanto, ndo € mais um
meio que facilita o entendimento entre 0s povos, muito menos uma maneira

criativa de permitir o surgimento do novo:

O hibridismo representa aquele “desvio” ambivalente do sujeito
discriminado em direcdo ao objeto aterrorizante, exorbitante, da
classificagdo paranoica — um questionamento perturbador das
imagens e presencas da autoridade. [...] O hibridismo n&o tem
uma tal perspectiva de profundidade ou verdade para oferecer:
nao é um terceiro termo que resolve a tensdo entre duas
culturas, ou as duas cenas do livro, em um jogo dialético de
‘reconhecimento”. [...] O hibridismo & uma problematica de
representagéo e de individuacdo colonial que reverte os efeitos
da recusa colonialista, de modo que outros saberes “negados”
se infiltrem no discurso dominante e tornem estranha a base de
sua autoridade — suas regras de reconhecimento. (BHABHA,
1998, p. 165).

Nessa perspectiva, hibridismo e outras misturas precisam ir além de
reconstituicao do discurso da diferenga cultural, numa tentativa de acomodar as
diferencgas. A cultura precisa ser vista como a producdo desigual e incompleta
de significacdo, valores e praticas incomensuraveis produzidas no ato de

sobrevivéncia cultural.

Na construcdo dos espetaculos encenados pela Companhia se
estabelece um processo de ressignificacdo dos simbolos culturais tradicionais.
Essas transcriacfes sédo apresentadas como novos signos que sao interpretados
de formas diferentes na multiplicidade de contextos e sistemas de valores

culturais e que se justapdem na constituicdo hibridas das culturas.

Nessa [re]elaboracdo podemos identificar nos espetaculos um carater
universal e atemporal, na perspectiva que tanto o texto como a propria
encenacdo trazem marcas de elementos regionais e universais que se
fundamentam em Homi Bhabha, onde nos revela a fragmentacdo e a
descentralizacdo, isto €, a globalizacdo € figurada nos entre-lugares de

enquadramentos duplos:
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Ansiedade de unir o global e o local, o dilema de projetar um
espaco internacional sobre os vestigios de um sujeito
descentrado, fragmentado. A globalizac&o cultural e figurada
nos entre-lugares de enquadramentos duplos: sua originalidade
histérica, marcada por uma obscuridade cognitiva; seu “sujeito”
descentrado, significado na temporalidade nervosa do transicional ou
na emergente provisoriedade do “presente. (BHABHA, 1998, p.
297)

Portanto, nos dias atuais o0 texto ndo necessariamente é a
organizacdo do discurso, bem como das personagens e de sua distribuicdo no
espaco; proposto o abandono das trés unidades classicas: de tempo, de lugar e
de acdo, que desde o periodo romantico deixaram de ser seguidas. Entéo, quais
serdo as novas regras? Como se dara a transformacdo desse texto, dessa

personagem de papel em teatro, em acéo?

A Companhia Teatral A Ra& Qi Ri trabalha de modo singular na
construcdo de seus espetaculos. A preparacao dos atores acontece através de
jogos e exercicios que visam o condicionamento fisico e a integracao dos atores,
concomitantemente, com leituras do texto, preparacdo do corpo, da voz e €&
dessa forma que o0s processos de criagdo e busca da linguagem vao se
estabelecendo. Esse jogo perpassa varios tedricos e dentre eles lonesco (1909-
1994) e Beckett (1906—1989) propondo uma nova estrutura dramatica, cuja
forma devia romper com antigos conceitos de arte, trazendo-os ao palco
metaforicamente, produzindo reflexdo, dor, amor, 6dio, desejo de mudanca e
superacao para os espectadores, se 0 espetaculo nos leva a lugares ainda pouco
usuais. Atores jogam em constante aproximacéo e distanciamento a partir dos
pressupostos de Bertolt Brecht (1898-1956), levando o espectador a sensacfes
desconfortaveis, onde se pode perceber a diversidade de jogos do teatro dentro

do teatro, estabelecendo a meta linguagem teatral.

Outro ponto que se destaca € o risco como estética e 0 corpo como
espetaculo. A imagem do corpo se oferece como a possibilidade de ser corpo,
de construi-lo e de traduzir as mais diversas manifestacbes humanas, isto €,
possibilidade de transgressdes dos limites impostos aos corpos pelas normas
sociais, ou simplesmente pelas leis da fisica como a gravidade. O ator resulta

numa figura que propde o desequilibrio.
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Pensar o corpo na cena contemporanea pressupde outros
entendimentos do corpo-artista, em seus processos dinamicos e sistémicos.
Nesse contexto teatral, as forcas e pulsbes do corpo imprimem estados de
presenca que promovem ndo somente conteudos pré-estabelecidos, mas de
percepcodes, de acdes na relacdo corpo-ambiente, isto €, na experiéncia teatral.
Estas relacdes requisitam a dissolucdo das fronteiras entre o dentro e o fora,
entre o interior e o exterior, requisitando novas metaforas que ndo as

mecanicistas ou vitalistas.

No estudo da cena contemporanea, ou no que Se convencionou
chamar de Teatro Pds-dramatico, a leitura dos processos diversos, multiplos e
desconstruidos, reorganizadores dos elementos que compdem a cena na danca,
no teatro e na performance, Sandra Meyer Nunes destaca algumas

caracteristicas:

O artista p6s-dramético, além de transitar e mesclar-se entre as
areas artisticas, em processos notadamente hibridos, o faz em
experimentagbes que lhe requisitam estados corporais mais
préximos a experiéncias de presentificacdo do que
representacdo, de producdo de sentido mais do que
significacdo. (NUNES, 2009, p. 238).

O ator num jogo de construcéo e desconstrucéo, ao invés de traduzir
uma acao, se situa na esfera da situacdo. Qorpo-Santo propde situacdes que
instigam o ator a elaborar e reelaborar formas de expor através do seu corpo o
gue antes estava num papel, portanto era literatura. E transformando essa

literatura em cena, também transforma o ser de papel em personagem.

3.3. O ATOR E A PERSONAGEM

A Ra... no processo de preparacdo dos atores faz um estudo
tipoldgico das personagens, identificando os arquétipos, revelando, assim, que
certas figuras procedem de uma visao intuitiva e, portando, mitologica do homem

e gue elas remetem a complexos ou a comportamentos universais. Esses
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personagens ultrapassam o estreito ambito de suas situacdes particulares para
elevar-se a um modelo arcaico universal. Logo, 0 arquétipo seria um tipo de

personagem genérico e recursivo dentro da obra de Qorpo-Santo.

Na cena inicial da pega “Mateus e Mateusa”, um longo periodo é
marcado pelo congelamento das personagens. Nesse jogo cénico, observamos
gue a acdo muda do ator, sua presenca ou seu gestual é usado para expressar
um sentimento ou uma situacéo, antes de tomar a palavra. No contra jogo os
atores através da interludicidade entram no jogo de seus parceiros, ora falando
da mesma coisa, ora evoluindo na mesma situacdo. Portanto, a interacdo sera

refletida numa homogeneizacdo e num empréstimo de técnicas de jogo.

Na peca Hoje sou; e amanha outro a encenadora Nereide Santiago
cria uma personagem (Buféo), como um louco. Ela o autoriza a comentar os
acontecimentos, apenas com gestos e gags3°. Em seu poder desconstrutor, ha
uma inversdo de valores: o rei e a rainha passam a ser comandados pelos

subalternos, num jogo marcado pelos atropelos.

O projeto Deménios de Qorpo-Santo possuiu grande teor poético e
metafdrico no texto, no figurino, na sonoplastia e na cenografia. Essa linguagem,
expressa numa técnica onde a poesia deve emergir das imagens concretizadas
no palco, é o que mais se aproxima da arte, € a forma que passa pela intuicao,
pelo irracional, pela subjetividade. As emocgdes se organizam em forma de texto,
pausas, acessorios, figurinos, objetos, luz e movimentacdo dos personagens, de
forma rica, intensa e transformadora do pensamento do espectador acerca da

realidade.

A Companhia trabalha o palco como um meio multidimensional que
permite 0 uso simultaneo de elementos visuais, de movimento, de luz e de
linguagem. E a conquista da liberdade de usar a linguagem apenas como um
componente — por vezes dominante, por vezes dominado — de sua imagistica
poética multidimensional. Ao colocar a linguagem de uma cena em contraste

com a acgdo, ao reduzi-la a uma série de ruidos sem nexo, ou ao abandonar a

%0 Do inglés norte-americano gag: efeito burlesco. No teatro, o ator comico inventa, as vezes,
jogos de cena, que contradizem o discurso e perturbam a percep¢do normal da realidade.
(PAVIS, 2015, p. 181)
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l6gica discursiva pela l6gica poética da associacdo ou da assonancia, o teatro

se abre para multiplas dimensdes no palco e em sua semiosfera.

Quanto ao género e a forma, a Companhia se apropria da baixa
comédia como procedimento para composi¢cado das personagens e das cenas,

fazendo uso da farsa e da comicidade visual, para provocar o riso franco.

A Ra... vem perseguindo ao longo de sua praxis artistica construir um
teatro experimental, pondo em prética a preparacao constante do corpo do ator
visando o dominio e a ocupac¢ado méxima do espago onde esteja representando.
Um ponto forte € o uso de elementos da Comédia dell’Arte. Sabato Magaldi
(1989), evidencia a importancia da Comédia dell’Arte e afirma que o segredo se

confunde com o proprio segredo da permanéncia do teatro:

A atividade cénica se define, como arte especifica, diferente das
demais, pela presenca fisica do ator no palco. Nessa
caracterizacao simples e fundamental esta o cerne da polémica
h& longo tempo travada a respeito dos elementos que formam o
espetaculo. O teatro ndo é literatura, nem arte plastica; nem
gualquer outra expressao, mas realiza uma sintese dos diversos
veiculos artisticos, através da figura totalizadora do intérprete.
Frustra-se qualquer comunicacao estética, se o0 comediante ndo
insufla sua arte pessoal ao texto ou ao tema que lhe cabe
transmitir. Shakespeare parece uma brincadeira de mau gosto,
guando o ator ndo lhe dignifica a palavra. A Comédia dell’Arte
leva as ultimas consequéncias a verdade segundo a qual o palco
€ o lugar do ator. (MAGALDI, 1989, p. 84)

Tanto no texto quanto na encenacdo a Companhia apresenta
caracteristicas e elementos estéticos de antiteatro®! que é uma denominacao

guarda-chuva, cabendo tanto formas épicas quanto o teatro do absurdo.

A Companhia também possui caracteristicas oriundas do metateatro,
onde a problemética é centralizada no teatro que fala de si mesmo, se auto-
representando, isto €, o teatro dentro do teatro. A metateatralidade €, assim, a
propriedade fundamental de toda comunicagao teatral, consistindo em tomar a
cena e tudo o que a constitui (ator, cenario, texto) como objetos, isto &, isto ndo

€ um objeto, mas uma significacdo do objeto.

31 Termo genérico para designar uma dramaturgia e um estilo de representacdo que negam o0s
principios da ilusédo teatral. A palavra aparece nos anos 50, no inicio do teatro do absurdo.
lonesco da a sua Cantora careca (1953) o subtitulo de “antipega”. (PAVIS, 2015, p. 16)



94

O teatro praticado pela Companhia se enquadra como pés-moderno
uma vez que obedece a varios principios contraditérios, principalmente por ndo
ter receio de combinar estilos diferentes, nem tampouco apresentar colagens de
estilos de atuacdo heterogéneos. Possui procedimentos nos quais tudo parece
desconstruir-se e escapar entre os dedos de quem pensa ter as chaves do

espetaculo.

No Projeto Demobnios de Qorpo-Santo ha uma supervalorizacdo do
polo da recepgédo e da percepcdo onde o espectador organiza impressoes
divergentes e convergentes e restitui ao espetaculo sua existéncia estética. Tudo
acontece em um mesmo espaco-tempo, sem estabelecimento de hierarquia
entre 0os componentes, sem logica discursiva assumida por um texto de
referéncia; assim, a obra pds-moderna ndo tem outra referéncia sendo ela

mesma.

O teatro do absurdo no projeto de encenacdo da Companhia surge a
partir do texto de Qorpo-Santo como uma peca sem intriga nem personagens
claramente definidas. A cena rejeita o mimetismo psicolégico ou gestual, de
modo que o espectador é obrigado a aceitar as convencdes fisicas de um novo
universo ficcional. Observamos na escrita do autor uma escrita compulsiva,
aonde se destaca a escrita do sonho, do subconsciente e do mundo mental e,
dessa forma, encontrar a metafora cénica para encher de imagens a paisagem

interior.

A Ra Qi Ri traz em sua pratica o teatro como experimento, por refletir
uma atitude da encenadora e dos atores perante a tradi¢ao, a institucionalizacao
e a exploracdo comercial. Portanto, o teatro experimental é antes de mais nada
a busca do ator, sua relacdo com o publico, sua concepcéo de encenacédo ou de
releitura dos textos e, consequentemente, construir um olhar a recepcao
renovada do acontecimento cénico. Nesta concepcdo, a arte aceita fazer
tentativas, até mesmo errar, vislumbrando a pesquisa o que ainda nao existe ou
até mesmo uma verdade oculta. Por isso o tempo dos ensaios é muito mais longo

do que o do teatro comercial.

A cenografia €, portanto, o resultado de uma concepc¢ao semioldgica
da encenacdo através de meios pictoricos, plasticos e arquitetdbnicos entre

outros. Na pesquisa da Companhia, se faz presente uma busca incessante por
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uma estética do teatro pobre e o desejo de abstracdo conduzem para eliminacao
do cenéario, na medida em isso for possivel, visto que o palco vazio parece estar

esteticamente desnudo.

Dessa forma, o cenario torna-se maleavel, expansivo e co-extensivo
a interpretacdo dos atores e a recepcdo do publico. Nessa perspectiva, as
técnicas de jogo fragmentado, simultaneo, nada mais sdo do que a aplicacéo
dos novos principios cenograficos. Em suma, o cenario € perceptivel apenas no

cenario verbal ou na gestualidade dos atores.

Em “Mateus e Mateusa”, a estrutura em ferro do carro transformado
em cadeira, 0 Unico elemento cénico sobre o praticavel circular, ndo visivel. Na
recriacdo do objeto, predomina a madeira cuja pintura e envelhecimento
tornando-o, material de teatro (cenografia), o faz aproximar-se das personagens
com as quais se relaciona. Este objeto-sintese da peca condensa todos o0s
moéveis da casa e todos os ambientes, incluindo os ocupantes, chegando a
identificar-se com eles. Sendo a0 mesmo tempo objeto e personagem, seus

ruidos e movimentos confundem o espectador.

Figura 12: Cenario da peca “Mateus e Mateusa”, construido a partir de um carrinho para
bagagem de aeroporto.

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A R& Qi Ri
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Em “Hoje sou um; e amanha outro”, essa estrutura movel sobre as
quais as personagens atuam, sdo a representagdo da “Corte” ou seus
“bastidores”. Fitas e aparas de tecido envelhecido ou de papel, revestem o objeto

em formato de torre de petréleo, mostrando o desgaste.

Figura 13: Cenario da peca “Hoje sou um; e amanha outro”, torre em formato de
pentagono (ferro e madeira).

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri

Em “A separagao de dois esposos”, este objeto-sintese representa a

‘casa e suas dependéncias”. Estes espetaculos enunciam a instabilidade e a
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decadéncia das instituicdes neles representadas: a do poder do rei e da rainha,

da tradicao e dos costumes da familia.

Figura 14: Cenario da peca “A Separagéao de dois esposos”, carro-gangorra-balanco em
ferro e caixa de madeira.
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Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri

A Ra Qi Ri vem ao longo de suas producdes artisticas quebrando a

guarta parede, isto €, a parede imaginaria que separa o palco da plateia.
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Através dos meios de comunicacdo (midias), o teatro da Ra Qi Ri
amplia as possibilidades de interlocucdo com a plateia uma vez que incorpora
elementos da tecnologia da imagem como video, slides, fiimes e outros. A
comunicacao assume formas inesperadas, o texto na fala do ator é tratado mais
como ruido ou musica, como substancia manipulavel, do que como lugar original

do sentido.

Nesta perspectiva, o ator como centro do espetaculo se apropria de
diversos materiais para romper as fronteiras entre o auténtico e o fabricado,
redefinindo o papel do autor, do espectador e dos protagonistas, sejam ficticios

ou de carne e 0sso.

No que diz respeito aos principios estruturais e as questdes estéticas,
na perspectiva da antropologia teatral, A Ra Qi Ri trabalha de forma experimental
trazendo ao palco o homem contemporéaneo, uma vez que os atores sdo homens
interpretando outros homens. Assim, o teatro e a antropologia teatral se auto-
alimentam em virtude de reconstruirem microsociedades, ao mesmo tempo que
avaliam o vinculo do individuo com o grupo. Dai questiona-se, como representar

um homem a néo ser representando-o0?

Nesta representacao ritualizada na transcriacdo a partir do original.
Walter Benjamin (1987) anuncia as mudancas operadas pela modernidade (o
advento da fotografia e do cinema) e as transformacdes trazidas pela técnica
empregada nestes dois campos, mexem com o status da obra de arte, retirando-
Ihe o que autor chamou de “aura”, ou seja, aquela caracteristica que a torna
Unica. Para além do artistico revela as consequéncias dessa revolucao para os

campos social e politico onde toda obra de arte:

Na era de sua reprodutibilidade técnica, encontra fundamento no
ritual no qual ela teve seu valor de uso original e primeiro. E indtil
gue esse fundamento seja mediatizado de todas as maneiras
possiveis, reconhecemo-la mesmo nas formas mais profundas
de beleza, enquanto ritual secularizado.

Esse tornou-se ponto de convergéncia de um grupo de pensadores
gue deram origem a Escola de Frankfurt e s&do fundamentais para se
compreender as mudangas sociais e politicas do século XX, cujos ecos

continuam a se estender nas reflexdes contemporaneas.
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A R&, em sua esséncia, procura discutir em seus espetaculos uma
dialética do sagrado e do profano, apoiada no pensamento de Artaud, de

Grotowski e de Brecht.

Nereide Santiago, Elisa Bessa e Lileana Sé& trabalharam na adaptacéo
dos textos de Qorpo-Santo, na transposicdo ou mesmo na transformacgéo da
obra literaria em dramaturgia teatral, adaptacdo essa realizada a partir de
recortes, reorganizacdo da narrativa, reducdo ou ampliacdo do nuamero de
personagens ou dos lugares. Na construgdo dessa carpintaria, ha uma
atualizacdo do texto que sera encenado. Portanto, trata-se de uma transcriacao

gue adapta o texto de partida ao novo contexto de sua recepcao.

A estética de recepcdo do Projeto Demobnio de Qorpo-Santo é
ampliada quando se propde a examinar o ponto de vista do espectador e 0s
fatores que preparam sua recepcdo correta ou equivocada da proposta
encenada, uma vez que cabe ao espectador/critico da obra, o modo de
percepcédo, distanciado ou emotivo, o vinculo ficcional dos mundos reais da

época representada e do espectador que a recebe.

A forma aberta ou mesmo o carater aberto das encenac¢fes remetem
para além de si mesma e procuram dar uma impressao de ilimitado. Umberto
Eco (1976) ratifica essa ideia quando inaugura uma nova abordagem do texto
literario, lugar em que é concebido como depositario de uma multiplicidade de
sentido podendo coexistir varios significados em um significante, logo, a abertura
se faz no plano da interpretacéo e da pratica significante que a critica imp8e ao

objeto.

O burlesco é usado pela A Ra... para destacar de forma cémica e
exagerada coisas sérias do texto, por expressdes totalmente comicas e ridiculas,
consistindo na desproporcdo entre a ideia que se tem de algo e sua ideia
verdadeira, seja falando de maneira baixa das coisas elevadas seja falando

magnificamente das coisas mais baixas.

O distanciamento, nos espetaculos, acontece quando os atores ora
assumem suas personagens, ora se afastam das mesmas, revelando o lado

oculto, mostrando ao espectador a quebra iluséria da cena, revelando o que para
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Brecht faz a obra de arte passar do plano do seu procedimento estético ao da

responsabilidade ideologica da obra de arte.

O ator torna-se duplo no teatro da A Ra... porque a identidade e a
alteridade estdo em busca de seu duplo, isto €, devido sua natureza de arte da
representacao, o ator e sua personagem mostram o mundo representado e suas

representacoes.

Na elaboracdo de suas encenacgdes, a Companhia propde alguns
efeitos na composicdo das cenas e na preparacdo dos atores: a) efeito de
desconstrugao, quando se opde radicalmente ao funcionamento da encenacéo.
Por exemplo, quando o ator, interpretando, desmonta o cenario e o remonta para
outro quadro ou cena; b) efeito de estranhamento, quando mostra, cria e critica
um elemento da representacao. Por exemplo, ha cena ou no jogo, a teatralidade
€ exageradamente ressaltada; c) efeito de evidenciagéo, quando faz sobressair
a estrutura artistica da mensagem, libertando os espectadores dos
automatismos de percepcéo. Por exemplo, a diccdo enfatica de certos verbos,
palavras e/ou frases, a interpretacdo exagerada (ndao naturalista) do ator, um
principio ou um detalhe cénico destinado a atrair a tencao.

A mascara (persona) na encenacdo tem como objetivo deformar
propositadamente a fisionomia do ator, impondo uma caricatura. Portanto, so faz
sentido no conjunto da representacéo. Ela joga com a ambiguidade constitutiva
da representacdao teatral, mesclando o natural e o artificial, de coisa e de signo.

O ridiculo € também elemento de busca do comico por provocar o riso,
bem como o escarnio ou a zombaria. No jogo dramatico possui aspecto
espalhafatoso, extravagante e que tem pouco valor por ser insignificante e

irrisério, possui caracteristicas de apego ao dinheiro, por ser sovina e avarento.

A fortuna da obra encenada em uma perspectiva de recepcao € uma
atitude e atividade de quem assistiu ao espetaculo, seja ele um critico de arte,
um jornalista ou uma dona de casa. Dessa forma, a recep¢ao ou a interpretacao
da obra pelo espectador ou a analise dos processos mentais, intelectuais e
emocionais da compreensdo do espetaculo buscaria na cena as estruturas
mentais e socioldgicas do publico e de seu papel na constituicdo do sentido, pois

a interpretacao se da a partir do universo de que viu.
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E necesséario destacar alguns codigos de recepcdo: a) codigos
psicoldgicos- aqueles formados pela percepcéo do espaco, pelos fendmenos de
identificacdo, isto €, pelo prazer que se extrai da representacdo; b) cédigos
ideoldgicos- agueles que trazem o conhecimento da realidade representada, da
realidade do publico como também dos mecanismos de condicionamento
ideoldgico impostos pelos meios de comunicacdo de massa; c) codigos
estéticos-ideoldgicos- aqueles especificamente teatrais, de uma época, de um

tipo de palco, de um género ou de estilo de atuacéo.

A critica dramética, geralmente feita por jornalistas, que reagindo a
uma encenacdo, expbem suas analises na perspectiva de apresentar suas
posicoes estéticas e ideoldgicas de acordo com a concepcédo implicita de cada
critico, em Manaus, pouco tem reverberado. Portanto, o tipo de escritura
depende das condi¢des de seu exercicio e do meio de comunicagéo utilizado.

A abordagem critica do teatro tradicional apresenta-se sob dois
aspectos: a) como critica literaria, isto €, o texto, e, b) como critica propriamente
teatral, isto €, da encenacéo, das possibilidades draméticas contidas no texto,
as quais compdem uma nova obra (transcriacdo) com outro de nivel de realidade
ficcional. Portanto, no teatro contemporaneo, moderno, pés-dramatico, somente

esses dois aspectos ndo dao conta de analisar esse espetaculo.

A critica ndo pode ser aferida pelo absoluto, mas dependendo das
suas mediacdes vai estabelecer critérios como: o momento histérico, fatores
sociais, psicoldgicos que a encenacdo acompanha dialeticamente, por aceitacéo

Ou por recusa.

No processo de construcao de seus espetaculos, a Companhia busca
no vanguardismo do teatro moderno estabelecer através da negacédo, do
inconformismo e, ainda, no fato de nunca estar satisfeita com os critérios
estabelecidos e aceitos, outras possibilidades, isto é, uma busca constante
através da experimentacdo e da pesquisa. Nesta perspectiva, ndo existe a
entrega da chave dos codigos utilizados na representacédo. Nesses codigos nao-
especificos é dada ao espectador a possibilidade da livre interpretacéo, seja pelo
estabelecimento de cdédigos psicologicos, seja pelos codigos ideoldgicos e

culturais, através dos quais poderdo perceber e avaliarem o mundo.
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Fica evidente a partir de matérias publicadas em periddicos o carater
aberto de Qorpo-Santo e da Companhia em suas encenac¢des como enfatiza
Umberto Eco (1976, p. 22), propondo que “a obra de arte € uma mensagem
fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados que convivem num
so significante”. O teatro por ser efémero, precisaria ser analisado no instante de
sua representacdo. Mas, como isso hao pode ser feito, analisaremos as criticas
da época, selecionadas para destacar as traducbes do Projeto Demonios de

Qorpo-Santo.

A encenacdo da peca “Hoje sou um...” recebeu algumas criticas

elogiosas na imprensa, dentre as quais as que se seguem:

Hoje sou um... é um espetaculo magico em que o publico é
constantemente preso e surpreso por situacdes insdlitas, cenas
‘obscenas” e trajes cOmicos, numa brincadeira signica ao
mesmo tempo lidica e ldcida. Sdo 60 minutos de delirio, com
sons e emocdes escritas em cores em todos os cantos, cadéncia
e cor e corpo onde gestos e movimentos falam mais alto que a
voz [...]. (BESSA, 1993).

Elisa Bessa destaca o movimento e a importancia dos gestos no

espetaculo, questdes essenciais na pesquisa da Companhia.

Leyla Leong, outra analista, ressalta a atualidade do autor do século
19:

[...] O texto de Qorpo-Santo parece ter sido escrito hoje. E um
texto politico em que o publico vai identificando os personagens
do século passado com o noticiario dos jornais do dia. (LEONG,
1993)

Y

Depois de referir-se a seguranca com que a direcdo conduziu o
espetaculo, e a participacdo em cena de uma violinista e de um tenor, continua

a articulista:

[...] A abertura da peca é pesada e longa, mas ndo a ponto de
cansar, mesmo porque o texto dos Ministros define o que a
seguir se passara, e enquanto ele é dito, os atores fazem um
belissimo trabalho de mimica e o bufdo pelo estreante Alende
Sab4, consegue manter a ligagéo do publico com o que se passa
na arena. (LEONG, 1993)
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Nesse trecho que figura como proélogo, instalados no alto da torre, o
Ministro e o Rei tém seus duplos colocados no praticavel, identificados pelas
placas trazidas pelo Bufdo, que dao as vozes enquanto os primeiros fazem o
jogo com a pantomima, como bonecos. A sequéncia do espetaculo é assim

comentada no artigo:

[...] Depois o espago cénico eletriza-se com a incessante
movimentacdo dos atores e 0 avanco do texto, que arranca
gargalhadas do publico em determinados momentos em um
exercicio de raciocinio rapido. (LEONG, 1993)

Efetivamente, ap0s o quadro arrastado, propositadamente, com as
falas das figuras escondidas em tunicas pretas (os duplos do Rei e do Ministro)
e do canto a entrada da Rainha, produz-se uma combinacdo de palavras de
sentido oposto na cena que parecem excluir-se mutualmente, mas que, no

contexto reforcam a expressao.

Os cenérios e a interpretacdo dos atores recebem igualmente os

comentarios:

O espetaculo prima pela qualidade e a exploracdo dos recursos
cénicos é exuberante sem no, entanto, cair no exagero. Tudo é
elaborado, do cenério a capacidade dramatica dos atores com
uma concisdo rara de se ter nas producdes locais. (LEONG,
1993)

A exuberancia se da principalmente no figurino: na leveza da
transparéncia e no brilho dos detalhes dos mantos do Rei e da Rainha, no
colorido do figurino do Bufdo e formas exageradas nas roupas das Damas. Da-
se também nos gestos dos atores parodiando o poder. Isso tudo contrastando
com ar de desgaste da torre e do exército de miseraveis clamando pelos direitos

usurpados.

Como relata a analista e, também, a encenadora do espetaculo

Nereide Santiago (entrevista a pesquisadora, 2016):
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O espetaculo é trabalhado minuciosamente, sem pressa.
Iniciamos com as leituras de mesa para a compreensao do
texto, em seguida realizamos jogos de improvisacao para
apreensdo dos contelddos ao mesmo tempo em que
preparamos O corpo e voz dos atores para a cena.
Enquanto acontece essa preparacdo, também esta em
processo a criacao dos figurinos, do cenario, dos aderecos,
da sonoplastia e da iluminagdo. Com tudo pronto, nos
permitimos ensaios aberto aos artistas e a comunidade. S6
entdo pensamos na estreia.

Nessa fala de Santiago, podemos observar o cuidado com o
espetaculo e com tudo que diz respeito a ele, diferentemente de um teatro
comercial que busca o lucro, produzindo espeticulos para poucos dias e
encenando o que a midia quer ver no palco. Muitas vezes sao reproducgdes de

desenhos animados, musicais da Disney ou livre adaptacdes literarias.

Voltando para A Ra Qi Ri, em Brasilia/DF, ocorreu um fato intrigante,
no espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro”. Na transigdo do prologo para a
cena das Damas, o espetaculo foi interrompido por alguns minutos até que a
plateia parasse de rir do figurino. A cada nova cena o espectador era tomado
pelo riso desconcertante, seja pela acdo dos atores, seja pelo jogo ou
simplesmente pelo uso inesperado de certo elemento cénico (partes de

membros humano que caiam de uma caixa suspensa sobre a plateia.

Sobre a atuacdo, em outra matéria, por ocasido do 8° Festival
Universitario de Teatro de Blumenau (FUTB), um articulista aponta o fato de que
os cuidados dos grupos apresentados com a estética da montagem prevaleciam
parecendo estar-se mais diante de criagbes de artes plasticas, em algumas

producdes, ficando o trabalho de ator em segundo plano:

[...] Ha& a excegdo no conjunto de interpretagdes da montagem
“‘Hoje sou Um...” [...] apresentada pela Companhia A Ra Qi Ri
[...]1[--.-]1 A montagem dos amazonenses foi a melhor das vistas
até ontem ao meio dia (6° dia de festival). [...] a trama da
comédia de Qorpo-Santo discutiu as relacdes de poder através
de metaforas alegdricas, gestuais e sonoras de forma bem
elaborada. (GOMES, 1994)
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A observacdo evidencia o valor conferido a preparacdo do ator,
partindo da consciéncia do dominio e da expressividade do préprio corpo até sua

relagdo com os objetos:

O conjunto de atores ndo perdeu as caracteristicas originais do
trabalho feito para o palco de arena. Ao fundo do palco italiano
do Teatro Carlos Gomes foram reservados lugares para
espectadores. (GOMES, 1994)

Essa distribuicdo dos espectadores confere aos que se instalam no
palco com a caracteristica acima, em plano mais elevado, portanto, o estatuto
de atores ou figurantes, vistos da plateia convencional. Por outro lado, tendo o
trabalho e a exigéncia de incursdes na plateia, os atores empregam maiores
esforcos, nas idas e vindas, subidas e descidas, procurando manter o equilibrio

na participacéo dos espectadores dos dois lados.

[...] Trabalho de ator, tanto corporal quanto verbal, pode ser visto
em “Hoje sou um...” [...] simples e criativa, a reunido dos
elementos cénicos causou o impacto necessério e agradavel.
(GOMES, 1994)

Outra importante avaliagcdo sobre o espetaculo foi emitida no mesmo
festival, referindo-se a analista a espetaculos que “preenchem a cena para além

do ator”, envolvendo pesquisas que apontam para novos caminhos:

[Dentro desta visdo,] cabe salientar [...] o espetaculo do grupo
da Universidade Federal do Amazonas, pela leitura feita do texto
de Qorpo-Santo, Hoje sou Um... Um jogo cénico eletrizante,
onde tudo € extensao de Qorpo-Santo, onde as imagens criadas
tém a ver com um signo de brasilidade (sem nacionalismos),
com este espirito brasileiro mambembe tropicaliente. A
utilizacdo feita da torre concebida como cenario € uma mostra
viva das multiplas possibilidades de uso de um objeto. (LISBOA,
1994, p.33)

As demais matérias e criticas publicadas, com ou sem assinatura,
apenas registraram informacdes sobre estreia e dificuldades de montagem.
Percebemos que esse registro, hoje memaria, se deu de trés formas: Primeiro,
em anuncios de espetaculos feitos pelo responsavel da coluna social, e
geralmente sem assinaturas; Segundo, por integrantes das pecas que também
escreviam para jornais; e, Terceiro, em registros de manifestacdes politicas de
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atores, muasicos, artistas plasticos etc., que exigiam uma politica de governo para
espacos teatrais.

Os artistas reivindicavam da estrutura governamental apoio as
producdes locais e a ligacdo do Estado ao restante do pais, uma vez que era
comum grupos viajarem para participar de Festivais de Teatro Amador sem o
incentivo para aquisicdo de carissimas passagens aéreas. Os artistas da regido
Norte ainda hoje discutem sobre o custo panamazonico entre seus pares nas
instancias governamentais: Federal, Estadual e Municipal.

Assim, 0s jornais anunciavam as pecas de alguns diretores que
circularam pela cidade e que geralmente tematizavam essa situagdo de
isolamento, de ecologia ou mesmo da nova realidade nesse quinh&o da
Amazonia.

As matérias serviram para estabelecer um percurso de recepcao e de
didlogo com esses intelectuais que registraram suas impressdes e analises
estéticas nos jornais. Fica evidente que pouco se lia, isto €, ndo havia criticos
profissionais de teatro, o que havia era o estabelecimento de uma relacao entre

o teor das pecas e meio sociocultural em que foram vivenciadas.

Muitos exemplos podemos apresentar acerca do exposto. As matérias
na sua maioria ndo eram assinadas, serviam como principal veiculo para
divulgacdo das atividades artisticas na cidade de Manaus, como exposto na

figura 15 “A separacao de dois esposos”:
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Figura 15: Jornal A Critica, Manaus, 16/10/1992. Fotografia de George Curcio

Os demonios

de um certo
Qorpo Santo

O teatrdlogo Qorpo San-
to, autor gaticho do século
passado, marginalizado & sua
época, tem sua obra nova-
mente em cena com o projeto
“Demonios de Qorpo Santo”,
em cartaz hoje, as 21 horas,
com a peca ‘“‘Mateus e Ma-
teusa”. Com direcdo de Ne-
reide Santiago e encenacio
do grupo A Ra Qui Ri, nicleo
teatral da Oficina de Arte, o
espeticulo estd em tempora-
da todas as sextas-feiras no
Espaco Cultural Casa de Luz
g)uque de Caxias, 486, Cen-

0, em frente ao antigo pré-
dio do Ipasea).

O trabalho do grupo A Ra
Qui Ri procura explorar ao
méximo a originalidade da
linguagem do autor, cujas ca-
racteristicas assemelham-se,
com antecedéncia de algu-
mas décadas, ao Teatro do
Absurdo, de Alfred Jarry e
Eugene Ionesco. O projeto
de montagem de “Os Demd-
nios de Qorpo Santo” objeti-
va dar continuidade & pesqui-

sa iniciada por alguns
membros do elenco atual, ex-

integrantes do antigo Grupo

da Alianca Francesa, sobre a
controvertida linguagem tea-
tral do teatrélogo gaticho, re-
legado por um século ao os-
tracismo por nio se
enquadrar nos modelos lite-
rarios em voga na época im-
perial. ‘“Demonios...” inclui a
Ppeca “Mateus e Mateusa”,
atualmente em cartaz, e uma
colagem de “Hoje sou um, e
amanhé outro”, e “A Sepa-
racéo de dois Esposos”.

O espetdculo tem apoio
da Fundacio Teatro Amazo-
nas, Espaco Comunicagio,
Fila Luz e Universidade do
Amazonas, e serd reapresen-
tado, ainda este més, nos
dias 23 e 30, na temporada
das sextas na Casa de Luz.
Em novembro, o grupo tem
programada uma ¢ tem-
porada no Teatro Amazonas,
nos dias 1°, 8, 4 e 21, as 20
horas. Os ingressos estdo a
Cr$ 10 mil.

Fotos: Georg

P

A montagem da
ca ‘“Mateus e
ateusa’’, parte

do projeto

“Demonios de

Qorpo Santo”,

do grupo A Ra

Qui Ri, continua

em cartaz no

Espaco Cultural

Casa de Luz,

hoje, na

“temporada das

sextas”’

Quanto aos jornalistas, intelectuais e artistas que assinavam as

matérias, percebemos que alguns nao frequentavam os teatros da cidade,

escreviam suas matérias a partir de comentarios alheios. Outros, apds assistirem

as récitas, ainda se debrucavam sobre a literatura do autor e seus estudiosos

para construir seus textos vislumbrando apresentar suas reflexdes na

perspectiva de contribuir para crescimento do espetaculo. H4 ainda aqueles que

escrevem de forma intuitiva, mas nao formulam criticas, apenas elogios.

Qorpo-Santo hoje, esta circunscrito na histéria do moderno teatro

brasileiro. Dito de outra forma, como preconiza Décio de Almeida Prado (1999,

p. 24), o teatro brasileiro s6é poderia ter uma dramaturgia nacional se 0s

dramaturgos tivessem coragem de “encarar o Brasil” sem desviar os olhos, “sem

nada falsear ou omitir”.
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José Joaquim de Campos Ledo o fez com maestria. Podemos,
através de sua dramaturgia, perceber, como se vivia a época, 0s habitos e
costumes da sociedade rio-grandense. A Companhia Teatral A Ra Qi Ri ao

transcria-la aos palcos confere-lhe o status quo de teatro contemporaneo.



109

CONSIDERACOES FINAIS

Ao elegermos como estudo a encenacao da Companhia Teatral A Ra
Qi Ri no Projeto Demodnios de Qorpo-Santo tivemos a oportunidade de nos
debrucarmos sobre a critica (recep¢do) dos espetaculos a partir de leituras de
periddicos, de entrevista com a encenadora, procurando estabelecer
possibilidades de dialogo com a historia da Companhia, Qorpo-Santo e a
recepgao dos espetaculos: “Mateus e Mateusa”, “Hoje sou um; e amanha outro”

e “A separacgao de dois esposos”.

Criamos uma linha de tempo sobre a Companhia e sobre a vida de
Qorpo-Santo procurando estabelecer as teias acerca da encenacao a partir da
etnocenologia, da espetacularidade da dramaturguia buscando construir a
recepcédo do Projeto Demonios de Qorpo-Santo.

Ao analisarmos a recepcao da Companhia nos anos 90, através de
periddicos e entrevistas na época, observamos que havia poucos jornalistas que
se debrugcavam sobre a producéao artistica na cidade de Manaus, a maioria das
matérias eram notas de divulgacdo. Apenas espetaculos de fora ganhavam
grandes espacos. Por outro lado, percebemos que intelectuais, artistas e alguns
jornalistas procuravam construir suas percepcdes (criticas) acerca do
espetaculo. Geralmente, essas matérias surgiam a partir de convites do grupo
ou dos préprios periddicos que possuiam em seus jornais espacos destinados a
publicacOes culturais. Esses analistas apresentavam suas leituras sobre os

espetaculos, na sua maioria elogiosas.

Ao investigarmos os processos de recepcao teatral das linguagens de
representacao que compdem os espetaculos da Companhia Teatral A Ra Qi Ri,
guestionou-se sobre a inovacdo da linguagem na encenacdo teatral da
Companhia, como um divisor de aguas na historia do fazer teatral em Manaus,
por fugir de um teatro realista e buscou-se desenvolver, através da pesquisa,
novas linguagens para a encenacao, fugindo do convencionalismo académico

de um teatro preso em uma caixa italiana.

Logo, o espectador-fruidor foi libertado de fios norteadores para ser

ele o protagonista de multiplas leituras (interpretativas), onde o teatro com palco
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italiano foi subvertido, por ndo contemplar esses fazedores de arte e por suscitar
o0 rompimento da quarta parede, gerando dessa forma multiplas possibilidades

de jogo cénico.

Em relagcdo a hermenéutica no Projeto Demdénios de Qorpo-Santo
procuramos apresentar e mostrar os signos, buscando interpretar seus sentidos.
Como estrutura interpretativa, trabalhamos na perspectiva de determinar a
pratica da encenadora Nereide Santiago, enunciando o local e a situacdo
histérica da Companhia, demonstrando a dialética do presente e do passado na

obra gorposantense.
Em virtude do exposto:
N&o ha um sentido final e definitivo da obra e da encenacéo;

Ha o que podemos chamar de “circulo hermenéutico” na interpretacao
da encenacéo, uma vez que discutimos o sentido global: adaptacdo, montagem

e recepcao dos espetaculos;

Observamos na representacao, um conjunto de sistemas aberto. Esta
abertura da obra para o exterior leva a usar o0 texto como motivo para as
interpretagdes sucessivas e ndo definitivas, onde experimentamos as interacdes

entre texto e cena,

A cena, enquanto organizacdo de sistemas cénicos, integrados a um
projeto global, é o objeto de manipulacao do trabalho do encenador, dos atores
e técnicos e do espectador sobre as interpretacfes implicitas dos espetaculos;

Os olhares do espectador, neste estudo, foram analisados a partir de
matérias jornalisticas acerca dos espetaculos selecionados. Esses escritos em

grande parte se limitam & divulgacao das récitas.

A Companhia ndo da chaves prontas para a compreensao de seus
espetaculos porque poderiam reduzir a representacdo teatral a um esquema
simplificador. Por isso, os cédigos teatrais no processo, no resultado final e na
encenacdo nao sao fixados por antecipacao, pelo contrario, estdo em perpétuo

remanejamento.

A intertextualidade esta implicita nos textos de Qorpo-Santo na

medida em que |he outorgamos o carater espetacular, situando-o no interior de
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uma série de dramaturgias e procedimentos cénicos que aproximam sua
dramaturgia dos movimentos contemporaneos, seja pela forma da escrita seja

por sua estética ou mesmo pela transcriacdo de seus encenadores.

Observamos na dramaturgia e na encenagédo o0 uso do metateatro
como linguagem e recurso cénico, onde elementos teatrais formam uma peca
interna contida na primeira. As pecas de Qorpo-Santo ndo se referem apenas as
diferentes questdes morais, sociais e politicas, elas denunciam o tempo histérico

e sua sociedade.

Uma tendéncia usada na pratica cénica da Companhia para
evidenciar o uso da metalinguagem é a ndo separacao do processo de trabalho
preparatorio, com base no texto, da personagem, da gestualidade, do produto
final. Assim, a encenac¢do apresentada ao publico deve dar conta ndo s6 do texto
a ser encenado, como da atitude e da modalidade dos criadores perante o texto
e a atuacdo, comprovando que o teatro € enriquecido pela pratica

contemporanea.

Ao transformar esses seres de papel em personagens € estabelecido
um mundo possivel, onde a encenadora e os atores emitem no jogo da cena
frases que tém estatuto de verdade, porque no palco tudo é permitido. Na ficcédo
teatral, o faz-de-conta € apresentado diretamente, levando o espectador a crer

gue a ficcdo ndo poderia ser metafisicamente oposta a realidade.

A Companhia em seus vinte e cinco anos de fazer teatral no estado
do Amazonas, deixa como legado discussdes praticas sobre o objeto e suas
funcdes narrativas, sobre o ator-objeto que empresta seu corpo para 0 jogo
cénico que foi estabelecido nas montagens das comédias de Qorpo-Santo.
Assim tanto o objeto e ator sdo importantes para a encenacgéo, ora 0 ator

manipula um objeto, ora o préprio ator é usado como objeto.

A Ra Qi Ri formou plateias e artistas para uma nova percepcado da
arte teatral na cidade de Manaus, uma vez que a Companhia Vitoria Régia, na
pessoa de seu encenador Nonato Tavares, montou e continua a encenar pegas
de Qorpo-Santo, ampliando as possiblidades de transcrid-lo no palco a partir de
leituras do teatro do absurdo, do grotesco de Grotovski entre outros, trazendo a

loucura para ser discutida no centro do palco, ou apresentando no figurino



112

elementos retirados de criagcdes na perspectiva da loucura, como € o caso do
manto do rei (inspirado no manto do Bispo do Rosario) na peca “Hoje sou um; e
amanha outro”. O tema da loucura esta presente tanto na encenagdo como na

dramaturgia de Qorpo-Santo.

Outro elemento importante que se pode apresentar € 0 uso da palavra
como objeto, do ator como objeto a servico da cena, defendido por Nereide
Santiago em sua tese de doutorado: “A problematica do objeto numa experiéncia
de teatro brasileiro: do burgués aos mitos amazdnicos” (2004), onde corpo e
objeto buscam significados que, as vezes, podem conter palavras cortantes,
outras vezes macias, levando o espectador a embarcar em multiplas
possibilidades de interpretacdo. Para a encenadora nos trés espetaculos

encontrou-se, varios quadros em que o ator desliza até as funcdes do objeto.

Na representacdo, o corpo do ator metamorfoseia-se em Varios
estados e condicfes. Portanto, essa metodologia € levada ao extremo, buscando
desenvolver uma consciéncia do “ser” objeto numa fungédo cénica, isto é,
enquanto corpo e objeto, e do préprio corpo como objeto, promovendo uma
ocupacao espacial valorizada, destacando o jogo com o significante.

Queremos aqui nos distanciar do louco, isto €, da imagem de uma
existéncia solitaria e empobrecida, marcada pelo sofrimento, para visualizarmos
um homem em sua exploracdo de mundo povoado de cores, sons, texturas,
gestos, materialidade e significacdo. Em “Objectos de conversagao” (Qorpo-
Santo, 1877, p.19), lemos:

Fala-se com as flores,
Fala-se com os fructos,
Fala-se com as cores,
Fala-se com os brutos!

Fala-se com a tinta,
Fala-se com o papel,
Fala-se com pinta,
Fala-se com o pincel!

Fala-se com as vozes,
Fala-se com os jestos,
Fala-se com as nozes,
Fala-se com os restos!



113

O jogo travado com a expressao “fala-se com” aguca o sentido e faz
saltar na perspectiva de ndo se calar, portanto, fala-se através das vozes, dos
gestos, do pincel, e fala-se também em direcdo as flores, aos brutos; para o

interlocutor o sentido vai e volta, salta e brinca.

Em relagcdo a sua dramaturgia, ndo podemos deixar de destacar a
maneira como Qorpo-Santo lidava com as personagens, isto €, algumas mudam
de nome durante o transcorrer das cenas sem qualquer motivo aparente, outras
desaparecem durante o enredo, como se a propria no¢ao de personagem e sua
continuidade linear estivesse sendo posta a prova. Concordamos com Eudinyr
Fraga quando diz que, ndo existe, nessas pecas, qualquer preocupacdo de
coeréncia psicologica na construcdo de personagens, que “‘deambulam por
espacos inexplicaveis, nos quais o tempo se torna, ele proprio uma fic¢éo. [...]
Sao individuos sempre a beira de um colapso existencial, tentando se afirmar no
territério movedico de uma organizacdo social incompreensivel e injusta”.
(Fraga, 2001, p.11).

Na pecga “Hoje sou um, amanha outro”, Qorpo-Santo explica essa sua
concepgao de mundo por meio de uma personagem:-- Que NOSSOS COrpos Nao
sdo mais que os invélucros de espiritos, ora de uns ora de outros; que o que hoje
€ Rei como Vossa Mercé, ontem ndo passava de um criado, ou vassalo meu,
mesmo porgue senti em meu corpo 0 VOSSO espirito e convenci-me, por esse
fato, ser entdo eu o verdadeiro Rei, e vés 0 meu Ministro! [...] Que pelas
observacdes filosoficas, este fato € tao veridico, que milhares de vezes vemos
uma crianca falar como um general; e este como uma crian¢a. (Qorpo-Santo,
1969, p.124)

A Companhia constroi seu percurso com base no riso, no escarnio
gue facam o espectador perceber através da comicidade o que quer dizer a
encenacdo. Assim, a fala das personagens traz questbes de protesto,
sobrepujando as marchas e contramarchas, onde os temas tratados sao
extremamente atuais, isto é, a desintegracdo da linguagem, perdendo as
palavras o sentido do alinhamento l6gico tradicional, completa a revolta de
Qorpo-Santo. Essa subversdo faz rir, porque se acha tratada com graca

irresistivel. Logo, as criancas, divertem-se com as peripécias das personagens
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e, 0s adultos se assustam com testemunho das personagens através da

identificacdo com os temas da atualidade.

Outra caracteristica da Companhia é a tensdo a que submete as
personagens. Os textos fogem a estrutura do teatro rotineiro, que desenvolve
paulatinamente as psicologias. Em geral, as personagens estao fixadas num
guadro definitivo, que ndo admite progressao ou retoque. Podemos dizer que
enfrentardo a eternidade na forma estereotipada da aparéncia néo cotidiana. O
recurso dramatico para agitar essa superficie neutra é o desencadeamento das
forcas internas dos atores, isto €, ndo constroem o futuro das personagens, mas
se alimentam no passado. Portanto o teatro deixa de definir-se pela acéo e se

afirmar pela tensdo do mondlogo interior.

Dessa forma, as pecas de Qorpo-Santo oscilam entre dois extremos,

que se sustentam no palco:

e arigidez das atitudes exteriores absolutamente convencionais
ou néo;

e 0 absurdo quase surrealista da introspeccao.

As personagens ficam suspensas entre esses polos, sem que o
recurso ao passado indique uma saida, e por isso, terminada a peca, retornam
guase sempre ao ponto de partida. Portanto, para que a tensédo néo se perca em
monotonia, outro imperativo € que 0s textos sejam curtos, isentos de qualquer

recheio ndo essencial.

Ao analisarmos as falas e os recortes de cenas apresentadas no
transcorrer deste estudo, ficou evidenciado o carater espetacular que leva a
Companhia a tomar para seu processo 0 viés do experimentalismo, buscando

dessa forma a construcao de seus espetéaculos, baseado na ordem na desordem.

Portanto, o palco ou espaco reservado para a representacdo, € o
espaco concreto, que, entretanto, € outro, por abrigar acdes ficticias, criado

diferentemente do espago real, sendo dele apenas signo.

Partindo do principio que o objeto teatral é tudo quanto se possa
representar ou trocar de cena, assim, constatamos a elasticidade da

classificacdo que valoriza o carater dinamico do que se apresenta no palco.
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De acordo com essa definicdo, todos os elementos integrantes das
montagens da Companhia sdo considerados como objetos, manipulaveis que
sdo pelos atores. Com efeito, os cenérios se integram a dinamica do jogo dos
atores, na busca dos significados. Por sua vez os atores se transformam em
objetos quando assumem a funcéo de bonecos ou mesmo de animais. Observa-
se nesse momento uma contaminacao reciproca, pois o objeto tende a adaptar-
se a forma humana, antropomorfizando-se. O ator por sua vez, busca nos
detalhes da morfologia do objeto aqueles que mais se prestam a sua anatomia

para composi¢cao e exposicado como objeto no conjunto significante.

Coube ao espectador a transcodificacdo do representado,

resignificando ou recriando a cena, o espetaculo.



116

REFERENCIAS

ABEL, Lionel. Metateatro: uma visdo nova da forma dramatica. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1968.

AGUIAR, Flavio Wolff de. Os homens precérios. Inovacdo e convencdo na
dramaturgia de Qorpo-Santo. Porto Alegre: Inst. Nacional do Livro-DAC/SEC,
1975.

AGUIAR, José Vicente de Souza. Manaus: praca, café, colégio e cinema nos
anos 50 e 60. Manaus: Valer, 2002.

AZANCOTH, Ediney. No palco nem tudo é verdade: memdrias de um ator
amazonense. 22 ed., Manaus: Governo do Estado do Amazonas - Secretaria de
Estado de Cultura, 2014.

AZANCOTH, Ediney; COSTA, Selda Vale da. TESC — Nos bastidores dalenda.
Manaus: Valer, 2009.

BABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

BANDEIRA, Jorge (Org). Anuario do teatro no Amazonas. Manaus: 2016. (n&do
publicado).

BANDEIRA, Jorge. Cabecas decapitadas: Ensaios e criticas teatrais e cénicas.

Manaus: Thysanura Edi¢cdes de Rua, 2015.

BARBOSA, Ana Mae. Apresentagdo. In: FERRAZ, Maria Heloisa Correa de
Toledo. (Org.). Arte e loucura: limites do imprevisivel. Sdo Paulo: Lemos
Editorial, 1998. p.10-7.

BARTHES, Roland. Ensaios criticos. Lisboa: Edi¢des 70, 1977.
BECA, Anibal. Uma parceria qorporificada no palco. A Critica: 31/01/1995.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: Obras escolhidas, vol. 1.
32 ed. Séao Paulo: Brasiliense, 1987.

BESSA, Elisa Souto. Em nome de Qorpo Santo. A Critica: 28/11/1993.

BORGES, Jony Clay e MENDONCA, Rosiel. Nonato Tavares: teatro, memoria

e resisténcia. Manaus: Valer, 2016.



117

CESAR, Guilhermino (Org.). Qorpo-Santo: as relacdes naturais e outras
comédias. 22 ed. Porto Alegre: Editora Movimento, 1976.

COSTA, Mariana Baldoino da. Personagens e identidades em A Paixao de
Ajuricaba, de Marcio Souza. Dissertacdo de Mestrado em Sociedade e Cultura
na Amazonia, Universidade Federal do Amazonas, 2012.

COSTA, Selda Vale da; AZANCOTH, Ediney. Amazdnia em cena. Grupos
teatrais em Manaus (1969-2000). Manaus: Valer, 2014.

COSTA, Selda Vale da; AZANCOTH, Ediney. Cenarios de memorias.
Movimento Teatral em Manaus (1944-1968). Manaus: Valer/Secretaria de

Cultura do Amazonas, 2001.

PRADO, Décio de Almeida. Historia Concisa do Teatro Brasileiro (1570-
1908). Séao Paulo, Edusp, 1999.

DICIONARIO Houaiss da Lingua Portuguesa. Instituto Antonio Houaiss. Rio de
Janeiro: Ed. Objetiva, 2001.

DINARDO, Wilma Patricia Marzari. Os subterrdneos da metrépole: Narrativa
como desvendamento. In BARBOSA, Sidney (Org.). Tempo, espago e utopia
nas cidades. Araraquara: Laboratério Editorial/FCL/UNESP; Sédo Paulo: Cultura

Académica Editora, 2004. (Série Estudos Literarios, 4).

ECO, Umberto. A obra aberta. Forma e indeterminacdo nas poéticas
contemporaneas. Sao Paulo: Perspectiva, 1976. (Colegéo Debates).

ESSLIN, Martin. Uma anatomia do drama. Rio de Janeiro: Zahar Editores,
1978. p. 14-15.

ESTUDO diz que Rio-92 iniciara uma revolugdo ambiental. A critica,
19/02/1992.

FARIAS, Edison Bentes. Amazodnia: os fatos, as hip6teses. Manaus: Metro
Cubico, 1981.

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias

humanas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

FOUCAULT, Michel. Estética: Literatura e pintura, musica e cinema. 22 ed. Rio

de Janeiro: Forense Universitaria, 2009.



118

FRAGA, Eudinyr. Apresentacdo. In: Qorpo-Santo, J.J.C.L. (Org.). Teatro

completo. Sdo Paulo: lluminuras, 2001. p.9-21.

FRANCA, Wallace Abreu. Lazone: a cidade imaginaria de Sergio Cardoso.
Dissertacdo de Mestrado em Sociedade e Cultura na Amazoénia. Universidade

Federal do Amazonas, 2015.

FREIRE, Méario. A separacao de dois esposos no Teatro Amazonas. A Critica:
27/08/1994.

GOMES, Osmar. Ator fica em segundo plano nas montagens. A
Noticia/Blumenau: 14/07/1994.

GREINER, Christine; BIAO, Armindo (org.). Etnocenologia: textos

selecionados. Sdo Paulo: Annablume, 1999.

GUZZO, Marina Souza Lobo. Risco como estética, corpo como espetaculo.
Séao Paulo: Annablume; Fapesp, 2009.

HOHLFELDT, Anténio. Espetaculo de Qorpo Santo permite novas abordagens
do autor gaucho. Correio do Povo/Porto Alegre, 08/11/1976.

JAUSS, Hans Robert. A literatura e o leitor: textos de estética da recepcao. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1979.

JOSE, Marcos. Gruta, a flecha do teatro cabocdo. Manaus: Edua, 1993.

LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: Traduc&o e melancolia. Sdo Paulo:
Edusp, 2002.

LEONG, Leyla. A Ra Qui Ri faz um Qorpo-Santo refinado. A Critica: 08/1993.
LEONG, Leyla. Evangelista vé a América. A Critica, 16/01/1992.

LISBOA, Eliane. 8° Festival Universitario de Teatro de Blumenau. Revista O
Teatro Transcendente, n° 3, 1994, p.33.

MAGALDI, Sabato. O texto no teatro. S&o Paulo: EDUSP, 1989. (Colecao
Estudos).

MARTINS, Leda Maria. O moderno teatro de Qorpo-Santo. Belo Horizonte:
Editora UFMG/Ouro Preto: UFOP, 1991.

MENDONCA, Casimiro Xavier de. Caixa de Sombras. Revista Veja, 02/02/1983.

MICHALSKY, Yan. O Sensacional Qorpo Santo. Jornal do Brasil, 08/02/1968.



119

Ministério da Educacdo e Cultura. Anuario do Teatro Brasileiro 1978.

Secretaria da Cultura, Servico Nacional de Teatro, Rio de Janeiro: MEC, 1982.

NUNES, Sandra Meyer. As metaforas do corpo em cena. S&o Paulo:
Annablume; UDESC, 2009.

OBINO, Aldo. A Lanterna de Fogo. Correio do Povo/PA, 07/03/1979.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2015.
PONTES, Zecarlos. Separando os altos e baixos. A Critica: 26/11/1994.

PRADIER, Jean-Marie. Manifesto da Etnocenologia. In: TEIXEIRA, Jo&o Gabriel
(Org.). Performaticos, performance e sociedade. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1996. p. 21-22.

QORPO-SANTO, José Joaquim de Campos Ledo. Teatro completo. Fixacdo do
texto, estudo critico e notas por Guilhermino Cesar (Cole¢éo Classicos do Teatro
Brasileiro, Vol. 4). Rio de Janeiro: MEC/Serv. Nac. de Teatro/Fund. Nac. de Arte,
1980.

SA, Lileana Mourdo Franco de. Carta branca para a Cia. A R4 Qi Ri. A Critica,
Caderno Criacao, Manaus, 10/09/1994.

SA, Lileana Mour&o Franco de. O espaco feminino nas obras de Qorpo-Santo
e lonesco. Dissertacdes de Mestrado em Letras. Manaus, Universidade Federal

do Amazonas,1999.

SANTIAGO, Nereide de Oliveira. A problematica do objeto numa experiéncia
de teatro brasileiro: Do universo burgués aos mitos amazénicos. Tese de
Doutorado (inédita) em Estudos Romanicos. Grenoble: Université Stendhal-
Grenoble 111, 2004.

SANTIAGO, Nereide. Entrevista a Maria Gorete Firmino de Lima em Manaus,
outubro, 2015.

SANTIAGO, Nereide. Entrevista a Maria Gorete Firmino de Lima em Manaus,
abril, 2016.

SANTIAGO, Nereide. Os demdnios de certo Qorpo Santo. A Critica, Manaus,
16/10/1992.



120

SANTOS, Adelson. Musica — Profissdo de risco: A dialética de uma visagem

estética no reino da clorofila. Manaus: Editora Travessia, 2012.

SANTOS, Milton. A natureza do espaco. Técnica e tempo. Razdo e emocao.
22 ed., Sao Paulo: Hucitec, 1997.

SOUZA, Marcio. O palco verde. Sao Paulo: Editora Marco Zero, 1984.

TEATRO de Bonecos Giramundo
http://www.itaucultural.org.br/ocupacao/giramundo-teatro-de-bonecos/. Acesso
em 17/01/2017.

VILLANOVA, Simone. Sociabilidade e Cultura: a histéria dos “pequenos
teatros” na cidade de Manaus (1859-1900). Dissertacdo de Mestrado em Historia
Social. Universidade Federal do Amazonas, 2008.


http://www.itaucultural.org.br/ocupacao/giramundo-teatro-de-bonecos/

121

ANEXOS



122

Anexo A: Periddicos (matérias sobre o Projeto Demdnios de Qorpo-Santo)

Figura 16: Espetaculo: “Mateus e Mateusa”. A Critica, Manaus, 08/08/1992 (matéria
sem assinatura)

Divuigagac

Elenco da pega “Mateus e Mateusa”, de Qozpo-Santo

O teatro das sextas-feiras

AOficina de Arte e o Grupo A
R4 Qui Ri permanecem em cena no
Espag¢o Cultural Casa de Luz com o
projeto “Deménios de Qorpo-San-
to”, apresentado as sextas-
feiras, as 21 horas. Com dire¢édo de
Nereide Santiago, a pe¢a em ques-
tdo, (a primeira do projeto, que pre-
vé a montaﬁem de outras duas) é a
comédia ‘“Mateus e Mateusa”, es-
crita pelo dramaturgo gaticho em
1886.

O“projeto das sextas-feiras” es-
treou no dia 28 de agosto. Desde
entdo, o grupo A Ré Qui Ri, nicleo
de pesquisa teatral da Oficina de
Arte, vem se apresentando todas
as semanas. Uma das maiores difi-
culdades enfrentadas pelo grupo é
o fato do publico ainda desconhecer
o Espago Cultural Casa de Luz,
uma nova sala equipada com ilumi-
na¢do, som, arquibancadas e cadei-
ras, localizada num antigo comple-
xo fabril, na rua Duque de Caxias,
486, em frente ao antigo prédio do
Ipasea. A “Mateus e Mateu-
sa’’, que a princfpio ficaria em car-
taz até setembro, caminha agora

para o terceiro més em cartaz.

“Demdnios de Qorpo-Santo” é
um projeto que “‘objetiva dar conti-
nuidade & pesquisa iniciada por al-

dos cipantes da Oficina
e Arte sobre o teatro desse génio
incompreendido no seu tempo, Qor-
po-Santo, na verdade José Joaquim
de Campos Leédo (1829-1883). Es-
sas pessoas integraram o antigo
Grupo de Teatro da Alian¢a Fran-
cesa, que estudou a obra ?1?) autor
resultando na montagem da peca
‘““As Relacoes Naturais’’, em 1976.
Para muitos estudiosos, Qorpo-San-
to, dono de uma linguagem teatral
pouco convencional, é considerado
precursor do Teatro do Absurdo.

“Mateus e Mateusa” é o primei-
ro texto de um projeto de trés 83
cas, “Hoje Sou Um; E Amanha Ou-
tro” e “A Separagio de Dois
Esposos’. No elenco da peca estdo
Shamindra Nirav, Adilson Araijo,
Olga dos Santos, Juliana Belota e
Maria Maciel. A cenografia é de
Nonato Tavares. O espetdculo tem
infcio pontualmente as 21 horas.
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Figura 17: Espetaculo: “Mateus e Mateusa”. SANTIAGO, Nereide. Os demonios de
certo Qorpo Santo. A Critica, Manaus, 16/10/1992

Os dem6nios
de um certo
Qorpo Santo

Fot0s: Geor

0 teatrélogo Qorpo San-
to, autor gadcho do séeulo
gassado, marginalizado & sua
poca, tem sua obra nova-
mente em cena com o projeto

“Demonios de Qorpo Santo”,
em cartaz hoje, as 21 horas,

sa iniciada por alguns
membros do elenco atual, ex-

integrantes do antigo Grupo '

da Alianca Francesa, sobre a
controvertida linguagem tea-
tral do teatrélogo gaiicho, re-
legado por um século ao os-

A montagem da

Rfca “Mateus e
ateusa”, parte

com a peca “‘Mateus e Ma- tracismo por ndo se :
teusa”. Com dire¢do de Ne- enquadrar nos modelos lite- go P ro;et_o
(rieide SarIAt‘i:{Rgoqe (;{mena 0 rﬁru;? er{])e voga na é lim- Demonios de
o gru a Qui Ri, ndcleo perial. “Demdnios...” inclui a ”
teatra.lpga Oficina de Arte, 0 peca “Mateus e Mateusa”, QOI’pO Santo 2
espetdculo estd em tempora- atualmente em cartaz, e uma do grupo ARa
da todas as sextas-feiras no colagem de “Hoje sou um, e Qlll Ri. continua
Espaco Cultural Casa de Luz amanha outro”, e “A Sepa- y
(t?:que %e C&xnas, 4?_6, Cerél- racéé) de dogc Elljposos”. i em cartaz no
, em frente ao antigo pré- espetdculo tem apoio N
dio do Ipasea). da Fundacéo Teatro Amg:o- - Espago Cultural
0 trabalho do grulpo ARa nas, Espago Comunicagdo, (Casa de Luz,
Qui Ri procura explorar ao Fila Luz e Universidade do hoie. na
méximo a originalidade da Amazonas, e serd reapresen- py ),
lin m do autor, cujas ca- tado, ainda este més, nos temporada das
racteristicas assemelham-se, dias 23 e 30, na temporada sextas”

com antecedéncia de algu-
mas décadas, ao Teatro do
Absurdo, de Alfred Jarry e
Eugene Ionesco. O projeto
de montagem de “Os Demo-
nios de Qorpo Santo” objeti-
va dar continuidade & pesqui-

das sextas na Casa de Luz.
Em novembro, o grupo tem

programada uma curta tem- £

porada no Teatro Amazonas,

nos dias 1°, 3, 4 e 21, 28 20
horas, Os ingressos estio a |

Cr$ 10 mil,
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Figura 18: BESSA, Elisa Souto. Em nome de Qorpo Santo. A Critica: 28/11/1993
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Figura 19: LEONG, Leyla. A Ra Qui Ri faz um Qorpo-Santo refinado. A Critica:

17/08/1993.

A Ra Qui Ri faz um
Qorpo Santo refinado

Folos Mamin Sy

Leyla Leong

0 nome do autor é estranho
Qorpo Santo. O local da apresen
tagho (Casa de Luz), é meio dificl
de encontrar. E para completar, o
nome do grupo “A R4 que Ri"
cria um clima ainda mais miste-
rioso

Mas vale a pena cruzar esses
aparentes obs! § para pene-
trar no projeto “Demodnios de

rpo Santo” através da pega
“Hoje Sou Um; Amanhd Outro”,
em cartaz As sextas e sdbados
com sessbes marcadas para as 20
horas em ponto

“Hoje Sou Um; Amanhd Ou-
tro" faz de uma trilogia que
inclui ““Mateus e Mateusa” (apre-
sentada ano ) e "A Sepa-

de Dois Esposos”, escnita
pelo dramaturgo gaicho em 1866

0 texto de Qorpo Sapto pare-
ce ter sido escnto hoje. E um tex-
to politico em que o pdblico vai
identificando os personagens do
século passado com o noticidno

belissimo trabalho de mimica, e
o0 Bufdo, interpretado pelo es-
treante Alende Sabd, co
manter a ligagdo do piblico
COM O (Ue 5¢ PASSA NA Arena

Depois o espago cénico ele:
tnza-se com & incessante movi-
mentagdo dos atores e o avan-
¢o do texto, que arranca

rgalhadas do publico em de-
erminadoy momentos em um
exercicio de raciocipio rapido

0 espeticulo prima pela qua-
lidade, e a exploracdo dos re-
cursos cénicos é exuberante
sem no entanto cair no exces-
50. Tudo ¢ elaborado, do cerd:
rio & capacidade dram4tica dos
alores, com uma concisdo rara
de se ver nas produgdes locais,

Como diz a diretora a respei-
to do espetdeulo, o trabalho
tenta “preservar a sintaxe do
projeto, explorando cada vez
mais & inventiva da encenagdo,
0 ngor na adaptagio dos tex-
tos com olhos atentos & quali-
dade da representacdo e a con-
tinua preparacdo dos
atores(...)",

“Hoje Sou Um; Amanhd Ou.
tro” inqueta e seduz 0s que se
atrevem a enfrentar a expe-
riéncia de soltar s& seus demo-
Nios ou, quem sabe, de vé|o
soltos ech?na .

A pega faz temporada na Ca.
sa de Luz durante 0 més de
agosto, sempre nos finais de
semana. A Casa de Luz fica ng
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do plano nas montagens. A

ICa em segun

GOMES, Osmar. Ator f

Figura 20

14/07/1994.

Noticia/Blumenau
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Figura 21: FREIRE, Mario. A separacéo de dois esposos no Teatro Amazonas.

A Critica: 27/08/1994.

‘A Separacao de Dois Esposos’

Mairio Freire

A Companhia Teatral A Ra Qi

Ri d4 por conclufda a missio u%
hd dois anos, parecia impossivel, a
montar uma trilogia com obras
de Qorpo Santo. Coisa de doido, da-
da a m4 (ou boa) fama do dramatur-
gatcho, sobre quem pesa ainda

um inexplicAvel siléncio nos
EFOS nacionais. “A Separacdo de
is Esposos”, que a Cia apresenta
hoje, as 19h, no Teatro Amazonas,
conclui brilhantemente a tarefa.
. Néo é necessério que se tenha
visto as duas montagens anteriores
g“Mgteus & Mateusa”, de 92, e
‘Hoje Sou Um; E Amanha Qutro”,
de 93) para que se possa entender o
novo espetdculo da Ra. Mas quem
teve oportunidade de acompanhar
as duas pecas vai perceber, nesta
dltima, uma evolugio natural no
trabalho da diretora Nereide San-
tiago: maior liberdade (se isso ainda
é possivel depois de “Hoje Sou
Um..”") no tratamento dos temas
ou sugeridos por (Sorpo
€ na propria concepcio do jo-
dos atores em cena. Vai perce-
, também, que “A Separacido de
Dois E " é uma sintese nao s6
anteriores, mas da

dos
ia de Santo segun-

Como nas outras duas monta-
gens, esta também tem o seu “n-
tual de abertura”, talvez uma forma

rar o piblico para 0 mergulho numa
obra tio pouco convencional. Os
rés rituais tém em comum ([: fato
de causarem, a principio, um ligeiro
mal-estar na platéia p0 atual égeme-
nos penmo nas outras duas monta-
gens, esta também tem o seu “ni-
tual de abertura”, talvez uma forma
encontrada pela diretora de prepa-
rar o piblico para o mergulho numa
obra tio pouco convencional. Os
trés rituais tém em comum o fato
de causarem, a principio, um ligeiro
mal-estar na platéia O atual é me-
nos penoso, principalmente porque
é um texto independente do texto

rincipal. Trata-se de “A Impossibi-

idade da Santi o AL tifi-
cagdo Transfo ou Comegos
de Comédia)’. E, Qorpo Santo nio

davi = desse prol

passagem prélogo para
a peca propramente dita, nao pode-
ria ser mais prazerosa. Da geral
azul e mondtona passa-se a um con-
jmxto'ooloﬁgiode.ltmesgueiaza ,
platéia suspirar aliviada. Ao mesmo
tempo, tem a entrada dos
atores em cena. Eles chegam de on-
de menos se espera e da forma
mais imusitada possfvel (qualquer
gael?\{ﬁamfiﬁ.tqm,podeestmgar

0 -.mde ~
trapéaio faz o relaciona.
mﬁgm«mm(mmr-
Olga dos Santos e

Adilson algo ainda mais
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Figura 22: BECA, Anibal. Uma parceria gorporificada no palco. A Critica:

31/01/1995.
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Figura 23: PONTES, Zecarlos. Separando os altos e baixos. A Noticia/Blumenau:
26/11/1994.

Critica

Separando os altos e baixos

Zecarlos Pontes

A pega apresentada pelo
grupo teatral manauara, A
Ri Qi Ri, “A Separagio de
Dois Esposos” bem que po-
deria ser separada em dois
espetaculos. Um, muito cha-
{o, s6 com o texto, que néo
vai a lugar nenhum, ¢ outro
com a coreografia, direcao,
Iluminagdo ¢ cendrio, mui-
{o interessantes. '

0 espetéculo comega pa-
recendo que serd 0 maximo,
mas vai cansando, cansan-
do, com um texto enfado-
nho ¢ os atores correndo,
sem saber bem como fazer
para deixar o publico aten-
to. E nao conseguem. Tam-
bém, pudera. E uma missao
hércula.

A primeira cena passa
porque ainda todos estao es-
perando alguma coisa. Ai
comega o espetdculo. Os
bonecos-personagens levan-
tam o astral, que aumenta
ainda mais cada vez que o
piiblico ¢ chamado a inter-
vir. D4 muito certo.

Os objetos utilizados no
cendrio, o o tom burlesco
que lembra os espeticulos
mambembes. Também com
resultado positivo.

Com uma direcéo solta

Argenso

R ——

—
-

f

e

Os atores ¢ o cendrio foram o ponto forte do espetdculo que teve um texto sem muito a dizer

de Nereide Santiago, tudo
pode neste espetdculo. Ai
que estd o ponto forte. Im-
provisos podem ser inseri-
dos  vontade ¢ os atores s
aproveitam para brincar
com esta possibilidade.
A participagdo do pébli-
¢0 € no ponto certo para que

nao haja riscos ¢ 0 retorno
¢ compensador.

Seria um grande espeta-
culo se ndo houvesse a pre-
ocupagdo de dar uma linha
40 texto. Nem precisava de
10gica, bastava dizer o que
estava acontecendo no mo-
menlo ¢ pronto. A estrutura

cénica ¢ muito boa para se
prender aos didlogos pouco
convincentes.

E um bom espetéculo, que
deve se ver bastante descan-
sado, caso contrdrio € ine-
vitével o cochilo na pol-
trona, principalmente nos
pontos baixos da peca.
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Figura 24: Cartaz do espetaculo “Mateus e Mateusa” 1992.

ANEXO B: Cartazes e Programas
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Figura 25: Programa do espetaculo “Mateus e Mateusa”
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Figura 26: Cartaz do espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro”, 1993.

DEMONIOS DE QORPO-SANTO

COM O ESPETACULO
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Figura 27: Programa do espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro”, 1993.
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Figura 28: Cartaz do espetaculo “A separacao de dois esposos”, 1994
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ANEXO C: Iconografia do Projeto Dembnios de Qorpo-Santo

Figura 29: Cena do espetaculo: “Mateus e Mateusa”, dialogo entre o casal de
80 anos Mateus e Mateusa.

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri

Figura 30: Cena do espetaculo: “Mateus e Mateusa”, dialogo entre as filhas e
Mateus.

o g—

'Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri
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Figura 31: Cena do espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro”, jogo na torre-
trono entre o Rei e a Rainha no chao as damas.

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri

Figura 32: Cena do espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro”, jogo na torre-
trono onde o Bobo assume o papel do Rei.

“

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri
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Figura 33: Espetaculo “Hoje sou um; e amanha outro”. De uma caixa suspensa,
partes de membros humano caiam sobre a plateia.

o

Fonte: Ace?vo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri

Figura 34: Cena do prologo do espetaculo: “A separacao de dois esposos”

Fonte: Acervo da Companhia TeavtraI.A Ra Qi Ri
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Figura 35: Cena do espetaculo: “A separagao de dois esposos”, preparagao para
cena final do enforcamento

Fonte: Acervo da Companhia Teatral A Ra Qi Ri
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ANEXO D: Textos das Comeédias encenadas

MATEUS E MATEUSA

Qorpo-Santo

Personagens
Mateus, velho de 80 anos
Mateusa, velha de 80 anos
Catarina
Pédra filhas
Silvestra
Barrids, criado

ATO PRIMEIRO
Cena Primeira

MATEUS (caminhando em roda da casa; e Mateusa assentada em uma cadeira)
— Que estao fazendo as meninas, que ainda as nao vi hoje?!

MATEUSA (balancando-se) — E o Sr. Que se importa, Sr. Velho Mateus, com as
suas filhas?

MATEUS (voltando-se para esta) — Ora € boa esta! A Sra. Sempre foi, é, e sera
uma ( atirando com a perna) — ndo s6 impertinente, como atrevida!

MATEUSA - Ora, veja l4, Sr. Torto (levantando-se), se estamos no tempo em
gue o Sr. A seu belo prazer me insultava! Agora eu tenho filhos que me hao de
vingar

MATEUS (abracando-a) — Nao; ndo, minha querida Mateusa; tu bem sabes que
isso ndo passa de impertinéncias dos 80. Tem paciéncia. Vai me aturando, que
te hei de deixar minha universal herdeira (atrando com uma perna) do
reumatismo que o demo do teu Avo torto meteu-me nesta perna! (atirando com
um braco) das inchagdes que todas as primaveras arrebentam nestes bracos!
(abrindo a camisa) das chagas que tua mae com seus labios de vénus imprimiu-
me neste peito! E finalmente (arrancando a cabeleira): da calvicie que tu me
pegaste, arrancando-me ora os cabelos brancos, ora os pretos, conforme as
mulheres com quem eu falava! Se elas (virando-se para o publico) os tinham
pretos, assim que a sujeitinha podia, arrancava-me os brancos, sob o frivolo
pretexto de que me namoravam! Se elas os tinham brancos, fazia-me o mesmo,
sob ainda o frivolissimo pretexto de que eu as namorava (batendo com as maos,
e caminhando). E assim é; e assim &, - que calvo! calvo, calvo, calvo, calvo, calvo
(algum tanto cantando) calvé... calvé... calvé... 6...6...6!...

MATEUSA (pondo as maos na cabeca) — Meu Deus! Que homem mais
mentiroso! Céus! Quem diria que ainda aos 80 este judeu-errante havia de
proceder como aos quinze, quando roubava frutas do Pai!

MATEUS (com fala e voz muito rouquenha) — Ora, Sra.! Ora, Sra.! Quem, quem
lhe disse essa asneira?! (Profere estas palavras querendo andar e quase sem
poder. E este o todo do velho em todos os seus discursos.)
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MATEUSA (empurrando-0) — Entédo para que fala de mim a todas as mocas que
aqui vém, Sr., chino?! Para qué, hem? Se o Sr. ndo fosse mais namorador que
um macaco preso a um cepo, certamente nao diria — que sou velha, feia e magra!
Que sou doente de asma; que tenho uma perna mais curta que a outra; que...
gue... finalmente, que ja (voltando-se com expressao de terror) nao lhe sirvo para
os seus fins de (pondo a mao em um olho) de... O Sr. bem sabe! (esfregando
com as costas da mao o outro [olho] com voz de quem chora). Sim, se eu ndo
fosse desde a minha mais tenra idade um espelho, tipo, ou sombra de vergonha
e de acanhamento, eu diria (virando-se para o publico): Ja ndo quer dormir
comigo! Feio! (saindo da sala) mau! velho! rabugento! Taobém nao te quero
mais, fedorento!

MATEUS — Mas (voltando-se para o fundo), e as meninas, onde estao!? Onde?
Onde? (Puxa a cabeleira.) Pédra! Catarina! Silvestra! (Escuta um pouco.)
Nenhuma aparece! Cruéis! Fariam o mesmo que a Mae!? Fugiriam de mim!?
Coitado! Pobre de quem é velho! As mulheres fogem, e as filhas desaparecem!

Cena Segunda

PEDRA (entrando) — O que &, Papaizinho? O que é que quer? O que tem?
Sucedeu-lhe alguma cousa? Nao? (Pegando-lhe no braco.)

MATEUS (como acordando-se de um sonho.) — Hem? (Esfregando os olhos.)
Hem? O que é? Que é? Chegou alguém? Eu estava, aqui estava.

PEDRA — Que tem, meu Pai? MATEUS (assoando-se sem tocar no nariz, e
olhando) — Vejam o que é ser velho! Menina, menina, ja que estas aqui, da-me
um lenco; anda (pegando nos bracos da filha), anda, minha queridinha; vé um
lenco para o vosso velho paizinho! Sim; sim; vai; vai; anda. (Fazendo-a
caminhar.)

PEDRA (voltando-se) — Também este meu Pai cada vez fica mais porco! Por
iSso é que a minha mée ja enjoou ele tanto, que nem o pode ver! (Saindo.) Eu ja
vou buscar! Espere um minuto (com as méaos, fazendo-o parar), ja venho, Papai!
Ja venho, e vou buscar-lhe um dos mais lindos (com ar gracioso) que encontrar
em meu guarda-roupa, ouviu, Papai? Ouviu?

MATEUS - Sim, sim; ja ouvi. Tu sempre foste o encanto dos meus olhos; o sonho
de todos os meus momentos... (Entra outra.) Esta menina (voltado para o povo)
€ 0s encantos da imaginacgao desta cabeca (batendo com as méaos, uma de cada
lado da cabeca) e objeto que ao ver, me enche (apalpando o coracdo) este
coracao de alegria!

CATARINA — E eu, Papai? E eu, entdo nao merego alguma?!

MATEUS (voltando-se e olhando para Catarina) — Minha querida Filha! Minha
querida Catarina! (Abracando-a.) Es tu, oh! Quanto me apraz ver-te! Se tu
soubesses, queridissima Filha, qudo grande € o prazer que banha (inclinando-
se e levando a mao ao peito) este peito! Sim (tornando a abraca-la), tu és um
dos entes que fazem com que eu preze a velha existéncia, ainda por alguns dias!
Sim, sim, sim! Tu, tua sébia irma Pé&dra; e... e aquela que ainda hoje nao tive a
fortuna de ver, a tua mais que simpatica irma Silvestra - sao todas trés os Anjos
gue me amparam; que me alimentam o corpo e a lama; por que, e para quem
Vivo; e morreria, se fosse mister!
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(Entra Silvestra, aos pulinhos, e Pédra, fazendo passos de danca.)

SILVESTRA - Papaizinho do meu coracao! (abracando-o pelas pernas.) Vocé é
0 meu tudo! Olhe, Papaizinho: eu sonhei que o Sr. queria um lenco, e corri! Tomei
este que a mana Catarina lhe trazia, e Ihe trouxe!

MATEUS — Quanto sou feliz! (Pega o lenco e enxuga os olhos.)

CATARINA (& parte, e com expressao de dor) — Ele disse que a outra era
simpatica; e de mim nem ao menos diz que sou formosa. Sempre € velho: ndo
sabe agradar a todos!

PEDRA — Papai! Eu ndo fui portadora do que me pediu, porque a Silvestra é
muito velhaca, e muito ligeira! Assim que me viu com o len¢co na mao, tomou-
m’o, e correu para trazer-lhe primeiro que eu!

SILVESTRA — E porque eu quero (dando com a m&o na irma) mais bem ao Papai
do que Vocé; ai esta!

PEDRA — Pois nédo! N&o vé que a Sra. ja pesou 0s graus de amor que em meu
coragao eu consagro a meu Pai...

SILVESTRA — N&o preciso pesar! Olhe: no seu coracao existe certa forca ou
guantidade de amor consagrado (afagando com as maos) ao papaizinho! E em
mim, todo 0 meu coracao é puro amor a ele tributado!

PEDRA - Vejam s6 (com aspecto impertinente, desgostoso; rosto franzido,
pondo a cabeca de um lado, etc.) como € retérical Ndo pensei que a Sra.
estivesse tdo adiantada! Nao estudou; ndo se preparou hoje tdobém em seus
velhos alfarrabios de filosofial? Se ndo se preparou, para outra vez prepare-se,
e veja se ganha mais um afeto do papai!

CATARINA (acomodando-as) — Meninas! (pegando no braco de uma e de outra)
acomodem-se; Vocés parecem nenés!

MATEUS — Meus anjos (tdobém querendo acomoda-las). Minhas santas; minhas
virgens... ndo quero que briguem, porque isso me desgosta. Sabem que ja sou
velho e que os velhos sdo sempre mais sensiveis que 0S mo¢os... Quero vé-las
contentes; contentezinhas; ao contrario fico triste.

PEDRA E CATARINA (formando com as m&os pegadas umas nas outras um
circulo em roda do pai.) — Nosso Papaizinho! N&o ha de se desgostar; ndo ha de
chorar dancando). Nés havemos de amparar o nosso querido Papai. (Umas para
as outras:) Vamos; pulemos; dancemos; e cantemos: todos! Todos a uma sé
voz. (O Pai vira-se ora para uma, ora para outra, cheio do maior contentamento:
o sorriso néo lhe sai dos labios; os olhos séo ternos; a face se franze de prazer;
guer falar, e apenas diz:) Meu Deus! Eu sou; eu sou téao feliz! que... Sim, sou;
sou muito feliz!

(As filhas cantam:)
NOs somos trés anjinhos;
E quatro éramos nos,
Que do céu descemos;
E o0 amor procuremos:

- Mataremos ao algoz
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Destes dois nossos paizinhos!
Sempre fomos bem tratadas
Quer deste, quer daquela:
N&o queremos que a maldade,
Para nossa felicidade,
Maltrate a ele ou a ela...
Mataremos tresloucadas!
N&o somos so anjos
Que assim pensamos;
Que assim praticamos;
Taobém séo os arcanjos!
De principados — exércitos
Temos também de virtudes!
De tronos! Nao mudes,
Papai! Vivam as ordens!

- Para debelarmos facinoras!
- Para triunfarem direitos,

- As armas temos nos peitos!
- A forga de milhdes d’espiritos!

(Terminado o canto, abracardo todas o Pai, e este a elas, banhados todos na
maior efuséo de jubilo.)

PEDRA (para o pai) — Agora, Papai, vamos coser, bordar, fiar; fazer renda. (Para
as irmas:) Vamos, Meninas; a Mamae ja ha de Ter a nossa tarefa pronta para
nos dar trabalho!

CATARINA- Ainda é cedo; eu ndo ouvi dar oito horas; e o0 nosso trabalho sempre
principia as nove.

SILVESTRA — Eu né&o sei 0 que fazer hoje: se bordar, se fiar, ou se crivar!
PEDRA — Por bem de Deus, vocé nunca sabe o que ha de fazer!

SILVESTRA (olhando-a com certo ar de indiferenca) — Se te parece, minha
guerida Maninha, chama-me de preguicosa!

PEDRA — N&o; isso eu ndo digo, porque a Sra. deu as mais deslumbrantes
provas de que ha de vir a ser la... (elevando a mao) para o futuro uma moca das
mais trabalhadoras que eu conheco! E ainda hoje disso deu seguranga no jardim
do quintal, em que néo ficava flor que nao fosse pela Sra. cultivada!

SILVESTRA - Inda bem que a Sra. sabe, e faz-me o obséquio de dizer! E se eu
o nao fora ainda, ndo era de admirar; pois nhdo conto mais de nove a dez anos
de idade.

MATEUS (voltando-se para Silvestra) — Pois a Sra. esteve no quintal?
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SILVESTRA - Pois entdo, Papai; eu ndo havia de ir cortar, arrancar todas as
ervas perniciosas, que crescendo destroem as plantas, as flores preciosas?

MATEUS (com muita alegria, pegando a filha) — Filha! Filha minha! Vem a meus
bragos! (Abraga-a e beija-a muitas vezes.) Fazes, minha muito amada Silvestra,
0 que Deus faz aos Governos! O que os bons Governos fazem aos Governados!
Prendem; castigam; melhoram; ou inutilizam os maus — para que néo ofendam,
nem prejudiquem os bons! E vocés (para as outras), o que faziam, durante o
tempo em que minha inteligente Silvestra procedia com tanto acerto, praticando
uma tdo meritoria acéo e digna dos maiores elogios?

PEDRA E CATARINA (quase ao mesmo tempo) — Eu regava as plantas e flores,
com a mais fresca e cristalina agua, a fim de que crescessem e desabrochassem
— perfeitas e puras! (Isto disse Catarina)

PEDRA - Eu, Papai, mudava algumas e plantava outras.

MATEUS - Ja vejo que todas trabalharam muito! Hei de fazer a cada uma das
Sras. O mais lindo presente! (Movendo a cabega — inclinando- a.) Isto €, quando
eu sair a rua! Pois bem sabem que eu aqui ndo tenho com que lhes presentear.

PEDRA — Eu quero... quero: o que ha de ser? (Levantando algum tanto a
cabeca.) Uma boneca de cera, do tamanho da (apontando) Silvestra! E toda
vestida de seda, ouviu, Papai? Com brincos, adereco... O Sr. sabe como se
vestem as mogas que se casam; assim € que eu quero! N&o se esquecga; nao se
esqueca de comprar e me trazer assim. Olhe (batendo- Ihe a m&o no brago), se
na loja do Pacifico néo tiver, tem na do Leite, na do Rodolfo, ou do Paradeda.

SILVESTRA — Eu me contento com menos! Quero um vestido de seda, lavrada
a barra, e as mangas a fio de ouro; com blonds, e tudo o mais que se usar, do
mesmo fio, ou daquilo que for mais moderno.

MATEUS (para Silvestra) — Contentas-te s6 com isso? N&o queres sapatos de
seda, botinhas de veludo tdobém bordadas de ouro, ou enfeite fino para a
cabeca?

SILVESTRA - Nao, Papai; basta o vestido; o mais tudo eu tenho muito bom, e
em estado de poder servir com o lindo vestido que |he peco. Sempre gostei da
economia; e sempre aborreci a prodigalidade!

MATEUS - Estimo muito; € o mais fiel retrato da moral do velho Mateus! (Para
Catarina:)E a Sra., que esté tdo calada! Entdo, ndo pede nada?

CATARINA - As manas ja pediram tanto, que eu ndo sei o que Ihe hei de pedir;
parece que tudo ha de custar tanto dinheiro, que se o Sr. ndo tivesse ainda ha
pouco tirado a sorte grande na loteria do Rio de Janeiro, eu acreditaria — que
teria de vender a cabeleira, para satisfazer tantos pedidos!

MATEUS — Nao; ndo, menina! O que elas pedem custa pouco comparativamente
aos meus e vossos rendimentos. Diga, diga: o que mais estimara que eu lhe
traga, para comprar e trazer-lhe?!

CATARINA — Pois bem; em vou dizer-lhe: mas V. Mercé néo se ha de zangar.
MATEUS — Nao; ndo; peca o que quiser, que eu com muito prazer lhe trago!

CATARINA — Pois entao, visto que tem gosto em me fazer um presente... Até se
eu nao tivesse de ir a um batizado a casa da minha amiga e comadre D. Leocadia
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das Neves Navarro e Souto, eu ndo diria 0 que mais preciso, e quero que me
dé... E um ramalhete das mais delicadas flores que se costumavam vender nas
lojas das modistas francesas e alemas.

MATEUS - E levou tanto tempo para pedir uma cousa de tao pouco valor!?

CATARINA — N&do é de muito pequeno valor! O que eu quero € de uns muito
MimOoso0s, cujo preco sobe a dez ou doze mil-réis!

MATEUS - Pois entéo, isso é muito barato! Mas como é o que me pede, fique
certa que ha de ser servida, tanto mais que tem a intencdo de se apresentar com
ele em um baile, batizado, ou n&o sei que festal

CATARINA — E quanto basta; e com ele ficarei muito contente!

MATEUSA (entra rengueando, revirando os olhos, e fazendo mil trejeitos; as
filhas que a observam dizem umas para as outras) — Ai vem a Mamae! — (Quase
em segredo, rapidamente:) Olhem a Mamae! Vamos! Vamos! Ja sao nove horas!
(Para o pai:) Papai! Nao se esqueca das nossas encomendas, como nds nao
nos esquecemos d’orar a Deus para que prolongue seus dias; e que estes sejam
felizes! Até logo a hora do jantar (e fazendo uma profunda cortesia, depois de
lhes beijarem a mao, pegando nas saias dos vestidos), que é quando poderemos
ter o inexprimivel prazer de passar alguns preciosos momentos em sua estimavel
companhia.

Cena Terceira

MATEUSA (aproximando-se as filhas) — Vdo meninas, vao fazer a sua costura!
Esta tudo marchando! Cada uma das Sras. Tem na sua almofada o pano, a linha,
a agulha; e tudo o mais que € necessario para trabalhar até as 2 da tarde. O que
€ de abordar para a Pédra, esta desenhado a lapis; os picados para a Catarina,
estdo alinhavados; e a costura lisa, a camisa deste velho feio (batendo no ombro
do marido) esta comecada. Tenham cuidado: fagam tudo muito bem feitinho.

CATARINA, PEDRA E SILVESTRA — Como sabe, somos obedientes filhas; deve
por isso contar que assim havemos de fazer. (Saem.)

MATEUSA (para o marido, batendo-lhe no ombro) — Ja sei que esta repassado
de prazer! Esteve com suas queridas filhinhas mais de duas horas! E eu I3,
sofrendo as maiores saudades!

MATEUS — E verdade, minha querida Mateusa (batendo-lhe também no ombro),
mas, antes de te dizer o que pretendia, confessa-me: Por que ndo quiseste tu o
teu nome de batismo, que te foi posto por teus falecidos Pais?

MATEUSA - Porque achei muito feio o nome Jénatas que me puseram; e entao
preferi o de Mateusa, que bem casa com o teu!

MATEUS - Sempre és mulher! E ndo sei 0 que me pareces depois que ficaste
velha e rabugenta!

MATEUSA (recuando um pouco) — Es bem atrevido! De repente, e quando ndo
esperares, hei de tomar a mais justa vinganca das grosserias, das duras afrontas
com que costumas insultar-me!

MATEUS (aproximando-se e ela recuando)
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MATEUSA — Néao se chegue para mim (pondo as maos na cintura e arregacando
0s punhos) que eu ndo sou mais sua! Nao o quero mais! Ja tenho outro com
guem pretendo viver mais felizes dias!

MATEUS (correndo a abraca-la apressadamente) — Minha queridinha; minha
velhinha! Minha companheirinha de mais de 50 anos (agarrando-a), por quem
és, ndo fujas de mim, do vosso velhinho! E as nossas queridas filhinhas! Que
seriam delas, se nds nos separassemos; se tu buscasses, depois de velha e feia,
outro marido, ainda que moco e bonito! Que seria de mim? Que seria de ti? Nao!
N&o! Tu jamais me deixards. (Tanto se abracam; agarram; pegam, beijam-se,
gue cai um por cima do outro.) Ai! Que quase quebrei uma perna! Esta velha é
o diabo! Sempre mostra que € velha e renga! (Querem erguer-se sem poder.)
Isto € o diabo!...

MATEUSA (levantando-se, querendo fazé-lo apressadamente e sem poder,
cobrindo as pernas que, com o tombo, ficaram algum tanto descobertas) — E isto,
este velho! Pois ndo querem ver sé a cara dele? Parece-me o diabo em figura
humana! Estou tonta. Nunca mais, nunca mais hei de aturar este carneiro velho,
e ja sem guampas! (Ambos levantaram-se muito devagar; a muito custo; e
sempre praguejando um contra o outro. Mateusa, fazendo mencé&o ou dando no
ar ora com uma, ora com outra mao:) Hei de ir-me embora; hei de ir; hei de ir!

MATEUS — Nao ha de ir; ndo ha de ir; ndo ha de ir porque eu nédo quero que va!
Vocé é minha mulher; e pelas leis tanto civis como candnicas, tem obrigacéo de
me amar e de me aturar; de comigo viver, até eu me aborrecer! (Bate com um
pé.) Ha de! Ha de! Ha de!

MATEUSA — Nao hei de! Nao hei de! Nao hei de! Quem sabe se eu sou sua
escrava!? E muito gracioso, e até atrevido! querer cercear a minha liberdade! E
ainda me fala em Leis da Igreja e civis, como se alguém fizesse caso de papéis
borrados! Quem é que se importa hoje com Leis (atirando-lhe com o ‘Cédigo
Criminal’), Sr. banana! Bem mostra que € filho dum lavrador de Viana! Pegue la
o Cdédigo Criminal, - traste velho em que os Doutores cospem e escarram todos
os dias, como se fosse uma nojenta escarradeira!

MATEUS (espremendo-se todo, abaixa-se levanta o livro e diz a mulher) —
Obrigado pelo presente: adivinhou ser cousa de que eu muito necessitava!
(Mete-o na algibeira. A parte:) Ao menos servira para algumas vezes servir-me
de suas folhas, uma em cada dia que estas tripas (pondo a mao na barriga) me
revelarem a necessidade de ir a latrina.

MATEUSA — Ah! ja sabe que isso ndo vale cousa alguma; e principalmente para
as Autoridades — para que tem dinheiro! Estimo muito; muito; e muito! (Pega em
um outro — a ‘Constituicdo do Império’ e atira-lhe na cara.)

MATEUS (gritando) — Ai! cuidado quando atirar, Sra. D. Mateusa! Nao continuo
a aceitar seus presentes, se com eles me quiser quebrar o nariz! (Apalpa este,
e diz:) N&ao partiu, ndo quebrou, ndo entortou! (E como o nariz tem parte de cera,
fica com ele assaz torto. Ainda ndo acaba de endireita-lo, Mateusa atira-lhe com
outro de ‘Histéria Sagrada’, que lhe bate numa orelha postica, e que por iISso com
a pancada cai; dizendo-lhe:) Eis o terceiro e ultimo que lhe dou para... os fins
gue o Sr. quiser aplicar!

MATEUS (ao sentir a pancada, grita) — Ai que fiquei sem orelha! Ai! Ai! Ai' Onde
cairia? (Atirando os livros na velha e com raiva. ) Por mais que recomendasse a
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esta endemoninhada que ndo queria presentes caros, este demonio havia de
guebrar-me o nariz e pér-me fora uma orelha! O Mateusa do diabo! Com qué,
partes desta casa sem eu ir amanha ao baile masqué, visitar as Pavoas!? e...

MATEUSA (batendo o p€) — Cachorro! Ainda me fala em pavoas, e em baile
masqué!? Traste! Ordinario! Ja... rua, seu maroto!

MATEUS (voltando-se para o publico) — J& se viu que escaler velho mais
impertinente! Esperem que eu lhe boto cavernas novas! (Procurando uma
bengala.) Achei! (Com a bengala em punho) Ja que a Sra. ndo faz caso da lei
escrita! falada! E jurada! ha de fazer da lei cacetada! paulada! ou bengalada!
(Bate com a bengala no chéo.)

MATEUSA — Ah! dessa lei, sim, tenho medo. (A parte.) Mas ele ndo pode comigo,
porgue eu sou mais leve que ele; tenho melhor vista; e pulo mais. (Pega em uma
cadeira e da-lhe com ela, dizendo:) Ora tome la! (Ele apara a pancada com a
bengala, encolhendo-se todo; enfia esta na cadeira; empurram para Ia,
empurram para ca.)

CATARINA, PEDRA E SILVESTRA (aparecendo na porta dos fundos; umas para
as outras) — Vai la! (Empurrando. Outra:) Vai tu apartar! (Outra:) Eu, ndo; quando
eles estdo assim, eu tenho medo, porque sou pequenina!

MATEUS — Al! eu caio! Quem me acode! Perdi o queixo!

MATEUSA (gritando e correndo) — Ai! eu esfolei um braco, mas deixo-lhe a
cadeira enfiada na cabeca! (Quer assim fazer e fugir, mas Mateus atira-lhe a
cadeira as pernas; ela tropeca e cai; ele vai acudi-la; quer correr; as filhas
convidam-se a fugir; ele cai aos pés da velha).

BARRIOS (o criado) - Eis, Srs., as consequéncias funestas que aos
administrados ou como tais considerados, traz o desrespeito das Autoridades
aos direitos destes; e com tal proceder aos seus préprios direitos: - A descrenca
das mais sabias instituicées, em vez de s6 a terem nesta ou naquela autoridade
gue as nao cumpre, nem faz cumprir! — A luta do mais forte contra o mais fraco!
Finalmente, - a destruicdo em vez da edificacdo! O regresso, em vez do
progresso!

FIM DA COMEDIA

Porto Alegre, maio, 12 de 1866. Beco do Rosario,
sobrado de 3 janelas, n° 21. Pelo rio-grandense, José
Joaquim de Campos Ledo Qorpo-Santo; aos 37 anos
de idade.
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HOJE SOU UM; E AMANHA OUTRO
Qorpo-Santo
PERSONAGENS
Dourado, rei de...
Eleutério, seu Ministro,
Matildes, a rainha
Fernando e Carlos, guardas
Eulalia e Tiburcia, damas do Paco
4 Oficiais
Criado
Soldado da Guarda Imperial

ATO PRIMEIRO
Cena Primeira

O REI - (para o Ministro) J& deste as providéncias que te recomendei ontem
sobre os indigitados para a nova conspiracdo que contra mim se forja!?

MINISTRO - Nao me foi possivel, Senhor, pdr em praticas vossas ordens.

O REI - Ludibrias das ordens de teu Rei? Nao sabes que te posso punir, com
uma demisséo, com baixa das honras, e até com a priséo!?

MINISTRO - Se eu referir a V. M. as razbes ponderosas que tive para assim
proceder, estou certo, e mais que certo que V. M. ndo hesitar4d em perdoar-me
essa gue julga uma grave falta; mas em verdade ndo passa de ilusdo em V. M.

O REI - llusdo! Quando deixas de cumprir ordens minhas?

MINISTRO - Pois bem, ja que V.M. o ignora, eu lhe vou cientificar das cousas,
gue me obrigaram a assim proceder.

O REI - Pois bem: refere-as; e muito estimarei que me convencam e persuadam
de que assim devemos proceder.

MINISTRO - Primeiramente, saiba V. M. de uma grande descoberta no Império
do Brasil, e que se tem espalhado por todo o mundo cristdo, e mesmo nao
cristdo! Direi mesmo por todos os entes da espécie humana!

O REI (muito admirado) Oh! Dizei; falai! Que descobriram - é erro!?

MINISTRO - E cousa tdo simples, quanto verdadeira: 1.2 - Que 0S NOSS0OS COrpos
ndo sdo mais que os invoélucros de espiritos, ora de uns, ora de outros; que o
gue hoje é Rei como V. M. ontem nédo passava de um criado, ou vassalo meu,
mesmo porque senti em meu corpo 0 VOSSO espirito, e convenci-me, por esse
fato, ser entdo eu o verdadeiro Rei, e vds 0 meu Ministro! Pelo procedimento do
Povo, e desses a quem V. M. chama conspiradores persuadi-me do que acabo
de ponderar a V.M. 2.2 - Que pelas observacbes filoséficas, este fato € téo
veridico, que milhares de vezes vemos uma crianga falar como um general; e
este como uma crianca. Vemos por exemplo um individuo colocado no cargo de
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presidente de uma Provincia; velho, carregado de servi¢cos; com titulos,
dignidades; e mesmo exercendo outros empregos de alta importancia ter medo,
Senhor: ndo poder abrir a boca diante de um homem considerado talvez pelo
Povo, sem um emprego pessoal, sem mulher, talvez mesmo sem o necessério
para todas as suas despesas, finalmente um corpo habitado por uma alma. Que
quer dizer isto, Senhor? Que esse sobrecarregado de cargo e dignidades
humanas é zero perante este protegido ou bafejado das dignas leis Divinas. Eu,
pois, ontem estava tdo acima de Vossa Majestade, porque sentia em mim o
dever de cumprir uma missao Divina, que me era impossivel cumprir ordens
humanas. Podeis fazer agora o que quiserdes!

O REI - Estou pasmo - com a revelacéo que acabo de ouvir. Se isto se verifica,
estou perdido!

MINISTRO - Nao temais, Senhor... Todo o Povo vos ama, e a Nag&o vos estima,
mas desejo que aprendais a conhecer-vos, e aos outros homens. E o0 que é o
corpo e a alma de um ente qualquer da espécie humana: isto é, que 0s corpos
sao verdadeiramente habitacdes daquelas almas que a Deus apraz fazer habita-
los, e que por isso mesmo todos séo iguais perante Deus!

O REI - Mas quem foi no Império do Brasil o autor da descoberta, que tanto
ilustra, moraliza e felicita - honrando!?

MINISTRO - Um homem, Senhor, predestinado sem duvida pelo Onipotente para
derramar esta luz divina por todos os habitantes do Globo que habitamos.

O REI - Mas gquais 0s seus principios, ou os de sua vida?

MINISTRO - E filho de um professor de primeiras letras; seguiu por algum tempo
0 comércio; estudou depois, e seguiu por alguns anos a profissdo de seu Pai,
roubando-lhe pela morte, quando contava apenas de 9 a 10 anos de idade.
Durante o tempo do seu magistério, empregou-se sempre no estudo da Historia
Universal; da Geografia; da Filosofia, da Retorica - e de todas as outras ciéncias
e artes que o podiam ilustrar. Estudou taobém um pouco de Francés, e do Inglés;
nao tendo podido estudar também - Latim, conquanto a isso desse comeco, por
causa de uma enfermidade que em seus principios o assaltou. Lia
constantemente as melhores produ¢cdes dos Poetas mais célebres de todos os
tempos; dos Oradores mais profundos; dos Filosofos mais sabios e dos
Retdricos mais brilhantes ou distintos pela escolha de suas belezas, de suas
figuras oratorias! Foi esta a sua vida até a idade de trinta anos.

O REI - E nessa idade o que aconteceu? Pelo que dizes reconhec¢o que nao é
um homem vulgar.

MINISTRO - Nessa idade, informam-me... isto é, deixou o exercicio do Magistério
para comecar a produzir de todos os modos; e a profetizar!

O REI - Entdo também foi ou é profeta!?

MINISTRO - Sim, Senhor. Tudo quanto disse que havia acontecer, tem
acontecido; e se espera que acontecera!

O REI - Como se chama esse homem!?

MINISTRO - Ainda nédo vos disse, Senhor, - que esse homem viveu em um retiro
por espaco de um ano ou mais, onde produziu numerosos trabalhos sobre todas
as ciéncias, compondo uma obra de mais de 400 paginas em quarto, a que
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denomina E... ou E... de. .. E ai acrescentam que tomou o titulo de Dr. C... s.... -
por ndo poder usar o0 nome de que usava - Q... L..., ouJ... J... de Q. .. L..., a0
interpretar diversos topicos do Novo Testamento de N. s. Jesus Cristo, que até
aos proprios Padres ou sacerdotes pareciam contraditorios!

O REI - Estou espantado de tdo importante revelacao!

MINISTRO - Ainda néo é tudo, Senhor: Esse homem era durante esse tempo de
jejum, estudo, e oragao - alimentado pelos Reis do Universo, com exce¢ao dos
de palha! A sua cabeca era como um centro, donde saiam pensamentos, que
voavam as dos Reis de que se alimentava, e destes recebia outros. Era como o
coracdo do mundo, espalhando sangue por todas as suas veias, e assim
alimentando-o e fortificando-o, e refluindo quando necessario a seu centro!
Assim como acontece a respeito do coragcdo humano, e do corpo em que se
acha. Assim é que tem podido levar a todo o mundo habitado sem auxilio de tipo
- tudo quanto h& querido!

O REI - Cada vez fico mais espantado com o que ouc¢o de teus labios!

MINISTRO - E verdade quanto vos refiro! N&o vos minto! E ainda n&o é tudo:
esse homem tem composto, e continua a compor, numerosas obras: Tragédias;
Comeédias; poesias sobre todo e qualquer assunto; finalmente, bem se pode
dizer - que é um desses raros talentos que s6 se admiram de séculos em séculos!

O REI - Poderiamos obter um retrato desse ente a meu ver tdo grande ou maior
gue o proprio Jesus Cristo!?

MINISTRO - Eu ndo possuo algum; mas pode se encomendar ao nosso Coénsul
na cidade de Porto Alegre, capital da Provincia de Sao Pedro do Sul, em que
tem habitado, e creio que ainda vive.

O REI - Pois seras ja quem fara essa encomendal!

MINISTRO - Aqui mesmo na presenca de V. M. o farei. (Chega-se a uma mesa,
pega em uma pena e papel, e escreve:) “Sr. Cénsul de... De ordem de Nosso
Monarca, tenho a determinar a V. Sa. que no primeiro correio envie a esta Corte
um retrato do Dr. Q... S..., do maior tamanho, e mais perfeito que houver. Sendo
indiferente o preco. O Primeiro Ministro DOUTOR SA E BRITO” Corte de..., maio
9 de 1866.

(Fechou, depois de haver lido em voz alta; chama um criado; e manda por no
correio — para seguir com toda a brevidade, recomendando.)

ATO SEGUNDO

A RAINHA E SUAS DAMAS - (entrando) Nao é esta, Senhor (para o Rei) a
primeira vez que sabendo haverdes querido encadear ou condenar a morte
homens a quem julgo inocentes, venho perante vOs impetrar o seu perdao!
Chegou ao meu conhecimento que desconfiastes da fidelidade de vossos
maiores e mais sabios Amigos, Henrique e Gil Gonzaga! E por estes sabios
vassalos, e que tantas vezes tém ocupado os mais importantes cargos do
Estado, que vos venho pedir; € a liberdade, ou ndo perseguicao de suas pessoas
gue desejo!

O REI - Bem conheco, Senhora, o interesse que tomais em tudo quanto diz
respeito a minha, a vossa e a felicidade do Estado que por heranga ou Vontade
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Divina - governo: ora com sabios conselhos; ora com vossas felizes lembrancas;
ora com as mais justas — vossas reflexdes! Estais portanto servida, Senhora, em
vosso pedido; mesmo que o néo fizésseis, a conversacao que acabo de ter com
um dos nossas mais distintos politicos, e atualmente na primeira pasta do
Governo, seria bastante para perdoar a esses, de quem tive denuncia de que
conspiram contra 0 nosso Governo!

A RAINHA - Quanto me apraz, Senhor, ouvir de vossos labios, doces e salutares
palavras! Estou tranquila, e volto feliz aos trabalhos em que sempre me costumo
ocupar! (Para o Ministro:) Senhor Ministro, continuai com vossos sabios
conselhos a ilustrar vosso Grande Rel, e contai sempre com a protecéo de vossa
assaz afetuosa Rainha! (Sai com as Damas.)

OS GUARDAS - (entrando) Senhor! Senhor! (Fatigados e cheios de temor)
Aproximam-se de nossas praias alguns vasos de guerra com bandeira de uma
Nacao com que estamos em guerra! Houveram alguns tiros entre os de guerra
Nacionais e esses que se aproximam de nossa barra: é portanto mister p6r tudo
em armas para repelir a audaz invasao!

O REI - (para o Ministro) E preciso darem-se as mais terminantes ordens a fim
de que nao sofra a cidade o menor mal! Escrevei ja as seguintes ordens para o
General comandante da Guarni¢ao: (0 Ministro senta-se e escreve) De ordem
de s. M. nosso Rei, determino a V. Exa. que imediatamente ponha em armas, e
pronta para repelir qualquer tentativa estrangeira, toda a tropa que faz a
guarnicao desta cidade! Mande tocar tambores pelas ruas para que se reuna
ndo so toda a Guarda Nacional ativa, como também a reserva, dividida toda a
tropa em colunas por todo o litoral da cidade, principalmente por suas praias
mais vulneraveis, ou despidas de Fortalezas! (O Rei entrega o oficio a um, sai
acompanhado de Guardas e volta imediatamente.)

O MINISTRO - (para outro) Parte imediatamente (depois de haver feito outro
oficio), leva este a Fortaleza da Laje; dizei ao respectivo Comandante que igual
resolugdo comuniquei a todos os outros comandantes! (Sai o Guarda. [O
Ministro] para o Rei:) Peco licenca a Vossa Majestade para ir em pessoa dar as
mais providéncias que em tdo melindrosas circunstancias sédo necessarias.

O REI - Vai, e ndo te demores a vir dar-me parte do que ocorre; pois se for
necessario, quero ir eu mesmo em pessoa, com a minha presenca, animar as
tropas; exortar o Povo; e fazer, como me cumpre, quanto em mim cabe em
proveito dele, e da Nagé&o! (O Ministro parte.)

O REI - (passeando) Por mais saber que se tenha; por mais previdente que seja
um monarca; por mais beneficios que derrame sobre seus Povos, e mesmo
sobre os estrangeiros, com sua ciéncia, e com seu exemplo; sempre |he
sobrevém males inevitaveis, que o dever, e a honra, e a dignidade obrigam a
repelir! E as vezes com que dureza ele € obrigado a fazé-lo! Com que dor em
seu coracgao Ele prevé os numerosos cadaveres juncando os campos da batalha!
Céus! eu estremeco, quando vejo diante de meus olhos o horrivel espetaculo de
um acougue de homens! E se fossem s6 estes 0s que perecem; mas quantas
familias desoladas! Quantas vilvas sem marido! Quantas filhas sem Pai; quanta
orfandade!... Quanto pesa o Cetro na destra daquele que o empunha com 0s
mais inocentes desejos; com as mais sas intencdes! (Tomando um aspecto
resoluto.) Tudo isto é verdade; mas quando a Patria periga! Quando o inimigo
audaz se atreve a insulta-la; quando pode tudo gemer, se o Rei fraquear; nédo
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deve ele reflexionar sobre as consequéncias; tem uma Unica resolucdo a tomar:
Ligar-se ao Povo, ao Estado ou a Nacdo; identificar-se com eles, como se fora
um so Ente, e debelar aguele, - sem poupanca de forcas, dinheiro, e tudo o mais
gue possa concorrer para o mais completo, e glorioso triunfo! Vamos pois em
pessoa dar todas as ordens, dispor tudo, e expor se for necessario este peito as
balas; este coracdo ao ferro insultante! Guarda! prepara-me um dos melhores
cavalos em gue eu cinja esta espada.

O GUARDA - Pronto, Senhor. (Sai.)

O REI - (veste a sua farda de General, depois de haver despido a capa com que
se achava, e parte apressadamente. Ao sair, ouve um tiro de peca; desembainha
a espada, dizendo:) Séo eles! (e segue.)

A RAINHA - (acompanhada das Damas) N&o sei que mau influxo, destino, ou
planeta, acompanha, guia, e muitas vezes transtorna as mais sabias
administracdes do Estado! Por quéo pouco tempo gozam estes daquela paz que
os tranquiliza e felicita! Daquele progresso que a todos eleva; que a todos anima;
gue a todos enche de bens, e de venturas! Havia ainda tdo pouco tempo que a
Providéncia divina nos havia dado o triunfo contra os inimigos internos que
pretendiam debelar-nos; e quando acaba de tranquilizar os nossos coragoes,
envia-nos talvez a mais cruel guerra estrangeira! Enfim, como ndo ha mal algum,
gue nao traga algum bem, devemos contar e esperar que este, como todos 0s
outros, nos felicitard. (Ouvem-se numerosos tiros de peca e de fuzilaria. A
Rainha, para as Damas:) Enquanto, Damas, 0s nossos canhdes maritimos
destroem 0s nossos inimigos, vamos desta janela animar as nossas tropas de
terra com nossa presenca, a fim de que se houver algum desembarque, eles
conhecam que seriamos capazes de 0os acompanhar com uma arma em punho!
(Aproximam-se de uma janela.)

UMA DAS DAMAS - V. M. vé? L4 se incendia um vaso inimigo! L& caiu um
mastro de uma galera!

A OUTRA - Ih!... Como a metralha varreu o convés daquela nau! Se continua
assim, deste instante a duas horas, estd o combate terminado, triunfando as
nossas armas!

A RAINHA - Vocés véem as tropas que estdo desembarcando |4 naquela ponta
de peninsula Anglicana?

AS DAMAS - Vemos; vemos! Que bicharia! Parecem corvos, ou huvens de
outros bichos! E quem sabe se as nossas ainda ndo viram esse desembarque!?
Seria bom avisa-las! E lugar algum tanto escondido. Convém mandar saber!

A RAINHA - D& ca o meu apito!
O CRIADO - (dando uma espécie de trombetinha) Eis, Senhora.

A RAINHA - (apita; um soldado da guarda imperial ou real responde com um
toque de cometa, ela torna a apitar; ele fala.) Corre; voa onde esta o Rei, e dize-
Lhe que desembarcaram tropas inimigas na peninsula! (O Guarda parte a todo
o galope. A Rainha, olhando por um Oculo, e muito atentamente:) Ainda agora é
gue reparo! A fumaga ndo Me deixava ver bem! Os nossos vasos (dois) partem
cheios de tropas para o lugar do desembarque! Numerosas lanchas os
acompanham; daqui por cinco minutos, deve estar toda a tropa inimiga debelada!
Embalde os traidores procuraram uma posi¢ao tdo importante para destruir-
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nos... Serdo destruidos e completamente aniquilados! Como saltam cabecas,
pernas bracos pelos ares! Que carnificina horrivel se observa!? Como se matam;
como se destroem entes humanos!

UMA DAS DAMAS - V. M. vé? L4 vem o Rei a galope! Seu cavalo vem banhado
de suor; seu rosto € carmesim! Sua espada, ainda desembainhada, vem tinta de
sangue! Céus! Quado grande deve ser o triunfo conquistado hoje por nossas
felizes armas!

O REI - (entrando banhado em sangue e suores; para a Rainha) Senhora,
mandai-me vir outro fardamento limpo para mudar.

A RAINHA - Entremos nesta camara. (Entram, e passados alguns minutos, ele
se apresenta com nova farda, calcas, etc.) Adeus! Volto ao combate; e juro-vos
gue antes de pér-se o sol, ndo ficara um soldado inimigo em territério Nosso.
(Parte.)

A RAINHA - Deus abencoe 0s nossos projetos; e proteja 0s nossos esforgos!
(Acompanha-o até a porta; voltam a cena a Rainha e as Damas).

UMA DAS DAMAS - Sdo horas, minha Senhora e Rainha, de tomar os alimentos
de costume com que reparais as for¢cas que gastais em minha, e em utilidade de
todos 0s vossos criados.

A OUTRA - Sim; até se ndo fora hoje um dia tdo extraordinéario, por certo
teriamos faltado a um dos nossos mais importantes deveres. Pois o relogio
marcou jA uma hora da tarde; e o que agora oferecemos, devia ter sido
apresentado a V. M. ao meio dia!

A RAINHA - Eu ndo trato, nem tenho disposi¢ao, ainda, disso; vamos. (Saem.)

ATO TERCEIRO

O REI - (distribuindo prémios aos numerosos guerreiros que o auxiliaram no
triunfo dos combates; conversando ora com um, ora com outro) Eis, Senhores,
a recompensa daqueles, que sabem cumprir bem seus deveres, defendendo os
interesses da Patria, e com eles suas proprias fortunas. Estes recebem o
saboroso prémio de suas fadigas; a recompensa de seus trabalhos. Assim como
os usurpadores recebem a morte, e tudo o mais que os pode inutilizar e destruir,
guando tentam roubar, matar, ou de qualquer outro modo apossar-se, e fruir os
bens que s6 a outrem pertencem, que s6 a outrem é permitido gozar! (Pegando
uma medalha, e pendurando ao peito de um oficial-general:) Eis como revelarei
ao Mundo a tua coragem e valentia. (Pondo outra em outro:) Eis com que
despertarei no espirito de vossos concidadaos, a lembranca de milhares de
cadaveres, com que a meu lado fizestes juncar o campo da batalha. (Pondo em
outro:) Eis a prova mais evidente de meu amor por aqueles que me auxiliam no
mais importante cargo que se pode exercer sobre a Terra o de governar 0s
Povos, bem como do reconhecimento de vossos raros merecimentos! (Para
outro:) E quanto basta para que o Mundo vos olhe com respeito; vossos Irm&os
de armas com prazer, se ndo com emulagcéo. (Pegando em umas caixinhas:) As
gratificagdes que dentro encontrardes (dando a um dos oficiais) deveis cada um
de vOs entregar aos oficiais superiores e subalternos, que debaixo do meu e do
vosso comando praticaram atos da maior bravura e valor. Para os soldados,
outras distingbes serdo feitas, que atestam por toda a sua vida seus meritérios
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servicos; a recompensa da Pétria; e o afeto e gratiddo do Rei! Transmiti-lhe
entretanto este apertado abraco que a todos vOs dou. (Abraca os quatro oficiais.)

ELES - (beijando a mao) Gratos e reconhecidos aos altos, nobres e elevados
sentimentos de Vossa Majestade, protestamos perante Vos, Deus e as Leis,
(arrancando um pouco as espadas) desembainharmos... (arrancando todas)
estas espadas e com elas - defender-vos e a Nossa mais que todas virtuosa
Rainha, fazendo cair cadaveres quantos se lhe opuserem; ou cairmos por terra
banhados em nosso préprio sangue. (Fazem profunda reveréncia, e saem.)

A RAINHA - (e um pouco depois as Damas, entrando apressadamente e
atirando-se nos bracos do Rei) Meu querido esposo, quanto me fizeste pensar
sobre a tua existéncia, sobre o teu futuro! Sobre a paz e felicidade do nosso
Reino! (Desprendendo-se mui devagar de seus bracos:) Sim, caro amigo!
Quando milhares de feras tentavam lancgar-nos talvez fora de nossos territorios
deles se apossarem, destruir nossos bens, aniquilar nossa Patria e fazerem
destarte a desgraca geral ndo era para menos que para sentir-se 0 maior receio
por tantos males de que nos achavamos ameacados. Felizmente houve um
triunfo completo. Os mares repletos de cabecas, de corpos que boiavam dos
NOSSOS inimigos, como se uma peste houvesse destruido a vida de milhares de
peixes, como algumas vezes havemos observado. Na peninsula em que
tentaram um desembarque, eram tantos que bem se podia dizer que era um
matadouro publico de carneiros para alimentar uma grande cidade. Felizmente,
viveremos, continuaremos a viver tranquilos e felizes!

O REI - E tudo isso verdade minha muito querida esposa. Agora porém, s nos
cumpre continuar a velar sobre quanto diz respeito aos interesses publicos
d'outra ordem. Eu continuarei a pensar; a meditar; a estudar; a cogitar quanto
possa fazer a felicidade dos homens. Tu que és mulher, de igual modo
procederas a respeito das de teu sexo. Combinaremos depois, e todos os dias
por duas horas pelo menos de cada um, sobre tais assuntos; o que for julgado
melhor, isso se pora em pratica.

A RAINHA - Com muito prazer vos acompanharei em vosso modo de pensar e
futura disposicéo. Sao horas de descanso, ndo quereis acompanhar-me?

O REI - Tenho ainda alguma cousa a fazer nesta sala. Nao estou bem certo do
gue é; porém sei que me falta ndo sei o qué.

A RAINHA - Vede o que €; e se eu vOs posso auxiliar.

O REI - Nao me recordo; iremos portanto dar um passeio ao jardim, e depois se
me lembrar voltarei. Ah! agora me lembro: € o rascunho da participacdo que
cumpre fazer a todos os governadores que nos auxiliam em nosso importante
Governo. (Senta-se; pega a pena, e escreve:) “Meus muito amados suditos e
Governadores das diversas Provincias do meu importante Reino! Participo-vos,
e sabei que quase inesperadamente fui surpreendido por numerosos traidores,
ladrGes e assassinos, mas que em um dia, hoje cercado dos meus generais e
dos mais valentes, denodados soldados, obtive o mais completo triunfo sobre
eles. E sempre a Providéncia Divina que auxilia nossas Armas e que, se por
alguns momentos, como para experimentar a nossa crenga, nos envia alguns
flagelos, estes desaparecem logo, como as sombras da noite aos raios da loura
Aurora. Publicai este fato glorioso de nossos concidadaos; de nossa fé; de nossa
religido; de nossa moral; e de nossa valentia. E conservai-vos, como sempre, no



154

desempenho tdo honroso, quao importante do Governo que vos conferiu O vosso
Rei Q... s, - m. - Palacio das Mercés, Abril 9 de 1866.”

O REI E A RAINHA - (para o publico) Sempre a Lei, a Razéo e a Justica triunfam
da perfidia, da traicdo e da maldade!

Desce o pano, e termina o 3.° ato, e com ele a comédia. * Produzido em 15 de
Maio de 1866, por José Joaquim de Campos Ledo Qorpo-Santo, no beco do
Rosario, em Porto Alegre, sobrado por cima do numero 21.

A SEPARACAO DE DOIS ESPOSOS
Qorpo-Santo
Comédia em trés atos

PERSONAGENS

Esculapio

Farmacia, mulher deste.

Trés meninos de 12 anos

Um menino de 4 anos

Idalina

Lidia } filhas de Esculapio e Farmacia
Plinia

Fidélis, namorado de Farmacia.
Tamandué e Tatu, criados.

ATO PRIMEIRO
Cena Primeira MARIDO E MULHER

ESTE — Mulher! que tanto arrumas esta casa! Mexes p'ra-qui! mexes p'ra-li!
remexes-te para acola! Ora de vassoura! ora de agulha! ora de tesoura! (Deve o
ator fazer todos os gestos que exprimirem tais remexidos.) Sempre a arrumar!
Sempre a desarrumar! Cruzes com semelhante mulher!

ELA (varrendo) — Cruzes com semelhante individuo! Sempre a pairar! sempre
a ralhar. Ave Maria! Os anjos do céu me deem paciéncia para atura-lo, ja que os
da Terra ndo tém forcas suficientes para aquieta-lo! (Nesta ocasido um filho de
3 a 4 anos passa do lado do Pai para o da Mde com urna caixa de chapéu na
mé&o a levar-lhe.)

MENINO — Maméae, mamae: pegue, 0 papai ndo quer! Guarde.
MAE — Para que eu quero isto?! Leva a teu Pai; e diz a ele que arrume.

PAI — E o dever das mulheres cuidarem de tudo quanto se acha das portas para
dentro, inclusive os Maridos.
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MULHER — Também é dever dos Maridos cuidarem de todos 0s interesses seus
e de sua Familia, das portas para fora de uma casa, entretanto o Sr. esta aqui
metido dia e noite, sem tratar desses deveres.

MARIDO — Pelo que vejo quer a Sra. censurar 0 meu procedimento; e dizer
talvez que lhe estou usurpando um direito: o de governar a seu belo-prazer filhos,
escravos, etc.

ELA — Isso ndo é cousa alguma! O Sr. ndo querer ir & Tesouraria receber seus
vencimentos, como funcionario publico, é que me causa estranheza. Em que é
gue o Sr. se fia? Em mim? N&o é trabalho préprio de uma Sra. — andar por
Reparti¢cdes publicas recebendo honorarios de seu marido. E o Sr. melhor o sabe
que eu! Nao tem caixeiros, ndo tem criados; ndo sei portanto o que espera.
Amanha ou depois talvez ndo haja, nem para pagar o pao; entretanto o Sr. anda
aqui em roda de mim, como o0 ganoso3 peru da mais nova perua.

ELE — Es muito ralhona! Sempre estas a ralhar, porque passeio pouco! Que
impertinéncia de mulher! N&o pode ver o marido em casa, nem um so6 dia! Safa!

ELA — Como hei-de querer vé-lo? Vocé nao come? Nao bebe? Seus filhos ndo
gastam? Eu n&o preciso? Tudo acontece, e 0 Sr. se admira; e ainda tem a
audacia de chamar-me — ralhona! Depois, se falta, eu € que padeco!
(Empurando-o0:) V&' V& a Tesouraria buscar o que a Fazenda da Provincia Ihe
deve (Pondo o dedo no nariz:) Olhe, se vocé néao for hoje, eu ndo faco mais caso
de vocé! (Tocando com a direita nos dedos da esquerda:) Nao Ihe hei-de vestir!
N&o |Ihe hei-de fazer a cama! Nao hei-de dormir com vocé! Nao hei-de passear!
N&o hei-de fazer nada! Nada que vocé goste! Aqueles bolinhos da sua paixéo;
esses vocé nao vé mais! Hei-de fazer s6 para o meu namorado!

MARIDO — Oh! oh! oh! A Sra. com namorado! Por isso € que (apontando com
o dedo polegar da méo direita) a sujeitinha ndo me pode ver em casa nem cinco
minutos! — chama-me peru de roda, e ndo sei 0 que mais. Casada; com filhos;
ja de meia-idade; e ainda fala em namorados. Os namorados h&o de po6-la em
bom estado! Olhe, fique certa (pondo o dedo no nariz): o primeiro bem que eles
lhe hdo de fazer, ou primeiro elogio — € dizerem, e bom ser&a que ndo digam em
suas proprias faces ou bochechas — que a Sra. ndo tem juizo. O segundo, é
gue a Sra. ja € velha; e por isso que séo preferiveis mesmo que sejam 20 para
namorar, as de 14, 15 e 16 anos. Terceiro, finalmente, que ndo estao para aturar
além da Sra. — a seus filhos! Quer mais claro? bote-lhe agua. Nao: este
pensamento é velho: bote-lhe luz.

MULHER — —Tu és o diabo! Ainda ndo vi um homem mais ciumento! Tudo ele
faz nascer, ou pender, do, ou para o sentido, ou lado mau! Quase que ia dizendo
— Arre 14 contigo! Mas como me parece nao ser expressao portuguesa; ou ser
um erro contra as regras de sintaxe... salvo se quiséssemos fazer dessas
palavras um advérbio de aversdo ou de espanto; ndo direi. Mas... estas hoje
algum tanto insuportavel!

ELE -- Bravissimos! A Sra. hoje ndo s6 estd a melhor governadora da casa,
como da rua... € até gramatica! Nao nos diz alguma cousa sobre Retorica?
Filosofia? Histéria e Geografia!? Acho-a tdo cheia de saber... que ndo posso
deixar de |lhe fazer uma tal pergunta. A Sra. ndo se escandaliza, porque a fago!?

ELA -- O Sr. é que estd hoje muito gracioso, ou engragado! Tenha paciéncia;
faca o que Ihe digo; e deixe-me trabalhar na arrumacéo da minha casal!
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ELE -- Bem; eu me retiro (pega o chapéu para sair). Adeus, meus Amores, minha
querida; minha vida; meu Tudo! Adeus! Adeus! Até logo. Mande-me preparar
algumas coisinhas boas para as duas horas, ou quando muito trés da tarde.

ELA -- Estds bem servido! Nao me canso mais contigo.

ELE -- Entéo, ndo lhe trago dinheiro, esse metal precioso que tanto a encanta, e
a que tanto a Sra. se compraz em adorar.

ELA— Traga ou nao traga; eu ndo me importo com coisinhas boas; ja se foi o
tempo, meu caro, em que a minha Méae (pde-se a chorar)... Deus |he fale na
alma, e a tenha em bom lugar — se cansava em lhe preparar!... e sempre vou
falar dela: essa é que é a graca! Pensas que agora has-de fazer o mesmo
comigo? Estas enganado, e muito enganado! Eu tenho muita gente por mim.

ELE— (voltando) — Ui! que é isto!? (mexendo-lhe com a mdo no ombro).
Enlouguecestes, menina?

ELA -- Ndo sei. Va-se embora.

ELE (a parte) — O diabo que entenda esta mulher! Se ndo saio, incomoda-se
porque estou em casa! Se saio, incomoda-se porque saio! De modo que é um
mistério... e mistério incompreensivel. Custa a crerl Se alguém te pudesse
examinar, penso que encontraria em ti; — Mais folhas que em uma arvore. Mais
topicos que em um flés-santoério! E o ente mais extraordinario que eu tenho visto
(rapidamente:) S6 vendo, s6 vendo! Sempre €, foi, e sera mulher, que nédo se
pode comparar com um sé objeto. E ainda eu ndo sei se a comparacao que fiz
acima esta bem encaixada! (Note-se, durante o tempo que o marido fala, ela
afeta chorar; soluga, conserva o lengo branco nos olhos, etc.) Para ela, e de
repente: Saio ou ndo saio!? Vou ou ndo vou!? Quer, ou nao quer!? Diga! fale! eu
nao hei-de estar aqui quase pregado a porta por tantas horas!

MULHER -- Néo sei, faca o que quiser.
(Entram as filhas, brincando umas com as outras. Uma delas, cantando:)
NOs ja viemos da nossa
vizinha: anda Irmazinha,
a Maméae consolemos!

MAE (voltando o rosto para as filhas menores de 12 anos, cheia de prazer da o
seguinte grito:) — como elas séo tdo bonitinhas!

PAI -- Muito bem! Muito bem! Agora ja tem com quem se entreter; portanto, retiro-
me até as 3 horas da tarde (sai).

Cena Segunda

MAE -- Sentem-se, minhas filhas. Vocés hdo de estar muito cansadas; com
fome; com saudades da Mamae, ndo é? Conta-me, Lidia, como estad a tua
camarada? E vocé, Idalina, h4 de me dizer como ficou 0 seu namorado; pois eu
sei que ja vai gostando do primo Pedrinho! Esta outra, eu sei que nao namora,
nem é de muitas camaradagens, por isso eu nada pergunto a ela.
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IDALINA -- Ora esta, Maméae parece crian¢a! Vejam s0, sendo eu uma menina
de dez anos, ja hei de ter namorados! principalmente quando c certo, e eu sei,
gue Papai ndo gosta de namoros; nem de me ver junta a brincar com rapazes.

LIDIA -- E eu que ainda sou pequenina; quem faz caso de mim? Que camaradas
pOSSO eu ter?

PLINIA-- Tem as duas bonecas! (rindo-se) S&0 bem boas, porque ndo se
zangam; nao choram; ndo incomodam a ninguém; nem pessoa alguma se
incomoda com elas.

MAE -- Vocés hoje vieram muito tralhonas, muito espevitadas! Esta bom; chega;
Nao quero mais conversar!

ELAS -- Esta Mamae é assim; se a gente ndo esta, tem saudades; se est4,
zanga-se com nos! Estd bom; esta bom. Vamos nos2 embora; vamos, Lidia,
levanta-te; ndo sejas preguicosa. Vamos cantando (d&o os bragos, e cantam):

A Mamae consolar Vieram as
trés filhinhas! Mas ela tem
zanguinhas Que se nao pode
aturar
Assim vamos nos embora, A
vizinha passear; Vamos ver ela
bordar, Enquanto a Maméae
choral!
(Saem as trés de braco como tinham entrado.)

MAE (sozinha) — Quando chegard o meu Judeu? E como vira ele? Talvez
alegre, talvez triste. Se Ihe pagaram, ha-de vir contente; mas se o nao fizeram...
indignado! E que homem de génio! E uma faria quando o insultam! Bom como
um Deus, quando o respeitam! E eu que o conheco... Mas (com um transporte
da sisudez, para a alegria e leviandade2) manguei hoje muito com ele! Ralhei,
repreendi, e fiz ele sair sem ter vontade; afetei tristeza, fingi choro... fiz o diabo!
Fiz-me de mulher muito respeitavel; e fiz-me de crianga muito leviana. (Batem a
porta.) Batem?... (escutando) quem estara ai? Deus sabe... 0 que querera. Sera
velho, ou velha; moco, ou mocga!? Eu ando tdo aborrecida dos velhos e das
velhas, que é cousa muital H4 momentos em que ao vé-los sinto o mais
impertinente desejo de lancar! Na duvida se ser4 boa, ou ma comida que me
vem, esperarei que batam mais outra vez. (Trom; trom; trom:) Oh! agora o fazem
com mais for¢ca; ¢ pancada de macono4! Supordo talvez que isto é algum
Templo!? Ah! se fosse Fidélis que me viesse visitar... quanto eu estimaria!... E
em que ocasido vinha ele consolar esta alma... animar este coragdo! — verei.
(Aproxima-se da porta) Ah! € ele! Quem o trouxe a estas paragens, Sr. Fidelis?

Cena Terceira

FIDELIS (entrando) — Minha Marilial minha adorada! Onde esta 0 vosso
aborrecido, insociavel marido?
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FARMACIA (que assim se chama a mulher) — Passeia, meu amigo do corac&o!
FIDELIS -- Entédo, podemos estar aqui tranquilos?

FARMACIA -- Com toda a tranquilidade que pode gozar um espirito e prazer que
pode fruir um coragao!

by

MARIDO (a quem chamaremos — Larapio, bate a porta, com duas fortes
pancadas, como costuma.)

FIDELIS -- Nao importa que saiba, menina; tu és muito timorata. Ainda ndo sabes
de uma cousa: trago aqui uma carta; vai-lhe abrir a porta; é falsa; mas farei-o-
engoli-la como verdadeira!

FARMACIA -- Tu és muito ardiloso! E o que nos vale, sendo estavamos
perdidos! Perdidissimos!

FIDELIS -- Nao temas! vai. Vai, porque ao contrario podera ele desconfiar; e isso
sera pior!

FARMACIA -- Sim; tens raz&o. (Aproxima-se & porta e abre): Meu... sim; és tu;
ja viestes; chegastes.

LARAPIO (entrando sem reparar para Fidélis) — Entdo, minha Farmacia; como
passastes as longas horas que ausente de ti...

FARMACIA -- Ja sei; ausente de mim, palpitou seu coracdo; enfraqueceu-se sua
existéncia, etc, etc. Nao é assim?

LARAPIO (percorrendo os olhos pela casa, da com Fidélis; para’este:) — Oh! o
Sr. por aqui'? O que quer; o que faz? Perdeu alguma cousa nesta minha
habitacao!?

FIDELIS -- Vim de propdsito (revelando certo receio em suas palavras e em seus
gestos) trazer-lhe uma carta de um de seus maiores amigos. Ei-la (apresenta-
la).

LARAPIO (abrindo, e Fidélis escapando-se; aberta a carta, que nada tem escrito,
Fidélis ja se acha na rua) — Que cachorro! Que audaz! Vir trazer-me uma carta
branca! Que quereréa dizer isto? Carta branca! Isto faz um Rei a um Presidente,
guando neste deposita toda a confianca! Esperemos, ou refletiremos. O papel
traz a coroa imperial. Querem ver que estou feito Presidente da Provincia?! e
com carta branca (para a mulher, que até entdo, como é seu costume, estava
calada, arrumando a casa): Sabes, minha queridinha? (abracando-a) estou feito
Presidente da Provincia; e com carta branca! (salta; pula; toca castanholas; e faz
o diabo — de alegria).

MULHER (a parte) — Estou vingada! Ele sempre me chama de crian¢a; nené; e
nao sei que mais. E agora esta como o mais inocente menino. (Para o marido):
Sim, estds muito contente! Estimo muito. Dinheiro pouco néo terei; € sé contos;
pulos; dancas; bailes; e nada mais! Com isso néo fico satisfeita; nem o Sr. feliz,
se... seus filhos...

MARIDO -- Oh! (a parte) que sarna galica! Nada ha que a contenha! (Com certo
desembaraco.) Se estou sisudo, incomoda-se, porque estou sério; se brinco,
zanga-se porgque brinco. Deus ou o diabo que a entenda. (Para a Mulher:)
Senhora, ja mandou preparar o que eu lhe disse que queria, quando voltasse?
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ELA -- Sabe que mais? — Na&o estou resolvida a atura-lo mais. Adeus! adeus!
(saindo).

MARIDO (atras) -- Vem ca! Vem c4, meu diabinho! Vem! Vem! (voltando) E foi
(com certo ar de tristeza) —se embora o diabo! (mudando de tom) Esta mulher é
ainda mais outras cousas além daquelas que eu ja disse que eral — é a 52
maravilha do Mundo! E a primeira graga-' do Universo! E o pend&o da liberdade
arvorado em todos os pontos do globo que habitamos!

MULHER (vigiando) -- Nhonhé! Est4 doente? Quer cha ou chocolate?

MARIDO(espantado) -- Que ouco? Sera a voz dela? Estou com uma furia! Quero
e ndo posso, desejo e nado faco; busco e ndo pego. Tenho nesta cabeca, as
vezes, uma legido5 de demdnios, como em outras, neste cora¢cdo, um milhdo de
Deuses. Quando entrei, achei aqui um traidor; e quem sabe se um ladrdo; se um
assassino. Estou sempre em luta com estes malvados, sempre a mais perfeita
moral esta sendo a guia de meus passos! Os outros riem-se! Me indigno, e nada
faco. Parece que o que se quer é gozar; gozar e mais gozar. Ninguém quer saber
do modo; se |he é licito, ou ilicito, nem tampouco das consequéncias boas ou
mas que podem resultar! Vou (desembainhando um punhal), vou também ser
um imoral! A primeira que encontrar de meu agrado, gozo-a; ou fago-a jurar ser
amiga de gquem eu quiser -- com este ferro! (D& unia volta, com o punhal
levantado; e sai rapidamente.)

SEGUNDO ATO
Cena Primeira

MULHER (s6, e coberta com um longo véu) — Meu Deus! que sera feito de meu
marido! Ele saiu como um tigre capaz de devorar quantas presas encontrasse
diante de si... que homem cruel, meu Deus! O que farei para vé-lo feliz? Se o
maltrato, ele se incomoda; em né&o |he dando se n&o desgosta; se lhe revelo
afeto, ele se aflige, porque se lembra de minhas repetidas infidelidades lendo-as
em meu semblante. Ja ndo sei, meu Deus, o que hei de fazer para dar-lhe um
viver como o meu. Ele é audaz; é querido; é estimado — desde o primeiro
Monarca do Mundo até o mais infimo malvado. Nao ha classe alguma da
sociedade que o0 ndo ame; que o0 nao respeite. Entretanto, € (mudando de tom)
esta vida sempre irregular — de prazeres; de dor; de martirio. Estara ele
condenado a viver sempre em um continuo flagelo? E eu a acompanha-lo em
seus desgostos!? Que sina é a minha! E que destino é o dele! Como o Céu é as
vezes cruel para com os entes que cria! Tenho observado que tudo quanto existe
tem uma parte de celeste, e outra de terrestre. Animais; plantas; arvores; flores;
frutas: tudo! Tudo é celestial-terreno ou terreno-celestiall Como Deus ha ligado
0 Céu a Terra, ou esta ao Céu! E por isso que vemos, quer quanto as nossas
boas acfes; quer quanto as mas; uma punicao infalivel, ou uma compensacao
generosa; e premeia aquelas de suas partes que merecem prémio; e castigo!
Somos dela uma parte, tanto fisica como moral; ou espiritual e material: assim
deve ser portanto. Sim; se 0s nossos pés marcham por caminhos firmes, limpos
€ Seguros, nossos passos também sao firmes, limpos e seguros! Mas se a
estrada que pisamos € escabrosa, ora resvalamos; tropecamos; cambaleamos;
e algumas vezes temos o infortunio de cair! O bem nos conduz e nos conserva
feliz! O mal ordinariamente nos faz desgracados!
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Cena Segunda

(Entra o Marido banhado em sangue; a Mulher, ao vé-lo, da um grito de dor, e
guase cai desfalecida.)

MARIDO -- Eis as consequéncias mas de teu procedimento; e daqueles que
tiveram a desgraca de acompanhar-te em tuas ignorancias! Vés? Estas
satisfeita? O teu marido ainda ontem um dos homens mais honestos; mais
sabios; mais prudentes, que se ha conhecido; ndo passa hoje de um criminoso
de morte! E sabes por qué? pela necessidade de uma mulher-amiga. Fui, Cruel,
em busca, como por tantas vezes me tem sido exortado; e por inUmeros amigos,
aconselhado! (A parte) Mas o Povo é sempre assim. Tem um homem vocacao
para um emprego, ele entende que Ihe deve dar outro. Ainda que no outro dia o
chdo se alastre de cadaveres — é-lhe isso indiferente; ou ao menos néo lhe
serve de licdo. Transtorna sempre os céalculos mais bem fundados daqueles que
mais o podem felicitar! Faz portanto muitas vezes a sua prépria infelicidade, e a
daqueles que mais util lhe tém sido, e podem ser, atendendo-os. Em busca de
uma amiga que me amasse; respeitasse; e compreendesse encontrei um
obstaculo! Vés o que fiz? Minhas vestes assaz o revelam. (Mostrando-as): Estao
tintas; e de sangue de um parente teu.

MULHER -- Deus! Deus! (embrulhando o rosto) acudi-me! Socorrei-me.

ELE -- E sempre assim: um crime traz outro crime, como uma virtude — outra
virtude. Escapa-se as vezes dos Tribunais humanos, mas ninguém o consegue
dos Tribunais Divinos. Céus! que ou¢o? bombardeiam-me a casa!? Barulho de
espadas (fica um tanto aflito, e refletindo.) Estou vendo o instante em que esta
casa é varejada, entram nela soldados e me arrastam a alguma prisdo. Como a
ideia do crime rala e conserva o criminoso. E como a lembranca do bem que
fazemos nos anima, fortalece, e enche de alegria. Aquele conduz o homem ao
inferno; esta, ao Céu.

MULHER (como despertando de um sono) — Que ¢ isto?! (Cheia de espanto.)
Que vejo?! meu marido irado? (A parte.) Que pensamento atroz lhe ocupara a
imaginacdo! Que célculos de homem! E que mudancas se observam em seus
procederes. Ora € um Anjo, € mais — € um Deus. Ora € 0 mais atrevido general.
Ora parece o mais feroz ente que existe no mundo que habitamos.
(Aproximando-se dele.) Senhor, que tens? A tua aflicdo me enlouquece, me
desespera; e me entristece.

MARIDO -- Mulher! se tu soubesses a indignacdo que de mim se apossa, quando
vejo praticar atos contrarios ao dever!? Ah! serias capaz de mandar levantar uma
forca; e mesmo com essa mao de seda, e com esses olhos de santa, lavrar a
sentenca de morte e presenciar tdo horrorosa execucao!?

ESCULAPIO (passeando meditabundo) — Como considerardo; o que
entenderdo os homens por Partido; Fac¢les; associacdo politica? Entenderéo
quica a comunidade entre todos 0s bens ou entre os bens de todas as espécies?
Ou os preceitos que mandam escrever, para que haja direitos e deveres, ordem
e moral? Vejo todos os principios derrocados por aqueles mesmos que em razéo
de tais principios empunham o cetro da Autoridade. Querera o Governo, ou
Nacgdo, mudar de principios? Querera o oposto aquilo que determinou que
gueria, e que mandou escrever? Sera assim que o Povo ficara satisfeito! Ou
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devem, entendem por... Ha lados em todos 0s paises constitucionais! Ha
homens; ha preceitos a respeitarem e a cumprir. E € isto o que entendo por
Partido Politico; o que nada tem com a comunidade de toda a espécie de bens!
Todos os que pensam de um modo, fazem certa forca, e se esta € maior que
aguela, coloca os seus companheiros no poder, para que o que julga-se mais
conveniente a todos — seja feito! e assim os que pensam de modo contrério.
Tudo o mais parece-me absurdo! Por outra: Ou todos gozam iguais liberdades;
e entdo todos serdo iguais, ainda que aparentemente distintos, ou havera
distingdes, conforme o0s cargos e posi¢cdes que ocupam!...

FARMACIA (Pondo a m&o na cabeca): Sinto afrouxar-se tanto esta imaginacao,
quando falo sobre moral, ou quando penso em imprimir um tal sistema de
administracdo publica, mesmo particular, que... as vezes ndo sei o que devo
fazer! Parece que tem uns a liberdade de impunemente fazerem quanto lhes
pareca; outros de padecer, e de sofrer... Um, trilhando a vereda da virtude,
padece! Outro, seguindo o vicio, — enriquece! As vezes, porém, se observa o
contrario. Mas quem podera viver sem regras ou sem preceitos que regulem
seus direitos; seus deveres; seus poderes!? Seriam as sociedades um caos.
Anarquizar-se-iam, e logo depois — destruir-se-iam.

FARMACIA (levantando-se ou erguendo-se do sofa em que estava recostada) -
- Ai! estou tdo cansada! Téao abatida, que ndo posso mais!

ESCULAPIO -- E eu, indagando pelos milhares de perdas que hei sofrido!

AMBOS -- Pois entdo, abracemo-nos, e morramos juntos. -- Esta dito (abracam-
se; e deixam-se ir caindo). -- J4 que a Terra nos foi ingrata, procuraremos a
felicidade no Ceu!

ATO TERCEIRO

CERTO INDIVIDUO (cantarolando) -- Hdo de morrer desgracados! Hao de
morrer desgragcados! os que nao quiserem ser decretados, hdo de morrer
desgracados! (cantarolando e passeando).

OUTRO INDIVIDUO (entrando e agarrando-o0) -- Mas o que tem, Sr.; o que tem?

O PRIMEIRO (voltando-se) -- Ora o que tenho! o diabo nestas tripas; e o
demonio nesta barriga. . . e ndo te quero dizer (caminhando para um lado) que
tenho uma diaba (batendo na cabeca) nesta cabeca!

O SEGUNDO -- Nada! mas o que € verdade é que nossos amos vao hoje para
0 cemitério!

O PRIMEIRO -- Como?! é possivel isto?

O SEGUNDO -- E uma verdade! Entenderam certos esbirros de Policia, que eles
haviam de viver separados; diriam eles — que a mulher é para eles, e quem mais
guisesse goza-la, e o marido fizesse outro tanto com as mulheres que pudesse,
ou que quisesse. O resultado foi padecerem ambos muito. O marido quase
morreu por cinco ou seis vezes; e a mulher ficou de Professora Publica de cidade
-- uma simples cozinheira, e lavadeiral Cheios ou ralados de desgostos,
abracaram-se ontem nesta sala, ou na sala imediata; e hoje 14 vao para o barro
vermelho, com a firme resolucéo de gozar no outro Mundo a felicidade que neste
Ihes foi negada!
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O PRIMEIRO -- Sabes o0 que mais? (batendo-lhe no ombro.) Foi bem bom isso,
porque agora mudaremo-nos de casa.

O SEGUNDO -- O estupido! pois tu querias melhor vida que a que tens? Es um
malvado. Nao sabes agradecer a Deus e aos homens os favores que te fazem!

O PRIMEIRO -- Qual malvado! Tu é que és um tolo! Ignoras ainda que € bom
ser ingrato aparentemente, para ser grato verdadeiramente! O Sr. Tamandua,
expligue-me melhor isso, ou como alguns costumam expressar-se, ponha a sua
assercao com cores, e em pedacgdes, que melhor se comam e apreciem.

O SEGUNDO -- Quer que eu seja seu mestre? (Note-se. Estas figuras devem
ser as mais exoticas que se pode imaginar.)

O PRIMEIRO -- Se quiser ser, ndo sera o primeiro burro que berra.
O SEGUNDO -- Agradeco-lhe muito o elogio! Estimaria, entretanto...

O PRIMEIRO -- Ja sei 0 que estimaria que eu |Ihe dissesse: que a ingratidao €
uma espécie de luta entre o agraciado ou favorecido e aquele que faz a graca
ou favor; que as lutas, muitas vezes, ndo so fortalecem o espirito, ilustram ou
esclarecem a inteligéncia, como até engordam e robustecem o corpo. E que, por
consequéncia, os ingratos, quando assim sao para com alguns, tém por fim —
ser-lhes uteis, sendo necessarios! Por exemplo: os homens cientificos, como
sabes, estdo sempre em continuas lutas! Os Artistas, qual é o que com sua
ferramenta ndo luta constantemente? Os Filosofos, com suas descobertas; o0s
Retoricos, com a composicdo de magnificos discursos; os Politicos, com o
melhor sistema de Governo, ou com a melhor direcdo que devem dar aos
negocios publicos; os Magistrados, com a perseguicdo dos criminosos, e com o
emprego de todos 0s meios para que 0s crimes se nao repitam, para que cada
gual possua e goze aquilo que por direito Ihe pertence! Finalmente, ndo ha ente
algum sobre a Terra que nado lute no mister a que se dedica para poder viver!
Portanto, sdo loucos aqueles que se assustam; fogem; ou praguejam as lutas! E
€ delas, ficai certo, que nasce o0 progresso, e a civilizacdo dos Povos a todos 0s
respeitos.

O SEGUNDO -- Nao pensei que Vossa Senhoria sabia tanto, e que era capaz
de me dar tdo grande e boa licao! Agradecido! Agradecido, Sr. Tatu, eu sou todo
seu. Venha de la um abraco (abracam-se).

TATU -- Entdo, pelo que me diz, est4 assaz ou bastantemente convencido, ou
ao menos deve ficar — de que 0s nossos amos fizeram a maior das asneiras em
se transportarem, por desgostosos das lutas, a melhor vida!

TAMANDUA -- Sem duvida nenhuma! e que asneira deixar de comer doce para
ir comer barro.

TATU -- 1. Mas vé, Amigo! o trabalho que os homens e as mulheres tiveram para
separar estes dois entes, em corpo e em espirito, e ge nunca foram capazes de
0 conseguir de todo, ou completamente. Pareciam entes celestes, ou auxiliados
ou protegidos da Divindade! Quando estavam longe os corpos, achavam-se os
espiritos tdo bem ligados, quase como se estivessem presas as cabecas por um
fio elétrico!l Sempre a conversarem, sempre a se entenderem. . . uma cousa €
dizer, outra é ver, e ndo se podia deixar de ver! De tempos em tempos, por mais
esfor¢cos contrarios, que outros fizessem, la ia o marido ou vinha mulher; e uma
bela noite passavam ambos juntos. Ainda que depois novas persegui¢des, novas
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atrocidades, fizessem do marido, como se fora um réu de medonhos crimes!
Nunca pois os puderam separar! Até que se juntaram em corpo e alma; foram
ou vao ser enterrados, patenteando dest'arte ao mundo, e aos homens — a
impossibilidade do divorcio ou separacédo eterna de almas por Deus ligadas;
abencoadas e protegidas ou amparadas! Sirva este fato de licdo; e que aproveite
a quantos pretenderem, ou tentarem — divorciar esposos.

TAMANDUA -- Tu ainda ndo sabes a quarta parte da nossa!l Oh! Se tu
soubesses.

TATU (agarrando-o e com muito empenho) -- Ora, amigo! diz, anda, fala; eu
guero ouvir-te.

TAMANDUA-- N&o! (com aspecto impertinente): No digo nada. N&o quero te
fazer saltar ao teto de jubilo.

TATU -- Mau! Ingrato! A gente quer tanto bem a ele; e ele ainda quer ter
segredos. Quer ocultar-me cousas que me podem dar prazer.

TAMANDUA -- N&o digo! N&o quero! (muito zangado, e batendo com as m&os)
Estou com raiva.

TATU -- Por que, meu queridinho? (afagando-o) Que te fizeram?

TAMANDUA -- Ora porqué! inda pergunta? N&o se lembra que por trés vezes
quis casar carnal e espiritualmente... com seu primo Eustaquinho; e depois
(empurrando-o) até com vocé! e que nem ele, nem vocé tém querido!? Fazendo
assim penar esta alma, este coracao!... esta cabecal...

TATU -- O diabo! tu estas variando! Quanto ao espirito, nem todos os deménios
gue habitam por todas as regifes séo capazes de nos divorciar, e quanto ao pari
r... mais devagar; eu sou homem; (pondo-lhe a médo no ombro) ndo sou mulher!
e tu has-de saber que € o vicio mais danoso que o homem pode praticar!

TAMANDUA -- Mas que queres? (Ainda com aspecto impertinente.) Apaixonar-
me por ti de todos os modos! Paixdo da alma! Paixdo do corpo! E se tu ndo
quiseres satisfazer este desejo ou loucura... vou... fago... aconteco... pego...
levo... (atirando-lhe com as méos) faco o diabo! (gritando).

TATU -- Pois ja que se ndo contenta com 0 nosso casamento espiritual somente,
sendo ambos homens! Ja que quer o imundo e absurdo casamento carnal,
declaro-lhe que ndo sou mais seu socio (empurrando-0).

TAMANDUA -- empurrando-o também) — Pois eu também ndo sou mais seu!
(Ha a mais renhida luta entre eles em que rompem chapéus; descalcam-se;
rasgam casacos e findam a comédia saindo aos gritos.) Figuemos sem chapéu,
sem botas, sem camisa! Mas estamos divorciados carnalmente e
espiritualmente. Nao! nao! nao! (perto das portas por onde tem de sair; e
voltando o rosto para a Cena, com 0s chapéus ou restos destes levantados):
Vival... Vival...Vival...

(Deve descer o pano. Estes vivas algum tanto prolongados, como indicam o0s
dois pontos; e com especialidade o Ultimo em que ha numerosos.)

Por José Joaquim de Campos Ledo Qorpo-Santo,
em maio 18 de 1866.
Porto Alegre



