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RESUMO

Hé& pelo menos 35 anos a composicdo Argumento tornou-se uma das mais conhecidas obras
do cancioneiro amazonense pelo nome de N&o mate a mata, desde que recebeu seu primeiro
registro fonografico no LP Compacto Simples Adelson (1980) e passou ser tocada nas
principais radios amazonenses. De autoria do cantautor manauara Adelson Santos, a obra €
reconhecida por artistas e apreciadores da musica local como uma verdadeira ode a
conservacdo ambiental na Amazo6nia. A canc¢do atingiu reconhecimento social apenas em
1980, posicionando Adelson Santos como o mais representativo ‘“‘cantautor ecologico”
amazonense. O contexto sociocultural no qual este artista comecou a refletir sobre a
problematica ambiental por meio de sua musica, esteve marcado por uma série de eventos
importantes para a consolidagdo do Movimento Ecolégico em todo o0 mundo. Em seus mais
de 40 anos de criagdo, a referida peca musical tem demonstrado seu carater precursor e
atemporal, metamorfoseando-se em arranjos desde o Boi-bumba ao Jazz instrumental, de
releituras de realizadas por artistas de diversas geracGes e segmentos musicais distintos no
Estado do Amazonas. Com a realizacdo deste estudo, objetivamos muito mais do que realizar
apenas um inventario das cang@es ecoldgicas de Adelson Santos, analisar sob a perspectiva da
etnomusicologia e da antropologia da performance musical sua mais importante obra
Argumento, ou simplesmente, reconstruir tragos configurativos de sua biografia para
comprovar a sua condicdo de sujeito ecologico. A critica radical a crise ambiental contida na
obra de Adelson Santos € vista por nés como mais uma possibilidade para reafirmar a posicéo
de centralidade da Cultura na discussdo sobre o Desenvolvimento Sustentavel em todo o
mundo no p06s-2015. Ao buscarmos estabelecer uma interface entre a producdo de sons
musicais, natureza e sustentabilidade, estamos também criando um espaco para a valorizacdo
de mdaltiplos discursos e saberes, bem como dos inimeros sujeitos ecoldgicos existentes fora
de uma tradi¢do naturalista, uma vez que a Ecologia, nos dias atuais, se assume como ideia
migrante, encontrando-se em posi¢do bastante proxima aos movimentos sociais. Ao
revelarmos estes sujeitos ecologicos fora das areas do conhecimento de tradi¢do naturalista,
queremos provocar uma discussdo acerca vocacao interdisciplinar e agregadora das Ciéncias
do Ambiente, bem como, da propria Musica a partir da novissima orientacdo tedrica proposta
pela Ecomusicologia e, também, do ja consolidado campo da Etnomusicologia. Fomentamos
com isto uma discussdo acerca da ecologia de saberes e, ainda, novas perspectivas para a
reforma do pensamento cientifico e a desconstrucdo dos velhos modelos da tecnociéncia que
ainda impedem a existéncia de uma reciprocidade entre as diversas formas de reproduzir e
conhecer 0 mundo em que vivemos.

Palavras-chave: Adelson Santos; Ndo mate a mata; Ecomusicologia; Sustentabilidade.



ABSTRACT

For at least 35 years, Argumento has become one of the best-known works of the Amazonian
songbook by the name of Nao Mate a mata, since it received its first record in the Simple
Compact LP Adelson (1980) and was played in the main Amazonian radios. Authored by the
singer-songwriter, Adelson Santos, the work is recognized by artists and lovers of local music
as a true ode to environmental conservation in the Amazon. The song reached social
recognition only in 1980, positioning Adelson Santos as the most representative Amazon
composer. The sociocultural context in which this artist began to reflect on the environmental
problem through his music was marked by a series of important events for the consolidation
of the Ecological Movement around the world. In its more than 40 years of creation, this
musical piece has demonstrated its pioneering and timeless character, metamorphosing in
arrangements from Boi-bumba to instrumental jazz, re-readings performed by artists from
different generations and different musical segments in the State of the Amazon. With the
accomplishment of this study, we aim much more than to make just an inventory of the
ecological songs of Adelson Santos, to analyze from the perspective of ethnomusicology and
anthropology of the musical performance his most important work Argument, or simply to
reconstruct configurative traits of his biography for prove its condition as an ecological
subject. The radical critique of the environmental crisis contained in the work of Adelson
Santos is seen by us as another possibility to reaffirm the position of centrality of Culture in
the discussion on Sustainable Development worldwide in the post 2015. In seeking to
establish an interface between the production of musical sounds, nature and sustainability, we
are also creating a space for the valorization of multiple discourses and knowledge, as well as
the many ecological subjects existing outside a naturalistic tradition, since Ecology, in present
day, is assumed as a migrant idea, finding itself very close to social movements. In revealing
these ecological subjects outside the areas of knowledge of naturalistic tradition, we want to
provoke a discussion about the interdisciplinary and aggregating vocation of Environmental
Sciences, as well as Music itself, based on the new theoretical orientation proposed by
Ecomusicology and also of the already consolidated field of ethnomusicology. We promote a
discussion of the ecology of knowledge and new perspectives for the reform of scientific
thought and the deconstruction of the old models of technoscience that still prevent the
existence of a reciprocity between the various forms of reproduce and know the world we live
in.

Keywords: Adelson Santos; Nao mate a mata; Ecomusicology; Sustainability.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Em uma das visitas a residéncia de Adelson Santos para coleta de documentos de seu arquivo pessoal.
FONE: SANTOS, 2015.... ettt ettt r et e e r e bt e r e ar e nre e nre e e ne e 23

Figura 2. A estética ecoldgica inaugurada pela cangdo “Nao mate a mata” de Adelson Santos na década de 1970
em Manaus,, bem como, o espraiamento das discussdes acerca da crise ambiental no mundo, influenciaram a

cena musical amazonense nas décadas seguintes. Projeto Uakti, 1989. ..........cccceviiiiieiieiiiiieieseesie e e 41

Figura 3. A casa no antigo bairro dos Tocos (atual Nossa Senhora Aparecida). Fonte: Karine Aguiar de S.
SAUNIEE, 2008.... ettt ettt ettt sttt b et b e e bt ekt ekt e e R b e e R bt e bt e E e e eR b e oAb e e ke e eR b e oAbt e bt e Rt e eh b e e R be e bt e nhresnneenee 58

Figura 4. A familia de Adelson em um balneario do bairro Parque 10. Fonte: SANTOS, 2015..........cccceverienenne. 59

Figura 5. Festival Folcldrico na antiga Praga General Osério, no inicio da década de 1960. Fonte: SANTOS,

L RO RTRSTPI 62
Figura 6. Os The Rocks em agao. Fonte: SANTOS, 2015, ...cccveiieiieiiee e se et ee et sree e sneesnae s 65
Figura 7. Os The Rocks, no final da década de 1960. Fonte: SANTOS, 2015........cccoieiiniieieniieriene e 65
Figura 8. Cartaz do | Festival Estudantil de MPB do Amazonas. Fonte: SANTOS, 2015. ........cccooevivieneniennnn 67
Figura 9. Adelson e sua primeira guitarra. Fonte;: SAUNIER, 2016..........ccccoiiiiiiiieiie e e 68
Figura 10. A tradicional carteira estudantil da UFAM. Fonte: SANTOS, 2015........cccccoeiieeiieiie e 72

Figura 11. O Grupo Extremo Norte em um ensaio na praia da Ponta Negra, em Manaus. Ano de 1974. Fonte:
SANTOS, 2015, ..ottt h e h Rt e b e bR bR e b e R e R R e R R R e R e Rt Rt bR R e r e 74

Figura 12. O bom som do Extremo Norte. Jornal A Noticia, com edicéo de 03/07/1975, anuncia a estreia do
Orupo. FONLE: SANTOS, 2015, ... ittt bt e et e e s st bt e e e st b e e e e s aabb b e e e s nbbbeeesabnees 76

Figura 13. Grupo Extremo Norte segundo o Jornal A Noticia, de Manaus, edigdo de 14 de setembro de 1975.
FONEE: SANTOS, 2015, ettt b bt b e r bbb et b e bbb bbb e e e bt bbb b n e 78

Figura 14. Estreia do Grupo Extremo Norte no auditorio da ETFA. Jornal A Critica. Edi¢do 14 de setembro de
1975, FONEE: SANTOS, 2015, .. .eeiieiieiiieeeese sttt b bR r e et s et n e nn e nn e 79

Figura 15. Grupo Extremo Norte em 1975, no ginasio René Monteiro. Fonte: SANTOS, 2015.........cccccvevvennen 80

Figura 16. O Movimento de Arte Moderna em Manaus. Jornal A Critica, edi¢do de 29 de setembro de 1975.
FONEE: SANTOS, 2015, ettt ettt ettt etttk ekt etk e e e be e b e e ke e e b e e e b e e et e et esb et e sbeb e st ene e enees 81

Figura 17. Show de Adelson no Teatro Opinido. Jornal O Globo, edicdo de 3 de setembro de 1976. Fonte:
SANTOS, 2016, ...ttt ettt sttt e st e st te e be et e s b e st e b e sb e s e s e e b e e b e e b e e b e et et et et e st e ReeReebeereerente et et e e 83



Figura 18. Mencdo a musica de Adelson na coluna de Nelson Motta, edicdo do jornal O Globo de 26 de Agosto
de 1976. FONE: SANTOS, 2016. ....veeiiiiiieriie ettt eet e e et e e e e et e e e s st e e e e s ebb e e e s sbraeeessbbeeeesssbeseessrbeeeesasrens 84

Figura 19. Chamada do artigo publicado no Jornal do Commercio, edi¢do de 17 de abril de 1982. Fonte:

SANTOS, 2005, ...ttt h et E ekt h e et e Rt Rt e Rt E Rttt R e nR e nn e 87
Figura 20. Edi¢do do Jornal A Critica (28/12/1981). Fonte: SANTOS, 2016.........cccevveririierieiieieneeie e 89
Figura 21. Cartaz do show “Defendam a Amazonia”. Fonte: SANTOS, 2015. .....cocoviiiiiiiniiniiienneene 92

Figura 22. Certificado de Honra ao Mérito recebido em junho de 2015 do Centro de Ciéncias do Ambiente da

UFAM. FONte: SAUNIER, 2015. ...ttt sttt et e et e e e et e e e s sbe e e ssne e e nnee e e e 95
Figura 23. Fragmento linha vocal (parte A) de Ndo mate a Mata. Fonte: SANTOS, 2015. ......cccoovvvvvriiieniennn. 102
Figura 24. Fragmento linha vocal (parte B) de Ndo mate a Mata. Fonte: SANTOS, 2015.........ccccevveviveveeninns 103
Figura 25. Compacto simples "Adelson™ (1980). Fonte: SAUNIER, 2016. ........cccccoviriiiniiiiiienie e 105
Figura 26. Primeiro disco de Adelson. Jornal A Critica, edicdo de 20/11/1980. Fonte: SANTOS, 2016. .......... 106
Figura 27. Transcricdo da frase introdutdria de Ndo mate a mata. Fonte: SANTOS, 2015. .......ccccvvivevvevierinns 110
Figura 28. Capa LP "Um certo tempo depois™ (1981). Fonte: SANTOS, 2016. .......cccoeverriiriieenieniieeieeneenieens 112
Figura 29. A. Cartaz do show . B. Ingresso do show. Fonte: SANTOS, 2016. .........cccccerverereeireneeiienieseenienens 114
Figura 30. Show "N&o mate a mata", no Olimpico Clube, em 1989. Fonte: SANTOS, 2015. ........ccccvvvvvernene. 116
Figura 31. Ndo mate a mata. Jornal A Critica, edicdo de 31/07/1989. Fonte: SANTOS, 2016. ........cccecvvvrrnnnne 117
Figura 32. Cartaz de lancamento do LP N&o mate a mata. Fonte: SANTOS, 2016. .......cccovvvviieniiieninieneen 118
Figura 33. Capa do LP "N&o mate a mata". Fonte: SAUNIER, 2015. ........ccccoooiiiiiiiniiie s 119

Figura 34. Capa do CD "Tambores do Tempo", de Tony Medeiros, que contém o registro de “Ndo mate a mata”.

Disponivel em: https://i.ytimg.com/vi/l4XfGSlyXKkk/maxresdefault.jpg .........ccoerveiiiieniiiiiiiie s 122

Figura 35. Capa do CD Manarian, de George Jucd, que contém a versdo instrumental de N&do mate a mata.

Disponivel em: <https://i.ytimg.com/vi/zNIsfCIY4Ak/maxresdefault. jpg>.........ccooeiiiiiriiiiiiiniie e 123

Figura 36. Alguns artigos publicados em jornais amazonenses sobre a Orquestra VVozes da UFAM. Fonte:
AN VI S T < T PSSP UPSR 125

Figura 37. Trabalho da artista Barbara Umbra para o CD Vozes da UFAM. Fonte: SAUNIER, 2015. .............. 127

Figura 38. Cartaz langamento do CD Vozes da UFAM. Fonte: SANTOS, 2015.......cccoioiiiiiienienie e 128



Figura 39. Ygor Saunier (baterista e percussionista) durante as gravacgdes do videoclipe "N&o mate a mata”. Foto:
SAUNIER, 2005, e iiieee ettt e e e e et e s s e e e e s st e as e anbe e teens e e anteesteeaseeanseenteenseeaneeanenenreenneeanees 134

Figura 40. Teatro Amazonas encoberto por fumaca no dia 20/10/2015. Fonte: G1 Amazonas, 2015. ............... 136

Figura 41. Cartaz do langamento do videoclipe “Nao mate a mata” em Paris (2015). Fonte: SAUNIER, 2015.

Figura 42. Edigdes de 30/11/2015 dos jornais Amazonas Em Tempo e de 01/12/2015 do Diério do Amazonas,
sobre o lancamento de "N&o mate a mata" em Paris. Fonte: SAUNIER, 2015........ccccccevvevieeiiiesieenecsee e 140



Quadro 1- Sobre a obra Dessana Dessana

LISTA DE QUADROS

Quadro 2 Principais elementos da documentacdo da performance musiCal............ccooevireiiniinie e, 100



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS
CAUA — Centro de Artes da Universidade Federal do Amazonas
CCA — Centro de Ciéncias do Ambiente
CONCULTURA — Conselho Municipal de Cultura
DS — Desenvolvimento Sustentavel
EUA — Estados Unidos da América
MANAUSCULT - Fundacdo Municipal de Cultura, Turismo e Eventos
MMA — Ministério do Meio Ambiente
MRE — Ministério das Relac6es Exteriores
ONU - Organizacgéo das NagOes Unidas
OVAM - Orquestra de Viol6es do Amazonas
PIM — Polo Industrial de Manaus
SEC — Secretaria de Estado da Cultura do Amazonas
SEMMAS - Secretaria Municipal de Meio Ambiente
UC — Unidade de Conservacéo
UFAM — Universidade Federal do Amazonas
UNESCO - Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
UNIRIO — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
URSS - Unido das Republicas Socialistas Soviéticas

ZFM — Zona Franca de Manaus



SUMARIO
INTRODUGAOD .....coooiiieeeieeee ettt ettt sttt sttt sttt nsenenes 16

CAPITULO | oottt bbb 28

............................................................................................................................................................. 28
1.1. Repensando a sustentabilidade a partir da cultura e das culturas musicais ............c.cccceveeee. 28
1.2. A defini¢gdo do campo da Ecomusicologia e as reflexdes sobre misica em um contexto de
CrISE AMDIENTAL ... .ot ettt e et e e e s e e nee et eeneeareennee e 42

1.3.  Sustentabilidade, Resiliéncia e Etnomusicologia: uma reflexdo a luz de Jeff Todd Titon ....49

CAPITULO 2 — “ALMA CABOCLA”: ADELSON SANTOS ENQUANTO SUJEITO ECOLOGICO

............................................................................................................................................................. 58
2.1 Na subversdo da contracultura e nas raizes do movimento ecol6gico nasce um compositor ......62
2.2 Sujeito ecoldgico: as visdes ambientais precursoras na obra musica de Adelson Santos............ 85

CAPITULO 3 — ANALISE ETNOMUSICOLOGICA DOS FONOGRAMAS DE NAO MATE A

Y I T PP PP PP PP 98
3.1 Da composicao até os primeiros registros na década de 1980 ..........cccevevevvevveiie i e 100
3.3 Sucesso reincidente: um bom argumento para o registro de 1989 ........ccccoe v 113

3.4 N&o mate a mata sob outras opticas: do Boi-bumba de Parintins ao arranjo para Orquestra....120

3.5 Ndo mate a mata para a COP 21 €M PariS.......ccccciveiiieiiee e eiee s seeesee e siee e stee e snee e snneesrae e e 128
CONSIDERAGOES FINAIS ...t tes s ssaes st sas s ses s st se st innanes 141
REFERENCIAS ..ottt ettt 145
ANEXOS ekttt b et R e b et nh e et b e e nnr e e 151

ANEXO A — MATERIAS DE JORNAL .....ooovuiiiiieiceeieteee ettt 152



16

INTRODUCAO

Ha quase 40 anos a composi¢cdo “Argumento” tornou-se uma das mais conhecidas
obras do cancioneiro amazonense pelo nome de “Ndo mate a mata”, desde que recebeu seu
primeiro registro fonografico no LP Compacto Simples “Adelson” (1980) e passou ser tocada
nas principais radios amazonenses. De autoria do cantautor manauara Adelson Santos, a obra
é reconhecida por artistas e apreciadores da musica local como uma verdadeira ode a
conservacdo ambiental na Amazdnia. Embora tenha atingido reconhecimento social apenas
em 1980, a criacdo da obra € datada do ano de 1974, periodo em que Adelson Santos se
estabeleceu como mdsico e arranjador do Grupo Extremo Norte na cidade de Manaus (AM).
O grande sucesso de “Ndo mate a mata” posicionou Adelson Santos como 0 mais
representativo cantautor ecoldgico amazonense no inicio da década de 1980. Em sua
autobiografia publicada no ano de 2012, ele relata que a musica tocava em todas nas
principais radios da capital e do interior do Estado. Durante a fase de pesquisa exploratéria
deste projeto, estabelecemos um dialogo profundo com artistas amazonenses de diversos
segmentos e geracles, e ainda com apreciadores da mausica local que confirmaram o
reconhecimento desta cancdo. Tal reconhecimento é reafirmado em nossas pesquisas
documentais e bibliograficas, que nos forneceram matérias de jornais que datam desde a
década de 1980, certificados e honrarias concedidas a Adelson Santos por 6rgdos publicos e
autoridades locais por conta de sua cangdo ecologicamente orientada. Tamanho foi o
reconhecimento conquistado por “N&o mate a mata” que, na década de 1980, quando passou a
ser tocada nas radios amazonenses, a obra comecgou a ser utilizada como trilha sonora em
desfiles da semana da patria realizados por escolas da rede publica de ensino, em inimeros
eventos relacionados ao meio ambiente dentro e fora do Estado do Amazonas, em espetaculos
de danca e em atividades escolares relacionadas & Educacdo Ambiental. E, claro, tendo
Adelson Santos e sua obra se tornado referéncias, os grupos musicais da cidade de Manaus
também executavam a referida cancdo nos repertorios de seus shows, fossem estes em bares,
bailes, festas de aniversario, entre outros. “N&0 mate a mata era um verdadeiro sucesso
regional”. (SANTQOS, 2012, p. 183)

A obra em questdo se metamorfoseou nas Gltimas quatro décadas, recebendo pelo
menos sete registros fonograficos (incluindo um realizado por ndés mesmos) por artistas
amazobnidas pertencentes a géneros musicais distintos. Mais do que uma ode a conservacao
ambiental, N&o mate a mata reafirma, sobretudo, a vocacéo precursora da trajetéria artistica

de Adelson Santos na capital amazonense. Na primeira metade da década de 1960, aos 16
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anos, Adelson Santos comecou a se desenvolver enquanto instrumentista ao viol&o,
preenchendo em pouco tempo uma demanda existente no ambito da Educacdo Musical na
cidade de Manaus: devido ao seu reconhecimento oriundo das apresenta¢fes na antiga Radio
Baré e em serenatas pelas residéncias e calgcadas da regido central da cidade, acabou se
tornando professor de violdo da alta sociedade manauara. J& na segunda metade da década de
1960, ele integrou o primeiro grupo de Rock n’ roll na cidade de Manaus, o The Rocks, que
costumava se apresentar em clubes e bailes da capital e da regido metropolitana. N&o
podemos desprezar, no entanto, a existéncia de outros grupos a época, como o The Good
Boys, contudo, o The Rocks foi, de fato, o primeiro grupo musical a executar repertorio
especializado em Rock n’ Roll, com cangOes dos Beatles, dos Rolling Stones e autorais, por
exemplo. Foi com o The Rocks que Adelson Santos apresentou sua primeira composicdo La
vem a guerra (1968), que trazia em sua letra uma critica a Guerra do Vietna.

Findada sua trajetoria no The Rocks, Adelson Santos iniciou na primeira metade da
década de 1970 um novo projeto musical, com sonoridade influenciada pelo Tropicalismo, o
Grupo Extremo Norte, que surgia com uma proposta musical vanguardista na cidade de
Manaus para a época, uma vez que buscava combinar elementos sonoros da masica indigena,
com elementos da Musica Classica e da Musica Popular Brasileira. E foi com o Grupo
Extremo Norte que Adelson Santos apresentou pela primeira vez sua obra mais emblemaética
“Argumento” (Ndo mate a mata), que se configura como ponto de partida para a realizagédo

deste projeto de pesquisa.

1 O Tropicalismo foi um movimento de ruptura que sacudiu o ambiente da musica popular e da cultura brasileira
entre 1967 e 1968. Seus participantes formaram um grande coletivo, cujos destaques foram os cantores-
compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil, além das participacdes da cantora Gal Costa e do cantor-
compositor Tom Zé, da banda Os Mutantes, e do maestro Rogério Duprat. A cantora Nara Ledo e os letristas
José Carlos Capinan e Torquato Neto completaram o grupo, que teve também o artista grafico, compositor e
poeta Rogério Duarte como um de seus principais intelectuais. Os tropicalistas deram um passo historico a frente
no meio musical brasileiro. A musica brasileira pds-Bossa Nova e a defini¢do de “qualidade musical” no pais
estavam cada vez mais dominadas pelas posi¢cdes tradicionais ou nacionalistas ou nacionalistas de movimentos
ligados a esquerda. Contra essas tendéncias, o grupo baiano e seus colaboradores procuram universalizar a
linguagem da MPB, incorporando elementos da cultura jovem mundial, como o rock, a psicodelia e a guitarra
elétrica. [...] sintonizaram a eletricidade com as informagdes da vanguarda erudita por meio dos inovadores
arranjos do maestro Rogério Duprat, Jdlio Medaglia e Damiano Cozzela. Ao unir o popular, 0 pop e 0
experimentalismo estético, as ideias tropicalistas acabaram impulsionando a modernizacdo ndo s6 da musica,
mas da propria cultura nacional. Seguindo a melhor das tradicbes dos grandes compositores da Bossa Nova e
incorporando novas informagdes e referéncias de seu tempo, o Tropicalismo renovou radicalmente a letra de
musica. [...] Suas cangGes compunham um quadro critico e complexo do pais — uma conjuncéo do Brasil arcaico
e suas tradicbes, do Brasil moderno e sua cultura de massa e até um Brasil futurista com astronautas e discos
voadores. Eles sofisticaram o repertério de nossa musica popular, instaurando em discos comerciais
procedimentos e questdes até entdo associados apenas ao campo das vanguardas conceituais. Sincrético e
inovador, aberto e incorporador , 0 Tropicalismo misturou Rock mais Bossa Nova, mais samba, mais rumba,
mais bolero, mais baido. Sua atuacdo quebrou as rigidas barreiras que permaneciam no pais. Pop x folclore. Alta
cultura x culturas de massa. Tradicdo x vanguarda. Essa ruptura estratégica aprofundou o contato com formas
populares ao mesmo tempo em que assumiu atitudes experimentais para a época. Fonte:
<http://tropicalia.com.br/identifisignificados/movimento>
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O contexto sociocultural no qual este artista comecou a refletir sobre a problemaética
ambiental por meio de sua musica, esteve marcado por uma série de eventos importantes para
a consolidacdo do Movimento Ecoldgico em todo 0 mundo. “Apoés a reunido do Clube de
Roma em 1968 e da Conferéncia de Estocolmo em 1972, a problematica ambiental passou a
ser analisada na sua dimensdo planetaria” (REIGOTA, 2003, p. 9). As discussdes sobre meio
ambiente ganhavam forca na Amazonia a partir da implementacdo de diversos projetos
desenvolvimentistas como a Zona Franca de Manaus (1967) e o processo de metropolizacdo
da capital amazonense; a construcdo da Rodovia Transamazonica (no governo do presidente
Garrastazu Médici, de 1969 a 1974); a criacdo de diversas unidades de conservacdo® na
Amazonia a partir de 1979; a construcdo da Usina Hidrelétrica de Balbina (década de 1980),
entre tantos outros.

Adelson Santos sempre tomou para si 0 papel de protagonista e precursor em seu
fazer artistico. Nunca se conformou em estar no lugar-comum. Com sua personalidade
marcante e incisiva, buscou a inova¢do em todas as dimensdes de sua trajetoria. Precursor ao
refletir sobre a problematica ambiental na Amazoénia e na cidade de Manaus em sua masica,
junto de seus parceiros musicais Aldisio Filgueiras e Marcio Souza, comp6s uma das mais
importantes obras do teatro musical amazonense Dessana Dessana (1975). Tem sido um
critico radical ao expor em seu discurso musical as mazelas produzidas pela expansdo do
capitalismo na Amazodnia.

Mantendo sua vocacdo precursora, ao final dos anos de 1990, idealizou o projeto da
Orquestra de Violdes do Amazonas, hoje mantida com recursos do Governo do Estado do
Amazonas e em atividade h& quase duas décadas. Enquanto educador (musical), também

inovou. Escreveu livros® de Educagdo Musical, bem como, foi o primeiro mésico na cidade de

2 0 documento que norteou a preparagdo da primeira e da segunda versdes do Plano de Sistemas de Unidades de
Conservagdo do Brasil foi publicado em 1976 com o titulo "Uma Andlise de Prioridades em Conservagdo da
Natureza na Amazdnia" (WETTERBERG, et al, 1976). Este documento foi caracterizado. como o primeiro a
contemplar critérios cientificos, técnicos e politicos para a indicacdo de um sistema de unidades de conservagdo
no Brasil. Segundo o IBDF — Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal (1979), foram propostas na
primeira etapa 13 areas, das quais 9 foram oficialmente criadas, a maioria em 1979. Séo elas: 1. Parque Nacional
do Pico da Neblina — AM, pelo decreto n® 83.550 de 05 de junho de 1979, com 2.200.000ha; 2. Reserva
Bioldgica do Rio Trombetas — PA, decreto n® 84.018 de 21 de setembro de 1979; 3. Parque Nacional dos
Lencois Maranhenses — MA, decreto n° 86.060 de 02 de junho de 1981, com 155.000ha; 4. Parque Nacional da
Serra da Capivara — PI, decreto n® 83.548 de 05 de junho de 1979, com 100.000ha; 5. Parque Nacional do Jal —
AM, o maior do Brasil, decreto n° 85.200 de 24 de setembro de 1980, com 2.272.000ha; 6. Parque Nacional do
Cabo Orange — AP, decreto n°® 84.914 de 15 de julho de 1980, com 619.000ha; 7. Reserva Bioldgica do Lago
Piratuba — AP, decreto n° 84.914 de 16 de julho de 1980, com 395.000ha; 8. Reserva Bioldgica do Atol das
Rocas, na costa potiguar, decreto n°® 83.549 de 05 de junho de 1979, com 36.349ha e 9. Parque Nacional de
Pacaas Novos — RO, decreto n°® 84.019 de 21 de setembro de 1979, com 764.801ha. (SCHENINI et al., 2004, p.
2-3)

® Obras literérias de autoria de Adelson Santos: Método de violdo para ritmo e harmonia (Edic&o do autor, 1987);
Método de violdo para solo (1994); A Arte da Harmonia (1996); Método de violdo para ritmo e harmonia
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Manaus a trabalhar com partituracdo digital, isto é, a produzir partituras por meio de
softwares de computador especializados em escrita musical.

Com a realizacao deste estudo, objetivamos muito mais do que realizar apenas um
inventario das cancbes ecoldgicas de Adelson Santos ou simplesmente, reconstruir tragos
configurativos de sua biografia. A critica radical a crise ambiental contida na obra de Adelson
Santos € vista por n6s como mais uma possibilidade para reafirmar a posi¢do de centralidade
da Cultura na discussédo sobre o Desenvolvimento Sustentavel em todo o mundo no p6s-2015.
Ao buscarmos estabelecer uma interface da Mdsica com as Ciéncias do Ambiente, estamos
também criando um espago para a valorizacdo de multiplos discursos e saberes, bem como
dos inimeros sujeitos ecoldgicos existentes fora de uma tradicdo naturalista, uma vez que a
Ecologia, nos dias atuais, se assume como ideia migrante, encontrando-se em posi¢ado bastante
proxima aos movimentos sociais.

Ao revelarmos estes sujeitos ecoldgicos fora das areas do conhecimento de tradicao
naturalista, queremos provocar uma discussdo acerca vocacdo interdisciplinar e agregadora
das Ciéncias do Ambiente, bem como, da prépria Musica a partir da Ecomusicologia e da
Etnomusicologia. Desta maneira, reforcamos novamente o papel da Cultura como fonte
inesgotavel de criatividade e inovacao para a solucdo de nossa crise civilizacional.

Ha pelo menos 15 anos, na condicdo de profissional da Musica, tenho tido contato
com a obra de Adelson Santos. Desde o inicio de meu processo de formacdo musical e
artistica, fui acometida por inimeras inquietacdes acerca da critica constante a degradacgédo do
ambiente, bem como, a exaltacdo do bioma amazonico presente em suas cangdes ecologicas.
O grande sucesso de N&o mate a mata e, posteriormente de Dessana Dessana, parece ter
ofuscado as outras dezenas de cancdes ecoldgicas escritas por Adelson ao longo de mais de 40
anos. O que quero dizer com isto é que, por inimeras raz0es, a obra de Adelson ficou
adormecida nas esquinas do tempo, 0 que ndo significa que o compositor tenha adormecido
junto com ela. Muito pelo contrério! Aos 73 anos, Adelson Santos encontra-se em pleno vigor
criativo, compondo novas cangdes, reescrevendo arranjos para suas cancGes mais antigas,
preparando seu proximo livro e gravando videoclipes. No entanto, todas estas atividades tém
sido executadas apenas em ritmo um pouco menos acelerado do que costumava produzir nos
anos anteriores devido a idade avancada e, em algumas situacdes, também devido a falta de

motivagdo por ndo acreditar mais na possibilidade de ser artista “na floresta”.

(Edicédo do autor, 1996, la. edicdo); Método de violdo para ritmo e harmonia (Edicdo do autor, 3a.edicdo revista
e ampliada); Composicao e arranjo: principios basicos (EDUA, 2010) e Musica profissdo de risco — A dialética
de uma visagem estética no reino da clorofila (Travessia, 2012).
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Na construcdo deste estudo, combinamos alguns procedimentos metodologicos
necessarios promover uma interface entre as Ciéncias Ambientais e a Musica a partir das
cangdes ecologicas deste cantautor amazonense. A pesquisa se constituiu em trés momentos-
chave. O primeiro, em caréter de pesquisa bibliografica, realizada de marco a outubro de
2015 na cidade de Manaus (AM), quando estivemos em busca de textos sobre a identidade
amazonica (Fraxe et al 2009); a reforma do conhecimento (Boaventura Sousa Santos, 2000;
Morin 2003; Leff, 2012); a ecologia de saberes (Boaventura Sousa Santos, 2014); a dimensdo
cultural da Sustentabilidade (Nascimento, 2012), bem como, as resolugdes da UNESCO que
versam sobre Cultura e Desenvolvimento Sustentavel (Declaracdo de Thlisi, 1987; Declaracao
de Hangzhou, 2013) para a construcdo do primeiro capitulo da dissertagdo, que trata de uma
interface entre as Ciéncias do Ambiente e a Musica.

Aliés, devo mencionar que a pesquisa bibliografica para a construgdo do primeiro
capitulo deste estudo foi, na realidade, desmembrada em dois momentos. O segundo
momento desta pesquisa ocorreu em minha temporada como aluna intercambista nos
Programas de Pos-graduacdo em Musica da Universidade de Sdo Paulo (USP) e na
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), onde cursei as disciplinas de Metodologia
da Pesquisa em Musica e Topicos Especiais em Etnomusicologia, respectivamente. Nesta
temporada, que compreendeu os meses de marco a novembro de 2016, pude ter acesso a
diversos autores do campo da Ecomusicologia, Etnomusicologia, da Educacdo Musical e da
Antropologia da Performance, que me forneceram arcabouco teorico para a finalizagcdo do
primeiro capitulo deste estudo, bem como, para a analise de dados que compdem noSsO
terceiro capitulo, que trata de uma analise etnomusicolégica de sete fonogramas da cancao
Argumento (N&o mate a mata), obra que acreditamos ocupar uma posicao de centralidade no
legado musical de Adelson Santos.

Durante esta temporada no Estado de S&o Paulo, ndo posso esquecer de mencionar a
generosidade da Profa. Dra. Suzel Ana Reily, que me forneceu material bibliogréafico
riquissimo sobre Ecomusicologia e Etnomusicologia, bem como, dividiu comigo alguns de
seus ensaios sobre o projeto/grupo de pesquisa Musicar local, (desenvolvido em parceira pela

UNICAMP e USP, cujo objeto de analise € a relacdo entre musica e localidade) por perceber

*Segundo Gil (2002, p.44), “[...] a pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos”. A principal vantagem da pesquisa bibliografica esta
no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que aquela que
poderia pesquisar diretamente (idem, p.45). Sua finalidade é colocar o pesquisador em contato com o que ja se
produziu e se registrou a respeito do tema de pesquisa. Tais vantagens revelam o compromisso da qualidade da
pesquisa. Assim, além de permitir o levantamento das pesquisas referentes ao tema estudado, a pesquisa
bibliogréfica permite ainda o aprofundamento tedrico que norteia a pesquisa. (apud PIANA, 2009, p. 120)
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que aquelas reflexdes poderiam contribuir com esta dissertacdo. Fazendo mais um adendo a
temporada como aluna intercambista da UNICAMP no primeiro semestre de 2016 (e,
posteriormente, no segundo semestre como aluna do Programa de Estagio Docente da referida
universidade), também tive acesso aos estudos de Carvalho (2001, 2004) sobre a invencdo do
sujeito ecoldgico, que nos serviram como referéncia basilar para a constru¢do do segundo
capitulo deste trabalho, em que posicionamos Adelson Santos na condicdo de sujeito
ecolodgico a partir de tracos configurativos de sua biografia e de sua trajetoria como cantautor
ecoldgico.

Retomando o periodo de nossa pesquisa bibliografica realizada na cidade de Manaus
(de marco a outubro de 2015), eu também ndo poderia deixar de mencionar nossas buscas por
publicacdes acerca do cenario artistico e musical na cidade de Manaus, em um periodo que
compreendeu a década de 1960 aos 15 primeiros anos do século XXI, uma vez que esta fragdo
de tempo corresponde ao inicio da trajetoria artistica do compositor na cidade de Manaus até
sua aposentadoria compulséria como professor do Departamento de Artes da Universidade
Federal do Amazonas (UFAM). Na pesquisa bibliografica realizada em Manaus (AM),
tivemos acesso a autobiografia romanceada de Adelson Santos (cedida a n6s pelo mesmo),
Musica profissdo de risco — A dialética de uma visagem estética no reino da clorofila
(Travessia, 2012) obra que, nos serviu como referéncia para que pudéssemos compreender
além de tracos configurativos de sua biografia, os multiplos sentidos existentes em suas
cangdes ecoldgicas, bem como, a sua propria condi¢édo de sujeito ecologico.

No momento em que realizamos a pesquisa bibliografica em Manaus, também
tivemos contato com o importante trabalho realizado pela Professora Lucyanne Melo de
Afonso (Msc), Musica e industria cultural: Do divertimento das dublagens ao consumo
musical (Novas EdicGes Académicas, 2015), que nos deu um panorama bastante detalhado
sobre a vida social e musical na capital amazonense na década de 1960, bem como, a
formacdo do gosto musical naquela década. O material (cedido também gentilmente pela
autora em arquivo PDF via e-mail) originou-se de sua dissertacdo de Mestrado da defendida
no ano de 2015 no Programa de Pds-graduacdo em Sociedade e Cultura na Amazbnia
(PPGSCA), da UFAM. A partir do estudo realizado por Afonso, também pudemos ter acesso
a depoimentos de figuras emblematicas da cena musical amazonense e contemporaneas a
Adelson Santos, a exemplo do mdsico e professor universitario Noval Benaion (parceiro de
Adelson Santos em diversos projetos como o grupo The Rocks, o Grupo Extremo Norte, na
gravacdo de alguns de seus trabalhos fonograficos e na Orquestra Vozes da UFAM); da

cantora Lili Andrade, bem como, do préprio Adelson Santos. Trabalhos como o de Afonso
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(2015) nos proporcionaram complementar alguns dos dados ja obtidos com a leitura e
fichamento da autobiografia romanceada de Adelson Santos, 0 que nos levou a captar certas
nuances do processo de consolidacdo de Adelson Santos enquanto artista em Manaus. Nossa
pesquisa bibliografica também se complementou em consultas a publicacdes cientificas e
artigos de jornal disponiveis na internet, oriundos de portais como o Scielo, o0 Google Scholar,
bem como os portais de dissertages e teses da UNICAMP, da USP e da UFAM.

No periodo de outubro de 2015 a fevereiro de 2016, realizamos, ainda na cidade de
Manaus, a segunda fase de nossa pesquisa de campo com a pesquisa documental®. Tivemos a
oportunidade de coletar uma significativa diversidade de documentos referentes a biografia, a
trajetoria artistica de Adelson Santos, a sua condicdo de sujeito ecologico, bem como, ao
cenario cultural na cidade de Manaus das décadas de 1960 até os 15 primeiros anos dos anos
2000. Em boa parte deste periodo que compreende aproximados 55 anos, Adelson Santos
esteve envolvido de forma intensa na apresentacdo de concertos, shows, gravagéo de LPs e
CDs, programas de televisdo, em atividades académicas como estudante de graduacgéo, de
pos-graduacdo e, como educador, publicando, inclusive, seus livros sobre Educacdo Musical.
Estes documentos, compreendem um universo de cerca de quase hum mil itens coletados na
residéncia do proprio artista com sua devida anuéncia, entre eles fotografias, documentos
pessoais, panfletos, cartazes de shows, programas de concerto, partituras, matérias de jornal,

LPs, CDs, arquivos em video e livros. Outros artistas residentes na cidade de Manaus, que

> [...] método de compreensdo e producdo de conhecimento cientifico acerca de determinados recortes da
realidade [...].Segundo Bravo (1991), sdo documentos todas as realizacfes produzidas pelo homem que se
mostram como indicios de sua acdo e que podem revelar suas idéias, opinides e formas de atuar e viver. Nesta
concepgdo é possivel apontar varios tipos de documentos: os escritos; 0s numéricos ou estatisticos; os de
reproducdo de som e imagem; e os documentos-objeto (BRAVO, 1991). Nesta perspectiva, a pesquisa
documental permite a investigacdo de determinada problemética ndo em sua interacdo imediata, mas de forma
indireta, por meio do estudo dos documentos que sdo produzidos pelo homem e por isso revelam o seu modo de
ser, viver e compreender um fato social. Estudar documentos implica fazé-lo a partir do ponto de vista de quem
os produziu, isso requer cuidado e pericia por parte do pesquisador para ndo comprometer a validade do seu
estudo. Flores (apud CALADO; FERREIRA, 2004, p.3), considera que os documentos sdo fontes de dados
brutos para o investigador e a sua analise implica um conjunto de transformacdes, operacOes e verificagdes
realizadas a partir dos mesmos com a finalidade de se Ihes ser atribuido um significado relevante em relacdo a
um problema de investigacdo. Essa discussdo também objetiva balizar a pesquisa documental ndo como uma
técnica ou procedimento de coleta de dados, mas sim como método de pesquisa. No entender de Gomes (2007),
0 método esta para além da técnica, pois considera quatro dimensdes que demarcam esta diferenciacéo, quais
sejam: a epistemolégica, pois a partir de um modelo de ciéncia se avalia se uma pesquisa é ou nao cientifica; a
tedrica, que considera os conceitos e principios que orientam o trabalho interpretativo; a morfolégica, uma vez
que se estrutura sistematicamente o objeto de investigagdo e, por Ultimo, a técnica, que se ocupa do controle da
coleta de dados e do necessario didlogo entre eles e a teoria que os suscitou. Outro fator importante a ser
mencionado trata de o documento ser a Unica fonte de estudo, de interpretacdo e, portanto, da produgdo do
conhecimento no método da pesquisa documental. A coleta de documentos apresenta-se como importante fase da
pesquisa documental, exigindo do pesquisador alguns cuidados e procedimentos técnicos acerca da aproximagao
do local onde se pretende realizar a “garimpagem” das fontes que lhes parecam relevantes a sua investigacao.
Formalizar esta aproximagdo com intuito de esclarecer os objetivos de pesquisa e a importancia desta constitui-
se um dos artificios necessarios nos primeiros contatos e, principalmente, para que o acesso aos acervos e fontes
seja autorizado. (SILVA et al, 2009, p. 4557-4558)
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mantiveram relagGes profissionais com Adelson Santos também nos deram acesso aos seus
acervos pessoais, a exemplo do musico e maestro Claudio Abrantes; dos musicos George

Jucd, Ygor Saunier, Raulnei de Carvalho e Tony Medeiros.

Figura 1. Em uma das visitas a residéncia de Adelson Santos para coleta de documentos de seu arquivo pessoal.
Fonte: SANTOS, 2015.

As analises dos sete fonogramas gerados com as releituras de Nao mate a mata, que
compreendem o terceiro capitulo deste trabalho, se deram sob uma perspectiva
etnomusicologica, as quais se enriqguecem em termos metodoldgicos, da etnografia da
performance musical e da auto-etnografia, uma vez que nos apoiamos nas relacdes dialéticas
do fazer musical do artista pesquisado e de sua obra com o mundo, bem como, em minhas
préprias experiéncias enquanto participante direta na producdo do registro mais recente
(2015) para a peca musical em questéo.

Em termos de auto-etnografia, corroboramos com Fortin no sentido de que “os
estudos etnograficos e auto-etnograficos podem muito bem ser o objeto de uma “bricolagem”
metodoldgica para servir o artista desejoso, por sua vez, de uma teoriza¢do de sua propria
pratica e a de outros artistas” (FORTIN, 2009, p. 85), 0 que &, por exemplo, 0 caso deste
trabalho, uma vez que estamos examinando a producdo musical de Adelson Santos a partir
das suas experiéncias, a partir da experiéncia de outros artistas com ele, bem como, de minhas
proprias experiéncias musicais vividas com o proprio ao longo de 15 anos em um sem-

nimero de eventos e projetos.
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Sobre a etnografia da performance musical, corroboramos com Tiago de Oliveira
Pinto (2001), quando este afirma que “a etnografia da performance musical marca a passagem
de uma analise das estruturas sonoras a analise do processo musical e suas especifidades”.
Neste sentido, ele deixa de enfocar a musica enquanto “produto” para, em um conceito mais
abrangente, enfocé-la como “processo de significado social, capaz de gerar estruturas que vao
além dos seus aspectos meramente sonoros”. E, argumenta que, “0 estudo etnomusicoldgico
da performance trata de todas as atividades musicais, seus ensejos e suas funcGes dentro de
uma comunidade ou grupo social maior, adotando uma perspectiva processual do
acontecimento cultural”. Ao corroborar com Turner e Schechner (1982), Pinto (2001) conclui
que ao conceituar performances como sendo “simultaneamente, étnicas e interculturais,
historicas e sem historia, estéticas e de carater ritual, socioldgicas e politicas”, nesta
perspectiva a “performance € um tipo de comportamento, uma maneira de viver
experiéncias”, nao se restringindo apenas a “‘cerimonias, rituais, eventos musicais e teatrais
etc.,” mas que se estendendo-se “a muitos dominios da vida, seja ela tribal ou inserida no
mundo industrial e moderno”. (PINTO, 2001, p. 227-229)

Pinto (2001) também questiona sobre quais seriam 0s elementos basicos a servirem

de pontos de apoio a performance musical e, neste sentido, argumenta que:

[...] simultaneamente a um sistema que define espaco e tempo, dando & performance
musical uma limitagdo nessas duas dimensdes principais, ha outros sistemas de
signos, dos quais dispdem os seus agentes ativos: a formag@o do “elenco”, os atores,
a interpretac&o, a entonagdo, a comunicacéo corporal etc. Ao lado dos signos visuais
como a decoracdo e a organizagdo do espago, ha os elementos acusticos, como a
musica e outros tipos de sons. Além destes devem ser considerados texto e enredo
da performance, com seus significados lexicais, sintaticos e simbélicos. Os
produtores e protagonistas da performance dependem desta soma de elementos, que
constituem o plano sensdrio e de convencdo geral. Em conjunto com os elementos
da dramaturgia temos ai a matéria-prima com a qual se constréi outras grandezas, ou
seja, através da sua performance o acontecimento sonoro da msica traz a tona
fenbmenos diversos, por vezes inesperados e ndo necessariamente acusticos.
(PINTO, 2001, p. 227-229)

A Etnomusicologia, enquanto uma ciéncia hibrida que transita entre os campos da
Musicologia e da Antropologia, estando amplamente comprometida com 0s processos
envolvidos nas préaticas musicais, nos possibilita a novos olhares e interfaces dentro da
musica. Blacking (2007) um dos mais prestigiosos tedricos desta area do conhecimento,
defende que “a grande contribuicdo da etnomusicologia para o conhecimento musical é a
expansdo do saber acerca das possiveis conceitualizacdes das masicas e da performance
musical”. Em termos de andlise de performances musicais, seguiremos neste projeto um
percurso sugerido por Blacking, em que “transcri¢des descritivas de performances gravadas

podem ser mais precisas” (Blacking, 2007, p. 207). Desta forma, justificamos nossa escolha
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metodoldgica em produzir as andlises ethomusicoldgicas a partir de sete fonogramas da
cancdo Argumento (Ndo mate a mata).

Ainda com todo o esforco realizado para a producdo deste estudo, reconhecemos,
pois, suas limitagOes. Dada a escassez de pesquisas acerca da vida e da obra de cantautores
amazonenses, bem como, da cena musical amazonense nos ultimos 50 anos, o0 tempo de um
Mestrado ndo nos permitiu trabalhar, por exemplo, com a histéria oral. Diante das
adversidades e circunstancias que se apresentaram durante a construcdo deste estudo,
escolhemos nos ater, por questdes de seguranca e maior fidedignidade das informacdes
produzidas, aos dados objetivos extraidos da grande diversidade de documentos coletados em
campo, articulando-os ao material bibliografico obtido. Sugerimos aos futuros pesquisadores,
a partir do estudo aqui apresentado, a se lancarem ao exercicio de reconstituir a meméria da
cena musical e cultural de Manaus em suas futuras pesquisas dentro de uma perspectiva
interdisciplinar. Havendo a disponibilidade de tempo e recursos nestas pesquisas
interdisciplinares, reconhecemos que a articulacdo entre a pesquisa documental, a pesquisa
bibliogréfica e a histdria oral, proporciona sem sombra de ddvida, uma diversidade fantastica
de narrativas e experiéncias, bem como, um estudo com aproximacao cada vez maior da
realidade.

Esta dissertagdo se constitui a partir de trés capitulos. O capitulo 1 trata de uma
interface entre Sons Musicais, Natureza e Sustentabilidade e, com isto, sinalizamos algumas
das tendéncias tedricas que tém se desenvolvido ao longo de mais de quatro décadas
articulando estas questdes. Introduzimos esta discussdo com um breve apontamento sobre
uma abertura para a ecologia de saberes na producdo do conhecimento cientifico como
alternativa urgente a em busca de novas solucBes para a crise ambiental como crise do
conhecimento. A partir desta possivel abertura para uma perspectiva interdisciplinar entre as
areas do conhecimento, apontamos resolucbes da UNESCO que versam sobre a Cultura
enquanto fonte inesgotavel de inovagdo para o Desenvolvimento Sustentavel no p6s-2015.
Nesta linha, buscamos definir o campo da Ecomusicologia, uma novissima teoria
desenvolvida pelo eixo euroamericano de etnomusicoldgos, que tém se preocupado em pensar
questdes relacionadas a producdo musical em um contexto de crise ambiental. E, por fim,
apresentamos como Ultima se¢do do capitulo, uma discussdo a luz das reflexdes de Jeff Todd
Titon sobre a utilizagdo de conceitos historicamente oriundos das ciéncias da natureza no
campo musical: a Sustentabilidade e a Resiliéncia. Destas duas nogdes, buscamos discutir o

papel salvaguardacionista dos (etno) musicologos em relacédo as culturas musicais.
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No capitulo 2, trazemos o cantautor Adelson Santos sob a perspectiva de um artista
precursor em sua trajetéria, bem como, de um sujeito ecoldgico. Para tanto, fazemos uma
reconstituicdo de tragcos configurativos de sua biografia e da cena cultural da cidade de
Manaus nas décadas de 1960 e 1970, quando Adelson Santos, de fato, se constitui enquanto
compositor, escrevendo Argumento que, na década de 1980 alcancaria o reconhecimento
social pelo nome de Ndo mate a mata. Neste capitulo, apontamos diversas nuances da vocacao
precursora deste artista: Adelson Santos figura entre os primeiros musicos que possuiam
algum saber musical em meio a uma geracdo de artistas dubladores; seu grupo The Rocks
como a primeira banda de Rock n’ roll a se apresentar nos clubes cidade de Manaus; o Grupo
Extremo Norte, com influéncias sonoras da Tropicélia e com o qual comegou a apresentar em
shows sua obra mais emblematica Argumento (1974), bem como, com o qual também
executou a obra Dessana Dessana (1975). Apds este percurso biografico, demonstramos
apoiados em Carvalho (2004) as nuances de Adelson Santos enquanto um sujeito ecolégico,
indicando os diversos pontos de contato de sua trajetéria de vida e artistica com o surgimento
do Movimento Ecoldgico em todo o0 mundo.

No capitulo 3, apresentamos uma analise etnomusicologica dos sete fonogramas
existentes para a cancdo Argumento (Ndo mate a mata), cancdo que reafirmamos ocupar
posicdo de centralidade na obra artistica de Adelson Santos. Com estas analises,
demonstramos, de fato, a condicdo precursora das canc¢des ecoldgicas de Adelson a partir da
composicdo de Argumento, bem como, a forca que esta obra possui ao se metamorfosear por
mais de 40 anos, segundo as releituras produzidas por artistas de diversas geracdes e
segmentos musicais na capital e no interior do Estado do Amazonas. Ao analisar cada
fonograma procuramos demonstrar a cangdo Nao mate a mata como uma obra produtora de

fatos sociais e politicos.
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Agora entendo porque o Rio Negro ta secando
Agora é tao triste de ver que a Mé&e Terra ta clamando
Agora entendo porque Solimdes ta secando

Agora € tao triste de ver que a floresta t4 queimando
Um indio contou pra mim

Da melodia dos passaros

da floracéo das arvores

Do movimento dos rios

E dos animais da floresta

E assim percebi a teia da vida

Um indio ensinou pra mim

A olhar e ver a mudanca de todas as coisas

Pra poder decifrar os segredos da natureza

E, entdo compreendi o Saber Selvagem

Agora entendo porque o Rio Negro ta secando
Agora é téo triste de ver que a M&e Terra t& clamando
Um indio mostrou pra mim

Que a terra ndo pertence ao homem

Mas é o homem que pertence a terra

E assim entendi o sentido do que é viver

Viver sem propriedade privada

Um indio se escondeu de mim

Quando notou que com arco e flecha

Jamais poderia enfrentar a estrada e o0 progresso

O cristianismo e a bomba de Napalm

Do capitalismo selvagem

Agora entendo porque Solimdes esta secando

Agora é tao triste de ver que a floresta ta queimando
Agora entendo porque o Rio Negro ta secando
Agora é tao triste de ver que a Mée Terra ta clamando
Agora entendo porque Solimdes esta secando

Agora é tao triste de ver que a floresta ta queimando
Secando

Clamando

(Saber selvagem, Adelson Santos, 2010)
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CAPITULO |

Sons Musicais, Natureza e Sustentabilidade na Amazonia: Novas trilhas
para novos saberes selvagens

1.1. Repensando a sustentabilidade a partir da cultura e das culturas musicais

A medida em que a crise ambiental avanca em todo o planeta, somos cada vez mais
demandados por novas solugdes para um problema que parece se tornar irreversivel.
Boaventura de Sousa Santos (2002), em um de seus textos contidos na obra “A critica da
razdo indolente: contra o desperdicio da experiéncia”, sugere que, ainda que estejamos
vivendo sob uma sensacdo de crise, 0 que nos ocorre, na realidade é a iminéncia de um
periodo de “transi¢ao paradigmatica”, mesmo que ndo seja possivel nomear exatamente o
momento em questd0.’ Em meio aos periodos de crise e de sazonalidades, surgem também as
intensas transformacdes, bem como, novas oportunidades para repensarmos nossas atitudes
pregressas € nossos proximos passos rumo ao futuro. Este mesmo contexto de transicdo
paradigmatica se apresenta como cenario propicio para a desconstru¢do dos feudos cognitivos
criados pela tecnociéncia reducionista e compartimentalizada. Na transicdo paradigmatica ha
que se “substituir um pensamento que isola e separa por um pensamento que distingue e une”.
Nesta linha Edgar Morin (2003) defende que “é preciso substituir um pensamento disjuntivo e
redutor por um pensamento do complexo”, no sentido de que este “compreenda que o
conhecimento das partes depende do conhecimento do todo e que o conhecimento do todo
depende do conhecimento das partes”. (MORIN, 2003, p. 88)

No esforco da desconstrugdo de velhos modelos da producdo do conhecimento, o
proprio Boaventura de Sousa Santos sugere uma articulacdo entre o conhecimento cientifico e
os saberes milenares nascidos nas comunidades tradicionais a partir do que ele convencionou
como ecologia de saberes, através da qual “visa promover o dialogo entre varios saberes que
podem ser considerados uteis para o avango das lutas sociais pelos que nelas intervém”. Esta
articulacdo se realiza em contextos nos quais se preza pelo “didlogo prolongado, calmo,
tranquilo”, criando um “ambiente que seja suficientemente inclusivo e acolhedor”, para que a
diversidade de conhecimentos tenha o poder de emergir. A ecologia de saberes consiste num
“processo coletivo de producdo de conhecimentos que visa reforgar as lutas pela emancipacéo

social”’, por meio de uma “construcdo democratica de conhecimento”. “Saber escutar

® [...] como todas as transicdes sdo simultaneamente semi-invisiveis e semicegas, é impossivel nomear com
exactidao a situacdo actual. (SANTOS, 2002, p. 49)
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profundamente é um dos principios basicos da ecologia dos saberes, que ndo se reduz somente
em uma ‘“estratégia epistemologica ou politica para dialogar com o inimigo, com os

" A possibilidade de uma ecologia de

opressores, mas para criar for¢a entre os oprimidos
saberes para se pensar novas frentes de didlogo entre formas convencionais e ndo-
convencionais da producdo de conhecimento, neste projeto de pesquisa, encontra folego
quando olhada sob o prisma da diversidade de culturas existentes na propria regido
amazonica, nos afastando cada vez mais de uma visdo predominantemente naturalista-
conservacionista e a reducdo do meio ambiente apenas a sua dimensdao ambiental, que
segundo Carvalho (2004) tem desprezado a riqueza da permanente interacdo entre a natureza
e as culturas humanas.

Estabelecer ecologia (s) de saberes é sempre uma tarefa demasiadamente desgastante
e conflituosa, uma vez que estamos em um mundo em que a Ciéncia (em especial as hard
sciences) ainda tem grande hegemonia, apresentando-se como um saber homogéneo e
impenetravel. Diante disto, corroboramos com Enrique Leff (2012) no sentido de que a crise

ambiental € um produto da prépria crise do conhecimento.

O ambiente foi concebido, num primeiro momento, como o “espaco” de articulagdo
entre sociedade e natureza, entre ciéncias sociais e ciéncias naturais. Seu ponto de
demarcacdo fundamental foi a distincdo entre o objeto real e o0 objeto de
conhecimento, como um principio epistemoldgico para enfrentar as concep¢des
empiristas e positivistas do conhecimento, assim como a vontade metodoldgica de
reintegrar o conhecimento fragmentado mediante a correspondéncia entre um
pensamento holistico e uma realidade complexa. (LEFF, 2012, p. 29)

O movimento ecologico, desde a sua génese, tem abrigado uma imensa pluralidade
de discursos, oriundos dos mais diversos campos do conhecimento e segmentos da sociedade.
Como um movimento de carater também subversivo, ele desafia a logica criada por
paradigmas cientificos hegemonicos e nos permite 0 exercicio para se pensar o impensado.
Ainda que as palavras ecologia e ambiente nos remetam imediatamente a tudo aquilo que é
associado ao mundo natural, Carvalho (2004) argumenta que, o proprio termo ecologia, tem
transbordado “os limites da ciéncia bioldgica e ecologica, transitando do campo estritamente
cientifico das ciéncias naturais para o campo social”®, No campo social, por exemplo, a
ecologia foi “apropriada e retraduzida por uma diversidade de praticas ndo cientificas, como
as acdes e movimentos sociais, e acabou ganhando novos significados, agora ligados a utopia

de um mundo melhor, ambientalmente preservado e socialmente justo™.

" Do texto: A Praxis da Ecologia de Saberes: entrevista de Boaventura de Sousa Santos (CARNEIRO, KREFTA
& FOLGADO, 2014).

8 CARVALHO, 2004, p. 40

° Idem.
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Um conjunto de a¢Bes politicas inspiradas pelo desejo de ver uma relacdo mais
harmoniosa entre sociedade e ambiente passou a ser conhecido como lutas
ecoldgicas. Tais a¢bes constituiram um movimento social, 0 movimento ecoldgico,
que se caracteriza pela compreensdo holistica do mundo e defende a construgdo de
relacdes ambientalmente justas com a natureza entre 0s seres humanos.
(CARVALHO, 2004, p. 40)

Para Carvalho (2004) a ecologia ¢ uma “ideia migrante”, uma ideia-ponte, que
transitou de um mundo a outro, do conhecimento cientifico as lutas sociais, e hoje habita
esses dois mundos com sentidos e pretensdes diferentes em cada um deles'®. A partir deste
descolamento da ideia de ecologia, tem-se uma perspectiva socioambiental da nogdo de
ambiente, em que se reconhece a problematica ambiental com uma visdo complexa do meio
ambiente, “em que a natureza integra uma rede de relagdes ndo apenas naturais mas, também
sociais e culturais”. A ecologia, em seu carater subversivo, ¢ capaz de tecer criticas as
barreiras criadas pela ciéncia em que esta, se afirma como unica forma para se alcancar a
verdade. Desta forma, propde uma tensdo dentro do campo cientifico, “propondo seu
alargamento e a conexdo dos saberes com o0 que estamos chamando de “mundo da vida”, ou
seja, o mundo dos acontecimentos tomados em sua totalidade”. (CARVALHO, 2004, p. 38-
39)

“O ambiente ndo ¢ a ecologia, mas a complexidade do mundo; ¢ um saber sobre as
formas de apropriagdo do mundo e da natureza, atraves das relacBes de poder inscritas nas

formas dominantes do conhecimento”!

. Sobre a urgéncia em se considerar também a
possibilidade da constru¢ao de um “saber ambiental”, ndo poderiamos deixar de mencionar
aqui as reflexdes de Leff (2012), que argumenta que este nasce no campo de externalidade das
ciéncias, uma vez que é capaz de langar novos olhares, abrir raciocinios e penetrar espacos de
dificil acesso criado pelo paradigma cientifico hegemonico, projetando o ambiente “para fora

das 6rbitas celestiais do circulo das ciéncias™?

. E um tipo de saber que se coloca “como fora
da ideia do uno, do absoluto e do todo: do logocentrismo das ciéncias ao saber holistico e as
visdes sistémicas que procuram reintegrar o conhecimento num projeto interdisciplinar”.
(LEFF, 2012, p. 18). O saber ambiental se constréi a partir “uma relagdo com seus
impensaveis — com a generatividade do novo, a indeterminacdo do determinado, a poténcia
do real e a possibilidade do ser; de tudo aquilo que as ciéncias ndo reconhecem por carecer de

positividade, de visibilidade, de empiricidade”. (LEFF, 2012, p. 25)

10 CARVALHO, 2004, p. 45
Y LEFF, 2012, p. 17
2 LEFF, 2012, p. 19
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Em um esforco coletivo para se pensar novas soluc@es a crise ambiental, a partir da
diversidade das culturas humanas que interagem entre si e com a natureza nos mais diversos
ecossistemas em todo o mundo, a UNESCO publicou em 2013 um documento de carater
renovador intitulado “A cultura: chave para o desenvolvimento sustentavel”, conhecido por
Declaracéo de Hangzhou'®. O documento traz um conjunto de nove diretrizes norteadoras
para converter a cultura em um pilar do desenvolvimento sustentavel no periodo p6s-2015,
visando sua integracdo em questBes politicas, econdmicas, sociais, educacionais e até mesmo,
de seguranca nacional. Em nossa visao, o referido documento representa um esforco coletivo
de extrema importdncia ao processo de transicdo paradigmética tanto na producdo de
conhecimento quanto na racionalidade produtiva proposta por Boaventura de Sousa Santos, se
realmente colocado em préatica pelas nacGes signatarias. Considerando ainda, o agravamento
das crises migratérias na América Latina e em todo o mundo, as diretrizes sugeridas pela
Declaracdo de Hangzhou podem vir a auxiliar na conciliacdo desta crise a partir do amplo
didlogo entre culturas locais e estrangeiras em prol da constru¢cdo de um mundo social e

ambientalmente mais justo.

MEDIDAS PARA POSICIONAR A CULTURA COMO UM PILAR DO
DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL NO POS-2015

1. Integrar a cultura em todas as politicas e todos 0s programas de
desenvolvimento

O desenvolvimento é configurado pela cultura e pelo contexto local, que em ultima
instancia determinam também seus resultados. A consideracdo da cultura deveria, portanto,
ser incluida como quarto principio fundamental da agenda das Nacdes Unidas para o
desenvolvimento pés-2015, junto com os direitos humanos, a igualdade e a sustentabilidade.
A dimensdo cultural deveria ser sistematicamente integrada as defini¢cdes do desenvolvimento
sustentavel e do bem estar, bem como a concepc¢do, medicao e pratica concreta das politicas e
programas de desenvolvimento. Isso vai exigir o estabelecimento de mecanismos de
coordenacdo institucional eficazes nos niveis mundial e nacional, a elaboracdo de marcos
estatisticos detalhados, com metas e indicadores adequados, a realizacdo de analises baseadas
em elementos empiricos, e o fortalecimento das capacidades em todos os niveis.

2. Mobilizar a cultura e a compreensdo mutua para favorecer a paz e a
reconciliacéo

No contexto da globalizacéo, e diante dos desafios e tensdes identitarias que ela pode
criar, o dialogo intercultural e o reconhecimento e respeito pela diversidade cultural podem
forjar sociedades mais inclusivas, estaveis e resilientes. Eles devem ser promovidos
principalmente por meio de programas educativos, de comunicagdo e artisticos, bem como
por conselhos nacionais especificos, a fim de promover um ambiente propicio a tolerancia e a

'3 Documento elaborado durante congresso internacional organizado pela Organizacdo das Na¢des Unidas para a
Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCQ) em parceria com a China, no periodo de 15 a 17 de maio de 2013, na
cidade de Hangzhou. O objetivo central deste documento é a discussdo do papel desempenhado pela cultura em
relagéo ao alcance do desenvolvimento sustentavel no planeta.
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compreensdo muatua. Nas zonas que viveram conflitos violentos, deve-se promover a
recuperacdo do patriménio cultural e das atividades culturais para permitir que as
comunidades atingidas renovem sua identidade, reencontrem o sentimento de dignidade e da
normalidade, desfrutem da linguagem universal da arte, e comecem a curar as cicatrizes das
guerras. Também se deveria integrar a consideracdo dos contextos culturais nas iniciativas de
resolucdo de conflitos e nos processos de construcdo da paz.

3. Garantir a todos os direitos culturais para promover o desenvolvimento social
inclusivo

E crucial garantir os direitos culturais, 0 acesso aos bens e servicos culturais, a livre
participacdo na vida cultural e a liberdade de expressdo artistica para forjar sociedades
inclusivas e equitativas. Deve-se promover nas politicas e nos marcos juridicos nacionais e
regionais um enfoque baseado nos direitos culturais e no respeito a diversidade cultural e
linguistica, levando também em consideragdo as minorias, 0 equilibrio entre 0s sexos e as
preocupacdes dos jovens e dos diferentes povos indigenas. Os valores, os ativos e as praticas
culturais, incluindo os das minorias e dos povos tradicionais, devem ser integrados aos
programas de educacdo e de comunicacdo, e devem ser protegidos e devidamente
reconhecidos. A iniciacdo a cultura na escola deve ser parte integrante de uma educacdo de
qualidade e deve desempenhar um papel importante na promocéo de sociedades inclusivas e
equitativas. Um especial apoio deve ser dado aos programas culturais que encorajam a
criatividade e a expresséo artistica, que extraem os ensinamentos do passado e que promovem
a democracia e a liberdade de expressdo, além de abordar as questGes de género, a
discriminacdo e os traumas causados pela violéncia.

4. Utilizar a cultura para reduzir a pobreza e assegurar um desenvolvimento
econdmico inclusivo

A cultura, como capital de conhecimentos e como recurso, prové as necessidades dos
individuos e reduz a pobreza. A capacidade da cultura de oferecer possibilidades de emprego
e renda deve ser reforcada, com foco especial nas mulheres, nas meninas, nas minorias e nos
jovens. Todo o potencial de inovagdo e de criatividade das indlstrias criativas e da
diversidade cultural deve ser mobilizado, especialmente com a promocdo das pequenas e
médias empresas, bem como dos oficios e dos investimentos que sdo baseados em materiais e
recursos renovaveis, sustentaveis do ponto de vista ambiental, localmente disponiveis e
acessiveis a todos os grupos da sociedade, respeitando-se seus direitos de propriedade
intelectual. O desenvolvimento econdmico inclusivo deve ser realizado também por meio de
atividades centradas na protecédo da sustentabilidade do patrimonio, na sua preservacgao e sua
promoc¢do. Uma especial atencdo deve ser dada ao apoio a industrias do turismo e do lazer
responsaveis, sensiveis a cultura e sustentaveis, que contribuem para o desenvolvimento
socioecondmico das comunidades, promovendo as trocas interculturais e gerando recursos
para a salvaguarda do patrimonio material e imaterial.

5. Apoiar-se na cultura para promover a sustentabilidade ambiental

A salvaguarda das zonas urbanas e rurais histdricas e dos conhecimentos e praticas
tradicionais a elas associadas reduz o impacto ambiental das sociedades, promovendo modos
de producdo e de consumo ecologicamente mais racionais, e soluc@es urbanisticas e
arquiteturais viaveis. O acesso aos bens e servicos ambientais essenciais deve ser assegurado
por meio de uma protecdo mais forte e de uma utilizacdo mais sustentavel da diversidade
bioldgica e cultural, bem como pela salvaguarda dos conhecimentos e das competéncias
tradicionais, com especial atencdo aos dos povos tradicionais, em sinergia com as outras
formas de conhecimentos cientificos.




33

6. Fortalecer a resiliéncia as catastrofes e lutar contra a mudanga climatica pela
cultura

A conservacdo apropriada do meio ambiente historico, inclusive as paisagens
culturais, e a salvaguarda dos saberes, dos valores e das préaticas tradicionais pertinentes, em
sinergia com os outros conhecimentos cientificos, reforgam a resiliéncia das comunidades
diante das catastrofes e da mudanca climética. O sentimento de normalidade, de autoestima,
de pertencimento a um lugar e de confianca no futuro dos individuos e das comunidades
atingidas por catastrofes deve ser restaurado e fortalecido por meio de programas culturais e
pela recuperacéo de seu patrimonio cultural e de suas instituicdes culturais. A consideracéo da
cultura deve ser integrada as politicas e planos de reducdo dos riscos de catastrofe, de
mitigacdo e de adaptacdo a mudanca climéatica em geral.

7. Valorizar, salvaguardar e transmitir a cultura para as futuras geracoes

O patrim6nio é um ativo essencial para nosso bem estar e para o das futuras
geracOes, e ele estd desaparecendo a um ritmo alarmante devido aos efeitos combinados da
urbanizacdo, das pressdes do desenvolvimento, da globalizagcdo, dos conflitos e dos
fendmenos associados a mudanca climatica. As politicas e 0s programas nacionais devem ser
reforcados a fim de garantir a protecdo e a promoc¢do desse patrimonio e de seus sistemas
herdados de valores e de expressdes culturais, como parte integrante do patriménio comum,
atribuindo-lhe a0 mesmo tempo um papel central na vida das sociedades. Isso deve ocorrer
por meio da sua plena integracdo ao setor do desenvolvimento, bem como dos programas
educativos.

8. Valer-se da cultura como recurso para realizar um desenvolvimento e uma
gestdo sustentaveis das zonas urbanas

Uma vida cultural dindmica e a qualidade dos ambientes histéricos sdo a chave para
tornar as cidades sustentaveis. As administracdes locais devem preservar e melhorar esses
ambientes em harmonia com seu contexto natural. Nas cidades, as politicas sensiveis a cultura
devem promover o respeito a diversidade, a transmissdo e a continuidade dos valores, e a
inclusdo, reforcando a representacdo e a participacdo dos individuos e das comunidades na
vida publica, e melhorando a situacdo dos grupos menos favorecidos. As infraestruturas
culturais, tais como 0s museus e outras instalagdes culturais, devem servir como espagos de
didlogo e de inclusdo social, ajudando a reduzir a violéncia e a favorecer a coesdo. A
reabilitacdo, conduzida pela cultura, das zonas urbanas, especialmente dos espagos publicos,
deve ser promovida a fim de preservar o tecido social, de melhorar os rendimentos
econdmicos e aumentar a competitividade, impulsionando todo um conjunto de préaticas do
patriménio cultural imaterial, bem como de expressGes criativas contemporaneas. As
industrias culturais e criativas devem ser promovidas, assim como a revitalizacdo urbana
baseada no patriménio e no turismo sustentavel, como poderosos subsetores econémicos que
geram empregos verdes, estimulam o desenvolvimento local e encorajam a criatividade.

9. Apoiar-se na cultura para favorecer modelos de cooperacdo inovadores e
sustentaveis

O consideravel e inexplorado potencial das parcerias publico-privadas pode oferecer
modelos alternativos e sustentaveis de cooperacdo a servico da cultura. Para isso sera
necessario desenvolver no nivel nacional os marcos juridicos, fiscais, institucionais, politicos
e administrativos adequados, a fim de favorecer mecanismos globais e inovadores de
financiamento e de cooperacdo, tanto no nivel nacional quanto no nivel internacional,
inclusive as manifestacdes populares e as associagdes culturais ja promovidas pela sociedade
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civil. Nesse contexto, é preciso levar em conta as necessidades especificas dos diferentes
subsetores culturais, e oferecer possibilidades de desenvolver capacidades, transferir
conhecimentos e encorajar 0 empreendedorismo, especialmente por meio do
compartilhamento das melhores praticas.

(UNESCO. Declaragdo de Hangzhou, 2013)

A Declaragdo de Hangzhou (2013) é um marco importante, ndo somente a medida
em que reafirma a cultura enquanto fonte de criatividade e renovacao, mas principalmente por
estimular veementemente a adogdo de abordagens inovadoras que possam solucionar 0s
agudos e crescentes problemas ocasionados pela nossa crise civilizacional. O documento
versa ainda que, para que se possam solucionar tais problemas, ¢ importante levar em conta “o
contexto geral do progresso humano, com foco na harmonia entre 0S povos e entre 0s seres
humanos e a natureza, na equidade, na dignidade, no bem-estar ¢ na sustentabilidade”.
Levando em consideragdo o papel da cultura enquanto “sistema de valores e como recurso €
marco para construir um desenvolvimento realmente sustentavel”, chegamos a0 ponto de
reconhecer a necessidade de se aprender “com a experiéncia das geracdes passadas, € o
reconhecimento da cultura como parte integrante do patrimonio mundial e local”. (UNESCO,
2013, p. 2). Documentos como este reafirmam a possibilidade cada vez mais presente de
transicdo paradigmética em relagdo a racionalidade produtiva tecnicista na qual estamos
inseridos, uma vez que traz as culturas e os saberes produzidos em seus contextos como novas
fontes de inovacdo para a ressignificacdo das relagbes entre o ser humano e a complexidade
do ambiente. A Declaragdo de Hangzhou (2013) enxerga a cultura como “fonte de sentido e
de energia, de criatividade e de inovacdo, e um recurso para responder aos desafios e
encontrar solugdes apropriadas” a crise ambiental. Sob esta 6ptica, considera “a extraordinéria
forca da cultura para favorecer e possibilitar um desenvolvimento verdadeiramente
sustentavel”, uma vez que articula o enfoque centrado no individuo aos programas de
desenvolvimento e as iniciativas de construcdo de paz. Em outras palavras, € um documento
que reconhece a existéncia de multiplos modelos dentro de diferentes perspectivas culturais,
que poderao apontar diferentes caminhos para o desenvolvimento. Seu cerne esta baseado em
uma perspectiva de desenvolvimento mais aberta e flexivel e no respeito as alteridades.
(UNESCO, 2013, p. 2-3)

Considerar a dimenséo cultural como um elemento inovador para a criagdo de novas
abordagens que dizem respeito a sustentabilidade no planeta tem sido uma pauta defendida
em uma frente ampla de dialogo em todo o mundo. No Brasil, autores como Elimar Pinheiro
do Nascimento reconhecem que as trés dimensdes da sustentabilidade (econdmica, ambiental

e social) ja ndo sdo mais suficientes para justificd-la. Em suas reflexdes sdo consideradas
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como dimensdes necessarias a sustentabilidade as dimens@es cultural e politica, bem como a
dimensdo ética enquanto uma dimensdo transversal a todas as dimensdes existentes.
Observando esta tendéncia, percebemos que € cada vez mais urgente adotar-se, especialmente
nas instituicdes de ensino baseadas em territério amazonico que se propdem ao estudo do
ambiente, por exemplo, uma visdo socioambiental que seja verdadeiramente orientada por
uma racionalidade de carater complexo e interdisciplinar®.

Leff (2001) argumenta que “a crise ambiental problematiza os paradigmas
estabelecidos do conhecimento e demanda novas metodologias capazes de orientar um
processo de reconstru¢do do saber que permita realizar uma andlise integrada da realidade”
(LEFF, 2001, p. 60). Considerando as especificidades socioambientais e culturais da regido
amazonica, bem como, as novas tendéncias ligadas ao Desenvolvimento Sustentavel no pos-
2015 sugerimos neste periodo de transicdo paradigmatica, inclusive, uma revisdo de sua
matriz de desenvolvimento econémico, cujas forcas estdo quase que em sua totalidade,
concentradas na industria, na mineragdo e, mais recentemente, no agronegocio em franca
expansao.

E sabido que a revisdo destas matrizes de desenvolvimento econdmico que sustentam
a regido Amazonica ndo serd& em momento algum uma tarefa simples, uma vez que “a
construcdo de uma racionalidade produtiva alternativa ndo s6 depende da transformacéo das
condi¢Bes econdmicas, tecnologicas e politicas que determinam as formas dominantes de
producdo”. Quando enxergamos as crescentes demandas por um projeto baseado no
“ecodesenvolvimento”, tal como Leff (2001) também temos noc¢ao de que a transicao de
racionalidade para que se chegue a estas formas alternativas de desenvolvimento “estdo
sujeitas também a certas ideologias tedricas e delimitadas por paradigmas cientificos que
dificultam as possibilidades de reorientar as praticas produtivas para um desenvolvimento
sustentavel”. (LEFF, 2001. p. 61).

Diante disto, encontramos contexto favordvel para o aprofundamento de uma

interlocucdo entre as Ciéncias do Ambiente e a (Etno) Musicologia, que alias, ja se v&é em

4 A visdo socioambiental orienta-se por uma racionalidade complexa e interdisciplinar e pensa o meio ambiente
ndo como sindnimo de natureza intocada, mas como um campo de interagdes entre a cultura, a sociedade e a
base fisica e bioldgica dos processos vitais, no qual todos os termos dessa relagdo se modificam dinamica e
mutuamente. Tal perspectiva considera 0 meio ambiente como espaco relacional, em que a presenca humana,
longe de ser percebida como extemporanea, intrusa ou desagregadora (“cancer do planeta”) aparece como um
agente que pertence a teia de relagdes da vida social, natural e cultural e interage com ela. Assim, para o olhar
socioambienal, as modificagBes resultantes da interagdo entre 0s seres humanos e a natureza nem sempre s&o
nefastas; podem muitas vezes ser sustentaveis, propiciando, ndo raro um aumento da biodiversidade pelo tipo de
acdo humana ali exercida. Nesse caso, poderiamos pensar essa relagdo como um tipo de sociobiodiversidade, ou
seja, uma condicdo de interagdo que enriquece 0 meio ambiente, como é o caso de varios grupos extrativisas e
ribeirinhos e dos povos indigenas. (CARVALHO, 2004, p. 37)
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curso no Brasil e no mundo desde a segunda metade do século XX, por meio de estudos
acustico-indigenistas de Anthony Seeger e com a acustemologia Kaluli de Steven Feld, tendo
se fortalecido ainda mais no primeiro decénio do século XXI em paises do eixo euro-
americano com a cria¢do do campo da Ecomusicologia e a consolidacao de grupos de trabalho
interessados na temética sons musicais e natureza em um contexto de crise ambiental. No
Brasil, ainda observamos que esta orientacdo ecologica dentro de pesquisas musicais (e vice-
versa) se encontra em franca expansdo e pode se apresentar como uma inesgotavel fonte de
reflexdo acerca de questfes ainda obscuras no que se diz respeito a conservacao ambiental,
especialmente em comunidades rurais indigenas, ribeirinhas e quilombolas na Amazobnia,
onde praticas musicais produzem e reproduzem estruturas sociais e, ainda, estabelecem uma
relacdo profunda com a salde do corpo e do ambiente onde estas comunidades se
desenvolvem. Trabalhos como o de Rafael Menezes Bastos com o povo indigena Kamayura,
o do proprio Anthony Seeger com os Suya (ou Kisedjé) na regido do Xingu e, ainda, 0s
estudos de Deise Lucy Montardo com o povo Guarani no Brasil central constatam a
veracidade destas relacdes entre a natureza e praticas musicais.

15 reafirma o dever de

Pensar o ambiente como a propria “complexidade do mundo
se considerar praticas relacionadas a produgdo de sons musicais como fontes absolutamente
vélidas a estudos de ecologia, uma vez que esta a capacidade de produzir sons musicais € algo
inato a prépria espécie humana, conforme o legado produzido pelo pensamento de John
Blacking. Ao revisitar o pensamento de Blacking, a etnomusicologa Suzel Ana Reily (2006)
menciona que a saude geral de um grupo de pessoas vivendo em comunidade, por exemplo,
esta relacionada as oportunidades musicais as quais este grupo esta exposto. Em suma, quanto
mais musicalizada venha a ser uma sociedade, mais saudavel ela serd. Neste sentido, Reily
também pontua a muasica como parte da vida e, nunca separada dela, considerando-a também
um caminho para uma convivéncia planetaria mais harmoniosa entre 0s seres humanos,
especialmente no atual contexto em que conflitos étnicos se intensificam ao longo do globo.
(REILY, 2006, p.1-2, tradugdo nossa)

No mundo ocidental, a maioria das pessoas é capaz de ouvir uma sequéncia sonora e
classificad-la como sendo ou ndo “misica”, posto que a musica ocupa um campo
semantico reconhecido neste universo. No entanto, como 0s etnomusic6logos
enfatizam com bastante frequéncia, a palavra “musica” ndo existe em boa parte das
linguas do planeta; nem por isto as pessoas que falam essas linguas deixam de se
engajar em comportamentos que nos, ocidentais, ouvimos como musica. Com efeito,
ndo se tem noticia de alguma sociedade no mundo que ndo tenha desenvolvido uma
forma sonora estética que nds identificariamos como mdsica. Por este motivo, John
Blacking (1973) concluiu que a espécie humana ¢é dotada de “musicalidade”
(musicality), isto é, de uma capacidade inata para perceber e produzir mdsica,

15 Para Leff (2012), “o ambiente ¢ a complexidade do mundo”.
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independentemente de como a sociedade vem a nomear as estruturas sonoras que
produz. Por compreender a musicalidade como propriedade humana, definiu a
musica como “sons humanamente organizados”, uma definicdo criada para ter
validade transcultural. (REILY et al, 2016, p. 5)

Anthony Seeger desde os anos 1970 vem provando que estudos relacionados a
musica ndo-européia podem ser Uteis, porque podem nos levar a perceber “na musica de
outras comunidades aspectos da musica menos 6bvios a n6s mesmos, na musica de nossas
proprias tradigdes” ([1893] 1970: 163). Invocando Wallaschek, Seeger também argumenta em
suas reflexdes que “a musica (“primitiva”) ndo ¢ uma arte abstrata, mas uma arte
profundamente arraigada na vida”, uma vez que ‘“dancar e fazer musica aumenta a
solidariedade do grupo, organiza atividades coletivas e facilita a associagdo na a¢do”. Em sua
visdo, nas sociedades tribais a musica possui um papel organizador para as massas,
permitindo a estas tribos atuarem enquanto unidades. Diante desta capacidade organizada de
atuacdo, estes grupos musicalizados (ou musicais) possuem uma vantagem na luta pela
sobrevivéncia diante daqueles menos musicais ou musicalizados. Desta forma, Seeger conclui
que “a lei da sele¢do natural se aplica na explicacdo da origem e desenvolvimento da musica.
Grupos ndo-musicais simplesmente ndo poderiam sobreviver.” (SEEGER, 2008, p. 244-245)

Sobre seu estudo de mais de 30 anos desenvolvido na sociedade Suya/Kisedjé,
Anthony Seeger traz em “Por que cantam os Kisédjé: uma antropologia musical de um povo
amazonico” (Cosac Naify, 2015), o ato de cantar como parte da criacdo das sociedades de
lingua Jé, na regido do Xingu, e de seu cosmos. Nesta obra, que é uma de suas mais prolificas
producdes, Seeger traz uma perspectiva importante sobre o estudo da musica a partir de uma
Antropologia Musical, que:

[...] trata da maneira como as performances musicais criam muitos dos aspectos da
cultura e da vida social. Em vez de estudar a masica na cultura (conforme propés
Alan Merriam 1960), a antropologia musical estuda a vida social como performance.
Em vez de pressupor uma matriz social e cultural preexistente e logicamente
antecedente, dentro da qual a mdsica acontece, examina a maneira como a masica
faz parte da prépria construgdo e interpretacao das relagfes e dos processos sociais e
conceituais. Ao enfatizar a performance e a atualizagéo dos processos sociais, € ndo
as leis sociais, essa antropologia musical enfatiza o processo e a performatividade...
Todavia, em virtude da natureza da musica, ela apresenta uma perspectiva
ligeiramente diferente a respeito dos processos sociais que, sem substituir as demais,
as complementa. [...] Os Kisédjé (antes conhecidos como Suya) prestam-se a uma
antropologia musical porque aspectos centrais de sua vida social se constroem a
partir de cerimdnias e performances musicais, e por terem o costume de definir-se

como grupo com base em certos géneros de cantos e ornamentos corporais, 0s quais
associam com a producdo de sons e a atencdo a eles. (SEEGER, 2015, p. 14-15)

O ato de cantar para estes povos, € responsavel pelo posicionamento da pessoa tanto

em relacdo ao grupo social ao qual pertence, quanto a producdo das cosmologias a respeito
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dele. A performance vocal kisédjé, ¢ tida enquanto uma “estrutura¢do” (uma criagdo de

estruturas) de som, lugar, ocasido, pessoa e sentido em circunstancias particulares”. Desta

forma, as performances vocais em contexto ritual nesta sociedade se configuram enquanto

praticas responsaveis para “a reafirmacao ou a transformacao de valores, relagdes, praticas e

ideias” consideradas “essenciais tanto nos aspectos da vida mais mundanos como nos mais

elevados” (SEEGER, 2015, p. 177-178).

Em suma:

A criacdo e a recriacdo da vida social se davam nos detalhes da vida cotidiana, bem
como no ritual. Compartilhar uma linha de pesca com um irmdo mantém essa
relacdo com tanta forga quanto cantar para um receptor de nomes. Nem tudo,
entretanto, pode ser criado na vida cotidiana. Se assim fosse, pouca forca inovadora
ou pouco interesse haveria no ritual.

De diversas maneiras, os Kisedjé estavam sempre recriando sua sociedade. Essas
formas de reproducdo social compreendiam a recriacdo ou a redefinicdo de relacdes
espaciais e temporais, o estabelecimento e o restabelecimento das relagdes sociais, a
formacdo do corpo e a manifestacdo de personagens sociais em continua formacao.
Assim como o surgimento de novos cantos reproduzia a relagdo perene entre
homens e animais e outros indios, sua performance nas ocasides certas, nos locais
certos e com as pessoas certas restabelecia os parametros individuais, socioldgicos e
cosmoldgicos fundamentais nas sociedades kisédjeé.

[...] Todas as agdes sociais sdo criadoras e recriadoras. A cancéo kisédjé era um tipo
especifico de recriagdo. Ela valorava moralmente as ocasides e os espagos da vida
social. O cantar criava relagbes musicais entre siléncio e som, unissono e solo,
cantos-chamado e lamentac@es, entre cantos curtos e bobos dos jovens e 0s cantos
longos sérios dos adultos, os cantos publicos do patio e as invocagdes da periferia. O
cantar também criava relagbes entre 0os movimentos: entre sentar-se e ficar de pé,
andar em sentido horério e em sentido anti-horério, aproximacéo e distanciamento
das casas familiares, pular e ficar em pé. Estabelecia relacbes entre grupos: entre
homens e mulheres, entre as metades Amban e Kre ou... e entre afins consanguineos.
Assim o0 espaco, 0 tempo, 0 corpo € a identidade social, todos definiam e se definiam
pela arte vocal. A relacdo era intrinseca e formativa e ndo uma mera reiteracéo e
expressdo de outras realidades. (SEEGER, 2015, p. 177-178)

Neste contexto, ndo podemos deixar de mencionar o surgimento do termo “ecologia

acustica na década”, também na década de 1970:

No editorial inicial de Soundscape: The Journal of Acoustic Ecology, lancado no
ano 2000, a compositora Hildegard Westerkamp declarou cautelosamente que "o
termo ecologia acustica apareceu pela primeira vez em meados da década de setenta,
para 0 nosso conhecimento, quando o World Soundscape Project (WSP) na
Universidade Simon Fraser em Vancouver, Canad4, publicou The Manual para
Ecologia Acustica e descreve, apesar de seus antecedentes anteriores, como "um
campo de estudo relativamente novo. . . no processo de se definir. "*® Este manual”

'8 Hildegard Westerkamp, "Editorial," Soundscape: The Journal of Acoustic Ecology 1,n. 1 (2000): 4. Esta além
do escopo deste ensaio analisar os debates na ecologia acustica. Basta examinar os diferentes problemas do
jornal Soundscape para observar os tipos de polémicas e atividades que o campo articulou. Para algumas das
polémicas e diversidade de abordagens que buscou abranger as questdes do experimentalismo sonoro e do meio
ambiente, veja David Rothenberg e Marta Ulvaeus, eds., The Book of Music and Nature (Middletown, CT:
Wesleyan University Press, 2001).
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tentou reunir "a maioria dos principais termos que tratam o som das areas de
fonética, acUstica, psicoacUstica, psicologia, eletroacUstica, comunicacédo e controle
de ruido, juntamente com aqueles de musica que parecia apropriada para um manual
ambiental e vérios termos de paisagem sonora que nds inventamos e adaptamos. "*’
" A ecologia aclstica, entdo, foi inicialmente enquadrada por uma histéria
experimental de composicao sonora que gerou um repertorio da terminologia sonica,
juntamente com diferentes modos de experimentacdo com som. Através de seus
guarenta anos de historia, esse trabalho experimental gerou debate intenso ndo s6
sobre nogdes de som e as implicacbes de registrando os sons da "natureza", mas
também, mais recentemente, sobre um aumento conjunto de polémicas sobre a
natureza da representagdo acustica e a questdo do real. (OCHOA GAUTIER, 2016,
p. 111-112, tradugdo nossa)

Foi também na década de 1970 que surgiu “uma variada constelagdo de disciplinas

sobre meio ambiente na irrupcdo da era ecolégica"’®, bem como um momento de

transformacdo das possibilidades de tecnologias de som portateis devido para aumentar o
acesso a tecnologia digital. Ou seja, a questdo ecoldgica comecou a desestabilizar o
considerado terreno conceitual e metodolégico sobre o qual questdes de "natureza”, musica e
som haviam sido historicamente articulados em um momento de experimentacdo com a
gravacdo de som e circulacdo. As questdes de som / musica, ecologia e cultura comecaram a
ser radicalmente desterritorializadas pela simultaneidade do experimentalismo de vanguarda,
investigacdo antropoldgica, mudangas nas tecnologias de som e consequente reorganizagédo de
modos musicais de producdo e associacdo que articulou uma critica pos-colonial emergente e
concreta (OCHOA GAUTIER, 2016, p. 113, traducdo nossa).

A ecologizacdo do som esta assim intimamente associada a no¢do de que musica,
som e escuta sdo entendidos como aquelas que politicamente resolvem a separacdo
entre a natureza e 0 humano ou as rela¢des conflituosas entre humanos, entendidas
como parte da crise ecoldgica. Isto corresponde a uma conceituagao da mdsica como
a que produz a comunidade e a escuta como uma tdo necesséria sutura para as
relacbes rompidas tanto entre humanos quanto entre seres humanos e o meio
ambiente. Allen,por exemplo, desenvolve essa idéia da especificidade da musica:

A crise ambiental. . . também é uma falha de carater holistico na resolucdo de
problemas de relagdes interpessoais, de ética, de imaginagdo e de criatividade. Em
suma, a crise ambiental é um fracasso da cultura. Académicos humanistas
(particularmente filosofos, estudiosos literarios e historiadores) que trabalham para
entender as pessoas, culturas e situagdes éticas que criaram, perpetuaram, tentaram
resolver e enfrentar esta crise. Em um tal contexto, os music6logos tém perspectivas
e insights para oferecer, especialmente por causa da onipresenca da mdsica, da
importancia que a maioria das pessoas lhe concede, e dos poderes comunicativos e
emocionais associados a musica e as comunidades que a compdem, desfrutam e
consomem. (OCHOA GAUTIER, 2016, p. 125)

Na década de 1980, Steven Feld em sua obra Sound and Sentiment: Birds, Weeping,

Poetics, and Song in Kaluli Expression (1982), trouxe pela primeira vez o termo

7 Westerkamp, citando o prefacio de R. Murray Schaefer a Barry Truax, Manual para Ecologia Actstica
(Burnaby, BC: Centro de Pesquisa Estética, 1978). Em Westerkamp, "Editorial”, 4.

18 Enrique Leff, “Sustentabilidad y racionalidad ambiental: hacia ‘otro’ programa de sociologia ambiental,”
Revista Mexicana de Sociologia 73, no. 1 (2011): 5-46, esp. 14.
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“acustemologia”, apontando fendOmenos sonoros como porta de entrada para novos mundos.

Como indica Erica Giesbrecht (2016)

Em sua trajetéria no campo da etnomusicologia, Steven Feld interessou-se por
sons, sentidos e voz humana, incorporando estudos de linguistica e poética, misica
e estética, acUstica e ecologia, world music e contextos locais a suas reflexdes.
Entre 1975 e 2000, voltou sua atencdo para sons ambientais, cantos de péssaros,
linguagem, poesia e musica de povos habitantes da regido florestal de Bosavi em
Papua Nova Guiné. (GIESBRECHT, 2016, p. 236).

Ana Maria Ochoa Gautier (2016) sinaliza a transi¢do do termo "antropologia de som"
(mencionado pela primeira vez em Sound and Sentiment no ano de 1982) para o termo
“acustemologia”, j4 na terceira edi¢do da obra lancada na década de 1990.

Eu cunhei esse novo termo para juntar acUstica e epistemologia, em uma discussao
sobre 0 som e sua capacidade de conhecer e como habito de conhecer. Eu
necessitava falar de uma maneira que ndo fosse nem uma questdo de critica a
antropologia da muasica ou do idioma, nem a extensdo do alcance para incluir
ambiéncias ambientais e som humano- interacGes de som animal. Eu queria ter uma
nova forma em que se pudesse falar sobre a copresenca e corelagbes de maltiplos
sons e fontes em todas as espécies. Queria ter uma nova maneira de falar sobre
como, dentro de alguns segundos, e muitas vezes na auséncia de pistas visuais
coordenadas, 0s povos de Bosavi conhecem precisamente tantas caracteristicas do
mundo da floresta quente e Umida, como a hora do dia, a temporada, a histéria do
tempo. Quis vincular esse tipo de conhecimento tacito, bem como ecoacustica ativa
conhecendo desde préticas expressivas, 0s habitos de escuta dos Bosavi e historias

que figuram na formacdo poética, vocal e praticas instrumentais.® (OCHOA
GAUTIER, 2016, p. 133, tradugdo nossa)

O espraiamento da ecologia dentro do campo musical, ndo s6 em termos académicos,
mas também nas questdes relacionadas ao mercado, foi um fendbmeno planetario que se
expandiu pelo globo com forca na década de 1970, chegando inclusive a cidade de Manaus
(Amazonas) através da musica de Adelson Santos, objeto central desta pesquisa. Também em
outros estados da Amazonia brasileira, foi possivel observar o desenvolvimento de uma
estética musical ecoldgica, a exemplo dos trabalhos desenvolvidos pelo Grupo Roraimeira (na
cidade de Boa Vista/ Roraima, durante a década de 1980 até os dias atuais), o grupo Madeira
Mamoré (cidade de Belém/Par4, na década de 1970), as canc¢des de Nilson Chaves (desde a
década de 1970 até os dias atuais). Na década de 1980, essa estética musical ecoldgica se
fortaleceu na cidade de Manaus com os trabalhos de artistas como Raizes Caboclas, Antonio
Pereira, Alcides Werk, Anibal Beca, Grupo A gente, dentre outros que ndo conseguimos
alcancar nestas linhas. Ochoa Gautier indica que, esse aumento da ecologizagdo musical
coincidiu com uma mudanca epistémica no entendimento de cultura nos anos 80 e 90. George

YUdice caracteriza esta mudanca epistémica como uma nova compreensao da cultura como

19 Steven Feld, “Introduction to the Third Edition,” in Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song
in Kaluli Expression, 3rd ed. (Durham, NC: Duke University Press, 2013), xxvii; my emphasis. Orig. pub. 1982.
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recurso. Este nocdo contemporanea de cultura como recurso surgiu na inter-relagdo entre
multiculturalismo, neoliberalismo e fraturacdo do politico no meio da reorganizacdo
econémica do fim do século XX nas formas da globalizacdo.! Como Ydudice afirmou em
2003, na era da globalizacdo, "cultura é cada vez mais exercida como um recurso para a
melhoria sociopolitica, isto €, para aumentar a participacdo nesta era de envolvimento politico
em declinio”. (OCHOA GAUTIER, 2016, p.126, traducdo nossa)
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Figura 2. A estética ecoldgica inaugurada pela cangdo “Néo mate a mata” de Adelson Santos na década de 1970
em Manaus,, bem como, o espraiamento das discussdes acerca da crise ambiental no mundo, influenciaram a
cena musical amazonense nas décadas seguintes. Projeto Uakti, 1989.

Também na década de 1970, conforme indica Ochoa Gautier (2016) surgiu “uma
variada constelacdo de disciplinas sobre meio ambiente na irrupcdo da era ecolégica "°, bem
como um momento de transformacdo das possibilidades de tecnologias de som portateis
devido para aumentar 0 acesso a tecnologia digital. Ou seja, a questdo ecolégica comecgou a
desestabilizar o considerado terreno conceitual e metodoldgico sobre o qual questbes de
"natureza”, musica e som haviam sido historicamente articulados em um momento de
experimentacdo com a gravacdo de som e com novas formas de circulacdo destas préprias
gravacoes (OCHOA GAUTIER, 2016, p. 113, tradugé@o nossa). Sobre estas novas formas de

20 Enrique Leff, “Sustentabilidad y racionalidad ambiental: hacia ‘otro’ programa de sociologia ambiental,”
Revista Mexicana de Sociologia 73, no. 1 (2011): 5-46, esp. 14.
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gravacdo e circulacdo dos produtos musicais gerados neste contexto histérico, veremos nos
capitulos seguintes como as cancdes ecoldgicas de Adelson Santos também reconfiguraram o
mercado musical de Manaus a partir da producdo musical independente, na qual o artista &, de

maneira geral, o sujeito encarregado da realizacdo de todas as etapas.

Neste intervalo de mais de quatro décadas de reflexdo acerca de questdes
relacionadas a crise ambiental em todo o planeta, a criagdo de uma disciplina denominada
Ecomusicologia nos chamou especial atencdo, pois tem proporcionado um dialogo entre
pesquisadores em musica e de diversas areas do conhecimento em uma frente ampla. Por ser
uma disciplina que, desde sua génese, se presta a um papel agregador e holistico,
reconhecemos nela um espagco em potencial para as ecologias de saberes no contexto de
transicdo paradigmatica, bem como, o trilhar de novos caminhos para a desconstrucdo dos
modelos reducionistas que tém norteado a construgdo do conhecimento no mundo Ocidental.
E na Ecomusicologia que também percebemos novos caminhos apontando tanto para a
construg@o de nossos proprios “saberes selvagens” na Amazénia quanto para a reconciliacdo
entre o etnoconhecimento e o conhecimento cientifico , tendo o fazer musical de nossas
populacdes originarias como ponto de partida para a discussdo de questbes relacionadas a
conservacao, conflitos socioambientais, bem como, a uma propria escola de Educacdo

Ambiental baseada em caracteristicas socioculturais nativas de nossa regiao.

1.2. A definicdo do campo da Ecomusicologia e as reflexes sobre musica em um
|21

contexto de crise ambienta
Nesta secédo, nos propomos a definir o campo da Ecomusicologia a partir de uma
articulacdo entre os argumentos apresentados nas reflexdes de Aaron S. Allen, Jeff Todd
Titon, Ana Maria Ochoa Gautier, bem como das contribuicbes de Mark Pedelty com seus
estudos realizados em mdusica popular e 0 rock n’ roll. Perpassamos por breves fragmentos
histéricos sobre a cunhagem do termo e o reconhecimento da Ecomusicologia enguanto
disciplina e campo, posicionando-a, ao final de nossa reflexdo, enquanto um lugar
epistemoldgico e um terreno fértil e agregador para a criacdo de novas alternativas atraves do

mundo dos sons (musicais e ndo musicais) ao iminente colapso ambiental planetario.
A Ecomusicologia € um termo cunhado por Aaron Allen nos primeiros anos do

século XXI, que a definiu como o “estudo da musica, cultura e natureza em todas as

2! Nesta se¢do, agradecemos & contribuicdo direta da Profa. Dra. Suzel Ana Reily (PPGMUS/UNICAMP), que
nos forneceu todo o referencial tedrico utilizado.
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complexidades destes termos” (ALLEN, 2013). Em um contexto académico compartilhado
entre as regides da Escandindvia e da América do Norte, foi definida oficialmente enquanto
um campo no ano de 2007, trazendo em seu corpus epistemologico uma articulacdo entre
ecocritica literaria®? e (etno)musicologia. A combinacdo da nocdo de “ecocritica” a nogio
holistica de "musicologia” proposta por Charles Seeger?, foi o que, de fato contribuiu para
sedimentar esta no¢do de "ecomusicologia”.

Enquanto disciplina, a Ecomusicologia se comporta como um campo “com assuntos
relacionados e variando pressupostos, abordagens e métodos”, criando um novo espago de
articulacdo e reflexdo de questbes que envolvam os amplos dominios da mdsica e da
sustentabilidade. Em 2014, a definicdo de Ecomusicologia surge como o0 verbete
“Ecomusicology” proposta pelo proprio Aaron Allen no The Grove Dictionary of American
Music (Oxford University Press, 2014), considerando questdes musicais e sonoras, tanto
textuais quanto performativas, relacionadas a ecologia e ao meio ambiente natural (traducéo
nossa). Nesta definicdo, Allen aponta o interesse pela ecomusicologia como uma tendéncia
concomitante a crescente preocupacdo com as questdes ambientais na América do Norte
desde a década de 1970, que coincide com um periodo de ecologizacdo da academia, quando
estudos ambientais comecaram a ganhar for¢a nos campos das ciéncias da natureza e sociais.

Ainda em sua definicdo de “Ecomusicologia” (Ecomusicology) no The Grove

Dictionary of American Music (Oxford University Press, 2014), Allen argumenta que o termo

pode ser aplicado a uma variedade diversificada de empreendimentos académicos e
artisticos. Os primeiros esfor¢os concentrados para conectar seres humanos e
mundos humanos e ndo-humanos vieram de estudos de paisagens sonoras e ecologia
acustica. R. Murray Schafer fundou o campo com o Projeto World Soundscape (em
1993, no World Forum for Acoustic Ecology), que se ampliou do Canada para os
Estados Unidos, Europa e posteriormente para o resto do mundo, e que combina
abordagens de composicao, design de som e engenharia, acUstica , e estudos gerais
de musica e cultura em um esfor¢o para entender e gerenciar ambientes sonoros. Os

22 Jeff Todd Titon (2013) aponta que, tal como a ecocritica literaria surgida em meados da década de 1980 a
partir de interpretacbes de trabalhos literarios em que seus autores tratavam de representacfes da natureza
selvagem e bucélica, surgiu a Ecomusicologia, oferecendo tratamento semelhante a obras musicais que
enfatizassem questOes relacionadas a natureza, crise ambiental e/ou ao movimento ambientalista. Uma década
mais tarde, o escopo da ecocritica literria comegou a se abrir para dar énfase a questbes relacionadas a
localidade (incluindo subdrbios, cidades e uma literatura do ambiente construido), o que acabou por influenciar
as analises nos campos da ecologia aclstica e da prépria ecomusicologia, que se voltaram aos mais diversos
tipos de paisagens sonoras existentes, incluindo aquelas produzidas em ambientes urbanos. (TITON, 2013, p. 9,
tradugdo nossa)

2 A "musicologia” da "ecomusicologia” é mais precisamente o que Seeger propds como incluindo o que hoje sdo
musicologia historica, etnomusicologia e outros campos interdisciplinares relacionados. Por um lado, esse
sentido abrangente resulta em ecomusicologia como um termo guarda-chuva implicito que pode reunir campos
que geralmente ndo interagem. Por outro lado, essa amplitude permite aos estudiosos uma flexibilidade
consideravel para combinar diversas disciplinas em estudos ecocénticos de misica. A "natureza" é uma das
palavras mais complexas na lingua inglesa, e o estudo desta, como as palavras "musica" e "cultura”, que podem
ser contestadas de forma similar, podem levar muitas abordagens. (“Ecomusicology”, The Grove Dictionary of
American Music, Oxford University Press, 2014, traducdo nossa)
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ecologistas acusticos e os profissionais envolvidos com sonologia e paisagens
sonoras, propdem abordagens artisticas e ativistas para representar 0 mundo ao seu
redor e fomentar a conscientizacdo sobre questdes como desenvolvimento urbano,
poluicdo da &gua, perda auditiva e poluigdo sonora. Outro campo interdisciplinar é o
da biomusica, em que cientistas e musicos colaboram para estudar mundos de som
ndo humanos, p. ex. de passaros ou baleias, em relagdo a evolugdo humana e
musicalidade (Gray e outros). O desenvolvimento de hidrofones na década de 1960
permitiu que cetologistas gravassem baleias, cujas misicas chamaram a atengdo da
imaginacdo artistica e puablica. Tais recentes engajamentos multiplos entre areas
distintas e afins, resultaram em estudos hist6ricos e interculturais, abordagens
semidticas em zoomusicologia e consideragoes filosoficas de um musicar
interespécies.

[...] As consideragBes sobre localidades sdo um tema comum de ecomusicologia, a
exemplo do estudo classico de Feld da acustemologia de Kaluli em Papua Nova
Guiné. Etnomusicélogos normalmente conectam som e lugar, mas Guy incentivou
uma agenda mais explicitamente ecomusicolégica que se aproxima do politico e
critico mais do que o descritivo e o interpretativo. Estudos histéricos de lugares e
regiGes na América do Norte consideraram a influéncia dos ambientes locais na
musica (Von Glahn, Toliver). As preocupacdes de sustentabilidade ocorrem quando
se utilizam recursos materiais Unicos locais para a cultura de instrumentos musicais
globais (Allen) e quando se considera a criacdo de musica pop local e global
(Pedelty). [...] O nimero de estudos musicoldgicos alemaes envolvendo a natureza
desde a década de 1990 levou Rehding a concluir que a ecomusicologia ndo é
apenas um "topico quente" do momento, mas é um campo sério, bem adaptado para
fazer perguntas fundamentais, como "o que é isso que temos chamado musica?" (pp.
305 e 320). (ALLEN, 2014, tradugdo nossa)

Ainda em seu verbete Ecomusicology (ou Ecomusicologia) no The Grove Dictionary
of American Music (Oxford University Press, 2014), Allen sinaliza que estudos
ecomusicoldgicos que tém buscado “considerar sistemas, tradi¢des, percepg0es e composi¢oes
musicais humanas”, incluindo “estudos de influéncia, mimesis e / ou referéncia do ambiente
natural usando meios textuais, sonoros e / ou extra-musicais”, vieram principalmente dos
campos da etnomusicologia e da musicologia historica. E, ndo por acaso, instituicbes como a
Society for Ethnomusicology e a American Musicological Society estabeleceram o
Ecomusicology Special Interest Group (2011)** e o Ecocriticism Study Group (2007)%,

% The Ecomusicology Special Interest Group (ESIG) of the Society for Ethnomusicology (SEM) received
official recognition in 2011. The desire to established the ESIG grew out of discussions held at the 2010 SEM
Annual Meeting “Sound Ecologies” held in Los Angeles, CA.

The original proposal to the SEM Executive Board, written by Aaron S. Allen (UNC Greensboro), Andrew Mark
(York U), and Alyssa VVan Thoen (UCLA), stated that:

The proposed Ecomusicology SIG would be a forum for exploring the intellectual and practical connections
between the studies of music, culture and nature (both the socially constructed “nature” and the physical
environment). The purposes of the ESIG are to foster discussion on ecomusicology, collaborate and share
resources, and build community.

In preparation for the first meeting of the ESIG, held a the 2011 SEM/CORD Annual Meeting in Philadelphia,
the ESIG sent a letter of invitation to the SEM membership (via SEM-L) that revised that statement slightly:

The Ecomusicology SIG is a forum for exploring the intellectual and practical connections between the studies
of music, culture and nature (both the socially constructed “nature” and the physical environment). The goals of
the ESIG are to foster discussion of ecomusicology, to collaborate and share resources, to support environmental
justice, and to build community.
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respectivamente. Este Gltimo, alids, mantém um consistente acervo sobre ecomusicologia
através do portal Ecomusicology® na internet. Desta forma, Allen conclui que “a
ecomusicologia pode oferecer novas abordagens para confrontar os velhos problemas na
musica e na cultura através de projetos de pesquisa socialmente comprometidos, que 0s
conectem com preocupagdes ambientais”. (ALLEN, 2014, traducdo nossa)

Outros autores como Jeff Todd Titon (2013) e Ana Maria Ochoa Gautier (2016),
também tém se ocupado das reflexGes sobre a Ecomusicologia. Em seus esforcos, Titon
(2013) procurou definir a Ecomusicologia como um novo campo que propde uma combinacéo
da ecocritica com a (etno) musicologia, viabilizando assim, o estudo da mdsica, da cultura,
dos sons e da natureza em um contexto de crise ambiental.

Alias, quando falamos especificamente sobre o termo “musica”, ¢ inescapavel o
envolvimento em uma complexa e problematica trama epistemologica. Reconhecendo tal
imbréglio em sua tentativa de definir o campo da Ecomusicologia, Titon (2013) se preocupou
em considerar que a definicdo de musica (tal como concebemos) seja um caminho um tanto
estreito e limitante para abarcar estas questbes de tamanha complexidade envolvendo a
propria producdo de sons musicais em articuladas ao ambientalismo, especialmente pelo fato
de que, nem todos os grupos humanos entendem ou classificam sons musicais pela
terminologia “musica” e, sobretudo porque alguns destes grupos provavelmente nem possuam
ou compreendam esta terminologia em seus dominios linguisticos. Percebendo isto, ele sugere
uma abertura mais generosa a uma reflexdo que privilegia todos os tipos de sons, incluindo a
(nossa) prépria nogdo do que seja musica. Sobre a nogcéo de Sustentabilidade a que se refere,
buscou sinalizd-la como um discurso pautado no ambientalismo, na economia do
desenvolvimento, como um problema que perpassa pelos dominios da ética, da politica e da

tecnologia e, sem esquecer-se da propria no¢do de natureza presente no tema, busca trazer

In addition to Allen, Mark, and Van Thoen, the other scholars signing on to that letter for planning purposes
were  William Bares (UNC  Asheville) and Nancy Guy (UC San Diego).  See:
<http://lwww.ecomusicology.info/sem-ecomusicology-sig/>

% The Ecocriticism Study Group (ESG) of the American Musicological Society (AMS) is a forum for exploring
the intellectual and practical connections between the studies of music, culture and nature. In particular, the ESG
seeks to integrate the study of music with the well-developed field of literature scholarship known as
ecocriticism, which highlights the manifold roles of nature and environment in the creation and interpretation of
culture. The AMS officially recognized the ESG in 2007.

The purpose of the ESG is to foster discussion on topics germane to music, culture and nature; to share
resources, ideas and avenues for disseminating our work; and to provide a forum to further develop our ideas.
Initiatives of the ESG include business meetings and a diverse array of intellectual sessions at AMS Annual
Meetings; an Internet presence, including a bibliography and links of resources; an email list for continued
discussion; and investigation of the ways scholars might respond to contemporary ecological concerns. See: <
http://www.ams-esg.org/>

%8 \er: http://www.ecomusicology.info/
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“examinar como as idéias da natureza estdo inseridas na cultura, como a ciéncia constroi a
natureza e como a racionalidade econémica constroi o meio ambiente” (TITON, 2013, p. 8).

Nesta perspectiva, Titon aponta que, uma vez que a ecomusicologia estd entrelacada
com a ideia de natureza, para reflexfes acerca deste evidente entrelacamento, seria mais
apropriado considerar os discursos acerca da sustentabilidade ligados as dimensdes ecoldgica
(ou ambiental) e econébmica. Em suas reflexdes sobre recentes estudos no campo da
Ecomusicologia aos quais teve acesso nos ultimos cinco anos, Titon concluiu que 0s
ecomusicdlogos tém construido esta aproximacdo entre musica e natureza, a partir de duas
perspectivas: 1) a prépria musica como representacdo da natureza; e, 2) como a musica
interage com a natureza®’. Sobre esta primeira perspectiva, tem-se uma dimenséo de analise
voltada ao campo da ecocritica (em sua ramificacdo literaria, de representacdo do ambiente
através de um discurso literario) ou propriamente musical, quando se propdem a analisar
questBes voltadas a problematica musical/sonora (paisagens sonoras etc), com pautas voltadas
a agenda ambiental refletidas de forma bastante sutil, quando ndo, implicita. Sobre esta
segunda perspectiva recaem tematicas voltadas a um impacto direto das masicas em questdes
ambientais, abordando temas que articulam mdsica e agdo social, justica ambiental, bem
como, a criacdo de projetos de lei para promoc¢do do desenvolvimento sustentavel, alem do
estudo ecoldgico de paisagens sonoras, por exemplo. Por hora, considerando o fato de que a
ecomusicologia é um campo tdo jovem e, por isso, apresenta um objeto (ou alvo) ainda em
movimento, Titon prop6e que a melhor forma de defini-lo seria ndo necessariamente,
ocupando-se dos préprios objetos de pesquisa em si para caracteriza-lo, mas de quais
assuntos, pressupostos e no que, de fato, consistem esses objetos de pesquisa.

Em seus esforcos para localizar o que seria a Ecomusicologia enquanto uma sub-area
da Etnomusicologia e, também, uma disciplina, Titon percebeu ao longo dos trabalhos de
pesquisa com o0s quais pdde se deparar que, os ecomusicoldégos ainda ndo haviam
problematizado uma das categorias criticas para a constituicdo deste novo lugar
epistemoldgico e interdisciplinar: a natureza. Ana Maria Ochoa Gautier, compartilhando desta
mesmo incdmodo, produziu uma densa problematizacdo no ambito da ecomusicologia a
respeito de natureza e de questdes sonoras, no ensaio Acoustic Multinaturalism, the Value of
Nature, and the Nature of Music in Ecomusicology (Duke University Press, 2016), em que,

através de uma densa argumentacdo explica “como a ecomusicologia articulou questdes de

2" Sobre a nocdo de natureza a que tém se referido estes trabalhos, ele sinaliza que, em sua maioria, estas nogdes
buscaram tratar de uma natureza selvagem, bucolica ou mesmo da natureza em um ambiente construido.
(TITON, 2013, p. 10)
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som / musica e natureza, € os valores que se uniram em torno do surgimento desta disciplina”.

Ochoa Gautier considera significativo que

embora o problema do meio ambiente em muitos campos das ciéncias sociais e das
humanidades tenha questionado a ideia da natureza e as implicagdes deste para
reformular as politicas de critica dentro das prdprias disciplinas (como é o caso com
a filosofia e a antropologia, por exemplo), a ecomusicologia, pelo contrario, anuncia
seu surgimento como um novo campo musical abrangente alimentado pelo recurso a
nocdo de natureza. Em vez de assumir o colapso da distincdo entre "as ordens
cosmoldgicas e antropoldgicas”, a ecomusicologia, até agora, tende a reafirmar essa
distincdo, mesmo quando critica a separacdo entre "Homem e Natureza". Eu
argumentarei que essa afirmagdo peculiar baseia-se em grande parte nos valores
atribuidos ao som / musica e a diferentes praticas disciplinares musicolégicas que
sdo herdadas da genealogia das disciplinas musicais. (OCHOA GAUTIER, 2016, p.
109, traducdo nossa)

Fazendo uma analise acerca da literatura produzida em termos de ecomusicologia,
em seu ensaio, Ochoa Gautier propde um interessante contraste com a acustemologia de
Steven Feld, a qual considera como uma tradi¢do que “sugere um ponto de entrada diferente
na problematica do som / musica, do antropologico e do cosmoldgico”. Este ponto de entrada
alternativo, como ela mesma chama, é fundamental para articular o que ela propde ser um
multinaturalismo acustico. Na primeira se¢do de seu ensaio, em que trata das implicagdes para
nomear o campo, argumenta que, ao invés de definir a ecomusicologia, prefere “explorar
como o surgimento do campo operacionaliza uma série de problematicas através da
modalidade de nomeagao”. (OCHOA GAUTIER, 2016, p. 109)

No seu esfor¢co para abranger abordagens diversas da questdo do som / musica e do
meio ambiente, e através da articulacdo particular da masica, da natureza e da
cultura, a ecomusicologia tende a reafirmar um ethos multiculturalista - isto €, um
ethos que explica todas as formas de diversidade sob um (nico guarda-chuva
epistemoldgico, os conceitos de "natureza" e "cultura". Ao invés de inquietar a
divisdo entre as ordens cosmoldgicas e antropolégicas, isto é, perturbando os
fundamentos ontoldgicos da "natureza" e da "cultura" procura estabelecer um
holismo musicoldgico em uma base disciplinar que considera esses termos. O que
emerge € um modo de nomeagdo que define os termos da polémica a priori e, ao
fazé-lo, apaga diferentes histérias enquadrando a problemética da "natureza" na
musica. Mas um breve olhar sobre diferentes trajetérias de pensamento sobre som /

musica, natureza e cultura nos mostra que estes ndo foram necessariamente termos
incontestaveis. (OCHOA GAUTIER, p. 110-111, traducdo nossa)

Em seu célebre ensaio, Ochoa Gautier pontua ainda que os estudiosos da
ecomusicologia tém observado que “as questdes relativas a natureza e a musica ndo sao novas
e tém sido fundamentais para o desenvolvimento da teoria da musica ocidental, para o
surgimento de estudos so6lidos e para a etnomusicologia”. A novidade, em sua visdo, seria a
sensacdo de urgéncia que as questbes ambientais adquirem hoje e que motivam essa
articulacdo entre sons musicais e natureza. Citando Alexander Rehding, ela menciona que, as

questdes ambientais estdo para a musicologia no século XXI, tal como a psicanalise esteve
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para a trajetéria do pensamento cientifico no século XX. As questfes ambientais emergem,
entdo, como centrais para 0 campo em relacdo a um senso de crise e, por isso, a
ecomusicologia "pode representar uma saida genuina da pratica musicoldgica geral: enquanto
temas e metodologias ainda estdo em fluxo, o campo deriva grande parte de sua relevancia e
atualidade de um senso de urgéncia e de uma inclinacéo inerente para a consciéncia - criagéo,
praxis (no sentido marxista) e ativismo "como" marcas distintivas em uma disciplina que
muitas vezes reluta em assumir compromissos politicos”. E conclui em concordancia com
Rehding pontuando que "o problema critico com o qual a ecomusicologia tera que lutar é
como implementar esse senso de crise™ e "a tarefa do futuro imediato é para a ecomusicologia
ndo sO para aprimorar suas perguntas orientadoras, mas também desenvolver suas inclinagdes
politicas e definir a natureza das tarefas que busca prosseguir ". (OCHOA GAUTIER, 2016,
p. 113-114, traducao nossa)

Em uma udltima andlise, ndo poderiamos deixar de destacar a importancia do trabalho
do antropo6logo Mark Pedelty, que propde uma discussdo sobre temas que estdo na ordem do
dia em termos ecomusicologicos, em seu livro Ecomusicology: rock, folk and the environment
(Temple University Press, 2012). Neste estudo, Pedelty buscou compreender “como a musica
popular reflete os sonhos e as contradicbes de comunidades em busca de maneiras mais
sustentaveis para se viver”. “Podem os musicos tornar o mundo mais sustentavel?” A partir
desta questdo, relacionou sons musicais e sustentabilidade através do trabalho da banda The
Hypoxic Punks. Em sua pesquisa, Pedelty “explora a ecologia politica do rock, desde bandas
locais até superstars globais”, examinando “as controvérsias sobre mudangas climaticas da
turné 360 Degrees da banda U2 - considerada excessiva por alguns - e as lutas dos cantores
populares locais que produzem musicas com tematicas ambientalistas”. Na obra, Pedelty
também “levanta questdes sobre os efeitos ambientais e os significados da musica”, além de
examinar “os contextos globais, nacionais, regionais e histoéricos em que o pop ambiental ¢é
realizado”. Além de ter sido realizado com uma experiéncia etnografica entre musicos com
inclinacdes a uma tematica ambiental, ele também consultou ativistas e o publico consumidor
deste tipo de musica, revelando “os potenciais ecoldgicos e as armadilhas da musica popular
contemporanea”. (PEDELTY, 2012)

Reafirmamos a Ecomusicologia, por sua vez, enquanto um lugar epistemoldgico
bastante propicio para o exercicio da interdisciplinaridade, uma vez que, pela pluralidade de
temas, objetos e pressupostos que tem abrigado, serd inescapavel um dialogo cada vez mais

horizontal com diversas areas do conhecimento. Analisando alguns dos trabalhos disponiveis
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nos ambientes virtuais do The Ecocriticism Study Group of the American Musicological
Society e do The Ecomusicology Special Interest Group (ESIG) of the Society for
Ethnomusicology (SEM), percebemos que este processo dialdgico ja esta em pleno curso, uma
vez que os temas destas pesquisas variam desde a analise de paisagens sonoras em salas de
Opera, até discussdes sobre os impactos das mudangas climaticas na manutencao de culturas
musicais no Oriente. Reconhecendo a musica um “recurso biocultural renovavel” e, por isso
“uma atividade produtiva de som natural que beneficia os seres humanos”, ndo s6 a sua
criacdo merece ser encorajada e apoiada, mas especialmente a producdo de conhecimento
cientifico em torno destas atividades, uma vez que “que todos os povos e suas culturas t€ém o
direito de sobreviver e, at¢ mesmo florescer” (TITON, 2009). E, sendo a crise ambiental uma
preocupacao de proporcdes planetarias, a Ecomusicologia se apresenta como um terreno fértil
e agregador para a criacdo de novas alternativas atraves do mundo dos sons (musicais e nao
musicais) a este iminente colapso, especialmente porque tem possibilitado a compreensédo de
ontologias ndo-ocidentais a partir do estudo das musicas sob perspectivas e pressupostos

metodoldgicos bastante diversificados em todo o mundo.

1.3.  Sustentabilidade, Resiliéncia e Etnomusicologia: uma reflexdo a luz de Jeff Todd
Titon

28 em assuntos relacionados 4 musica e aos estudos

Desde a ‘irrup¢do de gaia’
antropoldgicos no contexto das décadas de 1970 e 1980, algumas no¢des e conceitos advindos
da Ecologia, das Ciéncias do Ambiente e da Natureza tém se mostrado cada vez adequados
explicar questBes que, por hora estiveram obscurecidas nos proprios campos da Musicologia,
da Antropologia e dos estudos culturais. Jeff Todd Titon (2015) fez nog¢bes como
Sustentabilidade e Resiliéncia, até entdo tratadas apenas em estudos referentes as ciéncias da
natureza, serem extrapoladas ao campo da Etnomusicologia em seu capitulo Sustainability,
Resilience, and Adaptive Management for Applied Ethnomusicology, publicado em 2015 no
livro The Oxford Handbook of Applied Ethnomusicology, editado pela Oxford University
Press (sem traducdo para o portugués).

Titon, que alias, é tido como um dos mais proficuos tedricos do campo da
Etnomusicologia e da Musicologia na atualidade, vem gastando algumas laudas para tratar da

problematica mdusica, sustentabilidade e crise ambiental, trazendo reflexdes bastante

%8 Uma referéncia a Ana Maria Ochoa Gautier (2016)
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significativas que tém fundamentado as primeiras discussdes no campo da Ecomusicologia no
inicio deste século, junto de outros nomes como Aaron Allen e Mark Pedelty.

Na Introducdo de seu capitulo supramencionado, Titon sinaliza Sustentabilidade e
Resiliéncia enquanto conceitos inescapaveis na atualidade, uma vez que a humanidade esta
sendo cada vez mais cobrada pela utilizacdo racional de energia, pela reciclagem dos residuos
que produz, pelas altas taxas didéxido de carbono que despeja na atmosfera terrestre e,
especialmente, pela sua incapacidade de celebrar uma existéncia sustentavel no planeta. Sobre
a extrapolacdo do conceito de Sustentabilidade ao campo da Etnomusicologia, Titon afirma
que:

Na etnomusicologia aplicada, a sustentabilidade ndo faz referéncia direta a energia
verde ou a economia do desenvolvimento, embora possa envolvé-los. Em vez disso,
ele se refere & capacidade de uma cultura musical para manter e desenvolver sua
musica agora e no futuro previsivel. Os etnomusic6logos da atualidade, como no
passado, muitas vezes tentam ajudar musicos e suas comunidades a sustentar suas
atividades musicais. Muitos de nés consideramos isso um imperativo ético para o
fazer, um retorno a individuos e comunidades que consideramos nossos colegas,
amigos e professores em troca do que nos deram: informacdo, musica, amizade e
vida social, prazer e, em muitos casos, a base para a pesquisa que ndo sé avanca no
conhecimento, mas também nos ajuda a avancgar nossas carreiras. A sustentabilidade
¢ um termo relativamente novo para os etnomusicoldlogos, mas muitas idéias
relacionadas a sustentabilidade tém estado conosco hd décadas: documentacéo,
arquivamento e preservacao; conservacao, salvaguarda, revitalizacdo e renovacéo.
(TITON, 2015, p. 158, traducdo nossa)

Sobre a utilizacdo do conceito de Resiliéncia na Etnomusicologia, Titon afirma que
esta € uma ideia ainda mais nova e que, mesmo ndo sendo uma categoria tdo comumente
utilizada no campo musical, também devera ser incorporada as discussdes dentro de uma
etnomusicologia aplicada. Para ele, uma das dificuldades de lidar com o conceito de
sustentabilidade, por exemplo, é que as ideias relacionadas a este sdo tidas como fins e ndo
como meios; é com se fossem metas e nunca estratégias. Ja a resiliéncia, para ele, por outro

lado oferece meios e estratégia para o atingimento de uma sustentabilidade, uma vez que:

A resiliéncia refere-se a capacidade de um sistema para recuperar e manter sua
integridade, identidade e continuidade quando submetido a forcas de perturbagéo e
mudanca. Na medida em que as culturas musicais sdo sistemas, elas também
apresentam resiliéncia em maior ou menor grau. Sistemas flexiveis compartilham
certas caracteristicas. ldentificar o que torna a cultura da musica vulneravel, o que a
torna resiliente e a melhoria dos antigos, ao mesmo tempo que fortalece isso, torna-
se, portanto, uma estratégia pratica para melhorar a sustentabilidade da cultura
musical. A resiliéncia ndo significa simplesmente "aprender a viver com isso", como
ideia que se costuma atribuir ao termo erroneamente. Nem significa estar em uma
posicdo defensiva. Em vez disso, a resiliéncia implica uma maneira de gerenciar
perturbacdes e mudangas e orientar o resultado para um final desejavel. (TITON,
2015, p. 158, traducdo nossa)
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Titon visou propor em seu capitulo que a resiliéncia funcione enquanto uma
estratégia de sustentabilidade para os etnomusicologos, assemelhando o papel destes
profissionais ao dos bidlogos que atuam em areas de conservacdo para restaurar areas
degradadas. Da mesma forma que estes bidlogos restauram, mantém e desenvolvem
ecossistemas, 0s etnomusicologos seriam responsaveis por fazer este papel nas culturas
musicais, restaurando-as e/ou garantindo a sua sobrevivéncia.

No6s somos etnomusic6logos somos experimentadores, vivemos com incerteza,
esperamos as vezes fracassar, e esperamos aprender com nossas falhas. A estratégia
que estou teorizando aqui para a etnomusicologia aplicada tem sido chamada de
gerenciamento adaptativo por aqueles que trabalharam com estratégias de resiliéncia
para uma variedade de sistemas e ndo apenas ecossistemas ambientais. O
gerenciamento adaptativo estd conseguindo fortalecer a resiliéncia e diminuir a
vulnerabilidade em grupos sociais que enfrentam mudancas indesejaveis e em
individuos que enfrentam estresse e trauma. Aplicado as organizagfes, o
gerenciamento adaptativo ndo sé melhora a resiliéncia, mas remodela o
comportamento com base em um novo entendimento: as organizacBes ndo sao
apenas concorrentes, mas sim existem interdependentemente com aliados e

concorrentes dentro de ecossistemas maiores - pense nas relagdes complexas entre a
Apple, 0 Google e a Microsoft, por exemplo. (TITON, 2015, p. 158, traducdo nossa)

Diante disto, Titon argumenta que a sustentabilidade seja algo mais direcionado a
tudo aquilo que ja esta em andamento no campo da ethomusicologia aplicada, enquanto que a
resiliéncia seria responsavel por dar conta das questfes relacionadas ao futuro da disciplina.
Tais ideias nada mais séo, segundo ele, do que um novo tipo de pensamento que se construiu
a medida em que extraiu licdes das antigas intervencdes da etnomusicologia aplicada em
trabalhos de campo relacionados a antropologia aplicada e ao folclore. Sendo assim, ele
conclui que esse historico de intervengdes de uma disciplina em outra, a partir das tentativas
de preservacao, conservacado e salvaguarda de culturas, contribuiram para o desenvolvimento
destas no¢des de sustentabilidade e resiliéncia voltadas as culturas musicais.

Logo apds a Introducdo de seu capitulo, na secdo seguinte intitulada Conservation:
Natural, Cultural and Musical, Jeff Titon discute o papel do etnomusicolégo enquanto um
conservacionista, que preserva, transmite conhecimentos inerentes a musica pesquisada e,
ainda conservando a prépria pratica musical. Quando nos propomos a discutir nesta
dissertacdo alguns dos dados biograficos acerca de Adelson Santos (segundo capitulo que
trata sobre a sua condi¢do de sujeito ecoldgico) e, quando revisitamos as versdes de ‘Ndo
mate a mata’ (no terceiro capitulo, que trata da andlise em termos ecomusicoldgicos e
etnomusicologicos no terceiro capitulo) estamos, na realidade, assumindo o papel do

etnomusicologo conservacionista, que registra uma cultura musical ameacada ndo s6 pela
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acao do tempo, mas principalmente, pelos incipientes investimentos em projetos de pesquisa

musical na cidade de Manaus. Neste sentido, Titon nos traz que:

Além de documentar e preservar a musica dos povos do mundo para fins de
pesquisa, 0s ethomusicologos aplicados as vezes intervieram em favor das culturas
musicais para ajuda-los a conservar a misica considerada ameacada e ameagada,
geralmente pela modernizagdo e desenvolvimento. De muitas maneiras, esses
esforcos de conservagdo musical e cultural foram modelados sobre aqueles que os
precederam na conservagdo da natureza ou na conservagdo dos recursos naturais.
(TITON, 2015, p. 159, traducdo nossa)

Dentre as formas existentes de conservacdo de culturas musicais, Titon destaca a
manutencédo de artefatos, como instrumentos musicais antigos por exemplo, em gabinetes de
museus, bibliotecas e repositorios dedicados a eles e, destaca também, a propria gravagdo
(dentre outros meios de comunicagdo), enquanto uma forma de conservacao destes artefatos
culturais. Os proprios arquivos pessoais etnomusicélogos, construidos a partir de material
coletado em campo, bem como os arquivos publicos também se configuram enquanto
instrumentos de conservacdo de culturas. Além disso, também destaca as colegdes existentes
no Musée de I'Homme, na Smithsonian Institution e em outros lugares. Dentre outras grandes
referéncias em arquivos de som, tem-se o Berlin Phonogramm-Archiv (criado em 1900), o the
Archive of American Folk Song (1928) na Library of Congress e o British Library Sound
Archive (1955). Ele ainda destaca os procedimentos que salvaguarda que, culimaram na
repatriacdo ou devolucdo de gravacges e outros artefatos musicais aos povos indigenas. E, por
fim, tambeém traz a "preservacdo digital’ como mais uma atividade de preservacdo
contemporanea, que também visa a economia de espaco, com a conversdo do artefato
impresso ou gravado em um arquivo digitalizado o que, no entanto, ainda ndo é capaz de
garantir a protecdo e a preservacdo digital do artefato original. Sobre a relagdo entre
conservacao e preservacdo de culturas musicais, Titon pontua:

Conservacao, € claro, tem um forte componente de preservagdo, as vezes com
elementos adicionais como a restauracdo. Arquivos € museus praticam a
conservacdo quando restauram artefatos em deterioracdo mais perto de um estado
presumivelmente original, como fazem com o0ssos de dinossauro, pinturas e
instrumentos musicais. A conservagdo coloca menos énfase na prote¢do e na reserva,
e mais énfase na continuidade da utilidade, do que a preservacdo. Demonstrar e
exibir cole¢des também podem inspirar conservagdo nas culturas musicais. O diretor
da Smithsonian Institution, S. Dillon Ripley, organizou performances no museu em
que os artefatos seriam demonstrados em uso, para o publico. "Retire 0s objetos de
seus cases e faca-os cantar”, escreveu ele
(http://www.folklife.si.edu/center/legacy/ripley.aspx). Embora algumas dessas
demonstracdes envolvessem artesanato e a aplicagdo do conhecimento cultural
tradicional, a musica era o tipo de desempenho mais comum. O Smithsonian

Festival of American Folklife, que comecou em 1967, é um exemplo. Até entdo, a
maioria dos festivais populares exibiam tradicbes marginais, moribundas e
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remanescentes. Mas os festivais Smithsonian sublinharam um elemento de
conservacao que incentivou os participantes a manter essas tradicfes dentro de seus
préprios grupos culturais. (TITON, 2015, p. 160, traducdo nossa)

Embora reconhe¢camos a importancia de se pontuar iniciativas acerca da conservacao

de culturas musicais para que estas se tornem sustentaveis e, por consequéncia, resilientes, o

foco que queremos trazer a esta discussdo € como 0s conceitos de sustentabilidade e

resiliéncia tém sido empregados no campo da etnomusicologia aplicada a partir do que propde

Jeff Titon em sua recente publicacdo de 2015 pela Oxford University Press. Nos Estados

Unidos, conforme ele mesmo pontua, muito antes de se falar sobre o conceito de

sustentabilidade na década de 1980, profissionais das mais diversas areas ha muitos anos se

dedicaram em sustentar os proprios musicos tradicionais norte-americanos, bem como, suas

culturas musicais. Desde o século XIX, um privilegiado movimento anti-modernista no

contexto de movimentos progressistas, criou escolas em assentamentos para que pessoas mais

pobres nas cidades de Nova York e Chicago (bem como areas rurais remotas, como as

Montanhas Apalaches do Sul), pudessem aprender musicas coletadas de ancidos (originarias

de tradi¢bes imigrantes e nativas) e, que posteriormente, foram ensinadas aos nativos mais

jovens que transmitiram este saber. Anos mais tarde, diversas geracGes de criancas

americanas aprenderam essas musicas tradicionais na escola e, embora este ndo tenha sido um

tipo de preservacédo arquivistica, € um classico exemplo de sustentabilidade dentro de grupos

culturais vivos, em um esfor¢o para restaurar e manter identidade e integridade pessoal e

cultural sob as pressdes de modernizacéo psicologicamente dislocantes (TITON, 2015, p. 172,

traducdo nossa). Jeff Titon também indica outras experiéncias bem sucedidas em termos de

sustentabilidade de culturas musicais, como aquelas vivenciadas no século XX, onde 0s

musicos nativos de culturas tradicionais passaram a ser levados para se apresentar em

ambientes de classe média urbana e, ndo mais somente em areas pobres. Conforme ele mesmo
indica:

Em certas partes dos Estados Unidos, os festivais populares tornaram-se ocasides

para reintroduzir os musicos tradicionais em suas proprias culturas e leva-los a

atencdo de um publico mais amplo, estimulando-os assim a manter suas habilidades

e repertorios musicais. Festivais como o que comecou em Asheville, Carolina do

Norte (1928-presente) por Bascom Lamar Lunsford sdo exemplos. Nas décadas de

1950 e 1960, redescobriram cantores de blues tradicionais e musicos de banda de

longa data, bem como musicos tradicionais, eram promovidos no recem-revigorado

circuito de revitalizacdo da musica folclorica. Musicos como o anteriormente

mencionado Jean Ritchie, Son House, Clarence "Tom" Ashley, Bill Monroe e

Almeda Riddle - considerados auténticos representantes de suas regides e tradicdes

musicais porque eles cresceram aprendendo-o0s - misturados com revivificadores de

musica folclérica em concertos de misica popular amplamente promovidos, bem

como festivais que atrairam muitos milhares de espectadores. (TITON, 2015, p. 173,
traducdo nossa)
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Embora estejamos tratando aqui o conceito de sustentabilidade em uma vertente
voltada a revitalizacdo e fortalecimento de culturas, Titon ressalta que, ndo fosse a nocao de
diversidade da ecologia da conservacdo, aliada as nocdes de equidade e de ecojustica, 0
conceito de sustentabilidade que aqui expomos aplicados as culturas musicais
(sustentabilidade cultural e sustentabilidade no folclore) e, por conseguinte a ethomusicologia,

sequer teria existido e se desenvolvido no século XXI.

Sobre o conceito de resiliéncia aplicado a ethomusicologia e as culturas musicais,

Jeff Tition conclui em seu capitulo que:

A resiliéncia refere-se a capacidade de um sistema para recuperar sua integridade,
identidade e continuidade quando submetido a forcas de perturbacdo. Na medida em
que as culturas musicais sdo sistemas, elas também apresentam resiliéncia em maior
ou menor grau. A resiliéncia e o gerenciamento adaptativo tiveram uma vida dentro
do pensamento ecolégico e do movimento ambiental, psicologia (ndo tratada aqui) e
economia. Oferecem estratégias promissoras de sustentabilidade e restauracdo para
etnomusicdlogos aplicados, como para os folcloristas publicos. No entanto, eles
devem ser entendidos com referéncia a bagagem que eles trazem. "Rendimento” e
"desenvolvimento" ndo sdo conceitos atraentes para muitos trabalhadores culturais.
E enquanto "gestao" é uma estratégia apropriada para bi6logos de conservagdo, nao
é sem seus problemas quando os seres humanos estdo sujeitos a ele. Entre essas, a
conotacdo negativa que a administracdo adquiriu quando aplicado a formas pelas
quais entidades como estados-nacdo ou corporagdes tentam controlar seus cidadéos
ou trabalhadores. Ja fiz alusdo & critica dirigida & modernizacéo e & antropologia
aplicada do desenvolvimento como uma nova forma de gestdo colonial, de
antropélogos radicais que trabalham em estudos indigenas. No entanto, o
conhecimento indigena constitui a base para uma antropologia aplicada de baixo
para cima, assim como na etnomusicologia aplicada (Sillitoe, 1998). (TITON, 2015,
p. 193, traducéo nossa)

E, finaliza sua discussdo acerca do conceito de resiliéncia em etnomusicologia e
culturas musicais, defendendo que a prépria resiliéncia reconhece que a perturbacdo, o
distarbio e o fluxo sdo caracteristicas constantes de qualquer sistema complexo. Tanto a teoria
da resiliéncia quanto a pratica de gestdo adaptativa, portanto, tentam identificar o que torna a
cultura da masica vulneravel a mudanca de regime e, 0 que torna uma resiliente, com o intuito
de melhorar a primeira e fortalecer a Gltima. Por fim, sugere que a teoria da resiliéncia e do
gerenciamento adaptativo podem vir a oferecer orientacbes promissoras para 0S

etnomusicologos gue trabalham em prol da sustentabilidade nas culturas musicais.

Nesta dissertacdo, alias, assumimos o papel de cientistas ambientais-
etnomusicolégos comprometidos ndo somente com a sustentabilidade dos ecossistemas
naturas mas, também, comprometidos politicamente com a sustentabilidade e a resiliéncia dos
sistemas culturais amazo6nicos, bem como, das culturas musicais que dentro destes se

desenvolvem. No capitulo seguinte, apresentamos uma breve reconstituicdo biografica acerca
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da vida de Adelson Santos, um dos objetos centrais desta investiga¢do cientifica para entdo,
posiciona-lo na condicdo de um sujeito ecoldgico, por sua significativa producdo de cancdes
orientadas por uma tematica ecoldgica em mais de 50 anos de carreira, bem como, pelas
mensagens politizantes que esta musica apresenta. Nas cancdes ecoldgicas de Adelson Santos,
por exemplo, observamos ideias correlatas a teorias como a Ecologia Profunda (Arne Naess) e
a propria Justica Ambiental, que versam sobre a preocupagdo planetaria da manutencéo de
uma vida saudavel e digna para as populagfes humanas e ndo-humanas. Reconhecemos ainda
0 potencial que estas can¢des possuem para serem incorporadas a programas de Educacédo
Ambiental da regido amazodnica, do Brasil e do mundo, uma vez que a propria cangdo “Nao
mate a mata” foi reconhecida pela ONG franco-brasileira enquanto uma ode a conservacao
ambiental, tendo sido apresentada em forma de videoclipe (com legenda em lingua francesa)

na Conferéncia Mundial do Clima de Paris (COP 21), conforme veremos no Capitulo 3.
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Alma cabocla

Retira a mordaga

E grita!

Sempre amanhece depois
De qualquer noite aflita
Alma cabocla

Retira esse medo

Do peito

Sempre a verdad resiste
A qualquer preconceito
Vem querer

Vem pedir

Vem de novo cantar

Vem saber

Vem sentir

Vem falar de amor
(ALMA CABOCLA, Adelson Santos)
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CAPITULO 2 - “ALMA CABOCLA”: ADELSON SANTOS ENQUANTO SUJEITO
ECOLOGICO

Adelson Oliveira dos Santos, nascido em 26 de junho de 1945 na cidade de Manaus
(AM), foi criado em um gracioso sobrado situado a Rua Alexandre Amorim, n° 233, no atual
bairro de Nossa Senhora Aparecida, o antigo bairro “dos Tocos”. O imovel esta localizado
cerca de cem metros da igreja de Nossa Senhora Aparecida, ao lado da residéncia do artista
plastico Moacir Andrade (1927-2016). Adelson é o terceiro de uma familia de cinco filhos.
Viveu sua infancia naquela comunidade® com muitas brincadeiras ao ar livre, em companhia
de outras criancas da vizinhanca. Sua brincadeira preferida era soltar papagaio de papel, além
da pescaria, do futebol, do pido, da luta de Boxe, do ping-pong, da bolinha de gude, do jogo
de Botdo, da manja, entre outras. Gostava de subir em arvores para tirar fruta, matar morcego,
fazer guerra de baladeiras, andar de canoa pelos igarapés e, obviamente, tomar banho de rio,
uma vez que o bairro de Nossa Senhora Aparecida se trata de uma comunidade urbana as

margens do Rio Negro.

Figura 3. A casa no antigo bairro dos Tocos (atual Nossa Senhora Aparecida). Fonte: Karine Aguiar de S.
Saunier, 2016.

% A nocio de comunidade aqui estd em Bauman (2003): [..] um lugar “calido”, um lugar confortavel e
aconchegante. E como um teto sob o qual nos abrigamos da chuva pesada, como uma lareira diante da qual
esquentamos as maos num dia gelado. [...] Aqui, na comunidade, podemos relaxar — estamos seguros, ndo ha
perigos ocultos em cantos escuros [...]. Numa comunidade, todos nos entendemos bem, podemos confiar no que
ouvimos, estamos seguros a maior parte do tempo e raramente ficamos desconcertados ou somos surpreendidos.
Nunca somos estranhos entre nés. (p. 7-8)
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A Manaus na qual Adelson cresceu era uma cidade ainda com ares de “interior”,
onde as criangas tinham sempre uma oportunidade para brincarem soltas nas ruas. Apesar de
seu passado cosmopolita, heranca da Belle Epoque financiada pela economia da borracha, a
Manaus dos primeiros anos de vida de Adelson, se configurava entdo como uma cidade com
ares bucolicos, que se comegou a se metamorfosear em metropole industrial a partir da
implantacdo do projeto Zona Franca de Manaus (ZFM) no final da década de 1960. Em sua
infancia, vivida entre a segunda primeira metade da década de 1940 e primeira metade da
década de 1950, houve uma grande abundancia de momentos de lazer nos balnearios da
cidade de Manaus e junto a biodiversidade amazénica. Na década de 1950, os balnearios com
piscinas naturais do bairro do Parque 10 eram bastante procurados pelas familias manauaras
para o lazer nos fins de semana.

Desde a década de 50 o cenario cultural era marcado pelas programacdes realizadas
nos balneréarios. Segundo Assuncéo (1995) apud Oliveira (2003, p. 153) na década
de 1950 “o domingo era esperado com ansiedade, era dia de festa”. Eram nos

igarapés que os encontros e as festas aconteciam, lugares requisitados pela familia
manauara. (AFONSO, 2015, p. 15)

Na figura 4, podemos ver Adelson Santos junto de alguns familiares e amigos em um
destes momentos de diversdo. Na fotografia estdo seu pai, Fernando Moreira dos Santos (0
homem de camisa branca) e sua mde Maria Augusta Oliveira dos Santos (a jovem senhora
com vestido listrado), bem como, seus irmdos e alguns amigos da familia. Na imagem,

Adelson Santos é o garoto de camisa branca deitado na extremidade direita.

Figura 4. A familia de Adelson em um balneério do bairro Parque 10. Fonte: SANTOS, 2015.
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O envolvimento de Adelson Santos com a musica aconteceu por influéncia de sua
méae Maria Augusta Oliveira dos Santos, que tocava piano para os familiares e amigos durante
eventos domesticos. As apresentaces de Maria Augusta ao piano, segundo Adelson,
despertavam grande admiracéo e encantamento por parte dos convidados e, especialmente por
parte dele proprio, admirador confesso das habilidades musicais maternas. Nas décadas de
1940 e 1950 era costume entre as familias de classe média e um pouco mais abastadas,
investirem no ensino de piano para as mogas, no intuito de agregar a estas, certo valor no
mercado matrimonial. O costume de se investir no ensino do piano para a formagdo de boas
mogas e futuras esposas ndo foi diferente na familia formada por Maria Augusta Oliveira dos
Santos e Fernando Moreira dos Santos (pai de Adelson Santos) no antigo bairro “dos Tocos”.
Uma vez que a familia de Adelson possuia um piano em casa, sua irmd mais velha (Marlene
Santos), recebeu aulas de piano em domicilio e, anos mais tarde, acabou se tornando pianista
e professora de artes. Aos 8 anos de idade, através das aulas domésticas (de piano) da irma,

foi que Adelson Santos teve seu primeiro contato direto com um instrumento musical.

Na hora da aula, eu ficava por perto, s6 de mutuca, observando de longe para
aprender como memorizar e interpretar uma partitura. Quando terminava a aula,
sorrateiramente sentava no banco do piano e ia tentar fazer o que a professora tinha
deixado como licdo para minha irmd. Depois de um tempo, apesar da
autoaprendizagem furtiva e torta, comecei a tocar umas pegas bem simples, coisa
mesmo de principiante. (SANTQOS, 2012, p. 13)

O conjunto de valores que norteava as regras de convivéncia e de aceitacdo na
comunidade manauara da época carregava as herancas de uma truculenta colonizagdo
europeia realizada em Manaus a partir do final do século XVII. Durante o processo de
urbanizacdo de Manaus, é sabido que os europeus se utilizaram de uma truculéncia sem
precedentes com o0s nativos que ocupavam o territorio da capital amazonense: para que
Manaus se enquadrasse na condicdo de cidade civilizada, em determinados momentos, foram
criados projetos de lei que proibiam a construcdo de casas de taipa com tetos de palha na &rea
central da cidade, uma vez que isso afrontava o projeto de urbanizacdo que 0s europeus
desenhavam para a Manaus dos séculos XV 11l e X1X. Na tentativa de se transformar Manaus
em um centro civilizado, acabou-se por subjugar a cultura dos povos que aqui ja habitavam. E
isto se reflete hoje em uma cidade que desconhece e ainda se envergonha de suas origens, de
sua memoria e que busca a cada dia, 0 mesmo modelo autodestrutivo de civilizacdo dos
grandes centros econémicos do mundo.

Se em pleno século XXI ainda reverbera a truculéncia da colonizacdo europeia
realizada em Manaus, na década de 1950, essa reverberacdo era muito pior. O piano, por

exemplo, ainda era tido como um instrumento musical feminino. A ideia de que o instrumento
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era improprio para rapazes ainda era tdo sedimentada no imaginario coletivo cidaddo médio,
que qualguer individuo do sexo masculino que demonstrasse interesse no aprendizado daquele

instrumento, era alvo de preconceito.

Piano era coisa de mulher. Quando o instrumento chegou ao Brasil, com a vinda da
corte real portuguesa, as familias da aristocracia agregaram a sua cultura geral o
instrumento, que deveria ser voltado ao feminino e ficaria onde elas costumavam
estar: dentro de casa. Qualquer filha de fazendeiro que se prezava deveria saber
tocar masica no piano. Diferentemente da Europa, que no século 19 ja tinha homens
tocando e se profissionalizando, o piano no Brasil, neste periodo, ficou restrito as
jovens. Acreditava-se que era um instrumento voltado a delicadeza delas. Saber
tocar piano implicava em distinguir a moca culta das outras jovens e, como o
instrumento era caro e vinha de fora, também simbolizava prestigio. Virou um
fendmeno nacional na época. (MILAN, 2011, In: Gazeta do Povo)

Adelson Santos desistiu do piano aos 8 anos de idade e, até comecar a tocar violdo
(somente aos 15 anos) desenvolveu suas habilidades artisticas no desenho. Seu mentor nas
artes visuais foi seu vizinho e saudoso pintor amazonense Moacir Andrade, que convidava as

criancgas da vizinhanga para alguns exercicios de pintura das paisagens no entorno do bairro.

Na verdade, esse negdcio de desenho foi influéncia do pintor Moacir Andrade, que
era nosso vizinho. Em fins de semana, ele saia com a molecada da rua para nos
ensinar a pintar canoas, barcos, palafitas, enfim, tudo o que fazia parte da paisagem
do igarapé do S& Raimundo e adjacéncias. [...] Era legal aquela onda de pintar. E
uma pena que ndo tenha sobrado uma Unica tela que pintei nessa época. (SANTOS,
2012, p. 15)

Moacir Andrade se consolidou como um dos mais importantes artistas visuais
brasileiros, tendo desenvolvido um estilo proprio e, sendo reconhecido mundialmente como o
mais importante pintor de paisagens amazonicas. Recém-nascido, foi morar no interior em
uma comunidade no Rio Solim@es, onde viveu até os oito anos de idade. Iniciou-se no
desenho com a mesma idade, recebendo bastante estimulo para as artes visuais de sua mae. O
artista foi vizinho da familia de Adelson Santos, no bairro de Aparecida por mais de 50 anos,
até vir a obito no ano de 2016, aos 89 anos de idade. Além de ter ocupado cadeiras de
professor na antiga Escola Técnica Federal do Amazonas (ETFA), também prestou
importantes servicos ao Ministério das Rela¢Ges Exteriores do Brasil, ministrando palestras
sobre arte e cultura brasileira em mais de 90 paises. Foi considerado em Paris, no final da
década de 1980, como o melhor pintor de paisagens amazonicas do mundo. Além das
paisagens amazolnicas retratadas em pinturas, também reproduziu muitas passagens do
cotidiano urbano da cidade de Manaus, desenhou lamparinas, brincadeiras de roda,
vendedores de ambulantes de mungunza, entre outros.

Pode-se dizer que, da década de 1960 até os dias atuais, 0 prestigio das paisagens
amazonicas de Moacir Andrade ao redor do mundo influenciaram toda uma geracdo de

artistas amazonenses de diversos segmentos (artes visuais, masica, teatro etc) a adotarem uma
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estética voltada a temas amazonicos em suas producdes. Adelson Santos, vizinho e discipulo
de Moacir Andrade no desenho e na pintura, ndo estaria imune a este “ser amazonico” — bem
como, ao sentimento de pertenca ao lugar expresso nas telas de Moacir — que se manifestaria

por meio de suas cangdes ecoldgicas alguns anos mais tarde.

2.1 Na subversdo da contracultura e nas raizes do movimento ecol6gico nasce um
compositor

Adelson comecou a se envolver com o violdo quando estava prestes a completar 15
anos. As tendéncias musicais em voga naquela época eram a Bossa Nova e 0 Rock n’ roll,
cujos elementos se mostram bastante presentes na estética de suas composicdes. Na década de
1960, Manaus praticamente ndo possuia escolas especializadas no ensino de musica, fazendo
com que suas primeiras aulas naquele instrumento fossem ministradas por um comerciante de
regatdo que era seu vizinho e também tocava violdo. Rapidamente, ele desenvolveu
habilidades no instrumento que o levaram a apresenta¢fes semanais na antiga Radio Baré, na
década de 1960. Em pouco tempo, a popularidade do violonista Adelson cresceu na cidade,
levando-o a lecionar aulas de violdo para jovens das classes mais abastadas sociedade
manauara. Na figura 5, temos o jovem Adelson Santos se apresentando em um dos
importantes eventos da cidade, o Festival Folclorico que acontecia durante os festejos juninos
na antiga Praca General Osorio, onde esté localizado hoje o Colégio Militar de Manaus.

Figura 5. Festival Folclérico na antiga Praga General Osério, no inicio da década de 1960. Fonte: SANTOS,
2015.

Sobre o cenario cultural de Manaus na década de 1960, o que se sabe é que este
também era bastante desfavoravel a producdo de masica autoral. Afonso (2015) pontua que na

programacdo do Teatro Amazonas, por exemplo, predominavam concertos de mdusica lirica,
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piano, Operas e algumas poucas programag6es populares promovidas pelas emissoras de radio
da época. O Teatro Amazonas fazia de seu palco na década 1960, um espaco destinado
especialmente as elites e a parcela “mais culta” da sociedade amazonense, para promover seus
eventos e concertos musicais em homenagem aos politicos e personalidades da época. Sem
outras opgOes para diversdo a noite, restava a populacdo da classe média e das classes mais
baixas, 0 espaco dos clubes, dos parques, pragas e dos festivais folcléricos.

“Para as noites de quem nao frequentava o Teatro Amazonas, ou quem nao fazia
parte da culta sociedade amazonense, 0s clubes sociais eram uma excelente opcdo de
divertimento musical, reunindo associados e simpatizantes” (AFONSO, 2015, p. 19-20). Além
dos clubes, a populagdo também possuia um grande apreco pelos passeios nos parques, nos
balnearios e também pelas festas promovidas pelas radios da época (Difusora, Radio Baré
etc). Sobre as radios, Afonso (2015) cita que estas tinham uma funcéo cultural especifica, pois

eram elas que promoviam e desenvolviam o circuito cultural e musical em Manaus:

O cotidiano da vida musical em Manaus, nesse periodo, ndo se restringiu somente as
programagdes no Teatro Amazonas. Os clubes recreativos da sociedade manauara
contribuiram fortemente para o desenvolvimento da cultura musical. Eram nos
clubes que aconteciam as festas e os bailes populares para a grande massa da
populacdo e onde as pessoas ouviam e se divertiam ao som dos grandes sucessos
nacionais. (AFONSOQO, 2015, p. 20)

Naquela época, Manaus também vivenciou os peculiares Festivais de Dublagem, nos
anos de 1965 e 1966, que proporcionou aos artistas dubladores o status de verdadeiras
celebridades. Possibilitava-se a realizacdo dos Festivais de Dublagem em Manaus porque o
cenario musical da cidade tinha “pouquissimos compositores, como 0s compositores de
marchinhas de carnaval, por exemplo, Maranhdo o principal compositor de marchinhas de
carnaval de Manaus, ¢ um cendrio com uma produ¢do musical em processo”. Em Manaus,
ndo havia, de fato, uma programacéo artistica, uma vez que havia uma escassa quantidade de
artistas para se apresentar. Os poucos artistas da cidade se apresentavam na Radio Baré. Seus
repertérios eram compostos por serenatas e samba-canc¢des, 0 que no entanto, ndo era tdo
aprecidado pela juventude. (AFONSO, 2015, p. 64)

Sobre as radios, Afonso (2015) ainda nos revela que, estas contribuiram também para
o aprendizado musical e para a divulgacdo dos poucos musicos da cidade de Manaus na
década de 1960, a exemplo de Adelson Santos. Enquanto crescia em Manaus 0 sucesso dos
Festivais de Dublagem e dos artistas dubladores, Adelson Santos e um grupo de amigos
apresentavam ao publico manauara a primeira banda de rock n’ roll da cidade: os The Rocks.
A tese de que esta tenha sido a primeira banda de rock n’ roll de Manaus se sustenta pelo fato

de que, o cendrio cultural de Manaus na década de 1960 possuia poucos artistas “de verdade”,
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isto €, que realmente tinham o dominio de algum saber musical, como cantar ou tocar um
instrumento. O The Rocks pode realmente vir a ter sido realmente primeira banda de rock de
Manaus, tendo em vista que, 0s outros grupos que haviam surgido na época, tinham um
repertério mais semelhante ao que conhecemos hoje como “bandas de baile”, tocando
diversos estilos e géneros musicais. Havia o grupo The Good Boys, do qual Adelson Santos e
seu amigo Noval Benaion também fizeram parte. O referido grupo fazia sucesso na cidade,
era um grupo hibrido que tocava um repertorio mais diversificado: do bolero ao “i€ i€ i€”. Em
1967, Adelson e Noval estreiaram com o The Rocks na boate Saga.

O The Rocks possuia uma proposta realmente voltada para o repertério do rock and
roll e da Jovem Guarda. Interpretavam pelos clubes de Manaus as cang¢des dos Rolling Stones,
The Beatles e demais artistas que faziam sucesso no género naquela época. O sucesso dos The
Rocks iniciou no Barés Clube, um dos mais tradicionais clubes de Manaus. Na Figura 11, o
grupo The Rocks realiza uma de suas apresentacdes semanais, provavelmente no clube Saga,
no ano de 1968. Adelson Santos comegou como guitarrista solo do grupo e, depois passou a
tocar o Orgdo, ja que possuia conhecimentos de piano adquiridos durante a infancia. O grupo
era formado pelos musicos Lindomar (guitarra base), Jocely Chaves ou Celito (baixo
elétrico), Noval Benayon (bateria), Péricles (vocal) e Adelson Santos (guitarra solo/6rgéo). A
banda foi formada e ensaiava na casa do baterista Noval Benayon, no Beco do Macedo, regido
Centro-sul de Manaus. No comeco, 0 grupo ndo possuia sequer instrumentos ou equipamentos
de sonorizacdo.

Os ensaios eram feitos com somente violdes, tudo em formato acustico, tendo em
vista que instrumentos musicais custavam caro e que Manaus praticamente ndo possuia lojas
especializadas (exceto poucas importadoras que chegaram junto com o projeto Zona Franca,
em 1967) na venda destes equipamentos, nos idos da década de 1960. Este cenario comecgou a
mudar a partir da implantacdo do projeto Zona Franca, em 1967, quando as importadoras se
instalaram no centro da cidade e comecaram a trazer produtos como eletroeletrnicos,

instrumentos musicais, equipamentos de som e uma maior variedade de LP’s.
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Figura 6. Os The Rocks em ag&o. Fonte: SANTOS, 2015.

O grupo The Rocks também chegou a se apresentar na Colémbia, em um festival de
musica na cidade de Vila Vicenzio. Na imagem, da esquerda para a direita temos Noval

Benayon, Jocely Chaves (Celito), Adelson Santos e Lindomar.
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Figura 7. Os The Rocks, no final da década de 1960. Fonte: SANTOS, 2015.

Foi neste grupo onde permaneceu até o final da década de 1960, que Adelson Santos

iniciou sua trajetoria de compositor. No ano de 1968, a banda realizou os shows de abertura e
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o0 encerramento do | Festival Estudantil de Mdsica Popular Brasileira do Amazonas, no Teatro
Amazonas, onde apresentou com 0 grupo sua primeira composicdo intitulada La vem a guerra
(1968).

Roda o mundo / Corre 0 mundo / Mata o mundo / Foge a paz de um mundo que
virou / Tanta luta / Resta gente para a frente / Indiferente que é o amor / E a guerra /
N&o enterra ja ndo sente / Nem pressente mais nenhum valor / Da dor / Chora o
mundo / Sofre 0 mundo / Morre o0 mundo / Por saber que nunca se encontrou / Séde
impera / Fome enterra / Néste mundo / Onde 0 negro e o branco ja passou /E a
guerra / Finalmente esta presente / Pra acabar com o mundo sofredor / De dor /
Guerra ja se vem / Vou morrer também / Adeus mundo que nao tem lugar / Pra mais
ninguém / Que j& tem / Vive a mandar / Fome e morte semear / Quem ndo tem /
Tem de lutar / Sendo morre de esperar / Olha o mundo / Sente o mundo / Lembra o
mundo / A visdo da guerra que passou / Muita guerra / Encheu a terra de miséria /
Muito sangue também derramou / Nésse mundo / Em nossa era o 6dio impera /
Lembro sempre a guerra que passou / Com dor. (SANTOS, 1968)

O | Festival Estudantil de Musica Popular Brasileira do Amazonas foi uma versao
amazonense dos festivais produzidos pela extinta TV Excelsior de S&o Paulo (1965) e pela
TV Record (1966). Do referido festival, participaram com suas composi¢Oes alguns dos
importantes nomes da musica amazonense como Anibal Beca (1946-2009), Celito Chaves
(1946-2010), Wandler Cunha e o Maestro “Jeré” (Jeremias Dutra). Estes festivais se
configuraram como verdadeiros espacos de contestacdo politica aos anos de chumbo e ao
sistema vigente em todo o mundo, uma vez que eram tempos de Guerra Fria e o forte clima
bipolarizacdo capitalismo versus comunismo podia ser sentido nas mais diversas partes do
planeta. Em La vem a guerra (1968) percebe-se a vocacdo da obra musical politizadora de
Adelson Santos, comprometida desde a sua génese com a critica radical de nosso projeto

civilizatorio.
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Figura 8. Cartaz do | Festival Estudantil de MPB do Amazonas. Fonte: SANTOS, 2015.

N&o podemos olvidar o contexto socio-historico no qual Adelson estava inserido
quando escreveu sua primeira composicao. A década de 1960 foi marcada por significativas

transformacGes que afetaram radicalmente a vida das pessoas em todo 0 mundo.

O momento Pos-Segunda Guerra Mundial foi marcado pela exploragdo de novas
tecnologias de producdo e armamentista, racionalizagdo de processos que até entdo
eram quase artesanais. Além do mais, com o advento da Guerra Fria foi exposto o
poder de controle tecnologico do homem, através da disputa por “conquista”
espacial — chegada do homem a lua marca esta disputa —, e também através do
desenvolvimento e aprimoramento da tecnologia nuclear. Os Estados Unidos
mostraram para 0 mundo na década de 1960 a sua hegemonia, a sua maneira de lidar
com variadas situagdes, a sua superioridade econémica, que logo foi difundida pelo
mundo. Além do grande poderio armamentista, explicito na guerra do Vietnd —
considerado um dos conflitos mais violentos do século XX — que foi televisionado
para milhGes de expectadores, os Estados Unidos exportavam cultura para todo o
mundo de forma massiva através do cinema, do radio, discos e também, através das
empresas multinacionais. Boa parte da sociedade adulta estadunidense apoiava as
acOes do governo, acles pacificas e ndo-pacificas, pois a era intensa a propaganda
com intuito de enaltecer o sentimento de patriotismo nacionalista coletivo, as
guerras eram travestidas de missdes civilizatorias e a expansdo do capitalismo
travestida de missdo desenvolvimentista e anticomunista. E neste terreno, de
padronizagdo, “unidimensionaliza¢do” do homem, resumindo-0 em ndmeros, que
surgem os primeiros indicios de uma contracultura nos Estados Unidos, também
chamada inicialmente de movimento underground. O Movimento pelos Direitos
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Civis, luta pela expansdo dos direitos para as minorias, foi o ponto de encontro de
todos os seguimentos culturais, reivindicatorios, que acabou culminando na
contracultura tal como a conhecemos. N&o havia esperancas de luta contra o sistema
para o jovem estadunidense, a esquerda socialista tradicional provara que era téo
burocratizada e repressora quanto a direita capitalista. (GUIMARAES, 2012, p. 5-6)

Na figura 9 temos Adelson Santos ja aos 70 anos de idade, segurando sua primeira
guitarra, modelo Giannini Les Paul que, segundo ele, fora comprada do musico Maximo
Pereira, um musico que costumava se apresentar nos bailes de Manaus no inicio da década de
1960.

Figura 9. Adelson e sua primeira guitarra. Fonte: SAUNIER, 2016.

O cantautor Adelson Santos se consolidou entre as décadas de 1960 e 1980 no estado
do Amazonas, ao passo que a luta por direitos civis através dos movimentos sociais, bem
como, as discussdes acerca da probleméatica ambiental se fortaleciam através do movimento
ecoldgico, se consolidavam no mundo inteiro. E importante também destacar que, tanto os
movimentos sociais quanto 0 movimento ecoldgico sdo herdeiros do ideario da contracultura

que, segundo Cortés (2008):

[...] € um conceito essencial para entendermos toda uma geracdo que viveu na
década de 1960, e que era descontente com a sociedade tal como era imposta.
Portanto, entendemos que, atraves da contracultura os jovens tiveram a oportunidade
de se expressarem de forma livre. Esta cultura juvenil foi importante para que a
juventude obtivesse visibilidade em uma sociedade adulta e desta forma, tentar criar
um modelo novo de sociedade. (CORTES, 2008, p. 263)
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Carvalho (2004) pontua as raizes contraculturais do ecologismo em sua obra

Educacdo ambiental: a formacéo do sujeito ecologico (Cortez, 2004):

A contracultura é tomada aqui em sua definicdo de “cultura minoritaria” por um
conjunto de valores, normas e padrdes de comportamento que contradizem
diretamente os da sociedade dominante (Outhwaite e Bottomore, 1996, p. 134), esta
historiacmente ligada a valores e comportamentos da geracdo jovem americana dos
anos 60 e 70 que se revoltaram contra as instituicGes culturais dominantes de uma
sociedade afluente, otimista e confiante que viveu um boom econdmico apés a
Segunda Guerra. A luta contra a Guerra do Vietnd, os festivais de rock, a
valorizacdo do Oriente, as novas espiritualidades e o auto-aperfeicoamento sdo parte
de uma luta antielitista e antiautoritaria de uma “minoria profética desencantada com
os valores materialistas da América Branca.” (Newfield, 1967). (CARVALHO,
2004, p. 46)

Adelson Santos encaixava-se perfeitamente no perfil do tipico jovem branco de
classe média da década de 1960, descrito em Groppo (1996 apud GUIMARAES, 2012, p. 3-
4.), no momento em gque 0S movimentos contraculturais atingiam o seu apice no mundo
inteiro. Encontrando no rock n’roll (considerado como um dos pilares da contracultura), seu
segundo instrumento de subversdo social (o primeiro foi o violdo, ainda considerado em
Manaus nos anos 60 um instrumento musical para boémios), Adelson Santos comegava a criar
sua propria forma de ser e estar no mundo. Através do The Rocks, iniciou sua trajetoria para
se consolidar profissionalmente enquanto artista no diminuto mercado cultural de Manaus.
Ser artista profissional significava adentrar em um “mundo alternativo”, livre de pressdes
sociais e do conservadorismo vigente.

A atmosfera de autoritarismo e repressé@o que se instalou no Brasil com o Golpe
Militar de 1964 contribuiu diretamente para que a musica de Adelson Santos adotasse uma

postura rebelde e contestadora do sistema vigente. Em Capellari (2007), temos que:

Os anos sessenta do século XX foram marcados, nacional e internacionalmente, pelo
radicalismo, um dos reflexos da bipolarizacdo politica que dividia o mundo, desde
os fins da Segunda Guerra mundial, em paises que, oficialmente, apoiavam os EUA
e 0s que apoiavam a URSS, com a consequente aposta na organizacao capitalista ou
socialista do Estado e da economia por parte dos governos constituidos.
(CAPELLARI, 2007, p. 15)

Em 1968, quando Adelson Santos lancava sua primeira can¢do L& vem a guerra,
chegava ao apice uma transformacdo cultural oriunda de duas décadas de profundas
transformacGes sociais e econdémicas. Para Hobsbawn (1998), alias, o ano de 1968 é tido
como um ano emblematico na histéria do século XX, uma vez que em todos os trés mundos,
0s estudantes universitarios comecavam a se transformar em um grande exército de pequenas
elites de classe média.

O discurso desenvolvimentista hegemonico do Norte “potencializou o consumo de

bens materiais e também simbdlicos importados dos paises desenvolvidos”, a exemplo da
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mausica, bebidas, roupas, calgcados, acessorios, entre outros. Em 1967, a Amazoénia entraria na
mesma rota do projeto desenvolvimentista dos paises do norte com a implantacdo da Zona
Franca®, que instalou na capital amazonense o Pélo Industrial de Manaus, que hoje conta
com cerca de 700 empresas instaladas. A justificativa para a implantagdo do novo modelo
econdmico industrialista no coracdo da floresta amazonica era integrar a regido ao resto do
pais, bem como, preservar a soberania nacional naquela localidade.

Ao final da década de 1960, as sociedades industriais modernas do Hemisfério Norte
comecaram a sinalizar riscos de profundos impactos socioambientais no mundo inteiro por
conta de seu sistema produtivo. Com isto, comegaram a emergir na Europa e nos Estados
Unidos associagdes da sociedade civil organizada “denunciando os riscos e impactos
ambientais no modo de vida das sociedades industriais modernas”. No Brasil ¢ na América
Latina, esses grupos ganharam forca entre as décadas de 1970 e 1980 e, eram constituidos
principalmente de jovens. Uma vez que estavam imersos no ideério contracultural,
“articulavam as influéncias do movimento estudantil de 1968, da nova esquerda e do
pacifismo em um ideario de mudanca social e existencial, de contestacdo a sociedade
consumista e materialista, tendo como horizonte utépico uma vida livre das normalizacdes e
repressoes sociais em harmonia com a natureza.” (CARVALHO, 2004, p. 46).

Carvalho (2004) ainda afirma que “a contracultura transcendeu limites da vida
sociopolitica norte-americana e europeia € marcou uma revisao critica para a sociedade
ocidental, fazendo adeptos e valorizando estilos alternativos de vida”, cabendo pensa-la como
“um macromovimento sociocultural que pode ser observado entre as classes médias urbanas
do Ocidente, cuja direcdo de mudanca de aponta para a autonomia como valor central”
(CARVALHO, 2004, p. 48).

Imersos no ideério contracultural do fim da década de 1960 nascem o Movimento

Ecoldgico no Hemisfério Norte, e, no Amazonas, a muasica com conteudo politizado de

% A Zona Franca de Manaus (ZFM) foi idealizada pelo Deputado Federal Francisco Pereira da Silva e criada
pela Lei N° 3.173 de 06 de junho de 1957, como Porto Livre.

Dez anos depois, 0 Governo Federal, por meio do Decreto-Lei N° 288, de 28 de fevereiro de 1967, ampliou essa
legislacdo e reformulou 0 modelo, estabelecendo incentivos fiscais por 30 anos para implantacdo de um pélo
industrial, comercial e agropecuario na Amaz6nia. Foi instituido, assim, o atual modelo de desenvolvimento, que
engloba uma éarea fisica de 10 mil km2, tendo como centro a cidade de Manaus e esta assentado em Incentivos
Fiscais e Extrafiscais, instituidos com objetivo de reduzir desvantagens locacionais e propiciar condicdes de
alavancagem do processo de desenvolvimento da area incentivada.

No mesmo ano de 1967, por meio do Decreto-Lei n® 291 , o Governo Federal define a Amazonia Ocidental tal
como ela é conhecida, abrangendo os Estados do Amazonas, Acre, Ronddnia e Roraima. A medida visava
promover a ocupacdo dessa regido e elevar o nivel de seguranca para manutencdo da sua integridade. Um ano
depois, em 15 de agosto de 1968, por meio do Decreto-Lei N° 356/68, o Governo Federal estendeu parte dos
beneficios do modelo ZFM a toda a Amazdnia Ocidental. Fonte: < http://www.suframa.gov.br/zfm_historia.cfm
>
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Adelson Santos. Quando dizemos no titulo deste trabalho que a obra musical de Adelson
Santos é formada por visGes ambientais precursoras, referimo-nos a sua vocagdo inovadora
em discutir conflitos socioambientais na Amazonia. Adelson Santos é um dos poucos artistas
locais ainda vivos e em pleno vigor produtivo, que atravessou a transicdo de racionalidades
ocorrida especialmente na cidade de Manaus, que passou de uma racionalidade
socioecondmica meramente extrativista e coletora, a uma racionalidade industrialista com a
instalacdo do P6lo Industrial de Manaus. Em nossas investigacfes, chegamos a concluséo de
que Adelson Santos foi o primeiro artista amazonense a refletir em uma obra musical, acerca
da problemética ambiental na Amazdnia, compreendendo que esta problematica tem origens
sistémicas, isto é, que os fendmenos relacionados a crise ambiental na regido amazénica estéo
interconectados com os fendmenos que ocasionam a crise ambiental em escala mundial. A

titulo de informacéo, Nascimento (2014) nos traz que:

O florescimento do movimento ambientalista tem suas raizes ainda nos anos 1950 e
1960, gragas a livros como o de Rachel Carson (Silent Spring, 1962) e artigos como
0 de Arne Naes (The Shallow and the Deep, Long-Range Ecology Movements: A
Summary, 1973), neste caso publicado na revista Inquiry , criada por ele. (...)
Alguns trabalhos na academia, como os de Boulding (The Economics of the Coming
Spaceship Earth, 1966, e Beyond Economics: Essays on Society, Religion, and
Ethics, 1968) e os de Georgescu-Roegen. (...) Ndo se podem esquecer igualmente 0s
trabalhos de Howard Odum (Environment, Power and Society, 1971) e de Herman
Daly (On Economics as a Life Science, 1968, e Steady-State Economics, 1977).
(NASCIMENTO, 2014, p. 5)

Carvalho (2004) nos traz as origens do movimento ecolégico no Brasil e na América
Latina, a década de 1970, periodo marcado historicamente “pela luta da democracia em um
contexto de governos autoritarios”. A autora argumenta que, embora as primeiras lutas
ecoldgicas no Brasil datem dos anos 70, “é principalmente nos anos 80, no contexto do
processo de redemocratizacao e abertura politica, que entram em cena 0s novos movimentos
sociais, entre eles o ecologismo, com as caracteristicas contestatorias e libertarias da
contracultura”. Neste mesmo periodo ¢ que comecaram a se configurar “um conjunto de
acdes, entidades e movimentos que se nomeiam ecoldgicos ou ambientais e, no plano
governamental, uma estrutura institucional voltada para a regulacdo, legislacdo e controle das
questdes do meio ambiente” (CARVALHO, 2004, p. 49).

Foi na década de 1970 que Adelson Santos passou a ressignificar os rumos de sua
existéncia artistica em Manaus. Quando ingressou no curso de graduacdo em Letras, da
Universidade Federal do Amazonas, ambicionava desenvolver habilidades para se tornar

escritor. Contudo, a experiéncia na faculdade lhe foi util para continuar compondo suas
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cangdes e aprofundar as leituras de obras da literatura universal e da filosofia ocidental na

biblioteca do Instituto de Ciéncias Humanas e Letras (ICHL).
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Figura 10. A tradicional carteira estudantil da UFAM. Fonte: SANTOS, 2015.

Ao concluir em 1973 a graduacgéo no curso de Letras, Adelson fez uma viagem curta
ao Rio de Janeiro, onde aproveitou para fazer um curso de violao erudito (no qual aperfeicoou
a leitura musical em partitura) e também para assistir a um show do grupo Secos e Molhados.
Ao retornar a Manaus, em fevereiro de 1974 e influenciado pelo grupo de Ney Matogrosso,
pelo movimento tropicalista e pelas cancbes de protesto, criou um novo projeto musical: o
Grupo Extremo Norte. Esta é uma passagem de grande valor na trajetoria artistica de Adelson
Santos, pois, é quando nasce o cantor ¢ compositor “ecoldgico”. Foi com o Grupo Extremo
Norte que Adelson apresentou também uma nova estética a musica popular produzida no
Amazonas: a proposta musical do novo grupo conclamava as tradi¢cbes dos povos originarios
amazonicos, bem como, nossas raizes europeias advindas de nossa colonizagdo. Esta nova
estética inaugurada pelo Grupo Extremo Norte, em 1974, influenciou e influencia até hoje,
muitos grupos e artistas amazonenses, criando um dito movimento musical que ganhou maior
expressividade no decénio de 1980 na cidade de Manaus (e, posteriormente em todo o estado
do Amazonas), conhecido popularmente entre os artistas locais como Musica Popular
Amazonense (MPA).

O ano de 1974 marca a produgdo das duas obras mais emblematicas da trajetoria
artistica de Adelson: a cangdo “Argumento” (Nao mate a mata) e o musical Dessana,

Dessana.

Quadro 1- Sobre a obra Dessana Dessana

Dessana Dessana: O comeco antes do comeco (1974)

Dessana Dessana (1974) é uma obra escrita originalmente para teatro musical, que trata da
cosmogonia da criacdo do mundo na visdo da etnia Dessana, que habita a regido do Alto Rio Negro. Com libreto
de Aldisio Filgueiras e Marcio Souza composto por 32 poemas musicados por Adelson Santos, estreou em 27 de
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janeiro de 1975 no Teatro Amazonas, com o elenco de atores do grupo de Teatro Experimental do SESC
(TESC). Sobre a musica de Dessana Dessana (1974), Adelson Santos pontua que, a versao para a primeira
montagem demorou seis meses para ficar pronta tendo sido pensada inicialmente, a partir de diversas influéncias
sonoras que acumulou durante toda a sua vida: as Serenatas, a musica dos Beatles, da Jovem Guarda, a Bossa
Nova, entre outras.

A msica de Dessana Dessana sofreu diversas reformulag6es ao longo de mais de 20 anos, tendo sua
versao definitiva apenas 30 anos apds a estreia da primeira montagem. A segunda montagem de Dessana
Dessana, no ano 2000 recebeu um registro fonografico na Sala Cecilia Meirelles, no Rio de Janeiro, com a
participacdo da Orquestra Amazonas Filarmonica (regéncia de Luiz Fernando Malheiro), do Coral do Amazonas
(Regéncia de Zacarias Fernandes) e dos solistas Rosana Lamosa, Geilson Santos, Josenor Rocha, Luciano
Botelho e narracdo de Aldisio Filgueiras. Outras trés montagens a obra aconteceram nos anos de 1996, 2005 e
2015.

Montagem de Dessana Dessana no ano de 2005. Fonte: SANTOS (2015).

Sobre a montagem de 2015, em comemoracdo aos 40 anos de estreia da obra, aconteceram duas
apresentacdes apenas em forma de concerto, com a Adelson Santos ao violdo e a Orquestra e coro Vozes da
UFAM (regéncia de Zacarias Fernandes).

| ™

Dessana Dessana no Museu do Pago Municipal de Manaus. Fonte: SAUNIER, 2015.

Foi no comeco de 74 que Adelson iniciou seu trabalho junto ao Grupo Extremo
Norte e que, a convite de dois integrantes deste mesmo grupo, juntou-se ao TESC (Grupo de
Teatro Experimental do SESC) para a composi¢do do musical Dessana, Dessana (texto de
Marcio Souza e Aldisio Filgueiras). No decorrer daguele ano, através de seus shows com o
Extremo Norte, Adelson ja apresentava a comunidade manauara suas duas maiores obras, sem

imaginar que Argumento, conquistaria grande reconhecimento social com o nome de Né&o
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mate a mata a partir de 1980, e que Dessana, Dessana se transformaria dentro de mais duas
décadas, em uma das mais densas obras escrita por artistas amazonenses, para teatro, canto e
orquestra. Em virtude da complexidade musical e literaria de Dessana Dessana, deixamos
aberta a sugestdo aos demais pesquisadores em musica para que seja realizado um estudo
sobre a referida obra. Na figura 11, temos o Grupo Extremo Norte em um de seus ensaios na
praia da Ponta Negra. Na imagem, temos Adelson Santos sentado no chdo com seu violdo, ao

lado do flautista.

Figura 11. O Grupo Extremo Norte em um ensaio na praia da Ponta Negra, em Manaus. Ano de 1974. Fonte:
SANTOS, 2015.

E importante ressaltar o importante papel que o TESC exerceu ao revelar novos
artistas no cenario amazonense na década de 1970 e que estdo em plena atividade até hoje.
Em 1975, a peca Tem piranha no pirarucu revelou o talento de um importante artista
amazonico: Torrinho (José Evangelista Torres, que hoje se apresenta com o0 nome artistico
Zeca Torres), na época um jovem compositor mineiro de apenas 20 anos de idade que se
estabeleceu no Amazonas e que, naquele ano, comp6s em parceria com Aldisio Filgueiras a
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cangdo Porto de Lenha. A referida cangdo que foi eleita em 2013, por meio de enquete
realizada pelo Jornal A Critica®!, como a cangéio que tem “a cara de Manaus”.

O Grupo Extremo Norte, durante os dias 3 e 4 de Julho de 1975, liderado por
Adelson e formado por alunos® do Conservatério Joaquim Franco®, faz sua estreia em
Manaus, no pequeno auditorio de oitenta lugares da ETFA, antiga Escola Técnica Federal de
Manaus. Segundo depoimentos de Adelson Santos registrados em sua autobiografia, o show
de estreia fora um grande sucesso, com larga divulgacdo por parte da imprensa local e “casa
cheia”. Em sua autobiografia romanceada, Adelson relata que o Extremo Norte era uma
verdadeira “salada sonora”, isto é, uma mistura de “musica folclorica com Bach, Charles
Gounod com Luiz Gonzaga e Gilberto Gil”, sendo a metade do repertorio da banda feito de
composigdes dos proprios integrantes porque acreditavam que “tocando musicas proprias 0
caminho do sucesso seria mais facil de trilhar” (SANTOS, 2012, p. 90.). Uma vez que 0s
musicos do Conservatério eram todos musicos principiantes, demandou-se um exaustivo
trabalho de cinco meses de ensaios e estudos até a estreia do espetaculo.

O trabalho iniciado com o Grupo Extremo Norte ja era uma forte evidéncia da
vocacdo de Adelson enquanto um futuro maestro®, uma vez que todo o processo de criacdo
de arranjos e de organizacgéo estética da sonoridade do grupo era liderado por ele. A propria
formag&o instrumental do grupo também era incomum: violGes, viola de 12 cordas, flautas
transversais, cocos indigenas, oboé, contrabaixo, bateria, enfim, algo nada convencional para
um grupo musical ou para uma orquestra de Manaus na década de 1970. Alias, grupos com
formagdes instrumentais ndo-convencionais (isto é, que ndo seguem o padrdo criado na
literatura musical internacional para orquestras) sdo uma marca muito forte no trabalho de
Adelson Santos, pois, a propria Orquestra Vozes da UFAM, um projeto idealizado por ele no
ano de 2008 (gestdo do Reitor Hidemberg Frota) e extinto no ano de 2016 (gestdo da reitora
Marcia Perales), busca trabalhar com os musicos instrumentistas que estiverem disponiveis

naquela situacdo, criando-se arranjos baseados para aquele tipo de formag&o instrumental.

%' Enquete e matéria disponiveis no endereo eletrénico: “Porto de Lenha é a cara de Manaus!”
<http://acritica.uol.com.br/vida/Manaus-Amazonas-Amazonia-cotidiano-cultura-Porto_de_Lenha-
Aniversario_Manaus-musica-enquete-resultado_0_797920209.html>

%2 Os integrantes do Grupo Extremo Norte eram Adelson Santos (voz, violdo e direcdo musical), Manuel Corréa
(baterista), Noval Melo (percusséo), Nilton Amaral (violino), Nildete (oboé), Jorge (violdo 12 cordas), Gilberto e
Milton (flauta transversal), Mauricio (contrabaixo).

% 0O Conservatério Joaquim Franco na época era administrado pela Universidade Federal do Amazonas,
conforme Santos (2012), p. 90.

% Adelson Santos foi idealizador do projeto da atual Orquestra de Violdes do Amazonas, que com quase 20 anos
de existéncia, integra os Corpos Artisticos da Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas. Ele também
idealizou e dirigiu por 7 anos a Orquestra Vozes da UFAM.
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A matéria do Jornal A Noticia, de 03/07/1975, anuncia a estreia do Extremo Norte no
Teatro da ETFA, nos dois espetaculos que foram realizados em 3 e 4 de julho daquele ano. No
repertorio, o grupo ja anuncia inclusive, dois temas musicais da peca Dessana Dessana. A
cangdo “Argumento” (Nao mate a mata) comegou a ser apresentada pelo grupo na temporada

de shows do més de outubro®
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O Bom Som do “Extremo Norte?’

A isirne Gilbeco o Mauricio Poliar. do Extremo Norte

Figura 12. O bom som do Extremo Norte. Jornal A Noticia, com edicdo de 03/07/1975, anuncia a estreia do
grupo. Fonte: SANTOS, 2015.

O Grupo Extremo-Norte, composto por oito musicos amazonenses, todos jovens, vai realizar
dois espetaculos hoje e amanhd, no auditdrio da Escola Técnica Federal do Amazonas, para 0s
amantes da boa musica. Trata-se da primeira experiéncia musical do grupo, em publico, desde
sua formacdo. O Grupo estudou e pesquisou as raizes da musica popular brasileira e nos dois
espetaculos que fara, mostrara esse trabalho. Mas, o repertorio do Grupo Extremo Norte vai
desde a musica popular, a classica e o folclore. “Vamos ver como o publico vai encarar o
nosso trabalho diz Mauricio Pollari, um dos componentes do grupo — pois ao nos ver, vamos
agradar uma vez que nosso repertorio, atinge a todos 0s gostos, uma vez que comegaremos
com a execucdo de mausica popular passaremos para a musica erudita e chegaremos ao
folclore.

Segundo Mauricio Polari, o concerto musical que brindaremos ao publico hoje e amanha foi
denominado “Lance”. Sobre o trabalho do Grupo, afirmou Mauricio que “buscamos uma
linguagem puramente nossa”. O Grupo Extremo Norte esta formado pelos seguintes musicos:
Nilton Amaral (violino); Mauricio Polari (contrabaixo); Viola de 12 cordas, Jolge Azougue;
Milton Calvoso e Gilberto Azougue (flautas); Adelson Santos (violdo classico); Wildete
Amaral e Manoel Correa Percusséo.

O repertorio a ser apresentado pelo Grupo Extremo Norte nos dois espetaculos sera:
“Procissao” de Gilberto Gil; “Asa Branca” de Luiz Gonzaga; temas da pe¢a Dessana, Dessana
(“Vibragdes” e “Viagem”); “Preludio de Bach”; “Ave Maria”, de Gounod; “Brigue
Empoeirado”, de Mauricio Pollari; e as pecas folcloricas “Foi Boto”, “Sinha” e “Bumba-Meu
Boi”, entre outras.

- Foi legal, mas achei que a plateia vibrou mais com a musica “Ndo mate a mata”. (SANTOS, 2012, p. 95)
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Esperamos que o publico compareca aos nossos espetaculos, cuja a renda, sera destinada a
compra do nosso instrumental, pois, o que vamos utilizar agora, sdo emprestados, disse
Mauricio Pollari. (A NOTICIA, 1975)

Entre os integrantes do Extremo Norte, havia uma preocupacao em se imprimir uma

identidade prépria na sonoridade, bem como, afirmacdo de um “ser amazonico”*

(Fraxe,
Witkoski & Miguez, 2009) com aquela musica. Embora os jovens integrantes do grupo
estivessem bastante interessados em evidenciar elementos amazonicos, também buscavam ser
cosmopolitas ao trazer temas e a estética das musicas classica e popular brasileira para seu
repertério. Além de tudo, o grupo ndo buscava somente reproduzir a muasica alheia, mas
possuia uma preocupacdo em também mostrar um repertério autoral. Partindo de uma cultura
de reproducdo/imitagdo presente no cendrio musical manauara desde a década de 1960,
primeiro disseminada pelos festivais de dublagem e depois, consolidada pelos conjuntos de
“baile” que se apresentavam nos clubes da cidade tocando os hits da vez, é de se admitir que
apresentar um repertério de musica autoral, na Manaus de 1975 era algo, no minimo,
vanguardista.

Novamente, é possivel ver a figura de Adelson Santos ditando novas tendéncias no
cenario musical amazonense: do The Rocks (a primeira banda de rock n’ roll na cidade de
Manaus) ao novo grupo que propunha uma nova estética que combinava elementos da Bossa
Nova, da Cancdo de Protesto, da Musica Classica, bem a combinagdo de elementos de uma

tendéncia do que viria a ser conhecido mundialmente na década de 1980 como world music®’.

% Caboclos, ribeirinhos, caboclo-ribeirinhos, seringueiros. O homem amazdnico é fruto da confluéncia de
sujeitos sociais distintos — amerindios da varzea e/ou terra firme, negros, nordestinos e europeus de diversas
nacionalidades (portugueses, espanhdis, holandeses, franceses, etc) — que inauguram novas e singulares formas
de organizagdo social nos trépicos amazonicos. [...]JEm face das misturas e presencas entremeadas nesse vasto
territrio emergiram diferentes tipos sociais, trabalhadores que, diante das condi¢des mais adversas, inventaram
e reinventaram formas de sobrevivéncia, adaptaram-se passiva e ativamente as sutilezas complexas dos seus
multiplos ecossistemas. A alteragdo na composicao étnica da regido fez surgir ndo s6 novos tipos sociais, frutos
da mistura social, cultural e racial, mas também um novo estilo de vida. Embora as tentativas de eliminar e/ou
esconjurar qualquer trago da cultura e modo de vida indigena tenham sido inflexiveis e avassaladoras, o
resultado ndo foi plenamente alcangado. O ser da Amaz6nia permanece imbuido da identidade dos nossos mais
antigos ancestrais — os amerindios da varzea e/ou terra firme. (FRAXE, WITKOSKI & MIGUEZ, 2009, p. 30)

¥ 0 termo world music, ou “misica étnica”, ou foi criado originalmente pelos americanos e ingleses para
designar todos os tipos de musica que ndo faziam parte de suas principais correntes musicais, como a musica pop
ou o rock. Em geral, o termo se aplicava a misicas cantadas em outros idiomas que ndo o inglés, mas na lingua
do pais de origem de cada artista. Dessa forma, o termo nao se referia a um Unico estilo musical, mas a diferentes
tipos de musica, vindos de qualquer lugar do mundo. O termo world music comegou a se tornar conhecido a
partir da década de 1980, quando varios artistas passaram a mesclar ritmos de instrumentos de seu préprio pais,
inspirados em influéncias étnicas ou folcléricas, com estilos internacionalmente difundidos, como o jazz, o rock,
o funk e o reggae. Os primeiros exemplos de world music a fazer sucesso apareceram na Africa. Uma das
primeiras estrelas foi King Sunny Ade, da Nigéria. Ele liderava um grupo de varios mdsicos, com guitarra,
bateria e coristas. O estilo apareceu como uma novidade fora da Africa, e seus discos venderam muito. Era a
fusdo, em uma mesma mausica, de estilos musicais de diferentes origens. O publico se sentiu atraido por essas
musicas, diferentes dos outros estilos de musica popular, que vinham de vérias culturas. Alguns artistas da
musica popular comecaram a trabalhar com musicos de outros paises. Também, incorporaram instrumentos
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Esta ultima tendéncia encontrada na musicalidade de Adelson Santos, buscava um didlogo
entre as tendéncias musicais nacionais e internacionais com a musicalidade dos povos
amerindios. Ndo bastava mais ao artista nascido no bairro Dos Tocos e apenas tocar 0 seu
violdo, era preciso agora, se expressar também num discurso engajado com as tradi¢cdes do
lugar onde nasceu e de seu ecossistema. Adelson Santos foi precursor ndo somente em termos
de se discutir em suas cangbes a tematica ecologica emergente no mundo inteiro mas,
especialmente, por estabelecer uma relacdo da musicalidade amazbnica com as muitas
mausicas presentes no resto do mundo.

Transcrevemos a edi¢do de 14 de setembro de 1975 (figura 13), do jornal A Noticia,
que fala sobre a temporada de shows do Extremo Norte, ocorrida em Manaus no més de
outubro daquele ano. Os shows eram bastante comentados pela imprensa local e estes

comentarios frisavam sempre a proposta musical inovadora do Grupo.

EM OUTUBRO A BOA MUSICA
DO GRUPO“EXTREMO-NORTE

; ot . o strelas.
Manaus esta crescendo as- | conjunto *Grupo-BExbremo~Nor- tenm  es

nfio Todos 880

sustadoramente no seu contexto
musical. O dparecimento de novos
conjuntos é uma prova cabal do
que afirmamos, (Js valores da
nossa musica vio se firmando a
cada dia. E a juyentude amazo-
nense lutando para se destacar
nacionalmente, ]
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‘to', Sim, um coniunto musical da
pesada gue tem no seu repertorio
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Fonte: SANTOS, 2015.

iguais. Ele s0 estéao voltt}d_os para
um objetivo: a nossa musica,
-

COMO FUNCIONA

0 “Grupo BExtremo-Norte"
tem repertorio para duas horas de
egpetdculo, onde os rapazes to-
cam desde a musica folclérica &
musica eléssica, coisa inédita pos
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ficilmente outro conjunto musical
tem uma versatilidade tamanha
como ¢ “Grupo Extremo-Norte"
gue apesar do sell pequeno espago
de tempo, vem se constituindo
iss0 e apenas uma apresentacio
nos dias 3 e 4 de julho passado na
nova expressio musical de Ma-
naus.

Figura 13. Grupo Extremo Norte segundo o Jornal A Noticia, de ManaUs, e

dicdo de 14 de setembro de 1975.

tradicionais como o rebab, da Java (na Indonésia), o dundun, da Africa, ou a tabla, da india. Por exemplo, David
Byrne produziu o cantor brasileiro Tom Zé. Em 1986, Paul Simon gravou com musicos da Africa do Sul o disco
Graceland, que foi um dos mais vendidos daquele ano. Peter Gabriel criou o selo Real World para produzir e
distribuir discos de artistas da Africa e da Asia. Em 1990, a revista musical Billboard comecou a publicar uma
lista das melhores vendas de discos de world music. Em 1991, foram atribuidos os primeiros prémios Grammy
de world music. Cesaria Evora, de Cabo Verde; Nusrat Fateh Ali Khan, do Paquistdo; Youssou N’Dour, do
Senegal; ou Lokua Kanza do Congo, sdo artistas incluidos no género da mdsica étnica. Artistas brasileiros de
sucesso internacional, como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Milton Nascimento ou Seu Jorge, também entram na
categoria world music quando se apresentam fora do Brasil. O mesmo acontece com os grupos Gipsy Kings, da
Franca, e 0 Buena Vista Social Club, de Cuba. Disponivel em: <
http://escola.britannica.com.br/article/482880/world-music>
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Manaus esta crescendo assustadoramente no seu contexto musical. O aparecimento de novos
conjuntos é uma prova cabal do que afirmamos. Os valores da nossa musica vao se firmando a
cada dia. E a juventude amazonense lutando para se destacar nacionalmente.

E foi para se destacar que apareceu o “Grupo Extremo Norte”. Sim, um conjunto musical da
pesada que tem no seu repertdrio todos os géneros, do folclore a musica classica; cinquenta
por cento das musicas tocadas por esse grupo sdo de autoria dos seus proprios integrantes.

[...] O “Grupo Extremo Norte” tem repertorio para duas horas de espetaculo, onde os rapazes
tocam desde a musica folclérica a musica classica, coisa inédita nos nossos tempos. Inédita
porque dificilmente outro conjunto musical tem uma versatilidade tamanha como o “Grupo
Extremo Norte” que apesar de seu pequeno espaco de tempo, vem se constituindo isso em
apenas uma apresentacdo nos dias 3 e 4 de julho passado na nova expressao musical de
Manaus. (A NOTICIA, 1974)

Adelson Santos, desde o Extremo Norte ja dava sinais de uma vocacdo de
bandleader, vocagdo esta que o consolidou alguns anos mais tarde também como educador.
Em todo estado do Amazonas, desde a segunda metade da década de 1970 até o final da
década de 1990, Adelson Santos foi considerado uma das maiores referéncias em Educacao
Musical através do ensino de violdo, tendo formado centenas de artistas (eu, inclusive, faco
parte deste numero, pois também fui aluna dele no curso de Violdo e Teoria Musical); tendo
publicado diversas obras relacionadas ao tema, bem como, tendo ocupado cadeiras de
professor no Centro de Artes da UFAM (CAUA), no Liceu de Artes e Oficios Claudio
Santoro (LAOCYS), e nos departamentos dos cursos de graduacdo em Musica da Universidade
Federal do Amazonas (UFAM), na Universidade do Estado do Amazonas (UEA).

Apresentagdo do
Extremo Norte serd hoje
na ETFA

0O Grupo Extrsmo Norte ferd uma dat suss apresentagSes
wechusivad.

Figura 14. Estreia do Grupo Extremo Norte no auditrio da ETFA. Jornal A Critica. Edicdo 14 de setembro de
1975. Fonte: SANTOS, 2015.

| Apresentacéo do Extremo Norte sera hoje na ETFA
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Seré hoje, no auditério da Escola Técnica Federal a apresentacdo do Grupo Musical Extremo
Norte que vem de uma série de brilhantes apresentacfes exclusivas para o publico amante da
musica folcldrica, cléssica, popular brasileira e criadas pelo proprio conjunto.

A apresentacdo estava marcada inicialmente para o dia 18, o que ndo foi possivel, sendo
transferido para a noite de hoje, as 20 horas no auditério da ETFA.

[...JA mistura do instrumental erudito (flauta, oboé e violino) com o instrumental indigena
(cbeco, maracas e flautas) € um dos aspectos mais importantes das apresentacdes do G.E.N.,.
Além disso, a movimentacdo dos cocos indigenas e o ritmo agudo e penetrante, uma nova
estética pode ser apreciada na maneira de toras.

Paralelos a0 movimento de musica, uma equipe de luz, som e projecao de “slids” acompanha
os trabalhos do Grupo. Para cada mdsica, uma projecdo em cores de fotos referentes a propria
linguagem musical. (A CRITICA, 1975)

Durante 0 ano de 1975, o Grupo Extremo Norte seguiu fazendo apresentacdes em
eventos que iam desde formaturas até os shows produzidos pelo préprio grupo em auditorios e
teatros de Manaus. Porém, o grupo se desfez devido a um conflito judicial, que envolvia o
roubo de uma viola de 12 cordas. Na Figura 15, temos o0 Extremo Norte em uma apresentacao
no ginasio René Monteiro, em Manaus. Adelson Santos toca o violdo no canto direito da

imagem.

Figura 15. Grupo Extremo Norte em 1975, no ginasio René Monteiro. Fonte: SANTQOS, 2015.

No ano de 1975, a trajetoria de Adelson Santos também esteve marcada por seu
envolvimento direto com o Movimento de Arte Moderna de Manaus, reconhecido naquele
ano pela Unido Brasileira de Escritores do Amazonas. O movimento tinha por objetivo levar o

gosto pela arte a populacdo da cidade de Manaus através de aulas gratuitas em diversos
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segmentos artisticos (desde artes visuais até musica) nas manhds de domingo, na Praca
Heliodoro Balbi (Praca da Policia). Nesta iniciativa, estiveram envolvidos outros grandes
nomes da arte amazonense, como o ja consagrado pintor amazonense Moacir Andrade.

Na figura 16, temos um fragmento do artigo publicado na coluna Campus, do Jornal
A Critica, na edicdo de 29 de setembro de 1975. O envolvimento da figura de Moacir
Andrade na carreira artistica de Adelson Santos foi de suma importancia, sobretudo quando se
pensa em sua conquista de certos espacos privilegiados na cidade de Manaus. Moacir
Andrade j& era na década de 1970 um artista reconhecido em ambito internacional. Era
também alto funcionério do Governo do Estado do Amazonas e estava a servico do Ministério
das RelagGes Exteriores, a convite de seu amigo e diplomata Vinicius de Moraes. N&o se pode
negar que a forte influéncia politica do amigo e vizinho Moacir Andrade tenha proporcionado
a Adelson Santos, boa visibilidade por parte das autoridades amazonenses da época. Somando
as boas conexdes que Adelson Santos mantinha com figuras como Moacir Andrade, Méarcio
Souza, Aldisio Filgueiras, entre outros, ao seu talento e for¢a de vontade, era natural que mais
cedo ou mais tarde, ele também se configurasse como um formador de opinido e como um dos

artistas mais influentes na cidade de Manaus. O que, de fato, aconteceu.

Movimento de

arte moderna é reconhecido
pela U.B.E.

- T m— ‘ ‘
UBE aprova movimento cultural.
Figura 16. O Movimento de Arte Moderna em Manaus. Jornal A Critica, edicdo de 29 de setembro de 1975.
Fonte: SANTOS, 2015.

MOVIMENTO DE ARTE MODERNA E RECONHECIDO PELA U.B.E
Fundado em 1969, o Movimento de Arte Moderna em Manaus, que tem como palco a Praca
da Policia Militar — Heliodoro Balbi —, esta hoje oficialmente reconhecida e realiza-se sob 0s
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auspicios da Uniéo Brasileira dos Escritores — UBEAM. O objetivo do movimento é, além de
criar em Manaus um Mercado de Arte, dar aos participantes uma oportunidade de realizarem
expontaneamente obras de arte. A criatividade ¢ uma constante no movimento.
O Movimento de Arte Moderna conta atualmente com 250 alunos, que desenvolvem, sob a
orientacdo de Moacyr Andrade, Luci Tapajoés Cohn, Adelson Santos e Ademar Brito,
atividades como escultura em madeira, ceramica e artes plasticas nas telas. Os alunos
desenvolvem ainda uma experiéncia nova, tocar violdo, e 0 mestre é o proprietario do Grupo
Extremo Norte, Adelson Santos. [...]. Para Adélson, o Movimento de Arte Moderna é uma
experiéncia nova, pois é a primeira vez que institui um grupo de arte, onde alguns ja tém
conhecimentos necessarios, enquanto outros sdo aprendizes. Mas Adélson adora ensinar
aquilo que mais gosta de fazer na vida, que € tocar seu violdo. Ele é quem ensina as cordas
musicais — do, 14, ré, mi — e tem esperancas de obter resultados positivos. [...] Outrora,
aprender violdo era um privilégio do Clero e da Nobreza, as Unicas classes detentoras de
status econémicas. Hoje todos podem estudar. Basta ter vontade e dirigir-se a Pragca Heliodoro
Balbi, as manhds de domingos. Ali, com as sombras das arvores, se reinem centenas de
jovens, adultos e criancas, que esquecem o movimento do dia-a-dia e passam a fazer obras-
primas [...]. (A CRITICA, 1975)

Na segunda metade da década de 1970, Adelson Santos mudou-se para o Rio de
Janeiro, onde permaneceu até o inicio dos anos 80, para cursar sua segunda graduacéo, desta
vez, em Musica na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Em sua
temporada na capital carioca, concomitantemente aos compromissos académicos, realizou
apresentacfes em importantes espacos da época. Destacamos aqui 0 show realizado na série
Mostragem, no dia 3 de dezembro de 1976 um espaco reservado a novos artistas no Teatro
Opinido, na época produzido por Paulo Guimardes. O evento obteve boa divulgagdo na
imprensa carioca e opinides positivas por parte da critica especializada e do publico presente.
Adelson teve seu trabalho mencionado mencdo na disputada coluna de Nelson Motta® e na
agenda cultural do jornal O Globo, conforme veremos a seguir. A verdade é que Adelson,
mesmo sem uma equipe de producdo executiva e management artistico para assessora-lo e
transforma-lo em um grande nome da Mdusica Popular Brasileira (MPB), realizou faganhas
dignas de reconhecimento: ser um artista amazonense no Rio de Janeiro, sozinho, apenas com
a companhia de seu violdo e de suas cancdes e, ainda assim, ter sua musica comentada pelos
grandes criticos musicais da época sem qualquer ‘“jaba” ou apadrinhamentos, ja é algo

louvavel.

* Na década de 1970, Nelson Motta era um dos mais requisitados colunistas e criticos musicais do Brasil. E
jornalista, compositor, escritor, roteirista, produtor musical e letrista. Teve importante participacdo na era dos
Festivais da extinta TV Excelsior, tendo sido premiado na fase nacional do | Festival Internacional da Cancéo
(FIC), com sua cangdo “Saveiros” em parceria com Dori Caymmi, interpretada por Nanna Caymmi. Seu
envolvimento com a Bossa Nova foi de grande importéncia para 0 movimento, ao lado de Edu Lobo e de Dori
Caymmi. Trabalhou como produtor musical, sendo responsavel por discos de Elis Regina e Joice. Além de tudo,
foi responsavel pelo langamento de grandes nomes da MPB como Marisa Monte e na década de 1980, produziu
shows de artistas como Djavan, Elba Ramalho. Até os dias de hoje, mantém um quadro especial no Jornal da
Globo, onde relembra episodios importantes para a mdsica brasileira e mundial. (DICIONARIO CRAVO
ALBIN DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, 2015)
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Na figura 17, temos uma nota de divulgacdo sobre o show “Mostragem”, no qual
Adelson participa no Teatro Opinido, publicada no Jornal O Globo, edicdo de 3 de setembro
de 1976. Percebe-se gque, os temas ecoldgicos e 0 ser amazonico (Fraxe, Witkoski & Miguez,
2009) refletidos nas letras das composi¢cdes de Adelson Santos, ja eram considerados desde
aquela época, elementos que conferiam ao seu trabalho um carater de vanguardista. Ele, de
fato, foi reconhecido como um artista com um discurso consistente em sua musica acerca da
Amazonia sem precisar assumir certos estere6tipos em sua imagem, por exemplo, vestir
aderecos como penas, colares de sementes, fazer pintura corporal, entre outros. Ndo era
necessario se utilizar de arquétipos para se autoafirmar enquanto um artista amazénico, uma
vez que a mensagem contida em seu discurso musical foi capaz de reafirmar por si so, a

identidade amazénica deste artista.

B Hoje, no Teatro Opi-
niao. ‘“Mostragem"’’.
Uma producao de Pau-
linho Guimaraes, apre-
sentandow
tos e Cesar Conde,
“acompanhados do Gru-
po “Extremo Norte’.
Contam em suas musi-
cas a real posicao do
Amazonas e seus habi-
tos.

Figura 17. Show de Adelson no Teatro Opini&o. Jornal O Globo, edi¢do de 3 de setembro de 1976. Fonte:
SANTOS, 2016.

Da figura 18 transcrevemos o fragmento da coluna de Nelson Motta (jornal O Globo)
que contém uma mengdo ao show “Mostragem”, onde Adelson Santos apresentou pela

primeira vez suas can¢des com tematicas amazonicas e ecoldgicas ao Rio de Janeiro.
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Figura 18. Mencdo a musica de Adelson na coluna de Nelson Motta, edigdo do jornal O Globo de 26 de Agosto
de 1976. Fonte: SANTOS, 2016.

Agitos dos novos

Amanha e depois, a meia-noite no Opinido, prossegue a série Mostragem, que ja revelou
gente finissima como Duarte Dusek, e Ronaldo Reseda. Os novos César Conde e Adelson
Santos, serdo os “mostrados”. Preco tinico de vintinho.

A musica de Adelson Santos também recebeu criticas positivas em um texto especial
na coluna de Eli Halfoun na revista Amiga (Bloch Editores). O texto de Halfoun fala sobre a
apresentacdo do compositor amazonense, no programa E preciso cantar (TV Educativa —
TVE):

A falta de oportunidade aos novos cantores e compositores é assunto que tem
merecido discussdes (mas nunca solugdes) constantes. A verdade € que a eliminagdo
dos festivais, que felizmente prometem voltar este ano, eliminou definitivamente a
possibilidade de novos talentos musicais se revelarem ao Brasil. Ha outro detalhe: a
criacdo de redes de televisdo integraram o Brasil na mesma linguagem de uma Unica
programacdo, acabou por limitar também a criatividade dos talentos regionais, que
perderam também esse campo de trabalho. O resultado é que os compositores,
alguns excelentes, que vém tentar a sorte na cidade grande (geralmente o Rio de
Janeiro), sdo obrigados a ficar no anonimato, correndo de porta em porta nas
gravadoras, em busca de chance sonhada e merecida. Esse é exatamente o caso do
compositor e violinista Adelson de Oliveira que, apesar de ter mais de 40 mdsicas
(algumas consideradas excelentes por quem realmente entende do assunto) e de ja
ter se apresentado em mini-temporada no Teatro Opinido do Rio, ainda ndo
encontrou sua oportunidade maior, nem em disco, nem na televiséo.
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Mas o programa E Preciso Cantar, da TV Educativa, tem amenizado essa falta de
oportunidade da televisdo criando um quadro dedicado exclusivamente aos novos
talentos, como foi 0 caso do préprio e excelente Adelson, que se apresentou com
sucesso na semana passada. (HALFOUN, Jornal Ultima Hora, p. 17, 1976)

Ao final de 1978, em uma temporada de férias em Manaus ap6s o primeiro ano da
graduacdo em Musica na UNIRIO, Adelson Santos se consagrou campedo com a cancao
Pesca cabocla, no Festival Estudantil de Mdsica Regional do Amazonas. A cangdo foi escrita
durante uma viagem ao municipio de Maués, no interior do estado do Amazonas e descreve 0
cotidiano de uma familia ribeirinha. Uma vez que o referido municipio é reconhecidamente
um dos maiores territorios de pesca do peixe tucunaré, devido a existéncia de uma grande
quantidade de lagos bastante propicios a reproducdo desta espécie. Adelson Santos optou por
descrever nesta cangdo a abundancia desta espécie de peixe na dieta dos nativos daquela

localidade.

Caboco acorda cedo / E vai pro lago de canoa / Com remo na proa / Na esperanca
certa de pescar o seu / Tucunaré / No fim da noite/ ele sabe que o tempo corre / que
o0 dia chega e ele também corre / pra pescar o seu / Tucunaré / Caboca que ficou em
casa / assando macaxeira / Pra tomar café / Enquanto seu caboco / foi pescar no lago
/ Tucunaré / Pois hoje o almoco vai ser / Tucunaré / Pois hoje o almogo vai ser /
Tucunaré. (SANTOS, 1978)

No ano de 1980, quando conclui seu curso de graduacdo em Musica pela UNIRIO e
grava seu primeiro compacto simples® é que a vocacdo de Adelson Santos enquanto um
cantor e compositor ecologico, de fato, se consolida na cidade de Manaus e, posteriormente,
no Estado do Amazonas. Ao retornar de seus estudos no Rio de Janeiro e assumir a funcéo de
professor adjunto no departamento do curso de educag&o artistica na Universidade Federal do
Amazonas (UFAM) ele também se consolida como uma das maiores (sendo a maior)

referéncia em ensino musical no estado.

2.2 Sujeito ecologico: as visbes ambientais precursoras na obra musica de Adelson
Santos

Um dos objetivos deste estudo é posicionar Adelson Santos na categoria de sujeito
ecoldgico, uma vez que durante toda a sua trajetéria de vida, que se entrelaca também com
sua trajetoria artistica, ele esteve comprometido com valores ecoldgicos, seja estes
relacionados a conservacdo ambiental ou a construcdo de um mundo social e ambientalmente
mais justo. A nocdo de sujeito ecoldgico pela qual escolhemos nos orientar estd mencionada

nos trabalhos educadora ambiental Isabel Cristina Moura de Carvalho (2004). A nocdo de

¥ O primeiro registro fonogréfico de Adelson Santos foi um compacto simples intitulado Adelson, contendo
duas canc¢Ges Mundo mau ou bom e Argumento (N&o mate a mata). Iremos discutir sobre este registro de maneira
mais aprofundada no capitulo seguinte.
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sujeito ecoldgico em Carvalho (2004) nos traz que, “o sujeito ecoldgico, nesse sentido, € um
sujeito ideal que sustenta a utopia dos que creem nos valores ecoldgicos, tendo por isso, valor
fundamental para animar a luta por um projeto de sociedade bem como a difusdo desse
projeto”. (CARVALHO, 2004, p. 67)

Em sua tese de doutorado intitulada A invencédo do sujeito ecoldgico: sentidos e
trajetorias em educacdo ambiental (2001), Carvalho estudou a nogédo de sujeito ecolégico com
foco nos educadores ambientais, classificando-os em trés cortes geracionais: os fundadores, a
primeira geracdo (pds-fundadores) e uma segunda (nova) geracdo. Esta classificagdo por
faixas geracionais se justifica por ser uma importante caracteristica que fala sobre este sujeito

e 0 campo onde este se inscreve.

Os fundadores estdo entre aqueles com mais de 55 anos , e que participaram do
contexto fundacional onde a questdo ambiental enquanto debate e acdo organizada
emerge na esfera publica como tema de interesse e relevancia para a sociedade. Os
pos-fundadores abarcariam um intervalo etario amplo entre 35 e 55 anos. [...] Séo
profissionais e/ou militantes que se reportam aos fundadores como inspiracdo e
modelo para a a¢do. Fizeram sua graduacao no final dos anos 60 e inicio dos anos 80
e estdo no campo ha mais de 10 anos. A segunda ou nova geracdo estaria na faixa
abaixo de 35 anos, tendo feito sua graduacdo a partir de meados dos anos 80 e 90.
Estdo no campo had menos tempo. Por tratar-se de um fendmeno social recente,
penso que estes trés cortes etdrios ddo conta de agregar nas grandes clivagens
geracionais desde os anos 70 até o final dos anos 90, no que tange ao ideéario
ambiental e a prépria historia de organizacdo do campo. Os fundadores sdo aqueles
ativistas, cientistas ou técnicos governamentais considerados como as primeiras
referéncias na acdo direta e no debate publico sobre as questdes ambientais.
(CARVALHO, 2001, p. 190-191)

Adelson Santos se insere, conforme a classificagdo em trés cortes geracionais proposta
por Carvalho (2001) em sua tese de doutorado, na categoria dos pds-fundadores (primeira
geracdo), uma vez que corresponde aos requisitos: ingressou em sua primeira graduacao
(Letras, na Universidade Federal do Amazonas), no inicio da década de 1970 e, em sua
segunda graduacdo (Mdsica, na Unirio), no inicio da década de 1980. A exemplo do artista
Adelson Santos, outros sujeitos ecoldgicos (educadores ambientais) também inseridos no
campo artistico, sdo lembrados nas reflex6es de Carvalho (2001) como pegas importantes para
o fortalecimento do campo ambiental no Brasil, a exemplo do pintor e anarquista Miguel
Abella, que realizou uma passeata solitaria contra a poluicdo em S&o Paulo, a qual deu origem
a “Exposicdo de Arte Ecoldgica” (1973), que reuniu artistas de grande expressdo como
Aldemir Martins e Darcy Penteado, bem como, a funda¢ao do movimento “Arte e pensamento
ecologico” (1974). Abella e outros ecologistas estdo associados ao periodo que deu inicio as
articulacbes da Assembleia Permanente de Defesa do Meio Ambiente de S&o Paulo
(APEDEMA - SP). (CARVALHO, 2001, p. 191-192)
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a rebeldia de

dendo o verde

Figura 19. Chamada do artigo publicado no Jornal do Commercio, edi¢do de 17 de abril de 1982. Fonte:
SANTOS, 2015.

Adelson: um garof
68 que voltoun def

Adelson: um garoto da rebeldia de 68 que voltou defendendo o verde

Quando Adelson Oliveira dos Santos resolveu assumir decididamente a producao artistica, era
1968. Parte da juventude contestava politicamente o constrangimento institucional e 0s outros
jovens enveredavam pelo caminho da contestacdo aos valores e costumes anacrénicos da
sociedade. Era tempo de intensa inquietacdo. Explodia uma bomba no centro de Lima e uma
rebeldia pelas ruas de Paris, tendo a frente muitos jovens, entre eles Jean-Paul Sartre. Era
1968. Quem viveu esse periodo jamais o esquecerd. Principalmente, Adelson Oliveira dos
Santos, um amazonense do bairro de Aparecida, onde nasceu e viveu até hoje.

De 4 para c4, muitos acontecimentos mudaram o Brasil e a vida dos brasileiros, inclusive a de
Adelson. Hoje o rapaz timido de Aparecida estd lancando seu terceiro LP, apds cair no agrado
popular ao langar a musica “Argumento” cujo titulo acabou sendo mudado pelo préprio povo
para “Nao mate a mata”.

Ao posicionarmos Adelson Santos neste estudo, enquanto sujeito ecoldgico, devemos
salientar que, isso ndo significa idealizarmos como um individuo completamente ecoldgico
em todos 0s segmentos de sua vida — como alguém que separa o lixo reciclavel ou que optou
por deixar de comer carne em oposi¢ao as praticas cruéis existentes na industria de alimentos
em relacdo aos animais, por exemplo — uma vez que é bastante dificil (ou quase impossivel)
encontrar um modelo de individuo radicalmente ecoldgico no tipo de civilizagdo em que
vivemos. Os valores e crengas que constituem o sujeito ecolégico conforme Carvalho (2004),
podem se expressar “de diferentes maneiras por meio das caracteristicas pessoais e coletivas
de individuos e grupos em suas condicdes socio-historicas de existéncia”. No caso de Adelson
Santos, sua condicdo de sujeito ecoldgico se expressa em seu fazer artistico, que se apresenta
ndo apenas como produto de fruicdo estética mas, sobretudo, como um posicionamento
politico em relacdo a crise ambiental.

Adelson é um dos inimeros artistas consolidados entre as décadas 1960 e 1980, que
herdaram ideais da contracultura, de onde também se origina 0 Movimento Ecoldgico.
Enquanto sujeito ecoldgico, ele se apresenta através de suas cangdes ecoldgicas como “sujeito
heroico, vanguarda de um movimento histérico, herdeiro de tradi¢cdes politicas de esquerda,
mas protagonista de novo paradigma politico-existencial” (CARVALHO, 2004, p. 67). E
importante abrir um paréntese em relacdo ao fragmento em que dizemos que Adelson é um
“herdeiro de tradigdes politicas de esquerda”, apenas para esclarecer que, embora em diversos

momentos de sua trajetoria artistica, ele tenha colaborado com partidos politicos de tradi¢éo
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de esquerda (coincidentemente ou ndo), 0 mesmo ndo se identifica com 0s rumos que tais
partidos tomaram diante da atual conjuntura politica brasileira. Ele define a Arte como seu
posicionamento politico e religioso.

Enquanto protagonista de um “novo paradigma politico-existencial”, pode-se
também afirmar que Adelson é simpatico a uma transicdo paradigmaética nas relagdes que o
homem tem estabelecido com o mundo natural. Adelson tem vivenciado a disseminagéo de
uma racionalidade capitalista trazida com o projeto Zona Franca e, sobretudo, os mais agudos
problemas sociais ocasionados por esta transformacdo de racionalidade em Manaus. Suas
experiéncias e percepgdes como um “poeta na paisagem” foram traduzidas em pelo menos 26
cancoes ecolégicas™® ao longo de mais de cinquenta anos de carreira. Adelson Santos, pode-se
dizer que, na concepcdo de Crespo (1992) é um ecologista, pois com o discurso
ecologicamente orientado presente em suas cancdes, corresponde ao perfil de um grupo de

individuos que cultivam a:

crenca na unidade do planeta, em uma sociedade planetéria, na possibilidade da
extingdo da vida, na ameaca populacional sobre o0s recursos naturais, na
insustentabilidade do modelo economicista/utilitarista Ocidental, no equilibrio
ecoldgico como chave para o sucesso ou fracasso da espécie humana, e finalmente, a
crenga na ideia de que passamos por uma crise de civilizagdo que vai engendrar uma
nova sensibilidade e/ou subjetividade que localiza no campo da cultura o motor da
futura sociedade orientada para valores ecoldgicos. (CRESPO, 1992, p. 41-42)

O inventario listando 26 cangdes ecoldgicas foi realizado durante as pesquisas de
campo no ano de 2016. S&o elas (indicadas pelo titulo do album com em que foram gravadas,
titulo do fonograma e compositores): LP Compacto simples “Adelson” (1980): 1- Argumento
(Adelson Santos); LP Um certo tempo depois (1981): 2- Alma cabocla (Adelson Santos/Jorge
Telles); 3 — Depois de um ano (Adelson Santos); 4- La vai meu boi (Adelson Santos); 5-
Pesca cabocla (Adelson Santos); 6- Coisas do Tarzan (Adelson Santos); 7- Jornal de Manaus
(Adelson Santos); Sonhos de Voar (1982): 8 — Sonhos de voar (Adelson Santos); 9 — Por uma
razdo (Adelson Santos); 10 — E preciso ser artista (Adelson Santos); N&o mate a mata (1989):
11 — Brinquedos de prazer (Adelson Santos); 12 — Cruzado dois (Adelson Santos); 13 —
Amazonia quem te faz (Adelson Santos / Elvira Franga); 14 — Clareou Manaus (Adelson
Santos); 15 — Delirios Musicais (Adelson Santos); 16 — Eterno virar (Adelson Santos); Vozes
da UFAM (2010): 17 — Saber selvagem (Adelson Santos); 18 — Nas aguas e florestas vivas
(Adelson Santos); 19 — Missiva para mamae (Adelson Santos); 20 — Fome (Adelson Santos);
21 — Sagrados elementos (Adelson Santos); O som universal da selva viva (2012): 22—

0 Adelson Santos continua, aos 71 anos, em pleno vigor criativo e, é possivel que ja tenha escrito novas cangoes
ecoldgicas.
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Sorria merméo (Adelson Santos); 23 — De tantas coisas (Adelson Santos); 24 — Balada do
alienado (Adelson Santos); Ndo gravadas: 25 — Origens (Adelson Santos); 26 — Blues

selvagem (Adelson Santos)

Para Carvalho (2001) o sujeito ecoldgico deve ser compreendido como um ideal que
alude simultaneamente a um perfil identitario e a uma utopia societéria. Diz respeito ao
campo ambiental mas, na medida em que este ganha legitimidade, se oferece ao conjunto da
sociedade como modelo ético para estar no mundo. (CARVALHO, 2001, p. 184). Adelson
nasceu e cresceu em uma comunidade ribeirinha localizada na regido central da cidade de
Manaus, o antigo bairro dos Tocos, atual bairro de Nossa Senhora Aparecida. Sua relacdo de
proximidade com o mundo natural desde a infancia se apresenta como principal fonte de

inspiracdo para suas futuras composigdes ecoldgicas, no inicio da década de 1970.

L
. /AR
r g L4 ol nidds

Adelson, um cantor ecolégico.

Figura 20. Edicdo do Jornal A Critica (28/12/1981). Fonte: SANTQOS, 2016.

E o0 que vocé propGe em termos de musica?

“Eu quero mais é tocar meu violdo na beira de um igarapé. Mas cadé os igarapés, gente? E
ridiculo um cidaddo amazonense destruir ou deixar destruir os igarapés para construir
piscinas.”

Adelson é assim, simples nas respostas, preocupado quase que instintivamente com o futuro
de sua terra, ecologista por natureza e ainda meio perdido entre os novos edificios da Zona
Franca, em busca de uma definicdo para Manaus.

As vezes eu me pergunto - diz ele — que coisa € essa que se chama Manaus? Um porto de
lenha? De radios? Gravadores, maquinas fotograficas? Ou Manaus seria um funil de ddlares
do tamanho do Rio Negro?
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[...] Por enquanto, define o que esta muito claro na sua cabega: comer tambaqui e jaraqui.
Beber guarana, cair no Rio Negro e tomar banho perto das cobras e piranhas que passeiam no
fundo do rio. (A CRITICA, 1981)

Uma vez que Adelson Santos busca mover esperancas, bem como, recriar a utopia de
um mundo ambientalmente justo por meio de sua arte hd mais de 40 anos. Enquanto um
sujeito ecolégico, assimilou profundamente os ideais da Ecologia Profunda® (Naess, 1973)
em suas cangdes ecoldgicas. Nestas cancdes, temos clara a nocdo de que o homem € parcela
indissociavel do ambiente e de seus processos, compondo juntos a sinfonia da vida. A
harmonia entre homem e mundo natural recriam o sentimento de unidade para uma nova
racionalidade planetéaria, em que a natureza seja cuidada unicamente por possuir seu valor
intrinseco, ndo somente a partir de uma visdo antropocéntrica (conservar pelo homem e para o
homem) e utilitarista que as sociedades industriais modernas desenvolveram a respeito dos
recursos naturais.

A utopia pela igualdade entre todas as formas de vida no planeta, a consciéncia de
uma finitude dos recursos naturais, bem como, o culto pelo respeito aos saberes milenares
desenvolvidos pelas populagdes tradicionais amerindias também se apresentam como ligoes
marcantes nas letras das cangdes ecoldgicas de Adelson Santos. Ainda que Santos nao tenha
tido contato direto com as reflexdes de Naess (1973) acerca da Ecologia Profunda, a sintonia
entre suas percepcdes a respeito das relacbes homem-mundo natural comprovam a existéncia
de uma preocupacdo planetaria com um mundo mais sustentavel, desenvolvida a partir da
década de 1950 e fortalecida entre os anos 1960 e 1980, com o ideario da contracultura e o
florescimento do movimento ambiental.

Em suas cangdes ecoldgicas, Adelson Santos reproduz “um ideal de ser que condensa
a utopia de uma existéncia ecoldgica plena, o que implica em viver em uma sociedade
plenamente ecolégica”. E um tipo de ideal de ser/viver em um mundo em que as decisdes e
escolhas sdo orientadas por um parametro “ecoldgico”, através do qual estes sujeitos vao
buscando experimentar em seu cotidiano ideais, atitudes e comportamentos ecologicamente
orientados. (CARVALHO, 2004, p. 65).

* Segundo Capra (2002), a ecologia profunda vem como uma corrente de pensamento oposta & ecologia rasa que
é antropocéntrica, ou centralizada no ser humano. A ecologia profunda v& os seres humanos como situados
acima ou fora da natureza, como a fonte de todos os valores, e atribui apenas um valor instrumental, ou de "uso",
a natureza. A ecologia profunda ndo separa seres humanos — ou qualquer outra coisa — do meio ambiente
natural. Mundo ndo como uma colecdo de objetos isolados, mas como uma rede de fenbmenos que estdo
fundamentalmente interconectados e sdo interdependentes. Ela reconhece o valor intrinseco de todos os seres
Vivos e concebe os seres humanos apenas como um fio particular na teia da vida.
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Desde que comegou a se consolidar como um cantor e compositor ecoldgico ainda na
segunda metade da década de 1970, Adelson Santos tem tido sua obra como referéncia de
musica engajada com as questdes relativas a crise ambiental dentro e fora do estado do
Amazonas. No Rio de Janeiro, onde viveu na segunda metade da década de 1970, por
exemplo, comegou apresentando suas cancBes ecoldgicas em um pequeno espago que
pertencia a0 museu da imagem e do som. Em sua permanéncia no Rio, Adelson também foi
convidado a se apresentar no Teatro Carlos Gomes em um show em defesa da Amazo6nia. No
evento destinado a causa ambiental, Adelson Santos conta que apresentou suas cancfes
ecologicas a “um publico indignado com a devastagio da floresta amazonica pelos
madeireiros, grileiros e pelas grandes corpora¢Ges multinacionais que compravam enormes
extensbes de terras tanto para especular quanto para explorar madeira e desenvolver a
monocultura do capim para alimentar gado” (SANTOS, 2012, p. 145). O evento também
tinha carater de protesto contra a Ditadura.

Na figura 21, temos o cartaz do show em defesa da Amazonia, realizado no Rio de
Janeiro no década de 1970. Adelson Santos — que ainda adotava o nome artistico de
“Adelson” — se apresentou ao lado de artistas brasileiros ja consagrados a época, como Joyce
Moreno (que se consolidou como Joyce), Elba Ramalho e Moraes Moreira. Percebe-se que a
imagem quixotesca do cavaleiro com o brago erguido no cartaz, reflete a ideia de uma
“postura heroica” do sujeito ecologico mencionada por Carvalho (2004) em suas reflexdes.
Uma vez que o show foi realizado em plena década de 1970, periodo em que no Brasil ainda
reverberava fortemente entre os jovens o idedrio da contracultura, a postura heroico-

quixotesca dos sujeitos ecoldgicos era bastante justificavel.
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Figura 21. Cartaz do show “Defendam a Amazo6nia”. Fonte: SANTOS, 2015.

Adelson Santos incorpora comportamentos ecologicamente orientados também em
seu cotidiano, praticando o consumo consciente de bens materiais e alimentos, por exemplo.
Sobre consumo consciente, 0 Ministério do Meio Ambiente (MMA) entende que todo e
qualquer tipo de consumo causa € capaz de causar um impacto positivo ou negativo “na
economia, nas relagdes sociais, na natureza” e em nds mesmos. Quando adquirimos
consciéncia destes impactos, seja na hora de escolher o que ou de quem comprar, ou até
mesmo na hora de definir como usar e como descartar o que ndo nos serve mais, é possivel
maximizarmos e/ou minimizarmos estes impactos negativos/positivos. O consumo consciente
é um tipo de consumo em gue temos alguma noc¢édo sobre seus impactos e € sempre voltado a
sustentabilidade. Em outras palavras, 0 consumo consciente se mostra em pequenas mudancas

em nosso dia-a-dia que tém grande impacto no futuro. Assim, podemos entendé-lo como uma
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“contribuicdo voluntaria, cotidiana e solidaria para garantir a sustentabilidade da vida no
planeta”42.

Adelson Santos vive em uma residéncia simples, com poucos moveis e muitos livros.
Possui habitos alimentares bastante comedidos, comendo sempre em poucas quantidades com
a justificativa de manter a satde e a longevidade. Também ndo possui o costume de comprar
roupas ou sapatos rotineiramente, por exemplo. Em seus concertos e eventos sociais, usa 0s

ternos que mantém guardados ha mais de 20 anos em perfeito estado.

Analisando as trajetorias sociais e biograficas daqueles que assumiram valores
ecolégicos em suas vidas, sejam ecologistas, ativistas ou ainda 0s novos
profissionais ambientais — como o educador ambiental — vemos que, entre eles,
também varia o grau de identificacdo e adesdo a esse conjunto de atributos e valores
que formam o ndcleo identitario do sujeito ecoldgico e, principalmente, o grau de
realizacdo desse conjunto. Isso significa que, por ser um perfil ideal, nem todos
conseguem realizd-lo completamente em suas condi¢cBes reais de vida.
(CARVALHO, 2004, p. 66)

Ainda que ndo consiga realizar o perfil ideal de um sujeito ecoldgico em todas as
dimensbes de sua vida, tivemos provas contundentes de que, o discurso ecologicamente
orientado de Adelson Santos ndo se limita apenas a uma falacia. Em toda a sua obra, sempre
tem encontrado espacgo para tecer suas criticas ao modelo de desenvolvimento econémico
implantado no Amazonas com o projeto Zona Franca de Manaus (ZFM). Para ele, a ZFM
criou uma falsa ilusdo de progresso, disseminando ainda mais pobreza e aprofundando as
desigualdades sociais ja existentes na cidade de Manaus e em todo o estado do Amazonas. A
Manaus da juventude de Adelson Santos e das serenatas na madrugada possuia outra
configuragao.

Era uma cidade pacata e “ndo existiam carros fazendo barulho de madrugada”. Nao
existia também violéncia urbana e tampouco criminalidade. Era uma cidade bastante rustica e
com ares de interior, “porém, tirando o fuxico dos vizinhos, com certeza mais agradavel, mais
humana, mais solidaria, sedutora, ingénua, e muito mais romantica em suas conexdes sociais.
Comparando com a época da minha adolescéncia, Manaus é hoje, infelizmente, um lixo, um
bueiro a “céu aberto”, como diz o Dr. Santana” (SANTOS, 2012, p. 23). “Eles destroem a
natureza e vao embora. [...] A minha tematica trata de lutar pela natureza, que é a propria
preservacdo da vida” (SANTOS, 1981). Mesmo utilizando em seu discurso a palavra
“preservacdo” quase que, constantemente, vale frisar que, a orientacdo de Adelson Santos é€,
de fato, conservacionista, uma vez que ele acredita na possibilidade da coexisténcia

ambientalmente justa do ser humano com a natureza.

*2 Ministério do Meio Ambiente <http://www.mma.gov.br/legislacao/item/7591>
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Ao projeto ZFM e aos problemas socioambientais trazidos por ele, Adelson Santos
teceu criticas profundas em algumas de suas cangbes ecoldgicas. A critica social mais
explicita encontra-se na cancdo intitulada Missiva para mamae, escrita em homenagem a uma
antiga namorada migrante de um municipio do interior, atraida pelas novas oportunidades de

trabalho nas fabricas do Pélo Industrial de Manaus (P1M).

Querida mamae / Continuo sabendo que o papai ndo quer largar a bebida / Eu e as
manas, vamos indo levando a vida em Manaus / que estd muito dificil / Uma sai
cinco horas pra trabalhar no Distrito Industrial / A outra, trabalha de segunda a
sdbado até sete da noite / E eu, sempre na luta da costura pra educar as meninas / que
estdo ficando mocinhas / Da préxima vez, mande dai pra nés um olho de boto-rosa /
uma figa de tucuma, um saco de farinha e um papagaio falador / Pra terminar,
remeto de lembranga / um postal do Teatro Amazonas / que é muito bonito por fora
/mas eu nunca vi por dentro. (SANTQS, 2010)

Na referida peca musical, a critica esta relacionada aos problemas socioambientais
agudos ocasionados com a implantacdo do projeto ZFM, como o éxodo rural, isto é, o
esvaziamento demografico dos municipios do interior e de estados vizinhos com a migracdo
humana para a capital amazonense em busca de novas oportunidades de trabalho; a
exploracdo de mao-de-obra barata e pouco qualificada nas fabricas do Pdlo Industrial de
Manaus em longas jornadas de trabalho; o aumento do vicio em drogas licitas e ilicitas nos
municipios do interior (neste caso, o alcoolismo), ocasionado em parte pela falta de
oportunidades de emprego e de producdo de renda; o aumento da violéncia e da exclusao
social da classe operaria (mais pobre) e, consequentemente, seu pouco acesso a cultura. Por
fim, tem-se explicitado o problema da biopirataria e do trafico de animais silvestres.
No ano de 2015, o compositor recebeu a homenagem de “Honra ao Mérito” do
Centro de Ciéncias do Ambiente da Universidade Federal do Amazonas, em reconhecimento
de sua obra musical em prol de uma sociedade sustentavel, na ocasido da Semana do Meio

Ambiente, conforme se observa na Figura 22.
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Figura 22. Certificado de Honra ao Mérito recebido em junho de 2015 do Centro de Ciéncias do Ambiente da
UFAM. Fonte: SAUNIER, 2015.

Em mais de 50 anos de trajetoria enquanto artista e educador, Adelson Santos
assumiu os valores ecologicos quase que radicalmente em sua musica. Desde a identidade
visual dos seus discos, aos cartazes e temas dos shows concertos estavam voltados a um ideal
ecoldgico. Ele alcangou o reconhecimento social enquanto um “artista ecoldgico” através de
sua peca musical Argumento (N&o mate a mata), considerada até os dias atuais como uma ode
a conservacao ambiental por artistas, comunicadores e educadores ambientais na cidade de

Manaus.

[...] a existéncia de um sujeito ecoldgico pde em evidéncia ndo apenas um modo
individual de ser, mas, sobretudo, a possibilidade de um mundo transformado,
compativel com esse ideal. Fomenta esperangas de viver melhor, de felicidade, de
justica e bem-estar. Assim, além de servir de fonte de identificagdo para os ativistas
e ecologistas, mobiliza sensibilidades que podem ser experienciadas por muitos
segmentos de nossa sociedade. Os educadores que passam a cultivar as ideias e
sensibilidades ecolégicas em sua préatica educativa estdo sendo portadores dos ideais
do sujeito ecolégico. (CARVALHO, 2004, p. 69)

O sucesso de sua obra mais emblematica Argumento ou Ndo mate a mata, Adelson
Santos, de fato, nunca soube como explicar, embora justifique como “um pouco de magica,
um pouco de visao profética” (SANTOS, 1989). O que mantém a referida obra atual ha mais
de 40 anos, além do sentimento planetario pela conservacdo ambiental ndo se trata pura e
simplesmente de magica. O fato é que, desde que N&o mate a mata foi escrita e 1974, a crise
civilizacional /ambiental s6 tem se agravado em indices galopantes no mundo inteiro,

tornando a obra, infelizmente, cada vez mais atual. A critica de Adelson Santos contida em
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N&o mate a mata ndo se limita apenas a um clamor pela reducdo do desmatamento, mas é, de
fato, um verdadeiro protesto em favor da conservacdo ambiental em todas suas dimensGes
possiveis. Na década de 1970, Manaus estava com seu projeto de metropolizacdo a todo o
vapor, ampliando e asfaltando ruas, construindo seus primeiros arranha-céus, conjuntos
habitacionais, centros comerciais e, obviamente, ampliando seu poderio industrial com o
projeto Zona Franca de Manaus com a instalagdo das empresas multinacionais. O contexto
para a producdo de uma obra com este carater era, no minimo, propicio. Quem conseguiu
sentir 0s impactos negativos deste processo de metropolizagdo a €poca encontrou

representatividade em N&o mate a mata.
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Em questéo de Solimbes
Fundamental

E saber onde o Negro ndo se mistura
Com o amarelo

N&o mate a mata

N&o mate a mata

A virgem verde bem gque merece
Consideragao

(Argumento, Adelson Santos, 1974)
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CAPITULO 3 — ANALISE ETNOMUSICOLOGICA DOS FONOGRAMAS DE NAO
MATE A MATA

“Nao mate a mata” (Argumento) €, dentre as cancgdes ecologicas de Adelson Santos,
a mais emblematica, uma vez que esta referencia a producdo musical deste artista amazonico
nos Ultimos 50 anos. Nesta se¢do, nos propomos a apresentar uma analise etnomusicolégica
para cada um dos sete fonogramas existentes desta cancdo®, realizados pelo maestro Adelson
Santos, bem como, por outros artistas amazonicos entre os anos de 1980 e 2015. As analises
etnomusicologicas apresentadas neste trabalho irdo se complementar em termos
metodoldgicos, da etnografia da performance musical e da auto-etnografia, uma vez que nos
apoiaremos nas relacoes dialéticas do fazer musical do artista pesquisado e de sua obra com o
mundo, bem como, em minhas préprias experiéncias enquanto participante direta na producéo
do registro mais recente (2015) para a peca musical em questdo. Em termos de auto-
etnografia, corroboramos com Fortin no sentido de que “os estudos etnograficos e auto-
etnograficos podem muito bem ser o objeto de uma “bricolagem” metodoldgica para servir o
artista desejoso, por sua vez, de uma teoriza¢do de sua propria pratica e a de outros artistas”
(FORTIN, 2009, p. 85), 0 que &, por exemplo, 0 caso deste trabalho, uma vez que estamos
examinando a producdo musical de Adelson Santos a partir das suas experiéncias, a partir da
experiéncia de outros artistas com ele, bem como, de minhas proprias experiéncias musicais

vividas com o proprio ao longo de 15 anos em um sem-numero de eventos e projetos.

Sobre a etnografia da performance musical, corroboramos com Tiago de Oliveira

Pinto (2001), quando este afirma que:

A etnografia da performance musical marca a passagem de uma andlise das
estruturas sonoras a analise do processo musical e suas especifidades. Abre mao do
enfoque sobre a musica enquanto “produto” para adotar um conceito mais
abrangente, em que a musica atua como “processo” de significado social, capaz de
gerar estruturas que vao além dos seus aspectos meramente sonoros. Assim o estudo
etnomusicolégico da performance trata de todas as atividades musicais, seus ensejos
e suas funcdes dentro de uma comunidade ou grupo social maior, adotando uma
perspectiva processual do acontecimento cultural. Para Turner e Schechner (1982)
performances sdo, simultaneamente, étnicas e interculturais, histéricas e sem
historia, estéticas e de carater ritual, sociolégicas e politicas. Em Gltima instancia
performance é um tipo de comportamento, uma maneira de viver experiéncias.
Vistas desta maneira, Turner e Schechner deixam claro que performances ndo se
restringem apenas a ceriménias, rituais, eventos musicais e teatrais etc., mas que se

*3 Registros da cancdo Argumento (N&o mate a mata) realizados por Adelson Santos em ordem cronolégica: 1°)
Faixa 2, do LP Compacto Simples, intitulado “Adelson” (1980); 2°) Faixa 10, do LP “Um certo tempo depois”
(1981); 3°) Faixa 08, do LP “Nao Mate a Mata (1989); 4°) Faixa 5, do CD Orquestra vozes da UFAM (2010);
5°) Gravagdo sob encomenda para a Conferéncia Mundial do Clima em Paris, que originou o videoclipe “Nao
mate a mata” (2015). 6°) CD “Tambores do Tempo”, de Tony Medeiros e grupo Ajuri (1997); e7°) CD
Manarian, do musico George Jucé (entre o final da década de 1990 e primeiro quinquénio dos anos 2000).



99

estendem a muitos dominios da vida, seja ela tribal ou inserida no mundo industrial
e moderno.

[...] Quais seriam entdo os elementos basicos que servem de pontos de apoio a
performance musical propriamente? Simultaneamente a um sistema que define
espaco e tempo, dando a performance musical uma limitacdo nessas duas dimens6es
principais, ha outros sistemas de signos, dos quais dispdem o0s seus agentes ativos: a
formacdo do “elenco”, os atores, a interpretagdo, a entonag¢do, a comunicacio
corporal etc. Ao lado dos signos visuais como a decoracdo e a organizacdo do
espaco, ha os elementos acusticos, como a musica e outros tipos de sons. Além
destes devem ser considerados texto e enredo da performance, com seus significados
lexicais, sintaticos e simbolicos. Os produtores e protagonistas da performance
dependem desta soma de elementos, que constituem o plano sensério e de
convencéo geral. Em conjunto com os elementos

da dramaturgia temos ai a matéria-prima com a qual se constroi outras grandezas, ou
seja, através da sua performance o acontecimento sonoro da mdsica traz a tona
fendmenos diversos, por vezes inesperados e ndo necessariamente acusticos
(Oliveira Pinto, 1997: 28). (PINTO, 2001, p. 227-229)

A Etnomusicologia, enquanto uma ciéncia hibrida que transita entre os campos da
Musicologia e da Antropologia, estando amplamente comprometida com 0S processos
envolvidos no “musicar”, nos possibilita a novos olhares e interfaces dentro da mausica.
Blacking (2007) um dos mais prestigiosos teodricos deste campo, defende que “a grande
contribuicdo da etnomusicologia para o conhecimento musical € a expansdo do saber acerca
das possiveis conceitualizagfes das musicas e da performance musical”. Em termos de analise
de performances musicais, seguiremos neste projeto um percurso sugerido por Blacking, em
que “transcrigdes descritivas de performances gravadas podem ser mais precisas” (Blacking,
2007, p. 207). Desta forma, justificamos nossa escolha em produzir as analises
etnomusicoldgicas a partir de fonogramas da peca Argumento (N&o mate a mata), produzidos
ao longo de 35 anos.

Uma vez que nossas analises partem de cangdes ja gravadas em estudio, foi essencial
nos refugiarmos também nos discursos do compositor e de alguns dos musicos participantes
nas gravacdes analisadas. Uma vez que a performance conforme Hikiji (2005) é considerada
“espaco de transformagdo”, para a versao de 2015, da qual participei enquanto performer, irei
acrescentar fragmentos da minha propria experiéncia nas analises. Os registros gravados da
cancdo (exceto o de 2015) foram obtidos durante nossa pesquisa de campo, a partir do acervo
pessoal do compositor, bem como, através de pesquisas na internet.

Tiago de Oliveira Pinto (2001), indica no quadro-resumo abaixo, 0s elementos que
possibilitam melhor acuracidade durante a documentacdo de uma performance musical.
Utilizamo-nos destes elementos tanto em nossas pesquisas de campo, quanto em nossas
analises acerca dos registros musicais coletados, com o intuito de captar o0 maior nimero de

nuances possivel nas performances dos registros analisados neste capitulo, desvelando suas
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relacGes dialéticas com o contexto sociocultural, ambiental, histérico e politico nos quais estas

foram (re)produzidas.

Quadro 2 Principais elementos da documentacdo da performance musical

Misica Cultura / Contexto
Documentacio |Gravacio Filmagem Protocolos
Conceitos nativos; ocasides
Recolha de dados Terminologias musicais; quem, quando, onde faz
milsica?

Classificacdo melddica, ritmica,
mstrumental etc. Transericdo e | Etnografia da performarce : funcdes

Anili analise musical; estruturas do contexto; analise cognitiva;
nalise . o L . .
L sonoras e de movimentos; analise seméantica e interpretativa de
Classificacio - - .
transcricdo/traducdo de textos; | textos; por que e em que relacdo
reconhecimento de géneros com o contexto se faz musica?
musicais.

Fonte: PINTO, 2001, p. 252.

Pinto (2001) defende que, a musica como “arte do tempo” representa em si mesma
um evento. Ele justifica que a musica consegue ser singular “porque mesmo que se repita uma
peca musical, ela nunca se faz ouvir de maneira idéntica a execugdo anterior”. Com isto,
justificamos todas as versdes desta mesma peca Argumento (Ndo mate a mata) gravadas por
diversos artistas ao longo de mais de 30 anos. Ainda que possa permanecer semelhante ou
idéntica na repeticdo, ou mesmo a concepg¢do sobre a referida pega musical, “a composicao
musical enquanto idéia, e ndo sua realizagdo no tempo, um tempo que também sempre sera
outro”. Em suma, Pinto (2001) nos traz que “a musica como parte de outras formas de
expressdo reflete a relacdo entre evento e performance. Esta relacdo é similar aquela entre rito
e ritual, o primeiro fazendo parte do ultimo, sem deixar de ter, simultaneamente, lugar préprio
no universo social e de significados”. (PINTO, 2001, p. 231)

Nas proximas secOes, apresentaremos as analises etnomusicologicas das gravacoes
obtidas para a obra Argumento (N&do mate a mata), de autoria do compositor amazonense

Adelson Santos.

3.1 Da composicao até os primeiros registros na década de 1980

A trajetoria artistica de Adelson Santos se consolida na cidade de Manaus enquanto
um cantor/compositor “ecologico” entre as décadas de 1970 e 1980, a partir da composicao de

sua mais emblematica pe¢a musical “Argumento”, que se tornou popularmente conhecida
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com o nome de “Nao mate a mata” no inicio da década de 1980. Adelson Santos e o Grupo
Extremo Norte, foram 0s responsaveis por inaugurar uma estética baseada na natureza
amazonica no ambito da musica popular na cidade de Manaus e, no interior do Estado
influenciando também a composicao de toadas ecoldgicas no Boi-bumbé de Parintins.

Argumento (N&o mate a mata) foi escrita e apresentada publicamente pela primeira
vez, na cidade de Manaus (AM), em julho de 1974, com o Grupo Extremo Norte. Desde as
primeiras apresentacdes da peca com o Grupo Extremo Norte, conforme Adelson Santos
relata em sua autobiografia romanceada e nas entrevistas concedidas a este projeto de
pesquisa, “Ndo mate a mata” (Argumento) j& fazia a plateia vibrar. E, de fato, quando foi
gravada em 1980 no primeiro LP de Adelson Santos (um compacto simples), a cancéo foi um
grande sucesso local, tornando-o uma referéncia em termos de musica ecologicamente
engajada.

A Manaus da infancia de Adelson, das serestas nas noites enluaradas, das
madrugadas silentes, das brincadeiras de papagaio e bolinha nas ruas tranquilas agora
comecava a perder seu lugar para a metropole em franca expansdo, bem como, para a sua
racionalidade capitalista, calculando tempos e movimentos nas cinzentas fabricas do Distrito
Industrial. Um cenario perfeito para o nascimento de um legado artistico que comecgou a se
moldar sob a égide da contracultura, e que se rebelava contra a opressdo do homem sobre a
natureza e contra toda e qualquer tipo de opressdo do homem sobre o préprio homem.

Por muitos anos, alimentou-se na cidade de Manaus uma espécie de lenda acerca do
real significado da letra da cancdo Argumento (Ndo mate a mata). Atribuia-se o refrdo “ndo
mate a mata / a virgem verde bem que merece consideragdo” a uma metafora relacionada aos
pélos pubianos da genitélia feminina. A tal conotacdo pornografica para Nao mate a mata foi,
na realidade, uma piada inventada pelo préprio Adelson Santos instigar curiosidade nos
ouvintes. Mas, a historia real sobre a letra de Ndo mate a mata, é que, em sua primeira versao,
ela falava sobre uma mulher que caminhava com uma lata d’agua na cabega. No entanto, o
proprio compositor resolveu modificar completamente a obra, uma vez que j& havia uma
can¢do muito famosa (lata d’agua, que atingiu sucesso nacional com a interpretacdo de Jair
Rodrigues) com o0 mesmo tema.

A escolha de Adelson pelo tema da conservacdo ambiental se deu motivada por uma
grande onda de desmatamento que estava acontecendo no Bairro de Nossa Senhora
Aparecida, onde Adelson Santos nasceu e cresceu. Ao perceber o desaparecimento das
arvores em seu bairro em virtude do desmatamento, bem como, a escassez de peixes nos rios

onde costumava em sua infancia, ocasionada pela poluicdo dos mananciais, decidiu protestar



102

contra 0 que estava acontecendo com a arma mais poderosa a que tinha acesso: a mdsica.
Adelson Santos conseguiu estabelecer uma conexdo de um fendmeno estritamente local com
uma questao planetaria.

Argumento foi criada sem quaisquer preocupacdes com as regras formais de
composicdo, uma vez que Adelson Santos também nédo possuia formagdo musical académica a
época, isto é, ele nunca havia frequentado uma escola de musica. Adelson Santos ndo se
preocupou em estabelecer conexdes entre as partes A e B, por exemplo. Na parte A, nas duas
primeira frases “em questdo de Solimdes / fundamental ¢ saber onde o negro ndo se mistura
com o amarelo”, ele aborda o Encontro das Aguas, fendmeno natural que acontece em virtude
da confluéncia entre os rios Negro e Solimdes. Os dois rios correm lado a lado por uma
extensdo de aproximadamente seis quilémetros sem, no entanto, se misturar. O que levou
Adelson Santos a privilegiar este fenémeno em sua cancéo foi o fato de o Encontro da Aguas

ser um fendmeno natural internacionalmente reconhecido como um dos simbolos da cidade de

Manaus.
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Figura 23. Fragmento linha vocal (parte A) de N&do mate a Mata. Fonte: SANTOS, 2015.

Na parte B da cancdo, que compreende o refrdo, ndo houve por parte do compositor

preocupacao em estabelecer qualquer conex@o semantica (em se tratando de letra) em relacédo
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a parte A. As frases que a compdem “ndo mate a mata, a virgem verde bem que merece
consideragdo”, foram inseridas como uma forma de protesto em relacdo ao desmatamento que
estava acontecendo no bairro de Nossa Senhora Aparecida. A cancdo traz uma relacdo de
dualidade bastante significativa, uma vez que ela inicia exaltando a biodiversidade existente
na cidade de Manaus e, finaliza denunciando o perigo que esta biodiversidade em decorréncia

da degradacdo ambiental.
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Figura 24. Fragmento linha vocal (parte B) de Ndo mate a Mata. Fonte: SANTQS, 2015.

Sobre a justificativa de a cangdo se chamar Argumento, o proprio compositor afirma
que ndo h& nenhum motivo especifico para isso. Uma vez que ja havia uma famosa cancédo de
Nelson Goncalves e Adelino Moreira intitulada Argumento (1953), Adelson Santos conta que
ndo havia problema chamar uma de suas cancdes pelo mesmo titulo. A referida peca musical
foi escrita e apresentada pela primeira vez em um periodo em que a cidade de Manaus
comecava a mudar sua racionalidade econémica e social, passando de uma cidade de perfil
econdmico era extrativista, para ser a nova meca do capitalismo na regido Norte do pais, com
a implantacdo do projeto Zona Franca de Manaus em 1967 no contexto das politicas de

integragdo nacional criadas durante os governos militares.

As mudangas trazidas pelo processo de industrializagdo, afetam rapidamente a vida
cotidiana dos amazonenses. A estrutura da cidade modifica-se com o processo de
urbanizacdo. O espaco urbano ganha uma outra visibilidade com o crescimento
populacional decorrente do processo migratério que ocorre com a formagdo de
inlmeros bairros que passam a constituir a periferia da cidade. (ASSAD, 2006, p. 1)
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O desenfreado processo de urbanizacdo de Manaus modificou bruscamente a
paisagem. As promessas de desenvolvimento trazidas com o projeto Zona Franca estimularam
significativamente o éxodo rural e as migracfes inter e intrarregionais na década de 1970,
iniciando o inchago populacional na capital amazonense. Com isto, comegaram a se formar os
bolsGes de pobreza no centro da cidade e nas zonas periféricas, ocasionando problemas de
habitacdo que deram origem as chamadas “invasdes”, isto €, ocupagdes humanas em areas
consideradas improprias e inseguras para habitacdo, tais como florestas, encostas, barrancos e
as margens dos igarapés. Desde a implantacdo do projeto Zona Franca, as invasdes em
Manaus eram mais comuns na Zona Oeste, em bairros como Compensa, Santo Agostinho e
Alvorada, que aparecerem por conta destas ocupagdes inadequadas. A populacéo de Manaus

na década de 1970 era de aproximadamente 300 mil habitantes.

A partir de 1970, as “invasdes” invertem a sua rota ¢ passam para a Zona Leste:
Coroado; Zumbis; Tancredo Neves; Santa Inés; Armando Mendes; Mutirdo etc. Na
década de oitenta, a Zona Norte, pelos seus inlimeros “vazios urbanos”, passa a ser a
area escolhida, como o Novo Israel, Terra Nova, Santa Etelvina, etc. (ASSAD,
2006, p. 10)

Sobre 0s processos de expansdo e de ocupacao urbana da cidade de Manaus entre as
décadas de 1970 e 1980, considerando, sobretudo, a transformagdo da paisagem, cabe
ressaltar que:

Na década de 1980 temos um grande nimero de loteamentos feitos pelo poder
publico como os bairros do Séo José, Zumbi do Palmares, Armando Mendes e
Cidade Nova. O Estado e a Prefeitura da época realizaram loteamentos com o intuito
de entregar a populagdo uma area asfaltada, com luz elétrica, 4&gua encanada e lotes
demarcados, no caso da Cidade Nova, um conjunto habitacional popular [...]. Até a
década de 80, do século XX, o numero de bairros em Manaus era de
aproximadamente 37 mais o Distrito Industrial, hoje esse quadro é outro, com 56
bairros e inlmeras comunidades que ainda ndo sdo oficialmente bairros, criadas em
sua grande maioria a partir de ocupac@es irregulares. As zonas Leste e Norte que
passaram a ser efetivamente ocupadas na década de 1980 sdo as mais atingidas
atualmente pela degradacdo ambiental. As zonas Norte e Leste sofreram impactos
ambientais significativos, ocorridas devido ao intenso processo de ocupacdo que
ocasionou perdas de cobertura vegetal, assoreamento e poluicdo de igarapés.
Enquanto que na década de 1970, boa parte dessas areas mantinha-se fora do
processo urbanizacdo e eram utilizadas freqlientemente como locais de lazer. No
inicio dos anos 1980 o processo se inverte, a zona urbana de Manaus passa a
modificar-se por meio de mudancgas rapidas e agressivas ao meio ambiente.
(NOGUEIRA et al., 2007, p. 5430-5431)

A primeira gravacao de “Argumento” (Nao mate a mata) esta registrada no compacto

simples* intitulado Adelson, que possufa apenas a referida cancéo e a cancdo Mundo mau ou

* Ficha técnica: Faixas: Lado A) Mundo mau ou bom (Adelson Santos); Lado B) Argumento (Adelson Santos).
Mdsicos: Noval Benaion (bateria e atabaque); Adelson (voz, violdo, direcdo musical e arranjos); Maria Antonia
Gnattali (flauta transversal); Paulo Steinberg (viola de dez cordas); Ely Pereira (contrabaixo); Ricardo Lemmers
(coco, maraca e reco-reco); Clarisse Grova e Jarlene Maria (backing vocal); Denise Rosselli (violino) e Antonio
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bom. Aos 35 anos Adelson Santos realiza seu primeiro registro fonografico, na cidade do Rio
de Janeiro, onde disco foi gravado de forma independente, isto €, com todos 0s custos
assumidos por ele, sem a intermediacdo de uma grande gravadora. E importante lembrar que,
na decada de 1980 a producdo musical de forma independente comecava a ganhar forgca no
Brasil e, como o proprio Adelson recorda “estava na moda fazer gravacdo independente”
(SANTOS, 2012, p. 164.). O compacto foi gravado em setembro de 1980, no estidio Sono Viso
Producdo Audiovisual LTDA*, com uma tiragem de duas mil cpias. Outro dado importante
é que, em se tratando também de producdo independente, inferimos que Adelson Santos foi o
primeiro artista amazonense a gravar um LP sem o intermédio de uma grande gravadora. Ao
que tudo indica a vocacao precursora de Adelson ndo esta apenas em trazer a problematica
ambiental para a musica amazonense mas, sobretudo, nas novas formas de se fazer e distribuir

musica.

Figura 25. Compacto simples "Adelson™ (1980). Fonte: SAUNIER, 2016.

Em dezembro daquele ano, Adelson Santos embarcou para férias de fim de ano em
Manaus, com os dois mil exemplares de seu primeiro trabalho, lancado primeiramente na
Radio Difusora, no programa do radialista Alvaro Pontes (SANTOS, 2012, p. 165).

Depois de fazer uma entrevista comigo, colocou o disco no prato e comegou a rodar
Argumento. Quando a musica acabou de tocar, ele colocou outra vez pra rodar. E

Guerreiro de Faria (piano). Direcdo Musical: Roberto Gnatalli; Técnico de gravacdo e mixagem: Everson Dias.
Capa e arte final: Walber Luiz.

> Estudio responsavel pelo registro de renomados artistas brasileiros naquela época, como o grupo Boca Livre;
0 Quinteto Villa-Lobos; Yana Purim & Herbie Hancock no LP Harvest Time, de 1987 etc.
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colocou de novo. E rodou de novo. E o disco ndo parou mais de tocar na réadio.
Houve um tempo em que a musica Argumento (Nao mate a mata) até virou vinheta
para abrir a programacéo da Radio Difusora. (SANTOS, 2012, p. 165)

Durante toda a carreira de Adelson, o apoio da imprensa local foi decisivo para a
divulgacao de seu trabalho a sociedade amazonense. Os artigos de jornal publicados sobre ele,
desde seus primeiros anos de carreira até hoje, também funcionam como um verdadeiro
registro sobre sua trajetoria artistica que se confunde com a prépria histéria da Mdsica
Popular produzida na cidade de Manaus, sendo uma importante fonte de dados para nosso
processo de investigacdo, bem como, para outros projetos que versem sobre Musica Popular
e/ou Musica Independente na cidade na capital amazonense.

Alias, em termos quantitativos, ainda é incipiente a producdo intelectual acerca da
trajetoria dos musicos e da Musica Popular/Independente na cidade de Manaus, durante o
periodo de 1960 ao inicio dos anos 2000. Alertamos aos atuais e aos futuros pesquisadores no
campo da Musicologia, da Etnomusicologia, da Historia, das Ciéncias Sociais entre outras,
para a existéncia desta lacuna e, por meio deste projeto, fazemos também um convite a estes
pesquisadores para que adentrem este campo tdo propicio a investigacdo de fenémenos que
ajudaram a estruturar o cenario artistico amazonense tal como ele se apresenta nos dias de
hoje. Uma vez que, ainda somos carentes em termos de producdo intelectual acerca do tema,
nossas principais fontes de dados foram os arquivos pessoais dos artistas mencionados nesta
pesquisa que nos deram acesso a suas memorias, nos convidando a adentrar seus lares para

dividir conosco suas experiéncias.

Figura 26. Primeiro disco de Adelson. Jornal A Critica, edigdo de 20/11/1980. Fonte: SANTOS, 2016.
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O artigo publicado no Jornal “A Critica”, na edi¢do de 20 de novembro de 1980

revela alguns aspectos do primeiro compacto simples de Adelson, bem como, sobre o

lancamento do mesmo em Manaus:

O jovem artista amazonense Adelson Santos se encontra em Manaus para fazer o
langamento de seu primeiro disco, um compacto simples, com selo Sono-Viso, cujas
musicas, falando sobre o encontro das dguas e a selva amazdnica, vém tendo boa
aceitagdo por parte do pablico [...].

Depois de muito lutar, conseguiu gravar seu primeiro disco, um compacto simples,
tendo na capa “Adelson”. As musicas, no género baido e balada-bolero, estdo com
otima aceitacdo. O lado “A” tem na letra “Argumento”, uma tematica que fala sobre
0 encontro das aguas e a selva amazdnica. Enquanto a outra faixa apresenta “Mundo
Mau ou Bom”, falando sobre o bem ¢ o mal. Todas as musicas sdo de sua propria
autoria, assim como a producio, arranjos e letra. (A CRITICA, 1980)

O jornal “A Noticia”, também trouxe um panorama da trajetdria artistica de Adelson

Santos, em que menciona desde a sua participacdo no The Rocks na década de 1960 até sua

atuacdo como compositor no TESC, com a peca Dessana, Dessana na primeia metade da

década de 1970.

O cantor e compositor Adelson dos Santos, que encontra-se desde terca-feira Ultima
em Manaus, revendo amigos e parentes, lancard amanha, a partir das 22 horas, na
sede do Olimpico Clube, seu primeiro compacto simples, contendo as musicas
“Mundo Mau ou Bom” ¢ “Argumento”, ambas de sua autoria. [...] Adelson Santos,
nascido em Manaus, iniciou seus conhecimentos de musica aprendendo violdo aos
15 anos de idade. Um ano depois, ja detentor de grande agilidade na arte de tocar o
instrumento, dividia seu tempo fazendo serenatas e reunifes, de colégios e em casas
de pessoas conhecidas, comecando assim a absolver experiéncias e sedimentar
visGes de universos diferentes, que futuramente iriam ser expostos na sua criaco
musical.

Professor de violdo aos 17 anos, inicia uma pratica que termina por lhe dar uma
preciosa experiéncia no ensino de misica. Em 1967, é convidado para participar de
um grupo, que posteriormente se chamaria “The Rocks”. Foi a primeira e grande
experiéncia num sentido de conjunto e publico. O “The Rocks” procurava fazer
exibigdes semelhantes as que os “Beatles” andavam fazendo pelo mundo inteiro.

Em 1969, compBe seu primeiro trabalho e com ele participa do 1° Festival de
Musica Estudantil do Amazonas. Em 1975, passou a ser membro do Teatro
Experimental do SESC (Tesc), compondo, arranjando e dirigindo a peca Dessana
Dessana, de Marcio Souza. Na época um critico sulista, em entrevista a um jornal
amazonense censurou a musica da montagem, classificando-a “de pouca imaginagdo
e mais uma coisa do mesmo género”.

Em pesquisa de opinido publica, foi a pega que mais agradou em 10 anos de Tesc.
Em 1975, viaja para o Rio de Janeiro, onde fez amostragem de seu trabalho em
locais como: Teatro Opinido, TV Educativa, Radio Nacional, Teatro Carlos Gomes e
Teatro Candido Mendes, e em todos esses lugares, sua misica teve bhoa
receptividade. No ano seguinte, cumprindo férias em Manaus, participa e obtém o 1°
lugar no Festival de MUsica Regional do Amazonas, promovido pela UA.
Atualmente, cursa na capital carioca graduacdo em Mdsica, com bolsa da
Universidade do Amazonas (UA). No préximo ano, quando concluird o curso,
pretende regressar definitivamente & capital amazonense para trabalhar no
departamento de mulsica da UA. Amanhd, sexta-feira, estard& mostrando
pessoalmente, seu primeiro compacto, considerado pela critica especializada como
“uma das melhores gravagdes do ano”. (A NOTICIA, 18 de dezembro de 1980)
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Em sua autobiografia, Adelson descreve o grande sucesso do show de langamento no
Olimpico Clube, bem como, a boa aceitacdo de “Argumento” (Nao mate a mata) por parte do

publico presente:

[...] Pai, mae, irmdos, parentes, vizinhos, publicos de todas as classes sociais, todos
prestigiando o evento. Repoérteres da midia falada e escrita marcando presenca [...].
O saldo do Olimpico Clube ficou apinhado de gente. O estacionamento ndo tinha
mais como comportar um unico carro. [...] Quando cantei “Ndo mate a mata”, o
publico presente foi ao delirio. Tive de repetir a mesma cangdo por duas vezes com a
galera cantando junto em alto e bom tom. Desta vez, a massa estava bem perto [...],
cantando bem alto a minha musica, extravasando todos os sentimentos ecoldgicos
em relacdo a uma natureza que estava sendo dizimada local e globalmente.
(SANTOS, 2012, p. 169-171)

Em outro show, realizado em Manaus no dia 22 de janeiro de 1981, e que também
atingiu grande sucesso de publico, a can¢do Argumento (Ndo mate a mata) foi a obra mais

aclamada® entre as cancdes no repertério apresentado.

[...] A musica que mais se destaca ¢ “Argumento”, cujas emissoras locais vem
tocando constantemente, em seus programas de “Disc Jockey” [...].

[...] Esse primeiro trabalho de gravacdo do Adelson, é uma producdo independente
feita no Rio de Janeiro. Lembrou ele, que a producdo independente, é a gravacéo
feita pelo artista que ndo € aceito na multinacional do disco, cujo argumento, é achar
que o trabalho ndo é comercial.

Mas, acreditando no seu talento e na obra que estava realizando, vendeu seu carro
para gravar seu primeiro disco, e hoje, todas as emissoras de Manaus, estdo rodando
seu disco, bem como, as lojas especializadas. (A NOTICIA, 1981)

Considerando o fato de a mdsica de Adelson Santos ter sido veiculada com
frequéncia na Radio Difusora na década de 1980, temos uma forte evidéncia de que ele, de
fato, se tornou um artista de sucesso e que atingiu uma grande popularidade a nivel estadual,
uma vez que a referida emissora de radio € uma das lideres de audiéncia em todo 0 Amazonas
h& mais de 30 anos. A Radio Difusora € o tipo de emissora das massas e, para um artista nao-
comercial ter sua musica tocada nesta programacdo sem precisar pagar o famoso “jaba”, é
algo bastante incomum, desde os idos dos anos 1980 até hoje. Outro fator que consideramos
para a intensa veiculacdo da musica de Adelson Santos na Difusora é a questdo da
representatividade, uma vez que nos anos de 1980 Manaus ndo tinha um artista com uma
carreira musical consolidada no mainstream nacional. Adelson era o Unico artista manauara,
até entdo, a ter um disco gravado, com um repertorio que abordava as questfes locais. Havia
representatividade em sua musica. Adelson ndo atingiu as grandes massas em ambito nacional
e, tampouco, foi aceito pelas multinacionais da musica, porém, seu reconhecimento a nivel

local, de fato, aconteceu porque 0s amazonenses se identificavam com sua obra.

%8 «O piiblico presente foi ao delirio com o seu carro-chefe Argumento, ecoando pelo saldo”. (SANTOS, 2012, p.
176)
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Adelson Santos foi precursor em muitos aspectos, uma vez que ja conseguia desde a
década de 1970 ser local e universal ao mesmo tempo. Embora a can¢do Argumento ou Nao
mate a mata retratasse uma tematica estritamente local, a sonoridade nos arranjos produzidos
por Adelson e seu grupo em estldio, trazia para a época um tipo de sonoridade conectada com
as tendéncias musicais nacionais e universais. A formagdo do gosto musical de Adelson
Santos foi cosmopolita desde a infancia: sua mée, uma pianista®’, interpretava ao piano um
repertorio que vinha da musica classica ao bolero. Aos 15 anos, quando comecou a tocar
violdo, Adelson teve contato com a Bossa Nova, 0 samba-cancao e as serestas. Ao final da
década de 1960, aventurou-se no universo do rock n’'roll com os The Rocks e, finalmente, na
década de 1970, aproximou-se da sonoridade do movimento tropicalista e das cancdes de
protesto. Adelson Santos reuniu todas estas influéncias de uma vida para construir uma
sonoridade propria e uma forma subversiva de fazer musica em Manaus, uma vez que entre as
décadas de 1960 e 1970 estavam em alta os Festivais de Dublagem“® em Manaus e, por este
motivo, era mais comodo ser um artista “dublador” do que produzir musica autoral.

O primeiro registro de “Nao mate a mata” (Alrgumento)49 no LP compacto simples
“Adelson” (1980), foi realizado na tonalidade de Mi menor, seguindo a forma A-A-B-B, com
andamento variando entre 100 e 104 bpm. E importante frisar que, uma vez que a gravacao
foi realizada sem metrdbnomo, tal como a maioria delas analisadas neste capitulo, seu
andamento € variante.

O registro de 1980 traz arranjo e direcdo musical assinadas por Adelson Santos. A
instrumentacdo utilizada é composta pelo violdo de Adelson, uma flauta transversal, violino,

viola de dez cordas, percussdo, contrabaixo elétrico e uma dupla de cantoras nos vocais de

# Maria Augusta Oliveira dos Santos, genitora de Adelson Santos, era considerada uma pianista n&o-

profissional unicamente pelo fato de ndo tocar piano para adquirir seu sustento, o que ndo significa que ela ndo
era habilidosa. Adelson Santos desenvolveu uma espécie de adoragdo pela mae-artista, devido a grande
habilidade que esta possuia ao piano. Ela foi, de fato, a primeira grande referéncia musical e artistica na vida
dele.

*8 Na década de 1960, quando Adelson Santos iniciou sua trajetéria ao violdo, havia poucos grupos musicais na
cidade de Manaus e os Festivais de Dublagem eram a grande “sensa¢do” do momento. Sobre os curiosos
festivais de dublagem e o panorama musical de Manaus na década de 1960, os artistas dubladores possuiam
status de superstars. No entanto, ao ponto que era glamuroso ser um artista dublador, este fenémeno representou
para Manaus, “semiformacao dos artistas e da vida musical em Manaus nesse periodo”, o que significou uma
espécie de “pobreza musical”, isto é, um hiato na producdo de musica autoral e de artistas que, de fato,
cantassem ou tocassem algum instrumento musical. (AFONSO, 2012, p.37-38)

E neste cenario que muitos musicos desta época como Adelson Santos (nasceu em 26 de junho de 1945), Noval
Benaion (nasceu em 05 de julho de 1948), Katia Maria (nasceu em 10 de mar¢o de 1940), Lili Andrade (nasceu
em 05 de fevereiro de 1955), Torrinho (nasceu em 15 de janeiro de 1955) hoje conhecido como Zeca Torres,
Domingos Lima (16 de janeiro de 1926 — 29 de setembro de 1995), Aureo Nonato (nasceu em 1° de Abril de
1921, faleceu dia 23 de Margo de 2004), entre muitos outros que escutavam as Radios, aprendiam a cantar as
musicas e aprendiam a tocar um instrumento e se tornaram simbolos de uma geracdo artistica da musica e
precursores de um novo fazer artistico na cidade. (AFONSO, 2012, p.147-148)

* Faixa 1 do CD de 4udio em anexo.



110

apoio. Neste primeiro registro da peca, as vozes femininas aparecem em primeiro plano em
relacdo a voz de Adelson Santos, cantando com ele em unissono durante toda a parte A da
obra e na primeira secdo da parte B, antes do ritornello. No ritornello existente na parte B, isto
é, na repeticdo do refrdo, observa-se a presenga de um arranjo vocal enfatizando a frase “a
virgem verde bem que merece consideracdo”. A inser¢do de um coro feminino de apoio nos
remete as influéncias da Bossa Nova bastante presentes na musicalidade de Adelson, que
afirma ter agregado este elemento inspirado nos coros femininos utilizados pelo compositor
Antdnio Carlos Jobim. Até os dias atuais, ainda é possivel ver Adelson Santos se apresentar
acompanhado de coros formados apenas por mulheres, para os quais ele préprio escreve 0s
arranjos.

Neste arranjo observamos também que, Adelson Santos passa a aplicar as técnicas de
contraponto e arranjo adquiridas em seu curso de graduacdo em Musica da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro (Unirio). Em termos de arranjo para a instrumentacdo, a frase
apresentada na introducdo tocada pela flauta transversal tornou-se uma espécie de assinatura
para o arranjo de todas as versdes posteriores que foram gravadas para esta peca. Frase esta da
qual o proprio Adelson Santos jamais abriu mdo em todas outras gravacfes que fez para esta

cangdo (exceto na gravacdo em Boi-bumba4, cuja introducdo foi uma variagdo melodica desta

frase).
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Figura 27. Transcricdo da frase introdutéria de Ndo mate a mata. Fonte: SANTOS, 2015.

A combinacdo da ritmica do Marabaixo® nas levadas, com uma instrumentacéo e

arranjos de carater mais universalizado, que desde incorpora instrumentos de orquestra (como

* Manifestacdo musical de origem afro-amazonica, incidente em grande parte do estado do Amapa. Vide
“Tambores da Amazodnia: ritmos musicais do Norte do Brasil” (Monteiro, 2015).
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o violino), a “viola caipira” ou “viola de dez cordas” em uma can¢ao que descreve conflitos
socioambientais na Amazonia, bem como, seu ecossistema, sdo a evidéncia maior de que a
obra de Adelson Santos nao se via presa em sua localidade de origem. Adelson Santos queria
cantar ao Brasil e ao mundo inteiro sua localidade e, sabia que, para isto, deveria incorporar
elementos modernos e universalizantes em sua musica. Esta tendéncia acabou por influenciar
centenas de artistas amazonenses dos mais diversos estilos e géneros musicais, desde o
surgimento do Grupo Extremo Norte na década de 1970 até os dias de hoje. Eu mesma,
enguanto musicista, coloco-me na condicdo de influenciada artisticamente pelo legado de
Adelson Santos, uma vez que apresento em meu trabalho musical uma combinacdo entre
musica com tematica amazonica e Jazz.

Em julho de 1981, Adelson e um novo grupo de masicos retornam aos estidios Sono

. . . . 2951
Viso, no Rio de Janeiro, para gravar “Um certo tempo depois”

, 0 LP que seria 0 segundo
disco da carreira de Adelson. Aquele também era seu Gltimo ano do curso de graduagdo em
Mdusica no Rio de Janeiro. O grande sucesso do compacto simples em Manaus foi o que, de
fato, motivou a gravag¢do do Long Play, agora, um disco completo. “Um certo tempo depois”
trazia um repertorio de dez faixas, quase todas de autoria exclusiva de Adelson. A producéo
também aconteceu de forma independente, ou seja, sem um contrato com uma gravadora
multinacional.

No referido LP, encontramos o segundo registro oficial de Argumento® (N&o mate a
mata). Em termos de arranjo e instrumentacgéo, este registro é bastante semelhante a verséo de
1980 encontrada no compacto simples. O registro segue na mesma tonalidade de Mi menor,
também segue a forma A-A-B-B, com andamento em torno de 102 bpm. Uma das diferencas
para a versdo do ano anterior é que, neste novo registro a voz de Adelson Santos segue em
primeiro plano em toda a cancdo e, o coro feminino, agora segue em segundo plano. No
refrao, onde ocorre a repeticdo da frase “ndo mate a mata, a virgem verde bem que merece
consideracdo”, agora ¢ cantada apenas pelo coro feminino. Na mesma repeticdo, percebe-se

que a segunda voz aparece em primeiro plano relacionada a melodia principal.

*! Ficha Técnica. Faixas: LADO A) 1- Alma Cabocla (Adelson e Jorge Telles); 2- Dessana, Dessana (Adelson,
Aldisio e Marcio Souza); 3- Baido Fluvial (Adelson); 4- Depois de um ano (Adelson); 5 — L4 vai meu boi
(Adelson); LADO B) 1- Vocé parece um sonho (Adelson); 2- Pesca Cabocla (Adelson); 3- Coisas do Tarzan
(Adelson0; 4- Jornal de Manaus (Adelson); 5- Argumento (Adelson). Musicos: Luis Branddo — bateria e
percussdo; Agostinho Silva — piano e acordeon; Adelson — violdo; Paulo Steinberg — viola de dez cordas;
Mauricio Scarpelli — contrabaixo; Grupo Viva Voz — coro; Marcos Ariel — flauta; Mr. Sound — violino; Denise
Mas — Cello; Gravacdo: Toninho Barbosa e Harley Barros; Mixagem: Toninho Barbosa; Arranjo vocal da
musica alma cabocla: Roberto Gnatalli. Gravado no estidio Sono-Viso. Foto da capa: Mariano Martins; Lay-out
e arte final: Mariano Martins; Producéo, diregdo e arranjos: Adelson.

*2 Faixa 2 do CD de &udio em anexo.
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UM CERTO TEMPO DEPOIS....
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Figura 28. Capa LP "Um certo tempo depois" (1981). Fonte: SANTOS, 2016.

A gravacéo do disco foi concluida em uma semana e, com mais trés dias de trabalho,
conforme recorda o maestro, a mixagem foi concluida. O casting de musicos escolhido para a
gravacdo deste novo trabalho, era todo composto por masicos profissionais, indicados pelo
diretor do estadio. A direcdo artistica e os arranjos do disco também ficaram sob
responsabilidade de Adelson Santos. A tiragem deste segundo registro foi de hum mil
exemplares, que foram duplicados na fabrica da PolyGram, na capital carioca.

Em dezembro daquele mesmo ano, Adelson concluiu sua graduagdo em Musica
(Licenciatura plena em Educacdo Artistica com habilitacdo em Musica) na UNIRIO e, como
de costume, retornou a Manaus sé que, agora, na condi¢cdo também de professor contratado do

departamento de musica da UFAM (antiga UA) e de um artista regional de sucesso.

[...] agora me espantei mais ainda com o que estava acontecendo com a musica “Nao
mate a mata”. A musica estava arrebentando “nas paradas dos maiorais” em todas as
radios da cidade e do interior do Estado. Fui sabendo pelas esquinas da cidade que,
no decorrer do ano que passou, a musica foi usada em desfile de cinco de setembro,
em eventos relacionados ao meio ambiente, serviu de fundo sonoro para grupo de
danga representar o “encontro das aguas”, em atividades escolares para alunos de
primeiro e segundo graus etc. [...] Todos os conjuntos musicais de Manaus tocavam
a musica os bailes, em barzinho, em festa de aniversério etc. Era, na verdade, um
verdadeiro sucesso regional! [...] E pelo motivo do sucesso regional era chamado
para participar de todas as paradas: eventos em instituicbes publicas, teatros,
universidades, comicios, abertura de shows beneficentes, reunido de partidos
politicos mesmo sem ser filiado. [...] De vez em quando era solicitado para jurado de
festival folcldrico, festival universitario, festival para escolha de samba-enredo. Uma
vez fui homenageado com uma placa de bronze com o titulo de “defensor da
natureza” e “cantor ecologico”. (SANTOS, 2012, p. 183-185)
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O langamento do segundo disco de Adelson aconteceu no Teatro Amazonas, em duas
sessOes, nos dias 2 e 3 de abril de 1982, com grande divulgacdo por parte da imprensa local e
uma excelente receptividade do publico. O repertorio apresentado no show ndo foi composto
exclusivamente por musicas do LP. Adelson também apresentou outras composi¢des suas
como “Movimento”, “Esquema II”, “Choro do S, “Esquema III” ¢ “Brincando na praia”. A
banda que o acompanhou era formada por Zezinho (violdo e voz); George Juca (contrabaixo);
Noval (bateria); Milton Calvoso (sax e flauta); Nelson Eddy (violino); Bel, Fernanda e
Margareth (vocal e percussdo). Na ficha técnica também aparecem o arquiteto Méario Toledo,

como responsavel pela sonorizacdo e o artista visual Zeca Nazaré na iluminacao.

Como de costume, a imprensa amazonense também noticiou o evento nos jornais escritos, conforme matéria
publicada no jornal A Critica, de 20 de dezembro de 1981.
“Um certo tempo depois...” € o titulo do primeiro LP do cantor amazonense
Adelson, a ser langcado em Manaus, antes do Natal. Com oito letras e mdsicas suas e
duas em parceria, sendo que “Dessana, Dessana”, apresenta Marcio Souza e Aldisio
Filgueiras como parceiros, o LP “Um certo tempo depois...” ¢ a minha saida de
Manaus, ha seis anos e o0 retorno agora. Uma das coisas que consegui fazer durante
os seis anos foi esse disco.
[...] Longe de Manaus ha seis anos, Adelson Santos concluiu o curso de musica na
Universidade do Rio de Janeiro. Nesse segundo disco, ele homenageia o reitor da
FUA, Octavio Mourdo, por lhe ter dado a oportunidade de estudar em outro Estado.
Durante esses seis anos, houve uma aprendizagem de elementos. Eu aprendi a
coordenar os elementos sonoros para melhor trabalhar com eles. “Um certo tempo
depois...” é um resultado disso tudo. Ele representa a minha saida e 0 meu retorno a
Manaus.
Ontem, Adelson esteve em lojas de discos, divulgando o seu trabalho. Gravado e
distribuido independente; “¢ dificil a gente fazer tudo sozinho. N&o tenho
distribuidora. O F. Cavalcante da Difusora é quem esta me ajudando, dando uma
forga.” (A CRITICA, 1981)

3.3 Sucesso reincidente: um bom argumento para o registro de 1989

A oportunidade do terceiro registro de “Argumento” (Nao mate a mata) surgiu no
ano de 1989, periodo em que Adelson Santos ja estava ha sete anos sem lancar um novo
trabalho musical. A época, ele ja havia retornado a Manaus ap6s concluir seus estudos em
Mdsica no Rio de Janeiro, para ocupar a funcdo de professor nos cursos de Musica do Centro
de Artes e do Departamento do curso de Educacdo Artistica, ambos na Universidade Federal
do Amazonas. A gravacdo do novo LP que traz o terceiro registro oficial de “Argumento”
(Ndo mate a mata) foi precedida de um grande concerto envolvendo outros jovens artistas
locais de grande expressividade daquele tempo: Célio Cruz, Torrinho, Aldisio Filgueiras,

Pedrinho Sampaio, o Coral da UA e a dupla Candinho e Inés.

[..] 1& me deu uma vontade enorme de voltar a0 meu centro de
gravidade como se fosse um chamamento do destino. Queria ouvir de
novo vozes na plateia cantando comigo. Queria ouvir aplausos
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frenéticos com gritinhos [...]. Queria aparecer na midia para falar de
antigas e novas histérias. Queria ver as luzes coloridas na ribalta,
fumaca de gelo seco se espalhando pelo palco, guitarras, contrabaixo,
bateria, flauta, violino, back-vocal, e tudo mais o que fizesse parte de
um show selvagem. E como delirio pouco é bobagem, dessa vez, s
pra ver se 0 publico continuava interessado no meu trabalho, resolvi
fazer um grande show. (SANTQOS, 2012, p. 210)

O show intitulado “N&o mate a mata: um manifesto em defesa da natureza e da vida”,
aconteceu no dia 20 de abril de1989 e, segundo Adelson, foi um grande sucesso de publico,
contando com uma plateia pagante de cerca de duas mil pessoas. O espetaculo foi promovido

com apoio do Instituto Umberto Calderaro Filho, Prefeitura de Manaus, Universidade do
Amazonas (UA), Cimi, Movimento Ecolégico e Olimpico Clube.
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Figura 29. A. Cartaz do show . B. Ingresso do show. Fonte: SANTOS, 2016.

Na edicdo de 19 de abril de 1989, do Jornal A Critica, Adelson Santos faz um
panorama sobre o que ira apresentar no show, além de responder a algumas questdes sobre
problemas relacionados a politica cultural amazonense, bem como, as limitadas condicfes de
trabalho oferecidas ao artista local. No artigo, ele conta que o show seria:

[...] um espetaculo de mdsica popular e um manifesto em defesa da natureza e da
vida. Um momento onde nossa ecologia natural, social e urbana devem ser revistos
pelo prisma da sensibilidade artistica. [...] a gente vai tentar fazer (n6s os artistas)
um manifesto pela preservacéo da natureza e da vida através da musica. De um certo
modo, 0 que queremos é retomar o tema Nao mate a mata, coisa iniciada em 1980, e
fortalecé-lo dentro dessa onda ecoldgica que se espalhou pelo planeta. O que
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tentaremos fazer é uma manifestacdo ecoldgica a nivel regional, uma coisa que
possa ter sentido de mobilizagdo e movimenta¢do para tentar dar um alerta geral
nessa loucura de destruicdo do meio ambiente e da vida em funcdo de doidos
projetos capitalistas. Imagine se todos o0s governos entram nessa de fazer
propaganda politica doando moto-serras para 0 homem do interior. (A CRITICA,
1989)

Nos idos da década de 1980, além da intensa transformacéo que acontecia no espaco
urbano da cidade de Manaus, 0 Amazonas estava sob uma estratégia desenvolvimentista que
visava a ocupacdo do interior do estado, como uma tentativa de minimizar o éxodo rural na
regido, intensificado com a implantagdo do projeto Zona Franca de Manaus. O episodio das
motosserras narrado por Adelson Santos no depoimento acima, trata-se de uma iniciativa do
Governo do Amazonas, por meio da qual foram distribuidas cerca de duas mil motosserras
aos produtores e habitantes de comunidades rurais do interior do estado, com o objetivo de
transformar a floresta em terras produtivas. A atitude do entdo governador Amazonino
Mendes “foi criticada e interpretada como apologia ao crime ambiental” (PINHEIRO, 2014).
Além disto, a implantacdo da Usina Hidrelétrica de Balbina, no municipio de Presidente
Figueiredo, seguia a pleno vapor. Ambos 0s projetos representaram verdadeiro fracasso
socioambiental e econdmico, disseminando ainda mais pobreza e miséria a0 homem do
interior.

Na figura 30 trouxemos alguns momentos do show de 1989, com a participacdo de
artistas amazonenses que se estabelecem até os dias atuais como grandes expoentes da musica
amazonense. Artistas estes que, desde a década de 1970, junto com Adelson, ajudaram a
consolidar o movimento da MPA através de suas producdes e de sua atuacdo militante, por
uma musica que expressasse, sobretudo, o ser amazonico (Fraxe, Witkoski & Miguez, 2009).
O mosaico da figura 35 indica na imagem I: Adelson (cantando e tocando violao); o musico e
hoje maestro Claudio Abrantes (a direita, tocando saxofone). Na imagem Il: o musico
Arcéngelo (violdo) e Claudio Abrantes (flauta transversal). Na imagem Ill: Adelson Santos
(guitarra) e Aldisio Filgueiras (cantando/recitando poemas); Na imagem IV: Adelson ao
fundo (violdo) e a cantora Inés, da dupla Candinho e Inés.

A Otima repercussdo do espetaculo realizado no Olimpico motivou 0 maestro a
produgdo de seu quatro registro fonografico “Nao mate a mata”, gravado em 1989 na cidade

de Belém (Par4), no Esttidio Gravasom. O projeto foi financiado por cotas de patrocinio® de

%3 patrocinadores: Instituto Umberto Calderaro Filho; Aduana Despachos e Assessoria de Comércio Exterior
Ltda; Fortes e Toledo Arquitetura e Engenharia Ltda.; Artes e Drinks; Sistema Financeiro BEA,; Spark
Engenharia Ltda.; Chora Rita IndUstria e Comércio de Bebidas Ltda.; Coencil Constr. Empreend. Civis Ltda. Os
patrocinios aconteceram por meio da Lei Sarney de incentivo a cultura. Empresas que investissem na producédo
de bens culturais receberiam abatimento em seu Imposto de Renda.
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algumas empresas amazonenses. A temética do disco é voltada as questdes socioambientais

na Amazonia, ao amor e a liberdade.
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Figura 30. Show "N&o mate a mata", no Olimpico Clube, em 1989. Fonte: SANTOS, 2015.

A imprensa amazonense, como de costume, destinou bons espacgos de divulgagdo nos
jornais e nas radios ao novo trabalho de Adelson. A edi¢do do jornal A Critica de 31 de julho
de 1989, traz um artigo sobre as gravacGes do LP em Belém, com os comentarios de Adelson
sobre a tematica de seu novo trabalho.

Podem chamar de moda essa onda toda em favor da ecologia, mas eu quero é que ela
cresga por todo o planeta, para que as pessoas percebam com mais clareza o que o
consumismo idiota gerado pelo capital estd fazendo a mée natureza. Em menos de
uma vida, da minha é claro, eu vi acabarem com todos os igarapés da cidade, peixes
da beira dos rios na periferia de Manaus, centenas de arvores que davam sombra nas
ruas e calcadas e fruteiras que haviam em qualquer fundo de quintal. Em troca nos
deram polui¢do sonora, visual, etc. D4 uma agonia ver meu filho preso no quarto
brincando de Jaspion, Capitdo América, Homem-Aranha, porque se ele sair, o carro
mata ou 0s sequestradores roubam”. (A CRITICA, 1989)

A figura 31 se trata de um recorte do artigo que contém o fragmento
supramencionado. No prdprio artigo foram também inseridas algumas imagens das gravacoes
ocorridas em Belém (Pard), com os musicos amazonenses Raulnei de Carvalho, José
Arcangelo e demais musicos paraenses que participaram do registro.

E importante mencionarmos que, os discos de Adelson Santos (do Compacto

Simples ao Ndo mate a mata) foram gravados fora de Manaus devido a auséncia de estudios
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profissionais na cidade, entre as décadas de 1970 e 1980. Embora Manaus ja gozasse de uma
frutifera cena musical neste periodo, ndo haviam profissionais ou empresas especializadas na
prestacdo de servicos relacionados a registros fonograficos. Grande parte dos trabalhos de
artistas amazonenses que comecaram a desenvolver suas carreiras musicais na época
mencionada — a exemplo de Adelson e Torrinho (conhecido atualmente como Zeca Torres) —

ou foram gravados em Belém (Paré), ou nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Figura 31. Ndo mate a mata. Jornal A Critica, edicdo de 31/07/1989. Fonte: SANTOS, 2016.

Artistas amazonenses de diversas geracOes reconhecem o trabalho de Adelson Santos
como “precursor” na cidade de Manaus. Adelson “iniciou” na musica centenas de artistas
amazonenses que hoje ocupam func¢des de musicos instrumentistas e cantores em orquestras,
cadeiras de professores em universidades nos cursos de graduacdo nas areas de Artes, bem
como, 0s proprios musicos freelancers que estdo “na noite”. Ao que tudo indica, Adelson
Santos, foi também o precursor de um movimento musical conhecido no Amazonas como
MPA — Musica Popular Amazonense, do qual surgiram artistas consagrados no cenéario da
musica local como Cileno, Zeca Torres (Torrinho), Anténio Pereira, Célio Cruz, Gonzaga
Blantez, Candinho e Inés, entre outros. Adelson Santos foi uma espécie de referéncia, de
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icone para estes artistas, uma vez que até a primeira metade dos anos de 1980, era 0 Unico
artista manauara a ter um LP gravado.

O LP “Nao mate a mata” foi lancado em Manaus no Cine Teatro Guarany, nos dias
19 e 20 de abril de 1990, as 21 horas. O evento foi realizado com o apoio da Prefeitura de
Manaus, da Secretaria Municipal de Cultura e do Departamento de Artes da Universidade do
Amazonas. No entanto, segundo Adelson Santos, o concerto ndo obteve 0 mesmo sucesso de

publico dos langamentos de seus trabalhos anteriores.

Figura 32. Cartaz de lancamento do LP N&o mate a mata. Fonte: SANTOS, 2016.

O registro de “Argumento” (Ndo mate a mata) realizado em 1989°* foge aos dois
registros anteriores em termos de instrumentacdo e arranjo. Embora também esteja registrado
na tonalidade d Mi Menor e seguindo a forma A-A-B-B, nesta versdo, a instrumentacio
utilizada foi a guitarra elétrica, o contrabaixo elétrico, a bateria e o teclado. Falando
especialmente da presenca do teclado, da bateria e das guitarras elétricas nesta versdo, é um
tipo de registro em que observamos uma sonoridade voltada as mixagens mais processadas,

com a substituicdo de instrumentos “de verdade” (como naipes de cordas e flautas) pelos

% Faixa 3 do CD de audio em anexo.
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timbres eletronicos de sintetizadores. A sonoridade predominante na mixagem da bateria era
semelhante a sonoridade encontrada nas baterias eletrbnicas. Em um periodo em que a
Globalizacdo chegava ao mundo trazendo seus aparatos tecnoldgicos, a producdo musical
também foi fortemente afetada pela presenca destas novas tecnologias. O violdo, antes
companheiro inseparavel, agora da lugar aos solos de guitarra. A frase caracteristica, que
marca a introdugdo em todas as versoes, antes tocada pela flauta transversal e amparada pelo
contraponto escrito para as cordas (violino e viola), nesta versdo é executada pelo teclado /

sintetizador.

Figura 33. Capa do LP "N&o mate a mata". Fonte: SAUNIER, 2015.

A versdo de 1989/1990 reflete muito mais do que as versbes anteriores, as
transformac0es culturais trazidas pelos eventos modernizantes do processo de Globalizacao
na Amazonia. A sonoridade reproduzida nas duas primeiras versdes, as quais se remetiam em
termos a nossa ancestralidade negra e amerindia, agora oferece lugar uma sonoridade
“moderna” e com maior aproximac¢do da musica pop e do rock, trazida pelos instrumentos
elétricos e pelos timbres eletrénicos.

O processo de substituicdo do trabalho humano pelas méaquinas informatizadas — que
ocorria com a implantacdo da Zona Franca de Manaus — se refletia na propria producao
musical local. O teclado se configurou no comec¢o da década de 1990 como um instrumento
que poderia reproduzir qualquer tipo de som criado pelo homem através de suas

programacOes eletrdnicas. Sobre a substituicdo do trabalho humano pela méaquina
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(sintetizadores e teclados) na cena musical amazonense, um evento relativamente recente, é
perceptivel que, quando se comegou a recorrer aos eletrorritmos e a samplers de instrumentos
musicais, por exemplo, houve significativa reducdo no nimero de integrantes dos grupos
musicais, ocasionando o desemprego entre profissionais da masica.

A insercdo de timbres eletronicos na sonoridade da Musica Popular Brasileira (MPB)
era, sobretudo, uma tendéncia de mercado ditada pela Industria Cultural. Tendéncia esta
inaugurada pelo saudoso arranjador e produtor musical Lincoln Olivetti®®, responsavel pela
producédo de “arranjos de grandes sucessos de Gal Costa, como “Festa do interior” e “Meu

bem meu mal”, Roberto Carlos em “Amor perfeito”, Gilberto Gil em “Palco”,”56 entre outros.

3.4 N@o mate a mata sob outras Opticas: do Boi-bumbéa de Parintins ao arranjo para
Orquestra

Ao final da década de 1990, a obra musical de Adelson Santos passa a ser revisitada
por artistas amazonenses de outros nichos musicais, como o cantor “Tony Medeiros™’. O
referido artista gravou com o Grupo Ajuri, em seu CD “Tambores do Tempo” (1997) um
arranjo de “Argumento” (Ndo mate a mata) no ritmo do Boi-bumbé de Parintins. E importante
lembrar que, a partir da segunda metade da década de 1990, tanto o Festival Folcldrico de
Parintins, quanto a musica do Boi-bumb& viviam um momento de projecdo nacional e

internacional. Conforme Cavalcanti (2000):

Esse festival alcangcou nos ualtimos anos dimensdes massivas,
conjugando, de modo inesperado e criativo, padrdes e temas culturais
tradicionais a procedimentos e abordagens modernizantes. E hoje uma
das grandes manifestacdes populares do Norte do Brasil, atraindo
milhares de pessoas ndo s6 de Manaus (a capital do estado) e cidades
préximas, como de diversas partes do pais. Nos anos recentes, essa
‘brincadeira do boi’ foi eleita como bandeira de uma identidade
cultural regional. (CAVALCANT]I, 2000, p. 1020)

* Um dos mais importantes produtores e arranjadores da msica brasileira. [...] Nascido no sublrbio de
Nilépolos comegou a estudar piano ainda crianca. Mais tarde, entraria no curso de mdsica e engenharia
eletrénica. A vivéncia fez com que Olivetti se tornasse um dos pioneiros no Brasil a usar sintetizadores e
elementos eletrdnicos na musica. [...] Na virada dos anos 1980, viu-se uma mistura da mdsica brasileira com
clara inspiragdo na disco music e com a musica negra americana, sem jamais abandonar a brasilidade, o que
praticamente criou o pop brasileiro. [...] Estigmatizado pelo préprio estilo, Olivetti passou anos no ostracismo
acusado de “pasteurizar” a musica brasileira, tendo voltado a trabalhar nos anos 90 com Lulu Santos e Ed Motta.
Disponivel em: <http://musica.uol.com.br/naoticias/redacao/2015/01/14/morre-produtor-e-arranjador-lincoln-
olivetti-mago-da-mph-nos-anos-80.htm>

% |dem.

> Jodo Wellington de Medeiros Cursino nasceu em Parintins e tem 50 anos de idade. E um artista (cantor e
compositor), levantador de toadas e Amo do Boi Garantido. Também possui importante trajetéria na carreira
politica, tendo sido exercido o cargo de Deputado Estadual. Recentemente, foi empossado como vice-prefeito do
municipio de Parintins (AM).
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A musica e a festa do Boi de Parintins chegavam a Manaus como uma nova opgao de
entretenimento para as massas. Com uma sonoridade mais “moderna” a partir da inser¢do de
instrumentos musicais a exemplo da guitarra, da bateria, do baixo elétrico e do teclado, bem
como, da incorporacdo de elementos musicais advindos de outros estilos como o pagode e 0
axé da Bahia que estavam em alta. A soma destes elementos fizeram da musica e dos artistas

de Boi-bumbéa uma verdadeira febre na segunda metade dos anos 1990.

Quando a toada passou a ser divulgada nas radios de Parintins e Manaus, e quando
saiu dos currais e locais tradicionais de ensaios para casas noturnas, o ritmo foi
contagiado por outros ritmos que estavam na midia nacional como o axé music e 0
pagode.

As bandas de toadas para competir com outras bandas que tocavam os referidos
ritmos de sucesso, adicionaram outros instrumentos, como bateria, guitarra elétrica,
outros instrumentos de percussdo como: congas, timbau, timbale, instrumentos
usados no axé music da Bahia, transformando um ritmo bem mais rapido e
coreografado. (NATIVIDADE, 2013, p. 67)

No entanto, nao foi apenas a insercdo de elementos modernizantes na sonoridade do
Boi de Parintins que fizeram deste um grande sucesso na capital amazonense. Era importante
para estes artistas e para esta mdsica interiorana ser aceita na capital e, na tentativa de
estabelecer esta nova coqueluche musical em Manaus, artistas de Parintins como Tony
Medeiros entenderam que, era preciso criar alguma aproximacgdo com artistas ja consagrados
na capital amazonense. Inserir a musica de Boi na capital por meio de um “intercambio” entre
artistas parintinenses e artistas de Manaus, seria apenas mais uma ferramenta para estabelecé-
la em todo 0 Amazonas. Compreendendo a importancia da obra musical de Adelson Santos
para a cena musical amazonense e, somando-se isto ao fato de a prépria musica de Boi-bumba
estar atravessando um momento em que seus compositores passaram a refletir sobre os
conflitos socioambientais no Amazonas é que nasce a iniciativa de se realizar um novo
registro de “Argumento” (Nao mate a mata).

A nova versdo de “Argumento” (Ndo mate a mata) trazendo a musicalidade de Tony
Medeiros e do Grupo Ajuri marca um importante ponto de inflexdo: o compositor da cidade
que antes observava o caboclo e seus modos de vida no interior, agora estava sendo observado
por este caboclo interiorano, que alimentava a esperanca de também ser ouvido e, ndo mais
apenas ser observado ou descrito como um ser idealizado compondo uma paisagem. E, nesta
troca de olhares entre o caboclo da cidade e o caboclo do interior, ha o reencontro de uma
ancestralidade quase esquecida na Gltima década devido ao contato com a racionalidade
capitalista e modernizante trazida ao Amazonas com 0 projeto Zona Franca. Nos descaminhos

e redescobertas entre a cidade e o interior (e vice-versa), a causa da conservagdo ambiental na
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Amazonia surge como grande ponto de reencontro entre duas realidades antes desmembradas,

mas que, na realidade, sempre foram partes de um mesmo grande sistema complexo.

TONY
MEDEIROS
GRUPO AIURY 5,

Figura 34. Capa do CD "Tambores do Tempo", de Tony Medeiros, que contém o registro de “N&o mate a mata”.
Disponivel em: https://i.ytimg.com/vi/l4XfGSlyXkk/maxresdefault.jpg

As cancbes ecologicas de Adelson Santos, especialmente Ndo mate a mata,
exerceram forte influéncia sobre os compositores de Boi-bumbda, motivando compositores
parintinenses a refletirem através em suas toadas acerca da problematica ambiental, que
também ja lhes afetava diretamente aquela altura, assim como afetou Adelson Santos nos idos
de 1974. Atualmente, can¢Bes com tematica ecoldgica e de conservagdo ambiental, séo
indispensaveis nos repertorios dos Bumbas Garantido e Caprichoso, sendo bastante
conhecidas e apreciadas pelo publico.

Embora o arranjo de “Argumento” (N3o mate a mata) em ritmo de Boi-bumba® seja
de autoria do musico Clodoaldo Santos, é importante mencionarmos que este sofreu
intervences diretas de Adelson Santos. A gravacdo foi realizada por muasicos do Grupo Ajuri,
formado por: Clodoaldo Santos (violdo e teclado); Paulinho Medeiros (charango); Dé
Monteverde (surdo 1); Mario de Andrade (surdo 2) e Bené Menezes (caixinha).

A versdo de “Argumento” (Ndo mate a mata) gravada por Tony Medeiros e Grupo
Ajuri em ritmo de Boi-bumba, pode ser encontrada no CD Tambores do Tempo (1997),
conforme 934. A tonalidade nesta gravacdo foi modulada para Sol menor, com andamento:

variando entre 98 e 100 bpm, seguindo a forma A-B. A peca inicia com climas de ruidos de

%8 Faixa 4 do CD de audio em anexo.
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agua e uma frase introdutéria tocada no teclado emulando um timbre de flautas-pad. Aliés, a
sonoridade do Boi de Parintins sempre que possivel, incorpora elementos da musica andina. A
propria incorporacdo do charango como um instrumento fixo nas formacdes instrumentais de
grupos de boi-bumba é a prova disto. Neste registro, a frase introdutéria que antes era
presente em todos 0s outros registros ndo aparece mais na introducdo. Nesta versdo, o
arranjador optou por uma variacdo melddica da frase presente na introducéo das duas versoes
anteriores gravadas por Adelson Santos.

A emissdo vocal de Tony Medeiros nos remete a um carater mais dramatico e de
protesto na interpretacdo da obra. No refrdo deste arranjo, também h& modificacbes com
relacdo a forma. Ao invés de se realizar o rittornello para o inicio do mesmo apos a entoacao
completa do periodo, ocorre a repeticio a frase “a virgem verde bem que merece
considerac¢do” por mais trés vezes, sendo a segunda vez uma variagdo da melodia original.

Conforme mencionamos no inicio desta secéo, a segunda metade da década de 1990
foi um periodo de grande esplendor da mdsica de Boi-bumba em cenario nacional e
internacional. O grande sucesso da toada de boi-bumba Tic tic tac (de autoria do compositor
parintinense Braulino Lima) em 1996, através do grupo amazonense Carrapicho, trouxe

grande visibilidade aos artistas de Boi-bumba.

George Juca

Figura 35. Capa do CD Manarian, de George Jucd, que contém a versdo instrumental de Ndo mate a mata.
Disponivel em: <https://i.ytimg.com/vi/zN9sfClY4Ak/maxresdefault.jpg>

|59

A versdo em Jazz instrumental™ foi gravada pelo projeto “Manarian”, de George

Jucd (entre o final da década de 1990 e o primeiro quinquénio dos anos 2000) e financiada

% Faixa 5 do CD de audio em anexo.
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através do projeto Valores da Terra (FVL). O registro foi realizado na tonalidade de Mi
menor, segue andamento em torno de 100 bpm, seguindo a forma A-A-B-B. A melodia vocal
da mdasica foi executada nesta versdo por um saxfone soprano, tocado pelo mdusico
amazonense Italo Jimenez. Os musicos que participaram do registro foram George Juca
(contrabaixo elétrico); Stanley Wagner (Violdo de Aco); italo Jimenez (Saxofone); Gilson
Rodrigues (Guitarras); Jonilson Reis “Labamba” (Piano Elétrico); Célio Vulcao (Teclados);
Almir Fernandes (Bateria) e Carlos Valdez (Percusséo).

O registro de George Jucd acontece em um contexto bastante singular no que
concerne as politicas culturais no Estado do Amazonas, iniciadas no governo de Amazonino
Mendes (1995-1998). O inicio dos anos 2000 foi marcado pela criagdo dos Corpos Artisticos
do Estado do Amazonas (corpos de danca, as orquestras e 0 Coral do Amazonas), a criacdo do
Festival Amazonas de Opera e o projeto Valores da Terra. Naquela época, também iniciavam-
se as atividades no antigo Centro Cultural Claudio Santoro (hoje, atual Liceu de Artes e
Oficios Claudio Santoro), idealizado para ser um conservatorio de artes destinado a criangas e
jovens de baixa renda. O Estado do Amazonas vivia um periodo de grande efervescéncia
cultural. O projeto Valores da Terra proporcionou que centenas de artistas amazonenses
gravassem seus CD’s, a exemplo do proprio George Jucd, bem como dos cantores Antonio
Pereira, Nicolas Jr., entre outros.

O registro de Nao mate a mata com arranjo para orquestra foi gravado pela
Orquestra e Coro Vozes da UFAM. O projeto Vozes da UFAM, iniciou no ano de 2008, um
ano apds Adelson se desligar do cargo de regente da Orquestra de Violdes do Amazonas
(OVAM). O projeto idealizado por ele e pelo ex-reitor da Universidade Federal do Amazonas
Hidemberg Frota, foi iniciado na gestdo do referido reitor e extinto no ano de 2016, na gestéo
da reitora Marcia Perales. A “Vozes da UFAM” era um projeto destinado apenas a musicos e
artistas que mantivessem algum vinculo com a universidade (na condi¢do de estudante ou
servidor), prevendo a remuneracdo destes por meio de um programa de bolsas financiadas
com recursos do Governo Federal.

O projeto “Vozes da UFAM” possuiu carater bastante inclusivo, com uma orquestra
de formacao hibrida, ou seja, incorporava instrumentos de carater popular (como a bateria, a
guitarra, o baixo elétrico e o teclado), bem como, instrumentos que remetem a formacéo
instrumental classica como o violino, o violoncelo e a viola. Esta formacdo hibrida para o
grupo pensada por Adelson Santos, visava criar uma flexibilidade de repertorio, que
incorporou desde cancdes de sua autoria, ao repertorio do Rock, da musica classica e da Bossa

Nova. A orguestra também possuia em sua formacdo um coro feminino composto por doze



125

cantoras. Em atividade por quase oito anos, o projeto teve dois CD’s gravados. Foi um

importante laboratério para a profissionalizacdo de jovens artistas na cidade de Manaus.

Misica erudita gra |ta, é hoje

Maestro e compositor Adelson Santos comanda orquestra da Ufam
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20h, no Espago Cultural José  zes da Ufam”.
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Figuré{ 36. Alg"u‘ns rtviQs pulicados em jornais amazonenses sobre a Orquestra Vozes da UFAM. Fonte:
SANTOS, 2015

O repertério do primeiro, intitulado Vozes da UFAM (2010)%, possui dez faixas e é

inteiramente constituido por cangdes e temas instrumentais de autoria do maestro. O segundo

% Ficha técnica. Faixas: 1- Jazz bossa (Adelson Santos); 2- Quando o amor quer chegar (Adelson Santos); 3-
Sonhos de voar (Adelson Santos); 4- Saber selvagem (Adelson Santos); 5- Ndo mate a mata (Adelson Santos); 6-
Coisas de Clarice (Adelson Santos); 7- Michelle (Adelson Santos); 8- Nas aguas e florestas vivas (Adelson
Santos); 9 — Missiva para mamde (Adelson Santos); 10 — Fome (Adelson Santos); 11- Sagrados elementos
(Adelson Santos); 12- De ladeira abaixo (Adelson Santos); 13-Menina (Adelson Santos); 14- Baido fluvial
(Adelson Santos). Gravado no ABM Estidio (Manaus/AM). Técnico de gravacdo: Sérgio Fernandes. Mixagem e
masterizacdo: Alysson Low. Producéo: 3M Comunicacdo e eventos LTDA. Fotografia e design: Umbra.
Musicos de base: Anderson Cerdeira (Bateria e percussao); Ygor Saunier (Bateria e percussdo); Noval Benayon
(Bateria e Percussdo); José Julio Feitosa (teclado); Marcio Lacerda (guitarra e violdo); Adelson Santos (violdo);
Miqueias Pinheiro (Contrabaixo).Sopros: Anderson Barros (trombone); Everton Scherer (Trombone); Christian
Franca (Clarinete); Gléria Subieta (Clarinete); 1zauriana Monteiro (Clarinete); Josimara Alves (Flauta); Damyan
Parushev (Flauta); Grazeane Froz (Sax alto); Lucas de Oliveira (Sax alto); Lorne Porfirio (Trompete); Robson
Vieira (trompete). Violinos: Margarita Mihaylova; Eduardo Semencio; Geane Colares; Rebeca da Silva;
Silvanaldo Marinho. Sopranos: Michelle Santos; Elizabeth Barreto; Luziene Menezes; Bérbara Alves; Luciana
Gorgonha; Rebecca Grana. Contraltos: Hervellyn dos Santos; Nakano; Ana Carolina; Alessandra dos Santos;
Rebeca Conde. Apoio técnico: Sérgio Dias (inspetor e preparador vocal); Sérgio Santos (auxiliar, técnico de som
e montador); Jeferson Silva (Auxiliar de som e montador); Marcelo Figueiredo (direcdo musical); Adelson
Santos (Composicdo, arranjos e dire¢cdo musical). Realizacdo: Universidade Federal do Amazonas.
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CD “O som universal da selva viva” (2012)%, possui quatorze faixas, sendo nove faixas de
autoria integral do maestro, trés faixas em parceria e duas releituras de classicos da Bossa
Nova. E no primeiro CD da “Vozes da UFAM” que encontramos o registro de Argumento62
(N&o mate a mata) realizado no ano de 2010. Antes de iniciarmos a analise desta versdo, €
importante destacarmos o apelo ecoldgico presente na identidade visual dos dois discos, o que
representa a reafirmacdo de Adelson Santos como um sujeito ecolégico embora naquele
momento, ndo exercesse mais a fungdo de um cantautor mas, de maestro.

O registro de 2010 contou com a participagdo da orquestra e coral Vozes da UFAM
completos, totalizando um quantitativo de 37 musicos e mais a regéncia de Adelson Santos.
Disponibilizamos em nossos anexos, o arranjo completo para orquestra escrito por Adelson
Santos para esta gravacdo. As gravacOes aconteceram no ABM Estudio, localizado na Zona
Norte de Manaus. O registro foi financiado com recursos do Governo Federal.

A versdo de 2010 segue a tonalidade de Mi Menor, andamento variando entre 90 e
95 bpm. O arranjo iniciando com um recitativo de coro feminino, que se divide em 3 vozes a
partir do décimo compasso, entoado por duas vezes, em variacdo melddica da sessdo B da
musica. A partir do décimo terceiro compasso, as vozes mais graves fazem contracanto em
relacdo ao recitativo cantado a duas vozes pelas vozes mais agudas. Apds o recitativo, a
cancdo segue a forma A-A-B-B. Entre as duas se¢des A, a orquestra executa uma frase de sete
compassos, evidenciando as habilidades de na criacdo de arranjos adquiridas por Adelson
Santos, lapidadas ao longo de sua trajetoria de mais de 30 anos como compositor e arranjador.
Apos a repeticdo da parte B, temos novamente uma nova intervencdo com instrumental com o
tema da introducdo, sem o recitativo para retornar a parte B que segue repetida completa uma

Unica vez e, a partir da segunda vez tem as vozes mais agudas e mais graves executando a

®! Ficha técnica. Faixas: 1- Sorria mermao (Adelson Santos); 2- Impermanéncia (Adelson Santos); 3- De tantas
coisas (Adelson Santos); 4- Balada do alienado (Adelson Santos); 5- Allegro para uma menina triste (Adelson
Santos); 6- Tracos e marcas (Adelson Santos); 7- Pour Elise (Adelson Santos); 8- Randé, Randé (Aldisio
Filgueiras, Marcio Souza e Adelson Santos); 9 — E assim (Adelson Santos); 10- Dessana, Dessana (Adelson
Santos); 11- Samba do avido (Ant6nio Carlos Jobim); 12- Aquarela do Brasil (Ary Barroso); 13 — Carminhando
(Adelson Santos). Musicos: Violino — Benicio Helber, Elidielson dos Santos, Jéssica Sabino, Nubia Ferreira,
Silvia Lima e Silvanaldo Pinto. Viola — Gustavo Amaral, Gabriel Lima e Ivan Junior. Violoncelo — Arlessandro
Souza e Eliziel dos Santos. Baixo Acustico — Bianca Correia. Guitarra/violdo — Wallax France. Baixo elétrico —
Ediel Castro. Piano/teclado — José Julio Feitosa. Bateria/Percussao — Ygor Saunier. Trompete — Marcelo Santos,
Lorne Nascimento e Robson Silva. Sax alto e soprano — Charles Trindade, Grazeane Froz e Enio Prieto.
Clarinete — Chrystian Franca e lzauriana Monteiro. Flauta — Enio Prieto. Trombone — Anderson do Nascimento e
Francirley Sampaio. Soprano — Alcydia Campos, Michelle Moraes, Kareen Castro, Nathasha Souza, Rebeca
Conde e Viviane Costa. Contralto — Ana Dimitria, Doany Silva, Eliandra Carvalho, Nayane Alencar e Samantha
Freitas. Regéncia e dire¢do musical — Adelson Santos. Inspetor — Sérgio Feliciano. Preparador Vocal — Gustavo
Amaral e Sérgio Feliciano. Direcdo de arte/ design — Genezivan Queiroz. Técnico e auxiliar de som — Joéo
Ferreira e Samuel Galvdo. Estadio ABM (Manaus/AM) — técnico de gravacdo: Edinho Almeida; mixagem e
masterizacdo: Alysson Low. Producdo: 3M comunicagdo. Realizacdo: Universidade Federal do Amazonas.

%2 Faixa 6 do CD de 4udio em anexo.
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referida se¢éo em contracanto, com divisdo em 3 vozes. Novamente se tem uma intervencao
instrumental com os violinos até o retorno das duas se¢bes B. Uma nova intervengédo
instrumental é realizada, para retorno da secdo B por mais duas vezes, com o intuito de
finalizar a cangdo em um fade out.

E importante ressaltar nesta discussdo alguns detalhes, como a identidade visual do
primeiro CD da Orquestra, que traz um tom bastante apocaliptico e sombrio. O trabalho de
fotografia e projeto grafico da artista Barbara Umbra confirmam a visdo profética de Adelson
Santos sobre o futuro da cidade de Manaus. A imagem do maestro regendo em um rio seco,
com a floresta distante ao fundo, por exemplo, retratam o préprio distanciamento do caboclo

urbano da cidade de Manaus em relacéo a natureza.

Figura 37. Trabalho da artista Barbara Umbra para o CD Vozes da UFAM. Fonte: SAUNIER, 2015.

O primeiro CD da Orquestra VVozes da UFAM, com este novo arranjo de Nao mate a
mata, foi lancado no dia 20 de agosto de 2010, nas dependéncias do SESC/AM.Estive
presente & ocasido onde fiz uma participacdo especial com o grupo a convite de Adelson
Santos, uma vez que participei da Orquestra nos anos de 2008 e 2009 enguanto integrante do

coro feminino. Contudo, ndo tive a oportunidade de participar da gravacao de seus discos.
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DIRECAO MUSICAL E REGENCIA- ADELSON SANTOS

20h// 5 AGOSTO

ENTRADA FRANCA

Figura 38. Cartaz langamento do CD Vozes da UFAM. Fonte: SANTOS, 2015.

Foi na orquestra Vozes da UFAM que Adelson passou seus Ultimos oito anos
atuando como maestro na cidade de Manaus. No ano de 2015, ele se aposentou
compulsoriamente aos 70 anos de seu cargo de professor adjunto do Departamento de Musica
e de Diretor do Centro de Artes da UFAM (CAUA).

3.5 Nao mate a mata para a COP 21 em Paris

No final do més de outubro de 2015, quando estive em Manaus realizando as
pesquisas de campo referentes a este projeto, recebi uma mensagem de e-mail de Anténio
Cangado de Araujo, fundador da ONG franco-brasileira Brasil France 21 sediada em Lyon
(Franga), na Franga, com quem eu havia realizado uma série de shows musicais durante o
primeiro semestre do ano de 2014 em diversos eventos de promocéo do Brasil e da Amazdnia

brasileira na Franca.

No conteudo da mensagem, havia uma proposta para a producao de um videoclipe da
cangdo “Nao mate a mata”, de Adelson Santos. A ONG de Cangado naquela ocasido em 2015,
era uma das instituigdes responsaveis pela producdo dos eventos de exibi¢do do filme “A lei

da 4gua”, dos diretores brasileiros Fernando Meirelles ¢ André D’Elia em Paris.
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Com a proposta de producdo do videoclipe da musica de Adelson Santos, que
receberia um novo arranjo e uma interpretacdo minha em parceria com o proprio maestro, a
ideia era que o video fosse apresentado em Paris nos trés eventos de exibicao do filme “A lei
da Agua”, de Fernando Meirelles e André D’Elia, que aconteceriam durante a programagao
cultural da Conferéncia Mundial do Clima (COP 21)%.

Durante minha temporada na Franca, no primeiro semestre de 2014 trabalhando com
Cancado, eu havia apresentado em alguns dos meus concertos a referida cancdo de Adelson
Santos, com arranjo jazzistico, que dialogava com a ritmica do Boi-Bumbé de Parintins e do
Marabaixo®. Uma vez que a cancdo sempre era executada em portugués, naquelas ocasites
eu costumava falar (em inglés) aos franceses sobre a sua tematica, que recorria a um apelo
voltado para a conservacdo ambiental na Amazbnia. Isto, para nossa surpresa, foi algo
bastante apreciado pelo publico francés.

Devido a boa aceitacdo publica da obra na temporada de 2014, Cancado decidiu que
a obra poderia ser utilizada novamente, s6 que desta vez, no contexto dos eventos que ele
estava produzindo em 2015, como forma de mostrar ao publico presente a biodiversidade
amazonica. Eu, enquanto discente de um programa de Mestrado em Ciéncias do Ambiente e
Sustentabilidade na Amazonia, pensei ser esta uma visdo um tanto reducionista da Amazonia,
devido a complexidade das dinamicas socioambientais que se desenvolvem aqui neste pedago
do planeta. Imediatamente, disse a ele que mostrar apenas a biodiversidade amazonica,
poderia soar como mais um dos inumeros clichés produzidos em termos de video sobre a
Amazonia, além de ser mais uma forma de maquiar a realidade, na maioria das vezes, um
tanto dura, a qual estamos submetidos por aqui quando falamos em conservacdo de nossos

recursos naturais.

%3 A 212 Conferéncia das Partes (COP 21) aconteceu no periodo de 30 de novembro a 12 de dezembro na cidade
de Paris (Franga), visando “alcangar um novo acordo internacional sobre o clima, aplicavel a todos os paises,
com o objetivo de manter o aquecimento global abaixo dos 2°C”. Foi adotado por consenso neste sabado, 12 de
dezembro, em Paris, um novo acordo global que busca combater os efeitos das mudangas climaticas, bem como
reduzir as emissdes de gases de efeito estufa.

O documento, chamado de Acordo de Paris, foi ratificado pelas 195 partes da Convengdo-Quadro das Nacoes
Unidas sobre Mudan¢a do Clima (UNFCCC) e pela Unido Europeia, durante a 212 Conferéncia das Partes
(COP21). Um dos objetivos ¢ manter o aquecimento global “muito abaixo de 2°C”, buscando ainda “esforcos
para limitar o aumento da temperatura a 1,5 ° C acima dos niveis pré-industriais”.

O texto final determina, no que diz respeito ao financiamento climético, que os paises desenvolvidos deverdo
investir 100 bilhGes de dolares por ano em medidas de combate @ mudanga do clima e adaptacdo em paises em
desenvolvimento. Disponivel em: <https://nacoesunidas.org/cop21/>

% O Boi-bumbé de Parintins e 0 Marabaixo se tratam de manifestagdes musicais amazonicas, uma de origem
europeia e nordestina desenvolvida no estado do Amazonas e, a outra, de origem afro-brasileira desenvolvida no
estado do Amapa. Ambas possuem uma marcante presenca de tambores. Para mais informagdes acerca do
assunto sugiro “Tambores da Amazdnia: Ritmos musicais do Norte do Brasil” (Monteiro, 2015).
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Propus a ele que o video pudesse ser uma ferramenta utilizada para alertar as pessoas
presentes nagueles eventos, sobre os conflitos socioambientais que acontecem na regido
amazonica, sem claro, deixar de mostrar nossa rica biodiversidade.

Apbs Cancado ter aceitado minha proposta, eu e Ygor Saunier® - responsavel por
toda a producdo executiva do projeto de gravagao da nova versdo de “Nao mate a mata” e de
seu videoclipe junto a ONG franco-brasileira Brasil France 21 — nos reunimos com o maestro
Adelson Santos em sua residéncia, na tarde do dia 30 de outubro, para falar sobre esta
proposta. Jamais me esquecerei da expressao de espanto no rosto de Adelson, seguida de uma
ligeira desconfianca, quando dissemos do que se tratava nossa visita. Ap6s muitas perguntas
do maestro sobre os eventos em Paris, envolvendo questdes relacionadas a direitos autorais,
conceito do novo arranjo, musicos que iriam participar da gravacdo, cronograma das
atividades, entre outras pautas, apos duas horas de conversa, chegamos a um consenso sobre
todo o projeto.

A primeira etapa do projeto consistiu na concepg¢éo do arranjo para a nova versdo sob
encomenda de “Nao mate a mata”. Decidimos manter a tonalidade original da peca em Mi
menor, com forma A-A-B-B para que tanto eu quanto o maestro pudéssemos interpreta-la de
maneira confortavel. A decisdo de manter a tonalidade original da obra (isto €, a tonalidade
em que foi escrita e gravada desde o seu primeiro registro) também estava relacionada a
sonoridade ja consolidada da peca em questdo ha mais de quatro décadas. Uma alteracdo de
tonalidade poderia implicar em certos estranhamentos devido a alteracdo na harmonia, tanto
para 0s demais ouvintes, quanto para n0s mesmos, gque ja estamos tdo habituados com a sua
execucao na tonalidade de Mi menor. Mantivemos também a original formula de compasso da
cancao em 2/4, uma vez que pensamos em empregar elementos ritmicos oriundos do Boi-
Bumbd, do Boi de Rua e do Marabaixo que, originalmente, sdo executados na formula de
compasso binario.

A tarefa de recriar uma obra musical ja tdo consolidada foi um grande desafio. Para
nos, revisitar esta peca e imprimir a esta nova versao, uma sonoridade prépria e impensada,
uma vez que outras seis versdes ja haviam sido gravadas antes desta (somando-se as quatro
versdes gravadas pelo proprio Adelson com as outras duas gravadas pelos musicos Tony
Medeiros e George Jucd), foi um exercicio criativo bastante interessante. Durante a etapa de
concep¢do do arranjo, decidimos também desacelerar o andamento, empregando um

andamento mais lento do que o de todas as outras versdes existentes. O andamento da versao

% Ygor Saunier Mafra Carneiro Monteiro é musico, pesquisador, produtor musical e executivo, com quem
realizo diversas parcerias no ambito artistico e intelectual ha quase uma década.
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de 2015 esta em torno de 80 bpm. Tendo em vista que os violBes de base desta versdo foram
gravados por Adelson Santos, preservou-se a harmonia original®® da masica.

As gravacOes aconteceram na cidade de Manaus, estado do Amazonas, em dois
momentos, durante a primeira quinzena de novembro de 2015. Vozes, violGes, charango,
bateria e percussdo foram gravados em minha residéncia, no bairro da Praca 14, por meio de
um equipamento de estudio mével. O contrabaixo foi captado no estudio ABM, situado no
bairro Cidade Nova. Participaram do registro desta versdo os musicos Neil Armstrong Junior
(violdo e captacdo de audio), Sérvio Tulio (contrabaixo elétrico), Arlen Barbosa (charango),
Ygor Saunier (bateria, percussdo, arranjos e direcdo artistica), Adelson Santos (violdo e voz) e
Karine Aguiar (voz e arranjos). O trabalho de captacdo de dudio, mixagem e masterizacao foi
realizado por Alysson Low (engenheiro de audio) e Neil Armstrong Janior (musico). R6mulo
Marques, musico, compositor e arranjador brasileiro residente em Paris (Franca), também
colaborou a distancia com o processo finalizacdo dos arranjos, mixagem e masterizacdo deste
registro. Todos os profissionais mencionados participaram de forma gentil, gratuita e
espontanea, ou seja, sem receber cachés, por acreditarem na importancia deste registro para a
historia musical do Estado do Amazonas e da cidade de Manaus.

%7 tal como a

O arranjo pensado para esta nova versao de “Nao mate a mata
instrumentacdo, foi projetado para ser algo sintético e compacto em termos de contraponto e
harmonia. Preservamos algumas frases-chave, oriundas de propostas contrapontisticas
elaboradas pelo proprio Adelson Santos nas versdes anteriores a exemplo da frase cantada no
vocalize que introduz a cancao, bem como, a frase tocada pelos viol6es em duas vozes que
compdem o solo de introducdo da mdusica e, ainda, uma outra frase tocada pelos violes a
duas vozes ao final da “parte A” da peca.

Justificamos a preservacdo destas frases-chave com o intuito de que elas
funcionassem como gatilhos mentais, remetendo aos ouvintes as versdes anteriores da cancéo,
uma vez que procuramos revisitar a obra, com o cuidado de preservar suas caracteristicas,
trazendo a luz o trabalho contrapontistico do arranjador Adelson Santos, que em 35 anos foi
se reinventando ao regravar sua cancao mais emblematica em diversos projetos.

Embora seja este um arranjo um tanto mais percursivo ele, procura explorar,
sobretudo, a parte vocal. A ideia da voz feminina impostada em timbre dramatico e
lamentoso, presente no vocalize antes do tema da introducdo, tem o intuito de representar o

pranto da Pacha Mama, que chora pelos povos e por todos os seres da floresta diante da

% Vide sessdo de Anexos.
%7 Faixa 7 do CD de audio em anexo.
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degradacdo do ambiente, oriundo do processo de entropizagdo, isto é, da agdo nociva do
homem na natureza. No vocalize que inicia a cancdo, foi inserida uma narracdo em lingua
francesa®® do refrdo da cangdo, com o intuito de informar imediatamente ao publico francés a

mensagem que queriamos transmitir.

Ne tuez pas la forét, ne coupe pas la forét
N&o destrua a floresta, ndo desmate a floresta
La vierge vert merite la preservacion.

A virgem verde merece ser preservada
(SAUNIER, 2015)

O fato de eu iniciar interpretando a cangdo na “parte A” e, seguindo até o final do
refrdio em toda a primeira execucdo da cancgdo, representa as geragfes mais jovens
reafirmando o que as geragdes anteriores (através de Adelson Santos) ja haviam alertado no
passado para a problemética da degradacdo ambiental na Amazonica. Logo apés a repeticao
do tema da introdugdo, quando o maestro Adelson Santos entra cantando na “parte A” para
repetir toda a cancdo novamente, temos a representacdo dos ecos do passado que um dia
alertaram para o que aconteceria no futuro em relacdo a degradacdo do ambiente.

A cangéo finaliza com a repeti¢do do refrdo inteiro durante uma vez, onde eu canto
junto com o maestro a melodia principal e, canto também uma voz em intervalo de terca
maior, para representar a pluralidade de vozes clamando pela conservacdo da floresta e dos
recursos naturais. A musica finaliza com a repetigédo da frase cantada por mim, que intitula a
cancao “Nao mate a mata” por 8 vezes (com o maestro fazendo intervencdes em contra-canto
com a frase “a virgem verde bem que merece consideragdo”), seguindo em fade out,
objetivando fixar na mente do ouvinte a mensagem de que é preciso conservar o ambiente. A
instrumentacdo nestas frases finais se reduz apenas a percussdo (tocando o ritmo do
Marabaixo) e vozes, com o intuito de nos remeter novamente a nossa ancestralidade e em
homenagem as populac@es tradicionais (ribeirinhos, indigenas, quilombolas) que convivem de
maneira minimamente danosa com a floresta em areas protegidas.

Sobre a instrumentacdo escolhida para este registro de 2015, em relacdo aos outros
registros da cancdo, esta € a que possui a mais formagdo mais enxuta. Foram utilizados: dois
viol@es, um charango, o instrumento bateria, um baixo elétrico, um modesto kit de percusséo

amazonica (caixa de marabaixo, efeitos de passaro com apitos, pau-de-chuva e, um efeito de

% Tanto a voz na narracéo, quanto o texto em lingua francesa sido de Antonio Cancado de Aradjo, diretor-
presidente da ONG franco-brasileira Brasil France 21. O fragmento foi gravado em um home studio situado em
Lyon (Franca) e enviado a nds via e-mail para ser inserido na cancg&o.
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4gua simulado com chocalho fabricado a partir de sementes de tucuma®® e cipé-titica™), o

tambor de santo (ou tambor de Sdo Benedito)’* para a execucdo do ritmo da Marujada de
Braganca na parte A da musica, bem como, para simular batidas em troncos de arvores em
alguns efeitos nas viradas nas repeticdes da parte “A” e, finalmente, uma folha de papel
celofane para simular o ruido de vegetacdo queimando (simbolizando o problema do
desmatamento com as queimadas na floresta amazo6nica) no vocalize que introduz a masica,
bem como, na repeticdo do refrdo da musica ao final. Uma instrumentacdo mais compacta se
justifica para oferecer maior destaque aos cantores na transmissao da mensagem que a cangédo
traz em sua letra, uma vez que nosso objetivo, com este registro, foi trazer o publico a
reflexdo dos conflitos ambientais que se agravam a cada ano na regido amazonica.

O violao foi escolhido como instrumento para dar todo o suporte harménico do
arranjo, pois, € um instrumento muito emblematico na trajetoria artistica de Adelson Santos,
que se entrelaca a todo o momento com sua propria de vida. E o viol4o, que ha mais de 50
anos o tem acompanhado em suas empreitadas enquanto masico, compositor e educador.
Adelson Santos educou por mais de 30 anos, diversas geracfes de musicos e violonistas e
criou o projeto da atual Orquestra de Violdes do Amazonas (em atividade had mais de uma
década). Entre as décadas de 1980 até o inicio dos anos 2000, Adelson Santos foi uma das
poucas e, talvez, a maior referéncia no ensino de violdo e na Educac¢do Musical no estado do
Amazonas.

A insercdo do charango — que se tornou na década de 1980 um instrumento musical
icone da América Latina no mundo inteiro — foi inserido neste arranjo como uma forma de
reafirmar que o ecossistema Amazonia ndo é apenas brasileiro, e que este se estende por
outros paises da latinoamericanos além do Brasil (Peru, Bolivia, Colémbia, Equador,

Venezuela, as Guianas e o Suriname). E um convite a nos afiliarmos cada vez mais a

®* O Tucumd, fruto de uma palmeira amazonica, de polpa grudenta e fribrosa , segundo Chaves (1947) é
riquissima em vitamina A, tendo a vitamina 90 vezes mais que o abacate e 3 vezes superior a da cenoura,
possuindo também alto teor de vitamina B (tiamina) e alto teor de vitamina C, rivalizando com os citricos. O
tucuma possui também alto valor energético (247 calorias por 100 gramas), além de glicidios (19,1%), lipidicos
(16,6%) e protideos (3,5%). Disponivel em:
<http://www.portalamazonia.com.br/amazoniadeaz/interna.php?id=50>

O cip6 titica (Heteropsis flexuosa, (H.B.K.) G. S.Bunting, Araceae) é uma espécie de valor econdmico,
produtora de uma fibra longa, clara, resistente e flexivel, amplamente empregada naproducdo de cestas, mdveis e
outros artefatos empaises como o Brasil, Guianas, Peru e Venezuela.

E uma raiz aérea com hébito hemi-epifitico secundario, encontrada em florestas Umidas tropicais primarias.
Comparando com outras plantas, as raizes do cipé titica sao atrativas para fins econdémicos pelo fato de serem
fortes e também porque sua epiderme e cortex escuros sdo removidos com facilidade, permitindo a confeccéo de
pecas resistentes (Campbell et al., 2003). Disponivel em: <https://www.kamukaia.cnptia.embrapa.br/cipo-titica-
1>

" Instrumento de percussio utilizado na manifestagio musical amazénica “Marujada de Braganga”. Vide
“Tambores da Amazonia: Ritmos musicais do Norte do Brasil”. (Monteiro, 2015)
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existéncia de uma Pan-Amazoénia’?, enquanto um instrumento de fortalecimento e de luta para

garantir a sobrevivéncia da floresta amazdnica e das populac6es que nela vivem.

e -

Figura 39. Ygor Saunier (baterista e percussionista) durante as grava¢des do videoclipe "N&o mate a mata". Foto:
SAUNIER, 2015.

A insercdo do contrabaixo elétrico e da bateria neste registro representam a chegada
da Globalizacdo na regido Amazonica, bem como, dos elementos modernizantes trazidos por
ela e que interferiram diretamente na ressignificacdo das praticas musicais realizadas neste
territorio. A exemplo disto, podemos mencionar o caso do boi-bumba de Parintins que, desde
o final da década de 1980 comecou a receber estes tipos de ressignificacdo em sua sonoridade
com a inser¢do de instrumentos mais “modernos” como a guitarra elétrica, o contrabaixo
elétrico, a bateria e o teclado. Na atualidade, € possivel perceber na sonoridade produzida pelo
boi-bumba de Parintins inimeras influéncias da musica pop e da world music, por exemplo.

E, finalmente, sobre a utilizacdo da percussdo amazonica com o0s tambores de
Marabaixo, executando o préprio ritmo do Marabaixo do quilombo do Curial (Macapa,
Amapa), bem como, as células ritmicas dos antigos “bois-de-rua” se apresentam como uma
forma de nos reportarmos a nossa ancestralidade e ao nosso processo civilizatério, marcado
pela presenca dos povos amerindios, dos povos africanos, nordestinos e europeus, 0s quais

imprimiram suas caracteristicas em nossa cultura musical de forma direta.

7> 0 conceito de Pan-Amazonia envolve os paises que tém a floresta amazonica em seu territ6rio. Coldmbia,
Peru, Venezuela, Equador, Bolivia, as Guianas e o Suriname, além do Brasil. O movimento social se apropriou
desse conceito como sendo um conceito de luta desses povos. Porque a Amazoénia nao € s6 uma questdo fisica e
geografica, mas sdo povos que enfrentam os mesmos problemas de viverem e sobreviverem numa das ultimas
reservas de floresta tropical imida no mundo, e também uma das Gltimas reservas dessa biodiversidade. Os
paises da Pan-Amazonia sofrem grandes pressfes de setores empresariais, uma série de interesses econémicos
pelas riquezas materiais do lugar, seja minério, madeira, biodiversidade. A Pan-Amaz6nia é uma categoria de
luta e a construgdo de uma identidade para a luta. Disponivel em: <http://fase.org.br/pt/informe-se/noticias/o-
sentido-da-pan-amazonia/>
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Os efeitos de percussdo simulando os passaros e a agua, nos remetem a pulsante
biodiversidade caracteristica do ecossistema amazonico. De acordo com o Museu Emilio
Goeldi, “em nenhum lugar do mundo existem mais espécies de animais e de plantas do que na
Amaz0nia, tanto em termos de espécies habitando a regido como um todo (diversidade gama),
como coexistindo em um mesmo ponto (diversidade alfa)”. Os efeitos de dgua criados com
percusséo (a partir do toque de um chocalho aberto confeccionado com sementes de tucuma e
cipo-titica, e do toque de um chocalho fechado mais conhecido como pau-de-chuva) nos
remetem a riqueza em recursos hidricos presentes no ecossistema amaz6nico

O ano de 2015 foi bastante propicio para a revisitacdo desta obra. Pensando em
termos locais, foi 0 ano em que se apurou aumento significativo no desmatamento na
Amazonia. De acordo com numeros do Prodes (Projeto de Desmatamento da Amazonia
Legal), o desmatamento na Amazonia brasileira cresceu 24% de 2014 para 2015. O Estado do
Para obteve o pior indice de desmatamento. O relatério ainda indica que, somente no estado

do Amazonas, o aumento foi de 42% em relacéo a 2014.

Numa comparagdo com o mesmo periodo do ano anterior, nem todos os estados da
Amazonia tiveram aumento do desmatamento. O quadro piorou mais em Ronddnia,
onde o desmatamento cresceu 51% de 2014 para 2015. Em Mato Grosso, 0 aumento
foi de 49%. No Amazonas, 42%. O Para, estado campedo em area total desmatada,
cortou 14% a mais do que no periodo anterior. (MANSUR, 2016)

Ainda em 2015, em todo o estado do Amazonas, sofremos com as intensas
qgueimadas, que espalharam uma verdadeira cortina de fumaca pela capital e pelo interior do
estado. Entre os meses de junho a novembro, fiz algumas viagens ao municipio de Maués
(AM), realizando pesquisas de campo e, pude constatar a presencga de muita fumaca por toda a
extensdo do Alto-Maués, especialmente nos periodos da manha e no final da tarde. Quando
perguntava aos comunitarios sobre a origem da fumaca, a resposta era sempre a mesma “estio
queimando a floresta para fazer rogado.” Outro estudo do INPE revelou que em 2015, tivemos

no Amazonas o maior indice de queimadas desde 1998.

O nimero de queimadas no estado do Amazonas atingiu o maior indice desde 1998,
quando o INPE (Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais) iniciou a medi¢do. Séo
13.103 focos de incéndio de 1° de janeiro até 22 de outubro. O nimero é 66% maior
gue o nimero de queimadas no mesmo periodo no estado em 2014. (NOGUEIRA,
2015)

Dentre as causas mais comuns para as queimadas na capital e regido metropolitana
de Manaus foram a grilagem de terra e a queima de lixo doméstico (lixo organico e
reciclavel). Os fendmenos de 2015 levaram ao INPE concluir que, “a fase de queda no

desmatamento da Amazonia pode ter chegado ao fim. As politicas que levaram a queda
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podem ja ter perdido sua eficacia”, ou seja, estamos atravessando um estagio de aceleragdo do
desmatamento. (MANSUR, 2016)

Na época, o Governo do Amazonas chegou a decretar estado de emergéncia em
Manaus e em mais onze municipios de sua regido metropolitana, devido a forte fumaca que se
alastrou com as queimadas, estas causadas, principalmente, pelo desmatamento na regido. De
acordo com a Defesa Civil, as cidades mais afetadas pela fumaca foram: Manaus, Autazes,
Caapiranga, Careiro, Careiro da Varzea, Iranduba, Itacoatiara, Manacapuru, Manaquiri, Novo

Airdo, Presidente Figueiredo e Rio Preto da Eva.

Figura 40. Teatro Amazonas encoberto por fumaca no dia 20/10/2015. Fonte: G1 Amazonas, 2015.

O ano de 2015 também foi marcado pela intensificacdo de conflitos em terras
indigenas na regido central do Brasil. E sabido que o imbréglio envolvendo terras indigenas
naquela regido do pais ja € uma questdo antiga. Em agosto de 2015, esta situacdo os conflitos
fundiarios no Mato Grosso do Sul entre indigenas da etnia Guarani-Kaiowa e fazendeiros
tornou-se ainda mais violenta, devido a lentiddo nos poderes Executivo e Judiciario para a
demarcacao de terras indigenas naquela regido. Atualmente, o estado do Mato Grosso do Sul
se apresenta como um estado em franca expansdo econémica no setor do agronegocio, no
entanto, esta expansao “esbarra em terras indigenas, cujas demarcagoes estdo emperradas na
Justiga ha décadas”. Além dos entraves burocraticos existentes nos processos de demarcagao
de terras indigenas, outro agravante para os conflitos tém sido duas Propostas de Emenda a
Constituicao (PEC), que acabaram por ganhar “tratamento especial na tramita¢do de projetos

da Camara Federal: a PEC 215/2000 e a 71/2011. Na pratica, as propostas inviabilizam a
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demarcacgdo de novas terras indigenas — a primeira por interesses politicos e a segunda por

9 13

razdes econOmicas”.

O primeiro confronto eclodiu em 30 de agosto, em Antdnio Jodo, municipio a 402
km da capital, Campo Grande. A motivacdo para o atrito foi a ocupacdo de quatro
fazendas de criagdo de gado pelos indios. As fazendas fazem parte da Terra Indigena
Nande Ru Marangatu, homologada pelo governo Lula em 2005, mas estio em
processo de disputa judicial no Supremo Tribunal Federal (STF) ha dez anos.
Durante o conflito, diversos indigenas foram atingidos com balas de borracha e
espancados pelos fazendeiros. Uma moto dos integrantes da aldeia foi incendiada e
o indio Semido Fernandes Vilhalva, de 24 anos, foi morto com um tiro no rosto
enquanto tentava encontrar seu filho de 4 anos.

O segundo embate aconteceu no Ultimo dia 3, entre 0s municipios de Douradina e
Itapord, situados a cerca de 30 km de Dourados, a segunda maior cidade do MS. O
roteiro foi parecido.

Um grupo de indios ocupa uma fazenda que pertence a Terra Indigena Panambi-
Lagoa Rica, cuja demarcacdo estd sendo estudada pela Funai desde 2008. Em
resposta, fazendeiros contra-atacam armados, incendeiam o acampamento e tentam
expulsar os indios a tiros. Houve registro de ataques na noite do dia 3 e 4 e na tarde
do dia 5. Em todos os ataques, a Policia Federal foi contactada, mas ndo chegou ao
local & tempo. (PELLEGRINI, 2015)™

Em novembro de 2015, fomos surpreendidos pelo desastre no municipio de Mariana

(interior de Minas Gerais), ocasionado pelo rompimento das barragem de rejeitos da

mineradora Samarco. Segundo Oliveira (2016), o acidente que destruiu 0 municipio de Bento

Rodrigues

[...] € o maior desastre do género da histéria mundial nos Gltimos 100 anos. Se for
considerado o volume de rejeitos despejados - 50 a 60 milhdes de metros cubicos
(m?3) - o acidente em Mariana (MG) equivale, praticamente, a soma dos outros dois
maiores acontecimentos do tipo ja registrados no mundo - ambos nas Filipinas, um
em 1982, com 28 milhdes de m3; e outro em 1992, com 32,2 milhdes de m3 de lama.
Os dados estdo presentes em estudo da Bowker Associates - consultoria de gestdo de
riscos relativos a construgdo pesada, nos Estados Unidos - em parceria com o
geofisico David Chambers. Apesar de a pesquisa calcular, com base no tamanho da
barragem mineira, o volume de 60 milhdes de m? de rejeitos langados na tragédia, a
Samarco informa que o montante correto é de 32 milhdes de m3. (Oliveira, 2016)"

Os milhdes de metros cubicos de lama tdxica liberados no rompimento da barragem

também quebraram outro recorde em termos de distincia percorrida, uma vez que “ja sdo 600

quilémetros (km) de trajeto seguidos pelo material até 0 momento. No histérico deste tipo de

acidente, em segundo lugar aparece um registro ocorrido na Bolivia, em 1996, com metade da

distancia do trajeto da lama, 300 quilometros”’. A enxurrada de lama toxica também

7 Disponivel em: <http://www.cartacapital.com.br/sociedade/questao-indigena-um-barril-de-polvora-no-mato-

grosso-do-sul-479.html>
" 1dem.

> OLIVEIRA, Noelle (2016). Desastre em Mariana é o maior acidente mundial com barragens em 100 anos. In:
Portal da Empresa Brasileira de Comunicagéo EBC. Disponivel em:
<http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2016-01/desastre-em-mariana-e-o-maior-acidente-mundial-com-

barragens-em-100-anos>
® 1dem.
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provocou a morte de milhares de peixes e outros animais da fauna local e, “de acordo com o
Ibama, das mais de 80 espécies de peixes apontadas como nativas antes da tragédia, 11 sdo
classificadas como ameacadas de extingao e 12 existiam apenas 187,

Um ano apo6s a tragédia, que corresponde ao periodo de novembro de 2016, quase
nada foi resolvido e o distrito de Bento Rodrigues permanece em ruinas. Na regido do Rio
Doce, bastante atingida pelo desastre, a qualidade da agua foi analisada em 17 pontos, e
reprovada para o consumo em 14 deles. Quanto ao indice de turbidez, indicador que mede a
transparéncia da agua, este foi considerado dez vezes acima do permitido, reafirmando que a
4gua daquela regi&o é imprépria para o consumo.”®

O videoclipe da versdao de 2015 de “Nado mate a mata”", foi exibido na capital
francesa em duas sessdes, durante os dias 02 e 03 de dezembro, no Pavillon de I’Eau e a na
Fondation Jean Jaurés, respectivamente. No clipe foram abordadas a problematica do
desmatamento na Amazobnia; a tragédia em Mariana (MG); os conflitos na demarcacdo de
terras indigenas; o problema do descarte indevido de residuos solidos nas grandes cidades,
temas estes que estiveram bastante em voga a época, sendo alternados com imagens da
biodiversidade amazonica.

No videoclipe também participou enquanto figurinista colaboradora, a consultora de
imagem e estilo Vanusa Gadelha, cujo trabalho é reconhecido na cidade de Manaus por seguir
um conceito baseado na “moda sustentdvel”. Em suas criagdes, Gadelha se dedica a produzir
pecas de vestuario e acessorios a partir de material reutilizdvel (retalhos de tecido,
embalagens reciclaveis etc), bem como, realizar o upcycling, isto €, a transformacéo de pecas
de vestuario que seriam descartadas do guarda-roupa em novas pecas a partir de pequenos
ajustes, estimulando o consumo consciente e a reutilizagéo.

As imagens do videoclipe foram captadas por Klinger Santiago, com a edicdo de
Jhonny Nogueira e direcdo artistica de Klinger Santiago, Karine Aguiar e Ygor Saunier. Do
videoclipe participaram os artistas Adelson Santos, Ygor Saunier (baterista e percussionista) e
eu, Karine Aguiar, na funcdo de cantora e pesquisadora. As cenas com 0s trés artistas
supramencionados foram filmadas na cidade de Manaus (AM), no dia 15 de novembro de

2015, em trés locacgdes distintas: 1) Centro Mariapolis Maria de Loretto (quilébmetro 26 da

" GOVERNO FEDERAL (2015). Entenda o acidente de Mariana e suas consequéncias para 0 meio ambiente.
Disponivel  em:  <http://www.brasil.gov.br/meio-ambiente/2015/12/entenda-0-acidente-de-mariana-e-suas-
consequencias-para-o-meio-ambiente>

® SALARO, Walmir (2016). Tragédia de Mariana: maior desastre ambiental da histéria completa um ano.
Disponivel em: <http://gl.globo.com/horal/noticia/2016/11/tragedia-de-mariana-maior-desastre-ambiental-da-
historia-completa-um-ano.html>

" Disponivel na internet no link: <https://www.youtube.com/watch?v=i7mj-wVdxPY>


http://www.brasil.gov.br/meio-ambiente/2015/12/entenda-o-acidente-de-mariana-e-suas-consequencias-para-o-meio-ambiente
http://www.brasil.gov.br/meio-ambiente/2015/12/entenda-o-acidente-de-mariana-e-suas-consequencias-para-o-meio-ambiente
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rodovia AM 010); 2) no aterro sanitario de Manaus, também situado na Rodovia AM 010; e,
3) no pier do Hotel Tropical, na Praia da Ponta Negra. As locagdes escolhidas se justificam
por suas caracteristicas ambientais propicias e que traduziram bem a mensagem que quisemos
transmitir no video (conservacao versus degradacdo ambiental).

Na primeira locagdo, havia floresta com vegetagdo conservada, bem como, a
presenca de um igarapé com agua limpa, com uma nascente. Na segunda locag¢do, um cenario
apocaliptico com a presenca de muito lixo e o ambiente degradado, com a vegetacdo ja
distante e em estagio de desmatamento. Na terceira locag&o, o rio Negro como plano de fundo
e uma parte da floresta ainda conservada em ambiente urbano. Na escolha das trés locagdes,
procuramos revelar as diversas contradi¢des presentes em uma Unica Manaus: de limpidas
nascentes em sua zona rural a igarapés poluidos no centro e nas areas mais pobres da cidade;
de cenarios apocalipticos criados pela ma gestdo dos nossos recursos hidricos e das toneladas
de residuos solidos produzidos pela capital amazonense, a floresta quase intacta pela acdo do

80
homem. Uma Manaus “doce e dura em excesso”

gue em mais de 300 anos desde a sua
colonizacdo pelos europeus, teve sua natureza controlada na tentativa de se tornar uma grande
metropole mundial e, hoje, transformou-se em um descontrolado complexo urbano com pouco
mais de dois milhdes de habitantes, onde a atmosfera cinzenta produzida hodiernamente pela

industrializac&o tardia se choca dia apos dia com a harmonia multicor do mundo natural.

“NAO MATE A MATA”

LANCEMENT DU MUSIQUE VIDEO DE LA CHANSON
AMAZONIENNE DE ADELSON SANTOS A PARIS B I

02 DEC'EMBRE 2015 - PAVILLON DE L'EAU. ..
03 DECEMBRE 2015 FONDATION ]EAN ]AURES

A18 oo ENTREE LlBRE

A e A e

PRODUCTION
BRASIL FRANCE 21 WWW.KARINEAGUIAR.COM
Figura 41. Cartaz do langamento do videoclipe “N&o mate a mata” em Paris (2015). Fonte: SAUNIER, 2015.

O langamento de “Nao mate a mata” em Paris ganhou repercussdo na imprensa

amazonense, figurando entre os destaques de dois dos jornais de maior circulacdo no estado

8 Fazendo alusdo a obra de José Aldemir de Oliveira, intitulada “Manaus de 1920-1967: a cidade doce e dura
em excesso” (2003).
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do Amazonas: na edicdo de 30 de novembro de 2015 do Jornal Amazonas Em Tempo
(Caderno Plateia) e na edigdo de 01 de dezembro do Jornal Diario do Amazonas (Caderno
Plus). A nova versdo de 2015 se configurou, em termos musicais e de divulgacdo, como uma
parceria entre a artista Karine Aguiar e 0 maestro Adelson Santos. Apds a finalizacdo do
videoclipe e a etapa de promocao em Manaus e na Franca, a versdo de 2015 para esta obra se
comportou como um tributo a Adelson Santos: uma homenagem aos seus 70 anos de idade
comemorados no ano de 2015, bem como, ao importante legado musical, artistico e critico
que este artista vem construindo em mais de 50 anos de sua carreira artistica e de docente no
estado do Amazonas. Em 2015, a can¢do também completou 40 anos desde sua primeira

execucdo com o grupo Extremo Norte.

Plateia

EMTEMPO

Karine Agular lanca cllpe

Karine Agmar Iam;a 1 clipe
da carreira na COP 21, em Paris

~ Cantoraamazonense fezreleitura da cldssica can¢do ‘Nio Mate a Mata’, de Adelson Santos

em Pams

Figura 42. Edi¢Ges de 30/11/2015 dos jornais Amazonas Em Tempo e de 01/12/2015 do Diario do Amazonas,
sobre o lancamento de "N&o mate a mata" em Paris. Fonte: SAUNIER, 2015

O videoclipe também foi exibido na cidade de Manaus (AM), no dia 02 de Dezembro
de 2015 durante a Il Mostra de Educacdo Ambiental na Amaz6nia, as 16 horas, no auditorio
Paulo Burnheim, nas dependéncias da Universidade Federal do Amazonas. O evento que foi
promovido pelo Centro de Ciéncias do Ambiente da referida universidade federal, contou com
participagdes de diversas instituicbes como Universidade do Estado do Amazonas (UEA),
Secretarias Municipal e Estadual de Educacdo (SEMED e SEDUC), lideres de diversas
denominacdes religiosas, liderancas indigenas, alguns nomes de referéncia na Educacédo
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Ambiental no Brasil (a exemplo do Professor Marcos Reigota) e liderangas de movimentos

sociais e do movimento ecologista.

CONSIDERACOES FINAIS

Tanto as Ciéncias Ambientais quanto a MUsica apresentam desde a construcdo de seu
corpo tedrico uma grande abertura as mais diversas formas de producdo de conhecimento.
Com este estudo, quisemos fomentar mais um espaco de discussdo sobre a colaboragéo estes
dois campos do conhecimento, bem como, a partir desta, sucitar alternativas inovadoras a
partir da Cultura para a crise ambiental. Nesta perspectiva, insistimos para a abertura a
diversidade e a valorizacdo dos saberes de sujeitos ecoldgicos oriundos dos mais diversos
segmentos da sociedade, especialmente aqueles fora das areas de conhecimento fora da
tradicdo naturalista, na tentativa de captar seus repertérios diversos para a construcdo de
novos saberes ambientais. A partir de uma interface entre a producdo de sons musicais,
natureza e sustentabilidade, acreditamos ser possivel ressignificar processos de producdo do
conhecimento acerca da problematica ambiental na Amazbnia e, ainda, oferecer novos
horizontes teodricos aos futuros projetos de pesquisa sobre a musica local, a partir das
inovacOes teoricas produzidas no campo da Musicologia, da Etnomusicologia e da
Ecomusicologia nos ultimos quarenta anos.

Enxergamos nas cancdes ecoldgicas de Adelson Santos, bem como, em outras
inlmeras praticas musicais existentes na Amazo6nia, enorme potencial didatico para estimular
a transversalidade do tema “meio ambiente”, seja na Educacdo Ambiental ou em outras
disciplinas que estabelecam alguma correlacdo com o tema. Em se tratando das cancdes
ecoldgicas de Adelson Santos, salientamos a riqueza das criticas sociais presentes em suas
letras que, ao serem utilizadas como ferramentas didaticas, seja em ambientes de educacao
formal ou informal, poderdo proporcionar tanto aos mediadores quanto aos receptores do
conhecimento, uma profunda experiéncia de construcdo do pensamento critico através de um
instrumento de fruigdo estética e da emocao.

Insisto nesta luta pela ecologia de saberes e pela préxis na transversalidade do tema
meio ambiente, pois nos estagios iniciais de construgdo deste projeto, ao tentarmos
estabelecer a interface Ciéncias do Ambiente — Musica enfrentamos terreno conflituoso,
precisando dia ap0s dia, desconstruir os feudos cognitivos cultivados na academia. Enquanto
profissional da Musica, precisei fazer um grande esforgo para construir uma relacdo de

complementaridade entre mim, os colegas e alguns professores oriundos de campos do
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conhecimento de tradicdo historicamente naturalista, uma vez que estes colegas e
profissionais me enxergavam como uma outsider em sua area de conhecimento. Contudo,
gracas a generosidade e a abertura de intelectuais que acreditam na Cultura como fonte
gerativa de alternativas inovadoras a crise ambiental, obtive o endosso deste projeto
acreditando em sua capacidade de construir pontes entre areas do conhecimento que ainda
caminham segregadas umas das outras.

A crise ambiental é uma questdo planetaria e, por isso, se faz cada vez mais urgente a
abertura das Ciéncias Ambientais a diversidade de sujeitos ecoldgicos existente nos mais
impensaveis segmentos da sociedade. Esta relacdo de abertura, alids, ndo devera ser unilateral,
uma vez que as Artes, especificamente a Musica, ainda sdo orientadas por uma perspectiva
Ocidental eurocéntrica, desprezando o0s saberes musicais construidos em comunidades
tradicionais e/ou nos guetos, por exemplo. Este sentimento planetario de preocupacdo com a
finitude dos recursos naturais e com as relacBes predatérias entre homem e natureza,
extrapolou, por exemplo a esfera do Movimentos Ecologico na cidade de Manaus durante as
décadas de 1970 e 1980 atraves da obra musical de Adelson Santos. Dada a relevancia de sua
obra e de sua figura artistica, como desprezar os saberes contidos nesta musica? Adelson
Santos que, por muitos anos foi educador musical e, também, formador de opinido, é a prova
concreta de que é possivel estimular a consciéncia ecoldgica através da Arte, quando
influenciou até mesmo artistas do interior do Amazonas a refletirem sobre a degradacdo
ambiental em toadas de Boi-bumbd, que ja se consolidam ha pelo menos duas décadas em
posicao privilegiada nos repertorios de grupos oriundos desta manifestacdo musical.

Em mais de 40 anos a mensagem transmitida por “Argumento” (Nao mate a mata) ¢
Unica: o processo civilizatorio ao qual nos submetemos esta em crise e precisa ser revisto
antes que os danos a natureza e a propria humanidade sejam irreversiveis. A obra musical de
Adelson Santos unificou os discursos (por vezes, antagénicos) em tribos diversas existentes
na cena musical amazonense, entre artistas de estilos e géneros musicais que aparentemente,
jamais dialogariam com o pensamento ambiental. “Argumento” possibilitou que tribos
distintas em algum momento, pudessem falar uma Unica lingua em favor da conservacéo
ambiental na Amazonia.

Mais de 40 anos se passaram desde a primeira apresentacdo publica da cancédo
“Argumento (Nao mate a mata)” e, até hoje, em todas as vezes que pude presenciar a
apresentacéo desta obra, seja em shows musicais em bares e eventos culturais de Manaus, seja
em eventos académicos que versem sobre a problematica dos conflitos socioambientais na

Amazonia, a reacdo do publico € sempre a mesma: um forte e empolgado coro em unissono se
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forma durante o refrdo “ndo mate a mata, ndo mate a mata, a virgem verde bem que merece
consideracdo”. Seria o nosso grito de socorro grito entalado nas nossas gargantas, se
libertando durante a execu¢do desta “ode a natureza viva”, ou apenas mais um grito pelo
remorso que sentimos diante dos danos que temos causado ao ambiente em que vivemos
durante tantos séculos de civilizacdo?

Enquanto artista e intelectual, admito que tambeém fui influenciada pelas canc¢des
ecoldgicas de Adelson Santos durante toda a minha trajetoria e, isto se confirma com a
releitura de Argumento (N&o mate a mata) que produzimos no ano de 2015. A experiéncia
com esta gravacao foi para mim, antes de mais nada uma atitude politica. Foi uma atitude de
protesto enquanto artista e cientista ambiental as incipientes politicas publicas relacionadas a
questdo ambiental na cidade de Manaus. Assim como Adelson Santos, eu também cresci as
margens dos rios em uma comunidade pobre no centro de Manaus. Morei até os meus 17 anos
as margens do igarapé do Mestre Chico, no bairro da Praga 14, experimentando a situacdo de
esquecimento e descaso do poder publico em relagdo aos nossos mananciais e as populacées
concentradas as margens dos igarapés. Com seus mais de 2 milhdes de habitantes Manaus se
transformou em um conglomerado urbano com sofriveis condi¢cdes de habitacdo: o transito
tornou-se um verdadeiro engodo; a falta de arborizacdo, bem como, a verticaliza¢do da cidade
a transformou em uma gigantesca ilha de calor encravada no meio da selva. Os igarapés, rios
e cdrregos que passam pelo perimetro urbano seguem abarrotados de lixo e de dejetos vindos
do esgoto ndo tratado. Manaus esta entre as capitais brasileiras com a pior taxa de saneamento
basico. Os anos se passam, a populacéo se expande e, junto com ela, também se expande a
cidade para dentro da floresta.

Reconhecemos as fragilidades deste estudo que se justificam especialmente pelas
adversidades relacionadas ao tempo disponivel para a realizacdo da pesquisa: pensamos que
os dois anos equivalentes ao tempo do Mestrado foram insuficientes para realizar um trabalho
de maior envergadura e profundidade, em virtude do pouco quantitativo de estudos existentes
acerca dos artistas de Musica Popular da cidade de Manaus e de suas historias, 0 que nos
levou a praticamente a ter que reconstituir uma cena cultural de mais de 50 anos em poucas
paginas para compreender os aspectos precursores da obra de um Unico artista local. A
auséncia de estudos que proporcionem a interface entre Ciéncias do Ambiente e Musica na
regido amazoénica também se interpds como mais uma adversidade em nosso caminho, uma
vez que precisamos construir todo este conhecimento a partir de experiéncias e reflexdes de

outsiders as especificidades de nossa cultura.
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E, finalmente, sugerimos aos futuros e atuais pesquisadores das areas de Ciéncias do
Ambiente e Musica que privilegiem em suas pesquisas uma abordagem verdadeiramente
interdisciplinar, forcando a desconstrucdo de seus feudos cognitivos e de seus muros internos,
permitindo abrir-se ao impensado. A Mdusica enquanto elemento gerativo da prépria vida,
deve ser cada vez mais privilegiada em pesquisas acerca das dindmicas socioambientais na
Amazdnia, uma vez que muitas de nossas comunidades (camponesas e urbanas) tém em suas
praticas musicais mecanismos para garantirem seus modos de se perpetuarem neste imenso
bioma. Aos pesquisadores em Musica, especificamente aqueles com maior folego, deixo um
altimo recado: dediquem-se a reconstituicdo da memoria da cena musical manauara nos
altimos 50 anos a partir da histéria oral e, ndo somente sob uma perspectiva documental e
bibliogréafica. Esta pauta é, alias, urgente, uma vez que os interlocutores em potencial se
encontram em idade bastante avancada e com saude fragil. Garantir a sustentabilidade dos
sistemas culturais e das culturas musicais, é também garantir a sustentabilidade dos
ecossistemas naturais e da vida humana na Terra, ja que a musica, enquanto habilidade inata
aos seres humanos, se apresenta em uma infinidade de sociedades como um elemento que

(re)configurador de uma propria existéncia saudavel e harmdnica.
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‘ Apresentag:do do

Extremo Norte serd hoje
na ETFA

O Grupo Extremo Norte fard uma das suas apresentagdes
exclusivas.

Sera hoje, no auditorio da Escola Técnica Federal, a
apresentagao do Grupo Musical Extremo Norte que vem de
Uma seria de brilhantes apresentagdes exclusivas para o pu-
blico amante da msica folclérica, classica, popular brasi-
leira e criadas pelo proprio conjunto. |

A apresentacao estava marcada inicialmente para o dia
18, 0 que nao foi possivel, sendo transferido para a noite de
hoje, &s 20 horas, no auditorio da ETFA. ¢

Apresentacao

A mistura do instrumental erudito (flauta, obogé, violino)
com o instrumental indigena (céco, maracas e flautas) é um
dos aspectos mais importantes das apresentagoes do
G.E.N.,.Além disso, a movimentagao dos cécosindigenas,eo
ritmo agudo e penetrante, uma nova estética pode ser apre-

ciada na maneira de toras. :
~ Paralelos ao movimento de musica, uma equipe de luz,
- som e projecao de “slids” acompanha os trabalhosdo Grupo.
Para cada musica, uma projecao em cores de fotos referentes.
a prépn’\a linguagern musical. - 4i
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Destaque

GRUPO FXTBEMO NORTE

Noval (percussio), Mauri-
cla  fcontra-baixo), Nildete
(oboé Nilton) fflauta e violi-
naj, Manuvel (bateria) e _Adel-
son (violdc) compéem o Gru-
po Exiremo Norte — dose to-
talmente amazonense que s
se apresenta a titulo de
show —, que tem feito lotar
auditérios desta cidade. Re-
ferido gruno farg sua dltima
‘apresentacdo do ano no pro-
ximo dia 14, no Gin4sio René
Monteiro, as 20 horas, numa
promocéice dos {finalistas do

da.

TORENL omams
s

1.° Grau do Colégio Apareci-

¥

TETECA ALEIXO SANTOS

TIREMO e

# Desde sexta-feira, a TABA-Tr’ansporl:es
kéreos da Bacia Amazénica S/A esia ope-
rando com modernos equipamentos DART
HERALD com 46 lugares, dando mais con-
forto aos passageiros da linha regular do
Amazonas. Essa emnresa jé estd 1eceben-
do os novos Bandeirantes comprados.

4 A British Caledonian Airways incluiu
€em sua programacan para 1973, em Bir-
mingham, a nova cidade exposito-a da Eu-
ropa variadas e osn:oes comc* Brmaes e

Eoavramama oo Fafon b

NEWS

_ * Um dos malores proje
himmns da Anazonia ¢

exploragao da bauxita

foi criada a ALBBAS — /
minio Brasileiro S/A., cor

Jalerdol Rio®

/ Quinze &reas da Am:
nia forame selecionadas B
um programa de acio pri
taria do PALOMAZONIA ¢
nelas coacentraric vecur
estimados eri quatro bilhi
de cruzeircs o quinqué
75/79. Redovias como 2 Tt
samazénica, e Perimetral |
te, a Cuiab&Santarém, a
va Belém-Brasilia e a ligal
com a fromteira da Venez
la servirie de apoio 2
plantacdo dos polos agrc
cudrios e agrominerais irc
formando em realidade e
senvolvimento da grande
gido amazdnica.

* ALUMINAMA ltda fcu
vencedora da concortén
para’ venda de dez mil ¢
teiras escolares para a |
cretaria de Educacdo e €
tura. Para essa condicéo,
vou-se em consideragao a ¢
lidade do produto que & a
know-how do fabricante Er
bel Inddstria e Coméicio.
Méveis #:da., e a rapidez
eficiéncia da OGT — Oraa
zacdo Geral de Transpor!
Ltda., para a entrega de re

- ridn_material, no orazo
auinze dias, aquela Secre
ria.

s

* Nos ltimns dez anos.
Brasil reaistrou um aumer
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nhada pelo Conjunto
“A Fina Flor do Sam-
ba". Depois muita dan-
ga. ’

B Macalé foi convida-
do para ser um dos pa-
tronos do pré-
lancamento do filme de
Caca Diegues, “Xica da
Silva” que vai aconte-
cer no sabado, no cine-
ma Roxy, a meia-noite.
Ele recebeu cem convi-
tes, 0s guais distribuiu
entre o pessoal do Esta-
cio, da Mangueira e da
Portela.

B E também no saba-
do. na cinemateca do
Museu de Arte Moder-
na. apresentacao espe-
cial de “As Lagrimas
Amargas de Petra Von
Kant". dirigido por Rai-
ner Fassbinder. Ele é
considerado um dos
mais inventivos direto-
res de cinema e teatro,
apesar de sua pouca
idade.

B Guilherme Araujo
raireceber 300 convi-
dados, amanha, na dis-
coteca “Dancin’Days”.
Motivo: comemoracao
de seu aniversario.

B Hoje, no Teatro Opi-
niao. ‘‘Mostragem’'.
Uma producao de Pau-
linho Guimaraes, apre-
sentando Adelson San-
_tos e Cesar Conde.
“acompanhados do Gru-
po “Extremo Norte’.
Contam em suas musi-
cas a real posicao do
Amazonas e seus habi-
tos.

B O musical infantil de
Hclemar Nunes, “Zar-
tan, o Rei das Selvas”,
estréia amanha, no Clu-
be dos Subtenentes, do
Rocha, integrando as
comemoracoes da Se-
mana da Patria. No
elenco, além do proprio
HNclemar, Lucia Chaib,
Nelson Perez, Adelia
Malheiros, Nairo Mar-
ques, Roberto Carneiro
entre outros. A peca foi
premiada no IV Festi-
val de Teatro Infantil
da Guanabara, em 1972,
como melhor texto,
melhor musica e me-
lhor direcao.

Rio de Janeiro, sexta-feira, 3 de setembro de 1976



EM TEATRO

JOAD NOGUEIRA E A BAN-
DOLA — Show do cantor e
compositor. Teatro Arthur
Azevedo (R. Victor Alves, 454 —
Campo Grande). De sexta a
L domingo, as 21h. Até domingo.

SAMBA, PRONTIDAO E OU-
TRAS BOSSAS — Mdusicas de
Noel Rosa com 0 conjunto
“Nosso Samba’. Teatro
| Experimental Cacilda Becker (R.
i do Catete, 338), hoje e amanha,
as 24h, Ingr.; Cr§ 15. Reservas:
265-9933.

MOSTRAGEM — Apresenta
Adelson - g César Conde,
acompanhados pelo “Grupo
Extremo Norte”. Coordenagao:
! Paulo Guimaraes. Teatro
Opiniac (R. Sigueira Campaos,
143), hoje, as 24h. Ingr.. Cr$ 20.
| Reservas: 235-2119.

MARISA GATA MANSA/
MOACIR SILVA — Apresentan-
do “Seis e meia’, com acom-
panhamento de: Rui (violao,
guitarra e cavaguinho) e 0 con-
junto "Terra Tria”. Direcdo: Her-

“minio Bello de

arvalho. Goor-
denacao: Albino Pinheiro.
Teatro Jozo Caetano (Praga
Tiradentes, s/n°). De segunda a
sexta-feira, as 18h30ma Ingr.:
Cr$ 8. Inf.: 221 -0305. Uitimo dia.

NOS E VOZES — Um Bovo
momento na musica brasileira
com: Wando, Maria Creuza, Tom
e Dito, Antonio Carlos e Jocafi e
a Orquestra de Chiquinho de
Moraes. Um show Miele & Bas-
coli. Teatro Joao Caetano (Praca

Tiradentes, s/n®). De quarta a
sexta e domingo, as 21h, sa- |

bado, as 20h30m e 22h30m. n-
gr.; Cr$ 40, Cr$ 30 e Crg$ 20.
Reservas: 221-0305.

A NOITE

DOCES BARBAROS -— Com
Caetano Veloso, Gal Costa, Gil-
berto Gil e Maria Bethania.
Diregao musical: Gilberto Gil.
Diregao geral: Caetano Veloso.
Canecao (Av. Wenceslau Bras,
215). De terca a quinta, as 22h,
sexta e sabado, as 23h30m e
domingo, as 20h. Ingr.: Cr$ 80,
sem consumagac minima.
Reservas: 246-0617 ou 246-7188.
Atée dia19/02.

SANDRA E MIELE — Apresen-
tando “Bananas e Paetes”.
Direcao: Augusto Cesar Vanuc-
ci. Textos: Ronaido Boscoli.
Coreografia e figurinos: Juan
Carlo e Berardi: Vivara (Av.
Afranio de Melo Franco, 279). De
terca a quinta e domingo, as
23h, sexta e sabaco, as 24h. In-
gr.. Cr$ 100,00, sem consu-
macao obrigatoria. Reservas.
267-2313 ou 247-7877).
MARLENE — Show da cantora
em “Ritmos do Brasii” com Jorge
Goulart, Nora Ney, Trio de Quro,

Jackson do Pgndeiro, Carles
e ThexFabulous 52 .

Poyares

RBlack D#Encers. H-ot_sl.Naclona,!v

T i T e S e Sl
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Camtor

O cantor e compositor amazonense Adeleon Ollvetra '
dos Santos, far4 &g 21 horas de amanhd, no suditério do
; SESI, na av. Joaquim Nabuco, o 0 langamento do seu prja
, meiro diszo, um dompacto s mples, que vem fazendo
B sucesso no Norte e Nordeste do pals. U
A musica gue mais se destaca & “Argumento", cujas
emissoras locais vem tacando constantemente, em seus
programas de “Disc Jockey”,
Adelson pertende contar com a ajuda do povo ama-
20nense, para que dentro em breve, possa lanear qm Q 2
; tro ccmpacto. Esse primeiro trabalho de gravacéo do
A Adelson, é uma produgio independente folta no Hio
de Janeiro. Lembrou ele, que a produgao indepon
€ a grayagao ieita pelo artista que néo 6 ace!to na

.....

‘} nacional do ‘disco, cuja argumento, € achar que () traba-» '
Iho néio é comercial,

]' Mas, acreditando no seu talento e na obra que es-
! tava realizando, vendeu seu carro para gravar seu pri-

\ - melro disco, ¢ hoje, todas as emissoras de Manaus
,l téo rodando seu disco, bem como, aa lojas especializa
| Por isso, ele fard amanhi uma amostragem do
I vem compondo, ao lotigo da estrada, 8o musl
foram feitas antes e depols de sua iaa ao Hfo de Jane
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 ditelto ¢
Ontem, A




—_— B See S SOTE ST T

~ %k Tivemos oportunidade de acofh:

panhar algumas apresentagées do
\«cantor amazonense Adelson Santos.
Vale ressaltar, o carinho com que &
?y Platéia o recebeu e, ao mesmo tem-
X po, a humildade desse mogo que es-

QO té af, na batalha, tentando levar men-
sagens construtivas através da musi-

i
N ca e, 0 que é Importante, dlvulaando
| Q um, pouco as colsas da nossa regis.o.

Estamos torcendo para que Ada!scm\_

. consiga trilhar, com sucesso, a "es
trada muslcal” Lvanla Vlelra)

A
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~Davi destaca Adelson

0,
: O radialista e vereador Davi Rocha destacou, na Camara.
:'a presenca naquela Casa, ontem a tarde, do cantor

.amazonense Adelson Oliveira dos Santos, que acaba de
Jogravar, no Rio, um compacto simples, com uma mduasica de

") tematica regional, que fala do Encontro das Aguas, e outra 2

que mostra a presenca do ser diante do bem e do mal.

Professor de violdo aos 15 anos, Adelson participou de
varios festivais de musica, fez parte do grupo The Rocks -
“Luma imitacao dos Beatles - e organizou e dirigiii o grupo
. Extremo Norte, cujo objetivo era divulgar a mdsica popular

- —_regional e também folclérica. ;
Davi teceu consideragcées sobre os esforcos que Adelson
;5’ precisou fazer para viajar ao Rio de Janeiro, onde concluiu
""" sua faculdade de musijca, fazendo, em seguida, uma
I Péquena amostra de seu trabalho no Teatro Carlos Gomes,
em show promovido pela Comissio de Defesa da Amazénia,
juntamente com Elba Ramalho, Moraes Moreira, Sérgio
Ricardo e outras expressoes da misica popular brasileira.

e Py \L =
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De‘repente, ndo mais do que de
repente, como diria o poetinha
Vinicius de Moraes, comega a surgir
em Manaus um trabalho musical
voltado para temas da regiao.
Misicas que falam da avenida
Eduardo Ribeiro, do guarana, dos
igarapées... sao musicas que fazem
parte do novo disco de Adelson:—
“Um Certo Tempo Depois”, langado
recentemente em Manaus.

Adeison nasceu em Manaus e des-
de muito cedo comegou a cantar.
Primeiro em reuniées com amigos,

: 5

" ha sels anos, resolveu: foipara o Rio
de Janeiro dar inicio a um trabalho
mais profissional.

No comeco, ele dava aulas de
violdao durante o dia e & noite cursava
a Faculdade de Musica. Mas foi
gragas as aulas, que chegou &

conhécer o intimo de Copacabana.”
Como professor penetrou nacasa de
ricos e pobres, conheceu os fil6-
sofos, artistas, picaretas, viciados e
loucos de Copacabana e a partir
dessa experiéncia,ele .mesmo con-
fessa: “Copacabana ja nao me en-
gana mais”.

Uma certa desilusdo? De certa
maneira Adelson concorda e lembra
as insatisfacdes dos que moram no
bairro. As mufheres mal casadas.,
os problemas dos viciados, o co-
lorido aparente dos belos aparta-
mentos e uma realidade cruel vivida
pelos mais pobres.

Agora, de volta a Manaus, ele fala
que praticamente sua impresséo a
respeito da cidade nao se alterou: “a
gente ja-comega a notar os Onibus
sem descargas e poluindo o ambien-
te, logo ao sair do aeroporto e a ex-
periéncia continua com um transito
inquieto e irresponsavel, ruas sujas
com muito lixe na beira do cami-
nho...”

Mas para Adelson, as mudangas
ocorreram principalnmente com as
pessoas, O que ele’‘comprova quan-
do afirma: “as pessoas que sempre
estiveram proximas, agora encontro-
as no carro do ano, cheias de po-
Se... i

Apesar de um certo desengano,
que ele demonstra nas observagées
gue vai fazendo sobre o seu regresso
- a Manaus, Adelson parece cons-
ciente da importancia de fixar-se
aqui e continuar a desenvolver o seu
trabalho, sem a necessidade de vol-
tar ao Rio de Janeiro.

“A régua e o compasso que o Rio
me deu, ja da pra tracar os caminhos
naselvae ira luta’.

E o que vocé propoe em termos de
miusica?

“Eu quero mais é tocar meu violao
na beira de um igarapé. Mas cadéos

igarapés, gente? E ridiculo um ci-
daddo amazonense destruir ou
deixar destruir os igarapés para con-
truir piscinas”.

Adelson € assim, simples nas res-
postas, preocupado guase que ins-
tintivamente com o futuro de sua
terra, ecologista por natureza e ain-
da meio perdido entre os povos
edificios da Zona Franca, em busca
de uma definigéo para Manaus.

As vezes eu me pergunto — dizele
— que coisa & essa que se chama
Manaus? Um porto de Ier?hg? De
radios? Gravadores, maqinna
otograticas? Ou Manaus seria um

~ funil de ddélares do tamanho do Rio
Negro?”

O DISCO

Com dois discos na praga, o
primeiro, um compacto langado ano
passado e que alcagou grande
sucesso com a musica “Argumento”
e 0 segundo, um LP, "um Certo
Tempo Depois”, Adelson manifesta-
se disposto a enfrentar a realidade
do mercado musical, certo de que as
experiéncias acumuladas o levarao
a0 Sucesso.

Entre as muitas e muitas situacées
que ja passou tentando vender seu
disco — os dois sao produgdes in-,
dependentes — Adelson fembra de
um caso que aconteceu ano pas-
sado. 7

“Eu tentei vender 20 discos para
um japonés {a no Distrito Industrial e
ele puxou cem cruzeiros, querendo
pagar apenas um. Tirel o disco da
mao dele e mandei que ele viesse
comprar um disco no centro da
cidade, |a que estava querendo con-
tribuir tanto com meu trabalho”.

Mas & a partir de experiéncias des-
se tipo, aque Adelson pretende
desenvolver o seu trabalho musical
em Manaus. De concreto nada ainda
muito certo. E claro que ha alguns
planos; continuar gravando, divuligar
os discos nacionalmenie mas e,
principalmente, dar uma forca aos
novos valores e prosseguir dando
aulas de violao, habito que riem por
sonho ele pensa em interromper.

Por enguanto, entretanto, ele
define o que esta muito claro na sua
cabeca: “comer tucunaré, tambaqui
e jaraqui.Beber guarani,cair no Rio
Negro e tomar banho perto das
cobras e das piranhas que passeiam
pelo fundo do rio”.

Também vai prosseguir e isso &
certo, levando o seu disco nas lojas,
nas radios e nas escolas. Afinal
quem faz todo o trabalho, desde as
musigas até mesmo a distribuicao
nas emissoras € ele mesmo.
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“Um Certo Temp> Depois” é o
- nome do
=)

shew: que o cantor ama-
Adelson Santo.

ntor faz show amanhi
bado no

- gr

178

T. Amazonas

as paradag do sucesso,
gora oom o LP “Urh Cer-

em tocdag
sl6 volta

o Tempo ois”, também inds-
pendente. ntudo, seu préximo

disco devers sair com o selo da'

dora Polygran, para ser dis-
m ¢

eison Séntos comssou & sua.
\*s1 e masico ads 15 anos,
estudando'violdo. Em 1968, fez pars
§\fev do conjunto “The Rocks” e, no
\.2no_seguinte, ganhou o | Festival
de Misica Regional do Amazonas,
N promovido pela TVE, Universidade
do Amazonas e Fundagio Naciona!
da Arte, com a musica “Pesea Ca-
bocla”, inclufda no LP. 5
_No ano de 1975, fundou o grupo
musicai Extremo Norte, criad pa-
Ia, pela primeira vez, tentar mos-
N trar o trabalho musical produzido
'\ Na Regifio Norté. Um ano mas: tar-
N de; depols de algumas apresenta-
N\ £8es, Adelson Santos, viajou para
N o Rio de dJaneiro e o grupo. fei
‘g desfeito. :

\ — No Rio eu fiquei feits l;?s-

teirdo, como doido, dando adlas
- de vicldo, conta o cantor, lembran-
X\ 40 que somente ém 1979 conse-
\guiu, com o apoio da Universidads
(do ‘Amazonas, entrar. para a Facul-
_ dade de Musica. “Devo- ressaltar,
‘nesse meu periodo de trabalho, a
musicacdo que fiz da peca teatral
do Mércio Souza, “Dessana, Des-
sana” que também foi muito impor-
ta]nte, para a minha cdrreira”, disse
sle. -

Com relaclo a 8ua primeira apfe-
sentagdo no Teatro Amazonas, co-
mo cantor profissional, Adeison
Santosg diz gue o show “é uma re-
lagéo do cénhecimento que eu ad-
- quiri através ‘estudos & o con-

ois de ter langado, um coms
p impies, independents, com
a musica “Argumento” disparando
~ L IS E SV~ sl 3
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Com o Teatro Amazonas

completamente lotado

~ aconteceu ontem as 21

{

' tes.

horas a estréia do show

- “Um certo tempo depols”

do cantor-compositor

- Adelson que fol aplaudido

de pé por todos alj presen-

Este show é o resultado

de um trabalho que este

 jovem

amazonense vem
desenvolvendo desde o
inicio dos anos setenta
quando inclusive musicou

| toda pega teatral “Dessana-

Dessana” de MArcio Souza

- que foi muito aplaudida
. pelo nosso publico,

Em varios momentos a

| grande platéia cantava em
. Coro junto ao cantor, prin-

cipalmente quando foi
apresentada a musica “Ar-

- gumento”. No final do es-

SHOW DE ADELSON
‘MUITO APLAUDI

petaculo, Adelson bastante
emocionado, declarou que
se sentia muito feliz com
toda aquela manifestagao

de carinho e apolo que

acabara de receber e que
isso realmente o Incen-
tivava a continuar sua luta
em favor da musica
amazonense  juntamente
com nossos colegas que 14
foram também ltam pelos
nossos valores ctlturals.

Os shows de Adelson
sS40 promovidos pela
Superintendéncia de Teatro
Amazonas que através do
Programa Concerto
Amazonense de Mdsica
Popular Brasileira
0S musicos locals. Hoje é
a ultima apresentacao do
espetaculo também as
21:00 horas.
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inacoteca do Estado; in-
centivc as bibliotecas volantes
na cidade de Manaus e nos
municipios; edic@o de obras e
maior divulgagao dos
escritores amazonenses nas
escolas da capital e do In-

terior; promogdo de um
mostrudrio de livros nas
principais lojas da Zona

Franca como forma de melhor
popularizar a cultura produzida
no Amazonas; realizagao de
exposigoes de trabalhos
plasticos de artistas locais,
nacionais e estrangeiros e o
incremento do intercambio
cultural com outros estados e,
mesmo, como o interior,
constituem o que podemos
chamar de balango geral da
curta gestdo — de apenas
onze meses — do escritor
Antisthenes Pinto & frente da
Superintendéncia Cultural. Um
bom saldo, sem duvida, para
quem fol obrigado a trabalhar
enfrentando serissimos
problemas de verbas.

—_ Na nossa rapida
passagem pela  Superin-
tendéncia, confesscu-nos o
ex-Diretor da Fundagdo Dr.
Tomaz, lutamos com
dificuldades tamanhas, como
a inexisténcia de recursos
financeiros, fatores  que
prejudicaram sensivelmente a
execucdo de um imenso
programa que, acreditamos,

iria estar de acordo com os
nossos anseios, com 0s
anseios da categoria in-

telectual e artistica e que, &
claro, muito contribuiria parao
pleno desenvolvimento
cultural da sociedade
amazonense. Devo dizer que
tudo o que executamos

CONTRA A CU

ANCO D

O Superintendente
Antisthenes Pinto

aconteceu gracas .. uma soma
de esforgos pessoais e a
convénios que fizemos na base
da coragem e do amor a nobre
causa da cultura do nosso
povo e da nossa terra”.

As palavras de Antisthenes
leva-nos a refletir,
decididamente, sobre outras
diversas barreiras, que, mais
extensamente; tém deixado de
cofres vazics as entidades
estaduais voltadas para as
atividades culturais — e é mais
do que 6bvio que tais barreiras
tém bastante a ver com velhas
e provincianas aberragdes que
vém caracterizando nossas
administragdes publicas ao
longo de muitas décadas:
injungdes quer de natureza
burocratica, pessoal e

. proposital, quanto a politica.

Basta lembrar om fato
escabroso que merece chegar
ao conhecimento popular: a
grande leva de requerimentos
inateis enviados pela
Superintendéncia Cultural ao

na Rua Barroso Desse
montante, a SCA 86 obteve

miseros Cr$  5.000.000,00
(CINCO MILHOES DE
CRUZEIROS) que serviram

apenas para tapar o sol com a
peneira, ou seja, algumas
goteiras e rachaduras que
ameacavam as estruturas da
ridicula Biblioteca. O restante
do dinheiro até hoje ndo foi
liberado.

Assim, diante de tal quadro,
86 mesmo muita dedicacdo
pessoal e ‘“‘convénios

_corajosos” — como disse
“Antisthenes Pinto — poderiam

tornar possivel & SCA obrar
milagres e realizar algo em prol
da cultura e da arte como, por
exemplo, a publicagdo de
obras Inéditas de autores
responsaveis como Jorge Tufic
(Existe Uma Literatura
Amazonense? e Roteiro da
Literatura Amazc

y racio do prédlo da
Bib"oteca Publica, localizada

adolescancla.
Através de convénios feitos

com o Novotel, a SCA realizou |

excelentes mostras de artes
plasticas, destacando pintores
COmo Juho Jorge Pires,

' Eliberto Barroncas, Tarciso 60"

italiano Luigi Rocca. Reativou
as bibliotecas volantes,
levando cultura desde as
favelas da Zona Franca até as
populacées hinterlandinas
confinadas as agruras do
abandono social e do
analfabetismo  crénico na
solidao. dos beiradGes do
interior do Estado. Promoveu
0S nossos escritores e suas
respectivas obras nas escolas
de Manaus e dos nossos mais
de gquarenta municipios, bem
como prosseguiu as edigdes
do Jornal Cultura e in-
tensificou o intercamblio
cultural com outras entidades
do Brasil e do interior.
Eistsnaf, portanto, o
t inho fiel dde tudo o que

Ernesto Penafort (A Medida do
Azul), Alencar e Silva
(Territério Noturno e
Lunamarga) e Xavier Autran
Franco de S&a (Panoramas)
obras que correram o risco de
ter que ecperar mais um, dois
Oou trés anos para serem
editadas. Também & custa de
sacrificios, parindo dinheiro
aqui e ali, a Superintendéncia
péde homenagear o con-
sagrado Aureo  Nonato,
amazonense ha quase trinta
anos radicado no Rio de
Janeiro, vencedor do Prémio

a administracdo Antisthenes
Pinto conseguiu realizar em
tempo tao escasso e & mercd
de  boicotes financeiros
terrivels, provocados tantg
pelos caprichos da politica
como pela .fantastica in-
sensibilidade de certas
autoridades irresponsaveis
que, infelizmente, em plena
abertura democratica, ainda
nutrem pelos artistas, pelos
intelectuais e pela cultura o
mesmo temor e o mesmo 6dio
que inspiraram o terrorismo
inquisitorial da Idade Média e
do nazi-f até meados

Osvaldo Orico da Academi.
Brasileira de Letras, f; do o

dos anos 40 implacéavel contra

governo le

recursos na ordem de Crt
140.000.000,00 (CENTO E
QUARENTA MILHOES DE

I A 5
Os Buchslros, no Porto das
Catraias, no bairro de Sao
Flalmundo, onde o escritor e

itor. viveu toda a sua

CRUZEIROS) para ¢arum
profundo trabalho = de

ianncla e

‘parte de’ sua

que cometiam o crime
de ousar pintar quadros, de
pensar, escrever e questionar a
suaépoca.

Juscelino Taketomi g
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Com o apoio da Superintendéncia de
Teatro do Amazonas, estara ocorrendo
no proximo dia 15 (sexta-feira), as 21
horas no Teatro Amazonas, a estréia do
show “Sonhos de Voar”, que é também o
nome do segundo LP, do cantor-
compositor Adelson.

Adelson (Oliveira dos Santos) é
amazonense, nascido no bairro de
Aparecida, formado em Letras pela
Universidade do Amazonas, mas, seu
grande interesse sempre foi pela musica,
tantoe que desde menino comecou a
.eggdar com um violdo que seu paij the
eta; como presente de aniversario.
Rarticipou dos mais expressivos
vhomentos musicais da cidade e & assim

boas recordagdes do “The Rocks” que
tanto sucesso fez no final dos anos

* O cantor amazonense Adelson.

ey s Gl N AMANA 1 5 S g o i i SRl bty R LA s Y By i 0 -

sessenta quando a musica eletrénica e o
rock tomava conta de toda a juventude. i
Adelson, entretanto, n&o parou ai e
parte para o Rio de Janeiro e fazg
faculdade de musica. Outro impodrtante |
momento na carreira profissional deste§
artista foi a direcdo musical que fez na i
peca “Dessana Dessana” de Marcio |
Souza, o que lhe ofereceu uma novaz
perspectiva artistica e dal a proposta i
socio-cultural que se despreende de suas
musicas.

Em “Sonhos de Voar’ estio também
“Batuque é Povo”, musica de grande
forca amazénica, “Por uma Razao" com
Uma acentuada criatividade musical e
tantas outras com excelentes variagées
melédicas.
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Adelson vai i luta

esta noite: Teatro

“Sonhos de Voar”, o show do com-
positor amazonense Adelson, entra em
cartaz hoje, as 21:00 horas, no Teatro
Amazonas, para uma ocurta temporada
que vai até domingo, quando o musical
sera apresentado as 18:00 horas. O show
€ uma montagem dos dois Gltimos LPs
do compositor, reforgada por algumas
composigoes inéditas.

Embora achando demorada a resposta
que o publica tem dado a seu trabalho,
Adelson continua insistindo em levantar
a bandeira de compositor independente.
“Acho que isso & uma experidncia fadada
ao mais absoluto fracasso”, disse o

compositor, que ainda nac sabé se vai
partir para o terceiro LP,

VAMOS A LUTA :

Langado em margo, “Sonhos de Voar'"
apesar da divulgagao nao foi aquilo que
realmente Adelson esperava, por isso
mesmo ele ainda nao sabe se valpartir
para um terceiro trabalho. “Primelro
tenho que tirar os que eu tenho
acumulado dentro de casa. Depols vou
pensar em outro disco”, justifica Adel-
son.

Explica o compositor, que para dgravar
outro LP teria que yender 3 mil discos.
Com 1.500 eu tiraria meu investimento, e
com os outros 1.500' eu Investiria no
outro disco”. Para Adelson, a com-
posicaoindependente & “uma experiéncia
fadada ao mals absoluto fracasso. £ uma
coisa relacionada com o preconcelto
racial, ou cultural. As pessoas sé ab-
sorvem aquilo que vem via Globo".

Existe ainda os problemas da
divulgagao e da distribuigdo. O com-
positor explica que o Independente, se
quiser ver seu trabalho divulgado, tem
que fazer tudo aquilo ou mals que as
gravadoras multinacionais fazem e “nao
temos estrutura para isso. Comigo a
colsa nao tem acontecido dessa forma,
pois tenho muitos amigos e 0 meu disco
toca bem. As radios repetem, quer dizer,
divulgagao nao falta”. Diz Adelson.

Continuando, Adelson afirma que
Manaus esta provando que nao esta
aceltando 0 seu trabalho. “Nao &
problema com radlo, nem com
divulgagéo. Tirando a crise financeira, a
coisa esta relacionada a problema
cultural mesmo. “Eu trouxe mil discos
para Manaus. Devo ter vendido apenas
300, dei uns 100 eparou por ai”, conta o
compositor. Mas mesmo assim, com
todas as barreiras que surgem frente ao
artista amazonense, Adelson é caboclo
amazdnico e nao se da por vencido, E vai
aluta, hoje, no Teatro Amazonas.
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O Compositor

S6 é compositor, quer dizer, em Adel-
son jorra musica como jorra é4gua da
fonte. J4 na fase de aprendizagem do
violZo, juntar dois ou trés acordes €
fazer uma sequéncia com um determi-
nado ritmo, aquilo jd era ,composicdo
para Adelson. E safa por ai mostrando
a2 sua composi¢do e as pessoas acredi-
tavam. Sua primeira musica foi uma
sitira a0 amigo Chico em cima dos
seus sete apelidos. E Chico ficou com
raiva depois de ouvir a musica.

Queria até quebrar o violdo. Quase
que quebra. Foi al que Adelson notou
0 poder que a musica tem de transfor-
mar as pessoas. Uma primeira €xpe-
riéncia concreta de composicdo foi
‘para o festival de 1968 no Teatro
Amazonas. Era um desses primeiros
festivais universitirios que todos oS
anos se repetem COm O MESMO titulo.

Mas o conteido era diferente. Era
muito som e pouca conversa fiada. Era
o iniciado periodo da repressdo politi-
ca ¢ as pessoas faziam da musica uma
6tima valvula de escape.
Teatro Amazonas abarrotado de gente.
Adelson de violdo na méo canta a can-
¢io L4 Vem a Guerra. A letra dizia
assim no estribilho: B
‘Guertd Se 34 Vem/Vou Morxer Tam:
~hém/Adeus Mundo Que N&o Tem Lu-

gar Pra Mais Ninguém/Quem J4 Tem
Vive A Mandar Fome E Morte Semear
g?uem N#o Tem Tem De Lutar Sendo
orrer De Esperar...
Aconteceram outros festivais. Em fins
de 1978 de férias em Manaus ganha o
1° festival de musica regional do Ama-
zomas com a musica Pesca Cabocla.
Logo depois chegou o compacto com a
musica Nao Mate a Mata Nzo Mate a
Mata/a Virgem Verde Bem Que Mere-
ce Consideracfo...
Agora € a vez de Sonhos de Voar. “E
de la Gritei Pro Meu Amor/Que a
Terra Fraca Vai Morrer/De Tanto Ti-
rar Sugar/De Tanto Matar Ferir/De
Tanto Tanta Coisa Destruir.
E claro que em cada mtsica o desen-
volvimento dos elementos que com-
poOem O Universo sonoro. Em cada no-
va composicdo uma nova forma de es-
¢ruturar a harmonia, uma linha melo-
dica cada vez mais ¢lara e simples, um
contraponto que ndo se sobreponha a
melodia, a escotha dos timbres que
melhor definam a idéia e o sentimento
que cada obra contem. Todos estes ele-
mentos Servem para tecer os VArios as-
pectos que O compositor procura equi-
Tibrar na certeza de que ¢ preciso saber
dosar’ os elementos musicais para que
sua obra ndo cdia no que se chama de
“lugar comum’’.

0 Disco e o Publico

Como todos sabem, todos 0s discos
gravados por Adelson sdo producdo
X T

dependente, isto €, livre da especula-
inacionais do disco. Por
gisnis o da margem para gualquer

compositor fazer 0 que quer e como
quer a sua musica sen haver preocupa-
¢do de faturar um disco de ouro. Por
outro lado a producdo independente
torna-se quase neutralizada pelo siste-
ma que as proprias multinacionais im-
plantaram em todo o pais. E uma
competic#o invidvel porque oS hordrios
que qualquer meio de comunicacdo
dispoem sdo todos manipulados pelos
“‘jabaculés” das multis. Sabe-se que
nos Estados Unidos o produtor inde-
pendente tem mais chances. Aqui no
Brasil acontecen com 0 Boca Livre até
o seu.2° disco. Depois a multi acenou
com algum contrato milionario e conti-
nua l4 até agora na sua decadente glo-
ria. “Mas este foi um dos rarissimos
casos que deu certo. Pro resto da rapa-
ziada ate agora nada. E do jeito que as
coisas estdo acontecendo, vai ficar pior
ainda. A producdo independente é um
grande perigo para 2 estabelecida es-
trutura capitalista implantada no pais.
O grande perigo estd na grande mu-
danga que haveria se houvesse uma
varrida geral no cendrio do popular
comercial e ai se colocaria uma coisa
que tivesse mais a VeT, fosse mais real,
que mostrasse um pouco o rosto de
cada um, que refletisse com mais mui-
to mais honestidade a nossa realidade
como nacdo, Povo, regido, cultura, hé-
bitos e etc’’...

Mas, a multinacional deseja outra coi-
sa. E a grana. B a grande ilusdo do
disco de ouro, isto € @ continuidade
da grande mentira. Fica mais facil con-
tinuar produzindo as envelbecidas es-
trelas e mandar pra massa consumir
em forma de biscoitos finos, do que
investir RO NOVO.

Em Manaus por forca de alguns admi-
radores (Muito Poucos) © trabalho
continua sendo. divulgado. O publico
admira e d4 a maior forca. Em reali-

_ dade a parte comercial do disco estd

no. zere, quer dizer, nio esta aconte-

" .cendo mada. Todo mundo-deseja ga-

phar o disco. Comprar que & bom na-,
da. Quem estd comprando o disco ndo
esta dando pra bancar a gravacdo do:
proximo, infelizmente.

Adelson resolveu dar uma parada para
descobrir uma nova forma de divulgar
o seu trabaiho.

Por que Sonhos De Voar nio deu
certo.

- Sabe. B tanta coisa junta. A crise:
ndo t4 deixando um centayo sobrando
1o bolso da rapaziada. E pode ser
também que o trabalho ndo atinja a
grande massa. Na parte de Shows eu
nio estou podendo mostrar O trabalho
a0 vivo por falta de material para tra-
balhar. Os convites nfo faltam mas na
hora de acertar as contas, O Nego. ta
sempre querendo cortesia, td sempre
pedindo uma forca, sempre naguela de
quebrar o galho, qualquer coisa serve,
& s6 pra marcar presenca, € vai por ai
afora a teia de argumentos. Assim ndo
d4 podes crer. E depois pinta aquele
lance da bajulagdo ‘‘P6 bicho td o
maior barato o teu disco. Agquela mu-
sica t4 muito bonita. Aquele arranjo
excelente’”. E eu pergunto: Tu jd com-
prou o disco? E a resposta é sempre a
mesma: - Ainda ndo mas vou comprar.
E nessa de ainda vou comprar é que eu
s6 vendi até agora 400 discos. Pra
quem estava esperando vender 3000
pra gravar o proximo, podes crer que
desse jeito ndo vai ter O Proximo nun-
ca mais.

E tem um lance muito estranho que eu
nio estou gostando nada. De repente
as pessoas estdo se sentindo com o, di-
reito de me Quvir tocar viol&o em qual-
_quer instante ou em guakmr i

er circunss
tancia.Eu acho que o lugar de me Ouvir

foi 14 no teatro.Quem foi se deu bem.
E quem ndo foi € porque ndo td nem
ai. Tudo bem. Mas agora ess€ papo de
senta ai e toma € viol&o podes Crer que
isso ja ficou pra trds 14 no tempo das
serenatas. Se quer ouvir violdo contra-
te alguém ¢ pague. Um dia desse veio
aqui em casa uma fulana se dizendo
ser parente da Bete Azize. A fulana
queria porque queria que eu fosse pra
sua casa tocar violdo em plena segunda
feira. Veio com um amigo meu € vol-
tou danada da vida porque eu falei
que ndo podia ir. Outro dia eu mal
cheguei 14 na Cidade Nova e ja veio a
intimagdo pra tocar violdo. E foi outro
rolo pra fugir daquilo.

Resumo

E por que ndo deu certo?

Talvez se fale daqui a algum tempo-
‘‘era um COMPOSItOT independente que
viveu na selva amazénica no tempo
que ainda havia selva, ¢ que cantava
Nio Mate a Mata...

Talvez porque a aventura tenha sido
apenas uma brincadeira de bom gosto
e as pessoas resolveram ndo levar a
SErio.

Talvez o préprio personagem Ddo se
afirmando como cOmpositor tenha des-
coberto outros caminiros de menos he-
roismo, menos sonhos € mais pé no
chdo diante de seu tempo & da sua
realidade.

Talvez até mesmo. porque a coisa era
invisivel na sua esséncia, isto €, na Sin-
drome da cultura amazobnica, em Ou-
tras palavras, na dialética no Bafdo
Amaz6nico-

Talvez porque Adelson tenha ficado de

saco cheio de ser piOneiro porque “‘ser
pioneiro’ passou a ter um significado
de “otario e tolo’’; Otdrio porque in-
vestiu e ndo teve o Ictorno ‘esperados.
porque algum dia acreditou gue
“fser: artista’’ fosse Preciso. 3
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_lal Permanente d.
aithado da Diretora do De
Planejamento e Orcament
Maria Luiza Arckell e do as
superintendente, cap. Edson Ty ...

Show no Teatro

5 ser@ beneficente
\Q\\‘ Com a finalidade de obter recursos

para enviar a jovem Keila Regina Pimen-

ta, que ficou cega em conseqténcia de

_ \ um acidente automobilistico, a Bogota,
\% Colombia, onde se submeterd a uma
\\ cirurgia nos olhos, um grupo de jovens
do Bairro Presidente Vargas continua

(\\ promovendoc campanhas e shows be-
neficentes em Manaus.

(\( Nesté sabado, a comissao organizadora
da campanha em prol da reabilitagao
visual da jovem Keila Regina estara
promovendo um show beneficente com a
participagao dos artistas amazonenses
Adelson, Carlinhos Carneiro, Carlos
Castro e o Grupo Tariri, a partir das 20
horas, no Teatro Amazonas, com ingres-

{ $0S ao prego de Cr$ 500,00.

t comissao solicita a populagao
manauara que adquira os ingressos para

este show, pois do sucesso da pro-
mogdo depende a ida de Keila Regina a
Bogota, onde ser4 operada na Clinica
Barraquer, que ja foi consultada sobre a
cirurgia. A comissao ressaita que, por

\ quatro vezes, a jovem Keila Regina es-
teve em Sao Paulo, mas seu problema

nao foi resolvido, o que podera ocorrer

nesta tentativa, em Bogota,

Pororoca’s vai
promover emcontro

O Distrito “Pororoca’s” da Rea#
nazonas da Federagéo das B
do Brasil, realizard nos d/
nste més, nas proximic'
‘epo. na Estrada Vi
" e Guias
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Compositor amazonense

lanca seu segundo LP

“Sonhos de Voar” é o nome
do novo LP do cantor e composi-
tor amazonense Adelson. O dis-

desde o baido, choro, samba, par-
tido-alto & prépria marcha.
Falando das dificuldades pa-

co, langado h4 uma semana, & W\ ra se conquistar e se formar uma

composto de 10 musicas, das quais

9 de sua autoria. A teméatica eco-
Iégica @ o maior ingrediente’ desse
trabalho.

Segundo Adelgson, apesar das
grandes dificuldades encontradas

musica verdadeiramente amazo-
nense, o compositor Adelson fez
uma relacdo entre fator histérico
cultural e o econdémico, como de-
terminantes da gtual descaracteri-
zagdo musical no Estado. ‘“‘Ainda

para se trabalhar misica em Ma- "™\ n3o conseguimes definir algo nos-
naus, principalmente quando o ar- \ 50, por causa da séria mistura de

tista tem apoio limitado, sem al-
guém para patrocinar, seu novo LP
j& estd mostrando grande aceita-
¢éo do publico.

“Acredito que essas pessoas
que procuram o disco, comegam
descobrir que o compositor local
faz um trabalho identificado com a
sua realidade. E véem que isso &
o mesmo que fazem cantores de
outra regido". “Sonhos de Voar'
mostra justamente o resultado de
pesquisa pessoal, toda uma vivén-
cia regional, em defesa da preser=
vacao da natureza.

A faixa que leva o mesmo no-
me do disco, Indicada como uma
das melhores, pois ja4 estd sendo
muito cantada, faz uma afirmaga.o
do 6bvio, denunciando o extermf-
nio da natureza. Enquanto no dis-
co anterior, o autor pedia para
ngo se destruir a natureza, com a
misica “Nao mate a mata”, neste

outro, mostra justamente que ape- ..
sar do apelo, a destruicao conti--

nua, daf o alerta. Os ritmos apre-

sentados no disco estdo voltados:
a musica popular brasileira e vao

= '

influéncias que o povo vem sofren-

j do culturalmente desde o Brasil

Coldnia, Ciclo da Borracha, até os
dias de hoje com a Zona Franca’.
“Além disso, o fator econdmi-

“\\ ¢o pesa muito, é triste dizer, mas
& no momento atual, estudar musica

& privilégio de uma minoria bur-
guesa, que pode frequentar as
poucas opgdées em termos de Es-
cola de Musica na cidade. Seria
bom que esse panorama mudasse,
num mundo de tantos conflitos, a
musica tem tudo para desenvolver
o espirito do ser humano’.
Depois que trabalhar bem seu
novo LP no Estado, Adelson pre=
tende na medida do possivel, di-
vulga-lo no resto do pais, mas is-
s0 ainda vai demorar um pouco.
“Antes de tudo, tenho gque montar
um grupo de musicos para me
acompanhar, o que nhao & muito
dificil, o maior empecitho é a difi-
culdade para se conseguir [nstru-

. mental, precisamos no minimo de

Cr8 5 milhdes para isso. Mas todo
sacrificio & valido quando feito em
favor da arte”.
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Negro serao

trabalhos de cu.
terminal hidroviario de.

O terminal hidrov,.
constituiu em projeto ha &,
anos e, embora muita gente .
mostre cética quanto a su.
construcdo, a Portobras garante
que agora ele sai mesmo.

Adelson

Como o proprio cantor-
compositor amazonense Adelson
define, se ja nao é facil ser artista
produzido no Rio e Sio Paulo,
imagine-se as dificuidades para
alguém que Surge no Amazonas
que tente o sucesso como ator e
compositor.

E, como a corroborar as
palavras de Adelson, sim-
plesmente o Teatro Amazonas
esteve sem |uz na noite em gue
esse jovem e talentoso caboclo
faria o langamento de Seu terceiro
disco.

E n&o se sabe por que a energia
elétrica sumiu do teatro,

Ao Adelson resta continuar no
esforco para que um dia, quando
as luzes do seu sucesso forem
ainda mais fortes, nao I|he
neguem a iluminagao artificial.

Presencas

“LAmanha ohage e
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Estréia hoje no TA
o projeto de musica

CIDADE 5

Estréia hoje, as 18 horas, no Teatro
Amazonas, o Projeto “Nossa Mausica”,
que € uma promogdo da Superin-
tendéncia Cultural do Amazonas — SCA,
com apolo da Superintend&ncia de Teatro
do Amazonas — STA, que visa a in-
centivar os artistas locais, mostrando a
sua produgao musical.

Este projeto terd a finalidade de
estreitar o reiacionamento entre os ar-
tistas locais, em geral relegado, jun-
tamente com a sua producao musical, a
um segundo plano frente ao publico
amazonense e serd desenvolvido todos
os domingos e segundas-feiras a partir
das 18 e 20 horas, respectivamente, no
Teatro Amazonas.

O Projeto “Nossa Musica” chega em
momento importante, quando a
sociedade Dbrasileira passa por um
momento de transicdo para um regime
mais democratico, onde a produgéo
cultural & importante para refletir os
ansios populares, como definiu o projeto

o atual superintendente de Cultura do
Estado, que & também compositor, José
Augusto Rodrigues, além de enfatizar
que o projeto visa a resgatar um espaco
onde o artista amazonense passe ao
publico sua produgdo musical e, ao
mesmo tempo, divulgue as nossas raizes
culturais.

O SHOW DESSA SEMANA

Na programacao de estréia do porjeto
estardo se apresentando ao publico
amazonense 0S8 compositores Adelson
Santos e Neison Maranhdo que
representam, com qualidade, bons
momentos da musica amazonense.

Adelson Santos, autor de um dos
maiores sucessos da discografia
amazonense com a musica “Nédo Mate a
Mata”, falando sobre a contribuigdo que
a SCA esta dando a cultura local com o
Projeto “Nossa Musica”, diz que a coisa
aparece como se um o6rgao oficial
estivesse avaliando a cultura popular
urbana. Sabe-se bem que em todas as
metas até aqui programadas pela SCA a
musica nunca tinha estado presente. E
agora esta, E isto decorre do fatode seu
atual superintendente ser musico e
compositor, e gque inclusive estara
mostrando o seu trabalho no Projeto
“Nossa Musica”. ‘“Cabe anés, musicos,
ndo largamos mais o0 0SS0 por Varias
geragbes, se deixarem, & claro”, en-
fatizou Adeison.

Ja o compositor Maranhdo nédo &
necessario cita-lo, basta lembrarmos da
Escola de Samba Barelandia, do boi-
bumba&, que veremos & rica contribuicdo
de Maranhao para acultura focal.
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Estd previsto, para. o
final de setembro no Teatro
Amazonas, um show que
_revolucionard o movimento
musical do Amazonas, o
motivo desta revolucdo se
chama “Fronteira Aberta’,
mais um show do Grupo
_Carrapicho, que visa lan-
~car, antecipadamente, as
misicas do préximo LP que
gmgﬁﬁhw}dham .
O grupo, que no inicio
de sua %cr)‘:
nas trés componentes,
(José Correa, Boop e Fer-
nando Ginfone) e que nesta
mesma época desenvolvia
apenas o trabalho de repro-
ducio de misicas em noita=
das dancantes para o publi-
co admirador que come-

macao tinha ape-

cava a se formar, hoje conta

\

as formas arquitetonicas de
Manaus, s6 que de forma
cénica, com muita ilumina-
¢do, expressdo corporal e
‘apresentagoes de marione-
tes. iy

AS MUSICAS

romédntico, mas
com a predomindne
nal, numa busca as raiz

‘Esta rdpida mudanca par-

cial pode parecer que o gru-

formacdo, porém,  sem
abandonar. o seu estilo ori-
ginal o Grupo vai ‘‘variar’”
porque os compositores sao
outros e com estilos dife-

po esteja em fase de trans-
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E" com sete componentes, o rentes do até entdo empre-
| maior grupo de miisica do  gado pelo grupo. ;
{ Amazonas. Este trabalhose * Bl 18
| deu com muita luta e dedi- " A misica regional,
| cacdo dos que permanece- mais precisameste da Re-
ram e o resultado af estd: 1  gido Amazdnica, ndo tem
| compacto duplo e 1 LP com surtido efeito positivo em
| 12faixas, onde hé a predo- matéria de aceitagdo local.
minincia do baido, o que, Vérios giupos, como o Ta-
| alias, é o estilo de miisica  riri, sofreram a apatia dos _
. mais desenvolvido pelo apreciadores desta modali-
| grupo inclusive neste ilti-  dadede som. Mesmo tendo
¢ mo que vaiser gravado. um trabalho considerado
Embora admita uma pelos criticos como sendo-
. mudanga de estilo para o de primeira qualidade, o
f&gréximo LP o Grupodiz que  Tarirl ndo conseguiu sair
" ela serd apenas parcial, dos espacos fechados dos

| mesmo porque sé os com- palcos e salas de apresen-

| positores é que mudaram. tacdes. Quem obteve relati-
Antes eram’apenas musicas  vo_éxito com este estilo de
feitas pelos proprios com- mduymm&n.%_,___ Ifoi o cantor
ponentes do grupo, hoje Adelson, mas foram poucos
elas estdo mais variadas, os discos vendidos. Porém,
‘com letras de personalida- o Grupo Car_rag_i_cho talvez
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9 Estd previsto, para o
final de setembro no Teatro
Amazonas, um show que
_revolucionard o movimento
musical do Amazonas, o
motivo,_desta revolucdo se
chama *‘Fronteira Aberta’’,
mais um show do Grupo
Carrapicho, que visa lan-

. car, antecipadamente, as

' miusicas do préximo LP que

. sairdnofinaldoano. -

‘ Tupo, que no inicio

nas trés componentes,
(José Cotrea, Boop e Fer-
nando Ginfone) e que nesta
mesma €época -desenvolyia
apenas o trabalho de repro-
dugdo de misicas em noita=
das dancantes para o publi-
co admirador que come-

com sete componentes, O

Amazonas. Este trabalho se
deu com muita luta e dedi-
cacdo dos que permanece-
ram e o resultado af estd: 1
mpacto duplo e 1 LP com
12 faixas, onde hd a predo-
minincia do baido, o que,
| alias, € o estilo de musica
mais desenvolvido pelo
grupo inclusive neste ulti-
 mo que vaiser gravado.
Embora admita uma
| mudanga: de estilo para o
~ préximo LP o Grupo diz que
| ela serd apenas parcial,
mesmo porque so 0s com-
positores é que mudaram.
Antes eram'apenas musicas
feitas pelos préprios com-
ponentes do grupo, hoje
elas - estdo mais variadas,
‘com letras de personalida-
des no mundo musical do
Amazonas como: Celito,
| Anibal Bessa, Manoel Ri-
{ bamar, Ricardo Jader, Pe-

[
!

. teleco Patriarca, David Ai-
L“ ‘meida, e outros tantos cola-
{ boradores que acreditaram
F;no trabalho do Grupo Car-
- rapicho.

SE: fonteira} Aberta &

AT e

|
S
¥

, afirmou o

G crooner
osé Correa, o “Ze. &

(6}
de sua %ormaqio tinha ape-

cava a se formar, hoje conta _

‘maior grupo de musica do"

as formas arquitetonicas de
Manaus, s6 que de forma
cénica, com muita ilumina-
¢do, expressdo corporal e
apresentacdes de marione-
tes. 3

.

~ AS MUSICAS

0

N&gté proximo LP

b b
romantico, mas Sempr
coma predomindncia re [0
nal, numa busca as raizes.

Esta ripida mudanca par-
. cial pode parecer que o gru-

po esteja em fase de trans-
formacao, porém,  sem
abandonar. o seu estilo ori-
ginal o Grupo vai ‘‘variar’”
porque os compositores s30
outros e com estilos dife-
rentes do até entdo empre-
gado pelo grupo. :

A musica regional,
mais precisameéste da Re-
gido AmazoOnica, nao tem
surtido efeito positivo em
matéria de aceitagao local.
Vérios grupos, como o Ta-
riri, sofreram a apatia dos
apreciadores desta modali-

_dade de som. Mesmo tendo

um trabalho considerado
pelos criticos como sendo-
de primeira qualidade, o

" Tariri ndo conseguiu sair

dos espacos fechados dos
palcos e salas de apresen--

“tacoes. Quem obteve relati-
vo_éxito com este estilo de

misica regional foi o cantor
éﬁsﬁ?{f&ﬁ@m
Grupo Carrapicho talvez
venha desmistificar o se-
gredo da nido aceitacdo do
ptblico e despertd-lo para

-os acordes dos sons indi-

genas. De certa forma isso
j& vem acontecendo, pois o -
Grupo tem seu publico
garantido e a variacao das

. misica parece nio abalar

muito os fas que lotam os
locais onde o Grupo se
ap_,r&senta S .
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u tenho compromisso,sob todos os aspectos, de trazer a
' informacao para ca. E facil conseguir lugar 1a fora e
trabalhar. Convites ndo faltam, mas eu amo minha ter-
ra’’. Isso justifica o retorno do miisico Adelson de Oli-
veira Santos, 41 anos (26 dedicados a miisica) as plagas
manauaras. Mesmo com toda a constatacdo de que o consumo de
seu trabalho aqui sera minimo, de que falta apoio para dar contfi-
nuidade as suas idéias, a fixacao de querer continuar aqui nao di-
minui. Adelson tem planos para modificar, ou pelo menos tentar,

I essarealidade.

. Adelson tira

b
N

N

a mordacal

() msico aqui fica limitado, se limita
imita¢do, porque ndo tem a teoria pra se somar a

pratica.Infelizmente o processo é sair daqui pra saber
/9 quenada estd acontecendo de graca. Tudo faz parte
Y deum processo de conhecimento e aquindo temos
condicdes de desenvolverisso™.

Fazer miisica, ven-
der disco. Perigo: fal-
ta grana pra dar conti-
nuidade ao trabalho.
Constatacdo: a organi-
¢do social ndo tem estru-
tura para consumir o
trabalho local. s

Mas isso j& foi hd

gu tempo. Hoje,
Adelson de Oliveira
Santos, 41 anos, 26 dos
quais dedicados & misi-
ca, conhece toda essa
ladainha. Normal. Igual.

6 A su
B F Y, espera. So-
nho de voar esté tentan-

n#o

do se adaptar a terra em
que nasceu e aprendeu a
conviver.

Depois de dois anos
de mestrado em Educa-
}io Musical no Rio de

aneiro, o compositor
de ‘-‘Al’gumento", “Al‘
ma *’, e tantos
outros, esté de volta a
Manaus. Muita leitu-
ra, muito empenho, a
decisiio de se dedicar s6
para o estudo, & educa-
¢do musical, a musicali-
dade, dando uma pa-
rada provisoria na pro-
ducdo de discos. Adel-
son ja lancou ftrés,
tedos produg@o indepen-
.dente: ‘“Adelson”” (1980)

1 “Um Certo Tempo De-
| pois”” (1981) e ““Sonhos
de Voar” (1982).
A BATALHA
Desde 1968 que

- Adelson Santos batalha

no campo da misica. O
primeiro grupo do qual
participou foi o ‘“‘The

Rocks’’, que carregava

grupo posava,
dava pinta e saia até
de autdgrafos.

Mas, por incrivel
que possa parecer, Adel-
son fez o curso de Letras
da Universidade do
Amazonas, mas nio es-
quecendo nem por um
momento o gosto pela
misica. Foi auxiliar de

operador, datilografo,
regatao, marceneiro,
motorista, professor...

mas, acima de tudo, mu-
sico.

Em 1975, fez arran-
jos e dirigiu a pega
“Dessana, Dessana’’,
texto de Marcio Souza e
Aldisio Filgueiras. No
mesmo ano, organizou €
dirigiu o grupo Extremo
Nerte. Depois, Rio de
Janeiro. Mostragens. E
a volta. O Rio era mesmo
uma barra. :

A misica ‘‘Pesca
Cabocla’ ganha o pri-
meiro lugar no Festival
de Miisica Regional do
Amazonas, em 1978. Dai,
s6 um pulo. A realidade
dos discos.

RECLAMACAO

~ Adelson reclama da
politica cultural do Pafs.
““As pessoas estao pre-
dispostas a s6 consumir
via Globo, radios FMs.

que é tudo manipulado

pelas inddstrias de dis-
co, todas multinacionais-
Manaus é um local isola-
do, ilhado dos centros
de informagdo. E margi-

nalizado, justamente por

essa caréncia de infor-

magao. Falta uma poli-

tica cultural.
* preco caris
alienacgao,
conta que tu
e que todos
zes. Os gos
postos pela «
nante’’, cons
E por qu
Ihar no Rio?
—Eute
misso sob t
pectos de tra
¢ao pra ca.
seguir lugar
bathar. Cony

[




RECLAMACAO

Adelson reclama da
olitica cultural do Pafs.
‘As pessoas estao pre-.
ispostas a s6 consumir
ia Globo, radios FMs,
ue é tudo manipulado
ielas inddstrias de dis-
0, todas multinacionais.
Aanaus é um localii
lo, ilhado dos centros.
le informagao. E margi-

* preco

\alizado, justamente por

ssa caréncia de i
nagao. Falta uma

la-

tica cultural. Paga-se um
carissimo  pela
alienacdo, o faz-de-
conta que tudo esta bem
e que todos somos feli-
zes. Os gostos sao im-
~ postos pela classe domi-
nante’’, constata.

E por que nao traba-
Ihar no Rio?

—Eu tenho compro-
~ misso sob todos os as-
pectos de trazer informa-

o pra cd. E facil con-
seguir lugar 14 fora ¢ tra-
har. Convites nao fal-

taram. Mas eu amo
minha terra.

Ha apenas duas se-
manas em Manaus,
Adelson diz que ainda
ndo sabe o que vai acon-
tecer na area de produ-
¢ao artistica. Mas vai
tentar resgatar o que
plantou. )

Como € ¢ artista no
meio das feras do gran-
de centro? .

—L4i fora Manaus
nao existe a nivel cultu-
ral. As reacocs sao as

e
mais variadas. Interes-
se. Curiosidade. A nossa
misica n3o tem novida-
de, é toda vinda de fora.
A letra, sim, desperta
novidade. Musico utba
no amazonense ndo tem
caracteristica regional.
A informagdio passada
aqui é ndcional: via ra-
dio, televisdo.

Como esta Manaus
agora? . 4

tnvelhecida. Tea

(ro Amazonas com pocas

de agua de csgoto do la-
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do, saindo a tinta, refle-
findo o sentimento g
seus donos, que id nac
tém interesse em restat-

rar a historia.
L2,

PROJETOS

Projetos?

Adelson tem muis
tos, Escreyer uma tese
sobre “Processos de’
Aprendizagem de Musi-
ca”, da cultura popular
de modo geral. Todo es-
se papo de que ¢ miisico
grefere aprender mnos

ares de esquina do gue
se submeter &s regras ¢
teorias de uma escola de
miisica. ;

Retomar as ativida:
des artisticas, também.
Alguns trabalbos ‘estio
prontos para o guarto
disco, que estd 56 agiar-
dando “a oportunidade
para dat o bote...

Adelson esti fazen-
do planos para montar
uma orquestra de vio-
Ioes, que s6 se conereti-

| zar com o apeio da Uni-
““Versidade do Amazomas.

“Faremos - espetiaculgs
com objetivos didati-
cos. Vamos mostrar &
miisica e atrair cliente-
la para os faturos, musi-
cos, ‘que estio na bata-
lha. Mas tem que haver
condigdes, ate mesmo
para manter essas pes-
soas. Seria uma coisa
simbolica, s6 pra moti-
Var mesmo’ .

Fancar, editar’ €
asar o método de "vio-
Jdo para harmonia e rit-
mo que  escreved, no
Rio, é também um dos
projetos. ‘O  misico
aqui fica limitado, s¢
fimita & imitagio, pet-
que ndo tem a teoria pra
.se semar & pratica. in-
felizmente o processo €

-sair daqui pra saber que

nada ta acontecendo de
graca. Tudo faz parte de
am conhecimento € aqui
n6s nao temos eondicoes
‘de desenvolver isso. E
preciso adguirir o eonhe-
cimento  para: trabalhag
na nossa {erra, 8. SO
assim, sedimentar nos- |
ssa cultuga. fazer a mossa
histéria'’, finaliza. ]

4
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‘ fo h agﬁo de épocas sé rela-
. em papéis e docu-
ntos. Quantos homens

ﬂcam com tempo reduzido
rtantes gozaram de

imp para prestar atengdo nas

privilégios? Quantos parcas ¢ mal cuidadas &r-
< i m

Earam, ﬂcaram se dei-

Ul ham ’Poucas as 5rvores_
) ngs ~que conseguiram
a0 ), & chuva e

prol de um pseudo-
sb. (Jue ndo pergun-
ade, s6 quer
m seus lu-

dores das nossas
reftioé  um con-
flexao “Ndo mate
gem verde bem que me-
rece consideragéo’’. A
sica ficou nas ment
nauaras, mas poucos

tomado uma atitude gm o-

u 39
, com ano passado, por varias ve
tismo . Zes, alunos do ICHL, por
iniciativa prépria, fiie
um movimento de

reafirmar essa nossa PO i 0 pro
0 com o verde, aso- ram nada? Pintar,
ok aX

et
por

nplo, as drvores de lilas
sin 3

“AMOR"” AO VERDE
Cuidar de plantas, tra-
das arvores, prezar o

¢ ters e grandes mag

" Mas pode ser
no bar, na esquina,
fundo de quintal,
um pre¢o bem baratin

reservam carinho especial

pela flora, Antonio Noguei-

08, NAO Se re:
mudas no j
Participa de encontrc
osigbes em out:
de

~em exthg5

Com um quintal de 50
metros quadrados Nogueira
cultwa du,

dério no fundo de quintal.
Jﬂ" enho também plantas
feram do México e da
’, comentou.
ta

e por |

lantas de
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| - curso de violdo

Com o objetivo de esti-
mular e promover ativida-
des culturais, no Diretorio

wCentral dos Estudantes, foi

~ fechado um acordo, na sex-
ta-feira, com o DCE e a Su-
perintendéncia Cultural do
Amazonas, para a promo-
¢ao de cursos de violao
a ser ministrado por Adel-
son Santos.

A proposi¢do inicial
partiu do DCE, segundo o
presidente Deodato Guima-
raes. “‘Procuramos o Adel-
son, que € também profes-
sor da Universidade do
Amazonas, e ele concor-
dou. A nossa inteng¢ao era
que o curso fosse dado ao
menor prego possivel, Fize-
: mos contatos com a Supe-
! rintendéncia Cultural do
I Amazonas, € fechamos um
J acerto com Lino Chixaro.
i A Superintendéncia banca-
r4 0 pagamento do profes-

sor e a nds competira ceder’
o prédio e material para o
'~ curso’’, contou.

As inscricdes para o
150, serao feitas gratuita-
nte na sede do DCE, na
nida Joaquim Nabuco.
Abrém a partir do dia 16 de
fevereiro indo até o dia 20
de margo. Serdo oferecidas

TN L33 (@

somente cinco turmas de
dez alunos nos diferentes
horarios, e vai estar aberto
a comunidade em geral.

No ato da inscri¢ao, o

‘interessado preencherad um

questionario para identifi-

‘car o nivel de conhecimento
‘do violao. Dos inscritos,

Adelson fard um pré-sele-
cionamento, pois, a inscri-
¢a0 nao assegura a vaga.

Adelson Santos, que
dard as aulas de violao,
nasceu em Manaus e fez no
Rio de Janeiro varios cursos
livtes de arranjo, composi-
¢ao e orquestracao. Fez o
curso de Educagdo Artistica
na Unirio e mestrado na
area de Educac¢ao Musical
no Conservatério Brasileiro
de Miisica.

Tem trés discos grava-
dos (produgdo independen-
te) e fez sucesso regional
com a composicao ‘‘Nao

" Mate a Mata’’, ‘‘Sonhos de

Voar’’, etc. LY, LY
Atualmente, é profes-
sot na Universidade do

Amazonas, onde da aulas

de violao, no curso de Edu-
cagao Artistica e desenvol-
ve trabalhos de Educagao
Musical através de violao
no Conservatorio de Miisica
da UA.

-
7
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! aqui desanvoivo outro comple

i
Curso seleciona

oe.

lgl;penat -

ou,

- grupo de violGes

Esta aberta desde segun-
da-feira aitima a inscrigéo para
o curso de viol&o com Adelson
Santos, na sede do Diretério
Central dos Estudantes - DCE,

9 na avenida Joaquim Nabuco.

As aulas devem iniclar no
final de margo, com cinco tur-

% mas de dez alunos cada. Esses

' alunos ser3o selecionados pelo

§

réprio Adelson Santos, me-

p
diante questionario que res-

acilitando a divisao dos inte-

\}Q ?ondem no ato da inscrigéo,

ressados nos diversaos nivels,
de acordo com a nogéo do ins-
trumento.

O curso vai ter por base 0
método de violao para Ritmo e
Harmonia, feito por Adelson e

que esta sendo editado na Im-

prensa Oficial. ‘‘Tenho tido
um apoio muito grande do su-

—

‘perintendente

-

cultural . do
Amazonas, Lino Chixaro'’, de-
clarou.

O langamento do Método
de Violéo aconteceré no dia 24

roximo, no hall da Biblioteca
(blica, as 20 horas.

Do curso que vai ser mi-
nistrado pelo cantor @ cOmMpo-
gsitor amazonense Adelson
Santos, serfo selecionados 08

alunos mais habilidosos e,

aptos para se montar um gru-
po de viotdes. Esse grupo val

ter objetivos didaticos, fazen-
escol

do apresentaches em as

e, com isso, consequentemen-.

te, aprendendo mais sobre 0
instrumento. .

Até o dia 20 de margo as
inscrigdes ficam abertas e séo
inteiraments gratuitas. O cur-
z».o6 custa apenas Cz$ 50 por
més.
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A Superintendéncia Cultural do Amazo-
nas estd promovendo um Curso de violdo,
que serd ministrado pelo professor Adelson

Santos, e que conta com o apoio do Direto- Q:
g
{

.

rio Central dos Estudantes. As inscricoes
encontram-se abertas € 0S interessados de-
vem se dirigir & sede do DCE, que esta situa-
do a Avenida Joaquim Nabuco, 1049 (anti-
go Conservatoério de Miisica), no horario
comercial, outras informagoes, pelo telefone:
232-7118.

O curso do professor & compositor Adel-
son Santos tera uma duragao inicial de 6 me-
ses e contara com 5 turmas, cada uma com\

(o)

dez alunos. O curso sera para iniciantes €
iniciados que terdo aulas praticas € teoricas.
Com este curso, a SCA pretende desenvol-

ver um grupo cameristico de violdo que tera \0
a regéncia do maestro Adelson Santos.

| A~ $ wik ~1 9. _1_ o
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Adelson lan¢a um

positor e cantor amazo-
nense Adelson Santos, vai

e e

O método de Adelson
precura encontrar respostas
a questdes de como desen-‘
volver a mao direita, a mio

esquerda e como relacionar

os movimentos de ambas as

maos para tocar. Adelson
Santos escreve, na introdu-
¢ao do livro, que mesmo sa-
bendo que um método é um

caminho para se atingir um

objetivo, ‘‘isto é, o que fazer
e como/fazer, € claro que no

processo de aprendizagem

musical, além do método,
outros fatores sio de funda-
mental importincia para o

“método de vio

ca

mo: evolugio gené-

son apresenta no ‘‘Método”
foram, segundo ele, apanha-
as Segnas oelrua,

¢ miisicos, leituras d
métodos especializados,
formacdo de cutsos superio-

res (Graduagdo em Educacgio

Artistica e Pds-Graduacio
Musical}) e em experiéncias
pedagogicas que vem fazen-
;io ha anos ne ensino do vio-
do.

O compositor espera -

que o livro seja dtil a todos e

que, de alguma forma, con-

tribua para conhecer e apro-

fundar as leis que regem o
universo da musica.

40 cultural, in-

" As solugdes que Adel-

)




207

_AauZor, - poe
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y Adelson volta para
[ resgafar o espago
- perdido no tempo

O cantor e compositor amazonense Adelson es-

; t4 “resgatando’ o tempo perdido durante 0s
| dois anos em que esteve afastado de Manaus e.
f., agora “‘pode dar continuidade ao trabalho’’.

“N#o mate a madta, nao mate a mata; virgem,
verde, bem que merece consideragdo’”... Quem
4 ndo lembra de sua musica ‘‘Argumento’’, que
acabou mesmo ficando conhecida como “‘Nao
mate a mata’’, gravada em 1981.

Era a principal composi¢do, de sua autoria, no . .
unico “‘long play’’ que apresentou sete anos
atras, denominado ‘‘Um certo tempo depois...”,
no qual constavam musicas em parceria com
Mairio Souza e Aldisio Filgueiras (‘‘Dessana,
& Dessana’’) e com Jorge Telles (“*Alma
rd cabocla’’). :
Mas, explica ele, ‘‘tive que cuidar dos estudos e
& em 1984 houve a necessidade de me ausentar de
Manaus para fazer um estudo, um mestrado em
educacio musical e parei. Tive que me desfazer
de tudo... meu material, meu carro, minha casa e
quando voltei, ao final de 86, tive que resgatar
[ esses bens para poder dar continuidade ao traba-
lho. Parei, praticamente, de 84 até agora’.

Recordando o sucesso alcangado por f‘Argu-
mento”’, Adelson acha que seu alerta contra as
queimadas, muito condenadas hoje em dia do
Pais e no mundo, *‘valeu muito’’.

“Acho que tocou na consciéncia dos homens;
acho que todo mundo se identificou com a poe-,.
sia de nio matar a mata, que merece considera- }
¢do. De 1980 para c4 esse moyimento em defesa
da selva tem crescidos consideravelmente’’.
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O preconceito da 10"
lecada da Aparecida frus-
trou o jovem pianista de
cinco anos, Adelson Oli-
veira dos Sagtqs, nascido

~do admitia que Ade
dedilhasse 25 teclas do
piano que ele estudava
junto com su2 irmi Mar-
Jene, em aulas particula-

Ie:

S.

Machismo 2 parte,
Adelson retomou 20S 15
anos o mundo da misica,
agora através do violo,
acompanhando,  serestas.
Entre os dois instrumen-
t0s, Adelson compara que
perdeu porquc considera
o piano como ““fantasti-
co”’ porque abrange um
maior nUmMero de sons,
enquanto 0 violdo é limi-
tado. Mesmo assim 0 mu-
sico ndo se arrepende €
acha que colocar juizo de
valor entre as duas fases €
“coisa de interpretagao 0

rque com 0 Violao dei-
xou de lado as partituras
musicais e partiu para 2
rua, buscando “p som
pular”’.

Com os amigos de rud
conquistou o tocar de ou-
vido, como dizem todos
o5 musicos que fogem da
escola tradicional: “‘esse
som d4 uma outra plésti-

ca musical’”’, argumenta

Adelson, assinalando qué
a musica expep'mcntal
¢¢cria mil elementos no-
VO

s,

A fase posterior
resta, no percurso musi-
~al de Adelson, foi a bossa
nova que fol trazida por
amigos que chegavam do
Rio) ldeiJaneino SCommE
tcoqueluche’’, €o1no se
dizia na €poca- “Quem
nao sabia tocar Q' bar-
quinho” , ‘Garota de
Ipanema” ou ““Samba de
uma nota s6”’ nao era

a se-
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bom violonista’’, aleg2, do Brasil chamado alunos 2
citando que 0 noYO estilo  para aprender a tocar vio- €I
de tocar violao & rico em  lao. Atenderam ao cha-
harmonia ‘‘além de ser mado dezenas de alunos T
\uma nova visualizagao do que permitiram 2 Adel- C
fager musical”’ son pagar €asa, comida e T
; “Jayar a roupa’ - Morou €
MUSICA NO RIO  seis anos s v
No Rio, Adelson ten- €
¢

tou sensibilizar alguns
cantores para ouvir uma
fita com suas musicas ¢i-
tando a cantora Beth Car-
valho, que sempre alegou
nao ter tempo pard ouvir,
como ocorreu também

Em 76 Adelson foi
passear de férias no Rio
por um més. Ficou SO~
mente na intengao de vol-
tar breve porque colocou
um anancio no caderno
de classiticados do Jornal




Jsica contra o preconcsito

bom violonista’, alega,
citando que 0 novo estilo
de tocar violdo é rico em
harmonia “‘além de ser
uma nova visualiza¢ao do
fazer musical’.

MUSICA NO RIO

Em 76 Adelson foi
passear de férias no Rio
por um més. Ficou so-
‘mente na intencao de vol-
tar breve porque colocou

um antncio no caderno
de classificados do Jornal

do Brasil chamado alunos
para aprender a tocar vio-
Jdo. Atenderam ao cha-
mado dezenas de alunos
que permitiram a Adel-
son pagar casa, comida e
““Javar a roupa’’. Morou
seis anos I4.

No Rio, Adelson ten-
tou sensibilizar alguns
cantores para ouvir uma
fita com suas musicas ci-
tando a cantora Beth Car-
valho, que sempre alegou
nao ter tempo para ouvir,
como ocorreu também

g

com outros artistas. Esse
periodo também nao de-
cepcionou o jovem musi-
co.

Em 80, a moda era

| gravar com o selo inde-

pendente, como ocorrea
com grandes grupos a0
nivel de ““Boca Livre” e
“Céu da Boca’” gue abri-

Nessa época gravou seu
primeiro compacto, O
‘“‘Adelson’’ com as musi-
cas ‘““Mundo mau ou
bom’’ e ‘‘Argumento
(N4o mate a mata)”’. Ex-
plodiu a segunda, que faz
sucesso até hoje e vai ser
regrayada no seu terceiro
elepé, que deve sair ainda:
este ano.

Para gravar essc dis-
co, Adelson contara com
a participa¢do de alguns.
empresirios € amigos €o-
mo o vice-reitor Ademar
Teixeira, Mario Toledo e
Carlos Alberto, da Adua-
na Turismo, além de
Claudeci da Ciméveis. O
valor do disco esta or¢cado
em NCz$ 12 mil a precos
de hoje.

NAO MATE A
MATA

Adelson lembra que
participou do primeiro

festival universitirio de
musica, no Teatro Ama-
zonas, em 68, com a mu-
sica ‘L4 vem a guerra’
em referéncia a guerra do
Vietna, que foi combati-

da por muitos jovens do.

sendo
deira le-
=

mundo inteiro,
bém uma b

m :

ra dar uma “‘canja’’ antes
do show do cantor minei-
ro Beto Guedes. O resul-
tado para Adelson, se-
gundo suas palavras ‘‘foi
um celirio’’ por ter con-
quistado o publico uni-
versitario: ‘‘foi uma sur-
presa super agradivel”,
avalia. 3

QOutra emocdo de
Adelson est4 no acerto da
pontaria da sua cangao
““‘Argumento (Nao mate a
mata)”’. Criada em 80,
sob o signo da defesa da
ecologia que hoje preocu-
pa toda a humanidade,
Adelson afirma: ‘‘nao sei
o que aconteceu — é um
pouco de magica, um
pouco de visdo proféti-
ca’’s

209

Ele justifica ainda que |
a sua criacao foi percebi- |
da por estar preocupa
com a destruicao da
resta, poluicdo dos i
pés de Manaus através
explosao _dos conjun
habitacionais cons
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Anibal Bega
{do Gens da Selva)

Quelroe

Euzivaldo

Adelson Santos ou simplesmente
Adelson, compositor amazonense
comprometido com a causa

ecoldgica e indigena, faz do seu

canto um libelo contundente

alertando os que tém ouvidos para
ouvir. E os que nao tém se fecham,
incomodados, num verdadeiro

didlogo de surdos. Das aguas dos
nossos rios, das lianas da floresta,

nos gorjeios dos rouxindis distantes

do zlie o Negro, descem os

acordes que se esparramam na

esteira da sua inspiracio. Mas nio

" pense o leitor, que essa harmonia de
sons, preocupa-se ti0 somente com

o bucolismo e 0 exético. O seu
compromisso maior fica logo
evidenciado nas letras das suas
cangGes, onde assoma a presenga do
Homem. Seja ele branco, indio ou

} caboclo. Esta é uma constante na
3 trajetéria do artista de ‘“‘Nzo Mate
a Mata’ e ““Sonhos de Voar™.

. Nesta entrevista, Adelson fala da
sua experiéncia como professor de
.. musica, produtor dé discos
independentes e opina sobre a

: situac@o em que se encontra o
|~ panorama cultural da nossa cidade.

Depois de um compacto
e dois LPs gravados inde-

ndente, qual a licdo que
?i‘:':ou desta experiéncia?

A grande licao desta experién-
cia foi a convivéncia com ¢ proces-
so da técnica de gravar um disco,
isto €, o como farer um disco. Um
mundo de botdes coloridos, cha-
ves, gravadores, fitas etc, onde a
alta tecnologia eletronica nos mos-
tra a convivéncia do homem com a
maquina em busca de suas respec-
tivas perfei¢des. Outra grande li-
¢ao foi a certeza de compreender e
sentir o que é ser artista musico.
Naquele exato instante que se co-
loca pra ouvir a primeira vez o dis-
¢o ‘que a gerne criou desde 6s pri-
meiros acerdes 2té o5 arranjos fi-
nais, realmente isto nos da uma
emog3o de gléria e eternidade. E
por ai. A obra estd gravada pra
posteridade. E cada disco gravado
significa uma vitéria contra a obs-
curidade nestes tempos de miséria
artistica; uma bandeira a favor da
imaginagao criadora, das sensa-
¢Oes e das emogSes, do prazer csté-

7

tico. E mole ou quer mais, bicho...

Percebe-se nos seus tra-
balhos anteriores, uma
Ppreocupac¢io com a questio
da preservacdo ecolbgica.
Essa preocupacio
permanece? ‘

E claro que sim. Qualquer te-
ma de contetido ecolégico pode ser
um bom tema desde que passe a
emog3o de um prazer estético e fa-
¢a 0 ouvinte gozar com a sensagio
artistica. O tema de preservagio
da natureza na minha obra é uma
necessidade instintiva sabe. Mais

misica ‘‘Nao Mate a Mata”’. Por
essa época, ainda nao havia toda
essa onda de preocupacio ecolégi-
ca com relacao 2 Amazonia. Po-
rém, eu ji percebia aqui mesmo
em Manaus a destrui¢ao dos nos-
s0s igarapés (ex-balneirios domi-
nicais), que foram transformados
em ‘‘Boteiros’’. Enormes ireas
verdes eram desmatadas para fa-
zer conjuntos do BNH que mais
pareciam e continuam parecendo

ou menos hi dez anos atris, fiz a

O Protesto

Vem da

o Cantode
Adeison

Marta

[==t

Cemitérios e Campos de Concen-
tragdo Nazista. Nos rios, onde
pescava na minha infincia, nio
havia mais peixes, apenas lixo e
dgua podre. As aves fugiram por-
que n3o havia mais drvores para
dar-lhes frutos e ninhos. Entao
vem dai a coisa do “Nio Mate a
Mata’’. A urbanidade amazonen-
se que era cheia de selva, de bichos
selvagens no fundo dos quintais,
aves e arvores enfeitando as ruas,
tudo isto foi destruido em menos
de 20 anos pelo processo econdmi-
co mantido pelo capitalismo inter-
nacional na Zona Franca de
Manaus.

Em 1980 quando foi tocada pe-
la primeira vez'na Rédio Difusora
de Manaus a musica ““Nzo Mate a
Mata’’ virou sucesso imediato. As
pessoas ouviam o sucesso € nao
acreditavam que o0 seu compositor
era um cidadao amazonense e que
morava no Bairro de Aparecida. E
porque, até ai, parece que fazer
musica era apenas para falar de
amor, saudade, esperanca, triste-
zas, solidac, desespers cic.

A verdade é que a idéia pegou.
E tem que pegar mais ainda. A lu-
ta pela natureza e a luta pela pre-
servacao da humanidade. Creio
que a preocupagao ecolégica deve-
ra sempre nortear as minhas cria-
¢Oes, entre outras, é claro. Afinal
de contas a causa € mais do que
nobre: é a prépria continuidade
dos sonhos de Ad3o.

- Enquanto professor de
misica na UA e autor de
um Método de Violdo para
Ritmo e Harmonia,  essa
experiéncia tem lhe ajuda-
do na func¢io de criador e
pedagogo?

Como professor de violao eu
me mantenho com a técnica sem-
pre pronta. Conseqiientemente is-
to é Stimo para manipular o ins-
trumento no ato da criagdo, pelo
menos a nivel ritmico e harmoéni-
co. H4 uma relagao muito sauda-
vel entre o criador e o professor de
misica, Um e outro surgiram aos
15 anos. Ambos continuam evo-
luindo na busca de formas para
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Euzivaldo Queiroz

melhor wrabalhar @ som O profes-
Sor ensina técmicas, ¢ <riador ex-
pressa senumenios e visdes de
mundo. O profcsser desenvoive a
concentragio a discplina, a ra-
zao; o criador desenvolve a imagi-
nacdo, os sentidos e os sentimen-
tos. Earela;mCimc.axArte
dois caminhos distntes para con-

trolar © caos e conceber o
;mundo t -
- Come vece vé o Panora-

Pa Cultuzral em nossa
cidade?

¢ Otimo. Quase perfc;.o Mara-
ilhoso. Afinal de contas a cidade
cstd repleta de artistas. Alguns
ompletamentc loucos, outros
morrendo de fome e desespero
muitos alcéolatras e drogados. To-
dos mandando ver no grande deli-
xio do Bafzo Amazdnico Nio pre-
; de palco ou platéins para re-

fontas nossos papéis sociais so
: si s8s maravilhosas curiosida-
'. artisticas, miéscaras culturais
CUja szmbologxa reflete o Super-
;ourn:almno do ser amazonense:
;um ser caido no inferno da aliena-
30 e da miséria inteleciual, Eafa-
mosa cultura do sonho baré, a cul-
tura do delirio, do despxazer en-
fim, do nada. Qucm quiser repre-
sentar € s6 se expor. Em cada es-
quina, em cada sala e em cada
quario, sempre existem bons te-
mas e bons motivos para se desen-
volver uma tragédia ou uma co-
média. E o teatro vivo onde perso-

presentar a sua arte. Afinal de.

nagens e platéias se confundem.

Nada mais justo ou nada mais in-
digno para um pais do Terceiro
Mundo como € o nosso caso, como
€ 2 nossa cidade perdida em plena
selva amazdnica.

Voce tem algum f:ra'ba-
Ihe pronto parsa ser levade
ao publico, tanto em d:l.sco
como em forma de

8 o?

Para ser levado ao piblico es-
tou preparando um que poder4 ser
visto em marco ou abril de 89. E
quanto 20 disco hi uma idéia pai-
rando no delfrio. Tudo leva e crer
que podera pintar mais um disco
n , pode crer.

P — E guanto 20 mais, como é
que fica?

R — Nzo fica. Nada fica. Tu-
do passa. Passou ¢ ano. Passou o
compadre Borges, o repérier poli-
aal Luiz Otiyvio Monteiro, o Chi-
co Mendes. E assim mesmo, t3 to-
do munde passando. O ncgécio é
2 gente tentar Marcar Uma presen-
€2 enguanto passa na corda bamba
ou no fio da navalha. E isso ai. T4
tudo indo. E vamos nessa
tzmbém.

Ha uma perspectiva de saida,
agora, com o ‘“Gens da Selva¥.
As propostas s3o sérias e boas.
Resta saber se os empresarios da
Zona Franca, a populagdo, vido
apoiar mesmo. Mas s6 a mtencao
de reunir as categorias artisticas j4
€ um avanco. A cultura na cidade,
precisa mlmcnte de ser sacudlda

Adelson nasceu em Manmu
em 1945 :
1960 — Aprende violao :
1967 a 1969 — Participa do Grupo
““The Rocks™, tocando guitarra e
érgao

1973 — Se forma em Letras pela
Universidade do Amazonas

1975 — Faz musica, arranjos e
dirige a Cantata Teatral
‘“‘Dessana, Dessana com texto de
Marcio Souza e Aldizio Filgueiras
1975 — Dirige o ““Grupo Extremo
Norte’’ que tinha como proposta
musical temas de conteddo regional e
folclérico

1876 — Viaja para o Rio de Janeu'o
buscando aperfeigoar ¢ divulgar scu
trabalho musical

1978 — De férias em Manaus ;zan.ba

S i% lugar no Festival de Misica .
Reglonal do Amazonas com 4 3 5
misica ‘‘Pesca Cabocla” :

1980 — No Rio de Janeiro pamr:xpa

do show em defesa da Amazénia, no

Teatro Carlos Gomes, promovido, *

pela CNDA (Comité Nacional de"
Defesa da Amazénia). £

1980 — Langa seu primeiro disco dc
produgao independente: o compacto 3

Adelson
1981 — Se forma em Educacio -
Artistica com Habilitagdo em mu.-nca.

pela Unirio (Universidade do Rxo de |

Janeiro)

1981 — Langa seu segundo disco de
produgio mdcpcndente. oLP “Urh i
Certo Tempo Depois™: ¢ - "
1982 — Langa seu terceire disco,’
também de produgio mdependentc,
o LP ““Sonhos de Voar”

1986 — Faz curso de Mestrado em
Educacdo Musical no CBM
(Conservatério Brasileiro de Misica)
1987 — Edita seu primeiro livro:
Método de violao para ritmo e
harmonia

[ OE RN
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SaudagcOes vascainas ao saudoso Fernando

Era o grito que eu ouvia ha mais de
trinta anos, quando o campeonissimo
time fundado por portugueses saudo-
sos da terrinha, combatia galhardamen-

te nos estadios nacionais. O autor des-

se grito de guerra era 0 marceneiro Fer-
nando Moreira dos Santos, meu com-
padre, mais conhecido por Fernando,
que residia em uma das casas de sua
vila, a rua Comendador Alexandre Amo-
rim, 233, Esse fanatico desportista, no
dia em que o Vasco da Gama entrava
em campo reunia em sua residéncia,
seus amigos também vascainos, e ali,
sob 0s auspicios de uma cerveja bem
gelada, festejavam ruidosamente o jo-
go do seu time favorito com o pipocar
de muitos foguetes que aumentava
quando o Vasco fazia um gol.

A festa comegava ainda pela ma-
nhazinha, quando a patota se reuniaem
torno de uma mesa ja devidemente ¢o-
locada num pequeno patio a frente de
sua casa e a frizer e geladeira guarda-
vam closamente alguams dzias de cer-
ﬁm que era consumida antes, durante
e depois do jogo. Se faltasse a bela “loi-
ra, imediatamente o querido torcedor
providenciava uma ou duas duzias na
taberna do Mario Soeiro, também vas-
caino de coragéo e alma. Essa singular
torcida comecou o seu ritual empético
ha mais de {rinta anos, capitaneado pe-
lo entusiasmo do Fernando e muitos
outros fiéis torcedores, entre 0s quais o
Eduardo Marques, Américo Loureiro,
Alvaro Lopes, Joaquim Lopes, Raul Ka:
nawati, José Augusto e Mario Queiréz,
todos ja habitantes da Grande Luz. Mas
atorcida parecia estar fadada a ser eter-
na e outros vieram substituir com a
mesma galhardia, aqueles que morre-

ram, entre eles o Capilé, meu velho ami-
g0 e irméo, antigo funclondrio do
DER/AM, hoje aposentado e querido
por toda a cidade de Manaus, pela sua
maneira fraterna, cortés, elegante e ter-
na de tratar os seus amigos; o Haroldo
Bentevi, 0 mecénico Rumu, que tinha
uma oficina de consertos de carro arua
Ramos Ferreira, local de encontro de
clientes importantes, entre eles o de-
sembargador Paulo Feitoza, que batia
um papo feroz, enquanto 0 Rumu, com
suas maos de mégico, consertava os
pés de borracha dessa gente. O Mario
Fortes, da Fazenda Estadual, o Silva
Dorme Nu, o Manuel Orelha, o Nardo, o
Toinho Esperanca, o Paulinho Filho,
Chico Papa, Albino Fortes, o Aguinan-
do Santos e Ademar Santos, seus fi-
Ihos e amigos leais, era a turma sempre
presente nos grandes embates do Vas-
co. A festa era téo bonita e animada
u“m muitas pessoas, emboranao sendo

Vasco, participavam efusivamente
da euforia, onde néo faltavam o violao,
0 pandeiro e até um saxofone & muita
euforia..0 arquiteto Mario Toledo por
exemplo, famoso pelos seus projetos
avangados de arquitetura moderna em
todo o Pals, flamenguista “doente”,
ndo deixava de participar da grande tor-
cida do Vasco na casa do Fernando, s6
se afastando quando o combate era tra-
vado entre 0 Vasco e o Flamengo, af a
coisa mudava de figura e ambos apon-
tavam seus canhdes um contra o outro,
jé que residiam frontalmente na Alexan-
dre Amorim. Nesse dia a coisa esquen-
tava de tal maneira que eu j& comegava
a ver a coisa negra. O Fernando colo-
cando o disco do hino do Vasco a todo
0 Vapor e o arquiteto ,\_k_m Toledo da

Moacir Andrade

{

mesma forma com o hino do Flamen

€ 0 barulho que resultava dai era de fa-
zer medo. A [uta entre o Vasco e o Fla-
mengo s terminava ai pelas 22 horas,
quando ja cansados, iam curtir na ca-
ma, a carraspana que causava todo es-
se patropi sadio. Felizmente ndo fica-
vam ma&goas nem rancores € no outro
dia cumprimentavam-se como se nada
houvesse ocorrido.

Esse vascaino extraordinario, era
casado com a senhora Maria Augusta
Oliveira dos Santos, com quem teve 5
filhos: Marlene, professora universita-
ria; Aguinando, administrador de em-
presas; Adelson Santos, compositor,
professor universitario, da cadeira de
musica de Universidade do Amazonas,
com varios elepés publicados; Ademas
0, com grande clien-
tela nesta capital e Margarete Santos,
professora universitaria e minha afilha-
da. Quando conheci o Fernando, ha
mais de trinta anos, ainda muito jovem,
era nascida apenas a Marlene, ele
confessava-me cheio de orgulho que
‘‘como marceneiro, entregaria a socie-
dade, filhos sadios e aptos a serem
(iteis ao Brasil e a familia”, desejo que
cumpriu vitoriosamente. Todos 0s seus
cinco filhos séo hoje doutores e pes-
s0as que gozam de conceito exemplar
na sociedade de Manaus, além de se-
rem profissionais de alto nivel.

Catélico praticante, freqiientava as-
siduamente as missas dominicais e as
novenas de N. Sr® do Perpétuo Socorro
&s tercas-feiras sempre a mesma hora,
quando desfilavam, ele e a minha co-
madre, sua amantissima esposa, vin-
dos da Igreja de N. Sr* Aparecida, pro-
xima a nossa casa.

A minha residéncia é contigua a sua
e do meu atelié era possivel assistir sa-
bado a tarde, quando o Vasco disputa-
vaa final de um campeonato e sagrou-
se campedo. Estranhei o siléncio que
vinha da residéncia do Fernando. Curio-
80, domingo pela manha, fui a sua resi-
déncia e perguntei @ minha comadre
Maria Augusta, por que o Fernando ndo
festejara a vitéria do Vasco, foi quando
recebi a desagradével noticia que ele
estava internado no hospital para fazer
uma operagédo, mas logo estaria em ca-
sa. Realmente, em 45 horas o grande
vascaino retornara a sua residéncia, on-
de ainda desfrutou de alguns dias de re-
lativa convalescéncia, mas em decor-
réncia da operagéo, comegou a apare-
cer sérios problemas que foram se
agravando até a sua morte acontecida
sexta-feira, dia 23 de margo de 1990, pa-
ra tristeza de todos os seus parentes,
correligiondrios, amigos e moradores
do seu muito querido bairro de N, Sr*
Aparecida dos Tocos, que vi nascer,
crescer e morrer. Com ele, silenciou a
maior e mals ferrenha torcida do Clube
de Regatas Vasco da Gama de Manaus,
que se concentrava a rua Comendador
Alexandre, 233. N6s, seus amigos e ad-
miradores, acreditamos que hoje, 0 vas-
caino Fernando Moreira dos Santos, es-
teja no céu, orando, para que seu ama-
do clube conquiste sempre a taga de
campedo. Fique certo querido vascal-
1o, que em cada jogo do Vasco, conti-
nuaremos a ouvir como um magico so-
nho, o teu grito de fidelidade e amor:
Vascoooooo!!!

Até breve, meu grande irmao e
amigo.
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MESSEJANA

0 5° Encontro Messejana/

Folha de Bar de Musica Popular
vai reunir no préximo dia 26, a
“nata’” da musica amazonense, que

tem, entre outros, Lucinha Cabral,

Cileno, Célio Cruz e Raulney.

CONE

Sesc promove hoje
‘““Noite Cabocla™

O Sesc realiza hoje, em seu Cen-
tro de Atividades, o projeto Noite Ca-
bocla, com a proposta de ser um en-
contro permanente de artistas ama-
zonenses. A programagao inclui mos-
tra de artes plasticas, com Anisio
Mello, teatro, com o grupo Cacau Pi-
réra, que vai estrear dia 28 O Poema
do Barco do Encante, danca, com 0

Gru%) Gedan, poesias interpretadas
por Dori Carvaﬁ'ﬁi Celdo Braga, Di-
mis Soares, Kid Mahal e David Al-
meida. Em muasica, as atracoes in-
cluem CGileno, Adelson Santos, Anibal
Beca e Reinaldo.

O Noite Cabocla serd realizado
Sempre Uma vez por més com o obje-
tivo de ser um ciclo permanente de
eventos culturais no Sesc, trazendo
sempre 2 tona, cada vez mais, a pro-
duciio e o desenvolvimento dos traba-
Thos artisticos e culturais do Amazo-
‘nas, em um espaco aberto ao pablico,
fazendo intercambio da arte e setores
da coletividade que nfo tém oportuni-
dade de participar de bons espeticu-

los e que desconhece os artistas
amazonenses.

Toda pro acao iniciard as 19
horas e ser4 aberta ao pablico incluin-
do servico de bar. Segundo Zezinho
Corréa, do grupo Carrapicho e chefe
da Secao Socio-Cultural do Sesc, a
instituicio vem realizando desde o
infeio do ano, um trabalho sistematico
para oferecer cursos, eventos e meios
para o artista amazonense mostrar
sua arte.

O teatro de bolso do Sesc — cita
Zezinho — ja foi paleo para shows de
Pereira, Reialdo, shows de varieda-
des feito por comercidrios, oficina de
palhacos com Sérgio Bustamont, o
palhaco Bicudo, e agora serve aos en-
saios do grupo Cacau Piréra que es-
tréia dia 28, sob a direcio de Vital
Mello, O Poema do Barco do Encan-
te, uma producdo que pretende ser
um resgate da ‘“memoria do povo
amazonense”.

Todo més haveri programacao
especial dedicada ao desenvolvimento
artfstico e cultural no Sesc no Centro
de Atividades e Balnedrio, localizado

no bairro Campos Eliseos.

O balneario do Sesc no fim deste
ano e em 92, segundo 0 Novo coorde-
nador Vital Melo, vai ser um centro
de lazer e cultura, com programas
destinados a difusdo da arte no Ama-
zonas. O balneario terd um anfiteatro
que permitird a realizacio de shows e
eventos. =

Teatro Infantil — Para breve, o
grupo de teatro infantil do Sese, soba
direcio de Neuza Rita, vai terminar a
montagem de Pluff, o Fantasminha,
de Maria Clara Machado. Segundo
Neuza, o trabalho atualmente envol--
ve 20 criancas, que desenvolvem ati-
vidades sempre 2o fim da tarde.

“Q trabalho com o grupo infantil
¢ permanente e NOSSa preocupacdo &
formar atores. Em um primeiro mo-
mento, estamos trab do cada
crianca para o entendimento do que é
teatro e suas técnicas”’, explica a
diretora.

Qualquer crianca que ja saiba ler,
pode participar do grupo de teatro in-
fantil do Sesc.

A
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CASS e 2408 o
langa Tiovo metodo

O compositor de “Nao mate a mata”
Adelson Santos reedita Método de Vio-
140 para Ritmo e Harmonia. O novo mé-

. todo em edigao revista e atualizada, to-
da computadorizada, inclui novas pro:
postas técnicas e tedricas para o de-
senvolvimento do ritmo e da harmonia,

“maior quantidade de misicas para trei-

namento de repertério, e uma progra-

magéo para os niveis, |, I, lll e IV dos
alunds de violao.

+ Aproveitando 0 momento da reedi¢do

do Método de Violdo, o professor e

~ compositor Adelson Santos promove

' para 08 interessados um curso livre de
violao através de aulas particulares a

- domicflio. O curso aborda os seguintes
glementos: simbologia e leitura ritmica,

* técnicas para as maos direita e esquer-
da, géneros musicais, fungbes harmo-
nicas, técnicas de harmonizag&o, trans-
posi¢ao e repertério.

A durag@o do curso depende do inte- |

* resse doaluno, tanto para os iniciantes,
qu%go ptara os iniciados. Os horarios &

nha, terde e nolte,com S .
" pelo fone EC : r*.o coimpositor Adelson Santos
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Manaus, sabado, 26 de outubro de 1991
()

FESTIVAL

. © Q VIII Festival de Verao do

Parque 10 encerra amanha no

£ Centro Social Urbano do

*  conjunto Castelo Branco. Rock,
lambada e pagode séo as :

pedidas da rapaziada.

f

eraldo divide o

U ghow com muita bossa é O%Iee to paciente” onde cada nova desco-  cessos de sua carreira em cerca
se pode dizer da apresentax;éo de (e~ berta enriquece 2 “anterior, Utna de " uma hora e meiaded resentacao.

. raldo Azevedo hoje no gindsio do Rio  suas influéncias foi a bossa-nova ma-  preco do ingresso tambern é convidg
. Negro, a partir das 21 horas, com 0 duramente assimilada 20 longo de tivo: Cr$ 3 mil.

“Bossa Tropical”. Além do cantor mais de vinte anos de carreira. Dos Centros Populares — A Unid
pernambucano, & noite contard ainda compositore nordestinos, poucos fo.  Nacional dos Estudantes (UNI) est
com agaxﬁcipa&ﬁo de cantores locais, ~ ram 0s que conseguiram mco})ora.r com projeto de reativacao dos Cet
como Pereira, Raizes Caboclas, Fla- 40 bem a bossa-nova como elefez. O tros Populares de Cultura (CPC) qu

vio José, Adelson Santos e Candinho,  exemplo disso estd nas composicoes foi um movimento interessado e

entre outros. A promogao ¢ da Unido  como Elo Partido e Bossa Tropical. despertar as pessoas para as divers:
m

Nacional dos Estudantes (UNI(;;_l do Bossa Tropical ¢ o titulo de Geral- alidades culturais com artes pl
_ Diretorio Central dos Rstudantes  do Azevedo para O ritmo de musica  sicas, musica e teatro, entre outras

(DCE), da Universidade do Amazo-  que temn como marca o romantismo Segundo Ribamar Pélix, vic
nhas que pretendem reativar o Centro  como em Adoro Vocé e Moa, Linda  presidente, regido Norte, da UNIL
Popular de Cultura, antigo movimen- Flor. Ao contrario de seus compa- movimento de reativacgo dos CP!
to cultural dos anos 60. nheiros de geracio, como Alceu Va-  j4 conta em nivel nacional com
Geraldo Azevedo possui um estilo  lenca e Zé alho, Geraldo Azeve-  apoio de vérios artistas. O objeti
musical diferente do que se estdacos-  do nio optou pelo chamado folle-rock segundo ele, é organizar eventos (
. tumado a ouvir no “o-dia das rd-  brasileivo, mas pelo reggae, cujas su- Mo 0 de hoje, para uma maior mob
dios. Sem uma férmula predetermi- tiliezas ritmicas sempre estiveram  zaco. Em noyembro, eles pretend
nada para compor Suas musicas ele  presentes em Suas composicoes. organizar o Festival de Cultura p:
vem aperfeigoando seu estilo h4 anos. No show sw hoje & noite, Geraldo  lancar oficialmente a reativacdo (
0 trabalho ao violdo é um “ortesana-  Azevedo val relembrar os grandes su- CPCs.

'ROTEIRO

mmxz&mw o
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dGiilicd &’ CRIAGAU —. 5

FESTA

O Grupo Renascenca de
Danca organiza festa para o dia
do Servidor Publico, segunda-
feira, 28, na sede do Sindicato
dos Servidores
Municipais.

.n-. .

»alco

O CPC foi fundado em 1961 com
|'nistrativa e financeira. Dentre as
suas atribuicoes constavam “promo-
ver atividades culturais nos setores
teatrais, cinematograficos, musicais,
| das artes plésticas e outras e elevar o
nivel de conscientizacao das massas
populares”. O primeiro espetdculo foi
uma nova encenacio de Eles nio
usam Black-tie, de Gianfrancesco
Guarnieri.

O movimento teve apenas 4 anos
de vida, quando em 64, com o Golpe
Militar, foi dissolvida com metralha-
doras e varios membros presos. A se-
de da UNI foi incendiada.

Bossa Tropical — Show com can-
tor e compositor Geraldo Azevedo, no
ﬁzsio do Rio Negro Clube, a partir

s 21 horas, com apresentacao de

e o oD PR3 ml O cantor Candinho 6 um dos convidados de Geraldo Azevedo-




- SEMINARIO

- @ Instituto Nacional de

- Pesquisas da
realiza dias 26

auditério, 0 nginério sobre
- Jornalismo Cientifico, com
ntmero de vagas limitado.

Amazonia — Inpa,
17, em seu

CAC

Manaus, ¢

Carrapicho em show

quase acustico no TA

Para quem

seu inicio com cer
dade dos velhos tempos em que O
parava unicamente para se aprese
cos de Teatro. E aqueles que nio conhecem
do grupo ficard um pou-
e o Carrapicho preparou
para o show de hoje a noite, no eatro Amazo-
nas, no projeto Quinta Musical, a partir dar 21

horas. Os ingressos serao vendidos na bilhete-

esse lado performético

CO surpreso ao

conhece o Carrapicho desde o
teza vai estar matando a sau-
grupo se pre-
ntar em pal-

ver o qu

ria do Teatro a0 preco de Cr$ 10 mil.

Com o show
po vai levar uma produs
alcos das casas noturnas de Ma-
naus e nos shows ao ar livre, comecando pelo
cendrio amazdnico que servird, como suporte
cdo interpretativa dos
ortantes que acontece-
anaus: o periodo dureo
da borracha e a implantacdo da Zona Franca. 0)
show de hoje & noite do grup i
resgatar através de musica, danca € ae textos
ecas de teatro olias do Ld
ranha no Pirarucu’’, de Maéreio
rtantes acontecimentos

acontece nos P

ara a uma apresental
o0is momentos mais 1m
ram neste século em

extraidos das
tex” e “Tem

Souza, esses dois Impo

histéricos do Amazonas.

O cendrio, assinada por Dimes Soares, terad
dois momentos, o primeiro com desenhos de
motivos indigenas que servirdo como signos ex-
plicativos sobre as primeiras colonizacoes que
ocorreram na Amazonia e 0 segundo mostrara
o processo de urbanizacio que Manau
passando nas dltimas décadas. Zezinho, vocalis-
ta do Carrapicho, diz que & medida que 0 pri-
meiro momento (o perio
sendo superado pelo segundo (a urbal}izqgéo),

0s cendrios que foram montados para sl

esses acontecimentos se
do-se em apenas um, num

R s

Manaus em Dois Tons” o gru-
cao diferente do gue

o Carrapicho val

do da borracha) for

fundirdo transforman-
a espécie de metéfora

SRS

L . e

das contradicoes histéricas que ocorreram nNo

afs.

“Nosso show serd um registro da cultura
indigena na regiao e ao MesImo tempo o impac-
to que foi a criacdo da Zona Franca de Manaus
e todas as suas implicacoes na populagiio”, diz
Zezinho, lembrando que o lado movimentado do
Carrapicho so serd mencionado no show se a
platéia pedir, o que € impossivel ndo acontecer.

0O estilo um pouco questionador do show do
Carrapicho lembra ainda outros espeticulos do
mesmo género que aconteceram 4 mais de

uatro anos, como “Jacarandd”’, “Canto da

orra’’ e “Canta Coragdo”, serapre enfocando
alguma episédio que teve grande repercussao
12 histéria do Amazonas.

Para o show de hoje o Carrapicho foi buscat
no fundo do bad a musica “Danuibio Azul”’, de
Strauss, para lembrar a época das grandes fes
tas de saloes promovidas pela classe abastads
no inicio do século em Manaus. Para retratar ¢
exterminio de muitas nacoes indigenas na €po
ca da colonizac@o, 0 grupo interpretard a bele
composicio do musico A elson Santos, “Dessa
na Dessana”’. B completando a primeira a pri
meira fase do show o grupo cantard ainda “Sa
ga do Cabo Salustiel”, composicao de Celitc
que fala sobre a migracao dos nordestinos.

0 show terd ainda a articipaEéo de dois ca
sais de dancarinos, Zé I& i liana e Pauli
nho e Cléaiv?ue dancardo musicas instrumenta
e do coral Madrigal, regido pelo maestro Jack
son.

Claro que o Carrapicho reservou unx espact
para alguns de seus novos hits, como, ‘‘Sacole
holleis rincadeira’’, e até mesmo algumas mu
sicas de boi adaptadas, mas o carro-chefe d
show serd mesmo a producdo mais teatral d
grupo, com direito a algumas performances in
timistas.

A

L e e e e e BRIt
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FLAMENCO

0 grupo de danca Levante, em
turneé por todo o Brasil, se
apresenta em Manaus nos
préximos dias 25 e 26, no Teatro
Amazonas, com o espeticulo

Manaus, quinta-feira, 22 de outubro de 1992

““Antologia Del Arte Flamenco?”’.

Divulgagio

rreram no

da cultura
)0 0 impae-
de Manaus
lagdo”, diz
nentado do
show se a
acontecer.
lo show do
stdculos do
4 mais de
‘Canto da
enfocando
3pereussao

fol busecar
Azul”; de
andes fes-
> abastada
retratar o
as na épo-
ard a bela
s, “Dessa-
eira a pri-
ainda “Sa-
de Celito
;inos.

Os oito batutas do Carrapicho, que mostram os
tons da cidade no show de hoje

— Com 12 anos de estrada e muito histéria
de sucesso para contar, o grupo Carrapicho é
_ um dos pouquissimos, senio o Gnico que conse-

de dois cz . e agradar a todos os segmentos, desde aque-
i e Paul:  Toscom um nivel, digamos, mais intelectualiza-
‘mmfnt? do até o povdo, que gosta mesmo é de se
stro Jack- o colejar com as composicées do grupo.

1m espago Se hoje o Carrapicho é um dos mais requisi-

o, R 14
, “Sacole- tados para cantar em qualquer ocasiio e em

umas mu-  qualquer lugar é porque desde o inicio eles sem-
)-chefe do Dpre tiveram como prioridade cativar o publico
teatral do que assiste seus shows. “Nosso trabalho tem
nances in- uma linguagem muito popular, e sempre nos

preocupamos em néo nos limitarmos a uma pla-

Dessana Dessana, (Adeison)
Dantibio Azul (Strauss)
Matulao (Luiz Gonzaga,

)
Saga do Cabo Salestiel (Celith
Carimb6 de La Free Zone (Aldisio Filguei-

ras)

Plataforma Eleitoral (Aldisio Filgueiras)
Mosquito da Maldria (Armando de Paula e
Eliakim Rufino)

Sacolejo (Baraba)

Acariciar (Fernando Leclair)

Gato Selvagem (Junnyor)

Brincadeira ﬁGuto Rodrigues)

Filhos do Sol (Tony Medeiros, Inaldo Medei-
ros e Paulinho do Sagrado)

Ninguém gosta mais desse do que eu (Carlos
PauTam&

Boi do Carmo lsCIﬁco da Silva)

Pétria Mata (Tony Medeiros)

O Dono dos Teus Olhos (Eduardo)

téia exclusiva”, diz Junnyor, que divide o papel
de vocalista com Zezinho.

Ele diz que apesar das evolucdes na musica

opular amazonense e brasileira, com os devi-
g_os apogeus de determinados géneros, o Carra-
picho sempre procurou manter a sua identidade
regional, mas sempre conciliando o tradicional
com a evolucgo dos ritmos e dos arranjos.

Nesses doze anos de vida, o Carrapicho {‘a
lancou 5 discos, todos muito bem recebidos pelo
ﬁﬁblico. O dltimo é “Sacolejo”’, com 12 musicas

em ao estilo dancante que caracterizou o gru-
po nos ultimos anos. O grupo tem na sua for-
macdo Zezinho e Junnyor (vocais), Carlinho
Bandeira (teclados), China (bateria), Bopp (vio-
150), Otdvio (baixo), Edson (acordeon) e Bertio
(percussio).

E como em Manaus o sucesso j4 é indiscuti-
vel, o préximo projeto do grupo serd a conquis-
ta de novos terrenos. Segundo Junnyor, o pro-
jeto vai criar ecorpo no final desse ano ou inicio
do préximo através de uma turné que deve co-
gegar por Belém e pegando véarios Estados do

afs.



Quinta Diminuta em
concerto de violoes

: Leyla Leong

0 Grupo de Violées Quinta
Diminuta se apresenta hoje, as
20 horas no gentro de Artes
Hahnemann Bacelar, com en-
trada franca. O concerto de
violdes estd incluido na progra-
macao do 2° Festival de Msi-
ca de Camara de Manaus, ini-
ciado no dia 5 e que encerra
amanhi com um concerto de
duos de instrumentos de sopro
e cordas.

O concerto de hoje inclui em
seu programa o ‘‘Prelidio em
Ré Maior”’ de J.S. Bach, a
“Bachianinha n° 1" de Pauli-
nho Nogueira, ‘“Sons de Carri-
Ihes””, de Jodo Pernambuco,
\“Corcovado”, de Tom Jobim,
“Carruagens de Fogo”’, de
Vangelis, “Apelo”, de Baden
Powell e Vinicius de Morais,
“Lamentos’’,
de Pixinguinha
e Vinicius de
Morais e “Tan-
io Norte”, de

delson San-

com

res A
Santos e Ar-

O grupo se
apresenta hoje,

29 Festival de
cangelo Brasi, Musica de Camara

para a pritica do acompanha-
mento em grupo.

O proximo semestre do cur-
so que o Centro de Artes ofe-
rece & comunidade atingird o
nivel IV, no qual serdo aborda-
das as técnicas do violdo solo.
0 Grupo de Violoes Quinta Di-
minuta estd sob a regéncia do
professor e compositor Adel-
son Santos, com participacdo
do professor Arcangelo Brasil.

Segundo Santos, “quinta di-
minuta” & um intervalo musi-
cal muito dificil de ser canta-

do. “Na Idade Média, os ™ |
compositores que usavam o

uinta diminuta em seus traba-

os eram punidos pela Santa
Inquisicio com a morte na fo-
gueira. Talvez eles contrarias-
sem os principios que regiam a
producdo musical da época’” —
explica. L

Santos é for-

responsaveis
pelo Curso Li-
vre de Violdo do Centro de Ar-
tes Hahnemann Bacelar se

junte com sete

violonistas alunos do nivel III lox
do Adelson, na drea de E

do curso. Seguni 2ison
ele e Brasil interpreiardo a
melodia e os alunos fardo a
harmonia ou acompanhamen-
to.

teérica com o objetivo de de-
senvelver as técnicas das maos
direita e esquerda. Segundo 0s
grofessores, com um nivel de
esenvolvimento técnico ga-
rantido no campo da harmonia
e do ritme, com a disciplina ne-
cessaria para a percepedo do
SS suas respecti-

José Arcangelo Brasil é vi
nista e professor licenci

ducacio Mu
pela Universida do Amazonas
estudou harmonia, Orquestra
gﬁo e trilha senora nas ela

os professores Yan Gue

Claudie. Cimbleris e expe

Em. trés. anos.de.curso, -Q&wmem?ﬁomsgn@m. na ¢l

alunos ja rece uma b SSTRON  Pasch
dose %’e ormacao técnjca'qe%! i %ﬁéﬁféﬂ&%ﬁ@o aftesﬁv 2

nhé sers apresentado um
certo com 0 Duo de Fag
gioloneeﬂo com oS pi

Piano,

ov (cello) e Nivea Scapin
go), (o Du?o de Flauta% &

Adel's'?oz;':f '

n o Lys-~
m ?s proressores F‘%ﬂg

de Fatima (flauta), Filip Fili-i-2
b ot

com O S essores Cla

| A e vy
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AMAZONAS EM TEMPO

DATA:

29/08/94 s

REFERENCIA DA MATERIA:

ARTE-FINAL

PAGINA/CADERNO:

2/ (89)

FINALE:

A Orquestra stra do

Djalma Paz

;l Se fosse no século XVIII certa-
gmente causaria assombro. Afinal
iquem poderia imaginar naquela
#época um computador capaz de
‘substituir uma orquestra inteira? A

iverdade, porém, € que hoje, com a‘
:presenca marcante da informatica :

em praticamente todas as areas,
isso € possivel e ainda assim €
.capaz de suscitar. sendo assombro,
pelo menos admiracao. E isto nao €

iexagero, prelensio € nem mesmo |

.apologia as, cada vez mais sur-
preendentes, conguistas tecnolégi-
cas.

Para quem ainda nao tem intim-

idade com o mundo dos bits,
bytes, mouses e disquetes, fica
dificil imaginar o quanto € capaz
de realizar um programa como 0
Finale. que contém centenas de
instrumentos, COMpassos. ritmos €
tudo 0 mais que € preciso para se
elaborar uma musica.
- Em Manaus sao poucas as pes-
50as que possuem O programa. O
cantor e compositor Adelson
Samos também professor de musi-
ka da Universidade do Amazonas.
2 um desses. Envolvido ha mais de
20 anos com o mundo da musica.
ele diz que a utilizacdo de um soft
como o Finale representou um
crande avanco. No inicio ndo foi
facil. pois s@o intmeras as possibil-
idades de wrabalho. O cantor levon
um ano para conseguir realizar o
que hoje consome apemas doze
horas. Amda assim. Adelson afir-
ma que descobriu apenas 305 do
que o programa € capaz de ofere-
cer
O Finale foi criado em 1987,
nos Estados Unidos. De 14 para cd.
ele vem sendo utilizado cada vez
mais por musicos profissionais.
Hoje. ele € indispensavel até
L A

de criagcao dependia muito mais da
percepgao e sensibilidade co com-
positor. Cada nota e cada compasso
de cada instrumento tinham que ser
ouvidos interiormente. Ndo havia
possibilidade de testes. O composi-
tor era obrigado a imaginar como
ficaria. por exemplo. um violonce-
lo juntamente com um obo€. um
fagote, um timpano etc. Esse ver-
dadeiro exercicio mental era uma
das caracteristicas dos grandes
cénios. Hoje em dia € pouco
provdvel que 0s musicos sigam
esse método. E aqui que um pro-
grama como o Finale mostra sua
importancia. Ele oferece. a possibi-
lidade de se testar passo a passo,
todas as idéias que possam surgir.
E caso 0 cOMPOsitor nao esteja sat-
isfeito, poderd fazer as mudangas
que guiser e testar novamente.
Todas as informagoes ficam
arquivadas na memoéria do com-
putador e sempre que se desejar
tudo pode ser revisto e. se for o
caso, realterado. Ao final. a
mesmo para as gravadoras. Quem
pretende ter um precisa desembol-
sar aproximadamente mil ddlares -
preco do Finale -. alem de adquirir
uma placa Roland SCC-1. que per-
mite a conexdo com um aparelho
de som. Porem. 0 programa nao €
recomendado para guziguer pessoa.
E necessdrio conhecer 1€0na musi-
cal para poder manusesr o Finale.
Tendo isso € SO PariiF para O

: atague. Ou Seja. explorar O Mmaximoe

" do que € oferecide pcie computa-
dor. Os resuliados podem ser sul-
precadentes

Criacao facilitada

Os grandes cOmMPOSHOITS dos
seculos | anteriores. COmo
Beethoven. Mozart. Chopin e tan-
tos outros. se tivessem tdo & 0por-
tunidade. obviamente ficticia. de
utihizar o computador para elaborar
Suas composigdes. teriam feito a
musica evoluir mil anes. segundo
Adelson. Naguela €épaca o processo

Futuro

impressdo que se tem € que a musi-
ca elaborada no computador equiv-
ale a qualquer boa gravacdo de um
CD, ou seja, um som puro, limpido
e nitido.

Com todas essas vantagens
alguém poderia perguntar se o pro-
grama nao tem limites. Segundo
Adelson, tem, porém € mais de
ordem técnica. Durante 20 dias,
por exemplo, ele teve que se privar
do Finale devido a um problema
referente ao computador e ndo ao
programa. Nesse periodo todo o
trabalho ficou paralisado. Um
outro problema € a falta de energia.
Em relagdo ao soft, Adelson afirma
que ndo hd limites. Quem souber
lidar completamente com o progra-
ma e tiver um alto conhecimento
tedérico musical, terd em maos a
chance de produzir grandes obras.
Também as escolas de misicas, se
pudessem contar com programas
desse tipo, teriam condicoes de
oferecer acs alunes a chance de um

aprendizado super-avancado.

Os gue cmiticam o avango das
maquinas ou temem o dominio
dessas mao precisam ficar preocu-
pados com 2 muisica informatiza-
da, diz o computador. Ainda que
seja assombroso o fato de um
computader peder substituir uma
orquestsa imteira, € preciso lem-
brar guc Be Imicie dcsse processo
esta o homem, ou seja, € ele o cri-
ader, aguele gue pensa ¢ clabora.
Ainda gue 2 miquina realize de
maneira surpreendente, sempre
terd que depender do homem e da
sua sensibilidade. Por isso, ndo
por gue se preocupar com a velha
dicotomia homem versus méquina.
Pelo menos, ndo com o Finale. O
negécio é aproveitar e curtir 0 que
ele pode oferecer. Quem assim o
fizer, com certeza ficard encanta-
do.

hé
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Manaus, domingo, 7 de julho de 1996

B TEATRO
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O Departamento de Educacio
Artistica estd com inserigoes aber-
tas para a I Tavola Retangular de
Teatro, que acontece nos dias 11 e
| 12, no ICHL, Campus da UA.

Elaize Farias
ey

O presidente da Funarte,
Marcio Souza, anunciou esta
semana que voltard & direcdo
com uma nova montagem da
cantata de sua autoria, “Des-
sana, Dessana”. O texto, es-
crito em parceria eom o
e compositor Aldisio

T

esta vez, a peca deve fa-
zer parte da programacdo lo-
“cal do cette
Amazonas (1
tir de novembro.
Segundo informou Méreio
Souza, em entrevista por tele-
fone, do Rio de Janeiro, a Fu-
narte deverd entrar com re-
cursos da ordem de R$ 150
mil para custear producoes lo-
cais. Ele disse ainda que o or-
géo do Ministério da Cultura
everd buscar uma parceria
com o Governo do Estado pa-
ra_financiamento dos espeti-
culos.

Souza esclareceu também
que a montagem de ‘“Dessa-
na, Dessana’” nao devera par-
tilhar dessa quantia liberada
pela Funarte. A montagem
deverd ser produzida, na sua
maior parte, pela iniciativa
privada, segundo ele.

Como trata-se de uma can-
tata ‘‘Dessana, Dessana’
abrangerd trés expressoes ar-
tisticas: teatro, canto e danca.
As partes de danca e canto
deverdo ficar com o Grupo
* Espaco de Danca do Amazo-
_nas (Gedam), dirigido, por
Conceicdo Souza, e pelo Coral
do Teatro Amazonas. O espe-

tard ainda com a

e 18 solistas. Ao todo, o coral

896-1996), a par-

de Teatro do Sese.

A nova adap
produciao necess:
verba de RS

pela regéneia e arranjo origi-
ymaisy também fard algumas
~medificacoes. Santos, alids,
também fez parte da equipe
da montagem de 1975.

A producdo exigird ainda
a presenca de cerca de 20 mu-

terd cerca de 60 vozes.
Marcio Souza pretende vir
a Manaus, em agosto, para
conversar com diretores e
rodutores culturais da cida-
e, quando vai expor a pro-
posta de realizar uma ampla
programacao local para o cen-
tendrio do TA. Ele diz que vai
tentar convencer o Governo
do Estado a entrar em parce-
ria com a Funarte no finan-
ciamento da programacdo. A
parte da Funarte seria os 150
mil reais, segundo ele.
Livraria — N&o serd ape-
nas para conversar com os di-
retores e produtores teatrais
que Mareio Souza vem a Ma-
naus em agosto. Sua visita &
cidade também terd outro mo-
tivo: ele vai inaugurar a pri-
meira Livraria da Funarte na
cidade, que serd instalada na
antiga sala de artesanato do
Teatro Amazonas, localizada
na drea externa do prédio, de
frente para a Praca Sio Se-
Tbastido. 2 "
A abertura
faz part

da Iojé ém Ma-
de um projeto |
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Manaus, domingo, 22 de junho de 1997
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A musica amazonense

Leyla Leong

==z =0

Quase todos eles comecaram a
carreira cantando na noite, em ba-
res e restaurantes, interpretando

pecas selecionadas da MPB. Cada -

um com seu estilo, todos, no entan-
to, concordam que a noite é uma
grande escola.
- Alguns permanecem até hoje na
penumbra dos bares. Qutros voaram
mais alto, criando as suas proprias
composicoes e se expondo diante de
* um publico menos casual.

Os primérdios da miisica amazo-

nense se pulverizaram na falta de

~

ro. Sas

«a’,ﬂ=
)

~guém se lembra.

O encontro amplo da misica com

0 POVO parece comecar a dar-se na

década de 70 com a primeira gra-

- vacao de musica amazonense pelo

compositor Anibal Beca, que lanca.

um compacto com “Hoje é Domin-
go” e “Fronteira Aberta”.

Na década de 80, Torrinho e Aldi-

sio Filgueiras atuam junto com Be-
ca, Adelson Santos e outros na cap-
tura do som amazonense, com a
imbativel “Porto de Lenha”, que se
pode considerar como deflagradora
do reconhecimento popular da md-
sica feita no Amazonas.

Pode-se dizer que uma das pri-
meiras alavancas para a circulacgo
da MPB feita no Amazonas foi o I,P

“Nossa Musica”, editado em 1985

pela entéo Superintendéncia Cul-

tural do Amazonas, que acabou
suspendendo o pano de boca do

Teatro Amazonas para o encontro

dos muisicos amazonenses com um

publico mais numeroso.

A realizacéio de Festivais de Miisi-
ca confirmaram talentos e criaram
torcidas e as primeiras edicdes em
CD fizeram o resto. As rédios abri-
Tam espacos pequenos mas significa-
tivos para a usica amazonense,
ampliando o raio de acéo da informa-
¢80 ao publico ausente dos shows,

0 0 b

liustragdo: Myrria

T e e
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'm compasso de espera
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O compositor
Célio Cruz

mais 0s pelo piiblico. €
seu primeiro CD “Candeia de Estrelas™ no final
de 1994 e ja prepara as musicas do segundo. Co-
mecou a sua carreira musical ha 10 anos. Ele
sente a restricdo do espaco para o tipo de musi-
ca que compoe, mas a atribui mais a veiculacio
pela midia. “A MPB, que vinha perdendo espago
para as musicas da moda, como a axé-music, ca-
rimbo, brega, etc. passou a ser tocada nos esca-
ninhos das radios, que agora também estdo sen-
do invadidos”. Segundo ele, os patrocinadores,
em uma atitude que ele classifica como “engano
de aaliacdo”, estdo investindo em uma s6 dire-
¢o, alids “episédica”, deixando de lado uma fa-
tia expressiva de um ptiblico mais constante e
refinado.
Ele néo aposta em atitudes impositivas como
a de uma reserva de mercado para a musica lo-
cal e prefere esperar a sensibilidade das rédios.
“Publico existe para a MPB. O que falta é que
se ofereca essa opcao nas radios que por en-
quanto estéo tocando sempre as mesmas coisas.

Piiblico existe,
falta trabalho

- A cantora Eliana
Printes

Com dois CDs gravados e um destaque
nacional via Projeto Pixinguinha e indica-
¢ao para um Prémio Shell, Eliana Printes

navega tranquila com casas lotadas em to-
dos os shows que realiza em Manaus. S6
este ano ela ja fez trés e viaja na préxima
semana para uma apresentacdo em Forta-
leza (CE), onde pretende trabalhar na di-
vulgacao do seu mais recente CD. Junto
com o marido Adonay Pereira, também
musico, eles produzem os préprios shows e
divulgam os CDs. “Acredito no resultado
do trabalho constante”, ensina. “O ptblico
existe e gosta da nossa musica”.

i’ara Torrinho, a toa&a “também é MPB”. “Es- ;

Toada nio é o
nosso problema

O compositor
Torrinho

pr—mey =

Se nao € o problema”, afirma. “Ngo é que o
publico tenha sumido. N6s é que sumimos da
midia. Ha trés ou quatro anos os meus shows
saiam na capa dos cadernos de cultura e a TV
me dava até 10 minutos para divulgs-los. Ho-
je a gente esta saindo na contra-capa, porque
as capas est@o ocupadas com os assuntos da
moda. Dessa forma, perdemos a midia e os
patrocinadores, que s6 investem naquilo que
dé retorno rapido”.

Atualmente, Torrinho se delara meio desi-
ludido e sem pique para levar avante o
projeto do seu segundo CD. “J4 tenho musi-
cas para preencher dois CDs. Mas onde es-
t80 os patrocinadores?”

A toada voltara

O compositor |
Celdo Braga s

- Com estilo inconfundivel'e piblico fiel, o gru-
po Raizes Caboclas se mantém na linha re-
glonal sem cruzar os limites das toadas-de-
boi. No momento, o Raizes se prepara para
entrar na arena dos bois de Parintins, como
atragdo especial, fazendo a abertura do Festi-
val com meia hora de show. “Vamos cantar as
nossas musicas”, afirma Celdo Braga, lider
do grupo. : -
Tranquilo, ele prevé um tempo curto para a
onda das toadas quebrar na praia. “Nao dou
trés anos para que as toadas se estabilizem e
voltem a ser sazonais como as misicas de
carnaval”, sentencia.

Por enquanto ele reconhece uma perda de es-
paco para shows. “Com cerca de 80 grupos de
boi tocando na cidade e se apresentando de
graga para ganhar nome, os patrocinadores
acabaram deixando de lado os outros tipos
de musica”.
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Ima Festival

. Leyla Leon ; “Turandot?, de Giacomo Pucein;. a Amazonas Filarmg
“Maria Tudor” € a terceira dpera  po de Danca e o ¢
Reconduzido aq cargo de Presi- do Carlos Gomes montada pela nag (8rupos mantic
dente da Fundacao Nacional de Opera Nacional de Sofig (Bulgaria) no) “- releya, k.
¢ (Funarte), o escritor M4rcio dentro do Projeto da ImagemDAta, Apesar da sua posica icial,
Souza disge ontem, em entrevista que pretende reeditar o montar  Souza iy ndo ter qua quer cons-
por telefone, do Rio de Janeiro, que  todas ag dperas do compositor brag;. trangimento de incluir um trabalho

estd comecando o ano trabalhando - leiro Carlog Gomeg (1836-1896), Seu em um eventg promovido pelo
o projeto do 3° Festival de Opera “Dessana, Dessana” uma cantata  érgag que dirige. « imeiro que o
e Manaug, escrita pelo Préprio Souza (em bar-  trabalho no & s6 meu. O libreto foi

O festival vaj Ser coordenado pela ¢elra com o poety Aldisio Filguei-  feito €I parceria com o Aldfsio (Fil-
‘unarte e o governg do estado do ras) sobre o mito da criacdo do mun- gueiras). Além disso, a Funarte ngo
Amazonas, A produgdo e o financia- o na visdao indigena, estars tam-  vaj entray com dinheijro, O festival
mento, segundo Souza, ficam Por  bém incluida 10 programa do g° inteiro sers financiado pela S3o
~ conta da empresy Séo Paulo Ima- Festival, Quem irg dirigi-la, segun-  Paylp ImagemDatq?”.
gemData, vencedora da concorrén-  do Souza, ¢ Kleber Papa, que tam- Segundo Souza, a Funarte pre-
cia publica Promovida pelg Secreta- bém é diretop da Sio Paulo Ima-  tende aumentar g circulacio e o
ria da Culturg Estudos Amazpni- gemData, i
CoS (atual Secretaria da Cultura e A musica de ‘Dessana, Dessana? sendo apresentados em todo o Bra--
iSmMo0). € de Aldisio Filgueiras s Adelson ] do 5 ril a outubro, y
Virdo para o festival ag Operas Santos, este tltimo responsdve] “O Grupo Gedam — continuarg g
“Maria Tudor”, de Carlog Gomes, pelos arranjos, Teceber o apoio do Projeto “Cena
“Dog Giovanni”, de Mozart e “‘Dessana, Dessana’ envolvers ABerta?, que também aumenta o

N 1 \ [ P




a critica . b7

ld

FILARMONICA

'DOMINGO, NO CCPRN

‘Dessana, Dessana’

no Teatro Amazonas

A obra “Dessana, Dessana”, de
Miarcio Souza e Aldizio Filguei-
ras, é o destaque da programacao
que a Amazonas Filarménica e o
Coral do Amazonas apresentam
hoje, as 20h, no Teatro Amazo-
nas, com ingressos a R$ 10.

A obra descreve os detalhes
da criagio do mundo na frase “o

" comeco anfes do comeco” e 0 tex-
T SR—— p TR 2 e
toé E‘asea‘a{o em historias conta-

das por um dessana. A musica €
de Adelson Santos compreen-
dendo dois atos divididos em
mais 30 partes com solistas e
coro. A primeira apresentagdo da
obra deu-se em abril de 1975
também no Teatro Amazonas.

O maestro Luiz Fernando
Malheiro é quem vai reger o
espetdculo, que terd ainda na pri-
meira parte musicas de Cldudio
Santoro e Vinicius de Morais.
Tudo com o solo de Rosana
Lamosa. A soprano tem vasto
curriculo internacional e € a
mesma que participou da estréia
mundial da dpera “Alma” de

("14udin Qantarn na Teatra Ama

SOLISTA

zonas em 98, no papel titulo. Par-
ticipou recentemente do concer-

to dos 500 anos do descobrimen-.

to junto a OSESP e foi Cecy nas
montagens de II Guarany, co-
producdo do Teatro Alfa Real,
Teatro Municipal de Sdo Paulo e
Rio de Janeiro e do Teatro Sdo
Carlos de Lisboa. Em seus proxi-
mos compromissos destaca-se o
papel de Rosalinde, na producdo
de “O Morcego”, do Municipal

da Ria de Taneirn
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Pégina 6

GAZETA MERCANTIL
AMAZONAS

OPERA

Sandra Lima
de Manaus
Especial para GZMAM

m questdo de Solimdes,
fundamental é saber
lque 0 negro nao se mis-
tura com amarelo”. Bem mais do
que um trocadilho sobre a fusdo
das cores dos principais rios do
Amazonas, a misica “Nédo mate a
Mata”, de Adelson Santos, traz em
sua letra a filosofia daqueles que
realmente conhecem a natureza
amazoOnica e fazem dela sua ver-
dadeira arte,

66

baixo eletronico, uma flauta, dois
violdes e percussio”, conta.

terminada a tempo de participar do
Festival Amazonas de Opera

Quase 20 mais adequadd
anos depois do || A nova roupagem para essa mo-
sucesso da con- de Dessana traz tagem” afirn
hecida melodia, uma 6pera para confiante, | = “Dessana, Dessana”: mitos e rituais
0 maestro Adel- orquestra sinfonica, O  proprio
son Santos pre- coral e um corpo maestro sube§= o seu amadurecimento técnico, '
senteia o puibli- de baile timou tendo sido concluido no momento
€O amazonense capacidade certo. Apenas duas muisicas do

com partituras da 6pera “Dessana,
Dessana”, no livio do mesmo
nome, com texto dos escritores
Mircio Souza e Aldisio Filgueiras.

A obra trata da criagdo do mundo
na concepedo dos indios da tribo
Dessana. Fala de seus mitos, cele-
bragoes e rituais de iniciagio ao
amor, & amizade ¢ A guerra, Segun-

musicar o texto, refeito pelp
escritor Mércio Souza apds novo
trabalho de pesquisa com 08 inté-
grantes da tribo Dessana.

texto antigo permaneceram na
versdo atual ¢ nenhuma das novas
criagoes € considerada especial:
“eu gosto de todas e tem horas que
fico emocionado ao ouvi-las”,
consegui fazer isso tudo', declara o maestro.

Adelson. Ele conta que levou A vida profissional de Adelson é
ano para trabalhar melodia & hage  totalmente voltada para a musica,
monia da obra ¢, depois, os amuly apesar de nfo dedicur-se mais &

Violoes do Amazonas compos-
ta por 16 violonistas e um per-
cussionista. A orquestra deverd
estrear em setembro com um
repertério que vai de Pixin-
guinha a composi¢des inéditas
do regente como “Tango
Norte”, “Nova Cangdo” e
“Dessana’.

A profissionalizagao dos
musicos de Manaus é um dos
acontecimentos louvaveis vis-
tos pelo experiente maestro.
“Creio que Deus estd ilumi-
nando os produtores de cul-
tura da selva amazonica.
Espero que continue assim e
que as préximas adminis-
tragoes nao cessem o trabalho
iniciado por outras. E a con-
tinuidade que garante a dig-
nidade?, ressalta. Segundo Adel-
son Santos, a drea da musica na
cidade gera aproximadamente
150 empregos diretos, além do
enriquecimento da cultura local.

Em sua carreira musical, Adel-
son Santos produziu quatro discos,
sendo um compacto e trés LPs -
“Adelson”, “Um certo tempo
depois”, “Sonho de voar” e “Nao
mate a mata”, Seus quatro livros
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ival de Hip-Hop
as fradicionais? A

pvimentos culturais
gastar fanto para isso,

, FeCeTi-idl ‘-il O

NocasodoFestivaldeOpera,
diz que o governo tem a obriga-
¢ao de informar constantemente
a populacdo como e com quais
verbas tudo esta sendo feito, e
principalmente se estdo dando
bons resultados. Além disso,
deve oferecer mais programas
gratuitos, que envolvam néo so-

“Passei quase
cinco anos para
~ produzir Dessana,
Dessana e nunca
tive o privilégio de
vé-ia representa-
da com dignidade.
Agora, vao buscar o
astro do Pink Fioyd
para trazer Ca Ira
que fala sobre a
evolucéo France-
sa revolucéo
u em 1789

sroled

no nosso canto, te-
mos fraternidade

para dar esmola na

rua e igualdade que
néo se vé em canto
nenhum desse pais”

delson Santss
Professor. de miisica

e para ficar

mente 0 ambito da 6pera, masa
promogczo de outras atividades
culturais, como a realizacdo de
feiras de livros para investir na
educacéo, por exemplo. Ainda
assim, Teconhece que convencer
empresas de grande porte a fi-
nanciar anualmente as edices
do Festival, “é a melhor coisa
que existe. Arrancar dinheiro de
banquam é a melhor coisa que
existe”, finaliza.

Muitos veiculos de comuni-
cacdoestdocriticandoessaquan-
tidade de verba destinada ao
Festival. Ressaltam que é muito
dinheiro gasto com aqueles que
jé tém dinheiro. O povo, desde
o periodo aureo da borracha,
esteve sempre numa posxgao

diferente. Para Adelson Santos,
o Festival Amazonas de Opera é
vendido para uma elite. “O Te-
atro Amazonas tem 700 Iugares,
em dois dias de épera da 1400
pessoas”, diz o professor. “E o
que acontece com 0S OULros mi-
lhares de pessoas da cidade?”
Numa enquéte realizada
com pessoas de varios segmen-
tos da populacio de Manaus
- de estudantes universitarios
a vendedores ambulantes -,
muitos alegaram desconhecer a
existéncia do Festival. A maioria

" ndo demonstrou se interessar e

nem gostar desse género musi-
cal. Para eles, a divulgagao feita
nos meios de comunicagdo nao
é o bastante. O principal est-
mulo seria a promogao de mais
espeticulos gratuitos, inclusive
dentro do préprio Teatro, dimi-
nuindo assim a timida relagiio
que o povo tem com o Festival.
Mesmo com todas essas
questdes, o Festival de Opera é
um evento que parece enaltecer
aimagem do Amazonas pelaex-
clusividade de poder se assistir
a Operas em meio a selva ama-
zbnica. Motivo que o torna um
evento de repercussao mundial.
Mas € esta mesma_repercus-
s30 qu I'a polémica:
quem esid construindo essa
Imagem, se a prépria popula-
¢éo ndo valoriza o Festival?
Ainda que haja parcelas
da sociedade - profissionais
da érea artistica e apreciado-
res do género - a favor dessa
manifestacdo cultural, suasoma
ndo pode responder por todos
os cidaddos amazonenses. Es-
faremos vivendo uma nova
época de Fitzearraldos?
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Maestro conta memodrias ao longo
dos 50 anos de carreira em livro

PRISCILA CALDAS
Eguipe EM TEMPO

O maestro e professor universitario.

Adelson Santos lanca haje o livro “Md-
sica — Profissdo de Risco: A Dialética
‘de Uma Visagem Estética no Reino
da Clorofila”. O programa acontece no
CentrodeArtes da Universidade Federal
do Amazonas (Caua), e conta com um
musical apresentado pelo coro da or-
-questra Vozes da Ufam. O evento tem

inicio as 18h. A entrada ¢ gratuita.
A obra é um resumo das situacbes

profissionaisvivenciadasporSantosem

seus 50 anos de atuacdo. Os contatos
€Om 0s primeiros instrumentos, o piano
e 0 violdo, o repasse dos aprendiza-
dos por meio de aulas particulares, as
primeiras composicoes, as gravacdes
_ nos compactos realizadas a partir da

década de 70 e a rotina enquanto -

professor de miisica s3o alguns dos
assuntos quepodemnlidesemseuquarto
volume publicado. ;

De acordo com Santoes, o titulo dollivro
teve origem nas situacdes negativas
ligadas & drea musical, daf nasce a
proposta de alerta aos novos mdsicos
sobre as dificuldades-que possam vir
a enfrentar caso decidam ingressar no
segmento artistico. “Apés meio século
constateiguenunca conseguimeprofis-
sionalizare queviver daarteemManaus
é uma ilusdo. Insisti em ser conhecido

pelas minhas compesicoes, mas o que
consegui foi a pepularidade apenas
por um nome. Entao, me tomei uma
visagen’, considera. Quanto ao termo
“clorofila”, também parte da nomen-
clatura da obra, 0 maestro explica que
representaa Floresta Amazénica,olocal
gue ele denomina como o seu local de
origem. “Desde os 15 anos tentej viver
da musica neste Estado, onde o verde
predomina. Apalavra clorofila simboliza
bem nessa regiao”, comenta.

Para o autor, a misica é uma profis-
sdo arriscada por ndo oferecer retorno
financeiro. Santos explica que se nio
tivesse formacao nos cursos de muisica
e letras provavelmente ndo faria parte,
hoje, do corpo de professores da Ufam,
onde atua hd 30 anos. “A arte nao me
trouxe ganhos, até hoje. Meu sustento
sempre foi obtido nas salas de aula da
universidade. Quero eonscientizar os
novos profissionais para gue possam
abrir os olhes, sem ilusées”, alerta.

O escritor informa que- levou 7
anos para concluir o texto e mais 4
para finalizar o processo de edicdo.
“Fiz questdo de lancar esse projeto
assimquerecebiomaterialdagrafica.
Espero poder ajudar aos colegas de
profissdo”, cita. As primeiras publi-
cacoes sdo: “Método de Violdo Para
RitmoeHarmonia”, “Método de Violdo
Para Solo” e “Composices e Arranjos
- Principios Basicos”.

DIVULGAGAO

O maestro e proféssor Aldeson Santos lanéa obra hoje no Caua, Centro
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Raﬁxa'

Miisica erudita gratulta é hoje

Maestro e compositor Adelson Santos comanda orquestra daUfam

Divulgagdo

0 maestro e compositor
Adelson Santos € a Orques-
tra Vozes da Ufam se apre-
sentam 'hoje, a partir das

" 20h, no Espago Cultural José
Lindoso, localizado no Sesc
darua Henrique Martins, no
Centro de Manaus.

A apresentagdo faz parte
do projeto Cang@o da Mata
2012, que tem entrada libe-
rada ao publico.

Adelson Santos tem gra-
duagio em Musica e
pds-graduagéo em Educaqao

. Musical. E autor de vdrias
.cangoes popularizadas, co-

mo a “Ndo mate a mata”,

“Sonhos de Voar” e "Dessa—

na’”. Tem quatros discos gra-
vados. O artista fez a diregao
musical, composi¢ao e ar-
ranjos do cd “Orquestra Vo-
zes da Ufam”.

. Atualmente, Adelson
Santos exerce a fungdo de
diretor do Centro de Artes
da Ufam (Caua) e estd como

regente “Orquestra Vozes

da Ufam”, desde 2008

‘quando foi criada.

0 projeto Cangdo da Mata
2012 teve inicio em janeiro
e ja se apresentaram nos
palcos do Sesc os cantores
amazonenses Nelly Miran-
da e Gil Valente,.além da
banda “Os Tucumanus”.
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ALEAM faz homenagem a Adelson Santos por 50 anos de produgdo artistica no
Amazonas
04/12/2012 12:50h

I_’i;} Duvirlhttp:/fapp .na readspeaker.com/cgi-binfrsent?customerid=19&lang=pt_bré&readid=post-
3026&url=http%3A%2F %2Fwww.ale.am .gov.br%2Findex . php%3Fp%3D43026)

O professor, musico, maestro, compositor e escritor Adelson Santos, 65, que completa 50 anos de produgéo artistica e cultural no Amazonas, foi
homenageado em cesséo de tempo realizada na manhé desta terga-feira (4) na Assembleia Legislativa do Amazonas (ALEAM), por iniciativa do
deputado estadual Tony Medeiros (PSL), presidente da Frente Parlamentar de Apoio a Cultura.

Durante o evento, o presidente da Casa Legislativa, deputado estadual Ricardo Nicolau (PSD), anunciou a indicagéo do nome de Adelson Santos
para receber a Medalha do Mérito Legislativo, uma das maiores comendas concedidas a personalidades que contribuem de forma relevante para a
sociedade, a ser apresentada pela Mesa Diretora.

Formado em Letras pela Universidade Federal do Amazonas (Ufam), com especializagdo musical no Conservatério Brasileiro de Musica do Rio de
Janeiro, Adelson tem diversos discos e CDs produzidos. |dealizador e regente de varios grupos e orquestras, entre eles, a de Violdes e de Vozes
da Ufam. E também autor de livros, entre eles, Método de Violdo para Ritmo e Harmonia, Método de Violdo para Solo e Arte e partituras com
composigées e arranjos para orquestra de quatro violées. Na area musical, composigées de sucesso como "N&o Mate a Mata", "Dessana”, "Sonho
de Voar" e "Alma Cabocla", s&o de sua autoria.

Sua mais recente obra, o livro "Musica — profisséo de risco: a dialética de uma visagem estética no reino da clorofila®, foi langada as 11h30 desta
terga-feira, no hall da Assembleia Legislativa do Amazonas.

Como destacou Tony Medeiros, a trajetoria de Adelson foi marcada por altos e baixos, como relembrou em sua recente obra autobiografica,
langada. Concorreu a um festival de musica, e sem chegar aos primeiros lugares e desencantado com a musica, resolveu ser motorista de téxi,
mas sempre com a cabega voltada para a musica. "Logo descobriu que é dura a vida, tanto de artista quanto motorista de téxi e retomou a seguir
sua afirmagéo como artista.

O tributo a Adelson Santos, segundo o deputado, é uma homenagem a esse professor com 50 anos de dedicagéo a cultura amazonense.



Flavio Cavalcanti esta voltando. A
Tupi acha que ele pode ser
novamente o “senhor dos
domingos”, principalmente porque
promete um programa que vai dar o
que falar.

Eli Half

Flavio esta de volta A
Tupi esquenta o domingo

LAVIO Cavalcanti é talvez o
profissional mais feliz da
televisao brasileira, no
momento. Ele chegou,
enfim, a um final feliz na

participagao opinativa, mesmo
que muitas vezes suas opinides,
fossem erradas & levassem a
discussoes), vai voltar diferente.
Fazendo acima de tudo um

do ha dinédmico programa jorr i

(“ath ne nitmarne miicinaie earin

novela que vinha

macne enhra a ualta da can

pra conversarmos sobre a volta do
programa.”

A volta de Flavio a Tupi foi
aprovada por todo o condominio e
a emissora acredita que ele podera
voltar a liderar a audiéncia dos
daminane aneesar da rancarrar

ISSO E LEGAL

A falta de oportunidade
aos novos cantores e com-
positores é assunto que tem
merecido discussées (mas
nunca solucoes) constantes.
A verdade é que a elimina-_
cao dos festivais, que feliz-
mente prometem voltar este
ano, eliminou definitiva-
mente a possibilidade de no-
vos talentos musicais se re-
velarem ao Brasil. H4 outro
detalhe: a criacao das redes
dé televisao se por um lado
integraram o' Brasil na
mesma linguagem de uma
Gnica programacao, acabou
por limitar também a criativi-
dade dos talentos regionais,
que perderam também esse
campo de trabalho. O resul-
tado é que os compositores,
alguns excelentes, que vém
tentar a sorte na cidade
grande (geralmente o Rio de
Janeiro), sdo obrigados a fi- |
car no anonimato, correndo
de porta em porta nas gra-
vadoras, em busca de

. chance sonhada ¢ merecida,

Esse 6 exatamente o caso do
compositor e violinista Adel-
son de Oliveira que, apesar
de ter mais de 40 musicas
(algumas consideradas exce-
lentes por quem realmente
entende do assunto) e de ja
ter se apresentado em mini-
temporada no Teatro Opiniao
do Rio, ainda nao encontrou
sua oportunidade maior, nem
em disco, nem na televisao,
Mas o programa E Preciso
Cantar, da TV Educativa, tem

amanizada acaa falin Ao
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mesma lnguagem ge uma
anica programacao, acabou
por limitar também a criativi-
dade dos talentos regionais,
que perderam também esse
campo de trabalho. O resul-
tado é que os compositores,
alguns excelentes, que vém
tentar a sorte na cidade
grande (geralmente o Rio de
Janeiro), s4o obrigados a fi-
car no anonimato, correndo

. de porta em porta nas gra- |
vadoras, em busca de
chance sonhada e merecida. | |
Esse ¢ exatamente o caso do
compositor e violinista Adel-

s

Flavio esta de volta. A

Tupi esquenta o domingo

LAVIO Cavalcanti é talvez o

profissional mais feliz da

televisao brasileira, no

momento. Ele chegou,

enfim, a um final feliz na
novela que vinha mantendo ha
meses sobre a volta de seu
programa a Rede Tupi. Na tarde de
sébado, dia 1 de abril, aconteceu o
“Gitimo capitulo” com a assinatura
do contrato, na Tupi paulista, e a
defini¢ao da data de estréia: 2 de
maio. A contratagao de Flavio pela
Rede Tupi serve principalmente
para mostrar a filosofia de

participagao opinativa, mesmo
que muitas vezes suas opinioes
fossem erradas & levassem a
discussoes), vai voltar diferente.
Fazendo acima de tudo um
dinamico programa jornalistico
(“*até os nimeros musicais serao

pra conversarmos sobre a volta do
programa.”

A volta de Flavio a Tupi foi
aprovada por todo o condominio e
a emissora acredita que ele podera
voltar a liderar a audiéncia dos
domingos, apesar de concorrer

' son de Oliveira que, apesar

de ter mais de 40 musicas
(algumas consideradas exce-
lentes por quem realmente
entende do assunto) e de ja
ter se apresentado em mini-
temporada no Teatro Opiniao
do Rio, ainda nao encontrou
sua oportunidade maior, nem
em disco, nem na televisao.
Mas o programa E Preciso
Cantar, da TV Educativa, tem
amenizado essa falta de

dir com o Fanté

cercados de assuntos jornali H
nada entrara no programa de
graga’’) que promete (pelo menos
Fléavio tem planos para isso)

-assuntos que repercutirao em toda

a imprensa e durante dias .
Flavio, que faz de sua volta a Tupi o
assunto constante, ja tem %

progr: gao que a Tupi p de
manter e que é a de um contato
mais direto entre a emissora
(através de seus apresentadores) e
o publico. A Tupi acredita em
auditério e tem tido experiéncias
bem sucedidas nesse setor com
Silvio Santos aos domingos e
Chacrinha aos sabados. Quem
espera um Flavio Cavalcanti
agressivo, botando e tirando
6culos, como acontecia hé anos,
vai se surpreender: o animador
resolveu mudar inteiramente seu
comportamento e embora néo
pretenda ser um apresentador
como todos os que se limitam a
conduzir — na base do entra-e-sai
— seus programas (Flavio sempre
marcou sua presenca por uma

prati contratada uma
equipe de mais de trinta
profissionais, entre os quais Wilton
Franco, que sera o produtor do
programa. As negociagoes de
Flavio com a Tupi vinham se
desenrolando ha meses e 0s
acertos finais foram feitos
diretamente com Rubens Furtado,
superintendente da Rede Tupi.
Mesmo quando Guga dirigia a
programagao da Tupi, Flavio
permanecia nos planos da
emissora:

“‘Andaram dizendo que o Guga nao
me queria, mas é mentira. Tive
muitos contatos com ele, que
sempre se mostrou entusiasmado.
Tem mais: era ele quem me
procurava sempre, no meu hotel,

diferenga — comenta-se na Tupi —
é que Flavio vai dar ao
telespectador aquilo que ele mais
precisa e que o Fantéstico nao da:
calor humano.” A confirmacao da
contratagao de Flavio Cavalcanti
deu ao apresentador outro motivo
de satisfagao:

*'Logo depois da assinatura de meu
contrato fui procurado por dois
grandes patrocinadores, que se
mostraram interessados no meu
programa. Esse tipo de apoio serve
para mostrar que o novo Programa
Flavio Cavalcanti ja esta sendo
acreditado antes mesmo de sua
estréia. O que nao deixa de ser um
grande desafio e um grande
incentivo."

A volta de Flavio Cavalcanti nao é
motivo de entusiasmo s6 para ele:
todos os contratados da Rede Tupi
acreditam que Flavio podera ser o
primeiro vencedor da guerra de
audiéncia que a Tupi esta
enfrentando para firmar-se, acima
de tudo, comercialmente.

oportunidade da televisao
criando um quadro dedicado
exclusivamente aos novos
talentos, como foi o caso do
TN F s e

Prop

que se apresentou com su-
cesso na semana passada.
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Karine Aguiar
em Paris

A cantora amazonense apresenta ‘Nao
mate a mata’, composicao de Adelson
Santos, nesta quarta e quinta-feira

ara o seu primeiro vi-
deoclipe oficial, Karine
Aguiar escolheu a com-
posicdo do rmaestro
amazonense Adelson Santos,
“Ndo mate a mata", que com-
pleta 40 anos de existéncia e
continua atual. Anova versdo
foi gravada em Manaus, com
direcdo do msico e pesqui-
sador Ygor Saunier, da prépria
Karinee de seu produtor musi-
calemnParis, Rémulo Marques.
O maestro, que completou 55
anos de careira, & autor de
outras obras musicais impor-
tantes comoa épera "Dessana
Dessana” (texto de Aldisio Fil-
gueiras e Marcio Souza), que
conta a origem do mundo na
visdo da etnia Dessana.
O novoarranjo de "Naomate
a mata" também conta com
a voz e o violdo de Adelson
Santos. Os masicos amazo-
nenses convidados para esta
gravagdo histérica foram
Neil Armstrong Jr (responsa-

vel pela captagdo de dudio,
dividindo também os violes
com o maestro), o charanguis-
ta Arlen Barbosa, o baixista
Sérvio Tdlio e Ygor Saunier
(bateria e percussao).

A versdo feita por Karine
Aguiarprocurando fugirtanto
doarranjo original,mas foram
acrescentados elementos da
mdsica classica, ritmos ama-
zBnicos como o ‘retumbdo”
(ritmo de Braganca/PA), o Ma-
rabaixo (ritmo do Amapa) e o
"boi de rua".

Em relagdo ao videoclipe
propriamentedito,aproposta
de filma-lo veio a partir de
um pedido de Antdnio Can-
cado, diretor-presidente da
ONG franco-brasileira "Bra-
sil France 21", durante um
dos shows na temporada de
Karine na Franca em 2014,
cuja produgdo executivatam-
bém foi assinada por ele
O clipe, para o langamento,
conta também com legen-

o5

‘STRIKE’

0 Amazon Bowling anuncia a
promogdo "Férias no Boliche”, na
qual o diente joga por R$ 24,99
a hora, de segunda a sexta, entre
15h e 19h, até dia 22 de janeiro
de 2016, nas unidades do Adria-

ndpolis, Studio 5 e Sumavima Park
Shopping (que inaugura hoje para

comvidados). As regras estio em
amazonbowling.com.br.
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das em francés. A producdo
audiovisual estara disponivel
tanto no canal do Youtube de
Karine (cujo link encortra-se
no wwwkarineaguiar.com),
quanto em sua fanpage no
Facebook, a partir das 14h
de quarta-feira (2)

A direcdo do clipe ea cap-
tagdo das imagens sdo de
KlingerSantiago, coma edigdo
de Jhonny Nogueira. A grava-
¢do ocorreu em trés locagdes

diferentes de Manaus e sdo
intercaladas com cenas da
biodiversidade amazonica e
outras cenas que remetem a
alguns dos problernas socio-
ambientais agudos do Brasil
como o desmatamento, os
conflitos de terra com indige-
nas,asqueimadas eatragédia
em Mariana.

A produgdo executiva do
videoclipe em Manaus é as-
sinada pela Saunier Music

Cena do videodipe da cangdo "Nio mate a mata", com Ygor Saunier, Karine Aguiar 2 Adelson Santos (da esquerda para a direita)

Produgdes (empresa que hoje
representaas cameiras deKa-
rine Aguiar e Ygor Saunier
no Brasil) em parceria com a
produtora cultural e jornalista
Wanessa Leal.

Meio ambiente

Aprimeira exibi¢do do clipe
de Karine, que acontece junto
com o langarmento em Paris do
documentario "A Lei da Agua"
(deFernandoMeirelles e André

D'Elia), serd dia2 dedezembro,
4s 18h, no Pavillon de I'Eau,
conhecido por ser um Espago
de Cultura & Conscientizagao
sobre a importéncia da Agua
pertencente a Prefeitura de
Paris. Ja a segunda exibigdo,
no dia seguinte, acontece na
Fondation Jean Jaurés, criada
pelo Partido Socialista Fran-
&s, que estd atualmente no
poder com o Presidente Fran-
¢ois Holande.

FEPROOUGID
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LES ARTISTES
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Karine Aguiar lan¢a 12 clipe
da carreira na COP 21, em Paris

=« Cantoraamazonense fez releitura da classica cangdo ‘Nao Mate a Mata', de Adelson Santos

TEXTO kabelke Marciues
FOTOS Divigagio

MANAUS

contraste entre a
biodiversidade da
Amazénia e a des-
truicdo causada pe-
lo homem € o cendrio do pri-
meiro clipe oficial da cantora
amazonense Karine Aguiar,
que serd lan¢ado nos préximos
dias 2 e 3 de dezembro, em Pa-
ris. O video, que apresenta um
novo arranjo da composicdo
‘Nao Mate a Mata’, de Adelson
Santos, serd exibido durante os
eventos de exibi¢do do docu-
mentdrio ‘A lei da 4gua’, de An-
dré D’Elia e Fernando Meirel-
les, que acontecerdo paralela-
mente 4 COP 21 na capital
francesa.

Com a diregao de captagao
das imagens de Klinger Santia-
go e edigdo de Jhonny Noguei-
ra, a produgdo mostra alguns
problemas socioambientais do

BU € SUIyau Ue sLvLLLy INVgUEL-
ra, a producdo mostra alguns
problemas socioambientais do
Bragsil. Para a cantora, o video-
clipe age como um ato de pro-
testo em um ano especial
quando a composi¢do comple-
ta 40 anos. “A musica estd mais
atual do que nunca A gente es-
t4 se destruindo pela ganéncia
de dominar a natureza, entio é
um momento muito propicio.
No nosso pais ndo é s6 lindeza,
estamos vivendo problemas
socioambientais muito sérios,
entio temos que usar o clipe
como uma forma de protesto
contra o que estio fazendo
com as pessoas em troca de
progresso”, destacou Karine.
Entre as locagbes do clipe
estio um balnedrio, a orla da
Ponta Negra e o Lixao da capi-
tal. “A primeira locag¢do do cli-
pe aparece um igarapé com a
4gua limpida, mas a ideia era
fazer um contraponto, entio
na producio também sdo usa-
das tanto as coisas que temos
de bonito, como a floresta, a

terd o

Nos dias 2 e 3 de dezembro, I
langado em Paris, durante os eventos de exibi¢do do documentdrio & Lei da Agua), com direcdode Fernando Meirelles

4gua e as pessoas, como tam-
bém o desmatamento, queima-
das e cenas de protestos e da
tragédia de Mariana. Sdo cenas
fortes, mas que servem para
sensibilizar aqueles que estiao
assistindo”, comentou a canto-
raque afirmaja ter ‘abracado’a
causa ambiental, inclusive, no
figurino sustentavel, que usou
nas gravacbes, assinado pela
designer de moda e consultora
de imagem e estilo de Karine,
Vanusa Gadelha.

Durante a produ¢éo, Karine
fez questio que fosse inserido
um charango ao arranjo da
musica, como forma de lem-
brar que o bioma amazénico
nao € exclusivamente brasilei-
1o e se estende por outros no-
ves paises da América do Sul. O
novo arranjo de ‘Nao Mate a
Mata’ tenta nao fugir do origi-
nal econta com convidados co-
mo Neil Armstrong Jr, respon-
sével pela captacdo de dudio,
dividindo também os violoes

com o maestro, o charanguista
Arlen Barbosa, o baixista Sér-
vio Ttlio e 0 musico/pesquisa-
dor Ygor Saunier na bateria e
percussao.

A ansiedade de langar o pri-
meiro clipe em um evento com
diretores de cinema de presti-
gio é grande para a cantora, po-
rém ela destaca que a expectati-
va estd na curiosidade de saber
como o video ird ‘tocar’ as pes-
soas. “Estou supercuriosa para
saber se realmente as pessoas

Karine Aguiar.
Intérpretee
compositora

A musicaestd mais
atual do gque nunca. A
genteestd se
destruindo pela
ganancia dedominar

anatureza”
Sobre‘NaoMatea Mata’.

ficlal de sua carreira

vao se sensibilizar de alguma
forma. Nem que seja por aque-
les quatro minutos, as pessoas
se perguntem: O que tenho fei-
to de melhor para criar meus fi-
lhos paraas geragdes futuras? A
ideia é sensibilizar. As vezes, se
enxerga a natureza algo tao dis-
tante, quando na verdade todas
as pessoas estdo integradas no
mesmo ecossistema”, comple-
tou. O dlipe serd lancado simul-
taneamente no site da cantora,
karineaguiar.com.



