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RESUMO

A presente tese teve sua pesquisa desenvolvida junto ao Programa de Pés-Graduagdo em
Ciéncias do Ambiente e Sustentabilidade da Amazdnia — PPG/CASA e se vincula a linha de
pesquisa “Dinamicas Socioambientais”. Sua concepc¢do se deu, quando foi percebido o fato
do Festival Folclorico de Parintins exibir na arena do bumbodromo, desde a década de 60,
somente apresentagdes cujas tematicas se voltam para os afazeres ou fenomenos sociais do
cotidiano amazonico. Nessa perspectiva, foi imprescindivel acompanhar o itinerario
produtivo dos produtores-artistas envolvidos no referido festival, aprendendo efetivamente
as estratégias as quais provocam essa constancia tao evidente de apresentacdes do contexto
rural da Amazonia. Com esse objetivo, foi desenvolvido um estudo de casos multiplos,
acompanhando os atores do trabalho, em trés dimensodes espaciais produtivas as quais foram
denominadas de casos I, II e III, constituidos pelas UFPAgro, UFPARt ¢ USPRepres —
Unidades Familiares de Producdo Agroecossistemica e Artistico-Artesanal e Unidade Social
Representativa, respectivamente. Nesse acompanhamento foram utilizados no caso I
UFPAgro e no caso II — UFPATrt, a entrevista com os participantes, gravacao das falas dos
personagens durante as visitas, ¢ os registros em didrios de campo. J& no caso III
USPRepres, cujas atividades ocorrem na arena do bumbddromo, foi utilizado o acervo de
imagens do boi Caprichoso, de onde foram escolhidos a apresentacdo das alegorias de
pescaria e farinhada, apresentacdo de danca de grupos indigenas, bem como a danga e
evolucdo do boi Caprichoso. Durante a pesquisa, a percepcao possibilitou a identificagdo de
uma trajetoria circular recursiva, percorrida anualmente, pelos participantes do estudo os
quais em sua trajetdria produtiva, produzem agro e artisticamente, atrelados a um sistema
tangivel e intangivel delineado pela linguagem verbal e linguagem ndo verbal. Estas
desencadeiam uma composi¢do indissociavel do referido sistema material e imaterial, nas
suas interagdes e organizagdes. Esse contexto potencializou o trabalho a, mediante nossa
condi¢do de seres fisico, biologico, social, cultural, psiquico e espiritualmente constituidos;
utilizar uma concepg¢do teodrica construida a luz da complexidade sistémica, fundamentada
em Edgar Morin, enfocando os conceitos de sistema, interacdes e organizagdo, ornados
pelos principios da circularidade recursiva; tentando mostrar que numa circunstancia
produtiva diversificada, sdo encadeadas a articulacdo, a identidade e a diferenga entre os
componentes do sistema, contrapondo-se a concep¢ao do pensamento cuja esséncia € separar
os diversos componentes, unindo-os por critérios redutivos e mutilantes.

Palavras-Chave: Sistema, Interagao, circularidade
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ABSTRACT

This thesis was a research developed by the Program for Graduate in Environmental
Sciences and Sustainability of the Amazon — PPG/CASA and is linked to the line of research
"Dynamic Socioenvironmental". His conception was given when it was realized the fact that
the Parintins Festival show in bumbodromo actually the arena, from the 60, only
presentations whose topics turn to the affairs or social phenomena of the Amazon daily. It
was therefore essential to follow the itinerary of productive producers artists involved in that
festival, trying to understand the strategies which cause this so apparent constancy of rural
Amazonian context of presentations. To this end, a study of multiple cases was developed,
following the actors work in three productive spatial dimensions which were named cases I,
II and III, set up by UFPAgro, UFPArt and USPRepres. - Units Family Agricultural
Production, Art-Craft and Representative respectively. In this follow-up were used in the
case UFPAgro I and Case II - UFPATrt, interviews with participants, recording the speeches
of the characters during the visits, and the records in field diaries. In the case III USPRepres,
whose activities take place in bumbodromo actually arena, was used ox images acquis
Capricious from which were chosen the presentation of the allegories of fishing and
Farinhada, dance performance of indigenous groups, as well as dance and evolution
Caprichoso ox. During the research, the perception allowed the identification of a recursive
circular path, traveled annually by the participants which in its production history, produce
agricultural and artistically linked to a tangible system and intangible outlined by verbal and
non-verbal language. These trigger an inseparable composition of the material and
immaterial system in their interactions and organizations. This context potentiated the work
by our condition of being physical, biological, social, cultural, psychological and spiritual
constituted; using a theoretical concept constructed in the light of systemic complexity,
based on Edgar Morin, focusing on the system of concepts, interactions and organization,
adorned by the principles of recursive circularity; trying to show that a diversified
productive circumstances are linked to joint, the identity and the difference between the
system components, in contrast to the design of thought whose essence is to separate the
various components, uniting them by reductive and mutilating criteria.

Keywords: System, Interaction, circularity
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SENTENCA DE TESE

Os atores sociais envolvidos na agricultura familiar e no festival folclorico de Parintins-
AM, utilizam-se de a¢des miltiplas complexas e inerentes entre si; tornando-se sujeitos
pluriativos inseparaveis. Dessa forma, envolvem-se num processo de Pluriatividade e
Circularidade, demonstrado pela a linguagem motivada por uma dindmica temporal e
espacial. Fundamentada na Abordagem Sistémica preconizada por (MORIN, 2005) esta
tese demonstrara um fodo representado pela juncdo de sistema, interacdo e organizagdo,

legitimados pelo paradigma da complexidade.
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INTRODUCAO

1.1 Panorama e perspectivas do estudo

As necessidades desafiadoras da sociedade contemporanea vém requerendo
especialmente dos moradores do espago agricola amazdnico, disposi¢ao peculiar para
enfrentarem e superarem os novos e diferentes desafios. O agente amazonico necessita
empenhar-se para aprender formas diferenciadas de manejo, a fim de lidar com o sistema
ambiental, no plano das varias relagdes, mas especialmente daquelas nas quais o ser humano
¢ o agente transformador. O ser humano, agente e participante das interagdes, necessita se
preparar para controlar e ter dominio das novidades emergentes provocadas pelas demandas
sociais e pelos processos incidentes diretamente dos arranjos produtivos organizados em
torno dos sistemas agricolas locais.

Concebe-se atualmente, certos arranjos produtivos os quais transformam as sedes
municipais brasileiras providas de melhores condi¢cdes de infraestrutura, em nucleos
citadinos atrativos para o processo de produgdo e para o desenvolvimento da regido. O
municipio de Parintins, localizado na 9* sub-regido e na Microrregido do Baixo Amazonas, ¢
um desses casos. Recebe maior percentual de recursos do governo estadual e federal, porém
acaba assumindo as demandas das areas de educacao e saude, de cidades circunvizinhas, as
quais ndo pertencem a sua jurisdigdo. Assim, o municipio acaba tendo problemas na
organizacao de suas demandas e no cumprimento de suas politicas publicas.

No entanto, Parintins tem tido o privilégio de apresentar todos os anos o festival
folclorico dos bois-bumbds, o qual tem oportunizado a comunidade a angariar recursos por
meio de diferentes formas de comercializacao nos dias do evento. Tem havido também a
oportunidade da cultura regional ser mostrada ao mundo e valorizada em todo o pais.

Instaura-se nesse aspecto, em torno do festival, uma circunstancia favoravel a estudos
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interdisciplinares os quais proporcionem oportunidades de pesquisas com tematicas
regionais diferenciadas.

O festival agrega diferentes circunstancias de interagdes as quais requerem de seus
componentes, o investimento na imaterialidade e abstragdo, nos constructos intangiveis dos
quais o evento se reveste € que estdo presentes nos diversos ecossistemas para contribuir
com os estudos que lhe forem pertinentes.

Eventos regionais como o festival folclorico de Parintins, enfocam a busca
constante pela desmistificagdo cultural dos povos e pelo desvendamento da natureza tipica
da regido Amazonica. Foi esse aspecto do evento que motivou a criagao desta tese a qual se
propde a acompanhar as trajetorias produtivas dos agricultores de Parintins que se envolvem
também nos fluxos de producao artistica dos bois-bumbas Garantido e Caprichoso.

Afinal, é causa de instigagdo a qualquer estudioso, o fato de ha dezenas de anos, em
cada festival folclorico, serem apresentados na arena do bumbodromo em Parintins, somente
temas alusivos ao cotidiano do homem amazonico. Sdo apresentadas na arena do
bumbodromo, as alegorias, as figuras tipicas regionais e outros itens folcloricos os quais
demonstram as praticas do agricultor familiar em seu convivio produtivo tanto no
ecossistema da varzea quanto da terra firme. S3o artisticamente demonstradas em cenarios
noturnos, as atividades realizadas nas rocas e seus cultivos, nos sitios, nos quintais, no
extrativismo vegetal e animal e na pecudaria de grande e pequeno porte.

Dessa forma, os sistemas ambientais demonstrados na arena do bumbddromo por
muitos anos, sem nenhuma saturagdo, ja merecem ser estudados com norteamento sistémico,
capaz de desvendar as formas de organizagao trabalhadas pelos atores envolvidos no sistema
de produgao agricola.

Nos sistemas ambientais citadinos, nas grandes cidades hd maior diversidade de

estudos e pesquisas as quais sdo facilitadas pela rapidez das dinamicas dos sistemas de



20

comunica¢do. Nesses ambientes, tem-se o maior numero de habitantes por metro quadrado;
tem-se a presen¢a das universidades e seus pesquisadores atentos as nuances emergentes.
Além de terem um processo comunicativo constituido por recursos tecnologicos e
eletronicos sofisticados os quais desafiam o tempo e o espago; € provocam aos fatos, a
rapidez, dinamicidade e melhor compartilhamento das informagdes entre um niimero cada
vez maior de pessoas.

No ambiente agricola, porém, os estudos e pesquisas enfrentam as dificuldades do
isolamento entre as localidades, bem como a resisténcia e ignorancia das pessoas, frente as
mudangas impulsionadas inclusive por beneficios e programas das politicas publicas que
poderiam proporcionar a melhoria de vida dessas populagdes. Dai, todas as condigdes
favoraveis as pesquisas incidem no perfil produtivo dos pesquisados € na sua
responsabilidade e espontaneidade.

Sao comuns nos sistemas agricolas, a diversidade de recursos e fendmenos naturais
que sdo favoraveis e enriquecem as pesquisas em contextos naturais promoventes de estudos
sistémicos. E por isso, multidisciplinares e oportunos para a desmistificagdo da concepgao
de mundo e da vida agroecossistémica dos pares envolvidos. Afinal, tornou-se nitido. Nos
ultimos anos, existe a preocupacdo e interesse por parte dos seres humanos, em
acompanharem os movimentos e acdes direcionados em favor ou contra o sistema
ambiental. Essas medidas demonstram a preocupacao de todos, a conscientizagdo de sua
responsabilidade e necessidade de se envolverem todos com as questdes ambientais.

Por meio deste trabalho, sdo apontadas duas abordagens de cunho sistémico
produtivo: a primeira corresponde a transcendéncia subliminar existente entre a esfera do
sistema agricola e a esfera do sistema artistico-artesanal e representativo, desenvolvida em

torno do festival folclorico do municipio de Parintins-Amazonas.
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A segunda abordagem mostra o fluxo existente no sistema complexo das unidades
familiares de producdo. Tal fluxo acoplado no sistema material e imaterial tem seu inicio no
sistema agricola, passando pelo segmento artistico-artesanal, chegando ao segmento
artistico-representativo, envolvido no festival folclorico daquele municipio. Essa abordagem
segue o transcurso das referidas fases da trajetoria mostrada, em seus ciclos produtivos,
desenvolvidos em trés lugares e tempos diferentes.

Pela percep¢dao humana, torna-se possivel compreender o sistema de produgdo
agricola e artistico daquela regido, com os respectivos componentes, relagdes e interagdes
em todo o seu processo produtivo.

Para embasar o desenvolvimento do fluxo produtivo abordado neste estudo, sdo
considerados na tese, os processos de pluriatividade e circularidade recursiva em cujas
incidéncias sdo tratadas as interagdes e organizacdes existentes no sistema de produgdo
agricola e artistico.

Percebeu-se no contexto do estudo, o processo da pluriatividade, representado pela
possibilidade de ocupagdes e atividades diferenciadas agricolas e ndo-agricolas, praticadas
por membros da mesma familia em tempos e espacos diferentes.

Tornou-se evidente a adesdo de atividades citadinas dentro do contexto
agroecossistémico amazonico. A ponto de nesse ambito ndo ter mais somente a terra como
sua zona de conforto produtivo; porque o referido sistema tem tido ultimamente, reflexos
significativos do contexto citadino.

Os membros familiares os quais outrora esperavam somente pela terra ou pelas
aguas; estdo se envolvendo atualmente, com novas frentes produtivas nas quais veem
possibilidade de expansao de seus negodcios € maior chance de lucro. Conforme Schneider

(2003, p. 100-101)

[...] a pluriatividade consiste nas situagdes sociais em que os individuos que
compdem uma familia com domicilio rural passam a dedicar-se ao exercicio de um



22

conjunto variado de atividades econdmicas e produtivas, ndo necessariamente
ligadas a agricultura ou ao cultivo da terra, e cada vez menos executadas dentro da
unidade de producdo. Ao contrario do que se poderia supor esta ndo ¢ uma
realidade confinada.

Dessa forma, por contas do destaque do Festival Folclorico do Boi-Bumbéd em
Parintins, o processo de combinacdo das atividades agricolas com as atividades nao
agricolas, no caso com a arte, deu-se de forma acelerada e promissora para o processo de
interacao das areas produtivas envolvidas.

Mediante as circunstancias interdisciplinares integradoras dos sistemas produtivos
abordados (agricola, artistico-artesanal e representativo), o objetivo principal da pesquisa foi
acompanhar a trajetdria produtiva dos sujeitos participantes, tendo como categorias de
analise, a linguagem verbal e ndo verbal, bem como o sistema material e imaterial inerentes
ao contexto do estudo.

No primeiro capitulo sdo demonstradas a area do estudo com as respectivas
paisagens as quais abrigaram a pesquisa, a lota¢do dos sujeitos nas suas unidades familiares
de producdo e as questdes norteadoras do estudo fundamentadas na abordagem da
complexidade sistémica do autor Edgar Morin.

O segundo capitulo demonstra a engenharia das organizagdes familiares de
producdo com as linhas tedricas abordadas, bem como as categorias de andlise aplicadas na
empiria junto as Unidades Familiares de Produg¢dao — UFPs

Enquanto o terceiro capitulo vem enfatizando as linhas tedricas da complexidade
sistémica e a circularidade, por onde ocorrem as interagdes dos sujeitos participantes da
pesquisa nos seus arranjos produtivos.

Finalmente, o quarto capitulo mostra para onde convergem de forma continua,
circular e recursiva, os fatos narrados nos capitulos anteriores, seguindo a trajetoria dos

atores da pesquisa,
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Mediante o estudo de casos multiplos foi possivel a aplicacio de técnicas
adequadas a concatenagdo dos dados de campo. Assim sendo fizeram parte da pesquisa de
campo nos casos I e II, seis familias do boi Caprichoso (AZ, VI, SE, FA, AN e AL) cujos
membros participantes do estudo sdo artistas — artesdos e produtores rurais. Contou-se assim
com um total de vinte e seis membros dessas familias dos quais dez ndo se envolviam em
nenhum desses ambitos do sistema produtivo mostrado no estudo. No entanto, somente vinte
e seis membros, participantes da pesquisa, estavam imbricados em atividades alternadas, ora
no sistema material produtivo agroecossistémico nas UFPAgro do Caso I, ora no sistema
ambiental artistico-artesanal nas UFPArts do Caso II.

Para levantamento de dados no caso I - contexto agricola e caso II - contexto
artistico-artesanal, foram aplicadas as seguintes técnicas: Entrevista com questdes abertas
inerentes aos sistemas produtivos agroecossistémico e artistico, deixando o entrevistado
desinibido para discorrer sobre modalidade de linguagem verbal ou nao verbal, utilizada em
seu processo produtivo; Gravacao das falas dos personagens participantes durante as visitas;
Diarios de campo, efetuando os registros pertinentes € complementares durante as visitas.
Para o caso III demonstrado no capitulo 4, foram utilizadas as fotografias cedidas pela
diretoria do boi-Caprichoso, enfocando os itens folcloricos: alegorias de farinhada e
pescaria, pajé, tribos indigenas e boi-bumba evolugao.

Certamente os casos vividos por esses sujeitos participantes e demonstrados neste
trabalho, retratam a possibilidade que existe nas diferentes areas de conhecimento para
mediante sua interagao, proporcionar corpus para estudos promissores tanto para a ciéncia

quanto para desvendar seus potenciais produtivos.
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CAPITULO 1
PERCURSOS E DESAFIOS TEORICO-METODOLOGICOS

1.1 Panorama e incidéncias empiricas do estudo

Este capitulo demonstra a area do estudo com as respectivas paisagens as quais
abrigaram a pesquisa, mostrando a lotagdo dos sujeitos nas suas unidades familiares de
producdo e as questdes norteadoras do estudo fundamentadas na abordagem da
complexidade sistémica do autor Edgar Morin. Demonstra ainda a interacdo construida
mediante o processo sistémico de produgio existente entre os segmentos agroecossitemicos’,
artistico-artesanal e artistico-representativo os quais compdem respectivamente os Casos I,
II e III, localizados no municipio de Parintins, no Estado do Amazonas.

Foi adotado para os procedimentos do trabalho, o estudo de casos multiplos
preconizado por Yin (2005, p. 53) o qual assegura: “A pesquisa de estudo de caso traz a
possibilidade tanto de caso unico quanto de casos multiplos com os quais ¢ possivel aplicar
as questdes quantitativas e questdes qualitativas em cada um dos casos estudados”.

Pelo paradigma da complexidade sistémica, Morin (2011, p. 77) prediz:

[...] novas concepgdes, novas visdes, novas descobertas e novas reflexdes que vao
acordar e se reunir [...] e ainda [...] vocé vai juntar o Uno e o Multiplo, vocé vai
uni-los, mas o Uno ndo se dissolvera no Multiplo e o Multiplo fard ainda assim
parte do Uno.

Esses principios do paradigma complexo combinam muito bem com as prescrigoes
de Yin sobre casos multiplos. Afinal, cada um dos casos deste estudo, cada familia
participante, cada grupo de agricultores, cada equipe de artesdos-artistas atuantes num dos
casos, representa concomitantemente, o Uno e o Multiplo citados pelo autor. Dai ser
possivel compreender em sua esséncia, as relagdes interativas entre os atores sociais
participantes das unidades familiares de produgdo, com outros atores sociais 0s quais

convivem e produzem no mesmo ambiente. Faz-se possivel ainda perceber, como os sujeitos

! Agrupamentos ou arranjos dos componentes naturais cujos funcionamentos unissonos compdem a
organizagdo e as interagdes necessarias a sobrevivéncia recursiva das espécies envolvidas.
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participantes mesmo habitando em espagos diferentes, motivam-se em ag¢des reciprocas,
envolvendo-se e produzindo em tempos diferenciados, conduzindo-se na coexisténcia entre
o todo e as partes componentes do estudo.

Tem-se nesse aspecto, cultivado por esses sujeitos, o jogo das interagdes Morin

(2013, p. 72) afirma:

“[...]1 As interacdes sdo agdes reciprocas que modificam o comportamento ou
natureza de elementos, corpos, objetos, fendmenos [...]. As interacdes supdem
elementos, seres ou objetos materiais que podem se encontrar. Supdem condigdes
de encontro, quer dizer, agitacdo, turbuléncia, fluxo contrario [...]”.

Dentro dos casos utilizados na pesquisa de campo, cada um ¢ formado por sujeitos
em circunstancias interativas. Dessa forma, em cada ambiente produtivo ¢ percebido o
norteamento teorico-metodologico, tanto por meio dos fundamentos da abordagem da
complexidade sistémica; quanto mediante os fundamentos da pluriatividade e circularidade,
norteadores das fases do estudo.

Pela fase de pesquisa de campo, muito se deve aos artistas-artesdos do boi-bumba
Caprichoso, principalmente os coordenadores de equipes, os artistas de ponta, os desenhistas
e os designers de alegorias. Esses artistas possibilitaram nas fases iniciais do trabalho, os
perfis dos sujeitos membros das familias participantes do estudo, indicando aquelas cuja
atuacdo produtiva se dava tanto no agroecossistema quanto no ambiente artistico, além de

citarem as localidades de origem dessas familias.

1.2 Descriciio das Areas do Estudo

As areas do estudo estdo localizadas no municipio de Parintins, em unidades
familiares de produgdo em trés lugares do agroecossistema e trés lugares artisticos citadinos.
Esses lugares produtivos distintos foram denominados neste trabalho, de casos I, II e III.

No caso [ foram consideradas as Unidades Familiares de Producao

Agroecossistémica — UFPAgro localizadas em dois ecossistemas:
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a) ecossistema de varzeas formado por trés localidades: Sao Sebastido do Boto, Sdo
José do Parana do Espirito Santo e Sdo Sebastido da Brasilia;

b) ecossistema de terra firme: Sdo Raimundo e Sdo Francisco na localidade da Vila
Amazodnia, onde sdo predominantes as atividades de plantio de mandioca e producdo da
farinha; bem como Sdo Joaquim na localidade de Parananema cuja atividade predominante é
o plantio de hortalicas.

O caso II foi constituido pelas Unidades Familiares de Producdo Artistico-
Artesanais - UFPArt formadas por trés espagos de criagdo e produgdo artistica, denominados
e reconhecidos dentre os participantes como:

a) Quartel General 1 (QG1) - Galpao amplo fechado onde s3o montadas as
alegorias e figuras tipicas altas e espagosas;

b) Quartel General 2 (QG2) — Atelier, saldo fechado, menos amplo em comparacao
ao galpao, onde os artistas-artesdos confeccionam as indumentarias individuais e coletivas; e

¢) Quartel General 3 (QG3) — Saldo artistico familiar, onde os membros de uma das
seis familias participantes do estudo, projetam, criam e produzem os indumentos e o
revestimento do boi Caprichoso, com todos os seus devidos aparatos;

O caso III foi constituido pela Unidade Social de Produg¢do Representativa —
USPRepres correspondente ao bumbodromo com sua respectiva arena.

No periodo da pesquisa, as duas tematicas definidas pelo boi-bumbéa Caprichoso
para serem representadas na arena do bumbodromo em forma de alegorias, foram farinhada
e pescaria regional. Por isso, tanto para o processo de inclusdo dos sujeitos quanto para
defini¢do das unidades de producdo as quais participariam do caso I, optou-se pelos
seguintes critérios de definigao:

a) Cada unidade de producao familiar da UFPAgro escolhida devia ter pelo menos

um membro familiar participando fanto das atividades de pesca regional, quanto
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participando das atividades artistico-artesanais da UFPArts do Caso II (QG1, QG2 ou QG3)
ou ainda na unidade representativa do caso III — UFPRepres - bumbodromo.
b) A modalidade artistica representativa a ser confeccionada, deveria demandar

atividades a serem elaboradas coletivamente, numa das unidades familiares de producao do

Caso 11 (QG1, QG2 ou QG3).

1.2.1 Paisagens Ambientais nas Varzeas e Terras Firmes

Como parte do bioma amazonico, o municipio de Parintins, tal qual varios outros
municipios amazonenses, ¢ composto por dois sistemas ambientais complexos amplamente
distintos: o ambiente de varzeas e das terras firmes. Essas duas paisagens possuem
dindmicas diferentes, onde as terras firmes se elevam em alguns lugares, poucos metros
acima das aguas. Em outros, chega a construir planaltos de altitude moderada.

As terras de varzeas por sua vez, apresentam-se com o dominio das terras baixas,
onde a variacdo anual do nivel das aguas se impde fertilizando os solos dessa planicie de
inundagdo (STERNBERG, 1998, p. 64).

Esses dois sistemas estdo inseridos nos ambientes da unidade Geomorfoldgica
denominada “Planicie Quaternaria”, que segundo o autor, sdo formagdes quaterndrias
resultantes de um processo historico de composicdes sedimentares de diferentes idades.

A figura 1 demonstra a localizagdo geografica das areas pesquisadas tanto no

ecossistema de varzeas quanto de terras firmes.
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Figura 1 - Area do estudo — Localizagdo geografica das areas de véarzeas e de terras firmes. Municipio de
Parintins, AM.
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Fonte: Google Satélite. Producdo Grafica: Kelton Keiroz e Rildo Marques.
E possivel compreender melhor esta unidade geomorfoldgica e seus dois ambientes,

analisando a figura 2.

Figura 2 — Representacdo Grafica da Planicie Quaternaria da Amazonia Central.
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Fonte: Soares (1991), adaptado por Azevedo Filho (2013).
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Os ambientes de varzeas sdo influenciados diretamente pelo regime fluvial (regime
de cheias e vazantes do rio), e essa caracteristica interfere diretamente no modo de vida e
nas relacdes estabelecidas pelos moradores da regido, com os seus respectivos lugares de
vivéncia e produgdo.

As familias moradoras e produtoras residentes em areas de varzeas buscam
desenvolver estratégias para se adaptarem as condigdes do ambiente, tanto no periodo da
enchente quanto no periodo de seca dos rios, utilizando como referéncia a aprendizagem do
saber local. H4 uma tendéncia natural influenciadora dos jovens nascidos nos locais de
varzeas a preferirem futuramente, quando na vida adulta, mesmo mudando de cidade,
morarem, caso possam optar, em locais onde tenham vistas e acesso as aguas do rio, de
parands ou igarapés, de forma a poderem pelo menos de vez em quando, apreciar as aguas
dos rios.

Para Christofoletti (1980, p.17) esses ambientes sdo areas formadas por aluvides e
pelos variados materiais depositados no canal fluvial ou fora dele. O contrario ocorre no
periodo das cheias, onde ha a elevacdo dos niveis das dguas as quais muitas vezes
transbordam e inundam suas 4reas baixas marginais.

Os rios de 4guas barrentas” das varzeas Amazonicas afluem por meio de formagdes
sedimentares que eles mesmos depositaram e pela quantidade de sedimentos os quais sao
continuamente transportados pelas aguas. Essas dguas abrigam e sustentam inumeras
espécies aquaticas as quais subsidiam a soberania alimentar das populag¢des da regido.

O sistema ambiental da pesquisa contempla as localidades de varzeas as quais tém
na pesca a principal fonte de renda para o sustento de suas familias. Suas atividades neste

trabalho possibilitam mediante a figura tipica do pescador, a plena inspiragdo artistica para

2 A : ~ 7 . . . .
Aguas cuja coloragao ¢ alterada pela mistura de barro com nutrientes de plantas diversificadas, decompostas e
diluidas nas aguas, deixando sua coloragéo barrenta.
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fazer a transposi¢do da produgdo agroecossistémica para a representagdo artistica durante o
festival folclorico de Parintins.

No labor da pesca, tem-se dentre todas as atividades dos casos estudados, o melhor
contexto para mostrar a aplicacdo do sistema material e imaterial nos fluxos produtivos das
areas de varzeas.

O sistema material corresponde as dimensdes fisicas, o patriménio do contexto real,
perceptivel, tangivel representados pela fauna e flora. J4 o sistema imaterial corresponde as
reflexdes e todas as formas de criacdo de sentidos, de tematicas abrigadas na circularidade
dos objetos. No cruzamento de significados oriundos da multifuncionalidade dos sujeitos,
tem-se acoplado um sistema imaterial, como ¢ o caso das interagdes construidas entre os
membros das localidades pesqueiras, nas instancias e discursos do planejamento do trabalho
e na divisao dos resultados da pesca.

Em ambos os ecossistemas, terras firmes ou varzeas, o sistema ambiental tem seu
funcionamento numa condi¢do dialeticamente produtiva, com os seus componentes dos
agroecossistemas se movendo antagonica e recursivamente.

Nas atividades pesqueiras das localidades de varzeas, percebe-se a ineréncia do
sistema imaterial no agroecossistema ao qual pertence a pesca; pois o ato da pescaria
corresponde a uma busca do que ndo se vé. No entanto, mesmo o pescador ndo vendo o
peixe, ele acredita que vai captura-lo e se empenha no tempo necessdrio para preparar
equipamentos, organizando-se para a referida pescaria a qual necessita ser feita no ambiente
adequado.

Nesse aspecto, o pescador ¢ mesmo um forte, porque além de acreditar no que nao
ve€; precisa ser dinamico para assumir as tarefas necessarias antes, durante e depois da
pescaria. Afinal, antes da pesca ¢ necessario preparar os apetrechos, lavar a canoa ou o

barco. Em seguida, conforme a modalidade da pesca, precisa esticar os anzois ou a rede, ou
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a malhadeira. Enfim, trata-se de uma atividade de fluxo continuo, com afazeres subjetivos os

quais requerem muito de seus participantes, por meio da atengdo e empenho necessarios ao

sucesso de sua execugao.

Atos dessa natureza compodem o sistema imaterial o qual ¢ formado por conteudos

imperceptiveis como as negociacdes efetuadas em comunidade, ou os negocios fechados

entre os grupos de pescadores e os atravessadores do produto. Bem como, os fluxos de

compras e vendas de outros produtos ou servigcos resultantes das varias atividades

desenvolvidas pelos participantes do estudo, moradores daquelas localidades.

1.2.2 Unidades Familiares de Produciio Agroecossistémica de Varzeas

Figura 3 — Representacéo cartografica das localidades de Varzeas estudadas. Parintins, AM. 2012.
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Nas localidades de varzeas mostradas da Figura 3, mesmo tendo a divisdo do

pescado no final de certas jornadas de pesca, existe uma interagdo e cumplicidade mais

humanistica e socializada, entre os membros familiares participantes das jornadas
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pesqueiras. As atividades sdo desenvolvidas como relagdes sociais de ajuda mutua, relativa a
parceria. Assim sendo, a convivéncia no ambito produtivo ¢ mais de afetividade, pois uma
familia colabora com a outra, de forma a tomarem decisdes coletivas, inclusive para a venda
ou destino do pescado no final da jornada pesqueira.

Outro aspecto marcante nas localidades de varzeas é que estdo mais distantes da
cidade de Parintins. Por isso, os membros familiares precisam pernoitar na localidade
quando vao participar de alguma jornada de produ¢do. Durante a pesquisa um dos

participantes discorreu sobre esse assunto:

[...] Quando a gente vem para as atividades da pescaria aqui do outro lado, a gente
fica mais de um dia porque ndo tem transporte pra voltar no mesmo dia pra
Parintins. (M5, 34 anos, familia SE, Sao Sebastido de Brasilia, Parintins-AM,
2014).

1.2.2.1 Unidade Familiar de Producio Agroecossistémica - Sao Sebastiio do Boto

Sao Sebastido do Boto - Mesmo pertencendo ao municipio de Parintins, €
componente do grupo de localidades da Area de Protegdo Ambiental-APA de Nhamunda.

A pesca nessa localidade ¢ considerada tanto como atividade destinada ao auto
consumo quanto para complementar a renda familiar. No caso da “Boca do Boto” em Sao
Sebastido do Boto, o local ¢ mais utilizado pelos pescadores da localidade, em jornadas com
mais de um pescador por canoa, sendo parentes ou parceiros que dividem o lucro. No
periodo de agosto a setembro capturam preferencialmente surubim (Pseudoplatystoma
fasciatus), caparari (Pseudoplatystoma triguinum) e do apapa (Pellona spp).

Percebe-se nesse lugar, certa disciplina resultante da influéncia recebida pelo
acompanhamento de gestdo da Area de Protegdo Ambiental- APA. Nesse aspecto, o lugar se

torna mais organizado e disciplinado, fato esse reconhecido pelos comunitarios.

“Nos aqui de Sdo Sebastido, temos um horario pra parar as atividades da
comunidade. Ai todo mundo se recolhe, porque ¢ regra da APA” (M1, 56 anos,
Familia AL, S3o Sebastido do Boto, Parintins — AM, 2014).
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Como se da na maioria das localidades amazonicas, a sede comunitaria tem como
principal elemento de expressdo paisagistica, a triade composta pela capela onde se retinem
para realizacdo das atividades religiosas; a escola onde sdo comunais as atividades escolares
e o centro comunitario o qual serve de espaco cultural para realizagdo das festas do santo
padroeiro ou qualquer outro evento comunitario social.

A familia AL envolvida nas atividades da pesca regional em Sdo Sebastido do Boto,
¢ composta por cinco membros. Desses, somente quatro participaram do estudo: o patriarca
(56 anos) a filha (28 anos) o genro (30 anos) e o filho (26 anos). Suas jornadas nas
atividades de pescaria ocorrem em tempo da seca dos rios no segundo semestre de cada ano.
Ja no primeiro semestre letivo, o qual coincide com o periodo de enchente do rio, é o tempo
preparatério para o festival. Nesse periodo, o patriarca M1 da familia AL ajuda no QG1-
Galpao montando alegorias. Enquanto a filha, o genro e o filho atuam no QG2 tecendo ou

montando as diferentes pecas indumentarias.

Tabela 1 - Trajetoria Produtiva da Familia “AL”

Atividades
Membro I-I;E;cAarli) Farinhada Oleric Galpao Atelier Boi Arena
Idade S Seba sgtiﬁo UFPAgro  UFPAgro QGl1 QG2 QG3 Bumbodromo

: Paranan. UFPATrt UFPATrt [ING UFPATrt USPRepres
do Boto

MI1(56) X X

M2(28) X X

M3(30) X X

M4(26) X X

Total 4 1 3

Legenda: UFPAgro-Unidade Familiar de Produgdo Agroecossistema; UFPArt — Unidade Familiar Artisitco-
Artesanal; IING. Indumentaria Indigena; USPRepres-Unidade Social de Produgdo Representativa

Fonte: PENHA (2014).

A esposa por sua vez, vende salgados numa banca, no periodo do festival. Desde o
inicio do ano, até o término da festa de Nossa Senhora do Carmo, padroeira da cidade, os
membros familiares comegam a se alternar na base de cultivo na varzea do Boto. Ao serem
indagados sobre as condic¢des de alternancia produtiva em atividades tdo diferentes como a

pescaria e artes, um dos sujeitos participantes respondeu:
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“O motivo principal ¢ que todo mundo que pesca nesta regido, percebe que os
peixes estdo sumindo das nossas aguas, entdo a gente tem que ter outro ganho; e a
arte ¢ uma coisa que da alegria, porque a gente faz o que gosta, ganha nosso
dinheiro e ainda ganha fama. Entdo todo ano o boi conta com nos, naquelas
mesmas artes e nés contamos com o boi, porque a gente sabe que o festival ndo
diminui sempre tem, todos os anos” (J. R. M3, 26 anos, Sao Sebastido do Boto,
Parintins, 2014).

1.2.2.2 Unidade Familiar de Producio Agroecossistémica - Sao José do Espirito Santo

Sao José do Parand do Espirito Santo - também pertence a APA Nhamunda e esta
localizada as margens do Parand do Espirito Santo de Cima (Figura 3). Trata-se de uma
localidade de producdo pesqueira, localizada a margem esquerda do rio Amazonas. O meio
de transporte mais utilizado pelos pescadores da localidade tem sido as canoas rabetas® as
quais tém capacidade para transportar 200 a 300 kg de pescado.

A precariedade na logistica de transporte, a natureza perecivel do pescado e a
distancia para chegar dessa localidade a cidade de Parintins, dificultam o escoamento da
producdo, condicionando seus grupos de pescadores a venderem o pescado aos barcos
pesqueiros atravessadores os quais s3o comuns nas localidades da regido.

Segundo discorrido pelos pescadores da localidade, a influéncia e acompanhamento
da gestdo da APA suscitam no contexto social e produtivo da localidade, uma seguranca e
um bem-estar gerados pela disciplina instaurada especialmente quando se trata de manejo

dos recursos para a venda de seus produtos.

1.2.2.3 Unidade Familiar de Produc¢io Agroecossistémica - Sao Sebastido de Brasilia
Trata-se de uma localidade situada na regido do complexo pesqueiro de

Macuricand. Porém, ndo pertence a APA de Nhamunda. Essa condi¢do de ndo

pertencimento foi percebida durante a pesquisa, pois existe uma diferenga entre o contexto

social desse lugar e o contexto social dos lugares pertencentes a referida APA.

* Motor de construgdo simples e robusta utilizado regionalmente fixado na popa das canoas. A rabeta fica
acoplada ao motor estacionario de 2 e 4 tempos para realizar a movimentagdo da embarcagdo. Como a
hélice trabalha proxima da superficie da agua, possibilita facil acesso e 6timo desempenho em igarapés e
rios com lamina de agua muito baixa. (MARTINS, 2016)
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Os proprios fornecedores de produtos alimenticios e de pesca atracam suas
embarcagdes e desembarcam passageiros e produtos a qualquer hora, sem impedimento por
parte dos moradores do lugar.

Nos periodos de cheias dos rios, percebe-se o impacto causado pelas aguas nas
paisagens da sede comunitdria onde se localiza a escola a qual representa o futuro das
criangas e jovens daquela localidade. Nao se tem duvidas de que a subida das aguas traz a
fartura de peixes. No entanto, provoca também o desnorteio pelo distanciamento, por
exemplo, a assisténcia do poder publico por meio dos programas educacionais, de saude e
mesmo religiosos.

Conforme (CEUC-AM, 2010) a APA de Nhamund4d onde estdo inseridas as
localidades de Sao José do Espirito Santo e Sdo Sebastido do Boto esta situada em dois
ecossistemas: 15% de terra firme e 85% de varzeas e esta assentada sobre uma unidade
geomorfologica formada por uma planicie com muito lagos, entre os rios Nhamunda e
Amazonas. A vegetacdo predominante na localidade ¢ a floresta ombrofila densa aluvial,
fortemente influenciada pelo regime de inundag¢do dos rios. As espécies da flora local,
principalmente a vegetacdo das margens dos rios, apresentam adaptacdes que permitem
suportar varios meses em submersao.

Os bens comuns desse sistema ambiental se destacam também, por apresentarem
um complexo de lagos de varzeas denominado regionalmente de complexo Macuricana. Este
por sua vez, alimenta com o pescado as comunidades de sua redondeza, além de ser um
bercario natural de espécies de peixes como o Tambaqui e o Pirarucu. As localidades de Sao
José, Sao Sebastido do Boto e Sdo Sebastido da Brasilia assim como as demais localidades
ribeirinhas dessa regido, utilizam como principal fonte de renda, a diversidade de pescado

que esse ambiente oferece. Por outro lado, o uso desse recurso natural ndo tem se dado de
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forma harmoniosa entre as comunidades da APA, pois a procura excessiva no periodo do
defeso e a pesca predatoria tém gerado pequenos conflitos de pesca na localidade.

A pratica da pesca nas localidades obedece as regulamentagdes do Instituto de Meio
Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis-IBAMA e os imperativos da natureza,
levando em consideracdo o curso das aguas dos rios.

A canoa’ e o casco’ de madeira sdo os meios de locomogdo familiar comunitaria de
emergéncia, pois levam os pescadores aos locais mais fartos de peixes e os instrumentos
mais utilizados nessa pratica sdo a malhadeira, o espinhel, a linha comprida, a tarrafa, o
cani¢o e o anzol. Alguns desses apetrechos sdo utilizados o ano inteiro, outros apenas no
periodo da vazante.

A familia SE por meio de trés de seus membros, participa das atividades de pesca
regional na localidade de Sdo Sebastido de Brasilia. De acordo com esses agricultores, a
quantidade e a variedade de espécies de peixes sdo inumeras € as mais comuns para a
comercializacao sao o Tambaqui, o Tucunaré, o Pirarucu, o Mapara, a Sulamba, a Curimata,

e o Carauagu.

Tabela 2 - Trajetoria Produtiva da Familia “SE”

Atividades
Me(r)nbr Pescaria Farinhada Oleric Galpao Atelier Boi Arena
Idade UFPAgro UFPAgr UFPAgr QG1 QG2 QG3 Bumbodromo
Paranan.  UFPArt  UFPArtIING  UFPArt UFPRepres
M1(30) X X
M2(28) X X
M3(26) X X
M4(52) X X
M5(34) X X
M6(32) X X
Total 3 3 3 3

Legenda: UFPAgro-Unidade Familiar de Produgdo Agroecossistema; UFPArt — Unidade Familiar Artisitco-
Artesanal; [ING. Indumentaria Indigena; USPRepres-Unidade Social de Produgdo Representativa

Fonte: PENHA (2014).

* Tipo de barco pequeno feito de madeira com pegas montadas e abetumadas com breu, material apropriado
para vedar as pegas umas com as outras, impedindo a passagem da agua para a parte interna da canoa.

> Tipo especial de canoa escavada num tronco de uma arvore seca, de grande porte, construida em apenas uma
peca do respectivo tronco.
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A tabela 2 vem demonstrando a lotagdo dos membros da familia SE em suas
diferentes UFPs nos ambitos da pescaria regional. Mostra ainda, os respectivos membros da
familia distribuidos nas unidades de producdo artesanal-artistica, cumprindo a alternancia
em atividades ndo agricolas.

Apesar de composta por oito membros, a familia SE tem apenas seis de seus
membros familiares adultos, participando alternadamente nas UFPs. Ficam isentos dessas
atividades: a esposa - chefe da familia (50 anos), junto com o neto estudante adolescente
(16).

Os trés filhos homens (30, 28 e 26 anos) sendo dois deles, estudantes universitarios,
participavam revezando-se, das atividades de plantio de olericultura na unidade Sao
Joaquim-Parananema na cidade de Parintins. Assim como participavam das atividades de
criacdo ¢ montagem de alegorias no QG- galpao do Caprichoso na fase de preparo para o
festival.

Enquanto o chefe da familia (52 anos) com a filha (32 anos) e o genro (34 anos)
participam das atividades de pescaria, no periodo de seca dos rios, em Sdo Sebastido de
Brasilia. E no primeiro semestre de cada ano, dedicam-se a criacdo e confeccdo de
indumentarias indigenas, dentro do atelier - QG2.

Nesse aspecto, os membros da familia “SE” também, tal qual as demais familias
participantes deste estudo; ndo desprezam o contexto produtivo rural, pelas atividades
artisticas demandadas pelo festival, mas combinam a ocupacdo produtiva do
agroecossistema a qual ja& dominam, com uma ocupagdo emergente da arte, a qual se lhes
apresenta lucrativa e prazerosa e lhes da possibilidade de ser cultivada esporadicamente, em
tempos alternados com as atividades do ambiente rural.

Discorrendo sobre a importancia do cotidiano da pesca para a vida da familia SE,

um dos membros respondeu:
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“Quando a gente morava sé aqui na “comunidade” de Sdo Sebastido, a pesca
chegou a ser a maior fonte de renda pra nossa familia. E ndés nunca abandonamos
de vez, tanto ¢ que temos casa aqui e toda vazante alguns de noés vem pra cd” (R.
S. M5, 30 anos, S. Sebastido da Brasilia, Parintins-AM, 2014).

Em Parintins ocorre tal qual nos demais municipios, o fendmeno das enchentes
cujas aguas proporcionam as areas de varzea, condi¢des para produzirem nos periodos de
seca, somente espécies de ciclo curto. Esse fato leva os agricultores dessas areas a
procurarem os ambientes de terra firme. Foi o que afirmou um dos técnicos do IDAM

durante a pesquisa.

“As familias das areas de varzea vao pra terra firme no tempo da enchente, mas
ndo param de se alimentar. Entdo isso mexe com os produtores da varzea e suas
familias. Aqui em Parintins, eles acabam procurando as associagdes dos bois-
bumbas, para vender a sua mao-de-obra; ¢ muitos deles ndo voltam mais pra morar
de vez nos seus terrenos da varzea” (J. C., 52 anos, Parintins, 2013).

Embora a pesca seja a principal fonte de renda nessas localidades de varzeas,
também ha moradores dedicados a cultivarem de forma alternativa, plantios de ciclo curto.
Dai cultivam em balcdo suspenso, hortalicas como maxixe, pimentdo, cheiro verde, couve e
cebolinha. Além disso, cultivam também a melancia, tomate, meldo e maracuja. Ha certas
espécies de peixes demonstradas no Quadro 1 as quais sdo comuns nas localidades de Sao
Sebastido do Boto, Sdo José do Espirito Santo—APA, bem como em Sio Sebastido de

Brasilia.

Quadro 1 - Principais espécies de peixes capturadas na APA Nhamunda e adjacéncias. Parintins-AM.

Nome Comum Nome Cientifico
Aracu Schizodon fasciatum
Arauana Osteoglossum bicirrhosum
Bodo Liposarcus pardalis
Branquinha Psectrogaster amazoénica
Curimata Prochilodus nigricans
Dourada Brachyplatystoma flavicans
Filhote Brachyplatystoma filamentosum
Jau Paulicea luetkeni
Mapara Hypophthalmus spp
Pacu Mylossoma spp, Myleus spp
Pescada Plagioscion squamosissimus
Piranha Serrasalmus spp
Pirapitinga Piaractus brachypomus
Pirarucu Arapaima gigas
Sardinha Triportheus spp
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Surubim Pseudoplatistoma spp
Tambaqui Colossoma macropomum
Tucunaré Cichla spp

Fonte: CEUC, 2010.

Percebe-se que o agricultor garante sua renda de diferentes maneiras, trabalhando
em alternancia as atividades agricolas com as atividades artisticas. Percebe-se assim, as
multiplas formas como os produtores usam o ambiente de varzeas e assim vao construindo
cotidianamente sua relacdo com o ambiente. Com essas alternancias de atividades, esses
agricultores vdo amadurecendo uma cultura singular, rica e sustentavel socialmente,

culturalmente, economicamente e ambientalmente.

1.2.3 Unidades Familiares de Producdo Agroecossistémica de Terras Firmes

Figura 4 — Representacdo cartografica das Localidades de Terras Firmes - Parananema (esquerda) Vila
Amazodnia (direita). Parintins, AM.
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Fonte: IBGE. 2012. Producao Grafica: Kelton e Rildo Maia, 2014.

No ecossistema de terras firmes (Vila Amazonia e Parananema) a localizagdo das
unidades produtivas ¢ privilegiada frente as localidades de varzea, quanto a distidncia da

cidade de Parintins. Parananema por exemplo, onde estd instalada a UFPAgro Sao Joaquim,
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sinalizada a esquerda no mapa da Figura 4, esta localizada na propria ilha de Parintins na
sede do municipio, com acesso facilitado por meio de qualquer tipo de transporte terrestre.
Sdo Raimundo e Sdo Francisco por sua vez, da Vila Amazdnia a qual estd localizada
proxima a sede do municipio, com acesso fluvial rapido, possibilitando o fluxo de pessoas
da sede a localidade e vice-versa, mais de uma vez ao dia. Vila Amazodnia por isso, dispde de
uma logistica de transporte diferenciada das demais localidades, favorecendo o fluxo de

quem precisa se locomover com rapidez.

1.2.3.1 Unidades Familiares de Producio Agroecossistémica - Vila Amazonia

A localidade de Vila Amazonia teve suas terras definidas na década de 20, no
mandato do governador do Amazonas, Ephigénio Salles. Seu primeiro potencial econdmico
foi a juta, cuja fibra na época, era muito valorizada por ser utilizada no ramo da sacaria, para
ensacamento de cacau e outros graos produzidos naquele tempo.

Localizada numa area de terras firmes a 5 km da cidade de Parintins, a localidade ¢é
banhada tanto pelo rio Amazonas quanto pelo Parand do Ramos, tendo assim o acesso
fluvial para a cidade de Parintins. Nessas condicdes, oferece aos seus moradores, algumas
vantagens como: ser uma das localidades com maior niimero de habitantes, ter infraestrutura
urbana com os servigos de abastecimento diario de energia e de dgua, ter as ruas principais
asfaltadas, acesso ao sinal das telefonias moveis, o numero significativo de
empreendimentos variados, atendimento educacional comecando pela creche, passando
pelas escola municipal de ensino fundamental, chegando aos cursos de ensino médio
oferecido pelas escolas estaduais.

A Vila Amazdnia ¢ um Projeto de Assentamento - PA instalado num espago de
cerca de 78.000 hectares em terras do governo federal (SILVA, 2009, p 88-90). Por estar

proxima a cidade de Parintins, a localidade usufrui de certo privilégio diante das demais
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localidades, pois desfruta das influéncias externas, por meio de investimentos dos governos
municipal, estadual e federal, bem como de pequenos investidores da regido.

A localidade de Vila Amazonia é a que mais descaracteriza as fronteiras entre o
rural e o urbano existentes no municipio de Parintins. Sua distancia da sede do municipio
tem mudado o aspecto das relacdes de trabalho e relagdes sociais de seus atores, os quais
podem morar em Parintins e trabalhar diariamente em Vila Amazonia. Vao e vém da vila a
cidade e da cidade a vila. A distancia de Vila Amazdnia para a cidade, proporciona rapidez
no acesso as informagdes por meio dos celulares, facilitando o contato e os acordos entre os
familiares. Esse fato proporciona aos que moram e trabalham na sede do municipio, o
privilégio de participarem ativamente das jornadas de producdo, no plantio de mandioca
com a farinhada.

Lotadas numa area de 10 e 12 hectares as unidades familiares de produgao
denominadas de S3do Raimundo e Sao Francisco, respectivamente localizadas na Vila
Amazonia, tém unidades providas de terras restritas. No entanto, tém producao constante da
farinha d’agua.

No caso das unidades de producao da farinha — Sdo Francisco e Sao Raimundo na
Vila Amazodnia, houve um fator positivo que as refor¢ou na condicao de UFPAgro, ambas as
unidades fornecem no periodo do festival folclorico, uma farinha torrada com procedimentos
especiais para o hotel Amazon River de Parintins.

Na UFPAgro Sdo Francisco - Vila Amazodnia, a familia VI desenvolve as atividades
de produgao da farinhada e participa das atividades de confec¢ao das indumentarias de tribos
indigenas no QG2 ou atelier.

As alternancias produtivas praticadas pelos participantes do estudo por meio da

pluralidade de agdes e modos de atuagao, acabam permitindo-lhes tecer o compartilhamento
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do sistema material com o sistema imaterial, possiveis de serem percebidos principalmente

por aqueles envolvidos nas agdes.

Tabela 3 - Trajetoria Produtiva da Familia “VI”

Atividades
Membro Pescaria Farinhada Oleric Galpao Atelier Boi Arena
Idade UFPAgr UFPAgr UFPAgr QGl1 QG2 QG3 Bumbodromo
Paranan. UFPArt  UFPArtIING  UFPArt UFPRepres

M1(32) X X

M2(56) X X

M3(52) X X

M4(35) X X

M5(34) X X

Total 5 1 4

Legenda: UFPAgro-Unidade Familiar de Producdo Agroecossistema; UFPArt — Unidade Familiar Artisitco-
Artesanal; IING. Indumentaria Indigena; USPRepres-Unidade Social de Producdo Representativa

Fonte: PENHA (2014).

Nesse aspecto, durante a pesquisa um dos membros da familia VI discorreu:

“Aqui na farinhada, a gente s6 conversa entre nés da familia. Ndo aparece
ninguém pra conversar, nem vizinho. Na escrita, s6 pra anotar num papel quantos
sacos de farinha a gente produziu. Mas 14 em Parintins, quando estamos
trabalhando no grupo das tribos; ai ndo ¢ s6 falar, nem s6 escrever. Ai a gente tem
que interpretar bem o desenho que veio do conselho de artes. Tem que escolher
bem as cores dos componentes do desenho pra imitag@o ficar bem igual o desenho
original” (A. V, M4, 35 anos, Vila Amazonia, Parintins, 2014).

Parecem buscar cada vez mais independéncia e lutar pela jornada de produgao,

coletiva somente em sua propriedade num propdsito eminentemente familiar uma vez que a

localidade por estar perto do mercado consumidor, da-lhes condigdes favoraveis

principalmente no escoamento e comercializagdo do produto. Discorrendo sobre esse

assunto durante as entrevistas, um agricultor de Sdo Raimundo - Vila Amazlnia se

expressou da seguinte forma:

“Como ¢ perto, nossa familia de Parintins participa direto com a gente do plantio
de roca e produgdo da farinha. Aqui na Vila Amazodnia, a gente tem a facilidade do
transporte porque ¢ perto da cidade. Entdo d& pra ir varias vezes a Parintins
durante o dia” (M1, 32 anos, familia VI, Vila Amazonia, Parintins-AM, 2014).

Participou também da pesquisa, a familia FA composta por seis membros, sendo:

dois homens, duas mulheres ¢ duas criancas. No entanto, dos seis membros familiares,

apenas os quatro membros adultos participaram da pesquisa: o patriarca (58), a filha (34), o

filho (32) e o genro (36). Apesar de ndo terem uma UFPAgro propria da familia, tém sua
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moradia definitiva na cidade de Parintins. Seus membros compartilham das atividades de
producdo de farinha na UFPAgro Sdo Raimundo da familia AN, em Vila Amazonia. Afinal,
ha entre seus filhos, relagdes de parentesco: a filha da familia FA é casada com um dos

filhos da familia AN

Tabela 4 - Trajetoria Produtiva da Familia “FA”. Municipio de Parintins, AM. 2014

Atividades
Membro Pescaria Farinhada Oleric Galpao Atelier Boi Arena
Idade UFPAgr UFPAgr UFPAgr QGl1 QG2 QG3 Bumbodromo
Paranan. = UFPArt  UFPArtIING  UFPArt UFPRepres
M1(32) X X
M2(58) X X
M3(34) X X
M4(36) X X
Total 4 1 3

Legenda: UFPAgro-Unidade Familiar de Producdo Agroecossistema; UFPArt — Unidade Familiar Artisitco-
Artesanal; IING. Indumentaria Indigena; USPRepres-Unidade Social Producao Representativa

Fonte: PENHA (2014).

Quando abordados sobre o trabalho das duas familias (FA e AN) produzindo juntas

no contexto agricola e no contexto artistico, os entrevistados explicaram:

“Desde que nossos filhos se casaram, a gente faz parte de um trabalho s6. Na
farinhada ¢ um trabalho mais pesado, mas quando a gente vende a farinha, a gente
ndo sabe quem consumiu e quando consumiu. Mas na produ¢éo das vestimentas de
tribos, a gente fica muito alegre junto com a galera e todos os que assistem na
arena, quando as tribos se apresentam. Essa alegria é que faz a gente participar
todos os anos da produgdo de artes. A gente precisa dessa alegria e ndo tem essa
alegria na produgdo da farinha” (J. F. M2, 58 anos, UFPAgro. Vila Amazonia,
Parintins-AM, 2014).

“Pra mim os dois trabalhos sdo pesados. O da farinhada ¢ o do galpdo. Mas a
diferenga € que na farinhada a gente tem o lucro mas ela s6 alimenta as pessoas. Ja
as alegorias que a gente faz no galpdo, elas alegram as pessoas durante o festival e
as imagens delas vao pro mundo inteiro mostrando nosso trabalho. Entdo o valor
desse trabalho no galpao e no atelier ¢ muito mais valioso do que na farinhada,
pena que ndo ¢ muito bem pago” (C. F. M1, 32 anos. Vila Amazdnia, Parintins-
AM, 2014).

Instalada numa éarea de 10 hectares na localidade de Vila Amazonia, a UFPAgro de
Sao Raimundo tem a maior parte de suas terras ocupadas por plantios de mandioca. No
entanto, ha também o plantio de fruteiras como cupuaguzeiro, pupunheira, cacaueiro e

ingazeiro.
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A familia AN ¢ composta por seis membros adultos, sendo quatro homens e duas
mulheres. No entanto, somente quatro participaram deste estudo: o patriarca (62), a
matriarca (60), um filho (34) e a nora (30). Todos os membros atuantes participam das
atividades de farinhada,cuja producdo se d4 na Vila Amazonia. Nas jornadas de trabalho em
producdo de farinha, eles tem a parceria da familia FA, pois nesse periodo as duas familias
compartilham tanto dos custos das atividades, quanto dos rendimentos oriundos da
produgdo.

Tabela 5 - Trajetéria Produtiva da Familia “AN”

Atividades
Membro Pescaria Farinhada Oleric Galpao Atelier Boi Arena
Idade UFPAgr UFPAgr UFPAgr QGl1 QG2 QG3 Bumbodromo
Paranan. = UFPArt  UFPArtIING  UFPArt UFPRepres

M1(62) X X

M2(34) X X

M3(60) X X

M4(30) X X

Total 4 1 3

Legenda: UFPAgro-Unidade Familiar de Producdo Agroecossistema; UFPArt — Unidade Familiar Artisitco-
Artesanal; IING. Indumentaria Indigena; USPRepres-Unidade Social de Producdo Representativa

Fonte: PENHA (2014).

“Nosso trabalho sempre foi na farinhada e na arte. FA. De casa, todos trabalham
na farinhada. E na arte, a gente gosta mais do atelier, onde a gente desenha,
recorta, cola, pinta, raspa e faz muitas coisas que no final, a gente até se admira do
que a gente produziu. E na noite da apresentagdo do festival, a platéia inteira fica
alegre, muito alegre. Canta, danga, bebe e extravasa, com a nossa arte” (C. A. M,
30 anos, Vila Amazonia, Parintins-AM, 2014)

1.2.3.2 Unidade Familiar de Producio Agroecossistémica - Parananema

A localidade de Parananema - S3ao Joaquim, por ser localizada na ilha, na éarea
periurbana da cidade, da condigdes aos seus produtores artistas-artesdos de morarem na
UFPAgro e participarem de outras atividades tanto agroecossistémicas quanto artisticas do
boi-bumba.

Destacando-se na zona suburbana da cidade de Parintins, a localidade de
Parananema abriga pequenas fazendas com nucleos de agronegécios cujos produtos tém

consumo assegurado nos mercados da cidade. A localidade detém ainda em seu espago, o
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sistema aeroporto-vidrio do municipio, um posto de satde e uma escola municipal. Além do
que ¢ dotada de rede elétrica e hidraulica as quais permitem o fluxo dos sistemas produtivos
daquela localidade.

Suas atividades produtivas de hortaligas ndo foram representadas na arena em
forma de alegorias confeccionadas no Caso I (galpdao) no periodo deste estudo; nem por
meio das indumentérias confecionadas no Caso II. No entanto, a UFPAgro de Sdo Joaquim
localizada em Parananema tem trés de seus membros familiares masculinos compondo o
quadro de artesdos-artistas do Caprichoso cujas lotagdes estdo demonstradas neste capitulo,
mediante a tabela 2 — Trajetoria Produtiva da Familia SE.

A UFPAgro Sio Joaquim tem ainda uma produg¢do variada, principalmente voltada
para hortaligas conforme mostrado na figura 5. Sua produgdo apresenta uma diversidade
muito grande de hortalicas em sistemas protegidos ¢ de canteiros, como: couve (Brassica
oleraceae sp.), alface (Lactuca sativa sp.), pimentdo (Capsicum annuum), tomate ( Solanum
Lycopersicum), coentro (Coriandrum sativum), chicéria (Erygium foetidum), cebolinha
(Allium fisculosum), pimentas diversas (Capsicum sp), maxixe (Cucumis anguria).

Sao produtos usados tanto para o consumo da familia, como para aumentar a renda
familiar por meio da venda do excedente, na propria cidade de Parintins. Essa organizagao
de micro-organismos representados por esses diferentes cultivos, juntamente com os
organismos oriundos do ambiente de roga no plantio da *maniva, vdo compondo a paisagem

ambiental do Caso I escolhida para este estudo.

% Maniva ¢ a haste do tronco da mandioca, recortada e obtida no ato da colheita, cuja estaca pode ser utilizada
em outros plantios em novos rogados.
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Figura 5 — Representacdo fotografica da producao de hortalicas. Sdo Joaquim/Parananema. Municipio de
Parintins, AM. 2014.

" | S TR

Foto: PENHA (2014).

Apesar de fazer parte das trés unidades componentes da terra firme, a unidade de
Sdo Joaquim se identifica com as localidades de varzeas por estar localizada
estrategicamente proxima as margens do lago do Parananema.

Os moradores residentes a margem direita da estrada do balneario Canta Galo, tém
acesso direto para o lago do Parananema. Trata-se de uma regido periurbana de Parintins.
Por isso, o lago ¢ utilizado principalmente para o lazer € em pequena escala para pesca.

Quanto a utilizagdo da linguagem verbal (falada e escrita) ou nao-verbal
(utilizadora de sinais diferentes de palavras) como forma essencial da comunicagao
percebeu-se que o espago do caso I (UFPAgro), o publico de sujeitos participantes da
pesquisa se utiliza para suas praticas produtivas, somente da linguagem verbal falada. Por
meio dela, eles se comunicam com seus familiares, vizinhos e demais pares daquela
comunidade. Constroem as negociagdes necessarias ao sistema de produgdo daquela

unidade.
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Ja a linguagem verbal escrita ¢ utilizada por eles, somente para anotagdes do
quantitativo de sua produ¢do na unidade de produgdo, para procedimentos de partilha dos
produtos oriundos das atividades produtivas comunais.

A unidade de producdo de Sao Joaquim estd localizada na localidade Parananema,
regido periurbana de Parintins, a dois quilometros do aeroporto Julio Belém e a sete
quilometros do centro da cidade, ocupando uma area total de 12 hectares. S3o Joaquim tem
sua localizacdo privilegiada, por ter acesso a cidade de Parintins por meio de pista asfaltada.

Em 2013, a unidade produziu hortali¢as em sistema de cultivo misto protegido ¢ a

céu aberto, cuja producdo estd expressa na Tabela 6.

Tabela 6 — Produciio de hortalicas na UFPAgro — S. Joaquim do Parananema. Parintins, AM. 2013.

Espécie Quantidade Espagamento Observagao
Alface 350 pés 0,30 x 0,30 Semanal
Repolho 2.200 pés 0,60 x 0,60 mensal
Cebolinha 16.000 pés 0,60 x 0,60 quinzenal
Milho 3.500 pés 0,25 x 1,00 anual
Banana 144 plantas 3mx 3m consoércio com milho

Legenda: UFPAGro — Unidade familiar de Produgdo Agroecossistémica
Fonte: Penha ( 2014).

Por ter localizagdo privilegiada, na propria ilha da cidade de Parintins, a UFPAgro
apresenta uma vantagem frente as demais unidades de produgdo das varzeas. Tem a
facilidade de desenvolver suas atividades produtivas com acompanhamento e assisténcia
técnica dos orgaos de ensino, pesquisa e extensdao, como o Instituto Federal de Educacdo do
Amazonas — IFAM, cedendo estagiarios do curso de Agropecudria para atuarem nas
atividades praticas da olericultura; a Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecudria-
EMBRAPA e o Instituto de Desenvolvimento Agropecudrio e Florestal Sustentdvel do
Estado do Amazonas-IDAM. A facilidade do acesso a cidade, provoca a rapidez no
escoamento da producdo da unidade, a ponto dos produtos serem colocados a venda nos

espacos de feiras e mercados dentro de poucas horas, na cidade de Parintins.

1.2.4 Unidades Familiares de Producao Artistica-Artesanal - Caso 11
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A primeira Unidade Familiar de Produ¢do Artistica-Artesanal UFPArt considerada
neste estudo ¢ o QGIl- conhecido localmente como Galpao. No boi-bumba Caprichoso
escolhido para este estudo, esse lugar de producdo ¢ denominado galpao de artes “Mestre

Jair Mendes” (Figura 6).

Figura 6 — Representacao fotografica do QGI1- Galpao de Artes “Mestre Jair Mendes”

Foto: Wanderley Souza, Caprichoso. Parintins, AM. 2012.

Essa unidade produtiva cuja altura é de 8 metros, destina-se ao planejamento,
criacdo, confec¢do e montagem das alegorias cujas estruturas sdo pesadas e extensas com
altura de 6 metros. Entdo a estrutura do galpao tem altura e largura apropriadas para receber
os trabalhos de composicdes alegoricas do seu respectivo boi-bumba. Trata-se de um lugar
de producao artistica onde os recursos e paisagens naturais sao reproduzidos artisticamente,
a ponto de suas imagens alcancarem a sensibilidade dos seus admiradores que ao contempla-
las emitem opinides carregadas de conotagdes criadoras de novos significados.

Indagados sobre a metodologia utilizada para composi¢cao dos desenhos ou projetos

das alegorias, confeccionadas dentro do QG1, foi-nos explicado:
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“Apo6s aprovado o desenho da alegoria, nds temos varias equipes para compor os
modulos chamados de “bases” das alegorias. Cada base ¢ construida por cenarios
constituidos por arvores, cavernas, lagos, conforme a cenografia. Essas bases tém
uma medida que o limite méximo ¢ de 6 metros por causa do portdo de entrada do
bumbodromo. O Caprichoso trabalha com 5,6m ou 4m por 15,18 até 20 metros”
(C.S. M1, 30, QG1-Artista do Galpao do Caprichoso, Parintins-AM, 2013).

“A cada noite ha uma figura tipica. Sdo trés figuras tipicas por festival. Cada
figura tipica busca passar sua mensagem por meio de uma linguagem regional, o
cotidiano e a vida do caboclo. Principalmente daquele que ¢ vaqueiro, pescador,
farinheiro, ou seja, daqueles que fazem atividades que a gente possa colocar numa
tematica” (Z. S. 36, Artista ¢ Membro do Conselho de Arte do Caprichoso,
Parintins-AM, 2013).

Certo membro da familia AN que compartilha atividades tanto na farinhada em
Vila Amazonia quanto no QG1 da UFPAgro - Galpao, discorreu comparando as atividades

das duas Unidades Familiares de Produgao — UFPs.

“Eu acho o trabalho da farinhada bem pesado,igual o trabalho do galpdo.Mas dos
dois eu gosto mais do galpdo,porque 14 a gente ja sente emogdo s6 de ver a
alegoria toda pintada,poder se mexer,fazer barulho, soltar fumaca e fazer outras
coisas que os artistas sabem inventar [...]” (A. A., M2, Familia NA, 34 anos,
Galpéo do Caprichoso, Parintins-AM, 2014).

A segunda Unidade Familiar de Produ¢do Artistica — UFPArt do Caso II ¢ o QG2-
atelier (figura 7), instalado num galpao menor que o QGI, porém, bem amplo, provido de
balcdes para desenhos, recortes, colagens, pinturas e montagens; bem como de espago amplo
sem mesas para armazenar as pecas artisticas quando em processo de confecgao.

O artista de ponta’ coordenador de cada equipe do QG2 monta geralmente uma linha
de produgdo para padronizar e acelerar o processo produtivo daquela unidade.

Nesse lugar produtivo sdo planejadas, criadas, confeccionadas e montadas as
indumentarias de itens folcloricos do festival os quais tém cada um o seu numero oficial.
Esse nimero ¢ utilizado pelas bancas de jurados durante a avaliagcdo dos itens nas noites do
Festival Folclorico dos bois-bumbas de Parintins. Sdo vinte e um itens folcloricos
distribuidos em trés blocos: Bloco Comum Musical, Bloco Cénico Coreografico e bloco

Artistico.

7 . . . . . . . ~ .
Artista que idealiza e cria o projeto e o desenho da alegoria bem como coordena a equipe de artesdos-artistas
para mediante o desenho aprovado, confeccionarem a respectiva alegoria.
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Figura 7 - Representagdes fotograficas do QG2 Espago interno do Atelier. (A) Saldo do Atelier com pecas em
série. (B) Artistas colando pecas artisticas no atelier.

Fonte: PENHA, 2014.

O Bloco Comum Musical ¢ composto pelos seguintes itens e seus respectivos
numeros: apresentador (1), levantador de toadas (2), marujada de guerra (3), amo do boi (6),
boi-bumba e evolucao (10), toada, letra e musica (11) organizagdo e conjunto folclorico
(21). O Bloco Cénico Coreografico por sua vez, compde-se pela porta estandarte (5),
sinhazinha da fazenda (7), rainha do folclore (8), cunha poranga (9), pajé (12), galera (19) e
coreografia (20). Finalmente no Bloco Artistico estdo agregados o ritual indigena (4), tribos
indigenas (13) tuxauas (14), figura tipica regional (15), alegoria (16),lenda amazdnica (17) e
vaqueirada (18).

Para este trabalho, foram definidos apenas quatro itens folcloricos do festival.
Dentre eles o pajé, item de nimero 12 do bloco cénico coreogréfico, cuja apresentacdo e
performance estdo demonstradas no capitulo 4 desta tese.

Os trés demais itens foram escolhidos porque possibilitavam o cumprimento dos
critérios estabelecidos para suas escolhas e demonstravam na arena, como produgdes
resultantes da transmutagao fiel do sistema agricola para o sistema artistico. Foram eles:

a) o boi-bumba em evolugdo, item folclérico de niimero 10 do bloco comum
musical, porque em suas atividades de confeccdo, ha necessidade de agdo coletiva de

artesdos-artistas em grupos; motivo pelo qual os membros da familia AZ sdo os responsaveis
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tanto pela confeccdo do boi-bumbé de pano Caprichoso, quanto por sua performance de
apresentacdo dentro da arena do bumbddromo, durante as noites do festival.

b) tribos Indigenas - item folclorico 13 do bloco artistico, porque as atividades de
sua confeccao requerem também agdes coletivas por parte dos artistas-artesaos

c) alegoria - item folclorico 16 do bloco artistico. Optou-se neste trabalho, por
alegoria de farinhada e pescaria regional, uma vez que foram essas as duas tematicas
alegoricas escolhidas durante o periodo da pesquisa de campo.

No periodo da pesquisa, os itens tribos indigenas (13) e alegorias (16) foram
apresentados na arena, trazendo mais razdes para sua escolha dentre os itens folcloricos.

Outro motivo da escolha de alegorias para este trabalho é que se trata de um item
folclorico cuja confecgdo além de necessitar de agdes coletivas, constitui-se num item cujo
produto pronto, corresponde ao resultado da transposicdo do contexto agricola para o
contexto artistico.

A terceira Unidade Familiar de Producdo Artistica do Caso II ¢ o QG3 o qual
corresponde ao saldo restrito aos membros credenciados do Boi-Bumbé Caprichoso. E um
lugar claro, destinado a confeccdo das indumentarias especificas ao revestimento do boi-
bumba de pano cujas atividades sdo executadas somente por uma familia a qual ja tem
experiéncia nessa tarefa. O boi de pano se constitui num objeto artistico cujo formato imita o
boi vivo do real. O boi de pano do Caprichoso ¢ confeccionado todos os anos, nesse espaco
do QG3 do Caso II. Nesse lugar, a familia AZ, responsével pela sua confecg¢ao, procede todo
0 seu planejamento e execucdo para, mediante o projeto de renovacdao aprovado pelo
Conselho de Artes, confeccionar todos os aparatos e revestimentos do boi—bumba

Caprichoso para cada festival. (figura 8).
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Figura 8 — Representacdo fotografica (A) Artista —Artesdo revestindo a cabega do boi-bumba de pano. (B)
Artista-Artesdo procedendo o acabamento em duas unidades do boi-bumba de pano.
Fonte: Arquivo fotografico da familia AZ, 2014

A tabela 7 descreve os espacos de lotagdo dos membros da familia AZ, mostrando
as Unidades Familiares de Produ¢ao UFPs nas quais desenvolvem suas atividades tanto no

agroecossistema quanto no sistema artistico-artesanal.

Tabela 7 - Trajetoria Produtiva da Familia “AZ”

Atividades

Membro  Pescaria Farinhada  Oleric Galpao  Atelier Boi Arena

Idade UFPAgr UFPAgr UFPAgr QGl1 QG2 QG3 Bumbodromo

P.Esp.Santo VA Paranan. UFPArt UFPArtIING  UFPArt.  UFPRepres.

M1(58) X X

M2(28) X X

M3(37) X X X

Total 3 3 1

Legenda: UFPAgro-Unidade Familiar de Produgdo Agroecossistema; UFPArt — Unidade Familiar Artisitco-
Artesanal; IING. Indumentaria Indigena; USPRepres-Unidade Social de Produgdo Representativa

Fonte: PENHA (2014).

A familia “AZ” ¢ constituida por cinco membros familiares, dois femininos e trés
masculinos. No entanto, somente os trés membros masculinos: o patriarca (58) o filho do
patriarca-universitario (28) e o irmdo do patriarca (37), atuam alternadamente no tempo da
seca dos rios, nas atividades de pescaria na localidade de Sdo José no Parand do Espirito
Santo. Trata-se de um espaco de varzea; por isso, no periodo de cheia dos rios o qual
coincide com a fase preparatéria para o festival, os trés familiares masculinos atuam no

QG3-Caso II na cidade de Parintins, planejando, criando e confeccionando as indumentarias
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do boi Caprichoso. Ja durante as trés noites do festival, um dos trés membros masculinos o
M3, atua como tripa do boi® Caprichoso durante as noites do festival, manuseando os
aparatos e acessorios utilizados pelo boi para emitir sons ¢ movimentos, durante suas
apresentacoes.

Dentre os 21 (vinte e um) itens folcloricos oficiais do Festival Folclorico de
Parintins, exibidos durante as trés noites no bumbddromo; o item 10 Boi-Bumba-Evolugao,
¢ sempre um dos mais esperados por toda a sua galera na arena. Por se tratar de um item de
representacdo plena do festival, simbolo da manifestacdo popular do folclore no festival de
Parintins. Afinal, trata-se do boi-bumba Caprichoso, um dos dois grandes encantos na razao
de ser daquele festival.

A figura 9 mostra o boi-bumba Caprichoso em evolug@o na arena do bumbddromo
onde o (M3) da familia AZ empenha-se para atrair as galeras, por meio dos movimentos e

animacodes as quais compdem a expressao artistica maxima do boi-bumba.

Figura 9 - Representago fotografica do boi Caprichoso dirigido pelo ? “tripa” em evolugdo na arena do
bumbodromo. Parintins, AM. 2014.

: -
Fonte: Arquivo fotografico do boi-bumba Caprichoso,2013.

¥ Artesdo - Artista conhecedor da fisiologia e estrutura corporal do boi de pano. Responsavel por, revestido
pela estrutura fisica do bumba, proceder e controlar toda performance de apresentacdo do boi na arena, dentro
do tempo oficial que lhe é destinado.

? Tripa — Artista que carrega o “boi de pano” manipulando as manivelas e eixos as quais provocam naquele
boi, movimentos excepcionais que trazem verdadeiros delirios a sua plateia e aos seus simpatizantes, dentro do
bumboddromo.
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Nessa condigdo, o (M3) se torna responsavel pela performance completa de
apresentacdo do boi-bumba na arena. Maneja durante toda a apresentacdo, todos os aparatos
por meio dos quais o boi emite o som do berro, mexe o pescogo, abaixa a cabega, come
capim e se mexe para otimizar sua evolucdo durante a apresentacdo, imitando o boi existente
no contexto do ambiente agropecuario.

No contexto observado, percebe-se como esses agricultores artesdos-artistas
conseguem alternar suas atividades, para produzirem ora na UFPAgro explorando a pesca
regional; ora na UFPArt nas confeccdes das indumentérias especificas do boi-bumba
Caprichoso; fazendo-o participar na USPRepres - arena do bumbodromo, melhorando a cada
ano, a performance de evolucdo tanto do boi-bumba Garantido, quanto do boi-bumba.
Caprichoso. Todos os artistas e artesdos se empenham em conferir ao boi de pano ao qual
pertencem, as caracteristicas de um boi vivo, real.

As composigdes artisticas elaboradas dentro das unidades de producao artistica dos
bois—bumbas, fazem com que a natureza amazodnica tenha vez e voz dentro da arena do
bumbddromo, expressando e demonstrando aos seus expectadores, as vivéncias do
cotidiano amazdnico.

Esse envolvimento coletivo traz ao bumbddromo, durante a apresentacao de cada
um dos bois, um ambiente frenético e delirante, enriquecido por toadas folcloricas tipicas

regionais, cantadas por todos os presentes e adeptos daquele boi que se apresenta.

1.2.5 Unidade Social de Producio Representativa-USPRepres - Caso 111

O Caso III ¢ composto pelo Centro Cultural Amazonino Mendes, conhecido
popularmente como bumbddromo o qual estd localizado numa area de 15.000 metros
quadrados no bairro de Palmares na cidade de Parintins (figura 10). Seu espaco interno
aberto ¢ formado pela arena, reservada para as apresentagdes noturnas que ocorrem durante

o Festival Folclorico de Parintins. Sua capacidade de lotagao ¢€ para 35.000 pessoas. Trata-se
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de um lugar constituido pelos ambientes fechados como camarotes, salas VIPs e todos os
ambientes ¢ salas destinados a cobertura jornalistica do festival dando vistas as
apresentacdes da arena; assim como ambientes para atendimentos médicos ao publico

presente no evento.

Figura 10 - Representagdo Fotografica do Bumbodromo. Unidade Social de Producdo Representativa-
USPRepres. Parintins, AM. 2014
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Fonte: Arquivo fotografico Boi-Bumba Caprichoso. 2014.

Os cenarios demonstrados neste capitulo descrevem as Unidades Familiares de
Produgao-UFPs componentes do Caso I — Unidades Familiares de Producdo Agricola-
UFPAgro e do Caso Il — Unidades Familiares de Producdo Artistica-Artesanal - UFPArt ,
bem como do Caso III a Unidade Social de Produgao Representativa - USPRepres.

Perceba-se que em todas as atividades necessarias a producdo nas dareas
demonstradas neste capitulo, sdo cumpridas as predi¢cdes quanto a utilizacdo da linguagem,
pois durante todas as apresentagdes dentro da arena do bumbddromo, € criada certa instancia
interativa pela qual os participantes se congratulam, estimulando em seus expectadores,
conforme discorrido por Morin ( 2012, p.134)

[...] Gragas a linguagem: toda operagdo cognitiva, toda aquisi¢do, toda fantasia
pode ser nomeada, classificada, estocada, rememorada, comunicada, logicamente
examinada, conscientizada; as palavras, nogdes, conceitos (...) o espirito pode
combinar ao infinito palavras e frases e assim explorar ao infinito as possibilidades
do pensamento.
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Pela linguagem ¢ possivel o entendimento e o registro das nuances existentes na
cadeia produtiva construida pelos produtores, nas diferentes unidades de producdo familiar.
A linguagem expressa a configuracdo do sistema organizacional produtivo de cada uma
dessas unidades, com sua conjuntura de elementos partilhados. Nas dimensdes espaciais
demonstradas (agricola, artistico-artesanal e representativa) sdo envolvidos varios agentes,
produzindo coletivamente, dialogando numa dindmica social cotidiana realizada em seu

proprio tempo e espaco.
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) CAPITULO 2
AS ORGANIZACOES FAMILIARES DE PRODUCAO:
ENGENHARIA TEORICA E ESTRATEGICA DA EMPIRIA

A estruturacdo deste capitulo demonstra a engenharia das organizacdes familiares
de producao com as linhas teoricas abordadas, bem como as categorias de analise aplicadas
na empiria junto as Unidades Familiares de Produgdo - UFPs.

Foi definido como principal ancoragem tedrica deste trabalho, o paradigma da
complexidade sist€émica abordada por Morin (2011, p.12-13) o qual preconiza os
fundamentos e a existéncia da complexidade por meio do “[...Jtecido de acontecimentos,
acOes, interagdes, retroacdes, determinagdes, acasos que constituem nosso mundo
fenoménico”. Prevé a coexisténcia de um todo com a soma de suas partes iguais ou
diferentes, em suas interagoes.

Assim, a ressonancia dos significados da jungdo de “soma” e “partes” ndo ecoa
somente quando se juntam suas partes idénticas ou em tempos concomitantes. Mas a
dindmica dos sujeitos em seus processos produtivos independe de suas partes, serem
semelhantes ou diferentes. No processo produtivo fortalecido por meio deste estudo,

distingue-se a trilogia constituida pela composi¢ao de Morin (2013, p.134):

Figura 11 - Triade da Composi¢do Teorica Sistémica

Organizagéo Sistema

Inter-Relacgdes

Por meio dessa composicdo, o autor discorre sobre a ineréncia dos trés
componentes da realidade evidenciando a composi¢do do todo e consolidacdo das partes

onde coexistem componentes contrarios construindo-se mutuamente em sua realidade. Esse
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principio preceitua a composi¢cao do real, mediante a alianga de movimentos contrarios e
antagdnicos, coexistindo satisfatoriamente dentro de um sistema.

Utiliza também o principio dialégico em suas preconizagdes, mostrando
primeiramente, as inter-relagcdes desse principio as quais ultrapassam uma abordagem
“interacionista” a qual estabelece o foco da situagdo em si mesma.

Outra caracteristica atribuida pelo autor ao principio dialdgico ¢ a de sua realizagio
natural, pela qual sdo confirmados sem se eternizarem, os diferentes “pontos de vista”, as
diferentes “visdes de mundo” onde as varias tendéncias se cruzam, encontram-se,
dispersam-se e depois se unem novamente, legitimando suas ressignificagdes construidas.

Coadunando com essa abordagem dialogica do autor, a qual prevé a ampla
ineréncia entre os sujeitos ou componentes de um sistema, tem-se os prescritos de Maffesoli

(2003, p.7 e 8) o qual defende:

“A vida ndo é mais uma concatenagdo de instantes iméveis, de instantes eternos,
dos quais se pode tirar 0 maximo de gozo. E esta inversio de polaridade temporal
que confere presenga a vida, dando seu valor a uma por¢do do presente,
favorecendo o sentimento de pertenca tribal, que considera a vida ordinaria como
destino [...]”

Nessas circunstdncias ¢ que se ddo as interagdes dos sujeitos por meio da
linguagem utilizada no didlogo dos personagens. Ha certa efemeridade no trato com a
linguagem verbal e linguagem ndo verbal. A efemeridade do tempo faz com que em certas
circunstancias, os homens fagam tdo pouco uso da linguagem verbal no seu cotidiano, que o
didlogo passe a ndo ser mais importante.

Percebe-se que o importante ¢ se comunicar, ndo interessa se de perto ou de longe.
Estudadas as incidéncias dessas duas modalidades de linguagens e sistemas expressos no
processo produtivo demonstrado no estudo. Conforme preconizados por Maffesoli (2007,
p.18) os constructos simbolicos - imateriais sdo propulsores das composi¢des coletivas

cultivadoras da dimensao do imaterial na convivéncia social.
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A linguagem faculta a comunicac¢do entre os individuos os quais se utilizam da
linguagem verbal e a linguagem ndo verbal, para legitimar o processo comunicativo e fazer
valer sua existéncia humana como seres racionais.

Linguagem ¢é todo sistema de sinais usado para a comunicagio dos seres vivos. E o
meio de expressdo, das diferentes formas comunicativas na pintura (cores e figuras); na
danga (movimentos e ritmos); na escultura (propor¢des, formas, volumes) (OLIVEIRA;
2007, p.6).

Da mesma forma, os sistemas material e imaterial sdo concomitantemente
constituidos por uma complexidade de enunciados, em relagdo dialogico-discursiva,

facilitando o entendimento da tematica inerente a este estudo.

2.1 Perspectivas Conceituais das Organizacoes da Producao

Como principal norteador teodrico, tem-se a abordagem sistémica preconizada por
Morin (2012, p.110-114), a qual caracteriza um sistema regido pelo principio Dialdgico,
principio Recursivo e principio Hologramatico. Ou seja, um sistema ¢ sempre composto por
varias partes. O autor defende sistema numa condicdo de acoplagem de um todo
correspondente as partes, representadas neste estudo pelas unidades familiares de produgao
as quais coexistem numa condi¢do plenamente sistémica, favoravel ao assentamento de
conceitos importantes como sistema'® interacdo e organizagdo.

A interacdo atribuida aos sujeitos participantes desta pesquisa possibilita
desenvolverem ac¢des multiplas, coexistentes em espacos diferenciados; a¢des complexas,
inerentes entre si, tornadas insepardveis, deixando seus sujeitos produtivos imbuidos de

construirem juntos, num processo sistémico.

' Unidade global organizada de inter-relagdes entre elementos, agdes e individuos. (FORTIN; 2005, p.54).
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. ~ , . 11 g eqe y .
A organizagdo por sua vez, além de compor a unidade’ " possibilita um acordo tacito
entre os sujeitos envolvidos na pesquisa, compondo a tessitura dos principios sistémicos

regentes dos constructos naquela forma de organizag¢ao produtiva.

Figura 12 - Diagrama da Composicao Tedrico-Empirica da Pesquisa

Complexidade Sistémica

Circularidade - Recursiva Pluriatividade

Organizacdo: PENHA, 2013. Produgdo Grafica : Glaedson.

A figura 12 expde o diagrama, com o triplice constructo tedrico da Complexidade
Sistémica, Pluriatividade e Circularidade Recursiva norteadoras do estudo, mediante os
fundamentos interativos tanto das teorias, quanto das trés modalidades de UFPs as quais
constituiram a dimensdo empirica deste estudo.

O enlace teodrico do estudo e a triade espacial foram utilizados para referendar os
espacos delimitados nas unidades familiares de produgao dos casos I, 1T e III.

A figura 12 mostra ainda, a linguagem e o sistema ambiental cujas variaveis sdo
linguagem verbal e linguagem ndo verbal, sistema material e sistema imaterial. Essa
composi¢ao diagramatica traduz o movimento dos componentes tangiveis e intangiveis, e
ainda, o emprego da forca motriz distribuidora das multiplas atividades assumidas por seus

agricultores nos diferentes tempos e espacos. Nessas dimensdes espaciais da pesquisa, 0s

" Composigio formada por uma série de fendmenos associados as caracteristicas que os definem (...)
(MATURANA; 2001, p. 59 e 60).
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participantes assumem diferentes papéis de producdo. Ora nas atividades agroecossistémicas
(produ¢do de farinha e pescaria regional); ora nas atividades artistico-artesanais,
representando as diversas fungdes exercidas nas respectivas unidades de producio.

Para legitimarem sua participagdo em todos esses processos referentes aquela
categoria de producao da qual participam, os sujeitos se utilizam da linguagem para
codificarem ou decodificarem suas mensagens de comunica¢do. Utilizam-na também, para
criarem formas de interagdo com o recorte do sistema ambiental de cada caso onde estdo
envolvidos. Conscientes da existéncia do eu e do outro, esses atores legitimam o principio
da alteridade, em suas dindmicas e atos de producgdo cotidiana. E, em suas produgodes,
mesmo participando de uma equipe constitutiva de um “todo”, cada artesdo-artista aplica em
suas producdes, o seu universo de talentos e valores suficientes e propicios para terem o0s
resultados individuais esperados.

Os agricultores promovem dessa forma, por meio da complexidade sistémica, as
ressignificagdes dos contextos materiais € imateriais da agricultura, quando reproduzem
artisticamente os diferentes cendrios do agroecossistema representado na arena do
bumbddromo.

O quadro 2 mostra as fases de transmuta¢do das atividades da pesca regional
desenvolvidas no ecossistema de varzea, sendo posteriormente reproduzida em paisagem
artistica representativa da pescaria para ser apresentada em forma de alegoria a qual compde
0 cenario artistico na arena do bumbddromo.

Da mesma forma o quadro 3 demonstra o processo de transposi¢ao cujo inicio se
da com a farinhada no contexto agricola, cujas atividades sdo reproduzidas de forma
artistica, tendo como produto final, a alegoria da farinhada que constitui um novo
componente do cenario artistico da arena durante as apresentacdes do festival folclorico de

Parintins.
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Quadro 2 - Transmutacdes das atividades de pesca-regional das Varzeas, realizadas no Caso I, transmutadas
para o Caso II e representadas no Caso III. Parintins, AM. 2013.

Sdo  Sebastido do | Pesca Regional
Boto

Sdo José - Espirito

Santo

Sdo  Sebastido de

Brasilia

QGl1 -
confeccdo dos componentes
de cada um dos modulos da

Planejamento

alegoria  representando a
pesca regional.

Apresentacdo das atividades
pesqueiras dentro da arena,
por meio da Alegoria (item
16) do bloco artistico do
festival.

Fonte: Pesquisa de campo (2013).

Quadro 3 - Demonstragdo das transmuta¢des de atividades de Terra Firme cultivadas no Caso I ¢ suas
respectivas equivaléncias nos Casos II e III. Municipio de Parintins, AM. 2014.

Sao Raimundo
Vila Amazonia
Sao Francisco
Vila Amazonia

Plantio da mandioca
e Produgdo da
farinha.

QG1 - Planejamento,
modelagem, soldagem, pintura
e acabamento dos modulos da

alegoria de producao da
farinha de mandioca.

Apresentagdo da alegoria de
producdo da farinha de
mandioca. Item artistico 16 do
bloco artistico do festival.

Séo Joaquim
Parananema

Hortalicas em
canteiro.

QG2 - Espago artistico, onde
os membros da familia (SE)
UFPAgro (S. Joaquim)
confeccionam as
indumentarias indigenas.

Apresentagdo da alegoria sobre
as tribos indigenas. Item 13 do
bloco artistico do festival.

QG3 - Boi-Bumba - Espago de
planejamento, escultura,
pastelagem, revestimento,
pintura e montagem das
indumentarias do boi-bumba
de pano-Caprichoso.

Apresentagdo do boi-bumba

evolucdo, mediante o Item 10

do bloco musical comum do
festival.

Fonte: pesquisa de campo (2014).

2.2 Amostras das Transmutacdes do Sistema Agricola ao Sistema Artistico

Por se tratar de um estudo sistémico, as atividades agricolas do caso I, praticadas

em torno dos bens comuns, sdo imitadas e transmutadas para o contexto artistico do caso II,
onde se transformam em indumentérias, ou seja, produtos, mercadorias, materiais muito
valorizados pelos artistas artesdos atuantes dentro dos QGs. Além disso, esses produtos sao

também muito apreciados por seu publico pagante e participante do festival, dentro da arena

do bumbddromo nas noites do evento.
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O quadro 2 demonstra as atividades de pesca regional dos ecossistemas de varzea,
no Caso [I-UFPAgro Fundamentados nas ideias, experiéncias vividas e paisagens do real, os
artistas de ponta conseguem fazer a transmutacdo daquele cendrio produtivo agricola,
reproduzindo-o para o Caso II — UFPArt Nessa fase, a ideia ¢ projetada e transformada em
magquete dentro do galpdo. Faz-se entdo, a montagem da estrutura de ferro, utilizando solda,
carretilhas, roldanas e cabos de ago, garantindo a seguranca de cada modulo da alegoria.
Com a estrutura montada, a alegoria da pesca ¢ trabalhada por meio das confecgdes artisticas
no ambito artistico artesanal.

Nesse lugar QG1- Galpao, do caso II, os artistas de ponta com suas equipes de
artesdos se responsabilizam por montar e concluir plenamente a alegoria a qual ¢ finalmente
apresentada no sistema representativo do Caso III — UFPRepres . Essa unidade corresponde
ao espaco da arena do bumbddromo, onde os moédulos (partes) se encaixam, compondo um
todo representado pelas alegorias demonstradas nas noites do festival.

O quadro 3 também demonstra as ocorréncias do fluxo de transmutacdo das
atividades agricolas de terra firme (farinhada) para o ecossistema citadino artistico-artesanal
ou representativo, mostrando seus procedimentos e fases.

A produgdo da farinha tem suas atividades desenvolvidas no sistema ambiental
rural do Caso I — UFPAgro Nessas circunstancias, os artistas de ponta conseguem projetar
no Caso II, os desenhos, dentro do QG1 — Galpao, modelando pelo ecossistema rural; a
respectiva maquete da alegoria da farinhada. E, a partir da maquete pronta, segue-se a
soldagem de suas estruturas de ferro, passando assim para o ecossistema artistico-artesanal
existente no Caso II-UFPArt. Nesse lugar, os grupos familiares de artesdos trabalham
artisticamente, transformando a ideia de produgdo da farinha do sistema agricola para o

sistema artistico-artesanal citadino.



64

Por meio da maquete que retrata o cenario agricola em questdo, a equipe de
artesdos do QG1 consegue efetuar a transmutagdo do produto real para um produto artistico-
artesanal. Em sendo acabado o produto na condicdo de alegoria, passa-se a ultima fase,
correspondente ao Caso III. Entdo, na arena do bumbddromo, a alegoria concluida ¢
apresentada em forma de produto visual, com descricio material e imaterial durante o
festival, representando e ressignificando o cotidiano do caboclo na produgdo da farinha, no
sistema agricola estudado.

O cultivo de hortaligas foi acompanhado apenas na terra firme no Caso I -
UFPAgro - S3o Joaquim-Parananema, porque nos anos de 2013 e 2014, ndo houve
transmutacdo ou transcendéncia dessas atividades para o contexto artistico-artesanal ou
representativo. Por isso, o cultivo de hortalicas ndo foi apresentado em forma de alegoria no
periodo da pesquisa. No entanto, neste estudo foi considerada a importancia da trajetéria dos
trés membros participantes da familia SE da UFPAgro Sao Joaquim. A pesquisa mostra trés
dos membros dessa familia, envolvidos no cultivo das hortaligas em tempos intercalados as
atividades do QG1- Caso 1 Galpao. Enquanto os outros trés membros se envolvem na pesca
na localidade Sao Sebastido da Brasilia e no QG2- Atelier, na confec¢ao de indumentarias
indigenas.

O estudo das confecgdes da indumentaria do boi de pano do Caprichoso também
se deu somente no QG3- UFPArt do Caso II, onde a modelagem comeca na escultura da
cabeca do boi, seguida pela pastelagem constituida de papel, cola e agua. E finalmente,
recebe o revestimento feito pela pintura com o verniz automotivo. No entanto, o interessante
dessa UFP, foi estudar a trajetoria dos trés membros familiares da familia AZ os quais t€ém
total responsabilidade pelo projeto e confeccdo da indumentaria do boi-bumba de pano do

Caprichoso. Tal qual nos demais casos, em tempos diferentes do periodo do festival,



65

dividem seu tempo com as responsabilidades urbanas e com a pesca na localidade de Sao
José do Espirito Santo.

Buscou-se compreender por meio da trajetéria diversificada dos participantes do
estudo, as relagdes existentes entre as unidades familiares de produgdo, participantes do
Festival Folclérico no municipio de Parintins.

O contexto das UFPs de Parintins provoca a necessidade de se utilizar a percepcao
para analisar, interpretar e compreender especificamente a esséncia de toda a relagdo
existente. Entdo, trata-se de uma pesquisa na qual entra em jogo a organiza¢ao como sendo o
encadeamento de relagdes entre componentes ou individuos interagindo harmoénica ou
antagonicamente. Trata-se de uma unidade complexa ou sistémica, dotada de qualidades
conhecidas e desconhecidas quanto aos componentes ou individuos (Morin, 2002, p. 93).
Torna-se entendida por meio da percepcdo, como partes de um todo de componentes iguais
ou diferentes. E ainda, consiste na melhor compreensao das inter-relagdes entre o sistema

ambiental, nos quais esses componentes estao envolvidos.

Conforme Fortin (2005, p.51) “[...] O sistema ¢ uma unidade global onde partes
produzem um todo, o qual retroagindo sobre as partes, por seu turno as produz.
Todo e partes sdo relativos um ao outro, relacionais. Eles fundam a unidade
complexa chamada sistema.”

O estudo esta alicer¢ado no principio do “circuito retroativo” pelo qual a causa
interfere no efeito e o efeito interfere na causa. Essa causa de natureza recursiva tem seus
efeitos ora como causadores dos resultados, ora como resultados das suas respectivas causas.

E, como ja afirmado anteriormente, tem-se incorporado a este estudo, o principio
“dialogico” o qual é preconizado por Morin (2012, p.110) que fundamenta em seus métodos,
as interacdes entre os seres humanos, na sociedade pos-moderna. O autor considera as
interagdes, como oportunidades onde se cruzam, encontram-se e separam-se os diferentes

pontos de vista, visdes de mundo e tendéncias sociais
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Mediante suas proposigdes, 0s processos sdo constituidos pelas ineréncias
produtivas envolvidas nos sistemas, fazendo uso constante da transferéncia de saberes, de
experiéncias ou mesmo de conhecimento, por meio das estratégias de ensino, em condigdes
dindmicas, dialdgicas e dialéticas de aprendizagem. Tais dindmicas sdo regadas por
informacdes quantitativas e/ou qualitativas, bem comuns no cotidiano dos sujeitos.

Em seu livro “O Método V”, Morin (2012, p.51 ) confirma a existéncia da triade
relacdo entre individuo/sociedade/espécie, legitimando a ineréncia e dependéncia entre as
partes as quais atuam concomitantemente, numa rede em cujos processos tém seu
envolvimento participando da transformag¢do de outros componentes, promovendo a
inovacao daquela mesma rede.

Os procedimentos representam outro componente citado pelo autor, por fazer parte
do dia-a-dia dos sujeitos sociais envolvidos. Esses sujeitos conseguem se utilizar do discurso
para se imbricarem nos seus diferentes espagos empiricos, buscando os saberes populares
relacionados a dimensdo agricola das quais participam. Essa busca vem transformd-las em
conteudos cientificos possiveis de serem pesquisados. Os procedimentos nesse caso
possibilitam aos agricultores, a promocao de atividades com as quais tenham afinidade e
lhes sejam plenamente seguras.

Num processo de “ir e vir” humano, ocorre no municipio de Parintins € em seu
entorno, um movimento produtivo circular. Movimento provocado pelo processo da
pluriatividade geradora das dinamicas sucessivas entre as Unidades Familiares de Produgao
Agricola, Artistico-Artesanal e Representativo. Essa sucessdo consolida mediante as
representacdes culturais, a transmutagdo existente entre o sistema produtivo agricola e o
sistema produtivo artistico.

As demandas de atividades ndo agricolas existentes no contexto artistico na fase de

preparagdo para o festival, transcendem ao cotidiano do artista. Além disso, influenciam na
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sua condi¢do de agricultores e em outras frentes laborais as quais ndo sejam agricolas. Por
isso, foram adotadas para fundamentacdo tedrica desse tema, as abordagens teoricas de
Schneider (2003, p.49) o qual considera a pluriatividade como um processo pelo qual os
agricultores diversificam suas ocupagdes, dentro e fora da unidade de produgdo,
conseguindo assim, tanto o acesso da renda familiar, quanto a diversificacdo de suas
ocupacdes.

Surge nessa fase na cidade de Parintins, uma leva de servigos provenientes de todos
os segmentos ¢ esferas profissionais. Essas demandas vém requerendo de todos da
sociedade, as providéncias as quais atendam suas demandas dentro de sua esfera de atuagao.

Dai, os primeiros que precisam de se organizar € se programar para o atendimento
de suas demandas sdo os artistas, 0s quais passam a exercer varias fungdes dentro dos QGs,
pois sua meta é produzir com qualidade e rapidez nos prazos estabelecidos para a conclusao

dos produtos e servicos que lhes sdo atribuidos.

2.3 A circularidade na trajetoria dos Artistas-Artesiaos antes e durante o festival

As figuras 13 e 14, mostram os fluxogramas das atividades desenvolvidas nos
espacos dos casos Il onde os artistas percorrem o circuito produtivo comum as atividades

inerentes ao periodo do festival.

Figura 13 - Trajetoria dos artistas-estudantes em Parintins, antes do Festival Folclorico.
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No primeiro fluxograma (Figura 13) ¢é apresentada a trajetéria dos sujeitos
participantes na condi¢do de artistas-estudantes, quando antes do festival, se locomovem
intensamente de suas residéncias para o Caso I UFPAgro e Caso II (UFPArt),bem como
para as unidades institucionais académicas dentre as quais o Instituto Federal de Educacdo
Ciéncia e Tecnologia do Amazonas — IFAM, Universidade Federal do Amazonas - UFAM e
Universidade do Estado do Amazonas — UEA , conciliando as responsabilidades académicas
com as responsabilidades artisticas e artesanais.

As instituicdes de ensino nesse periodo tém ajustados os seus calendarios
académicos do primeiro semestre de cada ano letivo, antecipando suas aulas para cumprirem
a carga horaria semestral antes do festival, a fim de liberarem seus alunos e professores
durante o evento. Afinal, sabem que apds o festival folclérico, vem no més de julho,
coincidindo com as férias escolares, a festa de Nossa Senhora do Carmo padroeira da cidade.
Esse fato obriga a antecipacdo do fechamento do primeiro semestre académico de cada
institui¢do e legitima a tradi¢do da festa da padroeira, realizada na cidade de Parintins, logo
apos o espetaculo do festival folclorico, nas duas primeiras semanas de julho.

Nesse periodo, os artistas-estudantes, participantes do festival, movimentam-se de
casa para o comércio formal e informal, fazendo aquisicdo dos materiais necessarios aos
ultimos arranjos para as produgdes tanto de suas proprias indumentdrias, quanto das
indumentarias de sua unidade de produgao artistica.

No entanto, a trajetoria dos artistas-estudantes nessa fase, diferente das atividades
agricolas, ¢ muito mais intensa entre as unidades produtivas artistico-artesanais (UFPATrt) e
as instituigdes de ensino, tanto de nivel médio quanto de nivel superior. Esses atores sao ao
mesmo tempo estudantes e precisam por isso, acompanhar e cumprir obrigatoriamente, o
calendario académico da instituicao a qual pertencem. Na condi¢ao de estudantes — artistas,

desempenham dupla atividade: estudo e trabalho artistico, evitando qualquer prejuizo tanto
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académico quanto artistico. Entdo, fazem suas atividades avaliativas académicas no tempo
estabelecido no calendario académico de sua instituicdo de ensino e concluem suas
confecgdes artisticas, no prazo estabelecido no cronograma da associagdo do boi-bumba ao
qual pertencem. Enquanto nas UFPAgro, havendo necessidade de sua participagdo, os
demais familiares os substituem.

Por outro lado, a figura 14 mostra o movimento durante os dias de realizacdo do
festival, quando o processo de circularidade desses artesdos-artistas tém seus destinos
diferenciados. Passam a intensificar os trajetos do curral do boi em dire¢do aos diferentes
galpoes. Ou vao e vem do curral do boi para os QGs, ou ainda, curral do boi para o

Bumbddromo.

Figura 14 - Trajetoria dos artesdos-artistas em Parintins, durante o Festival Folclérico
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Durante os trés dias do festival, os sujeitos artesdos-artistas mais jovens,
mobilizam-se e intensificam sua trajetdria entre suas residéncias e os espacos de construgao
artistico-artesanal (galpao e QGs) e de representagao cultural (bumbddromo e arena). Nesse
periodo, além dos modulos alegoricos bem como as indumentdrias estarem prontas com o0s

devidos acabamentos; ainda ha as adequagdes de cada modalidade artistica a ser colocada na
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arena, sempre cumprindo o regulamento do festival, sem repeticdo inclusive dos itens
apresentados.

O publico de visitantes e turistas, durante os dias do festival, também faz trajetoria
intensiva do aeroporto ou do porto da cidade para os hotéis e para 0 Bumbodromo. Nesse
periodo, intensificam muito mais sua trajetéria dos barcos, lanchas e iates para os eventos de
rua, bares, restaurantes e ruas de lazer.

Os movimentos de lazer criados nos bares e espacgos esportivos nos periodos de
manha e tarde durante o festival, proporcionam alegria aos visitantes e turistas,
descontraindo-lhes e proporcionando-lhes um ambiente preparatdrio para o espetaculo
apresentado a cada noite do festival.

Ha também opg¢oes diurnas de entretenimento por meio dos passeios ao redor da
ilha Tupinambarana, em lanchas iates ou barcos, visitando a floresta alagada com sua
vegetacao hidréfila - adaptada a umidade.

Na regido amazonica, a Floresta Ombrofila Densa Aluvial recebe o nome popular de
varzea ou igap6 dependendo da cor da dgua do rio, designagdes adaptadas para a literatura
cientifica como sendo florestas inundaveis por aguas barrentas (varzea) ou aguas pretas/
transparentes (igap0) (PIRES, 1974). Pires e Prance (1985) classificaram as florestas de igapo
como “florestas inundadas por aguas pretas ou aguas claras”

No final do més de junho, época do festival folclorico de Parintins, o rio Amazonas
e seus afluentes do Baixo Amazonas estdo alagados.Por isso, os solos de varzeas
confundem-se com os solos de igapo por terem grande parte de suas terras inundadas.

A floresta do igap6 cresce dentro dagua e suas paisagens sdo formadas por terras
inundadas e aguas escuras.. Em suas daguas, sdo encontradas frutas caidas de arvores
frondosas e palmeiras como samauma (Ceiba pentandra), buriti (Mauritia flexuosa),

mamorana (Pachira aquatica) cujos frutos se desfazem dentro ddgua e servem de atrativos
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para certas espécies de peixes como o tambaqui (Colossoma macropomum) € para a
pirapitinga (Piractus brchypomus). Nesse aspecto, o passeio ao redor da ilha também se
torna atrativo aos turistas e visitantes frequentadores do festival.

No periodo apo6s o festival seguido da festa da padroeira Nossa Senhora do Carmo,
quando as aguas do rio baixam e os solos de varzeas reaparecem, boa parte dos sujeitos
participantes, geralmente os mais adultos, aqueles que ndo tém compromisso académico na
cidade de Parintins; participam do processo de produgdo nas suas localidades do
agroecossistema.

Um dos fatores marcantes desse ambiente amazonico, tem sido os ecossistemas
favoraveis por contas da quantidade de chuvas da época, na regido. Nesse periodo, as dguas
pluviais provocam a subida da ladmina d’agua, arrancando e carregando raizes, folhas e
outros componentes que seguem soltos. Dessa forma, os agricultores quando estdo na area
de varzea, pdem em pratica suas interacdes com o sistema ambiental. E nessas interacoes,
utilizam-se de manejos e recursos proprios a producao de espécies de ciclo curto. “Cultivos
que ocorrem em pequenas areas [...] sem obedecer as técnicas de alinhamento e espagamento
agrondmico entre espécies e variedades [...]” (NODA; 2007, p. 33).

Esses produtores quando atuando nas UFPAgro, fazem o melhor proveito tanto de
seu espaco o qual geralmente ndo ¢ tdo amplo, quanto de seu tempo ao coincidir com o
periodo de vazante dos rios, quando as terras inundadas pelas dguas reaparecem e o solo
possibilita a inser¢ao de sementes ou de estacas proprias a reprodugao.

A percepcdo humana acaba mostrando as forgas externas impulsionadas pela
influéncia socioecondomica do Festival Folclérico de Parintins, originando a instauracao
natural de oportunidades de mercado e suscitando o processo de pluriatividade. Tal processo
correspondente a concomitancia de ocupagdes agricolas e ndo-agricolas, praticadas por

membros familiares os quais participam simultaneamente de uma rede local produtiva,
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tecida por forgas internas e externas as quais vao gradativamente construindo o
desenvolvimento regional.

Percebe-se naquela regido, a mesclagem de aspectos promovidos pelos agricultores
familiares nas areas urbanas e periurbanass. Nas décadas de 80 e 90, esses agricultores
tinham suas rendas familiares asseguradas exclusivamente pelos produtos agricolas. No
entanto, essa situacdo foi sendo alterada. Gradativamente, os sujeitos produtivos foram
sendo beneficiados pelas demandas de trabalhos artistico-artesanais. Foi quando se abriram
as oportunidades de mercado aos seus produtos manufaturados junto as associagdes dos
Bois-Bumbas Caprichoso e Garantido, participantes do Festival Folclorico de Parintins.

Consolidada essa trajetoria de pratica da pluriatividade dos agricultores, tem-se a
fase em que os atores sociais participam dos procedimentos de transmutagdo imaterial dos
arranjos produtivos locais, existentes nos microssistemas ambientais, para depois demonstra-
los, mediante a expressao artistica-cultural.

O circuito produtivo agricola construido pelos sujeitos da pesquisa se estabelece
sazonalmente, ocupando diretamente, em tempos diferentes, os espagos dos Casos [ e 1l e
indiretamente o Caso III.

O Caso I constituido pelas unidades produtivas na agricultura de varzea e de terra
firme agrega os estudos dos ciclos produtivos agricolas, onde parte dos membros familiares
participantes do estudo se envolve na produgdo de espécies diversificadas tanto na varzea
com a pesca regional, quanto na terra firme, no plantio da mandioca com a producgdo da

farinha e no cultivo da olericultura.

2.4 Perspectivas conceituais das organizacdes das Unidades Familiares Produtivas
UFPAgro, UFPArt e USPRepres

Para caracterizar e demonstrar a producdo das diferentes unidades, este estudo

apresenta dados de natureza qualitativa, muito comum nas ciéncias sociais. Por isso, foi
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adaptada para organizar os procedimentos metodologicos, a composi¢do preconizada por
Yin (2005, p. 33) o qual caracteriza o estudo de caso “[...] como indo além de uma simples
estratégia de coletas de dados [...], mas aquele que trata de uma estratégia de pesquisa
abrangente”. As proposi¢des do autor trazem-nos o entendimento de cada fluxo produtivo
demonstrado neste estudo. Suscita ainda, os fendmenos contemporaneos dentro daquele
contexto de vida real, representando de forma artistica, a realidade percebida no seu
agroecossistema.

Pelo estudo de caso, tem sido possivel aplicar a abordagem sistémica a
compreensdo dos fatores imbricados como componentes organizacionais das cadeias
produtivas enlagadas no sistema abordado neste estudo.

Assim sendo, o delineamento do trabalho enfoca um estudo de casos multiplos, a
partir de uma concepcdo sistémica, pela qual sdo estudados os fluxos produtivos das
referidas UFPs em suas condig¢des praticas cotidianas.

Para o devido entendimento dos fatores imbricados no sistema complexo das
unidades familiares estudadas, impde-se a necessidade de identificagdo dos componentes
julgados determinantes para a compreensdo da organizagdo, processos € procedimentos os
quais compdem o paradigma sistémico proposto.

As partes de um sistema tém sua identidade peculiar e influenciam na identidade do

todo. Para Morin (2011, p.36)

“[... ] de fato ha complexidade quando elementos diferentes sdo inseparaveis como
0 econdmico, o politico, o socioldgico (...) e hd um entre o objeto do conhecimento
interdependente, interativo e retroativo entre o objeto de conhecimento e seu
contexto, as partes ¢ o todo, o todo e as partes, as partes entre si. Por isso, a
complexidade € a unido entre a unidade e a multiplicidade. [...] ”

Assim, faz-se necessario o conhecimento ndo somente das partes, mas também das
inter-relacdes existentes entre essas partes. Nesse aspecto, entende-se por sistema a

dimensdo plena das relagdes entre todo e partes. E por organizacdo, o conjunto da tessitura,



74

onde acontecem as agdes, e retroacdes. Finalmente, as interagdes para ele, sdo a regéncia dos
atos de acdo e reagdo de um sobre o outro, no cumprimento pleno da alteridade.

Foram definidos como principios norteadores do estudo a percepgao, as interagdes,
o sistema e a circularidade.

1) A percepgdo se constitui num processo capaz de entender a interacdo entre o
ambito cognitivo humano por meio dos 6rgdos dos sentidos € o ambiente no qual os seres

humanos convivem.

Conforme discorre Lent (2010, p. 356), a percepcdo pode ser entendida como a
“[...] capacidade de associar as informagdes sensoriais a memoria e a cogni¢ao de
modo a formar conceitos sobre o mundo e sobre nés mesmos e orientar nosso
comportamento”.

A percepgdo ¢ considerada como fator de prioritaria importancia na condi¢dao de
principio norteador deste estudo. Afinal, por meio dela é possivel compreender as nuances
existentes nos cenarios e paisagens os quais compdem os espagos dos Casos I, 1T e III
utilizados nos contextos da pesquisa.

2) As interagoes sao realizadas com a utiliza¢do da linguagem verbal e ndo verbal
constituida por simbolos, para possibilitar a expressdo de sentidos existentes entre os
membros da sociedade com seu ambiente e cultura. Para viabilizar a compreensdo dos
enunciados expressos por meio da fala, da escrita, ou de outra qualquer manifestagdo
linguistica.

3) Os sistemas materiais e imateriais tém sido inevitavelmente aplicados na
condi¢do de componentes conceituais, simbolicos e representativos-culturais, quando
implicados na relagdo dos homens entre si e dos homens com o ambiente cultural do
momento.

No sistema produtivo deste estudo, coexistem dois universos de saberes distintos
(Caso I, Caso II e Caso IIlI) os quais se alongam e se entrecruzam. Dessa forma, suas

peculiaridades ndo ficam excluidas entre si. Pelo contrario, ficam evidenciadas e se
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potencializam dialeticamente, compondo o patrimonio do contexto real constituido pela
fauna e flora. Sao portanto, representados no ambito cultural onde estdo ligados os fluxos
material e imaterial, de onde emanam sentidos e tematicas construidas na circularidade de
seus componentes.
2.4.1 Conciliatos Verbais nas Unidades Familiares de Producéo - Caso I

As espécies cultivadas ou capturadas nas propriedades componentes do Caso I
localidades de terra firme e varzea, correspondem aos produtos do agroecossistema por meio
do plantio de hortalicas, plantio da maniva com a producao da farinha, bem como o produto

da pesca de regional.

Figura 15 - Representacdo fotografica de plantios e atividades do Caso I. A canteiros de hortalicas em Sdo
Joaquim-Parananema. B — Membros familiares descascando mandioca na UFPAgro de S@o Francisco —Vila
Amazonia. Municipio de Parintins, AM. 2013.
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Foto: (PENHA,2013)

A dinamica inerente as atividades desenvolvidas pelos agricultores na condigdo de
produtores na UFPAgro, provoca e inspira a ocupacdo das unidades de produgdo por
artesdaos na condicao de artistas. Além disso, lhes d4 condigdes e caracteristicas peculiares,
pois sua importancia e dimensdes requerem um estudo de natureza descritivo-exploratoria,

caracterizada por Gil (2008, p. 41) como aquele que “[...] tem como objetivo proporcionar
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maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou construir
melhores hipoteses”.

A UFPAgro se constitui no primeiro espaco e lugar, onde esses agricultores se
expressam e se mantém pela linguagem. Por meio de um elo afetivo resultante da felicidade
vivida por eles, conseguem preservar suas produgdes em familia. Para eles, esses lugares
evocam ao tempo de suas juventudes, quando constituiram suas familias e cultivavam seus
lagos afetivos. Evocam também, lembrangas de dias felizes e fatos significantes de suas
vidas como a constru¢do de suas moradias, o nascimento de seus filhos, os recursos ganhos
pelos trabalhos em suas unidades de produgdo. Trazem-lhes a lembrangca de como
compartilham hé bastante tempo, os momentos de convivéncia produtiva, onde se sentem
sujeitos agentes em seu ambiente e lugar topofilico.

Tém eles a consciéncia da consolida¢do de sua praxis por meio da linguagem a qual
se realiza gragas a sua composicao biofisico-quimico, unida ao movimento impulsionado por
uma for¢a motriz a qual lhes leva a dindmica produtiva. Leva-lhes também a forca
proporcionadora da motivacao e da criatividade, fazendo-lhes conservarem suas culturas de
sobrevivéncia, principalmente os cultivos os quais

Noda (2007, p.33 e 34) apresenta no status de cultivos em tabuleiros, a produgdao
de hortalicas como couve (Brassica oleraceae sp.), alface (Lactuca sativa sp.), pimentao
Capsicum annuum), tomate (Solanum lycopersicum), coentro (Coriandrum sativum),
chicoria (Erygium foetidumcéria), cebolinha (Allium fisculosum), pimentas diversas
(Capsicum sp) e maxixe (Cucumis anguria).

Sao lugares de produgdo predominantemente agricola, onde os produtores cultivam
os sentimentos topofilicos os quais os conservam afeigoados pelo cuidado e pela produgao

em seus /ugares produtivos. As afei¢des sao resultantes da apreciagdo da vida a qual lhes ¢



77

demonstrada pela linguagem, com atividades diferenciadas, com suas caracteristicas e
desafios coerentes com o contexto de sua produgao.

Sdo espagos transformados em lugares, onde os sujeitos sdo ao mesmo tempo
individuos e sociedade. Ou seja, parte e todo. Passam a representar aquela localidade na
qual convivem e produzem, apesar de serem individuos responsaveis por si mesmos.

Nesses lugares podem produzir resultados tanto de suas ag¢des individuais quanto
coletivas. Esses ambientes por serem rurais, s3o bem mais restritos socialmente do que os
ambientes urbanos, onde existem grupos organizados, cujos membros t€ém posi¢cdes bem
definidas. Além disso, t€ém eles comportamentos orientados por regras implicitas regidas por
acordos tacitos comuns as redes vivenciadas entre os individuos componentes dos pequenos
ou grandes grupos.

Nas UFPAgro, os sujeitos constroem uma forte relagdo com o contexto rural de sua
convivéncia. Produzem e reproduzem, criam e recriam numa circunstancia afetiva com o
lugar, onde foram definidos seus padrdoes de comportamento € de amadurecimento como
sujeitos. Criam condi¢des de transpor o ambito produtivo rural, no qual priorizam a
produgdo agricola, motivada pelas dindmicas socioambientais.

As UFPAgro se constituem no lugar onde estdo suas raizes culturais. Esse lugar
certamente, jamais sera abandonado por eles. Geralmente, alguns membros dessas familias
necessitam se retirar temporariamente daquele espago. E quando passam a transformar essa
modalidade produtiva, num cultivo de tempo parcial. No entanto, retornam a unidade
produtiva agricola, cuja natureza das dinamicas se lhe apresentam implicitas, por se
constituirem num processo historico de sua existéncia. Nessa condicao, 0s sujeitos sociais se
estabelecem no seu universo pela linguagem a qual lhes impde muitas varidveis que se

entrelacam formando situagdes complexas merecedoras de investigacgao.
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Ha entre as Unidades Familiares de Producao Agroecossistémica — UFPAgro.,
caracteristicas similares como: a) sdo pequenas “propriedades” rurais, pertencentes a
diferentes familias produtivas da zona rural de Parintins; b) cultivam espécies temporarias
em canteiros baixos ou suspensos, com predominancia de couve (Brassica oleraceae sp.),
alface (Lactuca sativa sp.), cheiro verde [coentro (Coriandrum sativum), chicoria (Erygium
foetidumcoria), cebolinha (Allium fisculosum)], abobora (Cucurbita sp.), maxixe (Cucumis
anguria), pepino (Cucumis sativus), quiabo (Abelmoschus esculentus) e outros cultivos de
ciclo curto os quais sdo utilizados tanto para o consumo familiar, quanto para a venda do
excedente; ¢) quando nas areas de terra firme, cultivam além da olericultura, o plantio da
mandioca, por ser uma espécie para a qual o solo ¢ apropriado.

Além da producdo da farinha, as unidades produtivas da Vila Amazodnia cultivam
espécies diferenciadas de fruteiras consorciadas “[...] sem obedecer as técnicas de
alinhamento e espacamento agronOmicos entre espécies e variedades, o que vem a
caracterizar o plantio tradicional em miscelanea” (NODA, 2007, p. 78).

Nas UFPAgro de varzeas (Sdo Sebastido-Boto, Sdo José¢ Espirito Santo e Sao
Sebastido-Brasilia) cujas atividades enfatizam a pesca, os agricultores fazem uso de
conciliatos verbais para desenvolverem suas atividades. Nas transacdes comerciais do
pescado excedente, utilizam também de conciliatos verbais, pois negociam com os barcos de
gelo que compram a producdo. Ou seja, vendem aos atravessadores por lhes sair mais
lucrativa a negociagdo. Porque ao se locomoverem para a venda desse pescado, precisam de
condigdes para o armazenamento € correm o risco de ter prejuizo com a perda do produto.
Por isso, preferem ndo registrar nada e vender direto no local, aos atravessadores. Nas
atividades de terra firme com o plantio da maniva e produ¢do da farinha na Vila Amazonia,
propriedades (Sao Raimundo e Sdo Francisco), ¢ utilizada a linguagem verbal falada na

convivéncia dos familiares e nas atividades produtivas. No entanto, muito mais que na
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captura de pescado na varzea, esses produtores t€ém demandas de negocios as quais lhes
requerem o uso da linguagem verbal escrita. Ocorre que todas as horas tem transporte de
Parintins para a Vila Amazonia e vice-versa. Entdo, toda a produgdo de farinha das duas

propriedades da pesquisa ja fica encomendada por hotéis e restaurantes de Parintins.

Figura 16 - Representagdo fotografica da producdo de farinha na Vila Amazonia. (A) Galpdo com apetrechos,
equipamentos e utensilios para producdo da farinha — (Vila Amazonia). (B) Membros da familia “FA” e “AN”
rapando mandioca - Sitio Sao Francisco (Vila Amazo6nia). Municipio de Parintins, AM. 2013.
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Foto: (PENHA2013).

A propriedade Sao Francisco, por exemplo, tem um acordo com o hotel Amazon
River estabelecendo que toda a produ¢do de farinha (figura 16) daquela propriedade sera
destinada ao referido hotel. Assim sendo, por exigéncia do hotel na qualidade do produto,
toda a produgdo do primeiro semestre de cada ano, precisa ter um tratamento diferenciado: a
farinha precisa ter bagos pequenos, bem amarelos, redondos, uniformes e crocantes, para
atender as exigéncias de qualidade do produto, na condi¢do atrativa de seus hospedes
consumidores.

A aproximagdo da propriedade Sdo Francisco a sede do municipio proporciona a

chance de comercializagdo imediata do produto no mercado consumidor. O proprietario se
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nega a passar o dia todo numa banca de feira para vender o produto. Para ele, é perda de
tempo. Por isso, nem sai da comunidade e vende seu produto na propria UFPAgro.

Nessas negociacdes, além do intenso uso da linguagem verbal falada, ha
necessidade também, de utilizagdo da linguagem escrita. Porque precisa registrar o
quantitativo de encomendas, com as suas respectivas datas de entrega ou recebimento
daquilo que ficou para ser pago posteriormente.

Da mesma forma ocorre nas negociagdes da venda de aves e porco, e da produgdo
da fruticultura. Com essas produgdes um dos filhos da familia da UFPAgro Sao Francisco,
membro do grupo de artistas artesdos do caso II, faz os contatos na cidade de Parintins,
registrando de forma escrita o quantitativo de encomendas. Depois, vai a propriedade para
ajudar os demais familiares nas farinhadas, na colheita de frutas ou no abate de aves e porco.
Finalmente faz a entrega na cidade de Parintins.

A propriedade Sdo Joaquim (terra firme) tem uma producdo significativa de
hortalicas, além de ter acordos de fornecimento para varios empreendimentos alimenticios
da cidade. Envolvem-se no agroecossistema produtivo da propriedade, seis familiares dos
quais trés sao filhos e moram na propriedade. No entanto, dois deles participam do grupo de
artistas artesaos do caso Il e um participa do grupo de dangarinos das tribos indigenas.

Nas negociacdes dos produtos da propriedade, ha necessidade de uso da linguagem
verbal falada e escrita, para firmarem acordos, quantificarem encomendas e entregas, bem

como para contabilizarem o quantitativo da producao.

2.4.2 Conciliatos Verbais nas Unidades Familiares de Producio Artistica - Caso 11

O Caso II ¢ constituido por trés modalidades espaciais artisticas: o QG1 dispde de
galpao espagoso onde sdo construidas as alegorias do boi as quais por serem altas, ocupam o

maior espago de todos os itens; o QG2 por sua vez, representa um salao amplo onde sao
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construidas as indumentarias as quais ocupam espagos menores, por isso sdo confeccionadas
nesse lugar em atividades coletivas, envolvendo produgdes diferenciadas indigenas e de
temas variados; e finalmente o QG3 efetiva-se num saldo destinado a confec¢do dos
ornamentos e ao revestimento especifico do boi Caprichoso.

E importante perceber que nas unidades de produgio artistica, ha muito mais tempo
e facilidade disponivel para os artistas-artesdos interagirem entre si.

Assim, ficam mais tempo juntos do que os pares do plantio da mandioca e produgao
da farinha do caso I. Ora, na produ¢do da farinha, tem a desvantagem da mandioca ser
produto perecivel requerendo a necessidade de busca-la no rogado e ao disponibiliza-la no
barracdo de farinha, tem-se a urgéncia de comegar o processo para a torragdo imediata da
farinha, sob pena de prejuizo com a perda da massa.

Evita-se a tiragem da mandioca muito antes da farinhada, porque as raizes
tuberosas passam a apodrecer. Por isso, a tiragem ¢ geralmente quando toda a equipe de
produtores tem disponibilidade para iniciar e concluir o processo de farinhada.

No entanto, na producdo artistica-artesanal, o material ndo perecivel, pode ser
adquirido e disponibilizado nos QGs com bastante tempo bem antes do processo de
confec¢do das fantasias e indumentarias.

Na UFPArt., sdo confeccionadas indumentarias (partes) componentes de seu todo
(grupos tribais); ou pecas alegoricas (partes) componentes do seu todo (alegorias) a serem
utilizadas de formas diferenciadas nas noites do festival. Sdo-lhes dadas condi¢des de
demonstrarem ao publico expectador, as relagdes existentes com o seu meio, onde passam a
interligar, interagir e recriar os aspectos pertinentes aquela arte.

Para Morin (2003, p. 39-40), a cultura contribui para a expressao do ser humano ao

distinguir-se da natureza viva e fisica:

“[...1 A relacdo do homem com a natureza ndo pode ser concebida de forma
reducionista nem de forma disjuntiva. A humanidade ¢ uma entidade planetaria. O
ser humano ao mesmo tempo natural e supranatural deve ser pesquisado na
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natureza viva e fisica, mas emerge e distingue-se dela pela cultura, pensamento e
consciéncia. Tudo isso nos coloca diante do carater duplo e complexo do que ¢ o
humano: a humanidade ndo se reduz absolutamente a animalidade, mas, sem
animalidade, ndo ha humanidade.

Os participantes artesdos-artistas revestidos pela captacdo dos estimulos, conduzem
o processo de confeccao, fundamentados pelas seguintes dimensdes dicotOmicas: objetiva e
subjetiva, abstrata e concreta, material e imaterial, tangivel e intangivel. Essa dupla natureza
¢ caracterizada pelo mesmo principio de composicao do significante e significado criados
por Ferdinand Saussure (2006) — estudioso da Linguistica que os chamou de: a) conceito
que corresponde ao significado ou a ideia remetida por aquela imagem acustica ou
significante e, b) imagem acustica que corresponde ao corpus literal, ao fisico material, ou
seja, a parte fisica do ser, aquela que ocupa um lugar no espago.

As frentes produtivas das elabora¢des ou confecgdes artistico-artesanais tem tido
enorme significado. Seus produtos tém sempre dois lados: a) parte material composta pelo
constructo fisico e literal do objeto ou da pega, quando na composi¢do de seu todo. b) parte
imaterial, abstrata correspondente aos significados emitidos por cada indumentaria ou por
cada toada que lhe ¢ peculiar. As frentes de producdo artesanal do caso II tém trazido
oportunidades de produ¢des diversificadas no atendimento das demandas exigidas durante
cada festival folclorico de Parintins.

Os QGs estudados sdo espacos fechados, pertencentes a Associagdo do boi
Caprichoso, localizados na cidade de Parintins. Os membros artesdos-artistas se apoderam
das UFPArt. para confeccionarem por meio de atividades coletivas, as indumentarias a
serem utilizadas pelos grupos tribais. Bem como preparam os modulos alegoéricos os quais
compdem as alegorias a serem apresentadas como figuras tipicas regionais nas noites do

festival folclorico.
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2.4.2.1 Confeccoes Artesanais na UFPArt - Caso II-QG1-Galpao

No espago do QGI sdo planejados e executados os desenhos e as maquetes das
alegorias, para terem suas montagens feitas pouco a pouco, pela for¢a de trabalho dos
artesdos - artistas responsaveis pela montagem das alegorias dentro da arena,

Cada boi-bumba conta com uma equipe de artistas chamados “artistas de ponta”.
Esses profissionais coordenam desde o planejamento das pegas ou mddulos até a montagem
dos cendrios os quais para facilitar seu transporte, sdo confeccionados em blocos cujos
componentes sao encaixados para a montagem de cada uma das alegorias dentro da arena do

bumbddromo durante as apresentacdes.

Figura 17 - Representagdo Fotografica do Galpdo do Caprichoso — QG1- Caso II.

Fonte: Arquivo fotografico do Caprichoso, 2012.

Trata-se de um espaco com grande participacdo masculina nas diferentes
atividades. Porque se trata de atividades de serragem, soldagem, colagem e pintura de
alegorias com altura em média de 4 a 6 metros. As mulheres participantes fazem geralmente

atividades mais leves como: recepcionistas, secretarias distribui¢do de informativos entre os
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associados, organiza¢do, arrumacdo e limpeza. Entdo as atividades preparatorias existentes
dentro do galpdo na confec¢do de alegorias, sdo desenvolvidas mais por sujeitos do sexo
masculino (figura 17).

Outro particular percebido no espaco do QGI, ¢ que ha perigo da altura das
alegorias, por isso, as atividades de colagem e soldagem para serem executadas, dependem
da subida e descida dos artesdos nos andaimes ou cavaletes e sdo desenvolvidas durante o
dia. No periodo da noite, o QG2 funciona com todos os servigos. Porém, o QG1 ndo. Fica
reservado para os servigos de moldagem, desenho, pintura e outras atividades que nao
necessitem de equipamentos de protecdo individual-EPI e que sejam feitos em cima de
balcdes e ndo dependam de subir e descer escadas.

Nesse espaco ha artistas de ponta coordenando o trabalho, desde o planejamento até
o final da montagem de todas as alegorias daquele festival. Sendo obrigatéria a apresentacao
de uma alegoria por noite. Todos os anos, o desenho de cada alegoria, apos ser aprovado
pelo conselho de arte, ¢ encaminhado ao QG1 para a devida confecgdo, saindo dali somente
na noite da apresentagao.

Quanto as confecg¢des das alegorias dentro do QG1 os desenhos, apos aprovados
pelo conselho de artes, sdo colocados pelos artistas de ponta que coordenam suas equipes de
artesdos-artistas dentro do galpdo (QG1), trabalhando nas confec¢des das pegas de cada um
dos modulos das alegorias.

Nessas atividades, existe uma alta incidéncia de trabalho com a linguagem nao
verbal, pois manipulam massa, interpretam desenhos, efetuam pinturas, modelam imagens
providas de condigdes para movimentarem-se, iluminarem-se ou emitirem sons. Somente
pela linguagem ndo verbal, trabalhando as imagens com sons e movimentos, € possivel ter
fidelidade ao desenho inicial. Em cada modulo construido, tem - se as expressodes parciais do

fendomeno a ser apresentado.
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2.4.2.2 Confecgcdes Artesanais na UFPArt- Caso I1 - QG2 - Atelier

Da mesma forma no QG2 — Atelier, nas atividades de confec¢des das indumentarias
indigenas, ocorre a utilizagdo da linguagem ndo verbal. Cada indumentaria provém do
desenho aprovado pelo conselho de artes do bumba. E, em sua confec¢do, trabalha-se com
recorte, colagem, pintura, costura e acabamento, até¢ chegar a composi¢ao do objeto artistico
o qual para o seu criador, representa uma parte do todo agricola ou agroextrativista. E
interessante observar a certeza dos artistas confeccionadores de cada indumentaria. Eles
mais do que ninguém, acreditam no valor artistico, mitico e cultural de cada peca ali
confeccionada. Sabem muito bem que aquelas pegas as quais iniciam de um desenho, de
uma linha tragada, ao se integrarem umas as outras, com seus detalhes artisticos, comporao
um diferencial paisagistico noturno inigualavel dentro da arena. Além do que, evocardo
valores, costumes e crencas populares constituidos de diferentes significagoes.

A figura 18 mostra os artesdos-artistas efetuando os recortes das pecas as quais

comporao os acessorios de uma tribo indigena.

Figura 18 - Representagdo fotografica das atividades no atelier. (A) Recortes de pegas (B ) Artesdos- Artistas
reforcando os desenhos para recorte. Parintins, AM. 2013.

Foto: PENHA, 2013.

Para as atividades de cada QG, sdo necessarias em torno de dez a doze pessoas as

quais tenham competéncia artesanal e artistica, para confeccionar nessa modalidade de
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espaco, as indumentarias de diferentes tribos indigenas, vaqueiradas, marujada, tuxauas e
outros aparatos confeccionados para os rituais indigenas.

A partir do desenho aprovado, a primeira estrutura a ser trabalhada para
confeccionar os indumentos ¢ a estrutura de ferragem fina, seguida pelo papelao forrado,
depois pela pintura, escultura e artefatos de revestimento.

Cada equipe de QG ¢ coordenada por um artista de ponta, responsavel pela
produgdo artistica daquele espago produtivo. Cada QG ¢é responsavel pela estrutura e
composicao artistica de um item oficial do seu boi naquele festival.

Para a pesquisa de campo deste trabalho do Caso II na UFPArt., foram delimitadas
duas alegorias itens (pescaria e farinhada) as quais estdo demonstradas no capitulo 4 desta
tese. Foram também acompanhados os trés itens do QG 2: tribos indigenas item folclorico
13 e boi-bumbé item folclérico 10 cujas atividades de confec¢do estdo demonstradas
também no capitulo 3 deste trabalho. E, finalmente, o pajé item 12 do bloco cénico-
coreografico cuja performance de apresentacao estd demonstrada no capitulo 4 desta tese.

UFPArt do Caso II tém acesso para as atividades artisticas, os membros
credenciados pela associacdo do respectivo boi, como: artistas, artesdos, conselheiros,
dangarinos, socios ou ainda, os envolvidos nas atividades daquela base de trabalho artistico-
artesanal.

Nos QGs, sdo entregues os desenhos cujas estruturas sao baseadas nos contextos
produtivos de fauna ou flora amazdnica. Quando aprovados anteriormente pelo Conselho de
Artes do boi; esses desenhos de alegorias, tribos e tuxauas, t€tm consequentemente, o
acompanhamento dos artistas-projetistas 0s quais concorreram com Seus respectivos
desenhos apresentando-os ao Conselho de Artes. Este por sua vez, efetua a selegdo e aprova
os melhores desenhos. Ou seja, os que estiverem atendendo as exigéncias técnicas € o rigor

exigido tanto pelo regulamento, quanto pela tematica daquele festival.
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Uma vez sendo os desenhos aprovados e apresentados ao QG, mediante a tematica
do festival naquele ano, os artistas-artesdos responsaveis por aquela unidade produtiva,
passam a confeccionar primeiramente a maquete, quando se tratar de alegoria. Porém,
quando se tratar de indumentérias, estas sdo confeccionadas mediante o desenho com as
medidas e materiais definidos pelo artista projetista daquele desenho. Assim, as referidas
equipes de artistas-artesdos t€ém o periodo de janeiro a junho de cada ano, para prepararem as
indumentarias de tribos indigenas ou modulos alegdricos correspondentes no caso deste
estudo, a pesca regional ou a farinhada.

Para execucdo da obra artistica na condi¢ao de alegoria, comega-se pelo desenho e
maquete da arte, passando pela soldagem, escultura, pastelagem, encapamento e pintura

final de cada modulo daquela alegoria.

2.4.2.3. Confeccoes Artesanais na UFPArt - Caso II — QG3 — Saldo Artistico

Sala espacosa destinada a todas as atividades de planejamento, projeto e
manuten¢do do boi-bumbé Caprichoso. Os artesdos-artistas da familia AZ sdo os Unicos
responsaveis pela indumentéria desse bumba. Esses familiares também recebem a aprovagao
do Conselho de artes do boi, para as inovagdes naquele festival. Dos cinco membros da
familia, trés homens desenvolvem atividades de pesca no Sao José¢ do Espirito Santo no
tempo de seca dos rios; € no periodo de secas e exercem as atividades de planejamento e

confec¢ao do boi Caprichoso.
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Figura 19 - Emassamento da Cabega do boi no QG3. Parintins, AM. 2013.

Fonte: Pesquisa de Campo (2013).

Com a mesma importancia da UFPAgro, na Unidade Familiar de Producdo
Artesanal - UFPArt os sujeitos da pesquisa revestem-se de um desempenho diferente
daquele pelo qual estava imbuido na dimensdo agroecossistémica. Passam a fazer da
Unidade de Producdo Familiar Artesanal, seu lugar de criagdo e imaginacdo. Passam a lidar
com fatores variados, antes inexistentes em torno do festival. Por exemplo: antes quando o
evento do Festival Folclorico de Parintins era mais simples, ndo havia tanta necessidade de
aplicacdo da verossimilhanca de suas produgdes artesanais com os elementos naturais que
representam na arena.

Anteriormente, os produtores os quais cuidam da indumentaria especifica do Boi de
pano do Caprichoso, ndo precisavam colocar ou acrescentar tantos recursos de animagao
como tém colocado a cada festival. Na confec¢do do boi de pano, o artesdo-artista precisa
construir mapear, desenhar, delinear ou pintar os objetos ou procedimentos adequados para

externalizar por meio da imagem, dos movimentos e dos sons que o boi emitir; uma
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representacdo do boi real o qual vive no sistema ambiental rural com suas manifestagdes no
ambiente onde tem vivido.

Nesses espagos transformados em lugares, os atores sociais envolvidos neste
trabalho movimentam - se antes, durante e depois do evento, com o objetivo de prover os
arranjos requeridos nas suas respectivas unidades produtivas. Dessa forma, fazem cumprir a
complexidade sistémica construindo-se num processo dialégico o qual expressa descobertas
e contradi¢des surgidas nas diversas formas de compreender a realidade do cotidiano

amazonico apresentado no estudo.
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CAPITULO 3
A TRAJETORIA PLURIATIVA E A CIRCULARIDADE RECURSIVA
NAS UNIDADES FAMILIARES DE PRODUCAO
AGROECOSSISTEMICA E ARTISTICO-ARTESANAL

Neste capitulo sdo evidenciadas as linhas tedricas da complexidade sistémica e a
circularidade, por onde ocorrem as interagdes dos sujeitos participantes da pesquisa nos seus
arranjos produtivos.

Um destaque importante trazido pela percep¢do acerca da trajetdria dos sujeitos
deste estudo nos faz compreender o quanto sdo anulados e desconhecidos quando
desvinculados do processo de producdo artistica do festival. Nesse aspecto, tanto o sujeito
(artista) quanto o objeto (representado pelos diferentes itens folcloricos inerentes aquele
produto de arte), tem sua existéncia condicionada ao ambito material do espago por eles
ocupado. Distantes de seus pares sdo partes representativas de um todo, mas ndo expressam
sozinhos, nem o significado nem a importancia que lhes sdo atribuidos quando estdo
integrados no seu respectivo conjunto sistémico de producdo artistica ligada ao seu
respectivo boi-bumba.

A tendéncia do publico observador ¢ de tentar discernir primeiramente o todo para
em seguida entender as partes. Ou seja, entender seus contextos a partir do todo, e entdo,
desmembra-lo em partes. Esses sujeitos criadores com seus produtos criados passam a ter
sua importancia quando se langam mutuamente no contexto produtivo artistico. Imbricam-se
nas atividades de produgdes e apresentagdes coletivas, desenvolvendo dialeticamente, uma
performance profissional artistica concomitantemente coletiva e peculiar. E com esse tipo de
trabalho, conseguem assegurar sua permanéncia como grupo de artesdos-artistas
reconhecidos em cada festival.

Conforme mostrado na figura 20, os bois Caprichoso e Garantido agregam duas

forcas artisticas e simbolicas extremamente antagonicas as quais mostram suas divergéncias
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em muitos aspectos. Porém quanto as temadticas abordadas em cada festival, ha entre eles,
extrema semelhanca. Ambos abordam obrigatoriamente as tematicas amazoOnicas. Mas,
mesmo assim, conseguem manter suas diferencas, desde a cor, passando pela performance
de apresentacdo, até as modelagens artisticas construidas. Dessa forma, mesmo com as
padronizagdes de procedimentos estabelecidas pelo regulamento do festival, cada um dos
bois tem suas caracteristicas peculiares. Nessas circunstancias, por meio do espetaculo do
festival folclorico de Parintins, conseguem inserir-se “[...] num sistema artistico-cultural o
qual integra e organiza uma diversidade numa unidade. Nasce de uma unidade que se

diferencia e de uma diferenga que se unifica” (MORIN, 2001, p. 98).

Figura 20 - Representagdo fotografica e simbolica dos Bois-Bumbaés de pano - Garantido e Caprichoso.
Festival Folclérico de Parintins, AM. 2013.
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Fonte: Arquivo do Boi Caprichoso (2013).

Mediante os itens oficiais dos Bois-Bumbds Garantido e Caprichoso, sio
apresentados no bumbddromo durante o festival, os sistemas produtivos amazonicos

existentes no agroecossistema.
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Apresentam e encenam na arena do bumbddromo, mediante as dindmicas
socioambientais inerentes a regido, a transmuta¢do material e imaterial dos arranjos
agroecossistémicos construidos em torno do festival.

Por meio de diferentes alegorias e figuras tipicas regionais, a dinamica da
agricultura amazonica ¢ expressa e representada em varios sentidos, num espago de total
fervor artistico-representativo, durante o festival.

Muitos autores ja se dobram para estudar a participacdo dos sujeitos amazonicos,
geralmente envolvidos na mediagdo dos diferentes saberes, cultivados na regido.

Ha diferentes interesses em torno das temadticas regionais, por enfoques
diferenciados, pelos quais seja demonstrada a aplicacdo da criatividade e influéncias
humanas em sua organizagdo desenvolvida na regido. Esse enfoque se faz necessario nas
atividades cotidianas dos atores sociais envolvidos nas diferentes paisagens amazdnicas
quando exercem a ocupagao de seus espacos, mobilizando-se em diferentes ambientes.

Os enfoques literarios atuais assumidos pelos atores sociais, assumem seus proprios
papéis produtivos na execucdo de atividades diferenciadas, inerentes as caracteristicas e
demandas requeridas principalmente, na regido do Baixo Amazonas.

No entanto, ainda ndo se tem maquinas substitutas dos oOrgdos dos sentidos
humanos, para proceder a analise de qualquer fendomeno imbricado no sistema ambiental.
Entdo, ndo tem sido facil compreender a dinamica das tessituras existentes entre as partes
integradas no contexto ambiental.

Um dos motivos evidentes dessa impossibilidade sdo as praticas sociais com suas
respectivas modalidades e mobilidades as quais sdo genuinamente integrantes do sistema
ambiental imaterial. Logo, tem-se num sO sistema, a coexisténcia de dois compostos
inerentes: um formado pela diversidade social e outro formado pela diversidade bioldgica,

ambos compondo o sistema ambiental material e imaterial existente.
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Entendendo-se essa composicdo, ja € possivel referendar-se uma ferramenta de
mensuracdo regulamentada pela racionalidade humana. Essa ferramenta tem sido a
percepgdo, a qual possibilita o entendimento dos fendmenos implicitos nas experiéncias e

experimentos sociais. Tal ocorréncia ¢ discorrida por Tuan (2012, p. 28)

“[...] um ser humano percebe o mundo simultaneamente por meio de todos os
sentidos. A informagado potencialmente disponivel ¢ imensa. No entanto, no dia a
dia do homem ¢ utilizada somente uma pequena por¢ao do seu poder inato para
experienciar”.

3.1 Incidéncias da Circularidade nas Interacdes das UFPs

A percep¢do mesmo com sua caracteristica intangivel, ao ser utilizada como
ferramenta na pesquisa, proporciona ao pesquisador, condi¢des soOlidas para atribuir
significados as suas diversas descobertas acerca das vivéncias e experiéncias. Com ela, sdo
agregadas as condi¢des favoraveis para desenvolver a pesquisa descrevendo o fendmeno de
maneira precisa, abstraindo-se as devidas hipoteses ou pressupostos na analise das conexdes
existentes.

A percepcao possibilita o entendimento sobre as interacdes as quais correspondem
aos componentes visiveis e invisiveis do sistema material e imaterial existentes nos
ecossistemas. Essas interacdes sdo os ingredientes utilizados pelos homens para assegurarem
sua existéncia na condigdo de componentes do sistema ambiental. Entdo as interacdes
confundem-se com a propria vida.

O ser humano ¢ essencialmente social, por isso, sua vivéncia coletiva mediante as
interagdes ¢ tdo necessaria, quanto ¢ necessaria a respiracdo, a alimentacdo e outras
necessidades basicas humanas. Em todos os espacos onde existem seres humanos, instaura-
se naturalmente, um processo simboélico continuo, pelo qual os individuos ampliam sua
capacidade de convivéncia e de sobrevivéncia interativa. No processo de interacdo, os
simbolos lhes norteiam para o melhor entendimento de sua realidade e lhes d& condigdes de

transformarem o real com mais facilidade.
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As concepgoes de Maffesoli (2007, p.37) pressupdem a existéncia de fatores
convencionais suscitadores da interagdo entre os discursos ¢ individuos e destes entre si.
Segundo o autor, mesmo pressionados pelos principios da globalizacdo os quais ocasionam
as fortes tendéncias tecnoldgicas invasoras de nossa €poca, 0s seres humanos conseguem
aperfeicoar o contexto social onde convivem, utilizando-se de formas simbdlicas sensoriais,
visuais, acusticas as quais enriquecem o imaginario ¢ a vida cotidiana social.

Para ele, a linguagem promove a dialogicidade interna. O aspecto coletivo se
instaura como um espaco de inter-relagdes superador da mera abordagem interacionista cujo
foco € a situagdo em si mesma.

O autor aborda nessa obra, a aplicacdo simbdlica no contexto social onde os
produtores sdo intrinsecamente envolvidos em suas producdes ¢ interagcdes. Dessa forma, no
processo produtivo sistémico abordado neste estudo, as produgdes agricolas, artistico-
artesanais e representativas vém expressas por diferentes sentidos na composi¢ao do sistema
material e imaterial.

Nas interagdes € utilizada a linguagem verbal e a linguagem ndo verbal as quais
coexistem em qualquer discurso, consolidando definitivamente a existéncia humana.

A linguagem serve de ferramenta na expressdao do imaginario o qual se torna um
componente fiel das acdes sociais. Essas acdes por sua vez, definem a interacdo entre os
individuos, mediante a expressao de sentidos e correspondem as varias interpretagdoes dos
contextos humanos.

No cultivo da mente racional e instintiva descrita pelo autor, o imaginario humano
nao se restringe as meras conexdes de informacdes iguais ou diferentes. Nem tampouco se
refere as varias enunciacdes do cotidiano social. Mas, em sua concep¢ao de coexisténcia

entre a razao ¢ o instinto, a alteridade preserva a multiplicidade dos sentidos, captados das
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diferentes vozes discursivas as quais podem ser semelhantes, diferentes, estar proximas ou
mesmo distantes entre si.

As interacdes ocorridas por meio da linguagem colocam os agricultores e artesdos-
artistas deste estudo, em seu processo produtivo acoplado em dois campos de conhecimento:
o agricola e o artistico onde sdo mediados por modalidades discursivas. Permite-lhes
construir acdes polissémicas as quais sdo formas linguisticas diversificadas e mediadoras
dos varios significados atribuidos a um unico termo, ato ou situa¢do. Surgem nesse
processo, as polissemias as quais sao apropriadas para atender as diferentes demandas de
interagdo e consolidar os diversos sistemas utilizados por publicos produtivos diferenciados.

Na condig¢do de ser biologicamente social, o ser humano precisa do motor das inter-
relacdes humanas - a linguagem: imprescindivel, obrigatoria, continua e permanente no
cotidiano dos seres racionais. A linguagem verbal ou ndo verbal se constitui num
componente peculiar e primordial no processo de interacdes humanas.

Pela linguagem € possivel entender as expressdes e demonstragdes de todo o fluxo
dos elementos e valores emitidos pelas redes produtivas, construidas pelos participantes.
Fica também possibilitado a todos, compreenderem pela linguagem, a configuracdo do
sistema orquestrado neste estudo, em cada uma das unidades familiares de producao.

Nas duas primeiras dimensdes espaciais desta pesquisa (agricola e artistica), os
atores sujeitos participantes, apresentam-se produzindo coletivamente, dialogando numa
dinamica social cotidiana, realizada em seu proprio tempo e espago. Essa dindmica suscita
em muitos casos, uma sensagao de bem-estar para os amantes das atividades de cultivo da
terra e da arte.

Ao discorrer sobre o papel da linguagem Morin (2012, p.36) afirma:

“A linguagem é uma maquina que funciona fazendo funcionar outras maquinas
que a fazem funcionar. Assim, estd vinculada a engrenagem da maquinaria
cerebral dos individuos ¢ da maquina cultural das sociedades (...) Depende de uma
sociedade, de uma cultura, de seres humanos que, para se realizarem dependem da
linguagem. Seja qual for a linguagem (...) Eu, Id e Nos falam ao mesmo tempo.”
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Conceba-se entdo que sem a linguagem, essa dindmica produtiva mostrada neste
estudo ndo funcionaria, nem tampouco haveria qualquer forma de producdo a qual tem na
linguagem, o fio condutor de sua existéncia.

As interacdes humanas sdo dinamizadas pela linguagem, estejam elas na instancia
produtiva ou ndo. A linguagem ¢ utilizada nas interagdes, para articular a codificacdo dos
comandos ¢ das informagdes recebidas ou emitidas.

Tem-se atualmente, evidéncias da importancia da comunicagdo na dindmica
humana dos sistemas produtivos agroecossistémicos, artisticos, representativos e qualquer
outro tipo de sistema. Ja se encontram nas produgdes literarias, registros sobre os processos
de pluriatividade e circularidade humanas. Ja se discute sobre os personagens dinamicos,
com suas produgdes em diferentes espagos, utilizando-se de diferentes habilidades, na busca
de uma construgao sistémica viavel.

Ja tém surgido nos estudos sobre os sistemas produtivos, as concepgdes pelas quais
sao mostradas as manifestacoes de fendmenos expressos pelos sentidos, em abordagens
sobre as fantasias, atitudes, coisas, imagens, memorias, pensamentos, sentidos e relagdes.

Essas discussoes vém se filiando cada vez mais, confirmando o desvendamento das
relagdes existentes em torno das atividades humanas, e contribuindo para a formagdo de
valores e reconstrucao cultural nos diferentes contextos regionais.

O processo de interacdo tem promovido o entendimento das praticas produtivas
desenvolvidas pelos produtores agricultores componentes do fenomeno estudado. Além
disso, mostram as circunstancias e condi¢des de mundo da vida desses produtores-artistas.

A interacdo possibilita tanto a expressdo quanto o registro deste estudo,
desenvolvido mediante uma pesquisa qualitativa, abordando a performance produtiva, vivida
no dia-a-dia pelos produtores artistas e artistas produtores. Esses produtores produzem nas

unidades familiares de producao — UFPArt., no devido tempo, as pecas de indumentarias e
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alegorias a serem utilizados em cada festival. Dessa forma, suas produgdes artisticas sdo
utilizadas pelos dangarinos, na unidade social de produgdo representativa-USPRepres,
representando o agroecossistema amazonico. Nesse aspecto, participam todos os anos, de
um sistema do qual participam ora como parte, ora como todo.

O sistema além de ser categoria de andlise deste estudo, legitima a pesquisa,
enfocando os sistemas de produg¢do na agricultura, na arte e na representacao da arte.

Considerou-se entdo, o sistema como a sequéncia ndo linear de agdes, uma
sequéncia hierarquica circularizada, cujos efeitos sdo causas e essas causas podem ser
efeitos. Entendem-se os pressupostos do estudo, como norteadores de um sistema produtivo
provido de uma relagdo representativa entre o contexto de produgdo agroecossistémica e o
contexto de producdo artistico-artesanal e representativo consubstanciado anualmente.

Mediante os recursos da percep¢do, foi possivel perceber na realidade concreta
componente do sistema estudado. Confirma-se nessa realidade, a existéncia de um
paradigma diferente em torno da compreensdo e interpretacdo dos fatos produtivos na
agricultura e artistico — representativos, pois estes com seus respectivos fendmenos, nuances
e sentidos sdo produzidos historicamente.

Pelo mesmo sistema produtivo, foi verificado o processo das confecc¢des artistico-
artesanais ocorridas dentro dos espagos artistico-artesanais do boi-bumba Caprichoso.
Nesses espacos, sdo preparadas pelos membros participantes do estudo, as alegorias
utilizadas para fazerem a representacdo do agroecossistema cantado e demonstrado na arena
do bumbodromo durante cada festival.

Perceba-se o processo inerente ao sistema em estudo possibilitando por meio da
percepe¢ao, o entendimento das relagdes e interacdes existentes entre a produgdo agricola e a
producao artistica em sua cadeia recursiva. Possibilitando ainda, a criagdo de uma nova

episteme acerca do tema. Influenciado pelo ambiente, o produtor artesdo-artista consegue
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aplicar os principios teoricos e experienciais de contextos sistémicos em sua vivéncia, para
reproduzir e demonstrar os fatos existentes ao seu redor, expressando-os mediante pequenos
projetos desenvolvidos por grupos de estudos locais.

Muitas reflexdes socioecondmicas poderdo ser provocadas pelo estudo desse
sistema produtivo, acerca de categorias como trabalho, unidades produtivas, acdes coletivas,
reproducdo cultural e saberes as quais podem mostrar performances socioculturais
produtivas eficazes.

O sistema estudado aponta o cultivo por parte dos artesdos-artistas, da produgao
agricola e artistico-artesanal, numa condi¢do norteada pela espontaneidade; assegurando a
possibilidade da producdo de subsisténcia, seguida pela produgdo artistica originada pelo
prazer e bem-estar de produzir. Bem - estar espontdneo na busca de sua identidade como
membro fiel de seu respectivo grupo artistico local.

Mediante depoimento de alguns atores, foi expresso o reconhecimento de que
houve a melhoria da qualidade de vida dos produtores envolvidos no festival, pois sao
motivados a evoluirem suas producdes artisticas, sem anularem suas produgdes agricolas.
Aprendem a aperfeigoar inclusive a utilizagdo dos seus diferentes espagos produtivos
agricolas e artisticos.

Passam eles a entender cada vez mais a oportunidade de participarem da
transmutacao do contexto rural para o contexto artistico, como acontece todos os anos por
contas do festival. Afinal, o Festival Folclorico de Parintins ja completou um centenario, e
nao precisou colocar na arena nenhum item o qual ndo representasse as ocupacdes de
sobrevivéncia relacionadas ao cotidiano amazonico. Todas as apresentacdes foram exibidas
mediante uma linguagem regional, representando fiel e artisticamente, o cotidiano do

caboclo amazonico.
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O modelo socioecondémico mostrado subjetivamente pelo sistema produtivo deste
estudo preconiza a existéncia de uma relagdo muito forte entre a dimensdo econdmica da
agricultura de quem planta para sobrevivéncia e comercializagdo; e a dimensdo
econdmica/artistico/cultural de quem produz a peca artesanal cujo trabalho ¢ remunerado
ndo com um valor atual de mercado. No referido sistema produtivo, ha uma coexisténcia
entre duas circunstancias:

a) O interesse financeiro em melhorar cada vez mais seu servigo artistico-artesanal
para assegurar seu posto de produgdo artistica na associagdo, e angariar melhor
remuneragdo, prevendo para cada festival, o aumento e melhoria de seus rendimentos
naquelas atividades artistico-artesanais;

b) O talento e a inspiragdo artisticos provocadores de um prazer laboral. Essas
atividades artisticas provocam nos sujeitos participantes, uma satisfacdo inigualavel. Para
eles, o reconhecimento do valor artistico de seu servico ou produto, transcende ao lucro
obtido pelo valor de mercado, merecido por aquele produto ou servico. Por isso, surge-lhes o
interesse de fazer o melhor trabalho, preparar a melhor peca artistica, contribuir e incentivar
os seus familiares participantes a contribuirem com toda dedicagdo para fazerem o seu boi,
vencedor a cada festival.

Nesse aspecto, cumprem eles em sua trajetéria produtiva, os principios do sistema
no qual estdo envolvidos. Sistema considerado como um conjunto de componentes, cujas
partes interagem harmonica e antagonicamente, de forma a recomporem um fodo, o qual vai
se desmembrando em novas partes, constituindo um novo todo. Um todo ordenado mediante
uma unidade de sentido refletida por seu proprio todo, atrelada as demais unidades de
sentidos refletidas por suas respectivas partes.

Perceba-se o sistema material sendo utilizado nas trés UFPs dos trés casos e

legitimado pelos fluxos tangiveis, formados por objetos constituidos por materialidade,
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volume, cores e movimentos, inerentes a interagdo de toda a cadeia de producdo agricola e
artistico-artesanal-representativa, realizada pelos participantes, nos lugares destinados ao
estudo.

Da mesma forma, o sistema imaterial € primeiramente constituido pelo
conhecimento dos produtores e legitimado pelos fluxos intangiveis, desprovidos de
materialidade, compostos por todos os tipos de informacdes, pelas negociacdes, pelas redes
de conhecimentos. Constituido ainda por procedimentos formais ou informais, pelas relagdes
comerciais e culturais existentes em toda a cadeia produtiva alcangada pela pesquisa, e pela
forca energética do ser humano, articulando um conhecimento para construir esses fluxos de
produgdo.

Percebe-se também a mesclagem existente entre a natureza dos processos sociais
representados pelo sistema material e imaterial produtivo da regido, e as evidéncias de
principios cientificos impregnados nesses contextos e influenciando os resultados daqueles

sistemas produtivos. Conforme Leff (2001, p. 327):

“Nesse sentido, os principios de uma cultura ecoldgica que mobilizam e
guiam 0s processos sociais para o desenvolvimento sustentavel, estdo
arraigados em racionalidades culturais constituidas pelas diferentes formas de
organizagdo simbolica e produtiva (...) ”.

Segundo o autor, as praticas de usos dos bens comuns dependem dos sistemas de
valores locais, da significacdo cultural de seus recursos, da ldgica social e ecologica de suas
praticas produtivas e de sua capacidade para assimilar a estas, conhecimentos cientificos e
técnicos modernos.

Outro principio definido na dindmica produtiva apontada neste estudo ¢ o da
circularidade-recursiva a qual se traduz pelo movimento das pessoas de um lugar para o
outro, sem mudar de residéncia. Passam a morar alternadamente e obrigadas por certa
circunstancia, num lugar e no outro. O fendmeno das unidades de producao utilizadas neste

trabalho confirma a fluéncia e aplicacdo de dinamicas pluriativas exercidas pelos atores
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sociais envolvidos. Confirma também a existéncia do principio da circularidade recursiva
considerado por Morin (2011, p.74), como um processo no qual “[...] os produtos e efeitos
sdo a0 mesmo tempo causas e produtores do que os produz.” Para o autor, a natureza
recursiva ¢ um dos mais importantes principios do pensamento complexo, porque legitima a
dindmica concomitante tanto das causas quanto dos seus respectivos efeitos.

Nesse caso, o circuito construido ora por ordem, ora por desordem, compde toda a
trajetoria dos produtores do estudo, intercambiando suas convivéncias, dentro dos espagos
produtivos, compondo o sistema material e imaterial. Quanto ao sistema imaterial, sua
delimitagdo ndo ¢ visivel, mas tem suas fronteiras estabelecidas pelas redes intangiveis,
construidas com valores entrelacados pela capacidade de produgao. O sistema material nao
se limita apenas aos espacos e produtos fisicos daquelas unidades de produgdo agricola, mas
se estende e se consolida nas unidades de producdo artistico-artesanais e representativas do
Festival Folclorico de Parintins.

Percebe-se a existéncia de uma ‘“vinculagdo circular-retroativa” tecendo o sistema
material e imaterial desde o contexto produtivo rural até o contexto produtivo artistico. Ha
por parte dos produtores nas UFPAgro., a utilizacdo do conhecimento ou de saberes
correspondentes ao capital imaterial o qual define os procedimentos adequados para cada
caso. Entdo, em todos os periodos produtivos tanto na varzea quanto na terra firme, existe a
retomada de acdes utilizadas para o plantio de diferentes espécies.

Na varzea, por exemplo, faz-se a limpeza da area a qual no periodo de seca dos
rios, ficou descoberta pelas aguas. Faz-se a reocupacao da terra cujo plantio e colheita foram
feitos antes da enchente, a recuperacdo do solo daquela area, remexendo sua camada
superficial a fim de reutilizar a matéria organica deixada pelas 4guas da enchente anterior.

Faz-se também a reutilizacdo se necessaria, dos produtos adquiridos na produgdo anterior, os
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quais servem de fertilizantes para enriquecimento do solo, retomada das sementes a serem
plantadas, bem como dos insumos a serem reutilizados ou adquiridos em nova aquisi¢ao.

Da mesma forma, ocorre no contexto artistico-artesanal. Apos a definicdo das
alegorias e indumentarias a serem trabalhadas e utilizadas naquele proximo festival, vem a
fase de recriagdo, articulagdo do imagindrio, quando os artistas constroem as respectivas
maquetes e desenhos para serem executados pelos artesdos-artistas dentro das UFPArt. Estes
por sua vez, reutilizam material de ferragens e estruturas de madeira, ferro, ago, aluminio,
tecido, tintas e outros materiais que sobraram do festival anterior, para recomporem as pegas
tais quais aquelas demonstradas pelo desenho. Consolidada essa recomposi¢do, a estrutura
montada recebe a soldagem, colagem e amarragdes as quais refor¢am a seguranga das pegas.
Além disso, estabelecem toda a movimentagdo necessaria aquele componente. Em seguida,
aquela composi¢ao ¢ revestida pela escultura provendo a estética e embelezamento da obra a
qual passara depois pela pastelagem e revestimento do conteudo, para finalmente receber a
pintura responsavel pela definicao da estética final e do devido acabamento.

Concebe-se a influéncia dos sujeitos nesses lugares onde se portam munidos de
autonomia fisica e racional, para viverem, comunicarem-se, locomoverem-se, tomarem
posicionamentos € produzirem sistemicamente. Nesse aspecto, acompanhando suas
interacdes discursivas, € possivel entender sua relagdo com seus respectivos espagos, na
tarefa de construgdo dos significados representativos nas dindmicas demandadas pelo
processo de transformagdo constante desse espaco de dominio humano.

Morin (2001, p. 38) discorre sobre a “complexidade que se constrdi na unido entre a

unidade e a multiplicidade”. Entdo, o pensamento complexo se constitui:

[...] num modo de pensar, capaz de unir e solidarizar conhecimentos
separados, € capaz de se desdobrar em uma ética de unido e da solidariedade
entre os humanos. E um pensamento capaz de ndo se fechar no local e no
particular, mas de conceber os conjuntos, estando apto a favorecer o senso da
responsabilidade e da cidadania.
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Nessa perspectiva, a abordagem sistémica utilizada como fundamento tedrico
principal deste estudo, apontou o processo da circularidade recursiva como o estandarte da
pesquisa. Porque os movimentos, relagdes e procedimentos adotados no sistema produtivo
agricola, artistico e representativo evidenciados nesta tese, sdo configurados mediante um
processo de circularidade recursiva o qual envolve todos os sujeitos participantes dessa
cadeia produtiva.

E essa perspectiva de recursdo, incide no processo de pluriatividade mediado pela
linguagem e construido entre os espagos de producdo envolvidos no Festival Folcldrico de
Parintins.

Nas varias regidoes do Brasil, os sujeitos participantes da Agricultura Familiar t€ém
cada vez mais aproveitado as oportunidades para efetuarem a combinacdo das atividades
agricolas e ndo agricolas nos espagos produtivos. Essas circunstancias suscitam os processos
de pluriatividade e circularidade recursiva mostrada por este estudo.

O processo de pluriatividade tem sido praticado na regido de Parintins, gerando
novas frentes laborais, chegando a caracterizar a familia como um grupo constituido por
afinidades propicias a aplicagdo e entendimento da mesclagem de atividades. Desde ja, tem
havido também a transposi¢ao do contexto da agricultura para o contexto artistico-citadino
do Festival Folclorico de Parintins. Inclusive os materiais utilizados como penas, couro,
madeira, talas e folhas ndo eram artificiais como atualmente. Eram naturais, pois naquela
época, além de nao haver atuacao direta dos 6rgdos fiscalizadores e protetores do ambiente,
havia abundancia de passaros, arvores e facilidade na sua captura ou extragdo, sem
fiscalizacdo e sem denuincia. As apresentagdes aconteciam ndo dentro de uma arena de um
bumbodromo, mas num palco bem amplo, rodeado por arquibancadas de madeira.

Os artesdos-artistas com suas familias. Eles, somente eles, davam contas de

confeccionar as indumentarias e artefatos para os dois bois (Caprichoso e Garantido) Havia
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uma apropriacdo com sentido de pertencimento muito mais forte do que atualmente. Os
artesdos-artistas recebiam das areas de agricultura, a matéria prima com a qual
confeccionavam as alegorias e indumentarias. Recebiam também nos dias do festival, os
torcedores de seus respectivos bois, vindos das diversas localidade ou municipios
adjacentes.

Os agroecossistemas suscitam atualmente, uma nova dimensdo, mais abrangente e
inovadora, de forma a suscitar interesses em diferentes dimensodes: educacional, religiosa,
politica, cultural, espacial, social, ecologica e histérica as quais se ramificam e interligam.

Dessa forma, as dinamicas pluriativas incidem sobre os arranjos produtivos locais,
promovendo o desenvolvimento do sistema produtivo e do fortalecimento econdmico
regional.

Nas atividades de confeccdo das indumentarias dentro do QG, eles comungam
movidos por afetos topofilicos. Associam os seus sentimentos com o lugar de suas
producdes, com o espaco proporcionador de prazer, conforme explicado por um dos

participantes:

“[...] Eu, por exemplo, quando ndo esta na época do preparo pro festival, eu chego
a ir duas vezes ao dia na Vila Amazonia, ajudar na farinhada. Mas quando o QG
estd funcionando, eu fico direto na arte. Porque eu gosto muito de trabalhar com a
arte. O trabalho artistico me encanta.” (M3 60 anos, UFPArt — familia AN,
Parintins — AM)

Nesses espagos, conseguem compensar concomitantemente duas dimensdes: a
dimensdo emocional a qual os impulsiona a produzirem as indumentarias como se
estivessem na arena dangando e disputando, e a dimensdo financeira, pela qual sdo
remunerados mediante suas producdes dentro do QG nas atividades artistico-artesanais.

Tem-se entdo na convivéncia desses produtores-artistas, suas experiéncias,
convividas nos lugares diferenciados os quais se transformam em lugares prazerosos, cheios
de significados. Lugares condizentes com seu tempo e sua historia, impossiveis de ficarem

dissociados das teméticas sobre as quais produzem.
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Em suas instancias produtivas, esses agricultores lancam maos da multiplicidade de
sementes, penas, carocos, cavacos, pequenos galhos e outras pegas sintéticas e artificiais
com as quais aplicam seus saberes e conhecimento. Nessa aplicagdo, fazem uso de formas e
manejos, manipulando os objetos, na confeccdo de indumentarias e ou alegorias. Tais
producdes sao montadas ou coreografadas para simbolizar os componentes da fauna e da
flora do agroecossistema amazonico.

Ha entdo, um processo ndo somente de uso dos produtos artesanais por parte desses
atores sociais, mas também, um processo de representacdo feita por dangarinos com os
produtos de sua propria producdo. As indumentarias por eles produzidas nos espagos das
UFPArt sdo utilizadas pelos dangarinos, nas noites do festival, dentro da arena do
bumbddromo — USPRepres (Caso III) em forma de itens folcloricos: tribos indigenas, ritual
indigena, coreografias, tuxauas, lendas, vaqueirada e alegorias.

Tais indumentérias ou alegorias, quando utilizadas na arena, mesmo num cenario
noturno, representam o ambiente natural amazonico retratado nos casos deste estudo.

No espago das Unidades Familiares de Produgdo Artesanal, a remuneragao recebida
pelo trabalho desses atores, tem seu valor muitas vezes irrisorio frente ao valor de mercado.
No entanto, para os artistas-artesdos o mais valido ¢ a sensagdo de pertencimento para com o
seu “boi”. O “boi” “aquele boi” azul e branco ou aquele “vermelho e branco” pertence a ele
(artista). E ele (artista) pertence aquele “boi”. Entdo, levando-se em conta, o custo-beneficio
do tempo empenhado por ele para confeccdo das pegas, tem mais valor a importancia
cultural desses artefatos para o publico admirador. Tem mais valor a pontuagdo que sera
atribuida pelos jurados para aquele item folclorico ao se apresentar na arena, do que o salario
recebido pelo artesdo-artista para confecciona-lo.

Essa circunstancia de pertencimento e valoragcdo passa muitas vezes despercebida

por parte dos pesquisadores e organizadores do festival. Os atores sociais produtores
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artesdos-artistas se envolvem produtivamente, fazendo o melhor possivel, em cada um dos
lugares onde aparecem nas suas respectivas producdes apontadas nesta pesquisa.
Empenham-se eles, mais em prol de seu boi, do que pela necessidade de complementacao
salarial, como acontece em outras situacdes de produgao.

Nesse aspecto Schneider (2006, p.7):

[...] O individuo ou a familia que pratica a combinacdo das multiplas atividades
(pluriatividade) ja ndo o faz como mero complemento ou acessorio visando o auto
aprovisionamento (com ferramentas ou implementos de trabalho, artesanato, etc).
Em termos analiticos, ndo se trata mais de uma producdo de valores de uso, mas de
valor de troca, que visa o intercambio e, no geral, a obtencdo de remuneracdo
monetaria.

Ha todos os anos, em torno do Festival Folclorico de Parintins, uma dinamica
comercial mais acelerada na cidade de Parintins, durante os trés dias do festival. Nesse
periodo, tem-se em toda a cidade, os comerciantes de vérios ramos de negdcios provendo
parcerias e aquisi¢coes de produtos com os quais ndo costuma trabalhar nos demais periodos
do ano.

Dentro dos espagos artisticos ndo ¢ diferente. Mediante os conciliatos verbais entre
as equipes produtivas, os atores trabalham no tempo estabelecido, as indumentarias ou pegas
de alegorias a serem confeccionadas e utilizadas na arena, no periodo do festival. Nessa fase,
todos querem de alguma forma contribuir para que o seu boi tenha vantagem. E com essa
missdo, ocupam as tarefas artisticas as quais lhes forem designadas, sem se importarem com
a dimensdo de seu lucro ou com a especificidade da a¢do necessaria para realizar aquela
atividade.

Nesses espacos de producdo artesanal e representacdo artistica (UFPArt e
UFPRepres), a organizagdo das atividades coletivas se debruca movida pelas atividades
diferenciadas, ndo-agricolas, determinantes de todo o processo de producdo e organizagdo
artistica. Seus sujeitos participantes sao movidos muito mais pelo sentimento topofilico e

pela raga, em segmentos e niveis sociais, envolvidos no comércio informal. Aproveitam



107

todos, para ganhar dinheiro de alguma forma. Ou na condi¢do de moto-taxistas, ou como
tricicleiros, ou com vendas de alimentos como diferentes bebidas, café da manha, almogo,
jantar e produtos artesanais.

Hé também os que moram nas redondezas do bumboddromo e adequam os espagos
de suas garagens, nas suas proprias casas, para alugarem aos que se dispdem a dormir em
redes atadas por poucas horas, ao amanhecer do dia, nas noites do festival.

Outros se organizam para conduzirem nos dias do festival, os visitantes e turistas
em triciclos alugados ou em lanchas nos passeios ao redor da ilha. Outros vendem artefatos
regionais nos pontos estratégicos da cidade, reservados para fins comerciais durante o
festival. Outros ainda alugam suas casas e ficam em casas de parentes, durante os trés dias,
ou alugam seus proprios veiculos pelo mesmo periodo.

Nesse aspecto, no periodo do festival de Parintins, todos os servigos e produtos sao
oferecidos, geralmente por um preco exorbitante. Os servigos oferecidos sdo prestados por
profissionais de areas diferentes, os quais estdo geralmente de folga de suas atividades

laborais, durante o festival.

Figura 21 - Representagdo fotografica de Profissionais do trabalho formal, transportando visitantes nos dias do

Fonte: Arquivo Fotografico do Boi Caprichoso (2013).
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Durante os dias do festival sdo praticadas estratégias urbanas propicias a geracao de
renda entre os profissionais de diferentes dreas de conhecimento. Tais estratégias fazem com
que o mercado de trabalho informal seja otimizado na semana do evento. Alguns sujeitos
disseram durante a pesquisa, que a maioria dos parintinenses em periodo de festival ndo fica
mais na arquibancada ou em camarotes assistindo plenamente ao evento. Mas aproveita para
o exercicio de atividades laborais diferentes daquelas atividades exercidas em seus
respectivos empregos durante o restante do ano. A figura 21 mostra os turistas sendo
conduzidos por funciondrios publicos, num passeio pela cidade de Parintins durante o
festival folclorico de 2012.

Essa dinamica da pratica de atividades pluriativas ocorre principalmente no contexto
do trabalho artistico dentro dos espagos produtivos dos “bois-bumbdas”. Esse tipo de
atividades variadas dentro dos espagos artisticos foi cantado por meio da letra e musica da
toada “Paixdo de uma Nag¢do” de composi¢ao de Adriano Aguiar no festival de 2012:

Paixdo de Uma Na¢do — Adriano Aguiar

Nessa brincadeira de boi eu ja fui vaqueiro

Toquei tambor, eu também fui marujeiro.

Fiquei na fila da galera pra subir na arquibancada.

Ja fui da raga azulada da rapaziada do galpdo.

Ja fui artista, fui brincante do boi campedo!

Ah eu amo esse boi!

Eu empurrei alegoria para brincar de boi.

Pintei a cara virei indio para dangar na tribo do meu boi.
Na tribo do meu boi! Na tribo do meu boi!

Andei nas ruas da cidade junto com meu boi.
Emprestei até camisa azul pra ir no ensaio do meu boi.
Na festa do meu boi! Na vitoria do meu boi!

Eu carreguei o mais lindo dos tuxauas

Recortei estrelas! Bandeirolas!

Eu sou cantor.

Fui um pouco de tudo isso

Serei um pouco de tudo o que for!!

A sociedade parintinense pratica as atividades multifuncionais do mercado informal
no periodo do festival folclorico. Essa pratica ¢ programada alguns meses antes do festival,

para fins de complementacao da renda mensal.



109

No entanto, bem antes dessa pratica ser comum na sociedade parintinense, os
artistas, artesdos, designers, musicos, dangarinos e outros profissionais envolvidos nas
atividades especificas dos bois-bumbds comecaram essa pratica for¢adamente. Afinal, ha
diferentes demandas dos galpdes com as atividades especificas em prol de cada um dos bois.
Especialmente durante as semanas de preparacdo para o festival, dentro dos diferentes
espacos artisticos.

No lugar das apresentagdes, na arena do bumboddromo, a mensagem da toada chega
codificada por meio da linguagem verbal cantada e traz por meio da letra, a celebragao
sistémica das diferentes ocupagdes expressas pela toada.

Existe uma ineréncia entre a temadtica cantada e as atividades desenvolvidas
aleatoriamente pelos artistas, dentro dos espagos produtivos de preparo e apresentacdo de
cada um dos bois para o festival folclérico de Parintins.

Mediante as falas dos artesdos-artistas do boi-bumba Caprichoso, foram
informadas algumas atividades desenvolvidas pelos pares envolvidos no festival: O
professor de danga, atuante na escola de artes Miguel de Pascoalli, participa também da
criacdo de coreografias de tribos indigenas, o arte-educador e pesquisador das tematicas do
boi, ¢ também artista-plastico do boi-bumba Caprichoso, o compositor de toadas, ¢ também
da equipe de artistas que confecciona os tuxauas, o arte-educador da percussdo dentro da
escolinha de artes, ¢ membro confeccionador do boi-bumbéd de pano, os membros do
conselho de artes, efetuam também os desenhos e maquetes das alegorias, além de definirem
os figurinos que encenarao em cada alegoria.

As diferentes ocupagdes por parte dos artesaos-artistas sdo praticadas todos os anos,
dentro dos galpdes e ateliers, durante as ultimas semanas de preparo para o festival
folclorico de Parintins. Assim sendo, nesses espagos € vista uma correria entre os artesaos-

artistas, a fim de darem contas das metas tracadas para cada atividade artistica assumida pelo
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grupo. Caso uma equipe conclua suas atividades antes do tempo determinado, todos sabem
que os membros daquela equipe irdo auxiliar os demais grupos que porventura estao
atrasados.

Dentre as confecgdes dos diferentes itens folcloricos apresentados neste trabalho,
optou-se pela confeccdo do boi-bumba de pano do Caprichoso (figura 22), por se tratar do
item central, ou seja, razdo de ser do festival.

Percebe-se na produgdo dos sujeitos participantes, a ocorréncia da pluriatividade,
caracterizada pelo fato de serem eles primeiramente, agricultores membros da mesma
familia que participam também de um arranjo ocupacional onde executam diferentes
inclusdes de ocupagdo. Nessas atividades, alternam seu tempo, a fim de atenderem tanto as
bases agroecossist€émicas quanto as demais bases de ocupagdes escolhidas. Essa alternancia
de ocupacdo se da todos os anos, com os agricultores das unidades de producdo, nas
atividades artistico-artesanais do festival folclorico de Parintins.

O QG3 ¢ lugar da produgdo artistica especifica, da confeccio de indumentarias
especificas boi de pano do Caprichoso. Essa atividade ocorre num saldo de propriedade da
familia AZ, onde eles trabalham a fase 1- correspondente a escultura do boi-de-pano, cujo
corte ¢ feito no isopor e modelado com lixamento. A escultura ¢ a esséncia fisica do objeto,
¢ o que define a modelagem ou caracteristica fisica do boi de pano.

Falando sobre a influéncia e importancia dos produtos artesanais de nossa época,

Arantes (2004, p. 29) discorre:

[...] Na atual sociedade, os produtos artesanais evocam contextos socioculturais e
naturais singulares como formas de acesso ao bem-estar fisico, psiquico e
espiritual, advindos do contato direto com o que seriam as verdadeiras raizes da
vida.

Definida a fase 1, correspondente a escultura das varias partes do corpo do bumba,
os artesdos-artistas efetuam a fase 2 — pastelagem a qual consiste num revestimento de

papel, cola e agua. Na figura 22 a cabega ja se encontra pastelada e ja estd recebendo a
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massa acrilica nos olhos e posteriormente recebera a fibra de vidro nos chifres, com a qual

se torna bem mais resistente e rigido resistindo a qualquer dano eventual.

Figura 22 - Representacdo Fotografica -Pastelagem da cabeca do boi de pano. Parintins , 2014.

Foto: (PENHA,2014 ). Pesquisa de Campo,2014.

Estando a superficie revestida pela pastelagem, procede-se a fase 3 — que é o
revestimento com a cola de contato, para entdo ser revestida com o veludo irlandés (veludo
de alta qualidade e que possui um longo periodo de duragdo). As orelhas também sao
encapadas com o veludo, porém elas sdo confeccionadas com E.V.A. de espessura média
(material emborrachado), ¢ um processo que exige atencdo e acabamento. A Figura 23
demonstra a tarefa de revestimento da cabeca sendo trabalhada pelo artesdo-artista.

O processo de pintura - fase 4, exige uma superficie bem preparada para aumentar
a durabilidade e embelezamento, pois ¢ feito somente em algumas partes como, os chifres,
olhos, focinho e orelhas os quais sdo pintados com tinta 6leo. Esse tratamento ¢ utilizado
para prover protecao e resisténcia, garantindo a fixagdo do material. Por isso, usa-se a fibra
de vidro, massa acrilica, tinta PVA (a base d’agua) para depois fazer a pintura. E, por fim,

aplicar o verniz automotivo, vedando a superficie pintada, impossibilitando a fixacdo de
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impurezas como a poeira, agua e ruidos. Os artesdos-artistas se valem de técnicas cotidianas,
com uso de produtos convencionais utilizados em diferentes servigos, para assegurarem a

qualidade do produto.

Figura 23 - Representacdo Fotografica - Revestimento da cabeca do boi de pano. Parintins, 2014.

Fonte: Pesquisa de Campo, 2014.

O pescogo ¢ outra parte especial do boi de pano, onde se localiza toda a articulagao
e 0os movimentos, os quais interagem com as outras partes do corpo, principalmente com a
cabecga. A peca formadora do pescoco € de esponja por ser uma substancia macia e flexivel.
E ainda recebe alguns cortes laterais, e em seguida, a estrutura ¢ reforcada com o eléstico
que ajuda ndo s6 na flexibilidade, mas também na fixa¢cdo de uma pega com a outra,

possibilitando um melhor desempenho e segurancga (figura 24).
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Figura 24 - Representagdo Fotografica de Artistas-Artesaos mostrando o pescoco do boi de pano do
Caprichoso. Municipio de Parintins, AM. 2014.

Fonte: Pesquisa de Campo, 2014.

Depois de todas as pegas confeccionadas, vem a ultima etapa - fase 5 - Montagem e
Acabamento. Nessa etapa, as pecas sdo encaixadas uma na outra incluindo a mochila/cupim
do boi (¢ a lombada localizada logo atras da cabega) proporcionalmente buscando sempre a
medida certa. Em seguida, sdo revestidas com o veludo irlandés e por fim os acabamentos
com a formacao da gola que fica na parte frontal do boi e ¢ feita de esferas de chumbo para
dar peso e embelezamento. Também se coloca um elastico fino na parte de cima da
extremidade da cabeca até a ponta do rabo. E por fim, a barra (uma espécie de saia) de
cetim. Conforme informagdes dos entrevistados da familia AZ, por precaugao, eles preparam

sempre trés bois com suas indumentarias, para cada noite do festival.

Na confecgdo do “boi” a gente faz mais do que fala. A gente desenha, monta, cola
pinta, reveste e pinta de novo A gente arruma as cores, o Som e os movimentos que
o boi vai precisar fazer na arena (G.A. M2, 28 anos.UFPArt, QG3 Parintins,
2014);

E no meu caso? Que participo dos trés tipos de trabalho: da pesca nos tempos
vagos, da confec¢do do boi de pano e como “tripa” durante o festival. Na
confec¢do, a gente usa muito simbolo. As cores definidas para o boi, tem muito
sentido no festival. Mas no trabalho de “tripa”, tenho que evoluir com os
movimentos de acordo com o som externo das toadas. Eu sou artista e publico ao
mesmo tempo. Porque tenho que criar o movimento do boi de acordo com a toada
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e treinar muito sozinho ouvindo a toada (M.A. M3, 37 anos. UFPArt. — QG3 -
Parintins, 2013).

E o uso sistematico baseado num saber regional que suscita nos componentes do
sistema produtivo agricola e artistico, a capacidade de manterem suas produgdes de artes
sempre inovadoras, preservando a verossimilhanga entre os segmentos produtivos, fazendo-

os inovarem-se a cada festival.

3.2 Procedimentos da Analise Categorial — Sentidos Resultantes

Neste capitulo, recorreu-se a Bardin (2011, p.50), a qual propde a analise de
conteudo, levando-se “em consideragdo as significagdes, procurando conhecer aquilo que
estd por tras das palavras sobre as quais se debruga. Dessa forma, foi utilizada a analise de
conteudo categorial a qual funciona por operagdes de desmembramento do texto em
unidades cujos sentidos estejam em consondncia com as categorias de analise previstas.
Bardin (2011, p.50-51) sugere a utilizagdo da semantica a qual corresponde ao estudo dos
sentidos das unidades linguisticas, funcionando portanto como o material principal da
analise do contetido cujos resultados sdo os significados.

Assim sendo, para efetivacdo dos dados, foram registrados nesta se¢do, os
resultados das entrevistas feitas sob a luz das categorias de analise (Linguagem Verbal,
Linguagem ndo verbal, Sistema Material e Sistema Imaterial). Estas foram aplicadas na
interpretacdo dos trechos desmembrados das falas dos personagens no caso I (UFPAgro.) e

no caso II (UFPATrt.) e seus sentidos resultantes estdo expressos da tabela 8 a tabela 17.
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Tabela 8 - Andlise do discurso da familia AZ, nas atividades de pesca.

1. Durante a entrevista, o personagem expressou-se por meio da
linguagem verbal (falada); reportando-se as atividades de pescaria
e plantacdo as quais ocorrem no contexto do sistema material. No
entanto, sua fala teve seu registro efetuado pela linguagem verbal
(escrita).

A linguagem traduz e transfere em enunciados lineares/sequenciais o
que se manifesta como simultaneidade superposta no cérebro ¢ no
real (MORIN; 2012, p. 48).

A gente nunca criou [...] boi. Aqui no
sitio a gente faz pescaria e planta
alguma coisa, mas [..] a gente
consegue  representar de  forma
simbdlica no bumbodromo, o boi
criado na fazenda da vida real (M. A.
M3, 37 anos. Parana do Espirito Santo,

Parintins, 2014). . .
arintins, 2014) 2. Na segunda parte da transcricio, o personagem continua

expressando-se pela linguagem falada, mostrando pela linguagem
escrita, ambas reinantes no sistema material e imaterial. No
entanto, ao explicar as atividades de confec¢do no QG3 onde
interpretam o desenho do objeto ou cendrio a ser confeccionado,
utilizando imagens, cores, sons e movimentos, somados as
habilidades artisticas para executar a melhor imitacdo daquilo que
vai ser confeccionado; ndo ha duavidas do trabalho num sistema
imaterial utilizando-se dos simbolos. “O simbolo comporta uma
relagdo de identidade com o que simboliza [...]. Suscita o sentimento
de presenca concreta com o que é simbolizado [...] (MORIN; 2012,

p-51).

Fonte: PENHA (2014).

Tabela 9 - Analise do discurso da familia AZ, nas atividades artisticas.

“[...] Participar do festival todos os anos [...] das atividades de
montagem e preparo das indumentarias do boi [...] significa cumprir
toda a trajetoria necessaria a confec¢do daquele ser o qual na condigéo
de “objeto de pano” tem uma estrutura fisica palpavel e visivel,
interpretada por uma linguagem verbal. Por isso, construido no
sistema material.

No entanto, 0o som que emite, suas cores, seus movimentos, sua
historia, sua evolucdo na arena, sdo atos conduzidos por uma
linguagem niao verbal, colocando-o numa circunstincia intangivel,
impalpavel, possibilitando-o a emitir significados os quais para os seus
simpatizantes ¢ admiradores, t€m o sentido de “campedo, vitorioso,
famoso, herdi, imponente e outros sentidos positivos o0s quais

compdem naquele caso, o sistema imaterial, pertencente a todos os
envolvidos no referido sistema.

[...] nossa maior satisfagdo é poder
participar do festival todos os anos e
ter a confianga de todas as
diretorias  que  passam  pelo
Caprichoso, de deixar nossa familia
tomar conta sozinha das atividades
de montagem e preparo do boi. Essa
parte, salario nenhum paga (W. A.
M1, 58 anos, UFPArt. — QG3
Parintins, 2013).

Fonte: PENHA (2014).

Trata-se de atividades artisticas cujas operagdes geralmente coletivas, sao
trabalhadas necessariamente, com o sistema material e imaterial, requeridos pelo

conhecimento e habilidades daqueles que as produzem.

[...] A forga produtiva principal, o conhecimento, ¢ um produto que em grande
parte resulta de uma atividade coletiva ndo remunerada de uma “produgdo de si”
ou de uma “produgdo de subjetividade (GORZ, 2005, p. 75).
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Tabela 10 - Analise do discurso da familia AZ, nas atividades de pesca.

Quando estamos aqui na “comunidade” A linguagem verbal falada ou escrita se constitui no instrumento
na época da pescaria, a gente fala muito mais antigo, elementar e imprescindivel & comunicagdo humana.
com todo mundo e escreve um pouco pra Nas atividades descritas pelo personagem, percebe-se a utilizagdo
fazer algumas anotagoes sobre o dessa modalidade de linguagem, cuja maior incidéncia se d4 nos
pescado que vamos vender (G. A. M2, atos da fala, muito mais do que da escrita. O que coaduna com as
28 anos. Parana do Espirito Santo, circunstincias do sistema material, muito mais do que com as
Parintins, 2014). circunstancias do sistema imaterial.

Fonte: PENHA (2014).

Percebe-se quanto as falas dos personagens, que mesmo em diferentes contextos
produtivos, suas abordagens convergem na amostragem de uma situagdo solida: suas
jornadas produtivas se dao alternadamente no sistema ambiental rural e no sistema ambiental
artistico.

Outro pressuposto bem definido em suas narrativas ¢ que enquanto as atividades
efetuadas pela linguagem material se realizam no sistema material; as atividades tecidas pela

linguagem nao verbal se ddo prioritariamente, no sistema imaterial.

Tabela 11 - Analise do discurso da familia AZ, nas atividades representativas.

[...] participo dos trés tipos de trabalho: O personagem participa das UFPAgro. (pescaria) UFPArt.
da pescaria, da confec¢do do boi e como | (confecgdo do boi) e da USPRepres.na arena do bumbddromo
“tripa” durante o festival (M. A. M3, 37 | (tripa) durante o festival. Sua trajetdria portanto, procede o
anos. UFPATrt. - QG3 - Parintins, 2013). cumprimento absoluto da transmutacdo feita por meio da
linguagem verbal e da linguagem ndo verbal. |Essas dependem do
sistema material o qual coincide com a linguagem verbal; e do
sistema imaterial, coincidente com a linguagem néo verbal. Ora, o
sistema imaterial tem sua existéncia no contexto intangivel, por
isso, € representado por componentes culturais intangiveis. Nesse
aspecto, o personagem tramita produtiva e artisticamente nos trés
contextos mostrados neste trabalho.

Fonte: PENHA (2014).

O processo de interagdo humana em sua forma de comunicacdo; requer
necessariamente tanto o uso da escrita quanto da fala que sdo as duas componentes da
linguagem verbal. Esta ultima coaduna com o sistema material, pois ambos tém sua

existéncia arraigada aos ambientes e fatos tangiveis.
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J& o sistema imaterial coexiste com a linguagem ndo verbal, porque o sistema

imaterial é construido por contextos intangiveis. A linguagem nao verbal faz a interpretagdo

do sistema imaterial, mediante seus componentes também intangiveis.

Tabela 12 - Analise do discurso da familia AZ, nas atividades representativas.

[...] a gente usa muito simbolo. As cores
[...] tem muito sentido no festival. Mas no
trabalho de “tripa”, tenho que evoluir
com os movimentos de acordo com o som
externo das toadas. [...] Tenho que criar
o movimento do boi de acordo com a
toada e treinar muito sozinho ouvindo a
toada (M. A. M3, 37 anos. UFPArt. -
QG3 - Parintins, 2013).

Os itens folcloricos no festival de Parintins, t€ém seu aspecto
simbolico. Alguns como “alegorias e tribos indigenas” escolhidos
para este trabalho, tem seus simbolos renovados a cada ano. Os
simbolos utilizados cumprem socialmente a tematica do festival.
As atividades citadas pelo “tripa” requerem o uso de figuras,
desenhos, danga, porte corporal, pintura, musica, mimica,
escultura e gestos para proceder desde a confecg¢do do boi até sua
evolugdo na arena do bumbddromo. Esses componentes utilizados
na confeccdo e evolugdo do boi de pano, sdo proprios da
linguagem verbal. Porém, muito mais da linguagem ndo verbal e
coexistem no sistema imaterial.

Fonte: PENHA (2014).

Tabela 13 - Analise do discurso da familia VI, nas atividades de farinhada.

Aqui na farinhada, a gente so conversa
entre nos da familia. [...] Na escrita, so
pra anotar num papel quantos sacos de
farinha a gente produziu. Mas la em
Parintins, quando estamos [...] no grupo
das tribos; ai ndo é so falar, nem so
escrever. Ai a gente tem que interpretar
bem o desenho que foi aprovado. Tem
que escolher bem as cores dos
componentes do desenho pra imitagdo
ficar bem igual o desenho original (A.
V., M4, 35 anos, Vila Amazonia,
Parintins, 2014).

Ha na fala do personagem, a confirmagdo da rotatividade em
atividades agricolas e artisticas, confirmando a circularidade
recursiva aludida neste trabalho.

E citada também a utilizagio da linguagem verbal nas atividades
agricolas da farinhada, por meio da fala e da escrita; e o uso da
linguagem ndo verbal quando se trata da interpretagdo dos
desenhos, a defini¢do das cores e a confec¢do das indumentarias.
Nesse caso também, os produtores trabalham com o simbolo. “[...]
os sistemas simbolicos sdo formas sociais a partir das quais se
procede a uma interpretacdo do mundo [...]” (BOURDIEU; 2011,
p. 112).

Fonte: PENHA (2014).
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Tabela 14 - Analise do discurso da familia VI, nas atividades artisticas.

Olha, se a linguagem ndo-verbal é bem
do jeito que vocé falou , entdo a gente
trabalha muito com ela; porque quando
estamos aqui no galpdo montando as
alegorias, a gente tem que trabalhar
falando  menos. E  mais  pinturas,
colagens,  raspagens,  emassamento,
soldagem, engates. Tudo isso pra deixar
a alegoria ou a indumentaria mais
parecida com aquele animal, objeto,
pessoa ou paisagem na sua forma
original, do jeito que estdo na vida real
(J. V. M1,32 anos, UFPArt., Parintins,
2013).

Ha no trecho falado, a evidéncia do paralelismo existente entre a
linguagem verbal (fala e escrita) e o sistema material; bem como a
linguagem ndo verbal (cores, sons, imagens, movimentos) e o
sistema imaterial cuja natureza ¢ intangivel e incorpdrea.

Torna-se evidente que as competéncias e habilidade dos
produtores artesdos envolvidos nesse processo produtivo, sdo
consequentes de um conhecimento artistico raro mas promissor,
discorrido por Gorz (2005, p. 64 ) “[...] hoje a capitalizagdo do
conhecimento se detém em uma nova fronteira. [...] quanto mais o
conhecimento se propaga, mais util ele é a sociedade. Seu valor
mercantil, ao contrario. Diminui com sua propagagdo e tende a
zero: o conhecimento se torna um bem comum acessivel a todos.

Fonte: PENHA (2014).

Tabela 15 - Analise do discurso da familia FA, nas atividades artisticas.

[...] Cada figura tipica passa sua
mensagem por meio de uma linguagem
regional, o cotidiano e a vida do caboclo.
Principalmente daquele que é vaqueiro,
pescador, farinheiro, ou seja, daqueles
que fazem atividades que a gente possa
colocar numa temdtica (Z. S. 36,
Membro do Conselho de Arte do
Caprichoso, Parintins, 2014).

A relevancia deste registro consiste em trés situagdes: 1) na
capacidade demonstrada nas praticas de oficio dos produtores
artistas, nas suas lapidagdes artisticas pelas quais conseguem
demonstrar nos objetos, paisagens e componentes artisticos, a
transmutagdo dos fatos vividos no contexto real, transmudando-os
para o contexto artistico. 2) Essa possibilidade s6 ¢é possivel
porque sdo utilizadas a linguagem verbal quando os fatos se
articulam no sistema material ; ¢ a linguagem ndo-verbal, quando
os fatos acontecem no sistema imaterial; 3) A alta incidéncia da
imaterialidade resultante das obras artisticas representativas
construidas pelos produtores. “[...] como pensar a dimensdo do
valor perante a imaterialidade, perante a cooperacdo da
inteligéncia, do sentimento, do relacionamento interpessoal. [...]
como medir o valor nesses casos?” [...] (DAL ROSSO; 2008, p.
34).

Fonte: PENHA (2014).

Os atributos dos integrantes os quais compdem o trabalho imaterial impossibilitam

a mensuragdo valorativa dessa forma de labor e de seus produtos resultantes. As estratégias e

produtos resultantes do trabalho imaterial dificultam e muitas vezes impossibilitam sua

mensura¢ao empirica e valorativa. Os atributos imateriais caracterizadores desses trabalhos e

produtos imateriais, tém intrinsecos a sua composi¢do e percurso, a linguagem nao verbal a

qual vai construindo as estruturas no sistema imaterial.
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Tabela 16 - Analise do discurso da familia AN, nas atividades artisticas.

[...] Na farinhada é um trabalho
mais pesado, e quando a gente
vende a farinha, a gente ndo sabe
quem  consumiu e  quando
consumiu. Mas na producdo das
vestimentas de tribos, a gente fica
muito alegre junto com a galera e
todos os que assistem na arena,
quando as tribos se apresentam.
Essa alegria é que faz a gente
participar todos os anos da
produgdo de artes. A gente precisa
dessa alegria e ndo tem essa
alegria na produgdo da farinha
(J.F.M2, 58 anos, UFPAgro. Vila
Amazonia, 2014).

Tem-se clara a confirmag@o de alternancia produtiva em que o processo
produtivo do agroecossistema finaliza com o lucro cotidiano, tal qual
muitas outras atividades. Enquanto que as atividades artisticas, geram
possibilidades de ajuntamentos prazerosos que mesmo envoltos a objetos
antagdnicos ou adversarios, suscitam o prazer coletivo. O que vale € “[...]
a importancia do prazer de estar junto, da intensidade do momento, do
gozo do mundo como ele é [...]” (MAFFESOLI; 2014, p. 39).

Tanto ¢ prazerosa a atividade do “fazer” artistico, o estar junto
“confeccionando” tendo varios niveis de produtores artistas: produtores
rurais, artistas-estudantes, artistas-artesdos, servidores publicos atuantes
no boi. Quanto ¢ prazeroso também estar junto no momento de
apresentacdes dos itens folcloricos, vestidos com as indumentarias
confeccionadas prazerosamente. Entdo, sdo varios os momentos de
prazer surgidos no sistema imaterial com seus produtos reveladores dos
sentimentos e emoc¢des dos participantes do festival.

Fonte: PENHA (2014).

As abordagens expressas pelos produtores artesdos-artistas neste capitulo traduzem

a coexisténcia da linguagem verbal e da linguagem ndo verbal. Mostram a composi¢do do

sistema material e¢ do

demonstradas no estudo.

sistema imaterial coexistentes nessas unidades produtivas

Em suas formas construtivas, tanto agricolas quanto artistico-artesanais e

representativas, coexistem a linguagem verbal e linguagem ndo verbal. Ambas servem de

ferramenta imprescindivel na tessitura dos sistemas material e imaterial sem os quais 0s

seres humanos jamais poderiam conviver.

Tabela 17 - Andlise do discurso da familia AZ, nas atividades artisticas.

(...) mas quando estamos ld em
Parintins, na confec¢do do boi, a
gente faz mais do que fala. A gente
monta, cola, pinta, desenha, reveste
e pinta de novo. A gente arruma as
cores, 0 som e 0s movimentos que o
boi vai precisar fazer na arena
durante as apresentagoes (G. A.
M2, 28 anos, Parana do Espirito
Santo, Parintins, 2014).

Por meio da linguagem verbal, o personagem se reporta as estratégias
e circunstancias produtivas na confeccdo do “boi de pano” cuja
existéncia vivifica a cada apresentagdo do festival. Pelo objeto boi de
pano, o imaginario artistico dos produtores, vem expresso pela
linguagem nio - verbal a qual se instaura no sistema imaterial,
intangivel e qualitativo.

Por meio de saberes artisticos regionais somente seus, ensinados por
ninguém, esses atores se apropriam dos simbolos especificos, inerentes
a arte amazoOnica para tecerem por meio da linguagem nao-verbal, as
construgdes artisticas inerentes ao sistema imaterial, utilizando os
simbolos causadores da efervescéncia cultural e coletiva, traduzida
todos os anos, pelo festival folclorico de Parintins.

Fonte: Pesquisa de campo (2014).
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A dimensao do envolvimento desses atores nos ambitos agroecossistémico e
artisticos enfocados neste trabalho atribuiu a pertinéncia cabida ao tema desenvolvido. A
etapa relatada neste capitulo remonta a efervescéncia do cotidiano produtivo deles, sua
relevancia e consciéncia do empoderamento das localidades envolvidas. Confirma seu
dominio e envolvimento com a linguagem e com o sistema, os quais sdo imprescindiveis ao

processo produtivo humano.
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CAPITULO 4
APOTEOSE ARTISTICO-REPRESENTATIVA

O objetivo deste capitulo ¢ mostrar para onde convergem de forma continua,
circular e recursiva, os fatos narrados nos capitulos anteriores, seguindo a trajetoria dos
participantes da pesquisa, cujo destino certo ¢ o evento do festival realizado em torno do
boi-bumbéa de Parintins. Esse triunfo proporciona amostragens artisticas com cenarios
atraentes e encantadores. E uma festa onde se pratica prazerosamente, a imitacdo da praxis
agroecossistémica do contexto amazonico. Um festival revestido de comunicagdo simbdlica,
emanada pela coisificagdo do conhecimento sobre o real do contexto amazonico.

Na arena do bumbodromo, ocorre o festival, onde os sujeitos presentes estdo
receptivos as expressoes das externalidades as quais lhes trazem as mensagens muito mais
codificadas pela linguagem nao verbal do que pela linguagem verbal.

Nessas condigdes, eles captam em cada momento, os sentidos e energias frenéticas
advindas de cada item folclorico apresentado a cada momento naquela arena. Trata-se da
percepgdo do real quando vai se extrapolando numa configuragdo artistica, expressando
sentidos por meio da linguagem verbal e da linguagem nao-verbal. Inevitavelmente, essas
duas modalidades linguisticas vém acopladas ao sistema material, perceptivel, corporeo; e,
com mais evidéncias, ao sistema imaterial, imperceptivel e intangivel.

A arena se transforma num lugar festivo, onde os anfitrides contrdrios Garantido e
Caprichoso, apresentam os seus repertdrios e representagdes, do real amazdnico. Nessa
representacdo, atraem grandes massas, tanto da sociedade amazonica, quanto de diferentes
estados brasileiros e até do exterior. Entremeia-se em Parintins, uma mesclagem social avida
por conhecer ou participar do festival folclorico de Garantido e Caprichoso. A esse processo
denominamos interagdo, porque nao se pode conceber sua inexisténcia entre os componentes

constitutivos de um processo sistémico.
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Para Morin (2011, p. 35) “[..]A sociedade ¢ produzida pelas interagdes entre
individuos [...]. Se ndo houvesse sociedade e cultura, uma linguagem, um saber adquirido,
ndo seriamos individuos humanos”.

Nas noites do festival, uma sociedade se dispde a interagir sistemicamente, num
espaco destinado as apresentacdes dos dois bois. Para isso, esse espaco se transforma num
lugar com interacdes diferentes, causando sensagdes e prazeres ndo sentidos em outros
momentos e lugares.

Trata-se de um espago mesclado de agitacdo, revestido de sentimentos ¢ emogdes.
Pelo fato de haver concorréncia entre as apresentacdes dos bumbaés, seguida de avaliagdo,
para aprovagdo no final do festival, provocam nesse contexto a diferenca entre os casos I e
II.

Toda a paisagem ambiental da producgdo da farinha, pescaria regional, vivéncia na
fazenda, vivéncia indigena e toda a vivéncia do cotidiano amazonico sdo apresentados em
composigdes artisticas no espago da arena.

Considerando cada item do boi-bumba na arena, todos os vinte e um itens,
absorvem-se na tarefa em evolucdo, a ponto de parecerem que estdo a sés, num delirio,
curtindo a evolugdo de suas apresentagdes.

E interessante notar a consondncia e equilibrio expressos pelas muitas vozes, luzes,
cores, sons € movimentos produzidos em sintonia com as tematicas apresentadas. Trata-se
do cantico de toadas as quais glorificam as partes e o todo, inerentes aos componentes do
festival.

Trata-se de um evento amazdnico o qual representa o todo amazonico; mas que
naquele momento, representa cada um dos espectadores do festival. Pelo fato de cada boi ter
sua galera e torcedores fi¢is; O importante ¢ estar obrigatoriamente juntos e

espontaneamente separados. Esse ¢ o perfil da sociedade moderna quando na instancia do
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prazer. Conforme discorre Maffesoli (2007, p. 56) abordando sobre a sociologia das
emocdes “[...] nas sociedades contemporaneas, ndo ¢ o individuo racional puro que triunfa,
mas sim um individuo moldado por ligagdes grupais”.

A sensac¢do de alguém ao assistir “in loco” ao espetaculo do festival folclorico de
Parintins ¢ de participar a tempo de uma grande familia torcedora do mesmo boi. Sdo trés
dias de aquisicdo de conhecimento sobre o cotidiano amazonico, somado ao mais
importante: fazer parte, pelo menos em trés dias, de um grupo unissono e coeso em cada boi;
capaz de render-se a beleza do contrdario para nao perder a pontuacdo estabelecida no
regulamento do festival.

Percebe-se nessa circunstancia festiva, a presenga da intera¢do, do sistema e da
organizagdo previstos por Morin (2013, p.164). Tem-se ainda, o principio da circularidade
recursiva, legitimada pela ancoragem sistémica do pensamento complexo. Tal sistema
confirma a interacdo e o entrelace recursivo entre os casos I, I e III mostrados neste
trabalho. Aponta ainda, a necessidade de se transpor o ambito tedrico da tematica escolhida,
assegurando-lhe uma nova percepcdo da realidade. Uma nova tese, em torno do sistema
demonstrado.

Dentre os itens folcléricos do festival os quais ndo demonstram de forma direta o
processo de transmutacdo entre o sistema agricola e o sistema artistico proposto neste
trabalho; foi escolhido o pajé para representar os demais itens tanto do bloco comum
musical, quanto do cénico-coreografico e artistico.

Nessa escolha, fica entendida sua importancia na condi¢do de item folclorico
individual, para consumar com magia o processo de transmutacdo demonstrado por este
estudo.

A entrada do boi na arena, condiz com a chegada de um anfitrido. Aquele por quem

todos esperam e se dispdem a dangar juntos a noite toda. Sua chegada portanto, corresponde
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a complementagdo da alegria e da euforia instaurada na arena. No entanto, a chegada do pajé
vem instaurando a consumacdo do processo de transmutagdo e transposicdo fartamente

trabalhados pelos demais itens e circunstancias vividas durante o festival (figura 25).

Figura 25 — Pajé do Caprichoso em evolucao. Festival 2013.

Fonte: Arquivo fotografico do Boi Caprichoso.

Representando o item 12 do bloco cénico-coreografico do festival, o pajé adentra a
arena, exibindo-se mistica e simbolicamente, expressando-se com magia total, encantando
sua galera e parte do publico que lhe ¢ simpatizante. Em sua evolug¢do, demonstra -se solto
da realidade mistica para o real da festa. Todos conseguem entender sua missdo tanto de
religar seres quanto de legitimar a transcendéncia iniciada pelos demais itens do festival.

Sua tarefa ¢ sempre mistica e muito perigosa, pois lida com fogo, altura e grandes
desafios. Quando adentra na arena, vem quase sempre dentro de uma alegoria, numa
demonstragdo de sua importancia mistica para a festa. Apesenta-se a cada noite com uma
indumentaria diferente. Demonstra total seguranga e dominio na arena, absorvido em sua

apresentagdo, mesmo atento ao tempo o qual lhe é reservado para a apresentagao.
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Mostra ele, em seu dominio do espago c€nico, sem se preocupar com ninguém e
nada que esteja ao seu redor, um perfil definido por seus movimentos corporais equilibrados
e por suas expressdes faciais harmonicas, resultantes de uma dindmica muito mais de
sensacdes e emogdes do que racionais. Em sua apresentacdo, a performance principal ¢ ficar
absorvido na encenagdo e se apresentar sem refletir em outra coisa, a ndo ser nos
movimentos muito bem ensaiados ¢ memorizados, necessarios a uma apresentagdo artistica
acima de tudo.

Nesse ambiente, ha um conflito interno em relagdo as percepcdes e sensagdes das
duas galeras, ainda que mais forte num estado momentaneo durante o festival, porque o
elemento do conflito incide no cotidiano dos membros da galera moradora de Parintins, no
seu cotidiano.

Entdo na arena do bumbddromo, os itens folcloricos se exibem na completa
evolugdo, atraindo antagonicamente duas galeras: a galera azul e branca a qual repassa até
para a galera contraria, o estimulo, a sincronia, energia e calor humano; E a galera vermelha
e branca a qual proporciona ao seu boi, com seus respectivos itens, a mesma energia,
estimulo, sincronia e calor humano. Inclusive, qualquer das duas galeras, s6 fica inerte
quando o contrario estd se apresentando, porque sabe da perda de pontuagao ao seu boi, caso
se manifeste de maneira desrespeitosa no momento de apresentacdo do contrario naquele
lugar.

Toda circunstancia provocadora de oposi¢cdo e conflito se constitui nesse caso, nas
circunstancias adversas as quais caracterizam uma das facetas do festival.

Nesse caso, tem-se a somatdria dos significados novos com as experiéncias vividas
para que se criem novos conceitos. E a experiéncia atrelada aos fendmenos os quais juntos,

provocam a aceleracdo das agdes € suas respectivas interpretagdes e significados.
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Ha nessa fase de apresentagdo, dentro do Bumbddromo nas noites do festival, o
encantamento gerado por esses itens folcloricos somados aos demais itens do festival; bem
como pelas tematicas e ritmos das toadas. Gerado pela interpretacdo e pelas sinergias
cintiladas por meio dos recursos abstratos e intangiveis. Recursos emitidos pela euforia
provocada pelas dangas tribais, pela evolugdo do boi e seus componentes, bem como, pelas
apresentacdes das alegorias codificadas pela linguagem verbal e nao verbal.

Sdo expostos nesse lugar festivo, os constructos etnograficos cujas pegas
desenhadas e apresentadas em seu todo; contemplam obrigatoriamente as dimensoes,
composi¢des, formas, cores, ritmos, contetidos, caracteristicas e roteiros de apresentacao
programados para aquele momento.

Ocorre nesse ambiente noturno, a forga interior politica, discorrida por Maffesoli

(2005, p.21-64) para o qual

[..]-“0 aspecto politico das pessoas influencia em seu convivio social, suscitando-
lhe as paixdes as quais envolvem seus apaixonados a necessaria convivéncia com
os outros, numa intera¢do simbdlica e holistica.[...]”

Conforme o autor, toda a vida em sociedade nos coloca numa condi¢ao inevitavel,
de entrega aos outros (p.30). Para o autor, a energia da coletividade, suscita a for¢a imaginal
de estar junto, direcionando o ser a aprender a viver, saindo de si com o outro. (p.71).

Surge entdo, nesse lugar, uma apresentacdo artistica configurada num rosario de
formas, cores, sons ¢ movimentos, os quais se entrelagam para expressarem um contexto
bucodlico regional amazodnico. Cantam o belo amazdnico, por meio de representagcdes
constituidas por metaforas, comparacdes, analogias e outras figuras de linguagem com as
quais os artistas se preocupam para expressar as vozes e procedimentos do sistema
ambiental apresentado naquele momento.

Tais sinergias somam-se a energia emotiva a qual invade a galera expectadora e aos
demais componentes do sistema. Assim, todos interagem dinamicamente, buscando juntos

um objetivo comum: a apresentac¢do prazerosa e frenética de seu respectivo boi-bumba.
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No Bumboédromo, os dangarinos das tribos indigenas se apresentam a cada noite do
festival, com indumentarias diferentes, confeccionadas na Unidade Familiar de Produgao
Artistico-Artesanal. A cada noite do festival é apresentada uma alegoria diferente,
expressando uma figura tipica regional. Nessa unidade social representativa, torna-se mais
evidente a natureza sistémica, envolvendo os processos de representagdo do ambito agricola
para o ambito artistico.

A figura 26 mostra uma tribo indigena composta por dezenas de componentes 0s
quais juntos formam o fodo constituido por uma unidade significativa formada

harmonicamente, por todas as suas respectivas partes.

Figura 26 — Apresentacdo Artistica de Tribos Indigenas dancando na arena.

Fonte: Arquivo fotografico do Boi Caprichoso (2014).

A interagdo construida por esses componentes dangarinos ¢ tdo harmodnica, a ponto
de envolver o publico presente; na comunhdo e cumplicidade entre o cendrio amazonico e a
encenacao apresentada naquele momento. Dessa forma, esses artistas evoluem em plena
arena do bumbodromo, representando com suas encenagdes, € com uma naturalidade
peculiar; o ambiente natural amazonico por meio da dimensdo artistico-cultural. Cumprem

dessa forma, com sua performance, o que preconiza Prado (2001, p. 227):

[...] O ideal é que o cenario e a encenagdo nasgam de um so, no mesmo instante da
inspiragdo. Explicando-se um pelo outro [...] ninguém representa de mais nem de
menos. Ninguém procura a énfase que ainda hoje se associa, as vezes erradamente,
ao género historico. A representacdo ¢ simples, natural, sobria.[...]
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Vive-se atualmente uma €poca na qual todos os nossos problemas deixaram de ser
particulares para serem coletivos. Da mesma forma, o festival de Parintins também deixou
de ser somente do Baixo Amazonas para ser do mundo.

Cria-se em cada noite, um ambiente ocupado por um publico mesclado,
componente de um sistema promovente da interagdo entre eles. Um publico &vido por ver ou
rever o espetdculo amazdnico encantador; onde se coloca em evidéncia, o principio da
percepgdo pelo qual somos capazes de compreender a coeréncia entre aquele evento
folclorico que vem imitando a praxis agricola da regido. Cumpre-se dessa forma na arena, a
missdo de interpretar uma tematica amazonica projetada para aquele festival, durante o

planejamento das apresentagdes do respectivo boi.

Figura 27 - Representagdo Grafica do Modelo Teoérico - Transmutacdo de bens comuns para recursos
ambientais e posteriormente para bens imateriais culturais na arena. Parintins, AM. 2012.
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Organizacdo: PENHA, 2012. Representacdo Grafica: Samarony Rocha.2013.

Os recursos ambientais ¢ materiais das UFPArts sdo finalmente transformados

dentro da USPRepres no bumbddromo, em objetos-mercadorias materiais e imateriais
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representados pelas temdticas cantadas e demonstradas, pelos significados vindos das cores,
sons ¢ movimentos de cada apresentagdo. Representados também pelos significados
oriundos da satisfacdo coletiva e contagiante do publico espectador; e finalmente, pela
sensagdo de honra dos artistas, dangarinos, dos participantes dos diferentes grupos dos bois
Garantido e Caprichoso. Esses participantes se envaidecem por terem o privilégio de se
tornarem conhecidos durante os trés dias do evento, onde se tornam o foco das atengdes na
midia que faz a cobertura do evento. Ficam eles conhecidos tanto pelo publico presente,
quanto pelos telespectadores do Brasil inteiro.

Na USPRepres constituida pelo ambito artistico-representativo emana a arte,
inspiragdo, emocdo, cuforia, sensibilidade, valores, tendéncias e regionalidade. Nesse
espaco-lugar (bumbddromo) os componentes do agrossistema sdo demonstrados em forma
de produgdes e criagdes; tanto artistico-artesanal como representativo, pois ao serem
produzidos mediante o fluxo e trajetoria de seus agricultores artistas, ja se transformam e
ndo conseguem mais ser os produtos naturais, porém expressam a verossimilhanga perfeita
com os produtos do real.

Para Morin (2012, p. 46) “Cada cultura concentra um duplo capital: por um lado,
um capital cognitivo e técnico (praticas, saberes, savoir-faire, regras); por outro lado, um
capital mitologico e ritual (crencas, normas, interdigdes, valores)”.

Os sistemas material e imaterial vém sendo demonstrados em aplica¢des, na
condi¢do de componentes conceituais, simbolicos e representativos-culturais, quando
implicados na relacdo dos homens entre si € dos homens com o ambiente cultural do
momento.

Nesse sistema produtivo, coexistem trés universos de saberes distintos
(agroecossistémico, artesanal-artistico e representativo) os quais se alongam e se

entrecruzam. Dessa forma, suas peculiaridades ndo ficam excluidas entre si. Pelo contrario,



130

ficam evidenciadas e se potencializam dialeticamente, compondo a fiel semelhanca do
patrimOnio existente no contexto real, constituido pela fauna e flora amazonicas. Essas
finalmente, sdo representadas no ambito cultural onde estdo ligados os fluxos material e
imaterial, de onde emanam sentidos e tematicas construidas na circularidade de seus
componentes.

Trata-se de um processo produtivo circular no qual os efeitos retroagem sobre as

causas, pois segundo Morin (2012, p. 49):

[...] Trata-se de um processo em que os efeitos ou produtos sdo, a0 mesmo tempo,
causadores e produtores no proprio processo, sendo os estados finais necessarios a
geracdo dos estados iniciais.[...]

4.1 Caracterizacio dos itens folcloricos na USPRepres

Foram percorridos caminhos e descaminhos por meio das unidades familiares de
producdo (UFPs) até se chegar a consequéncia dessas proezas que ¢ o festival. Sua
composi¢do ¢ de vinte e um itens folcloricos, oficiais apresentados pelos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso durante o festival folclorico de Parintins. Esses itens folcloricos
estdo agrupados em trés blocos apresentados no primeiro capitulo desta tese, nas Unidades
Familiares de Produgdo Artistica-Artesanal- Caso II

Durante as apressentagdes folcloricas no bumbodromo, cada galera tem a sensacao
de prazer pelo seu boi e a sensacao de repulsa, pelo boi contrario. Cada grupo ou torcida dos
bois representa a “parte” do “todo”’. Esse todo corresponde ao festival. A sensacao de cada
grupo, do Garantido ou do Caprichoso, ¢ antagonica. Sempre contraria. Porém, pela
percepgao, € possivel entendé-las unidas, sincronizadas, a fim de que se tenha um sistema.
A divergéncia existente, expressa por cada uma das galeras dos bois (figura 28), perpassa os
muros do bumbodromo, pois as predilegdes dos participantes nascem dentro da sociedade

em ¢épocas ¢ locais diferentes do festival. No entanto, dentro do bumbddromo, tem-se a

composi¢ao do todo. As demonstragdes artisticas de concorréncia nao feitas na sociedade,
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acabam sendo demonstradas dentro do bumbddromo o qual se torna um ambiente de euforia
pela qual todos querem vencer. Cada boi com seus componentes procura recriar melhor,
dentro do espago urbano noturno, as diversas formas cénicas musicais amazonicas atrativas

a sua galera e a quem o simpatizar.

Figura 28 - Vista noturna do bumbo6dromo durante as apresentagdes. A) Galera do Caprichoso. B) Galera do
Garantido.
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Fonte: Arquivo do Caprichoso, 2014.

O cenario da festa mostra as semelhancas e diferencas dominando o ambiente
festivo. Ha certamente, muitas semelhancas entre os dois bois: a alegria e participacao de
cada galera, a cor branca utilizada por ambos os bois, 0 mesmo numero de itens folcloricos
participando das apresentacdes, o empenho expresso por cada item e seus respectivos
participantes que se apresentam na arena € o tempo de apresentagdo permitido a cada boi-
bumba.

No entanto, a festa inteira € revestida por uma competicdo euforica tdo prazerosa
capaz de envolver tanto aos presentes, quanto aos telespectadores. Essa energia causada
pelas semelhangas e diferencas entre as galeras acaba construindo tacitamente, um todo.
Esse todo ¢ representado pelo festival e as partes representadas por cada boi, cada item e

cada componente dos itens. Formam assim, um sistema sobre o qual Morin (2000, p. 38)
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discorre: [...] o sistema uma unidade complexa, um fendémeno compondo um todo, o
complexo das relagdes entre todo e partes”.

Nesse aspecto, o sistema agricola se faz existir na trajetéria deste estudo, desde a
UFPAgro a qual ¢ representada finalmente na arena, mediante as alegorias e demais itens do
festival folclorico.

O autor considera as interagdes como a expressao das relagdes, agdes e retroagdes
realizadas neste caso, entre os componentes (partes) do festival que é o todo. Considera
ainda as organizagdes, representando a constitui¢do dessas interagdes. Aquilo que compoe,
preserva, abriga, oculta e reconstréi. Assim sendo, “[...] para que haja organizagao ¢é preciso
interagdes, para que haja interagdes ¢ preciso encontros € para que haja encontros € preciso
desordem (agitagdo, turbuléncia)[...]” (MORIN; 2013, p. 38).

Ora, ¢ essa a peculiaridade da trajetoria dos artistas deste estudo em cujo itinerario
se apresenta a desordem e turbuléncia, os antagonismos representados pelos diferentes
espacos de producdo, em diferentes tempos de atuagao.

Além disso, ha ainda as diferencas entre o dominio artistico do artesdo do galpao na
confeccdo das alegorias € o dominio artistico do artesdo das confec¢des das indumentarias;
bem como o dominio artistico do artesdo confeccionador do boi.

Hé4 também divergéncias nas apresentagdes artistico-representativas dentro da
arena, provenientes das competéncias entre os participantes da festa e os artistas. Ha pois, os
artesdos que se imbricam nas produgdes e evolucdes musicais; divergindo dos artistas
cénicos e coreograficos que por sua vez também, divergem dos artesdos — artistas.

Entdo, o sistema se constitui num conjunto composto pelo festival, com os bois
tendo seus respectivos grupos integrantes, agrupados e atuantes. Suas coreografias sao
caracterizadas e organizadas a cada tempo e disposicdo, com melodias regionais

expressando a cultura amazonense.
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Maftesoli (1996, p. 73) comunga com essa composi¢ao quando afirma:

[...]De fato, hd& momentos em que, por uma espécie de impulso da base, percebe-se
que a sociedade ndo ¢ apenas um sistema mecanico de relagdes econdmico-
politicas e sociais, mas um conjunto de relagdes interativas, feito de afetos,
emocdes, sensacdes que constituem stricto sensu, o corpo social..[...]

Compoe-se nesse caso, a triade de sistema, interagoes e organizag¢do, 0s quais nao
atuam isoladamente, mas integram - se naturalmente, compondo uma rotagdo
eminentemente simbdlica. Por essa rota¢do, os signos/simbolos se apoderam do sistema
imaterial tanto para extrair as informag¢des quanto para codificé-las, correspondendo — as
“[...] as diferengas/variacdes/descontinuidades e as similitudes/repeti¢des/ continuidades as
quais se manifestam no mundo exterior” (MORIN; 2012, p. 39).

Certamente, essa composigao se faz implicita no itinerario de agricultores- artesdos
demonstrado no estudo desta tese. Afinal, desde a dimensdo do sistema agricola até a
dimensdo do sistema artistico-artesanal e representativo, ¢ utilizado o signo linguistico o
qual requer sua codificagdo por meio da linguagem verbal e ndao verbal na instauragdo do
sistema material e imaterial.

A dimensdo simbdlica representada pela USPRepres no caso III, fundamenta-se na
linguagem verbal e ndo-verbal, instaurados num sistema material e imaterial. A trajetoria
produtiva dos atores vai se legitimando na concomitancia de “[...] multipla e una; pois as
partes t€ém uma dupla identidade. Elas tém sua identidade propria e participam da identidade
do todo” (MORIN; 2013, p. 39).

Na dimensdo figurativa apresentada na arena do bumbddromo durante o festival
folclorico, cada um dos bois participa e concorre equilibradamente. Ambos os bois partilham
do mesmo tema, espaco, tempo e nimero de itens folcloricos apresentados. No entanto,
como discorre o autor, cada boi tem realmente suas peculiaridades. A partir da cor de cada
um, das toadas, dos enfoques tematicos, das indumentarias construidas, da performance de

seus atores, € possivel perceber o antagonismo reverenciado naquele contexto festivo.
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Conforme Morin (2013, p. 148) “[...] estes sistemas ndo sdo apenas uno /multiplos.
Eles sdo também uno/diversos. Sua diversidade ¢ necessaria a sua unidade e sua unidade ¢
necessaria a sua diversidade.

Percebe-se nesse ambiente, interpostos 0os componentes do sistema complexo, com
suas interacdes e respectiva organizagao.

A comegar pelo aspecto arquitetonico do bumbddromo e sua arena os quais com
formato circular, remetem a ideia de algo inconcluso; porém sucessivo, ininterrupto.
Caracteristica peculiar da circularidade recursiva a qual assegura as inter-relagcdes pessoais €
sociais iniciadas 14 nas unidades familiares de produgdo agroecossistémica e que sio
posteriormente representadas e simbolizadas, por meio das manifestacdes artisticas e
representativas ocorridas nas noites do festival.

Nesse ambiente folclorico, a importincia do cenario de produgdo do
agroecossistema tem sido transposta para a dimensdo artistica figurativa e representativa;
uma vez que seus componentes e produtos resultantes, configuram-se desta feita,
coletivamente, numa demonstracao reluzente e circular, completando o circuito recursivo
iniciado anteriormente no ambito agricola. E agora, construido simbolicamente numa
dimensao artistica. Dimensao essa, revestida de um poder dialdgico inusitado pelo qual o
publico participante, mesmo consciente de ser “contrario”, compartilha-se em interagdes
pessoais e sociais. E, esquecendo-se de seus afetos por seu “boi”’; mergulha-se na coesao
festiva requerida pela complexidade do sistema no qual estdo envolvidos.

Consolidam dessa forma a organizacao pela qual a diversidade ¢ transformada em
unidade. Nesse caso, a diversidade corresponde aos dois diferentes bois e seus respectivos
componentes € a unidade corresponde ao todo que € o sistema do festival o qual ¢ formado
pelo antagonismo dos bois Caprichoso e Garantido com suas caracteristicas e relagdes

adversas.
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Figura 29 - Tribos indigenas dangando na circularidade do espago da arena
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Fonte: Arquivo do Boi daprichoso(2014).

Percebe-se nesse ambiente circular do bumbodromo com sua respectiva arena, a
explosdo de vozes, vangloriando-se diante das encenagdes figurativas e representativas
demonstradas por imagens, luzes, sons ¢ movimentos. A cada cena demonstrada, abre-se
uma possibilidade de imitagdo da natureza amazoOnica, representada e reverenciada pelos
grupos folcloricos os quais se apresentam posicionados em forma circular dentro da arena.
Dessa forma, legitimam a trajetdria de seus herois — atores, cujas criagdes instituem-se numa
continuidade recursiva, capaz de preservar o cultivo das temdticas amazdnicas em cada
festival.

Concebe-se também o fluxo de energia disparando em todos os coracdes presentes.
Inclusive € muito mais, nos coragdes dos agricultores-artistas-artesdos, quando veem as
indumentarias e cenarios por eles construidos, reluzirem na arena sob os canticos de seus
admiradores e participantes.

Muitos presentes naquela arena, passam o ano inteiro sem quase nenhum lazer. Mas
durante o festival, tornam-se membros de uma das galeras, cultuando um lazer diferente o
qual lhes faz esquecer dos impasses vividos no seu cotidiano. Um lazer preconizado por

Maftesoli (2011, p. 60)
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[...] O lazer moderno surge portanto , como o tecido mesmo da vida pessoal, o
centro onde 0 homem procura se firmar como individuo privado. E essencialmente
esse lazer que diz respeito a cultura de massa ; ela ignora os problemas do
trabalho, ela se interessa muito mais pelo bem-estar do lar do que pela coesdo
familiar [...].

Para muitos certamente, o festival tem sido seu unico lazer usufruido no ultimo
final de semana do més de junho em Parintins. Nesse caso, a regra subliminar ¢ esquecer-se
do dia-a-dia e envolver-se em comunhao festiva dicotdmica entre Garantido ou Caprichoso
em torno dos quais ¢ possivel viver instantes de prazer. O autor aconselha a todos se
despirem dos arcabougos atuais de pensamento, das velhas premissas, teorias ¢ formas de
ver ¢ entender o real na constru¢ao de nossas realidades. Tem-se entdo a necessidade de
disposi¢do para considerar novas formas de entender o mundo e a propria vida, tendo como
desafio maior, a revolugdo da propria maneira de pensar.

Nesse aspecto, os atores sociais participantes do festival, convivem numa
perspectiva interdisciplinar, exercendo diferentes desempenhos e utilizando-se de multiplos
procedimentos, em condicdes ou atividades diversificadas, e adequadas aos seus respectivos
saberes.

E muito importante o entendimento dessa dinamica por parte do leitor, pois nessa
fase € que ocorre a transmutacdo imaterial iniciada com as atividades do agroecossistémico
(espagos agricolas); seguidos pelas interacdes e producdes nos espacgos artistico-artesanais
(espagos de confec¢des de indumentarias artisticas ou montagem de alegorias) e concluidos
no sistema representativo (espago do bumbddromo e sua respectiva arena).

Para a compreensao plena do processo de transmutacdo previsto neste trabalho, faz-
se necessario entender por meio do item folclérico de nimero 16 — alegoria, em sua
metamorfose e respectiva composi¢ao.

Entdo, tudo comeca com a ideia do artista de ponta e sua equipe dentro do QG1
onde ele a transforma num mapa mental o qual vai para analise do conselho de artes do boi-

bumba, concorrendo com muitos outros desenhos sobre a mesma tematica (farinhada,
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pescaria). Os trés desenhos vencedores serdo transformados em maquete para posterior
composicao da alegoria.
A figura 30 mostra a maquete oriunda do mapa mental construido dentro do QG1

antes de transforma-la em alegoria.

Figura 30 - Desenho da maquete das atividades de pescaria regional

Conforme mostrado na figura, a maquete é a referéncia fundamental de uma
alegoria, pois carrega o contetdo imitativo do contexto imitado. E onde esta todo o
planejamento de execugdo, a proposta de expansao total em medidas de “escala”, estruturas
em modulos, cores, materiais e principalmente as esculturas que sdo capazes de uma
simulacdo da obra dinamicamente em uma escala real. Desse modo, o artista tem o primeiro
contato visual da obra como um todo de forma tridimensional e concreta.

A maquete demonstra nas estruturas da alegoria, onde ha a necessidade de
soldagem da construcao direta da obra. Essa estrutura da alegoria, ¢ como um ‘Chassi de
automovel’, o qual busca assegurar todos os componentes a serem utilizados posteriormente.
As gigantes estruturas de ferro desempenham um papel fundamental e sdo as estruturas mais

trabalhosas, pois precisam garantir dois fundamentos: seguranga para suportar todo peso
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necessario a sua demonstracao e fiel verossimilhanga com aquele constituinte 14 do contexto
real o qual sera imitado por aquela alegoria.

Da maquete nasce a alegoria com seu conjunto de componentes
sintonizados,coerentes e coexistindo em plena interacdo. Cada alegoria corresponde a um
todo com seus componentes 0s quais correspondem as vdrias partes. As alegorias como 0s
demais itens folcldricos trazem, em sua organizagdo, os elementos vinculados entre si. “A
organizagao liga e transforma os elementos em um sistema, produz e mantém este elemento”
(MORIN, 2013, p. 165). A sintonia interativa construida na ideia do artista e fundamentada
no contexto natural agroecossistémico, ¢ passada para a maquete ¢ em seguida ¢

concretizada em sua configuracao final.

Figura 31 - Representacdo Fotografica da Alegoria I - pescaria regional

Fonte: Arquivo fotografico do Caprichoso, 2014.

As atividades da pescaria regional encontram-se arraigadas na dindmica do povo
amazonico. Especialmente em Parintins, onde existe o sindicato de pescadores e a colonia de
pescadores. Talvez seja essa a causa da pesca regional estar sempre presente dentre as
tematicas exploradas no festival folclérico do boi-bumba Caprichoso e Garantido. As
historias de vida e os desafios dos pescadores amazonicos sdo contadas, cantados e

demonstrados por meio das alegorias apresentadas na arena do bumbodromo.
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Os artistas de ponta conseguem projetar todo o ecossistema rural, nos desenhos e
mapas mentais das respectivas alegorias com suas referidas atividades demonstradas. Dali,
estando elas prontas, sdo demonstradas nesse lugar festivo chamado bumboédromo, onde os
grupos de dancarinos as apresentam artisticamente, durante o festival. Nessas apresentacoes,
as atividades pesqueiras praticadas no contexto real, sdo reprisadas para o ecossistema
artistico citadino, conseguindo transforma-la por meio de maquete em produto artistico-

cultural.

Figura 32 — Representacdo Fotografica da Alegoria II - pescaria regional

Fonte: Arquivo fotografico do Caprichoso, 2014.

No ambiente festivo do bumbodromo, lida-se com o sistema material vinculado a
linguagem verbal , por meio dos canticos das toadas ou demais expressoes faladas durante as
apresentacdes. Porém, o sistema imaterial e a linguagem nao verbal, sobrepujam-se nesse
ambiente e alargam-se em suas aplicagoes.

Nas alegorias por exemplo, os personagens vao apenas encenando, sem precisar
comunicar-se com ninguém, porque a comunica¢do a qual exprime aquele ato, se da
necessariamente de forma ndo verbal, por meio dos cendrios das alegorias e de forma verbal,

por meio das toadas cantadas em prol das tematicas das alegorias apresentadas.
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Nao tem havido tematica desenvolvida no festival folclorico de Parintins, diferente
do cotidiano dos povos da Amazodnia. O unico tema o qual é também, esporadicamente
trabalhado pelos bois na arena, ¢ o da religiosidade, em reveréncia a padroeira da cidade,
Nossa Senhora do Carmo, cuja festa se realiza logo apos o festival, nos primeiros dias do
més de julho de cada ano.

Da mesma forma como o festival folclorico dos bois bumbés Caprichoso e
Garantido atrai pessoas de todas as partes do Brasil, a festa de Nossa Senhora do Carmo
coordenada pela diocese de Parintins, atrai devotos e comungantes de varios lugares da

Amazonia, os quais vém pagar promessas ou participar naturalmente da festa.

Figura 33 - Mapa Mental da maquete das atividades da farinhada - 2014
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Organizacdo: Artistas da familia AN. Representagdo Grafica: Glaedson, 2013

A alegoria da farinhada tem sua demonstragdo neste item para atender a delimitacao
do estudo por meio dos itens folcloricos escolhidos para o trabalho; e para confirmar a
relagdo so6lida configurada todos os anos no festival. Nesse processo, discorre-se sobre o

cultivo das espécies da regido e sua transposicdo do agroecossistema para o sistema
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artistico-artesanal e consequentemente, para o sistema artistico-representativo, instaurado no
bumbddromo de Parintins por ocasido do festival.

A tematica da farinhada nunca ¢ esquecida tanto pelas toadas, quanto pelas
alegorias apresentadas pelos bumbdas na arena; pois as atividades de cultivo da mandioca
com a produgdo da farinha, sempre fazem parte completa ou parcial de sua jornada de
trabalho durante o ano.

Em cada alegoria apresentada, estampa-se a capacidade artistica da qual o artista e
ponta se reveste tanto para projetar por meio dos mapas mentais, quanto para construir
estruturas imponentes, capazes de produzir imagens com movimentos as quais ao se
apresentarem dentro da arena, provocam atragdo de seu publico admirador. Até a galera
contraria a qual mesmo com a responsabilidade de se expressar estritamente em prol de seu

boi, acaba reconhecendo silenciosamente, o encanto emitido por determinada alegoria.

Figura 34 — Representagdo Fotografica - Alegoria das atividades de farinhada- A- Foto da maquete da
farinhada . B — Alegoria da farinhada com personagens em apresentagao na arena.

Fonte: Arquivo do Caprichoso (2014).

As bases principais de ferro dessas alegorias buscam garantir a performance de

apresentacdo com seguranca. Por isso sdo constituidas de carretilhas, roldanas e cabos de
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aco. As esculturas das alegorias estdo diretamente ligadas a estética do todo; desde o
desenho da maquete até a alegoria propriamente dita. E na pintura das alegorias que o artista
se liberta do contexto agricola e consegue fazer a transposi¢cdo para os padroes do mundo
alegorico, do contexto artistico.

Com o auxilio da linguagem ndo verbal instituida por meio das cores e
movimentos, o artista consegue colocar naquela obra, o poder de transformar a imaginacao
em realidade por meio dos pigmentos coloridos. Gragas a criatividade artistica, o dominio da
técnica de pintura e acabamento, pois ¢ o que da vida as grandes estruturas ¢ ¢ o que impde o
embelezamento da pega, colorindo e alegrando o contato visual com o cenario demonstrado.

Percebe-se tanto na composicdo artistica (desenho da esquerda, personagens
desenhados), quanto na composicdo estrutural da alegoria (figura a direita, personagens
vivos) a alternativa dada para possibilitar a interacdo entre os personagens componentes do
cenario (figura 34). Fica construida uma organicidade prenunciada por Maffesoli (1996, p.

67) quando afirma:

“[...] mantendo junto, elementos antagdnicos, mostrando a simpatia universal do
homem, com seu ambiente natural, que refor¢a sua empatia particular com o

ambiente comunitariol...].

Essa caracteristica atribuida a alegoria por meio da arte, consolida a
verossimilhanga buscada pelo artista, na tentativa de fazer a transposicdo do contexto
agricola para o contexto artistico. Nota-se a raridade no perfil artistico para a composicao
desse tipo de arte, pois no estudo para esta tese por exemplo, dos trinta e seis agricultores-
artistas participantes, somente sete eram envolvidos nas atividades artisticas de composi¢des

de alegorias no QG1- Galpao.

4.1.1 Danga de grupos indigenas
Quanto ao item “tribos indigenas”, seu acompanhamento foi em torno das

confec¢des de suas indumentarias dentro da UFPArt no QG2. Afinal, era nesse espaco
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produtivo onde encontrdvamos um grande numero de artistas. Da mesma forma como havia
um numero significativo de agricultores artistas participando da farinhada, havia também

agricultores artistas confeccionando indumentarias indigenas.

Figura 35 - Danga dos grupos tribais no espaco circular da arena.

Fonte: Arquivo do Caprichoso (2014).

Dessa forma, mesmo os artistas confeccionadores das indumentarias indigenas nao
vindo ao bumbodromo na condi¢do de dangarinos, conseguem apreciar os indumentos por
eles confeccionados, reluzindo nas apresentacdes durante o festival (figura 35).

Toda a arte expressa pelos grupos tribais apresentados na arena, representa tanto a
verossimilhanca tragada artisticamente entre o contexto natural com o contexto artistico,
quanto a cultura amazdnica a qual tem suas raizes indigenas representada no festival.

A estrutura fisica arredondada da arena, ja facilita a apresentacdo das tribos
indigenas em seus rituais, pois possibilita a apresentagdo em circulo, deixando a distribui¢ao
dos componentes mais humanizada, numa relagdo circular mais aconchegante. Maffesoli
(2014, p. 69) quando aborda sobre o tribalismo da geragdo pds-moderna, discorre:

“[...] Nesse sentido, antes de ser politico, econdmico ou social, o tribalismo ¢ um
fenomeno cultural que causa uma revolugdo dos sentimentos que ressalta a alegria
da vida primitiva, da vida natival...]”.
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4.1.2. Danga e evolugao do boi Caprichoso

Trata-se de um dos itens folcloricos mais importantes do festival. O que deu origem
a festa. Trata-se de um item cujo acompanhamento nesta pesquisa, deu-se a partir do caso II
— UFPArt - QG3, onde os produtores — artistas da familia AZ incumbem-se todos os anos,
de proceder as reformas necessarias a modernizagdo, as inovagdes e¢ melhoria da

performance de apresentagdo do boi na arena (figura 36).

Figura 36 - Danca e evolucao do boi Caprichoso.

Fonte: Arquivo do boi Caprichoso. (2014).

O item folclorico de nimero 10 (boi-bumba evolucao) ao entrar na arena, destaca-
se dentre os demais itens porque se torna a razdo da existéncia do festival. Além disso,
agrega os demais itens folcléricos da festa e suscita a efervescéncia dos sentimentos e
paixdes e a intensidade de afetos por parte tanto de quem brinca, quanto de quem assiste.
Dessa forma, todos os demais itens dancam em circulos ao seu redor, num frenesi coletivo
que pode até ser uma ultima alegria, ou um ultimo momento em muitas daquelas vidas. Mas

que vale a pena a todos viverem aqueles instantes, conforme discorre Maffesoli (2003, p.5)

“[...] A vida n3o ¢ mais que uma concatenacdo de instantes imoveis, de instantes
eternos, dos quais se pode tirar o maximo de gozo].[...]dando valor a uma por¢do
do presente, favorecendo o sentimento de pertenca triball...]
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Para os que assistem ao espetaculo, as horas passam muito rapidamente, mesmo
com a alegria contagiante criada com a chegada do boi. De fato, a arena fica mais alegre
com a chegada do boi-bumbéa Caprichoso cuja entrada triunfal no bumbdédromo evoca as
correntes culturais de todos os povos. Mesmo os visitantes de diferentes culturas, ficam
pasmos com tamanha arte e passam a cultuar mais o seu boi o qual se torna o centro das
atengdes, sob o som da marujada de guerra item folclorico de nimero 3. Nesse momento, se
cumpre em sua plenitude, o processo de transmutagdo pelo qual o real se confunde tanto
com o artistico. Confunde-se tanto ponto de fazer a imitagdo do boi real, comendo capim,
berrando, mexendo a cabeca e balancando o rabo. Nesse aspecto Maffesoli (1996, p.37)
discorre sobre a cultura do sentimento dizendo: [...] A cultura do sentimento ¢, portanto, a
consequéncia da atra¢do. Agregamo-nos segundo as ocorréncias ou os desejos.

Entende-se que dentre os itens folcldricos utilizados nesta pesquisa, 0 que mais
requer ousadia de seus artistas- artesdos no momento de confecciona-lo ¢ de fato o boi; pois
as galeras e demais participantes do festival, precisam perceber por meio da performance do
boi durante sua apresentacdo, que aquele item estd vivo e por isso se mexe, berra, come
capim e recebe o carinho da galera que o reverencia. H4 portanto necessidade de mostrar em
sua apresentacdo, a existéncia da transmutacdo do contexto agricola para o contexto

artistico, a qual tem sido fartamente proposta neste trabalho.
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CONCLUSAO

O municipio de Parintins tornou-se conhecido no mundo, por ter sido persistente
em cultivar o evento do festival folclorico do boi bumba. Sabe-se que os arranjos produtivos
locais implementados pelo poder publico em todos os municipios brasileiros, vem
requerendo o uso da inovagao e das tecnologias as quais tem despontado também no ambito
da producao agrocossistémica. As novidades tecnologicas emergentes despontam em todos
os segmentos de producdo, facilitando a vida dos seres humanos nas suas praxis,
melhorando sua capacidade produtiva e assegurando a perdurabilidade dos processos
produtivos.

No entanto, nos procedimentos de planejamento e construcao do festival folcldrico
de Parintins, nas suas produgdes artisticas, ndo se aplica o uso de mecanismos tecnologicos
para legitimar sua existéncia. Ao apresentar-se a cada ano, o festival perdura, torna-se cada
vez mais atrativo, sem precisar em seus ambientes de produ¢do artistica, de recursos
tecnologicos para sofisticar seus aparatos.

Nessas estruturas componentes dos itens folcloricos os quais vem revestidos por
cenarios ou indumentarias, sdo utilizadas ferro, madeira, compensado, aluminio, ago, couro,
sementes, folhas, papeldes, resinas, papé€is especiais, tecidos, parafinas, isopor, jarina e
pequenos cenarios os quais sdo construidos de forma artistica-artesanal, formando a fiel
reproducao do ambiente fisico e bioldgico que compde o agroecossistema amazonico.

O objetivo geral do trabalho se cumpriu no acompanhamento da trajetéria dos
sujeitos participantes da pesquisa, desde o ambiente rural até o ambiente artistico da arena.
Nesse acompanhamento foi possivel perceber a existéncia de um contexto indissociavel
entre o fazer agroecossistémico e o fazer artistico envolvidos no festival folclorico de

Parintins.



147

As circunstancias percebidas durante o acompanhamento dessa trajetoria, somadas
ao aspecto dialogico preconizado por Morin, possibilitaram a compreensdo mais detalhada
das relacdes existentes entre as unidades de produgdo agricolas, artistico-artesanais e
representativas mostradas neste estudo.

Morin defende a ineréncia das interagdes dentro da organizagdo complexa,
facultando aos seres humanos, a certeza de que “ndo se pode reduzir nem o todo as partes,
nem as partes ao todo. Nem o uno ao multiplo, nem o multiplo ao uno. No entanto, faz-se
necessario concebé-los em conjunto, de modo complementar e antagonico, confirmando as
nogoes do fodo e de partes, e de um e de diversos.

Os objetivos especificos delineados no inicio do estudo, foram consolidados
durante a pesquisa € no constructo desta tese com as descrigdes das paisagens, lotacdo dos
sujeitos nas suas unidades de producdo, as organizagdes familiares e as participacdes dos
sujeitos nos arranjos produtivos locais.

Cruzando esse viés teodrico de Morin com a dindmica de pluriatividade circular
recursiva tracejada pelos sujeitos participantes deste estudo; percebe-se a incidéncia
inevitavel da linguagem verbal e ndo verbal incorporadas ao sistema material e imaterial,
possibilitando que nessa esfera, os sujeitos tramitem num processo produtivo
interdisciplinar, promovendo varias linhas de ocupacdes as quais variam entre o contexto
agroecossistémico e o contexto artistico-artesanal do festival folclorico do boi-bumbé de
Parintins.

Essa tramitagdo produtiva combina com as preconizagdes de Maffesoli quando
prediz sobre as composi¢des simbolicas imateriais sendo propulsoras das construgdes
coletivas sociais. Tem-se entdo, nesse itinerario pluriativo de fazeres dos sujeitos produtores

deste estudo, diferentes configuragdes de mercado , onde se torna cada vez mais consolidado
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o processo de novas ruralidades amazdnicas as quais incidem na mudanca do modo de viver
das pessoas.

Sejam observadas as formas como acontecem as pluralizagdes dessas atividades,
ocorrendo entre o segmento produtivo agroecoldgico e o segmento produtivo artistico,em
cujo processo o primeiro segmento nao fica excluido pelo segundo, nem o segundo excluido
pelo primeiro. Pelo contrério, eles se complementam. Por meio de recursos e competéncias
artisticas, sdo feitas as transposi¢oes decenarios e atos do segmento agroecossistémico para
0 segmento artistico-artesanal.

Mediante essas transposi¢des de uma area de conhecimento para a outra, os
contextos rurais vao recebendo novos significados os quais asseguram ao segmento
produtivo agroecossistémico, novas perspectivas e valorizagdes. Percebe-se entdo que se cria
em torno do festival, uma tecnologia local que se move do boi para a agricultura e que ¢é
apropriada para a regido.

Tendo-se finalmente, a imbrica¢do do paradigma sistémico o qual juntamente com
a circularidade recursiva, asseguram tanto o carater polivalente dessa composi¢ao produtiva,

quanto a maturidade das pesquisas para enfrentarem os seus desafios.
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MEMORIAL

Nasci em Urucurituba, estado do Amazonas, onde vivi até meus 12 anos de idade, quando
fui estudar como aluna interna, no Instituto Adventista Agro Industrial localizado no
quilometro 74, da estrada AM-010. La cursei o ensino fundamental e o curso técnico em
Agropecudria. Quando no 2° ano do referido curso, fui contratada CLT como professora
primaria, pela Secretaria Municipal de Educagdo da Prefeitura de Manaus a qual pertencia
ao distrito de Rio Preto da Eva, onde estava localizado o instituto. Ap6s concluido o curso
em Agropecuaria, mudei-me para a cidade de Iranduba-Amazonas, que também era na
época, distrito municipal de Manaus, para trabalhar a noite como professora na Escola Isaias
Vasconcelos pelo mesmo contrato firmado durante minha estada no Instituto Adventista
Agro Industrial. Durante o dia, trabalhava como técnica em Agropecuaria no Projeto Cidade
Hortigranjeira de Iranduba, contratada pela Secretaria Municipal de Abastecimento da
prefeitura de Manaus. Em 1980 casei-me e acompanhei o conjuge para a cidade de Carauari
— Amazonas, localizada no rio Jurua, onde trabalhei como secretaria da unidade de
abastecimento e produ¢ao da APLUB-Associagdo Profissional Liberal dos Universitarios do
Brasil, localizada no Porto Gavido de onde saiam as balsas que traziam os produtos dos
seringais da APLUB para Manaus. Em 1983, acompanhando o conjuge, mudei-me para a
cidade de Parintins, onde fiz o curso técnico em Magistério. Em 1987, acompanhando o
conjuge, mudei-me para a cidade de Iranduba e 14 morando, ingressei no curso de
Licenciatura Curta em Letras Lingua Portuguesa em convénio da UNESP — Araraquara com
o governo do estado do Amazonas. Concluido esse curso, ingressei na Licenciatura Plena
em Letras pela Universidade Federal do Amazonas e fui aprovada no concurso da SEDUC
como professora de Lingua Portuguesa da escola estadual Isaias Vasconcelos. Em 1995,
mudei-me para Manaus, por ter sido aprovada concomitantemente no concurso da Escola
Técnica Federal do Amazonas-ETFAM e no Mestrado em Educacdo pela UFAM o qual
conclui em 1999. Estabilizei-me por dez anos, trabalhando em Manaus, na ETFAM e na
escola estadual Marcio Nery, seguida pelo Centro Universitario Nilton Lins. Em 2009,
mudei-me para a cidade de Parintins para dirigir o campus do Instituto Federal de educacao
Ciéncia e Tecnologia do Amazonas-IFAM que se instalava naquele municipio. Nesse
periodo foi definido o tema desta tese. Em 2012, voltei a ser lotada no IFAM-Campus
Manaus Centro onde continuo lotada atualmente. Minha mudanga ocorreu por ter sido
aprovada no doutorado em Ciéncias do Ambiente e Sustentabilidade da Amaz6énia-UFAM

com o tema “Agricultura, Boi Bumba e a Festa de Parintins”, defendida em 2016.
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