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RESUMO

Este trabalho faz uma reflexdo acerca do papel dos cadernos culturais Criacdo e Bem
Viver do jornal A Critica, nascido em 19 de abril de 1949 e atualmente com 68 anos de
idade. Verifica a metamorfose do jornalismo cultural em ambos os cadernos. Observa
de que maneira 0 exercicio e a representatividade do jornalismo cultural se modifica
desde o caderno Criacdo até os tempos atuais com o caderno Bem Viver. Para isso,
reflete a partir das esferas de cultura, dos classicos aos contemporaneos, da definicao de
jornalismo, e jornalismo cultural. Bem como sobre o papel e importancia do critico na
composicdo da atividade do jornalismo cultural. Verifica se e como a cultura local
encontra-se representada em detrimento da cultura exdgena. A pesquisa estad ancorada
nos conceitos de cultura sob a 6tica de Raymond Williams (1979) e Terry Eagleton
(2003), de jornalismo como conhecimento (Adelmo Genro Filho, 1987), jornalismo
cultural com base principalmente em José Salvador Faro (2006), Daniel Piza (2013) e
Franthiesco Ballerini (2015), o qual baseia todas as categorias do jornalismo cultural
nesta pesquisa, a saber: literatura, artes visuais, muasica, cinema, teatro, moda, games e
internet, entre outros universos que habitualmente constituem a realidade da sociedade
contemporanea. Como método foi utilizado a Anélise Documental, aplicado em dois
corpus, sendo o primeiro o caderno Criagdo, contabilizando um total de 242 jornais; e 0
segundo o caderno Bem Viver, circulado do inicio dos anos 2000 até hoje, foi analisado
o0 periodo de abril a setembro de 2016. Assim, 0 norte da pesquisa sao 0s Ecossistemas
Comunicacionais, area de concentracdo do Programa de Pos-graduacdo em Ciéncias da
Comunicacdo. Portanto, a pesquisa busca compreender esse fenbmeno do processo
comunicacional dentro da complexidade que o pressupde, 0 que significa abranger as
diversas esferas que influenciam, modificam e constroem o jornalismo cultural
produzido por esses cadernos. As conclusdes apontam para o fato de que o Criagdo e
Bem Viver realizam jornalismo cultural de modos distintos. O Criacdo, circulado na
década de 90, se mostra como um espaco aberto a reflexdo, critica acerca das producgdes
culturais de seu tempo. O Bem Viver se mostra com uma producdo de jornalismo
cultural contemporaneo, com enfoque no processo mercadoldgico. Essa diferenciacao
reflete também no jornalismo enquanto conhecimento, demonstrando que o Criacdo é
incentivado a essa pratica, enquanto que o Bem Viver a abordagem jornalistica
noticiosa das pautas se sustenta, prioritariamente, por lancamentos recentes do processo
mercadol6gico ou outros acontecimentos relacionados ao tempo presente, limitando o
escopo da apreciacdo ao legitimo jornalismo cultural enquanto atividade préatica e
intelectual.

Palavras-chave: Ecossistemas Comunicacionais; Jornalismo; Jornalismo Cultural;
Cultura; Jornal A Critica; Criacdo; Bem Viver.



ABSTRACT

This paper reflects on the role of Creation and Well-being cultural notebooks of the
newspaper A Critica, born on April 19, 1949 and currently 68 years old. It verifies the
metamorphosis of cultural journalism in both books. Note how the exercise and
representativeness of cultural journalism changes from the Creation notebook to present
times with the Bem Viver notebook. For this, it reflects from the spheres of culture,
from the classic to the contemporary, from the definition of journalism, and cultural
journalism. As well as on the role and importance of the critic in the composition of the
activity of cultural journalism. It verifies whether and how the local culture is
represented to the detriment of the exogenous culture. The research is anchored in
cultural concepts from the perspective of Raymond Williams (1979) and Terry Eagleton
(2003), journalism as knowledge (Adelmo Genro Filho, 1987), cultural journalism
based mainly on José Salvador Faro (2006), Daniel Piza (2013) and Franthiesco
Ballerini (2015), which bases all the categories of cultural journalism in this research,
namely: literature, visual arts, music, cinema, theater, fashion, games and internet,
among other universes that usually constitute the Reality of contemporary society. As a
method was used the Documentary Analysis, applied in two corpus, the first being the
Creation notebook, counting a total of 242 newspapers; And the second, the Bem Viver
notebook, circulated from the beginning of the 2000s until today, analyzed the period
from April to September 2016. Thus, the northern part of the research is the
Communication Ecosystems, a concentration area of the Postgraduate Science Program
Communication. Therefore, the research seeks to understand this phenomenon of the
communicational process within the complexity that presupposes it, which means to
cover the various spheres that influence, modify and construct the cultural journalism
produced by these notebooks. The conclusions point to the fact that Creation and Well-
being perform cultural journalism in different ways. The Creation, circulated in the 90's,
shows itself as a space open to reflection, critical about the cultural productions of its
time. Bem Viver is shown with a production of contemporary cultural journalism,
focusing on the marketing process. This differentiation also reflects in journalism as
knowledge, demonstrating that Creation is encouraged to this practice, while Good
Living the news journalistic approach of the guidelines is supported, as a matter of
priority, by recent releases of the marketing process or other events related to the
present time, limiting The scope of appreciation of legitimate cultural journalism as a
practical and intellectual activity.

Keywords: Communication Ecosystems; Journalism; Cultural Journalism; Culture;
Journal A Critic; Creation; Well live
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INTRODUCAO

A influéncia das midias na construcdo da realidade e das visGes de mundo da
sociedade traz & tona a necessidade que haja uma leitura quanto a atuACAO desses
veiculos midiaticos. Os conteudos difundidos pelos veiculos de comunicagéo
demonstram os conflitos e contradigdes sociais e, a0 mesmo tempo, possuem o0
potencial de ampliar a visibilidade dos conteudos que sdo tratados, delimitar a
importancia de haver questionamentos e tracar caminhos a serem percorridos pelo
publico consumidor.

A pesquisa parte do principio que pensar a cultura de um lugar é refletir a
trajetoria que uma sociedade constréi de geracdo a geracdo. Refletir sobre a cultura por
meio do jornalismo cultural é ir aos meandros de uma sociedade em constante formacao
para entender a relacdo entre sociedade, cultura e jornalismo. Portanto, o presente
trabalho busca como objetivo geral refletir acerca da metamorfose do jornalismo
cultural desempenhado por meio dos cadernos culturais Criagdo e Bem Viver do jornal
A Critica. E tem como norte 0s seguintes objetivos especificos: debater a relacdo entre
comunicacdo, cultura e consumo na perspectiva das transformacgdes que o jornalismo
cultural tem transitado; descrever a trajetoria do jornal A Critica no contexto editorial e
de criacdo de ambos os cadernos; caracterizar o jornalismo cultural produzido pelo
caderno Criacdo e pelo caderno Bem Viver; examinar o que distingue as duas
experiéncias de jornalismo cultural, identificando semelhancas e diferencas; analisar
como se encontra representada a cultura local em ambos os cadernos.

O que é cultura? Qual o valor da cultura? Como se define o jornalismo cultural?
Em que medida a cultura local esta representada? Qual contribuicdo tem sido realizada
pelo jornalismo cultural local? Qual papel o jornalismo cultural local tem
desempenhado nesse ambiente de consumo? Esses e outros questionamentos norteiam a
pesquisa, a qual germina pela inquietacdo da pesquisadora ao perceber uma lacuna
qguanto ao conteldo voltado para a producdo e divulgacdo da cultura sob uma
perspectiva reflexiva, se comparado ao jornalismo cultural realizado numa época nao
longinqua, como na década de 90. Muitos sdo 0s conceitos para definir jornalismo
cultural. Em sintese, esta pesquisa compreende o jornalismo cultural como uma
atividade prética e intelectual, o qual com seu aspecto informativo tem a capacidade de
refletir sob uma perspectiva critica, interagir com a sociedade e dar visibilidade ao que

acontece e é produzido enquanto cultura.

12



Assim surgiu a necessidade de um estudo critico e reflexivo quanto a
metamorfose que o jornalismo cultural local vem manifestando (ou sofrendo), o qual
busca suscitar e por em evidéncia as relagcdes que contribuem para que tenha se tornado
corrente e que ao mesmo tempo tenha agregado diversos conteudos em seu universo e,
em paralelo, ainda dispute espaco com os demais jornalismos especializados.

A problemética em evidéncia se mostra ecossistémica, o que significa levar em
consideracdo os diversos fatores que contribuem para essa transformagdo, tendo em
vista o jornalismo cultural estar inserido numa conjuntura social, em que é modificado
pelos sujeitos historicos conforme a narrativa de cada época. Bem como as possiveis
relagdes entre diversas esferas sociais, tais como a econdmica, social, politica, cultural
que possam estar implicitas nos meandros dessas interagdes do jornalismo cultural
praticado pelo jornal. Os ecossistemas sdo entendidos enquanto relaces que interagem
constantemente, que levam em conta todos o0s elementos envolvidos e
consequentemente que possibilitam a construcdo, significacdo e circulacdo das
mensagens na vida social (PEREIRA, 2012). Esse entendimento nos remete ao
conhecimento que o0s veiculos de comunicacdo contribuem nesse processo
ecossistémico, ou seja, as organiza¢Ges midiaticas ndo somente refletem, mas também
constroem a realidade social, o que influencia indiretamente nas tomadas das decisoes
de um publico muitas vezes cativo.

Quanto a escolha do corpus, o Jornal A Critica como grande campo que abriga
os cadernos culturais, deu-se devido a abrangéncia do periodico e por ser um dos mais
antigos, lancado em 1949, se comparado aos principais jornais que circulam atualmente
na cidade, tais como Amazonas em Tempo e Diario do Amazonas.

De acordo com Taveira (2001) os jornais que circulavam na cidade em 1949
eram Diario da Tarde, A Tarde, A Gazeta e Jornal do Commercio, os quais fecharam ao
longo dos anos, somente permanecendo este Ultimo. Apesar da fundacdo do Jornal do
Commercio datar de 2 de janeiro de 1904, o mesmo passou a fazer jornalismo
especializado em economia, depois de fazer um jornalismo cultural inovador na cidade.

A Critica surge, em Manaus, no dia 19 de abril de 1949, idealizado pelo
jornalista Umberto Calderaro Filho. Nasceu em 28 de margo de 1927 e morreu em 16 de
junho de 1995. A época o trabalho do jornal era todo feito pela familia Calderaro e
alguns amigos. Com o tempo o jornal cresceu e se expandiu para o interior do estado,
chegando a ser apontado por pesquisas como o de maior circulagdo do Amazonas.

Quanto ao investimento em assuntos segmentados, o jornal também passou a se
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estruturar e quando na década de 80 ja apresenta aperfeicoamento, tais como as divisoes
teméticas. Ao passar dos anos comecou a dedicar espacos para a tematica cultura,
desenvolvendo um esboco para o chamado jornalismo cultural.

O caderno Criacdo foi um suplemento cultural voltado para a cobertura de
producdes de literatura, musica, artes plasticas, teatro, artistas e intelectuais locais,
criticos, etc. Circulado em uma época em que ndo havia o que se convencionou chamar
de ‘avango tecnologico’, ou seja, a internet, o Criagdo foi um dos primeiros cadernos
culturais do jornal A Critica. Antes dele existiu também o caderno Vida, produzido
entre a década de 70 e 80. Vale ressaltar, este ndo foi selecionado para pesquisa devido
a dificuldade de acessa-los, tendo tido contato somente com alguns exemplares por
meio do acervo pessoal do artista plastico amazonense Otoni Mesquita.

Vale frisar ainda que os exemplares do Criacdo utilizados nesta pesquisa
também sdo do acervo do artista mencionado, o qual cedeu exemplares de 1991 a 1999,
somando um total de 242 edigdes. Ter acesso ao acervo pessoal de Otoni Mesquita foi
de extrema importancia para o ato de garimpar informagdes, uma vez que realizar esta
atividade na biblioteca publica se tornou dificultosa devido a conservacdo de muitos
exemplares e 0 tempo que a pesquisadora precisava dispensar ao ter que ficar no local
para fazer o registro fotografico de cada exemplar, o que poderia interferir na qualidade
para uma leitura e analise posteriormente. Por outro lado, caminhei por entre dados ja
filtrados de outro olhar, uma vez que o artista guardava apenas o0 que 0 mais interessava,
haja vista que também foi professor no curso de Artes da Ufam, e assim possuia uma
frequente participagédo neste caderno.

Seguindo a ordem cronolégica, quando em meados de 1999 surge o caderno
Bem Viver, tratava-se de uma nova proposta de fazer jornalismo cultural, pois é lancado
no inicio de um novo tempo do avango tecnoldgico, em que a internet chega e passa a
reformular as formas das relagdes de trabalho, sociais, producdes para 0 mercado, etc.
Sobre o corpus referente ao caderno Bem Viver, tivemos acesso somente a duas das
primeiras edi¢cdes também por meio do acervo de Otoni Mesquita. Tendo em vista 0
material escasso, mergulhamos entres os exemplares do ano de 2016, disponibilizados
pelo jornal A Critica a partir de cortesia de uma assinatura digital, o que nos possibilitou
aprofundamento e informacGes para comparacdes entre os cadernos, considerando o
tempo histérico de cada um, sua redacdo, as tecnologias disponiveis e as relacfes
sociais construidas entre eles, desembocando enfim no modo como reportam o material

sobre cultura no jornal.
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Compreendemos que sdo producbes em tempos distintos, em que a primeira
atuava em um contexto de uma sociedade que nao dispunha dos aparatos tecnolégicos
como o atual, que podemos dizer, tem um universo de possibilidades e até facilidades
para se concretizar. A intencdo é explorar e investigar as reais motivacdes que se
encontram na esteira dessa metamorfose, inclusive levar em consideracao as relacdes
humanas que se estabeleceram ao longo do tempo, isto €, chefes de redagdo, editores,
reporteres que estiveram presentes na produgdo do caderno Criagdo e 0s que estdo
presentes no caderno Bem Viver, em que, por meio de seus relatos podemos tecer
considerac@es sobre o que foi produzido por ambos os cadernos.

Assim, entendemos também que a pratica jornalistica — a considerar o
jornalismo cultural — se configura como um importante instrumento de narrativa do
cotidiano sobre os mais diversos aspectos da sociedade, onde o jornalismo se constitui
como um mediador entre 0 mundo e a populacdo, mas desenvolvido e transpassado por
diversos fatores que influenciam no produto final, tal como a prépria cultura, a l6gica do
capital e a ideologia da instituicéo.

E preciso ampliar o olhar e compreender as inter-relaces dessa pratica com as
demais esferas que o cercam e consequentemente dialogam com essa atividade, como a
cultura e a sociedade do consumo, pois muitas sdo as chamadas produc¢des culturais,
sejam elas danca, teatro, pintura, shows, espetaculos, dentre outras. Porém, percebe-se
obviamente um maior investimento na producdo de matérias voltadas para culturas
exogenas, o culto a celebridades, largos espacos a publicidade, diversas vezes em
detrimento das manifestacGes culturais e artistas locais.

Com os ecossistemas comunicacionais se torna sistematicamente viavel agrupar,
mediar e estudar as significaces das relacbes existentes entre esses campos. Quanto as
estratégias metodoldgicas utilizamos a Andalise Documental como método e técnica,
pois compreende a identificacdo, a verificacdo e a apreciacdo de documentos para
determinado fim.

Segundo Sonia Moreira (2009), trata-se de ser um método porque pressupde o
angulo escolhido como base para uma investigacdo. E técnica porque se trata de um
recurso que complementa outras formas de obten¢do de dados, como a entrevista e o
questionario. As fontes da analise documental s&o de origem secundaria, constituem
conhecimento, dados ou informacdo ja reunidos ou organizados, tais como a midia

impressa, a eletrénica e relatérios técnicos.
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Porém, ainda segundo Moreira (2009), essa metodologia apresenta vantagens e
desvantagens. Quanto as vantagens seriam que a analise secundaria é uma alternativa de
pesquisa que soluciona varios problemas, pois praticamente ndo envolve despesa no uso
dos dados disponiveis. As desvantagens sdo trabalhar com dados existentes, onde a
analise fica restrita aos limites das informacdes coletadas, dados imprecisos, falhas de
coleta e dados incompletos. Essa pesquisa apropriou-se também da técnica de
entrevistas e questionarios, a fim de aprofundar o tema pesquisado e evitar inferéncias
equivocadas somente por meio dos jornais impressos.

Para a fundamentacdo tedrica, sdo empregadas as definicdes de tedricos como
Raymond Williams (1979) e Terry Eagleton (2003) como principais pensadores sobre
cultura. Sobre o entendimento do jornalismo utilizam-se os estudos de Adelmo Genro
Filho (1987) que foi fundamental para compreender o jornalismo como forma e préatica
social de conhecimento. Além dessas, outras referéncias séo utilizadas, onde atuam em
conjunto e exercem apoio na analise dos cadernos culturais; e para a compreensao sobre
0S universos do jornalismo cultural, temos como base os escritos de Franthiesco
Ballerinni (2015) e José Salvador Faro (2009).

Sendo assim, 0 processo que nos propomos a estudar envolve a autoproducao
humana nesse momento da praxis, a comunicacdo, seja do ponto de vista da construgdo
comunicativa dos que produzem a cultura, dos jornalistas, seja dos leitores que fazem
parte do processo. Frente a essa realidade, trabalhamos também para que a pesquisa
possa dar subsidios para que o leitor de um jornal diario consiga ter as ferramentas
necessarias a fim que possa fazer uma leitura reflexiva e critica diante ao jornalismo
cultural, ou seja, uma pesquisa comprometida em expor a composicdo do que

atualmente € colocado em préatica nessa perspectiva especializada.
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CAPITULO |

Sociedade, cultura e jornalismo

1. Sociedade e cultura

Faz parte do cotidiano de nossa sociedade ler, ouvir, assistir, acessar por meio da
internet assuntos relacionados a cultura de determinado lugar. Além disso, também é
comum ver os veiculos de comunicacgdo, principalmente impressos e portais, dedicar um
espaco em suas editorias, geralmente intituladas ‘arte & cultura’ para explorar os
potenciais das diversas culturas de uma sociedade, tal como exibir um lugar paradisiaco,
ou algo que se destaca em determinada regido.

Estamos cercados pelo termo “cultura”. Mas, 0 que é cultura na perspectiva do
jornalismo, da informacéo cotidiana? O termo cultura permite inimeras interpretacfes
e, em funcao disso, compreender seu desenvolvimento histdrico faz-se fundamental para
0 estudo de sua dimensé&o no jornalismo. Ao buscar uma conceituacdo e exemplificagdo
para o termo, logo podemos pensar como cultura aquilo que é visto na midia como algo
tradicional de algum lugar, como no Amazonas, onde o folclore e as lendas sdo
representados nos festivais de Ciranda em Manacapuru e pelo Boi-Bumba em Parintins.
Todas essas referéncias imediatas, muitas vezes, vém por meio do jornalismo cultural, o
qual nos jornais impressos muitas vezes nos remete as paginas mais coloridas dos
jornais, com celebridades, colunas sociais, pontos turisticos, tendéncias do momento no
mundo da moda, cinema, exposicdes, agenda de entretenimento, etc.

No entanto, ao partirmos para o campo da teoria desses conceitos, responder o
que ¢é cultura e jornalismo cultural nos dias atuais se torna um desafio, tendo em vista o
volume de perspectivas abordadas por pesquisadores acerca desses assuntos.
Comunicacao, cultura, entretenimento, consumo: sdo alguns conceitos-chave utilizados
por diversos tedricos ao longo das metamorfoses que esses conceitos vém sofrendo.

Buscar o entendimento acerca de alguns desses conceitos torna-se fundamental
para compreender a pratica do jornalismo cultural, o contexto em que se desenvolve, 0s
fatores intervenientes e 0s rumos que esse jornalismo especializado tem tomado de
acordo com o0s avangos tecnoldgicos e a l6gica de mercado. Diante dessa preocupacao,
0 presente capitulo se dedicara a explorar os principais conceitos-chave para entender a

representacdo das diversas culturas pelo jornalismo cultural.
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Assim, serdo levadas em consideracdo as diferentes abordagens explicitadas
pelos tedricos, na tentativa de englobar esses temas em sua totalidade, mas também de
fazermos escolhas conceituais. Dessa forma, sera possivel analisar de forma mais
acertada a trajetoria da metamorfose do jornalismo cultural produzido pelo jornal A
Critica por meio de seus cadernos Criacdo e Bem Viver.

Frequentemente fala-se o termo “cultura”, mas de onde vem? O que significa? A
raiz latina da palavra é colere, que significa habitar, cultivar, adorar, proteger. Os
pensadores romanos antigos adaptaram esse sentido e aplicaram para se referir ao
refinamento pessoal, ou seja, a sociedade se dividia em pessoas letradas ou iletradas
(EAGLETON, 2003).

Foi a partir do século 19 que o conceito de cultura passou a adotar uma
perspectiva antropoldgica, onde passa a se distanciar da visdo de enobrecimento
somente por meio das academias de artes para se voltar para os costumes dos povos, 0
que independe do conhecimento académico (BALLERINI, 2015).

Além da questdo conceitual, o termo também sofreu variagdes, nas quais
surgiram uma diversidade de terminologias do conceito de acordo com alguns autores
que passaram a criar categorias, tais como: cultura erudita, cultura popular e cultura de

massa.

[...] a cultura erudita cresce principalmente nas classes altas e nos
segmentos mais protegidos da classe média: ela cresce com o sistema
escolar. A cultura de massa, ou industria cultural, corta verticalmente
todos os estratos da sociedade, crescendo mais significativamente no
interior das classes médias. A cultura popular pertence,
tradicionalmente, aos estratos mais pobres, o que ndo impede o fato de
seu aproveitamento pela cultura de massa e pela cultura erudita, as
guais podem assumir ares popularescos ou populistas em virtude da
sua flexibilidade e da sua caréncia de raizes (BOSI, 1986 apud
BALLERINI, 2015, p. 33).

Darcy Ribeiro (1975) afirma que essa divisdo foi ocasionada pela estratificacdo
social, onde os letrados tem dominio do erudito e o popular tem conhecimento do
vulgar. J& Octavio lanni (1991) faz uma disting&o entre a cultura popular e erudita da
seguinte forma: por um lado a cultura burguesa, oficial, erudita; por outro lado uma
cultura do folclore, da periferia, rastica e popular. Porém, afirma que ambas sdo
homogéneas e com isso tornam-se duas tendéncias predominantes.

Em sua obra O poder simbolico (1989), Pierre Bourdieu, um dos principais
pensadores contemporaneos sobre cultura, tem sua teoria fundamentada no que

denomina de poder simbdlico, constituido por diferentes fatores: o mito, a lingua, a arte,
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a ciéncia, a religido etc., os quais sdo exercidos como instrumentos de dominacao na
sociedade. O autor explica que o poder simbdlico é um poder invisivel, ndo notado, ou
seja, velado, ndo econémico nem politico, mas predominantemente exercido de forma
subliminar no contexto social.

Ja o estudioso Raymond Williams se aprofunda no assunto em diversos escritos.
Na obra Literatura e Marxismo (1979) avalia que para entender o termo cultura é
preciso ter consciéncia historica sobre o conceito. Além disso, aponta que o termo
cultura também tem sofrido transformacfes, bem como outros conceitos como
“sociedade” e “economia”, no qual durante o desenvolvimento moderno do pensamento
social, cada um deles foi sendo influenciado pelo movimento dos demais.

“Sociedade” era companheirismo, associacdo, “realizagdo comum”,
antes de se tornar a descricdo de um sistema ou ordem geral.
“Economia” era a administragdo de uma cada e depois a administrag@o
de uma comunidade, antes de tornar-se a descri¢cdo de um determinado
sistema de producdo, distribuigdo e troca. “Cultura”, antes dessas
transicOes, era o crescimento e cuidado de colheitas e animais, e por
extensdo, o crescimento e cuidado das faculdades humanas
(WILLIAMS, 1979, p. 16).

Como bem ressalta o autor, esses sdo termos que com o passar do tempo foram
sendo afastados e elaborados conceitualmente de forma isolada, parecendo ndo haver
relacdo entre eles. Isso fez com que “cultura” e “sociedade”, por exemplo, fossem duas
esferas fragmentadas, quando na verdade elas se mesclam e compdem um quadro social,
que por sua vez é composto pela economia, individuos, historia, ritos, etc.

Dessa feita, Raymond Williams aponta que “o conceito de cultura, quando
considerado no contexto amplo do desenvolvimento historico, exerce uma forte pressdo
contra os termos limitados de todos os outros conceitos” (1979, p. 19). Por isso, 0 autor
aponta que para compreendé-lo de forma integral, ha a necessidade de entender de
forma historica os conceitos “sociedade” e “economia”, bem como de examinar 0
conceito surgido no século 18, a “civilizagao”.

No fim do século XVIII 18, esses dois termos eram equivalentes, pois
carregavam o duplo sentido de estado realizado e estado de desenvolvimento realizado.
A divergéncia veio com Rousseau e o movimento romantico, onde “civilizagdo” foi
considerada como um estado artificial em contraposicdo ao estado natural e cultivo de
propriedades externas em contraposicao a necessidades humanas. Isso gerou a base para

um sentido alternativo de cultura. “O efeito primario dessa alternativa foi associar
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cultura com religido, arte, familia e vida pessoal, em distin¢cdo, ou mesmo oposicao, a
“civilizacao” e “sociedade” em seu novo sentido abstrato e geral” (p.20).

E assim foi se dando as diversas transformacdes sobre o conceito de cultura, no
qual levou alguns autores a cogitar o uso do termo ‘“‘culturas”, demonstrando tal
complexibilidade conceitual do termo. Porém, Williams é claro em sua critica reflexiva

e construtora desse conceito e mostra pelo olhar marxista o seguinte pensamento:

Em lugar de fazer historia cultural material que era a fase radical
seguinte, ela tornou-se dependente, secundaria, “superestrutural”: um
campo de “simples ideias”, crengas, artes, costume, determinado tipo
de histéria material basica. [...] assim, as possibilidades totais do
conceito de cultura como um processo social constitutivo, que cria
“modos de vida” especificos e diferentes [...] foram por longe [SIC!]
tempo irrealizadas, e com frequéncia substituidas na pratica por um
universalismo abstrato e unilinear (WILLIAMS, 1979, p. 25).

Isso demonstra e confirma que, em certo grau, o conceito de cultura, seja
definindo as artes, religido, vida intelectual, vem sendo comprometido pela evidente
reducdo dessas esferas a uma condicdo minima em que ndo mantem 0 Seu
desenvolvimento ligados ao movimento da historia e da propria sociedade, gerando
conhecimentos infimos diante de universos vastos a serem explorados e considerados
frente a realidade social e historica da humanidade.

Em outra obra, Proposta de uma sociologia da cultura (1992), Williams também
contribui acerca do conceito e afirma ser a cultura um sistema de significacdes no qual a
ordem social é vivida, reproduzida e apreciada. Além disso, considera que toda
producdo cultural esta envolvida com uma referéncia social do seu tempo de producéo,
isto €, inevitavelmente sdo contextualizadas.

Nesse sentido, considera que meios de comunicagdo sdo meios de producéo, ou
seja, as producdes do jornal em interacdo com a sociedade possuem um ‘objetivo final’,
0s quais tem uma ideologia por tras que é influenciar nas tomadas de decisdes desse
publico, seja para comprar, entreter, viajar, assistir um filme, ler um livro, ir a um show,
mudar de visual, etc. O pensamento do autor nos ajuda a compreender, numa
perspectiva dialética, que a cultura somente é gerada por seres racionais, ou seja, seres
humanos, sujeitos historicos que compdem uma sociedade.

A partir disso, Raymond Williams também nos ajuda a entender que a cultura é
tudo aquilo que uma sociedade utiliza para gerar sentido e significado para aquele
grupo, sendo por isso o costume de adotar algo como bem simbolico, os quais podem

envolver diversos universos, desde elementos e valores materiais a imateriais, tais como
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a crenca, valores sociais, brincadeiras, rituais, musicas, dancas, etc., que pode se
transformar de acordo com cada formacéo social.

Terry Eagleton, que por sua vez foi aluno de Raymond Williams, d&
continuidade a reflexdo sobre cultura. Na obra A ldeia de Cultura (2003), apresenta
algumas versdes do termo e mapeia a cultura da seguinte forma:

A palavra cartografa, assim, no ambito do seu desdobramento
semantico, a propria transicdo da humanidade de uma existéncia rural
para uma existéncia urbana [...] Mas o desvio semantico é também
paradoxal: sdo os habitantes da cidade que séo cultivados e ndo os que
vivem realmente na lavoura. Os que cultivam a terra s80 menos aptos
para se cultivarem a si préprios. A agricultura ndo permite tempo livre
para a cultura (EAGLETON, 2003, p. 12).

O autor se refere a uma ideia de cultura em especifico, que é como civilizacédo
ou erudicdo. Isto é, cultura como civilizacdo passa a fazer parte da atividade de um povo
que n&o se relaciona diretamente com a atividade da terra, mas séo aqueles que dispdem
de algum tempo para se instruir. E 0 autor prossegue com o pensamento:

Se cultura significa a procura activa [SIC!] de crescimento natural, a
palavra sugere, entdo, uma dialética entre o artificial e o natural,
aquilo que fazemos ao mundo e aquilo que o mundo nos faz. Trata-se
de uma nogdo [..] realista [..] mas também uma dimenséo
construtivista, uma vez que esta matéria-prima tem de ser trabalhada
até ser-lhe conferida uma forma humana com significado
(EAGLETON, 2003, p. 13).

Trata-se da relacdo entre civilizacdo e cultura. Portanto, assim como 0 homem
age sobre a natureza transformando-a, esta também tem o poder de agir sobre ele. Dessa
forma, infere-se que se trata de uma relacdo dialética, ou seja, a natureza age sobre o
homem, que por sua vez age sobre a natureza, fazendo dela tudo derivar e de alguma
forma retornar a natureza.

Porém, o autor vai mais a fundo e sugere provocagfes quanto ao conceito,
afirmando que “a ideia de cultura significa uma dupla recusa: do determinismo
orgénico, por um lado, e da autonomia do espirito, pelo outro” (EAGLETON, 2003, p.
15). O que mostra até entdo que ndo ha um conceito definido, mas que o préprio busca a
construcdo de uma ideia de cultura que ndo se prenda a esses reducionismos de
determinismo organico ou autonomia espiritual.

Assim, Eagleton perpassa por diversas esferas da reflexdo acerca do tema, tais
COMO pensar na conceituagdo da natureza como matéria constitutiva do “eu” e também

por meio do ambiente politico de estado. Em meio a tantas provocacoes e reflexdes,
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Eagleton nos mostra que o conceito de cultura tem suas raizes desde o seculo XIX, onde
se passou do pensamento de cultura singular para uma perspectiva de cultura
pluralizada, onde sdo consideradas as diferentes culturas. Sendo assim, Eagleton
defende a ideia que “todas as culturas estdo interligadas; nenhuma é singular e pura,
todas sdo hibridas [...]” (p. 28).

Canclini (1996) fala sobre a hibridizagdo e diz que o termo abrange toda e
qualquer mescla entre culturas seja erudita, popular ou massiva. Vale ressaltar que o
conceito ndo exclui a possibilidade de haver conflitos nessa interacdo de culturas, ou
seja, pode existir uma coexisténcia pacifica, mas também um sufocamento da cultura
enfraquecida (BALLERINI, 2015). E é o que também nos interessa para ser
investigado, haja vista o contato e mescla constante da cultura amazénica com as
demais culturas, influenciando inclusive nas producdes locais de artes, musicas, teatros,

dancas, pinturas, etc.

1.1  Contexto histdrico e a cultura Amazobnica

Sobre essa relagdo com a cultura amazonica, trata-se de um conceito que chama
atencdo. E sabido que geograficamente a Amazénia constitui uma éarea abrangente, a
qual ultrapassa as fronteiras do territério nacional e chega até outros paises. A
Amazobnia é o maior entre os complexos regionais brasileiros, sendo composta por todos
0s estados da regido norte, parte do estado do Mato Grosso e um pedaco oeste do
Maranhdo, localizado na regido nordeste.

Porém, levando em consideracdo a propria complexidade da Amaz6nia,
resolvemos nos deter no recorte do Amazonas, especificamente na capital do estado, Ié-
se a cidade de Manaus, devido ser o local de producdo de ambos os cadernos
selecionados.

[...] pensar Manaus, sua cultura, e seus ecossistemas
comunicacionais, pode configurar-se em exercicio destas sociologias
transgressoras propostas por Boaventura, no sentido de propiciar a
construcdo de uma realidade mais rica, ndo subsumida apenas as
narrativas j& existentes, moldadas por determinacdo ideoldgica de
hegemonias [...] (FREITAS, 2012, p.88).

E preciso pensar a cidade de Manaus e consequentemente sua cultura de uma
forma diferenciada, ndo peculiar como tem sido feito, mas de modo em que seja
possivel enriquecer e propiciar novos olhares, debates e até mesmo novos conceitos

sobre a cultura manauara. Conseguindo com isso se desfazer das amarras das narrativas

22



ja impostas pela ideologia e hegemonia provindas pela sociedade e meios de
comunicagéo.

Porém, é preciso pensar Manaus em dois momentos distintos: época do Criagao,
na década de 90, e época do Bem Viver, 18 anos apos, ou seja, em 2016. Isso significa
levar em consideracdo o contexto histdrico da cidade, tais como a influéncia da esfera
geoecondmica e uma cidade antes e depois da globalizacéo.

E para entender a insercdo desse Estado no processo de globalizacdo, a historia
remonta quando o Amazonas, especificamente Manaus, é inserido no modelo de
desenvolvimento regional baseado na concessao de incentivos fiscais pelo Estado a
iniciativa privada, as zonas de livre comércio. Sendo assim, a Zona Franca de Manaus
(ZFM), hoje Polo Industrial de Manaus (PIM), se instalou aqui desde 1967, o que
impulsionou outras regides do pais e do mundo a voltar o olhar para essa regiao.

Tal foi 0 avan¢o desse modelo de desenvolvimento econémico gerando emprego
e abrindo oportunidades, que consequentemente trouxe crescimento da populagédo e
expansao desordenada do territdrio, principalmente a partir da década de 80 em diante.

Até a década de 70, o espaco urbano da cidade de Manaus estava
concentrado nas zonas Sul, Centro Sul, Oeste e Centro Oeste. Nesta
época ja era evidente a presenca de moradores a margem dos igarapés.
Ap6s o modelo Zona Franca, esse quadro agravou-se com 0
surgimento de novas ocupacdes irregulares e consequente expansao
das zonas administrativas Leste e Norte. A partir da década de 80 o
Poder Publico passa a disponibilizar para a popula¢do loteamentos
como os bairros do Sdo José, Zumbi do Palmares, Armando Mendes e
Cidade Nova. No entanto, tais medidas ndo foram suficientes para
impedir o crescimento desordenado e a ocupagdo de &reas restritas
(NOGUEIRA, SANSON e PESSOA, 2007 apud PINTO, 2008).

A mesma autora em sua pesquisa, a época de 2008, mostra o seguinte quadro
sobre 0 avanc¢o do censo demogréafico do Amazonas e de Manaus entre as décadas de 60
e 90:

- v B/A ~ D/B
ANOS POPULACAO (%) POPULACAO (%)
Manaus Urbana Manaus Rural
Amazonas A Manaus B
(9] ()]

1960 708459 173.703 245 152 432 21271 122
1970 9552235 311.622 326 283.685 27937 8.9
1980 1.430.089 633392 443 611.763 21.629 3.4
1991 2.103.243 1.011.501 481 1.006.585 4918 0,49

FONTE: Censos Demograficos de 1960 a 1991, IBGE. et al, FILHO, 1999.
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Mas esse fato também esta contextualizado, pois devemos levar em consideracdo
que na década de 80 o Brasil passava por transformagdes, tais como o fim da Ditadura
Militar e a redemocratizacdo do pais. O que mexeu com o0 movimento da Historia desse
pais e consequentemente com o movimento cultural que a sociedade brasileira passou.
Tudo isso, sem duvida, trouxe mudancas para o que era tido como movimentos culturais
na década de 80 e o que se considera atualmente, no Brasil de modo geral e em Manaus.

Assim, pensar a cultura amazonica também significa pensar sobre os diversos
fatores intrinsecos a ela, tais como as peculiaridades da regido, como seu bioma, onde
vale ressaltar € composto pela bacia hidrografica do rio Amazonas que é a mais densa
do planeta, bem como o bioma amazénico ocupa quase a metade do territorio do Brasil,
além das areas territoriais da Bolivia, Guiana, Guiana Francesa, Suriname, Peru,
Colémbia, Venezuela e Equador; além as caracteristicas singulares do povo que aqui
habita. Em Cultura amaz6nica: uma poética do imagindrio, Jesus Paes Loureiro define:

Entende-se aqui por uma cultura amazonica aquela que tem sua
origem ou esta influenciada, em primeira instancia, pela cultura do
caboclo. E evidente que esta é também o produto de uma acumulagio
cultural que absorveu e se amalgamou com a cultura dos nordestinos
que, em épocas diversas, mais especialmente no periodo da borracha,
migraram para a Amazodnia (2015, p. 49).

E também valido considerar a contribuicio dos demais povos que por aqui
passam, seja das regides do pais ou estrangeiros, 0s quais realizam trocas culturais com

a nossa cultura de forma perene.

[...] a persisténcia da cultura cabocla diante das outras contribuigdes
gue viriam a ocorrer nas Ultimas décadas foram fatores que atuaram
sobre esse universo isolado, a fim de conferir a sociedade que nela
vive caracteristicas singulares que a diferenciam no conjunto da
sociedade nacional (LOUREIRO, 2015, p. 47).

Marilene Corréa, na obra Metamorfoses da Amazénia (2013), também discorre
sobre a constituicio do pensamento sobre essa regido e pensando-a enquanto
ecossistema arrola algumas categorias envolvendo os constituintes fisicos, ambientais,

sociocultural-historicos desse lugar, no qual um deles reflete tal representacéo:

A Amazobnia € um complexo de ecossistemas interligados que sdo
influentes na manutencéo do equilibrio da Terra, como um sistema de
vida. O desenvolvimento das ciéncias da natureza e da
interdisciplinaridade de campos e areas de conhecimento permite
considerar a regido como entidade decisiva na manutencdo e na
transformacdo da quimica da atmosfera, na dindmica do ciclo
hidroldgico e na variagdo climatica (SILVA, 2013, p. 91).
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Essa citacdo confirma nossa premissa e emerge para outras reflexdes inerentes
ao contexto local, como a relagéo direta com a floresta, onde os rios sdo nossas estradas;
a culinaria, onde se tem alimentos, preparos e sabores distintos; as manifestacOes
artisticas que sé existem nessa regido como a Ciranda, Sairé e Boi-Bumba@; e a propria
expanséo da cidade provinda por povos de diversas culturas.

Assim, diante dessa diversidade percebemos que a cultura amazonica, e
consequentemente manauara, se apresenta tdo complexa quanto conceituar o termo
“cultura”. Porém, partindo do principio dos pensamentos de Raymond Williams e Terry
Eagleton, consideramos ser a cultura amazonica um movimento em constante formacao
e transformacéo. Parafraseando Williams, reine em si um sistema de significa¢cdes no
qual a ordem social é vivida, reproduzida e apreciada, mas que nao esta isolada de
sofrer tensdes com outras culturas. Portanto, sendo um processo dialético constante
movido pelos sujeitos historicos que compde a ordem social, 0s quais sdo 0s Unicos

capazes de construir, desconstruir e transformar a prépria cultura.

1.2 Jornalismo e Jornalismo Cultural

1.2.1 Jornalismo: uma forma e prética social de conhecimento

Desde os primdrdios a pratica da comunicacdo sempre foi essencial entre os
seres humanos, tanto para transmitir algum pensamento quanto para apreender
informac&o e conhecimento. Neste sentido, o nascimento do jornalismo também se
encontra nesse bojo das necessidades dos individuos de informacéo dentro das relacdes
sociais. Logo, entender o caminho percorrido pelo jornalismo, sua génese e sua ligacédo
direta e indireta com o contexto existente é de suma importancia.

Porém, a historia do jornalismo ndo est4 excluida da historia da comunicacéo, o
que significa considerar uma comunicacdo com linguagem néo verbal, passando pela
linguagem oral e logo depois para a escrita. Segundo Felipe Pena (2006), na histdria da
imprensa, os criticos fazem uma divisdo cronoldgica, as quais representam as mudancas
no espaco publico. Ele cita dois deles.

No livro Comunicacéo e Jornalismo: a saga dos cées perdidos, Ciro Marcondes
Filho traga um panorama evolutivo de cinco épocas distintas da Historia da Imprensa:

o Pré-histéria do jornalismo (1631 al789): caracterizada por uma

economia elementar, producdo artesanal e forma semelhante ao livro.
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o Primeiro jornalismo (1789 a 1830): caracterizada pelo contetdo literario
e politico, com texto critico, economia deficitaria, e comandado por escritores, politicos
e intelectuais.

. Segundo jornalismo (1830 a 1900): chamada de imprensa de massa,
marca o inicio da profissionalizagdo dos jornalistas, a criagdo de reportagens e
manchetes, a utilizacdo de publicidade e a consolidagdo da economia da empresa.

o Terceiro jornalismo (1900 a 1960): chamada de imprensa monopolista,
marcada por grandes tiragens, influéncia das rela¢bes publicas, grandes rubricas
politicas e fortes grupos editoriais que monopolizavam o mercado.

o Quarto jornalismo (1960 em diante). Marcada pela informacao eletronica
e interativa, como ampla utilizacdo da tecnologia, mudanca das funcGes do jornalista,
muita velocidade na transmisséo de informac6es, valorizacao visual e crise da imprensa
escrita.

Jé& para Bernard Miége sdo quatro fases: imprensa de opinido (artesanal, tiragem
reduzida e texto opinativo); imprensa comercial (industrial, mercantil e texto noticioso);
midia de massa (tecnologia, marketing e espetaculo); e comunicacdo generalizada
(megaconglomerados de midia, informagdo como base das estruturas socioculturais e
realidade virtual) (apud BALLERINI, 2015).

Sobre o desenvolvimento dessa pratica, Genro Filho (1987) cita Habermas o
qual delineou trés fases para o jornalismo. Habermas diz que na primeira fase o
jornalismo trabalha em func¢do de satisfazer “[...] as limitadas necessidades econdmicas
e comerciais geradas pelo capitalismo nascente [...]” (p. 58). Na segunda fase, passa a
ser ferramenta dos interesses da sociedade burguesa, “[...] a imprensa de informacdo
evoluiu para uma imprensa de opinido ou do chamado ‘jornalismo literario’ [...]” (p.58).
E na terceira e ultima fase, surge uma pratica jornalistica mais voltada para o aspecto
comercial, sendo que agora apoiada nas “[...] bases de capital e tecnologia, ndo mais
artesanal, mas empresa capitalista [...]” (p.58), consequentemente servindo a fatores
politicos e econdmicos.

Diante do exposto, percebe-se que o jornalismo tem seu nascimento
impulsionado pelo advento do capitalismo e as formas industriais de difundir as
informagdes, isto €, passa a ser produzido em larga escala ou comumente chamado de
midia de massa, 0 que passa a comprometer a sua potencialidade devido a ser

condicionado a servir a logica do capital.
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[...] a partir de 1830 e 1840, a eclosdo de um Jornalismo popular,
principalmente na Franca e na Gra-Bretanha, mudou o conceito,
incorporando-o a nova logica capitalista. Publicar narrativas literarias
em jornais proporcionava um significativo aumento nas vendas e
possibilitava uma diminui¢do nos precos, o que aumentava 0 himero
de leitores e assim por diante (PENA, 2006, p. 29).

Dessa forma, o desenvolvimento das forgas produtivas do jornalismo séo
tomadas pela I6gica mercantil do capital. Exemplo disso pode-se verificar em Genro
Filho (1987) que afirma haver contradicdes (ndo antagbnicas) entre a ideologia
pequeno-burguesa e os interesses politicos do capital.

A seu turno, Genro Filho (1987) considera ser o jornalismo muito mais que um
servo dessa ldgica capitalista, mas uma forma de conhecimento que pode transcender o
capitalismo. Para explicar e consolidar sua afirmativa, baseado nas categorias de Hegel
que foram repensadas por Lukacs, o autor traz a tona a triade (singular, particular e
universal) de cunho tedrico-pratico epistemolégico a fim de fundamentar sua teoria
marxista do jornalismo.

Existe [...] uma relacdo dialética entre singularidade, particularidade e
universalidade, categorias l6gicas que representam aspectos objetivos
da realidade. Cada um desses conceitos € uma expressdao das
diferentes dimensdes que compdem a realidade e, a0 mesmo tempo,
compreende em si 0s demais (GENRO FILHO, 1987, p. 94).

Em relacdo ao jornalismo servir ao capital, o autor nos instrui a realizar
construcOes que sejam alternativas quanto as finalidades lucrativas sobre a producéo da
noticia. Devido a isso, ele propde uma reformulacdo da producéo jornalistica por meio
de uma compreensdo do fazer jornalistico, ou seja, de cunho mais epistemologico por
meio da chamada “piramide invertida”. Assim, essa luta de ir em oposicdo a logica
mercantil esta na percepcao das potencialidades do jornalismo. Vejamos a piramide e
suas respectivas caracteristicas para que possamos compreender cada etapa de forma

minuciosa, de acordo com o que foi construido pelo autor:
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\ ‘ W — Caracteristicas ideoldgicas
\ / gue orientam a producdo da
NS noticia;

X | X — Exposicio do fato no
momento singular;

Y — Contextualizacdo do fato no
aspecto particular;

Z — Projecdo ideolbgica e
ontoldgica do assunto, além da
/ | noticia.
I/I, Y \\\
, .
I,I \\\
/ Z \

Figura 1: formato da estrutura da noticia proposta por Genro Filho (1987, p. 112).
Fonte: O Segredo da Pirdmide: uma teoria marxista do jornalismo.

Para o autor, esse grafico € um modelo de compreensdo do fazer jornalistico,
mas que consequentemente vai desaguar na forma textual. Inicia-se a noticia expondo o
singular (X) por meio das especificidades do fato, ou também comumente chamado de
lead, o qual é o epicentro do singular devido ser onde se concentra a informacéo que
mais caracteriza o fato, que o especifica de modo Unico. Toda a construcdo do processo,
desde o singular até o universal o qual estdo interligados, é orientada pela ideologia (W)
que € herdada do ambito social. Com o desenvolvimento, o singular caminha ao
particular (), no qual € situado o fato no contexto. E finalmente, fornecer a relacdo do
fato com a universalidade (Z), o qual este nem sempre é alcancado, porém esta sempre
diluido no singular e particular.

Para o autor, essa singularidade se realiza e se apresenta no lead da noticia, € a
busca pela especificidade, o0 que também se convencionou chamar erroneamente de
objetividade jornalistica. Isso resulta que a singularidade é a compreensdo do jornalista
a partir de seu momento empirico, dada a pratica vivenciada que ‘“se manifesta na
atmosfera cultural de uma imediaticidade compartilnada, uma experiéncia vivida de
modo mais ou menos direto” (GENRO FILHO, 1987, p.92).
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O resultado é que a singularidade é reificada pela compreenséao
espontdnea do jornalista, que acaba aceitando implicitamente a
particularidade e a universalidade sugeridas pela imediaticidade e
reproduzidas pela ideologia dominante. Assim, a busca da
“especificidade” na atividade jornalistica limita-se a uma receita
técnica de fundo meramente empirico, uma regra operativa que 0s
jornalistas devem seguir sem saber o motivo, tornando presa facil da
ideologia burguesa e da fragmentacdo que ela proporciona (p.89).

E perceptivel a presenca da expressdo “reificada”, em que essa compreensio
esponténea € gerada a partir de mero entendimento do jornalista enquanto observador e
mediador de determinado fato é imediata com relacdo a um mundo que é construido de
forma mediada (ou mediata). E somente aquilo enquanto coisa/objeto mercadolégico e
ndo enquanto instrumento de conhecimento. Por isso o fato de Adelmo Genro Filho
apontar a prética jornalistica como uma regra operativa, pois a tendéncia cada vez mais
tem sido seguir as regras impostas pela ideologia do sistema capitalista e
consequentemente s6 reproduzir essas ideias e ndo questiona-las.

Além disso, o autor complementa com o pensamento que o singular ¢ “[...] a
matéria-prima do jornalismo, a forma pela qual se cristalizam as informacdes ou, pelo
menos, para onde tende essa cristalizagcdo e convergem as determinacdes particulares e
universais” (GENRO FILHO, 1987, p. 95).

O desenvolvimento do singular caminha para culminar e ser melhor explicitado
no particular, a partir do valor de conhecimento que esta intrinsecamente agregado ao
primeiro. Quanto a particularidade, o autor aponta este estagio ser 0 momento em que 0
singular vai ser contextualizado, ou seja, emerge, complementa e da& sentido a
singularidade. Além disso, o autor também enfatiza que essa capacidade trazida no
escopo da particularidade é melhor aplicada e absorvida na realizacdo de reportagens e
por que ndo dizer das grandes reportagens. Assim, podemos dizer que as informacoes
que perpassam nosso cotidiano apresentam mais as caracteristicas do singular e do

particular, pois o singular apresenta o0 novo e o particular situa-o no contexto.

A particularidade se prop8e no contexto de uma atmosfera subjetiva
mais abstrata no interior da cultura, a partir de pressupostos universais
geralmente implicitos, mas de qualquer modo naturalmente
constituidos na atividade social. Somente o aparecimento historico do
jornalismo implica uma modalidade de conhecimento social que, a
partir de um movimento l6gico oposto ao que anima a ciéncia,
constroi-se deliberada e conscientemente na direcdo do singular.
(GENRO FILHO, 1987, p.92).
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A particularidade vai se utilizar de conceitos simbolicos, socialmente criados, a
partir de premissas universais mesmo que implicitas. E quanto ao jornalismo ser uma
modalidade de conhecimento social a partir de um movimento oposto que anima a
ciéncia, é a pratica jornalistica voltada a sua atengdo para o singular, onde se preocupa
em explicar as caracteristicas dos acontecimentos. Genro Filho (1987) afirma que para o
jornalismo, o singular ndo é uma escolha arbitraria, mas um ponto em que € a0 mesmo
tempo a superacdo do particular e do universal, ou seja, na producdo jornalistica o foco
principal sempre é o fato em si.

O fato da singularidade alcancar a particularidade, mas sem ser superada por
esta, € semelhante ao processo ocorrido na arte, porém é preciso deixar claro que
enquanto a arte se cristaliza no particular o jornalismo o faz no singular. Assim, diz-se
que a caracteristica do particular se define também mais para a arte (literatura, pintura,
cinema, escultura, etc.), por esta retratar mais o lado subjetivo e abstrato do interior da
cultura ou do individuo. Ao passo que a relacdo existente entre o jornalismo e arte vem
a ser mais precisamente no campo da literatura.

Dessa forma, para Adelmo (1987) esse recurso da literatura no jornalismo é uma
ferramenta de dramatizacdo, a qual tem maior capacidade para trazer a tona a
particularidade e também a universalidade. Como j& citamos acima, as reportagens e as
grandes reportagens sdo as que melhor desenvolvem estas categorias. Em um
livroreportagem, por exemplo, evidenciamos isso de forma clara, pois é onde
percebemos o autor mais inserido no processo de forma subjetiva, como suas Vvisoes,

posicionamentos, reflexdes sobre determinados assuntos, seu lado sensitivo, etc.

[...] o essencial na reportagem [...] é que a particularidade (enquanto
categoria epistemoldgica) assume uma relativa autonomia ao invés de
ser apenas um contexto de significacdo do singular. Ela propria busca
sua significagdo na totalidade da matéria jornalistica, concorrendo
com a singularidade do fenbmeno que aborda e dos fatos que o
configuram. Essa significacdo autbnoma pode ser estética [...] tedrico-
cientifica [...] ou informativa [...] (GENRO FILHO, 1987, p.115).

E perceptivel que Genro Filho afirma ser a particularidade o cerne da
reportagem, estando este enquanto forma de conhecimento e que neste contexto
consegue ter sua prépria independéncia em relacdo ao singular. Além disso, na
reportagem ha também a possibilidade da escolha ser arbitraria, ou seja, o autor tem a
liberdade de escolher os personagens, o enquadramento no qual deseja narrar, a

conducéo sobre a narragdo e com o auxilio da literatura consegue ir mais além, fazendo
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que haja a possibilidade de o leitor sentir cada sensagdo e com isso também se ver como
parte da historia.

Isto é, na reportagem ou no livroreportagem existe a presenca constante do
recurso da literatura, instrumento este proveniente do chamado “novo jornalismo”.
Sobre este, Genro Filho (1987, p. 116) explica que 0 mesmo possui a intencdo de
oferecer “algo que os leitores encontravam apenas na literatura: uma vivéncia subjetiva
e emocional junto aos personagens”.

Como dito anteriormente, o recurso da literatura no jornalismo além de revelar a
particularidade também é capaz de explicitar a universalidade, sendo que segundo
Genro Filho (1987) esta ndo vai estar no formato textual concretizado, porém ira
emergir a partir da propria singularidade e particularidade enquanto informacéo para
além do que esta posto, ¢ uma forma de “ler nas entrelinhas”.

Em outras palavras, a universalidade tem seu sentido mais na objetividade, onde
preza pelo distanciamento da participagdo do ser humano e lhe € relevante os conceitos

mais gerais possiveis. Por isso, ela ser mais considerada para o &mbito da ciéncia.

Por mais especifico que seja 0 objeto e por mais especializado que
seja o0 saber, o conhecimento cientifico aspira sempre ao universal. Ele
se projeta nessa aspiracdo e recebe sempre sua formulacdo adequada
com base na busca da determinacdo de uma pluralidade ilimitada
(GENRO FILHO, 1987, p. 92).

Na pluralidade ilimitada, assim se delineia a universalidade, ou seja, nas diversas
singularidades e particularidades. O pesquisador marxista vai além e também define a
diferenca, relacéo e as especificidades entre essas trés categorias como sendo:

No universal, estdo contidos e dissolvidos os diversos fendmenos
singulares e os grupos de fenbmenos particulares que o constituem.
No singular, através da identidade real, estdo presentes o particular e o
universal dos quais ele é parte integrante e ativamente relacionada. O
particular é o ponto intermediario entre os extremos, sendo também
uma realidade dinamica e efetiva (GENRO FILHO, 1987, p.94).

Novamente podemos perceber que essas trés categorias se relacionam entre si,
porém estando mais presentes nas reportagens e grandes reportagens e aparecendo bem
mais limitadas no fazer jornalistico cotidiano, chegando este somente até a
singularidade e particularidade, ndo deixando a abertura necessaria para a
universalidade, o que obstrui a leitura do individuo sobre a midia e consequentemente

do universo social no qual esta inserido.
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Em sua teoria marxista do jornalismo, o autor propde estas categorias e com elas
a possibilidade de um fazer jornalistico diferenciado, como forma social de
conhecimento. Para consolidar sua ideia inicial, o autor se utiliza também dos estudos
de Walter Benjamin e Hans Magnus Enzensberger, onde ambos defendem os meios de
comunicacdo ter grande potencial para superar 0 modo de producdo ao qual estdo

atrelados, o da I6gica mercantil. Para exemplificar este pensamento, citemos o trecho:

Ele nota uma funcdo dos meios que ultrapassa as necessidades estritas
de reproducido do capital: “Os meios eletrénicos ndo devem seu
irresistivel poder a nenhum artificio ardiloso, mas a forga elementar de
profundas necessidades sociais, que se manifestam mesmo na atual
forma depravada de tais meios” (ENZENSBERGER apud GENRO
FILHO, 1987, p. 102).

Tomando como ponto de partida as palavras de Enzensberger, podemos ampliar
seu pensamento e trazer a tona um contexto mais cotidiano, o qual envolva todos os
outros meios de comunicacao, e assim perceber que ele também toma partido da préatica
jornalistica enquanto mediadora do meio social e questionadora da “ordem” para que
assim possa atender ao que ele chama de “profundas necessidades sociais”. Mais

adiante, Adelmo traz a tona um complemento com seu seguinte pensamento sobre a

prética jornalistica:

O jornalismo moderno possui ndo s6 um potencial critico e
revoluciondrio na luta contra o imperialismo e o capitalismo, mas um
“potencial desalienador” insubstituivel para a construgdo de uma
sociedade sem classes. Ele permite, pela natureza mesma do
conhecimento que produz, uma imprescindivel participacdo subjetiva
no processo de significagdo do ser social (GENRO FILHO, 1987, p.
103).

Todavia, ndo podemos esquecer que na logica mercantil o jornalismo surgiu
como uma forma social de percepcdo e apropriacdo da realidade. Por isso, Adelmo
reformula esse pensamento e considera ser a pratica jornalistica mais do que isso. Ou
seja, afirma e prova ser o jornalismo um instrumento que tem a capacidade de retirar o
individuo da alienacdo por meio do conhecimento que este tem potencial para difundir.

Além disso, o pensador enfatiza que apesar do jornalismo ter nascido atrelado ao
bojo da l6gica mercantil, se o sistema capitalista for extinto a pratica jornalistica ndo
sofrerd e muito menos desaparecera com essa “tragédia”. Ao contrario, tanto seria um

bem a sua existéncia que isso traria a grande possibilidade de expor suas
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potencialidades para enfim realizar a construcdo humanizada de um novo sujeito
historico.

O que Adelmo Genro Filho nos traz é a reflexdo de que essas trés categorias
(singular, particular e universal) sdo fundamentais na concretizacdo da constituicdo do
fazer jornalistico como forma de conhecimento, seja cotidiano ou nao periodico. O que
importa € que traga um conhecimento ndo s6 no &mbito fatidico do momento
vivenciado, mas que esse possa trazer uma reflexdo mais aprofundada tanto para o
jornalista quanto para os respectivos envolvidos, leitores, espectadores, ouvintes, etc.

Ele pretende fazer com que o ser humano consiga visualizar para aléem do fato,
mas que aquilo que esta sendo narrado tem relacdo direta com diversos outros fatores
mais amplos, seja no &mbito social, cultural, politico, geogréfico, etc., ou seja, é a forma
dialética, onde tudo possui interacdo constante. Assim, a proposta de Genro Filho € que
toda essa reflexdo possa trazer ao sujeito histérico a emancipacdo, isto é, que ele ndo
somente tenha contato com a informacéo por ter, mas que essa informacéo tenha em seu
contexto a preocupacdo de acarretar alguma mudanca na vivéncia desse individuo

dentro do contexto social no qual esta inserido.

1.2.2 Jornalismo Cultural: mosaicos da histdria e préatica

De acordo com a obra Jornalismo Cultural, de Daniel Piza, o marco dos
principios desse jornalismo especializado se da por volta de 1711. Ano em que dois
ensaistas ingleses, Joseph Addison e Richard Steele, criaram a revista The Spectator
com o intuito de tirar a filosofia dos lugares tradicionais e fazé-la circular nos ambientes
mais cotidianos, como nos cafés e clubes.

[...] o jornalismo cultural, dedicado & avaliagdo de idéias, valores e
artes, é produto de uma era que se inicia depois do Renascimento,
quando as maquinas comegaram a transformar a economia, a imprensa
ja tinha sido inventada (por Gutemberg em 1450) e 0 Humanismo se
propaga da Itdlia para toda a Europa [..] Filho do ensaismo
humanista, o jornalismo cultural inglés ajudou a dar luz ao movimento
iluminista que marcaria o século XVIII (PI1ZA, 2013, p. 13).

O autor explica ainda que foi devido ao poder multiplicador da imprensa que
nasce a era de ouro do jornalismo europeu, o qual foi tdo influente quanto as
descobertas cientificas e as revolugdes politicas.

Outros nomes foram influentes para o marco da critica cultural, como Samuel
Johnson (1709 — 1784) — considerado o primeiro grande critico cultural —, Hazlitt, Denis
Diderot (1713 — 1784), John Ruskin (1819 — 1900), Marcel Proust (1871 — 1922), mas
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principalmente Sainte-Beuve (1804 — 1869) — considerado o papa francés da critica
oitocentista e que estabeleceu um padréo para o jornalismo cultural. Devido ao trabalho
desenvolvido por Sainte-Beuve o jornalista cultural passou a ter melhores
possibilidades. Afinal, foi possivel desenvolver uma carreira somente como critico e
articulista, pois essa atividade critica agora tinha sua prépria dignidade e relevancia no
contexto social.

De seu inicio no século XVII, o jornalismo cultural s6 passa a ter forga no Brasil
no final do século XIX, o qual revela muitos escritores brasileiros e dentre eles o maior
escritor nacional, Machado de Assis (1839 — 1908). Segundo Piza (2013), depois dessa
geracdo pioneira 0s jornais e revistas passam a dar espaco ao critico profissional e
informativo, aquele que reflete sobre a cena literéria e cultural.

O éapice da critica em jornal no Brasil comecou nos anos 40 e foi até o final da
década de 60. Nesse periodo dois nomes sdo destaques: Alvaro Lins e Otto Maria
Carpeaux (P1ZA, 2013). Nesse sentido Carpeaux foi importante, pois ele colocou em
pratica a maxima de Addison e Steele que era tirar a filosofia dos lugares tradicionais e
fazé-la circular nos ambientes mais cotidianos.

O que nos mostra que o jornalismo cultural no Brasil, assim como em outros
paises, foi crescendo a partir de um processo considerado até mesmo vagaroso, mas que
teve contribuicbes valiosas de personagens que marcaram a historia da literatura e do
fazer jornalistico cultural em todo o pais.

Contudo, muitas foram as marcas deixadas pelos mais diversos escritores e
criticos de varias épocas desde o surgimento desse jornalismo que tem contribuido com

inovagdes na forma de se fazer jornalismo.

1.2.3 Jornalismo cultural: olhares plurais

Os escritos sobre jornalismo cultural nos traz uma visdo plural sobre as mais
diversas obras culturais produzidas em uma sociedade. Mas, o que é jornalismo
cultural? Quais os campos explorados por esse jornalismo especializado? Quais as
formas de jornalismo cultural?

Ao longo do século 20, muitas definicdes surgiram sobre a pratica do jornalismo
cultural. Entretanto, entendendo do ponto de vista que o jornalismo cultural encontra-se
estabelecido num campo tedrico-pratico tanto como producgdo jornalistica quanto
atividade intelectual, destacaremos algumas concepg¢des que consideramos relevantes

acerca desse cam po.
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Para José Salvador Faro (2009), trata-se do espaco ocupado por demandas de
natureza mercantil e intelectual, onde a constru¢do do discurso jornalistico trata-se de
um campo de abrangéncia que

ultrapassa o aspecto informativo ou construtor da realidade: ele
estrutura a percepgdo dos leitores, orienta suas apreensdes, conduz
pragmaticamente a localizagdo de sua recepcdo no complexo de
sentidos presente em cada pauta. [...] os proprios jornais trabalham
com essa tripla operacdo, apresentam-se, deliberadamente, como polo
intelectual, como polo comercial e como polo autbnomo, na medida
em que trabalham sua imagem publica como referéncias ideoldgicas,
como empresas bem-sucedidas e como veiculos independentes, trés
elementos que sdo constitutivos da prépria histéria da imprensa
(FARO, 2009, p.58).

Jorge Rivera (2003) afirma que jornalismo cultural atualmente se resume em ser

[...] uma zona muito complexa e heterogénea de meios, géneros e
produtos que abordam com propositos criativos, criticos, reprodutivos
ou divulgatorios os terrenos das “belas-artes”, as “belas-letras”, as
correntes do pensamento, as ciéncias sociais e humanas, a chamada
cultura popular e muitos outros aspectos que tém a ver com a sua
producdo, circulagdo e consumo de bens simbolicos, sem importar sua
origem ou destinacdo (apud BALLERINI, 2015, p. 45).

Daniel Piza (2013) ressalta que no Brasil desde a década de 90 a tendéncia do
jornalismo cultural tem se expandido para além da cobertura dos assuntos voltados as
Belas Artes e com isso passando a ter espaco e destaque assuntos como moda e
gastronomia. Buscando uma observacdo mais atualizada, podemos incluir também o
design, o turismo, a decoracdo, a grade de programas de televisdo, comportamento,
estilo de vida, etc. Afinal, fazendo uma anélise desde os grandes jornais brasileiros e até
mesmo locais, fica facil perceber o quanto todas essas combinagfes se mesclam
facilmente desde a critica literaria e artistica até as informacdes.

Wellington Pereira (2006) tece critica sobre o jornalismo cultural brasileiro e
pondera que esse tenta “sobreviver entre a repeticdo e a diferenca”, mas que essa pratica
em sintese é a mercadoria cultural. Enfatiza seu pensamento destacando o seguinte:

[...] um jornalismo cultural puramente informativo faz da cultura um
grande espetaculo. Organiza 0s eventos culturais para serem
consumidos. Sendo assim, um concerto de musica classica ou uma
peca de teatro sdo noticiados numa perspectiva do “novo”, como se
estivessem aparecendo socialmente pela primeira vez. [...] Por isso,
nos cadernos culturais, “mostrar produgdo de eventos” ¢é mais
importante do que interpretar as nuancas de cada forma artistico-
cultural (apud BALLERINI, 2015, p. 45).
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E interessante a colocacdo de Wellington Pereira, pois nos remete ao
posicionamento da producdo cultural enquanto mercadoria propagada pela chamada
Industria Cultural. Fatima Corti Basso (2008) lembra que devido a grande quantidade
dos produtos da industria cultural com relacdo as noticias sobre o que é considerado
imediato que se volta grande parte da critica para tratar sobre a banalizacdo desse
jornalismo especializado, que ndo mais entende a producdo cultural como processo
cultural. Ou seja, interpretando e levando o produto cultural a condicdo de mera
mercadoria reificada e fetichizada.

Além dessas definicbes sobre jornalismo cultural, também é relevante a
colocacdo de Matinas Suzuki Jr. (1986) citado por Ballerini (2015) sobre a importancia
dos cadernos culturais enquanto forma ativa de interferéncia nas direc6es das producdes
culturais:

[...] no lancamento de um fato cultural novo, na critica enféatica de
uma verdade estabelecida e oficializada, na promog¢do de um debate
em torno de questBes culturais do momento etc. o caderno de cultura
deve inserir-se como um agente fecundador e ndo apenas como um
assimilador passivo da producdo que noticia. Deve ser um espaco
cotidiano de instauracdo de novas questdes culturais (p.47-8).

Diante dessas concepcdes plurais é perceptivel o quanto o campo do jornalismo
cultural vem alavancando conceitos em torno de si e fazendo com que cresca a reflexdo
acerca da pratica. O que é importante e reforca a emergéncia de uma reflexao teérico-
prética a ser aplicada nessa pesquisa.

Portanto, partiremos do principio em concordar que o papel do jornalismo
cultural, em sintese, ndo é apenas de anunciar e comentar as obras lancadas nas belas-
artes ou sete artes, mas também refletir sobre o comportamento, os novos hébitos
sociais e a aproximacgdo com a realidade politica, econdmica, historica, da qual a cultura
é parte integrante e a0 mesmo tempo emancipada.

Isso nos mostra ser o jornalismo cultural um jornalismo que transita nas mais
diversas esferas e ndo precisa ser unicamente informativo, mas que consiga alcancar a
esséncia uma forma e pratica social de conhecimento a ser transmitido a sociedade, a
fim de fomentar as ferramentas necessarias para que esse publico também consiga se
emancipar diante dos veiculos midiaticos e assim passar a ter um olhar critico sobre a

realidade que os cerca. O que faz emergir a necessidade das andlises e criticas
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fundamentadas, bem como do profissional dessa area se especializar cada vez mais nas

areas afins, o que pode e deve ser um diferencial do jornalismo cultural.

1.2.4 Universos do jornalismo cultural

Esses olhares plurais sem divida nos auxiliam para o entendimento acerca dessa
pratica que é o jornalismo cultural. Assim, sendo sabido sobre essas defini¢des,
passemos a compreender os meandros dos campos explorados por esse jornalismo
especializado e como se apresenta.

Diversas sdo as grandes areas comportadas pelo jornalismo cultural: literatura,
artes visuais, teatro, cinema, musica, moda, gastronomia, games, comportamento,
arquitetura, decoracdo e diversas outras tematicas que ao longo do tempo foram
encontrando lugar cativo no universo do jornalismo cultural, o qual acompanha a
evolucdo tecnoldgica e 0 mercado de consumo. Para entendermos melhor o modo como
sdo exploradas essas tematicas e sua inser¢do na conjuntura atual do jornalismo cultural,
vejamos um breve panorama sobre algumas dessas temaéticas a partir dos estudos de
Franthiesco Ballerini (2015).

1.2.4.1 Literatura

A literatura ¢ uma das producdes culturais mais remotas no cenario do
jornalismo cultural. Ja no século 19 ela era dominante entre os intelectuais da época,
como filoésofos, politicos, escritores, e também nas esferas religiosas, politica,
econdmica, etc. No Brasil, Machado de Assis foi, sem duvida, um forte contribuinte da
critica literaria.

Machado de Assis ndo s contribuiu com seu estilo literario, mas
também com textos criticos [....] Foi um dos primeiros a lutar por uma
literatura nacional menos ligada ao modelo europeu, nos anos 1870,
instigando seus contemporaneos a repensar a respeito (BALLERINI,
2015, p. 80).

Essa critica de Machado é compreendida quando entendida no contexto de
transicdo politica que o Brasil passava na época, as quais era a crise do Segundo
Reinado, a emergéncia da Republica e o fim da escraviddao. Além da crise literaria
envolvida com a confluéncia do Naturalismo, Realismo e Romantismo.

Ap0s essa fase, ja no século 20, as revistas passam a ganhar espaco no mercado,
principalmente entre o publico feminino, trazendo a combinacdo entre textos dindmicos,

variedades e investiam em muitas fotografias e ilustragcdes para chamar atencéo. Ainda
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nesse mesmo periodo, a literatura internacional também ganha forca no cenario da
imprensa brasileira. Assim, muitos autores tiveram suas obras publicadas na imprensa
antes de serem langadas em livrarias e bibliotecas.

Um dos marcos do jornalismo cultural literario foi o Suplemento
Literario O Estado de S. Paulo, que surgiu em 1956 e influenciou toda
a imprensa da época. [...] era tido como uma revista semanal de
cultura, unindo matérias leves e curtas com textos maiores e de peso
(BALLERINI, 2015, p. 82)

Nesse mesmo ano e algum tempo depois surgiram ainda outros suplementos
literarios. Porém, a época era de um contexto politico de ditadura no Brasil, 0 que gerou
consequéncias negativas para a producéo critica entre 1960 e 1970. Apés esse marco, ha
uma diminuig&o do espaco da literatura nos jornais entre 1980 e 1990.

Essa transformacdo no cenério do jornalismo cultural literario se agravou ainda
mais com a chegada da internet nos anos 2000, o seculo 21. Tendo em vista a internet
carregar a proposta de trazer a instantaneidade utilizando uma dindmica de textos mais
enxutos (o 6bvio combinado com a superficialidade para uma leitura mais rapida) e as
ferramentas audiovisuais.

Isso culmina em um largo desafio para esse jornalismo cultural especializado,
tais como a reducdo dréastica, quase a zero, dos suplementos literarios de fim de semana
nos jornais e a quase inexisténcia de revistas dedicadas a literatura. Ballerini (2015)
elenca trés motivos principais para essa crise do jornalismo literario.

Primeiro porque estamos na era das imagens, ou melhor, da interacéo
audiovisual. A palavra escrita, ndo imagética, portanto, parece ser um
atrativo cada vez menor para as novas geracdes, a ndo ser que 0S
livros sejam fruto de algum filme ou série de sucesso. Em segundo
lugar, porque a literatura ndo disputa apenas o espago do leitor —
especialmente de grandes cidades. Assim, a literatura quase sempre se
torna um atrativo menor diante de informacbes de celebridades,
blackbusters ou shows. O terceiro motivo é a propria produgdo do
jornalismo cultural literario, cada vez mais dificil e um tremendo
desafio para o jornalista (p.77).

Outra mudanca expressiva nessa esfera do jornalismo cultural é o proprio espago
em que ele ocupa, ou melhor, ocupava. Se no seculo 20 esses suplementos tinham
espaco reservado diaria ou semanalmente nos jornais, atualmente tornou-se uma
realidade longinqua, tendo esses que procurar novas plataformas para repousar, haja
vista a necessidade de disputar nos impressos a atencdo com o0 cinema, musicas

populares, colunas sociais, etc.
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O fato é que a prépria producéo literaria vem se modificando e junto com ela os
leitores, jornalistas, escritores, criticos, o mundo globalizado e afim. Com isso,
modifica-se também a forma de se fazer jornalismo cultural literério, o qual j& apresenta
a emergéncia de um debate reflexivo sobre sua prética, principalmente ao que tange ao
seu entrelacamento com valores midiaticos e de consumo, o que claramente pode e deve
ser superado.

Por isso a necessidade de um jornalista com formacdo de base com cunho
literdrio, o que se torna um facilitador capaz de desenvolver passo-a-passo de uma
critica que seja reflexiva, aprofundada sobre determinada obra, e ndo apenas uma

resenha superficial que se torne uma nota ou um release para a imprensa.

1.2.4.2 Artes Visuais

As artes visuais — tradicionalmente consideradas a escultura, pintura, grafite,
fotografia, gravura, danca, etc. — também remonta de um tempo longinquo, onde antes
mesmo do surgimento da imprensa ja era passivel de observaces criticas. Assim como
a literatura, com o avancgo tecnoldgico e a massificacdo da midia, as artes visuais
também vem sentindo as consequéncias das limitacGes das criticas e da restricdo de
espaco nos cadernos de cultura. Ballerini (2015) considera que esse campo seja um dos
que mais necessitam de um “facilitador” entre o artista ¢ o publico. Argumenta que
embora 0s objetos artisticos estejam cada vez mais de facil acesso, seja nas grandes
cidades ou pequenas,

esses sO sao compreendidos de forma plena mediante o conhecimento
dos cédigos estéticos e técnicos utilizados pelo artista, o contexto
social, politico, econdmico, cultural e até psicolégico do momento de
feitura da obra, a relagdo entre esta e outras formas de artes visuais ou
até de sua oposic¢ao a tudo que tem sido feito até entdo (p.97).

Em outra comparacdo podemos dizer que é como colocar uma pessoa em frente
ao quadro Mona Lisa, do artista Leonardo Da Vinci, sem ela conhecer o contexto do
século 18; ou ainda ler um livro de Guimardes Rosa, Machado de Assis, Graciliano
Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Castro Alves, e ndo se situar no contexto social
e cultural no qual essas obras foram produzidas.

Por isso a emergéncia desse campo ter um critico mediador especializado e
comprometido em pesquisar e decifrar termos técnicos e principalmente o contexto de

suas producles e até mesmo o ponto de vista de seus autores. Além disso, o critico
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também desenvolve a funcdo de mostrar ao publico possibilidades para além da obra
estético-artistica apresentada, que pode ser desde uma escultura a uma instalagéo.

Porém, mesmo com essa caréncia, 0 autor ressalta que ainda no século 21, que
conta com o avanco tecnologico e principalmente a possibilidade da internet, a presenca
desses mediadores € pouca e quanto existe deixa a desejar quanto a ter uma formacéo
adequada, 0 que sobrecarrega essa responsabilidade para os curadores, museus e
galerias de arte para fazerem essa mediagdo com a sociedade. E essa questdo da
formacéo é um dos problemas mais apontados por artistas, criticos e até jornalistas da
area.

No Brasil, até a chegada da Semana de Arte Moderna em 1922, a critica de arte
variava entre o naturalismo e o impressionismo personalista. Ballerini (2015) dialoga
com diversos autores sobre essa tematica e apresenta o estudioso Jodo Alexandre
Barbosa que explica que desde o inicio das reflexdes criticas no Brasil, que remontam o
século 17, o debate concentra-se em buscar uma identidade nacional e se diferenciar da
Europa. Foi ainda nessa época que surgiram as diversas revistas no pais.

Outro assunto em pauta nesse didlogo € quanto ao espaco para as artes visuais
nos jornais impressos. Diversos artistas, criticos, curadores e jornalistas concordam que
h& cada vez menos espaco nos jornais para as artes visuais e que essa é até mesmo
ultima prioridade dos cadernos de cultura. Além disso, também citam a baixa densidade
nas coberturas, a necessidade extrema dos jornalistas se basearem em releases e a falta
de tempo do jornalista de fazer matérias in loco. Bem como ndo saberem explorar 0s
recursos ofertados pela ferramenta da internet, como ler textos explicativos, assistir
entrevistas com os autores, pesquisar gréaficos, links, etc.

Porém, ndo se objetiva substituir o papel do jornalista em detrimento do uso da
internet, no qual consideramos que essa ndo seja capaz de substituir “o mediador da arte
e do publico, aquele capaz de decifrar, interpretar, criticar, selecionar e aproximar os
artistas e suas obras de seres humanos de diferentes culturas” (BALLERINI, 2015,
p.111).

1.2.4.3 Teatro

O teatro também € uma das artes mais antigas exercidas pela humanidade. E
devido seu carater fugaz, efémero, ao vivo, torna-se ainda mais imprescindivel a
presenca do jornalismo cultural que seja capaz de registrar, eternizar, refletir, realizar

critica e que dialogue com seu contexto em todas as esferas.
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Segundo dados levantados por Ballerini (2015), ha dois séculos o teatro faz parte
da cobertura da imprensa no Brasil. Além disso, baseado em Garcia (2007) apresenta
em quatro periodos a producédo de textos jornalisticos teatrais. O primeiro periodo vai de
meados do século 19 ao inicio do século 20. O segundo € o Modernismo, de 1900 a
1939. O terceiro € o periodo de 1940 a 1968. E o quarto vai dos anos 1970 até o final do
século 20, quando entdo comega a contemporaneidade.

Nessa primeira fase, a partir de 1854, o teatro passa a ganhar forca e espago nos
jornais, periodo em que José de Alencar passa a escrever em um jornal carioca, mas sem
uma analise apurada da encenacdo, cenario, musica, etc. Outro escritor de destaque foi
Machado de Assis, em 1938, o qual produziu textos militantes para sua época. Alvares
de Azevedo também contribuiu para o jornalismo cultural teatral do século 19, com
duras criticas.

Ainda na segunda fase, permanecem Machado de Assis e Alvares de Azevedo, e
logo depois surge Martins Pena e Artur Azevedo. J& na terceira fase, em 1940, essa fica
conhecida como época do moderno teatro nacional. Momento em que surge a nova
geracdo de criticos, pois todos eram ligados ao teatro, tais como produtores, artistas,
autores e etc. Era uma critica preocupada com o desenvolvimento do teatro. Porém,
ainda nessa fase, quando em 1960, surge o perfil do critico que se volta para tratar sobre
0 teatro polémico e contestador. Chegando na quarta fase, em 1970, essa é considerada
marcada por altos e baixos do teatro nos jornais, porém ainda conta com criticos
renomados.

Contudo, historicamente, o jornalismo cultural teatral tem transitado por varias
fases que variam entre estar em foco nas midias como também ser inexplorado em
muitos momentos da imprensa brasileira. Porém, fato influenciado pela caréncia na
formacdo dos jornalistas e pelo caminho mercantil que a midia tem tracado para seus
objetos.

Quem cobre teatro precisa ter consciéncia de algumas possibilidades
dessa arte. [...] o olhar critico precisa estar conectado & fugacidade
tipica do espeticulo teatral, que é um acontecimento Unico, ndo
repetivel, sabendo que a apresentacdo do dia seguinte nunca sera
como a de hoje ao descrever as cenas, 0 dialogo, o texto, esta-se
tentando congelar o tempo, traduzir o espetadculo em palavras, estas,
sim, eternas (BALLERINI, 2015, p.118).

Para que isso seja possivel de forma eficaz é importante o investimento e

aprimoramento do jornalista nessa area de atuacdo, tais como a dedicacdo aos estudos
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sobre teatro e a compreensdo de mundo pelo qual essa arte vem se metamorfoseando.
Afinal, a critica teatral é um processo de didlogo constante entre sujeito e objeto em que
ambos se constroem mutuamente (BALLERINI, 2015).

Além disso, uma funcionalidade fundamental da critica teatral deve ser criar
uma ponte possivel entre o publico e o contetdo completo do teatro, o que da
ferramentas para subsidiar uma sociedade mais embasada de conhecimentos necessarios
para uma compreensdo mais eficaz e a formacao de um olhar critico sobre o que se trata
0 teatro enquanto arte.

Outro ponto chave sobre a critica teatral na imprensa é o panorama em que vem
sendo desenvolvida, pois a medida em que se ocupa somente com a agenda das estreias
de pecas e principalmente que envolvam celebridades, essa vem se enfraquecendo nas

investigacOes, questionamentos e provocagdes quanto ao universo artistico.

1.2.4.4 Cinema

Desde o século 20 o cinema vem conquistando espaco e cada vez mais publico.
Nao a toa foi eleito “a arte do século 20” por ocupar largo espaco na imprensa, gerar
uma grande quantia de recursos financeiros e conquistar cada vez mais adeptos.

Quando o cinema nasce, a imprensa ja esta fortalecida e com isso passa a fazer
cobertura para o que era desenvolvido. Segundo a pesquisa de Ballerini (2015) foi a
imprensa que ajudou a concretizar as inovagfes técnicas que foram aprimorando o
cinema do século 19 para o século 20.

No Brasil, [...] o cinema comeca a ser tratado como arte na imprensa
em textos de apreciacdo publicados em veiculos como Gazeta de
Noticias, 1902, incluindo até comentarios do que ocorrera na sessdo
de estreia do filme (reacdo de espectadores, incidentes etc.). [...] Em
1929, o Jornal do Brasil ja4 dedicava uma pagina inteira ao cinema,
bem como A Noticia, de Florianépolis, e a revista O Cruzeiro, com
uma secdo fixa a cada edicdo (BALLERINI, 2015, p.134).

Porém, registros constam que de maneira geral o jornalismo cinematografico das
primeiras décadas do século 20 tinha o carater de comparar as produc¢des nacionais com
as internacionais, mas sempre no sentido de inferiorizar a produgdo nacional. Somente
em 1941 esse jornalismo especializado foi sistematizado e em 1946 surge a Associagédo
Brasileira dos Cronistas Cinematograficos e os Clubes de Cinema, os quais algum
tempo depois deram origem a Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo.

Esses cineclubes foram importantes para a propagacdo dos criticos e veiculos

especializados em cinema. Sendo esses fundamentais para o desenvolvimento do
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cinema brasileiro, principalmente apos o chamado Cinema Novo, devido o alinhamento
entre criticos e cineastas, que por diversas vezes chegava a ser a mesma pessoa.

[...] o Cinema Novo instituiu um fazer que néo se limitava mais ao
filme para diversdo. O critico tinha como fungdo esclarecer as relacdes
existentes entre o filme e a sociedade. Torna-se “uma pega envolvida
no mesmo processo cultural e politico que os cineastas”, afirmando o
cinema brasileiro como fator de transformacéo social.

E esse mesmo cinema, a partir de 1970, torna-se uma espécie de “guia de
consulta rapida”, trazendo resenhas e classificacdes taxativas sobre a producédo
cinematogréfica.

Outro ponto que deve ser avaliado na cobertura cinematografica no Brasil € o
espaco dedicado ao cinema de Hollywood em comparagdo ao espago para 0 proprio
cinema nacional. Muitos sdo os argumentos defendidos pela imprensa e 0s proprios
criticos, mas o importante é perceber que nos Ultimos anos o Brasil tem produzido em
larga escala e fazer uma analise critica aprofundada pode principalmente ser util para o

desenvolvimento do cinema brasileiro.

1.2.4.5 Musica

Assim como as outras expressdes a musica também tem sofrido impacto em suas
producdes, tanto em escala industrial quanto em seu carater artistico. Com o advento da
internet, a partir de 1990, esta vem tendo larga contribuicdo no cenario dessas
transformacdes, a qual envolve compartilhamentos, downloads, formatos compactos, a
proliferagdo da pirataria, etc. “O jornalismo cultural musical vem acompanhando de
maneira atonita este que talvez seja 0 momento mais efervescente de seu objeto de
cobertura” (BALLERINI, 2015, p.149).

A colocacdo do autor é compreendida quando se volta o olhar para 0s tempos
mais antigos, onde a relacdo jornalista musical e cantores e bandas era mais proxima e
em alguns momentos mais privilegiada. Atualmente, com essas metamorfoses do
mundo globalizado e com acesso facilitado por meio da internet, 0 mundo da musica
também se modificou e agora cantores ndo conseguem mais viver com a venda de seus
CDs e DVDs, o que implica em seu deslocamento continuo para conseguir realizar
shows e outras demandas. E junto a isso se modifica também o trabalho da imprensa

que precisa acompanhar a dindmica desse mercado e as inovacoes tecnoldgicas.
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Portanto, foi a popularizacdo do radio, no final do século 19, que impulsionou as
revistas voltadas para a cobertura musical. A maioria delas voltada para a divulgacéo da
masica cléssica e erudita internacional.

[...] a imprensa brasileira passou a maior parte dos séculos 19 e 20
macaqueando o que vinha de fora — cobrindo apenas musica cléssica
europeia — e ignorando quase todas as manifestagdes musicais
brasileiras. [...] Um dos grandes defensores da mdsica popular
brasileira, o jornalista Lucio Rangel, lancou, em 1954, a Revista da
Musica Popular, cuja missdo era reunir os grandes especialistas da
area para exaltar a musica brasileira e sua diversidade. Foi uma
iniciativa pioneira [....] (BALLERINI, 2015, p.150)

Foi também gracas ao trabalho da cobertura da imprensa que diversos ritmos
ficaram conhecidos, como frevo, maracatu, forro, baido, xaxado, xote, lundu, maxixe,
etc. Porém, o preconceito da imprensa musical continua com relacdo a essas
manifestagdes. Essa pratica é mais visivel quando analisamos a cobertura jornalistica do
sudeste com relacdo as manifestacdes do norte e nordeste, 0os quais sofrem resisténcia
para serem divulgados. O que gera uma cobertura repetitiva, focando somente no pop e
rock nacional e internacional.

De modo geral, essa imprensa especializada contribuiu em larga escala para o
universo musical, mas devido as novas tecnologias, como dito anteriormente, essa
pratica tem se enfraquecido e perdido espaco.

Além disso, um consenso entre os pares do orbe musical é a falta de
conhecimento amplo dos jornalistas que cobrem essa editoria, preferindo ficar somente
nos aspectos mais superficiais. Isso tem afetado no conhecimento do leitor, que
atualmente ndo encontra com facilidade textos em jornais que permitam conhecer de
fato as qualidades e os defeitos do universo musical.

A imprensa musical pode e deve ser um intermediario importante
nesse convivio com o leitor. Afinal, em algum momento da vida, o ser
humano de qualquer cultura se pergunta se aguela musica é apenas
“gostosinha de ouvir” ou se tem de fato algum valor artistico. Se o
ouvinte-leitor ndo tem independéncia critica para analisar sozinho o
tema [...] cabe & boa imprensa especializada lancar caminhos [...]
sobre 0 que é joio e 0 que € trigo na plantacdo musical (BALLERINI,
2015, p. 160).

1.2.4.6 Universos contemporaneos
A historia da literatura, do teatro, das artes visuais e da musica surgiram bem
antes do préprio surgimento da imprensa. Porém, com o avanco tecnoldgico e as

consequentes necessidades do publico em expandir seus conhecimentos, a cobertura dos
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cadernos de cultura também tem se dinamizado, agregando outros temas e valores,
como aponta Ballerini (2015).

A maior revolugdo interna no Brasil deu-se com o surgimento da
televisdo, em 1950, e sua popularizacdo em diversos géneros (novelas,
séries, programas de auditorio, de entrevistas etc.) na década de 60.
[...] Hoje é impossivel encontrar uma revista ou um jornal que nao
aborde algum conteudo televisivo, seja discutido a vida dos artistas, a
qualidade de determinados programas ou meramente divulgando
entretenimento (p.164).

De fato a televisdo tem ocupado um espaco privilegiado em muitos cadernos.
Porém, para muitos jornalistas criticos e estudiosos da area € um consenso que a
cobertura acaba sempre sendo mais voltada para o entretenimento, fofoca sobre a vida
das celebridades e programacdo. Deixando a desejar quanto a uma analise mais critica e
aprofundada sobre os diversos aspectos que o universo televisivo possui em sua carga
genética multifacetada do audiovisual. Outro universo que faz parte da cultura de
qualquer sociedade e que vem conquistado cada vez mais espaco e adeptos € a
gastronomia.

A partir dos anos 1980, guias e cadernos de cultura dos jornais e
revistas semanais passaram a dedicar espaco ndo sO a roteiros de
restaurantes como a criticas de gastronomia. Hoje, ela se tornou téo
poderosa nos veiculos que alguns lhe concederam um caderno
separado [...] (p.164)

O que antes entrava nos jornais de modo timido, atualmente a secdo de
gastronomia ocupa manchetes e até cadernos inteiros. Ja ha criticas de restaurantes,
secdes de vinhos e bebidas, perfis de chefs, testes de produtos, etc. E se comparada com
outros segmentos, a gastronomia possui um numero consideravel de revistas e guias
impressos, o que lhe oferece certa estabilidade frente ao mercado em crise.

Porém, assim como nas demais areas, existem criticos que consideram que assim
como houve um avango sobre a gastronomia, ainda existe muitas analises que ficam no
superficial, onde demonstram quase nada de conceitos e comparagdes de gastronomias
em outros estados e outros paises, ndo a evidenciado como manifestacdo cultural de
uma sociedade, mas como uma relagdo de consumo.

Outro nicho que vem conquistando espago nos cadernos culturais € a moda.
Assim como a gastronomia, mesmo fazendo parte da cultura das sociedades ha séculos,
a moda sO passou a ser pauta em 1990, quando houve a abertura dos mercados de

importacgéo e diversas grifes passaram a fazer parte do cotidiano brasileiro.
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Menos ligada ao entretenimento e mais centrada no consumo de
tendéncias, a moda € outro universo que vem ganhando espaco no
jornalismo cultural brasileiro. Embora seja tema de jornais e revistas
desde o surgimento deles no Brasil [...] s6 agora a cobertura de moda
foi profissionalizada em termos jornalisticos, com comunicadores que
buscam especializa¢do na area e formam um campo de conhecimento
solidificado e organizado (BALLERINI, 2015, p.172).

Mesmo estando presente nos cadernos culturais, muitos criticos consideram que
€ na internet e revistas especializadas que a moda se manifesta de forma mais
abrangente. Além disso, assim como nos demais segmentos, ressaltam que ainda falta
nos jornalistas da area informacao sobre cultura da moda e conhecimento técnico de
tecidos e processos de confeccdo. Bem como os textos precisam mais didaticos,
lembrando que o leitor nem sempre tem as referéncias que os jornalistas tem acesso.

Por fim, um ultimo segmento explicitado por Ballerini (2015) é o da prépria
internet agregada a outros nichos como games e a informatica. Esses temas tem se
expandido e levando consigo um publico mais especifico, como fas de determinados
filmes e jogos. Além disso, esse segmento também tem influenciado no mundo das
producdes de filmes, os quais muitos deles sdo avaliados se rendem jogos ou outros
aplicativos antes mesmo de serem divulgados.

Portanto, muitos sdo 0s universos contemporaneos no jornalismo cultural, o que
parece agregar valor aos que o produzem e ao publico de modo geral. Mesmo nao
sabendo se esses NOVOS universos irdo permanecer ou assumir paginas independentes
nos jornais, o que podemos concluir é que a cobertura cultural vem tomando forma mais
rebuscada e ao mesmo tempo sinalizando novos caminhos ao que tange os modos de
comportamento, o segmento de vida e estilo, as tendéncias, entre outros valores de

conhecimento e informacao englobados nos cadernos culturais.

46



CAPITULO 11
Jornalismo cultural: universo em metamorfose

2. Jornalismo cultural: um discurso em construgao

A comunicacdo social ha muitos anos, pelo menos nos ultimos 20 anos, vem
passando por uma transi¢do oriunda dos avangos tecnoldgicos e consequentemente sua
insercdo na Era Digital, onde seres humanos, maquinas e meios de producdo passam a
ser mediados e influenciados pela internet, pela troca de informagdes simultaneas, onde
tudo passa a ser transitorio, com o tempo Util muito menor que 24h, prazo de validade
considerado para os jornais impressos. Nesse sentido, o jornalismo cultural do século 21
se encontra num campo onde existe um sentido dual: a cultura de massa e a cultura de
convergéncia, ou seja, a constru¢do constante da informacdo, cunhado por Henry
Jenkins, ndo somente no sentido tecnoldgico, mas principalmente por uma perspectiva
antropologica.

Consideramos a industria de massa por estar diretamente relacionada a industria
cultural, ou seja, esta inserida num modo de producdo em larga escala e que precisa
atender demandas de informacg6es que se tornam exacerbadamente efémeras, bem como
um puablico que é levado a consumir essa producdo de contetdos e produtos de forma
consensual. O que nos mostra claramente a problematica que esses consumidores nao
tém o tempo ideal para filtrar essas informagdes, haja vista que uma mesma informagéo
vos chega por diversos canais e perspectivas diferentes.

E também uma cultura de convergéncia por entender que todas as midias estdo
sendo influenciadas pela internet, assim, passando por uma adaptacédo as transformacdes
culturais e mercadolégicas que ela tem trazido para os veiculos de comunicagéo.

A convergéncia implica uma nova problematica, pois a0 mesmo tempo em que
as midias convergem para a internet, se abre 0 espaco para que 0S usuarios,
consumidores, também compartilhem informacdes, os quais em sua grande maioria ndo
sdo qualificados e acabam por propagar diversos tipos de informacbes sem nenhum
filtro e credibilidade. Tendo o jornalismo cultural que enfrentar os desafios dessa nova
realidade e principalmente se reinventar para encontrar sua legitimacao.

Nessa relagdo, José Salvador Faro (2012) ressalta que o jornalismo cultural é
uma habilitacdo importante na imprensa atual. N&o somente enquanto editorial, mas

também na relacdo econémica que ele estabelece com os veiculos de comunicacao.
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Porém, aponta que esse jornalismo especializado sofre com algumas barreiras, tais
como a dificuldade dos jornalistas definirem o jornalismo cultural enquanto concepgéo
e natureza; bem como mudancas de ordem estrutural que estdo acontecendo na
sociedade.

E dificil apontar um Gnico setor da atividade intelectual [...] que n&o
tenha sido impactado pela internet, pela formacdo das redes sociais,
pela interatividade permitida nos veiculos etc. O resultado disso,
também aqui, parece ter desfavorecido o Jornalismo em geral, mas em
particular o Jornalismo Cultural, que sempre teve na hierarquia da
centralidade autoral sua fonte de credibilidade e de prestigio junto ao
publico (FARO, 2012, p.12).

Sobre esse aspecto autoral remetemos ao Piza, pois ele fala que o jornalismo
cultural é também uma atividade intelectual. Porém, com a crise da cultura, essa
intelectualidade sofre consequéncias e é praticamente extinta. Assim como a internet
desterritorializa também essa ideia do “intelectual”, como dos “jornais”, com a ideia de
que todos podem produzir conhecimento ou ter acesso a ele.

Essa colocacdo sugere outra dualidade, a qual é também proveniente da
abertura a convergéncia midiatica, pois a0 mesmo tempo em que a internet vem para
proporcionar 0 avanco e acesso facilitado a informacdo, por outro lado ela se
protagoniza como um entrave na producdo do jornalismo cultural, a partir do momento
em que se abre e que todos tem permissao de propagar uma infinidade de conteidos de
critica cultural, os quais podem ser provenientes de fontes nao fidedignas, mas também
de extrema pobreza em termos de fundamentacdo cultural e sem qualificacdo
profissional.

Fato esse que se desdobra e causa outro problema: a desconfianca do publico
perante uma infinidade de assuntos, produzidos muitas vezes pelo préprio publico
internauta. Em entrevista ao Suplemento Nave Errante — Reflexfes sobre o Jornalismo
Cultural (2012), o jornalista, critico, reporter, redator e editor Sergio Augusto comenta
sobre 0 assunto e argumenta que a internet agiliza o servico, mas que a qualidade do
jornalismo cultural ndo melhorou depois do seu advento. E questiona como poderia
melhorar havendo palpiteiros sem qualificagdo. Em outro momento, ainda sobre o
advento da internet, o jornalista ressalta:

A informagéo pura e simples pouco ou nada vale se vocé ndo sabe
como utiliza-la, vale dizer, relaciond-la com outras de forma eficaz,
inteligente, produtiva. E preciso saber transformar a informagio em
conhecimento, em saber. O Google, a Wikipédia e o IMDB facilitaram
nossa vida, agilizaram nosso trabalho, transformaram qualquer um de
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nos em sabichdo, em polimata, aliviaram a barra dos estudantes [...]
mas, a exemplo da substituicdo da pena pela maquina de escrever, ndo
melhoraram a qualidade da nossa produgéo intelectual (p.05).

O trecho: “a informagdo pura e simples pouco ou nada vale se vocé ndo sabe
como utiliza-la, vale dizer, relaciona-la com outras de forma eficaz, inteligente,
produtiva”, nos remete a ideia sobre jornalismo como forma e pratica social de
conhecimento, explicada no capitulo 1 com embasamento do jornalista e cientista
social, Adelmo Genro Filho. O que significa que apesar do jornalismo ser transpassado
pela légica capitalista, que visa 0 consumo, essa pratica pode ser emancipada e alcancar
as esferas de desenvolvimento de uma pratica com qualidade, primando pela informagéo
que traga conhecimento para seu interlocutor.

Faro (2012) afirma que essa crise interna no jornalismo cultural gera uma crise
externa, que é a mediacdo do critico. Essa crise de media¢do acaba por indicar certa
crise de contetido e representacdo do jornalismo cultural, o qual busca incessantemente
sua identidade, tendo como aporte a vertente socioldgica, buscando com isso um
caminho alternativo das técnicas reducionistas ou a l6gica de mercado massificada.

Diante dessa realidade é claro que o jornalismo de cultura vem se
transformando paulatinamente e com isso ele deve ser pensado como um pProcesso
social em constante transformacdo pelos agentes sociais, sendo principalmente um
discurso em construcao, tendo em vista que toda producdo cultural esta envolvida com
uma referéncia social do seu tempo de producgdo, isto &, inevitavelmente esta
contextualizada (WILLIAMS, 1992).

Isso mostra a importancia do jornalismo cultural ndo sé registrar e divulgar o
que acontece no momento atual, mas também de contextualizar sobre aquilo em que se
prop0e em registrar. Dessa forma, 0 mesmo ndo pode ser visto de forma desvinculada
da interacdo social, tendo em vista que guarda relacdo com o processo de,

[...] reflexd0o das ideias, da estética, das normatizacBes da politica, do
Direito, do campo das ciéncias fisicas, etc. Sendo nesses espagos que
encontra legitimacdo. Pensar que o jornalismo cultural possa perder
essas relagdes significa entender que as producdes dessas esferas
giram em torno de um vazio intransponivel, o que a propria historia
mostra ser improvavel (FARO, 2012, p.13).

A propria historia do jornalismo brasileiro também mostra essa conexéo,
guando em meados da década de 80 as dimensdes da economia e da politica, passam a

fazer parte do universo da Comunicagdo de forma mais fortalecida e como espaco de
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disputa pelo poder, implicado por questdes hegeménicas e ideologicas. Porém, quanto a
préatica do jornalismo cultural, é possivel encontra-la bem antes, em 1950, como no
Caderno B, do Jornal do Brasil, o qual fora um marco para a histéria da imprensa do
jornalismo cultural no Brasil, pois se tratava de um foco de inventividade e inteligéncia
até 1980. Também era assim o Quarto Caderno do Correio da Manha.

Vale ressaltar, essa orientacdo mais critica do jornalismo surge na época da
ditadura militar (1964-1985), periodo nos quais os veiculos de comunicagdo passaram
por forte repressdo. Porém, foi nesse momento que a critica cultural se desenvolveu, o
que proporcionou uma solidificacdo dessa préatica na sociedade brasileira.

Esse desdobramento que o Jornalismo Cultural tem —[...] em relacéo a
guestdes sociais e politicas de forte densidade universal — precisa ser
resgatado sistematicamente para que ele encontre na sua propria
heranca e em suas proprias caracteristicas a esséncia de sua natureza
(FARO, 2012, p. 14).

O Caderno B também teve contribuicdo na realizacdo de um jornalismo
cultural mais critico durante a repressdo politica da Ditadura Militar. Vilma Moreira
Ferreira (s/d) fez um estudo sobre esse caderno exatamente no periodo do regime
militar, entre 1967 e 1968, e conseguiu inferir que o Caderno B se constituiu como
resposta aos acontecimentos culturais da época, tendo como compromisso de nao
apenas informar, mas também o de formalizar opinides sobre eles, o que podemos
considerar como atividade intelectual, ou seja, o legitimo jornalismo cultural.

Ivana Barreto (2009) explica que a criacdo do Caderno B foi um marco na
histéria da imprensa e dos cadernos de cultura, pois apds o pioneirismo do JB, 0s
cadernos culturais foram sendo objeto de desejo mais cobicado por grande parte dos
jornais brasileiros.

Depois da experiéncia pioneira do Jornal do Brasil, com o Caderno B,
quase todos o0s principais jornais criaram ou recriaram Sseus
suplementos: Caderno H (Zero Hora); Dia D (de O Dia); Tribuna Bis
(da Tribuna da Imprensa); Caderno 2 (de O Estado de S. Paulo). E,
desse modo, os cadernos culturais alcangaram uma particularidade:
transformaram-se em suplementos diarios de cultura com reportagens,
resenhas criticas, colunas assinadas e o servigo (tijolinhos-notas com o
roteiro de cinemas, teatros, casas de shows, enderecos, horarios),
aspectos que ndo existem nem na América do Norte nem na Europa,
uma vez que o jornalismo cultural se resume a um caderno semanal
nos grandes diarios ou a revistas especializadas, independentes
(BARRETO, 2009, p. 103).
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Um exemplo regional que podemos citar nos moldes do Caderno B, e arrisco
dizer que teve sua influéncia, foi “A Provincia do Pard”, um periodico lancado em 1876
por Joaquim Joseé de Assis, Francisco de Souza Cerqueira e Antdnio Lemos. “A
Provincia” posicionava-se a favor da luta contra a escraviddo, o que em 1912 fez com
que os opositores de Antdnio Lemos provocassem um incéndio em sua sede. “A
Provincia do Pard” foi publicada durante mais de 100 anos, periodo marcado por varias
paralisacdes, ora por questdes politicas, ora por motivos financeiros. Outro que
podemos citar é o Clube da Madrugada, movimento artistico, literario e cultural de
grande importancia para Manaus™.

Porém, considera-se que o papel do jornalismo cultural deveria estar ligado a
analise critica ou a curadoria, embora na maioria dos jornais ja ndo se encontre mais
espacos dedicados para o assunto e nem profissionais qualificados e comprometidos
com esse universo. Fato esse fortemente criticado entre os criticos e estudiosos de
jornalismo cultural.

A maior parte do jornalismo cultural, sobretudo em jornais impressos,
ndo é nem curatorial, nem critico: simplesmente se limita a descrever
um objeto (por exemplo, uma montagem teatral) e ndo raro informa
mal o leitor sobre 0 que esta em jogo. O que fazem ¢é ‘servigo
cultural’, nada mais. [...] Também nédo existe publico para critica (a
audiéncia dos textos ou falas criticos no Brasil € infima) (COELHO,
2012, p. 10).

Para Teixeira Coelho, critica se difere da curadoria. Ele afirma que curadoria
somente apresenta o objeto, é pouco opinativa e pouco critica. Por outro lado, a critica
assume um papel mais rigoroso e tende a fazer comparacdes, ser mais opinativa e livre
para pontuar pontos positivos e negativos de uma obra, de um artista, etc.

Ainda sobre a fala de Teixeira sobre a ndo existéncia de publico para a critica,
podemos contrapor com a reflexdo de Felipe Lindoso (2007) o qual coloca que a
situacdo é complexa e afirma:

O direito de ter acesso a cultura passa a ser um elemento componente
e necessario de politicas publicas. Ndo se pode simplesmente dizer
que existe liberdade de expressdo, e que essa é absolutamente
fundamental. N&o se pode parar por ai, falta criar condi¢bes para que a
populacgéo tenha acesso aos bens culturais (p. 52).

Isso mostra que ter acesso a cultura é um problema de politica publica e que

ndo pode esperar pela iniciativa do mercado, mas deve ser estimulada pelo Estado, onde

! Para saber mais sobre esse movimento, teremos um tépico dedicado a ele mais a frente.
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possa garantir a sociedade o acesso aos bens culturais. E Marcelo Dantas (2007)
complementa que é necessario que o Brasil defenda a prdpria capacidade de
implementar politicas publicas de incentivo a producdo cultural, tais como a Lei
Rouanet ou a Lei do Audiovisual. Bem como aprimorar 0s mecanismos para proteger e
fomentar a diversidade cultural, levando em consideracdo a abundéancia cultural do pais.

Sobre essas leis de incentivo a cultura se trata de um assunto delicado, uma vez
que ao mesmo tempo em que fora criada para alavancar a cultura também tem deixado
muito a desejar em diversas regides do pais.

A Lei Rouanet como é aplicada atualmente, foi proposta por Sérgio Paulo
Rouanet, o qual reformulou em 1991 a lei de incentivo & cultura, aprovada
anteriormente em 1986. O objetivo dessa lei €: facilitar os meios para o livre acesso as
fontes da cultura; apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifestaces culturais,
proteger as expressdes culturais dos grupos formadores da sociedade brasileira e
responsaveis pelo pluralismo da cultura nacional.

A Lei Rouanet existe ha 25 anos e conforme sua utilizacdo fora se
desvinculando da sua ideia inicial, passou a ser alvo de criticas, pois na pratica passou a
ter concentracdo regional de projetos, apoiar projetos lucrativos e artistas renomados, 0
governo mostra ter dificuldade de acompanhar as verbas, deficiéncia de modelos
alternativos ao mecenato (que envolve patrocinio ou doacdo de empresas ou pessoas
fisicas a artistas). E com a crise instalada nos ultimos anos, 0s governantes tém cortado
0S recursos para esse campo, 0 que agrava cada vez mais o estimulo para as novas
geracOes culturais.

Em 2015, apesar de ter sido aprovado R$ 3,3 bilhdes para incentivo a cultura, o
Ministério da Cultura contou com apenas R$ 320 milhdes para programas e editais, 0
que representou um dos menores gastos do governo. Essa Lei representa 80% da verba
publica voltada para producéo cultural.

Dados de 2015 do Ministério da Cultura mostram alguns graficos sobre
recursos captados por areas, captadores de verba, incentivadores de pessoa juridica e por
regido. O gréfico por regido nos mostra a distribuicdo geografica dos projetos aprovados

através de mecenato.
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Recursos aprovados em mecenato por regido (2015)
em %

Sudeste Sul MNordeste Centro Oeste  Norte

Fonte: Ministério da Cultura; jornal Nexo (2016)

De 5,4 mil projetos aprovados no ano passado, 3,5 mil (66,1%) vieram dos
Estados da regido Sudeste. Em seguida aparece a regido Sul com mil projetos (20%),
logo depois o Nordeste com 493 projetos (9,1%), o Centro-Oeste com 197 (3,6%) e por
ultimo a regido Norte com apenas 53 (0,9%). Isso mostra que 0s projetos aprovados se
concentram no Sul e Sudeste do pais, as quais juntas somaram 86% dos projetos
aprovados pela Lei Rouanet em 2015.

Essa realidade dissertada nos mostra que essas deficiéncias no sistema de
producéo, circulacdo e valorizacdo da cultura ndo se encerram no campo pratico da
cultura ou do jornalismo cultural, mas se estendem também para o campo do ensino, da
formacéo e principalmente das relagcbes econémicas geradas.

O jornalista e professor Teixeira Coelho no artigo “Outros Olhares” faz uma
reflexdo sobre como tem se desenvolvido o ensino do jornalismo de forma geral nas
universidades, onde afirma haver uma pasteurizacdo do que é ensinado e o estudante
ndo tem espago para exercer a sua criatividade, o que o limita desde a esfera académica.

Isso é importante porque, no jornalismo cultural, se o individuo nédo
for capaz de encontrar a sua voz pessoal distintiva, este ndo tem muito
que fazer na profissdo. Ele podera ser aquilo que no Brasil comumente
se entende por jornalista cultural, quer dizer, o responsavel por um
caderno, uma pauta, uma coluna de servigos culturais ou até um
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repérter cultural, mas ndo um jornalista cultural no sentido critico da
palavra, isto é, alguém capaz de colocar um fato cultural numa
perspectiva histérica (e critica) do campo cultural relacionado que esta
sendo tratado (COELHO, 2007, p.25).

Porém, Teixeira Coelho pondera e ressalta que a raiz do problema ndo esta
somente nas universidades, o que nos faz pensar também nos professores e alunos. Mas,
também ndo podemos descartar a hipotese da nossa educacgédo basica no Brasil, que ja se
mostra insuficiente hd muito anos.

Estruturas educacionais a parte, € pertinente o engajamento de cada jornalista
em sua formacdo, bem como na do jornalista cultural, que precisa buscar ferramentas
além do ensino da graduacdo. Além disso, frisa que entender a cultura € muito dificil, o
que se mostra mais dificil do que entender as relacbes econémicas. Caso que exige
dedicacdo para sua compreensao.

Ja Cremilda Medina, no artigo “Leitura Critica”, considera que toda matéria
jornalistica é uma producéo cultural. Bem como afirma que ha uma fragmentacdo dos
conteddos na sociedade contemporanea, devido um processo pés-industrial. Assim, ela
se posiciona e defende sua no¢éo de cultura da seguinte forma:

A minha nocédo de cultura atravessa o jornalismo [...]. a cultura passa
em todos os espagos e tempos do jornalismo. N&o h& narrativa nem
matéria jornalistica que ndo seja producédo cultural, o que se diz da
realidade a nossa volta é representado simbolicamente no discurso
jornalistico. E quem interpreta a realidade é um leitor da
contemporaneidade que produz sentidos, produz significados perante
0 acontecimento social, econdmico, politico, artistico, esportivo,
cientifico, ambiental, etc. (MEDINA, 2007, p.32).

E perceptivel que Medina busca uma compreensdo larga e aprofundada do
sentido de cultura e consequentemente do jornalismo cultural. Assim como busca
compreender o leitor nesse processo de producéo, circulacdo e valorizagdo da cultura
numa perspectiva ampla. Esse entendimento precisa ser levado mais a sério na formacéo
do jornalista, pois a medida que consegue ter uma percep¢do mais apurada, consegue
também desenvolver uma concepcao mais critica da visao de mundo.

Mas, o escritor Andras Szanto, que é pesquisador e consultor nas areas de arte,
midia, politica cultural, mecenato e filantropia, com base em Nova York, relembra que
o jornalismo cultural é a especializacdo jornalistica de mais baixo status na maioria das

redagdes, 0 que gera certo desconforto e desmotivacdo nos jornalistas que escolhem
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essa area de atuacdo. Ele diz que isso acontece devido que as artes ndo fazem parte da
area nobre das empresas de comunicag&o.

Embora ndo tenha grande prestigio entre seus pares e as vezes nha propria
sociedade, na outra ponta, em se tratando de relacdo econémica, Felipe Lindoso no
artigo “Geopolitica Cultural” do livro Rumos [do] jornalismo cultural, ressalta que o
processo ndo é apenas politico e cultural, mas também econémico.

Os produtos e bens culturais, portanto, também sdo objeto de
eventuais processos de negociacdo, dentro do processo de trocas de
incentivos ou liberalizagcbes. Ha uma infinidade de processos de
negociacdo, de troca de ofertas um pais oferece abrir o mercado de tal
maneira para tais produtos e em compensacdo exige que a outra parte
abra o mercado para tais outros produtos ou elimine subsidios, ou
estabeleca politicas que ndo favoregcam a producdo interna daqueles
itens, vis-a-vis os produtos do mercado internacional (LINDOSO,
2007, p.52).

Essas relagdes comerciais acabam gerando consequéncias para 0s proprios
interessados, ou seja, 0s produtores de cultura, os quais muitas vezes nao fazem ideia da
dimensdo desses tratados que ocorrem nos bastidores, mas que os afetam diretamente.
Além disso, essas consequéncias chegam também no nivel da circulacdo e outros
aspectos relacionados com a criatividade, como a prépria capacidade de produzir, tanto
de quem gera esses produtos quanto de quem ira receber, considerando a sociedade de
modo geral.

Desse modo, alguns autores como Felipe Lindoso e Marcelo Dantas defendem a
ideia de se criar politicas publicas para a defesa e fomento da diversidade cultural, o que
ird contribuir com os produtores culturais e facilitar a populacdo 0 acesso a esses bens

culturais por uma perspectiva cada vez mais com grau de amplitude plural.

2.1 O critico: papel e seu valor

O jornalista desempenha um papel importante nesse universo em constante
metamorfose que é o jornalismo cultural. E sabido e muitos autores refletem sobre a
grande mudanga que esse jornalismo especializado passa desde o século 20. I1sso mostra
que cada vez mais vem se expandindo e agregando universos gque se encontram e
confluem na direcéo de informagé&o e entretenimento.

José Salvador Faro (2012) ressalta que boa parte dos veiculos que se destinam
a critica da cultura fazem, no fundo, matérias destinadas ao entretenimento e muitos

deles sdo apenas instrumentos de interesses mercadoldgicos da dindmica da sociedade
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de consumo. Porém, isso ndo anula o fato de que o género transcende as determinacdes
e dificuldades momenténeas. Uma sociedade complexa e diversificada como é a que a
modernidade constroi tem no Jornalismo Cultural um instrumento valioso para a
emancipacao de seus membros.

A critica de Faro é pertinente se avaliarmos os jornais locais e até mesmo
nacionais com relacdo aos contetdos divulgados nos cadernos culturais. O que se vé sdo
imagens, programacdes, matérias que tenham valor de consumo, onde os eventos
culturais séo transformados em espetaculos. Porém, sabe-se que a critica de arte vai
muito além do espetaculo vendido e possui um valor inestimavel, no qual o jornalista
precisa se imergir no universo das obras e principalmente o contexto a sua época.

Sobre a concep¢do acerca do jornalista cultural, ou o critico, o autor
Franthiesco Ballerini (2015) apresenta alguns autores que tecem suas teorias. Ele lembra
que Pierre Bourdieu (1989) considera os criticos de vanguarda como porta-vozes dos
artistas e suas respectivas artes, os quais conseguem fazer um nome se tornarem
reconhecidos. Para Anchieta (2007), o jornalista cultural € um mediador capaz de tornar
a realidade complexa em formas simbdlicas simples e acessiveis, mas sem empobrecer a
informacao.

Teixeira Coelho (2007) questiona: “Deve o jornalista cultural ser um critico ou
um relatador? Entendo que o jornalista cultural tem de ser critico, ou entdo ele sera um
mero escrevinhador do servigo cultural” (p.27). Cremilda Medina (2007) também tece
reflexdo sobre esse profissional: “[...] um jornalista cultural [...] que ndo circula na
sociedade ndo tem a minima condicdo de fazer uma leitura cultural renovadora, autoral,
decisiva para a cidadania, para a historia” (p.33).

A colocacdo dos autores esta aclarada nas praticas profissionais, pois o que
vemos, em grande parte, € uma informacdo precarizada, onde jornalista econdmico,
cultural, esportivo, entre outros, acabam reproduzindo discursos oficiais, 0 que
demonstra facilmente uma interpretacdo de mundo impregnada pela ideologia
dominante.

Em consequéncia, sobre o texto do jornalista cultural, Jean-Claude Bernardet
(1978) tem uma visao mais ampla e define o texto critico da seguinte maneira:

[...] o texto critico € um discurso paralelo a obra e ndo se identifica
com ela: entre os dois, um jogo de aproximacdes e distanciamentos se
estabelece. E uma producéo que vive da obra a que se refere, mas tem
leis proprias. Frequentemente, o texto critico nasce da obra que lhe
sugere como quer ser compreendida e analisada. Frequentemente, o
texto ndo nasce da obra: é ele que torna a iniciativa de procurar
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determinadas obras, ou dentro delas, determinados elementos para se
produzir. Um balangar constante entre a dependéncia da obra e a
independéncia. O critico se submete & obra e também persegue 0s seus
préprios objetivos na multiplicidade das obras (apud BALLERINI,
2015, p.49).

Ele defende a ideia de que uma boa critica explora as tensdes de uma obra,
onde o jornalista cultural desenvolve o papel de observador de uma obra e a analisa
mostrando os diversos pontos que a interferem, juntamente com a época a que esta
ligada e as transformacdes em que nela implicam. Além disso, para esse autor criticar
significa uma aproximacao entre o critico e a obra, assim como ser possivel aproximar o
leitor da mesma. Para Garcia (2007) o texto critico mescla a literatura e o jornalismo.
Literatura porque busca expressdes de linguagem para atrair o leitor e o jornalismo
porque busca informar.

Neste sentido, percebemos que da reportagem a critica real existe um caminho
longo e muitas vezes arduo a ser percorrido, pois ndo é somente dispor de boa
observacao, descricdo, fontes, texto. Mas, € um conhecimento construido ao longo do
contato com o autor da obra, fazendo com que tenha contribuicdo no processo de
alfabetizacdo do publico, seja visual, sonoro, tatil.

Retomando o jornalismo como forma e pratica social de conhecimento, €
possivel dizer que o recurso da literatura no jornalismo além de revelar a particularidade
também é capaz de explicitar a universalidade, sendo que segundo Genro Filho (1987)
esta ndo vai estar necessariamente no formato textual concretizado, porém ird emergir a
partir da propria singularidade e particularidade enquanto informacédo para além do que
esta posto, € uma forma de “ler nas entrelinhas”, ou seja, a capacidade hermenéutica do
autor.

Porém, o jornalismo cultural vai muito além da simples analise, da observacdo
constante, da utilizacdo de linguagens para desenvolver um texto para ser publicado
sobre determinada obra. Concordando com Maria Hirszman (2007) sobre a relevancia
da critica, ela afirma que uma sociedade ou época sem critica de arte é como se
estivesse fora do mundo, pois é através dela que é possivel entender os ideais de cada
tempo e saber o que se projeta para o futuro. O autor Oscar Wilde (1986) também
defende 0 mesmo pensamento e ressalta:

[...] uma época sem critica € uma época em que a arte ndo existe, ou
entdo permanece imovel, hieratica e se limita a reproducdo de tipos
consagrados, ou uma época que ndo possui arte alguma. [...] A criacdo
tende a repetir-se. Ao instinto critico deve-se toda nova escola que
surge, cada novo molde que a arte encontra preparado e & mao (p. 52).
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A partir desses autores apresentados por Ballerini (2015), percebe-se que a
critica de arte é essencial para uma sociedade e o0 contexto a seu tempo, onde com base
nisso é possivel refletir sobre a realidade social, econdmica, historica, cultural de uma
cidade de acordo com cada época em que se tem a producdo e circulacdo de valores
construidos pelos sujeitos sociais.

Uma anélise qualificada e de forte sensibilidade conceitual sobre uma
obra, por exemplo, pode perfeitamente acabar pondo em discussao
questdes que se situam além da critica propriamente dita ja que pode
contribuir para a formulacdo de pontos de vista de amplitude
ontolégica e filosofica bem mais amplos que a estrita referéncia
literaria feita na matéria (FARO, 2012, p. 13).

Contudo, mesmo sendo clara a importancia de um conjunto de fatores que
desenvolvem um jornalismo cultural comprometido, 0 mesmo ainda, por diversas vezes,
permanece sofrendo com o desprestigio, seja no proprio jornal ou pela sociedade.
Alguns autores defendem a hipdtese que isso se da devido as matérias serem
atemporais, frias e sem carater emergencial.

Essa tem sido uma das principais caracteristicas que fazem com que o
jornalismo cultural seja relegado a segundo plano ou até mesmo a ser
desconsiderado nas pesquisas sobre jornalismo. [...] Os indices de
leitura dos cadernos, contudo, tém demonstrado o interesse dos
leitores para as informagdes culturais, o que demonstra a necessidade
de se investir ainda mais nesse tipo de jornalismo (SILVA, 1997).

Essa pratica revela outra dificuldade que autores e jornalistas criticos
também ressaltam, como o desaparecimento gradativo de espaco para a critica cultural,
0 que segundo Coelho (2007) é proveniente de um embrutecimento cultural no Brasil
que tem acontecido nos ultimos 20 anos.

H4 alguns anos, 0 espa¢o minimo para uma critica era de quatro, cinco
laudas, 100 linhas (e ja era menor que ha uns 10 ou 15 anos). Hoje em
dia pede-se uma critica com 2.400 caracteres, ou seja, duas laudas, 40
linhas, para se falar de uma exposicao de arte com curador importante,
grandes artistas, etc. E muito pouco. E muito clara e precisa a
diminuicéo do espaco para reflexdo sobre a cultura. De maneira geral,
h& uma presuncéo tola dos meios de comunicagdo no Brasil, a de que
0 brasileiro ndo se interessa por esses assuntos, de que ndo ha tempo
para leitura e que, portanto, deve-se reduzir 0s textos (p.28).

O autor critica essa realidade do jornalismo cultural e ela nos remete a uma
necessidade emergente, a criacdo de politicas publicas para acesso a cultura e para as

producdes culturais. O que ndo quer dizer que seja um caminho fécil de trilhar, mas que
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exige esforco e dedicacdo ndo somente dos produtores culturais, mas também dos
Nossos governantes e toda sociedade civil.

A partir desse entendimento, ainda assim nos resta a divida: onde esti na
atualidade o jornalismo e os jornalistas culturais? Antes de respondermos a esse
questionamento, vale ressaltar que entendemos o jornalismo cultural como uma
atividade prética e intelectual, o qual com seu aspecto informativo tem a capacidade de
interagir com a sociedade e dar visibilidade ao que acontece e é produzido enquanto
cultura.

Porém, concordamos que nas publicacdes especializadas em cultura ou nos
espacos dedicados a esse universo convivem reporteres, intelectuais, artistas,
pensadores, que ndo necessariamente tem formacdo jornalistica, o que resulta em um
espaco diferenciado do restante da producdo jornalistica convencional, definido por
Faro (2006) como “também um espago publico da producdo intelectual” (GOLIN,
2009).

Atividade prética, pois esta inserida no campo das ciéncias sociais aplicadas,
bem como por ser uma construcdo social. E atividade intelectual, pois trata-se de uma
tarefa que requer conhecimentos sobre o tema em debate, onde € preciso que o autor
pesquise, se aprofunde, dialogue com outros autores para ter um olhar critico sobre
determinada producdo cultural. Vale ressaltar, essa critica ndo se reduz ao dito “falar
mal”, mas algo construtivo, no tocante em que possa acrescentar conhecimentos a quem
avalia, ao avaliado e ao publico.

Assim, verifica-se por diversas vezes que esse jornalismo cultural encontra
abrigo no chamado jornalismo independente, como blogs e portais no espaco digital, ou
em espacos impressos de producdo semanal ou mensal, como as revistas Caros Amigos,

Piaui, Bula, Bravo, entre outras producdes.

2.2 Clube da Madrugada

Situamos sobre o Clube da Madrugada neste topico, haja vista a sua importante
contribuicdo quanto a formacdo de um pensamento critico e uma nova etapa na
producédo do movimento cultural, artistico e intelectual de Manaus.

A década de 50 foi marcante para a historia da cultura amazonense, a qual foi

assinalada pela rebeldia e busca de novos caminhos. O resultado da busca por esses
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anseios foi a criacdo do Clube da Madrugada, em 22 de novembro de 1954, consistido
em ser um movimento artistico, literario e cultural em Manaus.

O Clube estabeleceu como ponto de partida repensar a Semana de Arte
Moderna de 1922, pois o Modernismo repercutiu no Amazonas despertando nos
escritores 0 anseio de realizar uma literatura que rompesse 0 academicismo que
predominava na producdo e assim tivesse uma renovagdo e atualizacdo da literatura
regional. Esse desejo de atualizagéo cultural e renovagao das artes se constituiu num dos
objetivos fundamentais do Clube da Madrugada, tendo como objetivo principal a
insercdo do discurso artistico e do fazer literario amazonense no cenario do Modernismo
brasileiro.

Em 1955 produziu o Manifesto do Madrugada no qual os seus integrantes
denunciavam as condicdes precarias de vida intelectual na cidade. Um fragmento do
manifesto encontra-se registrado:

...0 Clube da Madrugada esta forjando a colimacéo desse objetivo
(formacdo de uma elite iniciada nos assuntos da ciéncia do homem,
em vista das necessidades amazonicas, a fim de que seja encarada a
verdade social de nossas populacfes). Isto deve ser feito por
intermédio de nimeros e dentro de uma nova dindmica socioldgica,
consubstanciada nos processos analiticos e sintéticos de nossa
realidade... (TELLES, 2014, p. 29).

O grupo gerou diversas publicacdes na imprensa didria, as quais eram
assinadas por um numero consideravel de poetas e contistas, conseguiu desenvolver um
intenso intercadmbio cultural com os Estados do Para, Maranh&o e Rio de Janeiro e ainda
promoveu conferéncias célebres. Bem como teve importante papel nas lutas
nacionalistas e em certo grau na formacao politica e ideologica de Manaus.

A praga Heliodoro Balbi, mais conhecida como “da Policia”, era o palco desse
momento marcante para a historia da cultura local que se iniciava na cidade. O
mulateiro da praca, grande arvore da Amazoénia, onde realizavam as reunides sob sua
sombra, tornou-se o simbolo do Clube da Madrugada.

Em 1961 passaram a ser atuantes nas atividades jornalisticas, onde mantinham
uma pagina suplementar no “O Jornal” de domingo, o qual durou mais de dez anos,
divulgando contos, poemas, eventos culturais e contribuindo na promogdo das artes
plasticas por meio das Feiras realizadas no periodo de 1963 a 1966. Naquele momento,

0 que predominava era a ideia de vanguarda, o que estava ligado ao pioneirismo do
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grupo em diversas areas, mas também interligadas na busca de solucdes estéticas,
sociais e econémicas (FREITAS, 2010).

Diversos eram os integrantes que tinham suas produgdes publicadas na imprensa
local, tais como Tenorio Telles, Jorge Tufic e Marcio Souza. O movimento também
teve larga participacdo na realizacdo e divulgacao de diversas pecas por meio do Teatro
Universitario do Amazonas (TUA), com as pecas “Toda Donzela Tem um Pai que é
uma Fera”, “A Excec¢do ¢ a Regra”, de Bertolt Brecht, “O Homem da Flor na Boca”, de
Pirandello, “O Diario de um Louco”, de Gogol, e “O Espidao”, de Brecht. Além do
TUA, alguns integrantes participaram do Teatro Experimental do Sesc (TESC), como
com a pega “Eles ndo Usam Black-tie”, de Gianfrancesco Guarnieri; € a histéria do
TESC, contada por Marcio Souza em “O Palco Verde”, onde descreve as opgdes
estéticas e politicas pelo regionalismo e pela critica social de 1968 a 1982. E por fim
teve o “Gruta, a flecha do Teatro Cabocdo”, o qual apresentava anseios de um teatro
fortemente popular.

Desse modo, considera-se que 0 movimento trouxe uma atualizacdo da
producdo cultural no Estado, pesquisando novas experiéncias estéticas adequadas a
nossa realidade e percepcdo dos sujeitos e refletindo sua condicdo onde se encontra
habitando, seja a regido amazonica ou como um pensamento global.

Em uma reportagem realizada pelo jornal A Critica em homenagem aos 60 anos
do Clube da Madrugada, comemorado em 2014, alguns dos que foram filiados ao grupo
comentam sobre o legado deixado pelo movimento artistico e cultural e lamentam a
descontinuidade de um pensamento critico e inovador na cidade.

“A partir dos anos 1970, com a Zona Franca, Manaus tomou outro
rumo. Mas culturalmente, tudo o que o Clube realizou foi valido. Seu
legado ¢ histdrico, e isso ninguém pode tirar”, diz Vasconcelos.

“O movimento Madrugada nasceu para questionar o status quo de uma
sociedade provinciana e apegada a valores academicistas. Celebrar o
Clube hoje tem outro sentido: é uma forma de denunciar a violéncia, a
barbérie, a ignorancia. Celebrar a cultura em nossos dias é celebrar o
pensamento e uma forma de dizer ndo a degradagdo da vida e dos
valores espirituais”, declara Telles.

“Hoje, a grande cultura de exportacdo sdo cunhds rebolativas e
rapazes que ddo e levam porrada. Nada contra, mas ndo pode ser
assim. Este é um Estado que ja teve Thiago de Mello e Claudio
Santoro como seus grandes nomes. Ndo se pode deixar que se perca
essa herancga”
(http://www.acritica.com/channels/entretenimento/news/movimento-
cultural-clube-da-madrugada-comemora-60-anos-de-fundacao-no-am,
2014, acessado em 14/04/2017).
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Assim o movimento Madrugada foi conquistando seus espacos e com isso
deixou um legado histoérico, o qual pode se resumir como o antes e depois da producao
intelectual: o que foi feito antes buscou ser superado; o que vem depois € a expressdo do
novo, a busca de novos caminhos e de uma identificacdo com o homem e com a

realidade regional, a partir de um dialogo critico e questionador (TELLES, 2014).

2.3 Jornalismo cultural em Manaus

A partir do que foi exposto é emergente a caracterizacdo dessa producdo no
contexto local. Temos a pretensdo de fazer um breve panorama sobre a imprensa
existente na cidade de Manaus, a fim que possamos identificar as transformacgdes dessa
conjuntura, o que implica consequentemente no jornalismo cultural desses jornais.

Em sua tese de doutorado, intitulada “Tramas Comunicativas da Cultura. A
Danca no Jornalismo Impresso em Manaus (1980-2000), itala Clay de Oliveira Freitas
(2010), relata que em 1980 circulavam na cidade de Manaus os jornais A Critica,
Amazonas Em Tempo, Diario do Amazonas, Jornal do Comércio e A Noticia. O
jornalismo cultural nesses jornais ainda era enfraquecido, o que é argumentado devido o
contexto da época, tendo em vista que os jornalistas que atuavam nesses veiculos de
informacdo eram de formacgdo paralelamente académica e de redagdo. O curso de
Jornalismo poderia ser considerado recente, haja vista ter sido criado na década de 70.

A pesquisa aponta ainda que a época a situacdo da imprensa era de precariedade,
no qual o curso buscava sanar essas lacunas. Mas relatos apontam que foi somente com
a formacéo dos primeiros alunos da UFAM, os quais passaram a ter cargos de chefia
nas redacoes, que a producao do jornalismo se transformou para qualitativa.

A pesquisadora entrevista alguns jornalistas e professores do curso de
Jornalismo da Universidade Federal do Amazonas (UFAM), como Walmir de
Albuquerque, o qual relembra que na década de 70 o Jornal do Comércio obteve a
lideranca em termos de bom jornalismo, com uma boa cobertura, diferenciando-se das
praticas do jornalismo anterior, conhecido como imprensa marrom. Mas nos anos 1980,
em termos de grande circulagdo “A Critica” toma a lideranga e ao final da década surge
o jornal “Amazonas em Tempo”, com a proposta de ser o porta-voz do Distrito
Industrial.

Ainda nessa época também foram contratados novos profissionais, qualificados

e com visdes diferentes, como um economista que realizasse debates acerca do tema. Ja
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a divisdo de assuntos em editorias foi implantada pelo jornalista Nelson Dimas, do Rio
de Janeiro. A editoria de Esporte ja existia, 0 que também era o que a maioria dos
jornais dominava. Ja a editoria de cultura sé vai ganhar visibilidade em torno dos anos
80 e 90. E 0 momento em que 0s jornais passam a ter uma pagina dedicada a cobertura
do movimento cultural da cidade, pois até entdo o que tinha era a pagina do Clube da
Madrugada. E a partir dessa tomada de deciséo os cadernos também passam a aparecer
e tomar forma.

[...] embora com quase dez anos de implantacdo do sistema de
classificagdo por editorias, a definicdo de um lugar especifico para as
artes ainda era precéria, pois, com excecao dos suplementos culturais
de final de semana, as noticias sobre danca disputavam a atenc¢do do
leitor com titulos de areas de interesses diversos: cidades, esportes,
geral, politica, variedades, internacional (FREITAS, 2010, p. 31).

Apesar de a autora utilizar o exemplo da danca — tipo de arte pesquisado em sua
tese — percebe-se que o proprio jornalismo cultural sempre disputou espacgo nos jornais,
0 que graficamente exposto de forma dispersa possa somente parecer uma
desorganizacdo, da forma de assimilacdo desse conteudo tem grande impacto, pois
como defende Freitas (2010) isso implica na feitura das conexdes, articulacdes de
sentido e no desenvolver de uma leitura critica. Além de influenciar no enfraquecimento
da leitura das ocorréncias, construindo um tipo de organizagdo onde as informacdes de
cultura podem ser vistas apenas como meros eventos, dispersos, onde ndo tem poder de
coesdo e minimizados em seus ambientes artisticos, sociais, educacionais e politicos.
Fato este que s6 tomou outros rumos quando do advento de um caderno dedicado as
producdes culturais, como ¢ o caso do caderno “Vida” e o proprio “Cria¢do”, ambos do
Jornal A Critica.

Em paralelo com essas transformac6es do jornalismo, chega também nos idos de
1990 o advento da internet, o que reconfigura 0 modo de se fazer comunicagdo em todo
o0 mundo. A partir desse momento também s&o criados diversos cursos de jornalismo, 0s
quais buscavam instrumentalizar os alunos porque tinham o anseio de atender as
demandas desse novo mercado que estava surgindo, recheado de avanc¢os tecnolégicos e
muitas descobertas. Pode-se dizer que era uma época de crise no ensino, pois devido as
baixas condi¢cdes de materiais, a universidade era mal vista, pois ndo correspondia as
demandas do novo mercado.

Neste sentindo, a fim de debater e procurar solucfes para essa problematica, foi

realizado em Manaus, em 1997, o Encontro de Editores de Jornais, realizado pela

63



Associacdo Nacional dos Jornais (ANJ), com o intento de apontar as tendéncias do
jornalismo, inclusive na regido, onde o diretor executivo do 6rgdo, Deusdeth Aquino
criticou severamente a compra de matérias informativas e colunas de opinido da regido
sul do pais.
E particularmente marcante a fala do diretor executivo da Associagio
Nacional dos Jornais, porque durante este periodo é possivel verificar
no campo do jornalismo cultural o surgimento dos cadernos de cultura
em Manaus, acompanhando, embora com certo atraso e de modo
peculiar, as tendéncias do Rio de Janeiro e Sdo Paulo (SILVA, 1997;
apud FREITAS, 2010).

Com os cadernos aparecem também as matérias de agéncias de noticias, porém
sem excessos como se V& atualmente na grande maioria dos jornais. Além disso,
também € 0 momento em que a cobertura jornalistica sobre as artes aparecem de forma
crescente nos jornais. Bem como se torna um periodo de cobrangas para se ter
organizacdo e planejamento por parte da representacdo politica local. Sobre esse
trabalho, a pesquisa aponta a jornalista Leila Leong como fundamental na cobertura das
querelas entre politicos e artistas locais, que aciona com certa regularidade a posicéo do
poder publico frente aos artistas.

Por outro lado, a critica tecida por Deusdeth Aquino tornou-se um alvo a ser
combatido por muitos estudiosos e criticos do jornalismo cultural, como o renomado
Daniel Piza. Isso porque sabemos que o jornalismo cultural desde muito cedo passou a
ceder espaco para um jornalismo voltado para o afa da produtividade, e com isso
tornando-se mais superficial e mais distante de sua proposta de reflex&o.

Em outras palavras Piza (2013) também reflete sobre o tema e destaca que 0s
cadernos diarios e semanais estdo cada vez mais superficiais. Isto é, sobrevalorizam as
celebridades, limitam os espacos das criticas fundamentadas colocando-as onde ndo
chamam atencdo e destacam o dito colunismo social. Portanto, sendo de suma
importancia verificar e apontar se essa pratica ocorria e/ou ocorre nos cadernos culturais
do jornal a ser analisado. Tendo em vista que o proprio autor relembra a
responsabilidade do jornalista cultural:

[...] influir sobre os critérios de escolha dos leitores, fornecer
elementos e argumentos para sua opinido, a imprensa cultural tem o
dever do senso critico da avaliacdo de cada obra cultural e das
tendéncias que o mercado valoriza por seus interesses, e o0 dever de
olhar para as inducbes simbolicas e morais que o cidaddo recebe

(p.45).

64



A partir desse panorama levantado e levando em consideracao todos os fatores
apontados nesta citagdo agregado ao principio do jornalismo cultural ser “dedicado a
avaliacdo de ideias, valores ¢ artes”, ¢ nessa vertente especializada que esta pesquisa
pretende se dedicar.

Quanto ao objeto de estudo dessa pesquisa, um estudo que trata acerca do
jornalismo cultural local ¢ “Cultura nos cadernos de cultura” de Yara Montenegro. A
autora faz um estudo comparativo entre quatro cadernos de cultura de circulagéo
nacional e trés cadernos de cultura de Manaus. Primeiramente a autora faz um
levantamento do panorama de defini¢des acerca do termo cultura e cultura no Brasil. Na
parte em que trata sobre os cadernos de cultura local (Capitulo 111) sdo analisados 0s
suplementos dos seguintes jornais: caderno “Cultura” do jornal Amazonas em Tempo;
caderno “Criacdo” do jornal A Critica; e caderno “Arte e Fatos” do Jornal do
Commercio. Como € possivel perceber, ela também faz um estudo sobre o caderno
“Criagao”, um dos objetos almejados e que interessam nesta pesquisa.

Nesse caso, a autora desenvolve uma descricdo detalhada e quantitativa do que
consta em cada caderno analisado. Porém, nosso objetivo segue outro caminho.
Pretendemos realizar uma pesquisa de natureza qualitativa quanto ao contetdo do que é
levado em consideracdo enquanto cultura. Mais do que isso, também delinear um
panorama do que pretende o jornal ao abordar sobre o tema, o que significa ir buscar
além do que esta noticiado, mas o que esta por tras dessas producdes jornalisticas.

A pesquisa de Yara data de 1997, o que ja podemos prever que houve mudancas
para o contexto da producdo de jornalismo cultural na cidade. Tal como mostra a
pesquisa da jornalista Eula Dantas Taveira, que realiza um estudo de caso sobre o jornal
A Critica como Trabalho de Conclusdo de Curso em 1997 e publica um artigo na
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo (Intercom) em 2001
intitulado “A historia do jornal de maior circulacio do Amazonas”.

A autora descreve a trajetoria de surgimento do jornal A Critica, as dificuldades
para se manter e as transformacgdes que o jornal passou até se firmar como estd nos
tempos atuais, a época anos 2000. Além de um panorama sobre a chegada da imprensa
no Brasil e no Amazonas. Quanto ao contexto dos jornais que circulavam na cidade na
época de 1949, registra-se:

Os periddicos que circulavam frequentemente eram o Diario da
Tarde, A Tarde e A Gazeta (vespertinos) e O Jornal e Jornal do
Commercio (matutinos). Nessa época, o jornal A Critica entrou no
mercado, contando com caixas de tipos, um prelo, maquina antiga de
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impressdo, e mais alguns materiais graficos [...] (TAVEIRA, 2001, p.
03).

Vale ressaltar, desses jornais citados, somente o jornal A Critica cresceu e
conseguiu destague no mercado da comunicacdo. E a autora prossegue o0 texto
descrevendo quanto ao surgimento e langamento do primeiro jornal A Critica na cidade
de Manaus:

Com material e pessoal, no dia 19 de abril de 1949 foi editado o
primeiro numero de A Critica. E como a concorréncia era forte, o
jornal decidiu sair numa hora diferente - 11 horas da manha, passando
a ser onzeorino - termo utilizado pelo jornal (TAVEIRA, 2001, p. 04).

Assim, o jornal A Critica, desde seu surgimento e principalmente com o advento
do advento tecnoldgico da internet, busca estratégias para se diferenciar e se destacar
diante o mercado de producdo e consumo da comunicacdo em massa. Como dito, o
estudo data de 2001, o que consequentemente € possivel prevé que houve modificacdes,
como desde os profissionais, qualificacbes, equipamentos, modo de producéo,
contetidos, entre outros aspectos que se transformam levando em consideracdo os
preceitos mercadologicos.

Assim como existe 0 processo de selecao natural no reino animal, assim também
ocorre no reino da imprensa. Com o passar do tempo os veiculos vao se esgotando,
sendo excluidos ou incorporados a grandes redes de comunicacéo, e acaba que a grande
maioria desses jornais citados na pesquisa de Taveira ndo existem mais. Atualmente a
cidade de Manaus conta com quatro grandes jornais impressos: A Critica, Amazonas
Em Tempo, Diario do Amazonas e Jornal do Commercio. Sendo que cada jornal tem o
seguimento de seu jornal popular, os quais séo respectivamente: Manaus Hoje, Agora,
Dez Minutos e Maskate.

Vale ressaltar esses jornais fazem parte de grandes corpora¢des de comunicacéo,
sendo a Rede Calderaro de Comunicacdo — A Critica (jornal impresso, TV, site e radio);
Rede Em Tempo (impresso, TV e site); Rede Diario de Comunicagédo (impresso, TV e
site).

Quanto a cobertura de jornalismo cultural, cada jornal tem o0s seguintes
cadernos: A Critica — Bem Viver; Amazonas Em Tempo — Plateia; Diario do Amazonas
— Plus; e Jornal do Commercio — caderno C. Além dos cadernos culturais, como ja

visto, todos 0s jornais possui um site, os quais utilizam para propagar a informacao com
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mais celeridade, 0 que muitas vezes sai antes de chegar a ser divulgado nos jornais
Impressos.

Porém, ndo podemos deixar de destacar que assim como esses jornais utilizam
seus sites para noticiar, também existe dezenas de outros portais de noticias que
surgiram nos Ultimos anos para atender a crescente demanda das informacdes em toda a
cidade. Sendo assim, citamos alguns exemplos: G1 Amazonas e Portal Amazonia,
ligados a Rede Amazbnica, uma das principais emissoras de TV do Estado; BNC
Amazonas; Blog do Ronaldo Tiradentes, ligado a Rede Tiradentes de Comunicacgéo;
Fato Amazonico; Correio da Amazonia; entre outros.

Essa configuracdo dos jornais no momento atual nos mostra as constantes
transformacfes que esses veiculos vem passando, tanto no sentido comercial, mas
principalmente de conteddo, que nos interessa enquanto foco principal nesta pesquisa.
Entendendo que esses fatores ndo acontecem de forma isolada, mas em constante
didlogo com os demais, pois estdo inseridos num processo que engloba diversos
agentes, os quais envolve desde os profissionais que estdo a frente dessa producdo, o
meio em que essas informacgdes sdo geradas — como contexto politico, econdmico,
histérico —, 0s governantes que estdo como representantes do seguimento cultural, bem
como o publico que vai receber todas essas informacdes.

Partindo desse principio e tomando como modelo o pensamento dos
ecossistemas comunicacionais, esses pensamentos se tocam e se entrelagam, unindo-se
numa perspectiva de pesquisa amazdnica e na Amazonia, proposta pelos ecossistemas.
Nesse sentido, concordamos que:

[...] pensar Manaus, sua cultura, e seus ecossistemas
comunicacionais, pode configurar-se em exercicio destas sociologias
transgressoras propostas por Boaventura, no sentido de propiciar a
construcdo de uma realidade mais rica, ndo subsumida apenas as
narrativas ja existentes, moldadas por determinacdo ideoldgica de
hegemonias [...] (FREITAS, 2012, p.88).

O que significa que € preciso pensar Manaus e consequentemente sua cultura de
uma forma diferenciada, ndo peculiar como tem sido feito, mas de uma forma em que
seja possivel enriquecer e propiciar novos olhares, debates e até mesmo novos conceitos
sobre a cultura manauara. Conseguindo com isso se desfazer das amarras das narrativas

ja impostas pelos grupos hegemonicos.
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Capitulo 111

Do Criacéo ao Bem Viver:

metamorfoses do jornalismo cultural do jornal A Critica

3. O que trazem o Corpus?

E importante ressaltar que os cadernos Criacdo e Bem Viver sdo parte integrante
do jornal A Critica. Portanto, sendo valido conhecermos um pouco mais desse objeto
para situar o leitor quanto ao contexto em que se encontram.

Como dito no capitulo 2, o jornal impresso A Critica nasce nos idos de 1949.
Esse jornal cresceu e passou a fazer parte da atualmente conhecida como Rede
Calderaro de Comunicacdo (RCC). Fundado por Umberto Calderaro Filho, o jornal A
Critica foi o primeiro produto do grupo, que hoje possui mais de 20 empresas, incluindo
TV e rédio.

Com o lema “de maos dadas com o povo”, o jornal A Critica desde sua fundagao
afirma ter como marca a inovagdo na comunicacdo e na historia do Estado. Inclusive,
dia 19 de abril de 2017 completou 68 anos de empresa jornalistica atuante com sede em
Manaus e com correspondentes em alguns municipios do interior do Estado, como em
Parintins.

Em 2016, o jornal publicou uma reportagem especial pelos seus 67 anos. Nela
aparecem diversos relatos, mas um chama atencdo, o do escritor Origenes Martins, 0
qual viu ser dada a concepcao do jornal A Critica e foi amigo seminarista de Umberto
Calderaro.

Quando retornou de Fortaleza, Origenes encontrou, em Manaus, um
Umberto empolgado com o projeto, que surpreendeu o professor e o
padre Luiz Ruas (conhecido pelo Clube da Madrugada) com o convite
para participarem do jornal. Origenes, por um bom tempo, escreveu o
editorial, fase importante na carreira dele, lembra. “Estavamos em um
momento de conflito politico, o governador do Estado era Plinio
Ramos Coelho, tentaram derrubar o jornal e lembro como se fosse
hoje: o editorial levou o titulo: Responderemos a Bala!”, contou,
lembrando o “estilo” de Umberto Calderaro Filho (portal A Critica,
acesso em 19/04/2017, as 00h27m, in
http://www.acritica.com/channels/cotidiano/news/de-jornal-impresso-
a-era-digital-rede-calderaro-de-comunicacao-comemora-67-anos).

Esse depoimento do ex-colaborador, mas que ainda é um forte defensor do
trabalho desenvolvido pelo jornal A Critica pde em evidéncia que se trata de um jornal

com larga credibilidade em Manaus e também no interior do Estado. Além do escritor,
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outras personalidades da sociedade manauara aparecem dando seus relatos de confianca
no jornalismo do A Critica.

O jornal A Critica € um periddico com circulagdo diaria; possui cadernos que
variam de cinco, durante a semana, a oito no final de semana. Durante a semana
verifica-se: caderno A (primeiro caderno onde constam as manchetes, opiniao,
economia, politica, etc.); caderno BV (chamado de Bem Viver é o instituido como de
jornalismo cultural); caderno C (chamado de Cidades); caderno Craque (espago
dedicado aos esportes); e caderno Classificados. No final de semana permanecem os da
semana e acrescenta-se o caderno Vida & Estilo; e caderno +dinheiro. Atualmente todas

as paginas do jornal sdo em cores e tem uma média de 8 a 12 péginas cada caderno.

3.1.1 Caderno Criacéo

O caderno Criacdo foi um suplemento cultural criado na década de 90, com
producdo e circulagéo diéria. O jornalista e editor do caderno, Mario Freire, ressalta que
o caderno iniciou especificamente em setembro de 1991 e foi até maio de 1999.

Em entrevista para a pesquisa, o jornalista Mario Freire conta que em 1991 foi
contratado pelo jornal para ser editor e participou da implantacdo do Criacéo.

Fui convidado pelo diretor de redacdo, na época, Franio Lima, e pelo
secretario de redagdo, Wilson Nogueira, para editar um caderno
cultural que ainda néo tinha nem projeto editorial, nem mesmo nome.
Comecamos o caderno do zero, com total liberdade da alta diregédo do
jornal, leia-se o proprio dono, Umberto Calderaro Filho (Entrevista
cedida por Mario Freire, 2017).

Sobre 0 nome do caderno, ele destaca: “no inicio, a orientagdo do jornal era que
0 nome do caderno tivesse alguma relacdo com o nome A Critica, tanto que o primeiro
numero do caderno saiu “A CriA¢ao”. Mas, sim, 0 nome tem a ver com a criagao
artistica”.

O jornalista relembra ainda que nessa época o material de entretenimento,
incluindo a programacéo cultural e de TV, saia em uma ou duas péginas do jornal, mas
ndo havia uma editoria especifica. Na trajetoria de A Critica, o Criacdo foi um dos
cadernos dedicados aos assuntos de cultura, entretenimento e variedades. Ele ressalta
que é possivel tenha havido pelo menos dois cadernos editados anteriormente, mas o
Criacdo foi 0o mais longevo e talvez o mais consistente. Sobre o que era abordado sobre

a cultural local, a jornalista Elaize Farias destaca:
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Todas as producGes e manifestacbes culturais sobre as quais
consideravamos relevantes para o leitor e para o proprio artista. Nao
faziamos distingdo da chamada cultura erudita ou da cultura popular.
Faziamos matérias sobre exposicOes de artes plasticas, estreias de
filme, langamento de livros, turnés de cantores, temporadas de pecais
teatrais, festivais de Opera, shows de bandas de rock, shows de
cantores populares, apresentaces de performances artisticas debates
em universidades, etc.

Ao indagar os jornalistas que trabalharam nesse caderno sobre se consideravam

a forma de se fazer jornalismo cultural a época do Criacdo mais forte que o atual, temos

as seguintes reflexdes:

O jornalismo, de modo geral, passou por uma grande mudanca de foco
na segunda metade dos anos 1990, e devemos creditar o fato, ndo so,
mas principalmente, ao advento da internet e do incipiente jornalismo
on-line. Os grandes jornais brasileiros e até estrangeiros atenuaram a
forma de se relacionar com o jornalismo cultural, passando a dar mais
importancia aos apelos da variedade. O jornal A Critica também
passou por essa mudanga de paradigma. Talvez a cobertura que
faziamos no Criacdo hoje pareca mais forte porque nés misturamos
tudo, fomos “ecléticos”, mas sem deixar de aprofundar os temas com
0s quais trabalhamos (Entrevista cedida por Mario Freire).

Naquele momento havia um investimento e um incentivo a producédo
de um contetdo voltado exclusivamente as producdes e manifestacGes
culturais e suas diferentes linguagens — artes plasticas, misica, teatro,
producdo de cinema, quadrinhos, literatura, danca, etc. Os principios
editoriais da época seguiam uma tendéncia de entdo, inclusive
nacionalmente, que encorajavam a producdo mais contextualizada das
reportagens (Entrevista cedida por Elaize Farias).

Betsy Bell resume e afirma que a época era mais cultural. Hoje considera que

concentra no lazer. Sobre a rotina de producdo desse caderno, o editor ressalta que quem

era contratado para o caderno atuava somente nele. O caderno possuia um diagramador

exclusivo, e o editor e repdrteres trabalhavam para outra editoria eventualmente.

A editoria do Criacdo sempre foi diferenciada porque tinhamos a
nossa redacdo, que funcionava numa sala independente, com telefone,
arquivo (fotografico, biblioteca e cadernos culturais de outros jornais).
Reunido de pauta era na conversa do dia a dia. Mas havia a pauta
elaborada que era passada individualmente, muitas vezes de acordo
com a &rea com a qual o repdrter tinha mais afinidade (Entrevista
cedida por Mario Freire, 2017).

Ainda sobre a rotina de producdo, Mario também ressalta que essa geracdo

desfrutou de algumas facilidades da era dos computadores. Porém, circulado em uma

70



época em que ndo havia o0 ‘avango tecnoldgico’, ou seja, 0 chamado “boom” da internet,
Mario comenta que quando o material exigia pesquisa era inevitavel ir a biblioteca.

O Criacéo tinha uma pequena biblioteca formada por publicacbes que
recebiamos de editoras de livros em época de lancamento. Mas
também era composta por livros de nosso préprio acervo pessoal que
levavamos para a redacdo. Muitos eram livros sobre Gperas, sobre a
historiografia amazonense, obras literarias de autores locais, sobre
cinema, etc. Eu, particularmente, era assinante das revistas
especialistas em cinema e musica mais lidas na época [Set, Cinemim,
Bizz, etc.] e de jornais nacionais [Folha de S. Paulo, que possuia um
maravilhoso caderno de cultura, a llustrada, e o caderno semanal
Mais]. O jornal também possuia um acervo de revistas de artistas
nacionais que usdvamos para ilustrar as secBes de resumo de
programas de televisdo. N&do havia internet e muito menos google e
nossas fontes de leitura e pesquisas eram exclusivamente publicagoes
impressas (Entrevista Elaize Farias, 2017).

Mas, nos ultimos meses do caderno ainda puderam trabalhar com alguma
facilidade oferecida pela internet, porém no geral usufruiram muito pouco dessa
tecnologia. Assim, o Criagdo foi um caderno que investiu largamente na divulgacéo da
producdo cultural local. O caderno abordava temas como literatura, mdsica, artes
plasticas, teatro, escultura, arquitetura, bem como divulgava a producdo dos artistas
locais e circulava os artigos, ensaios e criticas oriundas dos artistas e intelectuais. “No
inicio, a nossa pretensdo era cobrir 0 maximo possivel de assuntos ligados a vida
cultural de Manaus, e, na medida do possivel, dar uma cara regional a essa cobertura,
mas sem nos fechar para os temas de repercussdo nacional e internacional”, explica
Mario Freire.

Desse modo, com base no corpus coletado para essa pesquisa, faremos uma
caracterizacdo geral desse suplemento. De 1991 a 1995 este caderno era produzido
completamente em preto e branco. E de 1996 a 1999 apresentava a capa e Verso
coloridos e o contetdo interno em preto e branco, sempre com quatro paginas.

De maneira geral o caderno era produzido da seguinte forma: a) pagina 1 (Capa):
apresentava a materia principal, onde em sua maioria era debatido de forma mais
extensa pelo jornalista, onde até mesmo este tinha certa liberdade de expressdo na
escrita, como escrever de forma literaria em artigos e ndo somente o lead; b) pagina 2 e
3: em sua maioria 0 espago era dedicado a colunas sociais, sendo essas diversas, tais
como: Gil, Numero 1, Tipo Soft, Xeque-Mate, Bazar, Ferreira Netto, Gente, Ibrahim
Sued, Aduana, Manaus, meu amor!, Z6zimo — simultdnea com o jornal “O Globo”,

Guia Raépido, entre outras que surgiam esporadicamente. Essas colunas, além de
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mostrar personalidades de destaque da sociedade, geralmente também tratavam sobre
assuntos de modo geral como politica, cultura, cronicas, acontecimentos internacionais
e nacionais; c) pagina 4: chamada de Conexdo Manaus, a pagina trazia eventos
variados, como exposi¢cdes e oportunidades de cursos, bem como apresentava a
programacéo da Televiséo.

Assim o caderno Criagdo se caracterizava de maneira geral, mas também ja
apresentando transformacgdes ao longo do tempo, o que compde nosso panorama de
pesquisa e sera identificado no momento da analise. Quanto ao fim do caderno Criacdo,
Mario Freire destaca que comecou pelo projeto editorial e grafico, pois 0 mesmo nao se
encaixava mais no projeto que a direcdo tinha para o jornal, tendo em vista ja sinalizar
para o progresso pelas vias do meio tecnoldgico e digital que iria tomar conta das
grandes corporac¢des. Por outro lado, Betsy Bell acredito na mudanca dos tempos, onde
lamenta que atualmente as pessoas leem pouco reportagens grandes. “Foi informado que
0 publico queria matérias com cultura mais popular e de entretenimento. Foi este o

comunicado para o fim do caderno de cultura”, destaca Betsy Bell.

3.1.2 Caderno Bem Viver

O caderno Bem Viver é a chamada nova cara do jornalismo cultural do A
Critica. Surge em meados de 1999, quando deixa de circular o Criacdo e come¢a 0 Bem
Viver, devido uma mudanca em seu projeto editorial e grafico. Em se tratando da
mudanca do nome do caderno, apesar de ndo participar do momento de implantacdo do
novo suplemento, Lucy Rodrigues explica:

Esse nome surgiu ap6s a mudanca de projeto grafico de 1998.
Consultando outros colegas de redacao, a mudanca veio seguindo uma
tendéncia atual, especialmente a partir dos anos 90, quando alguns
assuntos que pertencem ao universo cultural, embora ndo sejam
exatamente linguagens artisticas e intelectuais, foram ganhando mais
espaco nos cadernos culturais. Moda, gastronomia e design, por
exemplo, aumentaram seus puablicos e por sua vez sua relevancia
simbdlica (entrevista cedida por Lucy Rodrigues, 2017).

Mario Freire conta que participou da elaboracdo de um novo projeto editorial
para a criacdo do Bem Viver, o que lhe ajudou a manter algumas se¢des do Criagéo,
como literatura e filmes que ficaram por um tempo.

A mudanca da linha editorial foi brutal. O centro de interesse do jornal
mudou e o caderno deixou de lado os principais aspectos que
definiram o antecessor, da abordagem na cobertura, a inclusdo de
varias secOes de servigos (Entrevista cedida por Mario Freire, 2017).
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Esse momento é também a época do inicio de um novo tempo junto ao avango
tecnoldgico, a chamada Era Digital, na qual a internet chega para estreitar as relacbes
humanas e explorar conhecimentos entre as sociedades, inclusive no investimento do
intercambio cultural. A jornalista Betsy Bell, que trabalhou no Criacéo e no inicio do
Bem Viver, ressalta a sequinte lembranca:

A proposta do Bem Viver foi bem diferente. Era uma linguagem mais
rapida, com textos que eram mais matérias do que reportagens e o
conceito de “cultura” também mudou. Ao meu ver, foi deixado um
pouco de lado a arte e ganhou espaco o0 entretenimento (Entrevista
cedida, 2017).

A partir da fala da Betsy Bell é possivel complementar que sdo diversas as
secdes que envolvem os nichos que a ‘cultura’ engloba. Vale destacar que o proprio
Bem Viver também se assemelha com o caderno Vida & Estilo, o qual circula somente
aos domingos na divulgacdo de salde, estética, comportamento, decoracdo e arquitetura,
moda, gastronomia e o mundo fitness. O reporter do caderno Bem Viver, Rosiel
Mendoncga comenta:

Jornalismo cultural é um conceito que se dilui entre os cadernos Bem
Viver e Vida & Estilo. Porém, cada um tem seu préprio perfil. De
modo geral, em se tratando de pautas relacionadas a artes e eventos
culturais, o caderno é o Bem Viver. O Vida & Estilo publica matérias
que podem ser aglutinadas na categoria de "variedades": salde,
beleza, comportamento, decoragdo e arquitetura, kids, teen, moda,
gastronomia e mundo fitness (Entrevista cedida por Rosiel Mendonca,
2017).

Devido a esses motivos e por o Bem Viver ser a ‘continuidade’ do Criagao, esse
caderno foi adotado para a andlise dessa pesquisa. Indagados sobre a linha editorial do
Bem Viver, a editora do caderno responde:

O jornal A CRITICA estabelece como premissas um jornalismo
critico e plural. Da mesma forma, o Bem Viver busca, com base
nessas premissas, prestar aos seus leitores informagdes de qualidade,
com credibilidade, suscitando o debate, além de prestar servigos, por
meio da divulgacio de novas opcdes culturais e de lazer na Regido. E
um jornalismo plural, que visa tratar e abarcar o maximo da riqueza de
temas do jornalismo cultural, buscando sempre, independente do
tema, a abordagem mais jornalistica possivel, por meio da novidade e
da andlise (Entrevista cedida por Lucy Rodrigues, 2017).

Além disso, o proprio caderno Bem Viver passou por mudancas desde a sua

implantagdo. Lucy Rodrigues relata: “participei de uma reforma de projeto grafico em
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2007 e da dltima reforma editorial em 2014, quando surgiram novos produtos como o
Bem Viver Gente (caderno social de segunda-feira), Bem Viver TV (domingo) e o
Bemviverblog (web)”. E em relacdo a cobertura jornalistica feita pelo caderno, a
jornalista explica:

A maior parte das matérias produzidas pela nossa equipe é voltada
para a producdo local e nacional. Também temos espago para o
noticiario internacional, por meio de matérias de agéncias que
compramos ou quando somos convidados para alguma cobertura.
Buscamos dar aos nossos leitores um leque mais variado e interessante
possivel de informag&o e servicos.

E afirma que os contelidos mais destacados no suplemento sdo: o trabalho dos
artistas e profissionais em atividade, shows, exposicoes, festas e eventos da agenda
cultural, bem como alguns temas comportamentais que estejam em destaque na
sociedade.

Em relacdo a rotina de producdo desse caderno, a editora do caderno informa
que os jornalistas do Bem Viver atendem as pautas do caderno diario de cultura e
entretenimento e também as pautas especiais do suplemento de variedades Vida &
Estilo, que é publicado aos domingos. Este ultimo engloba pautas de comportamento,
moda, saude, beleza, gastronomia, bem-estar, entre outros assuntos. Além disso,
contribuem com posts e conteido multimidia (videos) para o Bemviverblog e o portal
Acritica.com.

No Bem Viver, temos uma reunido geral de avaliagdo e de pautas
todas as segundas-feiras, em que discutimos sugestdes e pré-definimos
as pautas especiais de domingo e a maior parte das capas da semana.
Mas sempre temos em mente que o jornalismo é dindmico e alguma
coisa sempre pode mudar. No dia a dia, nosso trabalho comeca bem
antes de chegarmos & redacdo. De manhd cedo, pelo nosso grupo
fechado do whatsapp eu e o subeditor Artur Cesar batemos o martelo
junto aos repdrteres sobre as pautas do dia, dizendo em que pagina vai
cada uma e o0 que cada repérter deve fazer, assim cada um ja adianta
seu material. Quando chegamos, por volta das 13h-14h, o caderno ja
esta pré-definido, todos os reporteres ja pré-editam seu material e nds
vamos ao fechamento da edicdo propriamente dita, escolhendo
melhores fotos, titulos, chamadas e revisando tudo e enviando as
paginas para o fechamento (Entrevista cedida por Lucy Rodrigues,
2017).

Ainda com base no corpus cedido, vale ressaltar o professor Otoni Mesquita
somente dispunha de dois exemplares das edi¢Ges iniciais do Bem Viver em 1999.
Porém percebe-se que o0 caderno apesar de trazer diversas colunas existentes no Criagéo,

como Numero 1, Guia Répido, Aduana e Bazar, j& apresenta uma modificacdo
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estrutural, onde aparece com seis paginas e acaba por incluir outras tematicas, como o
hordscopo.

Porém, o foco maior da analise sera dado ao caderno Bem Viver do ano de 2016,
tendo em vista que o corpus foi cedido por meio de uma assinatura digital de cortesia
pelo jornal A Critica. De modo geral o Bem Viver se apresenta como um caderno de

oito a 12 paginas e completamente em cores.

3.2 Metamorfose do jornalismo cultural do Criacdo ao Bem Viver

A partir da reflexdo e compreensdo acerca dos conceitos explanados nos
capitulos um e dois, bem como do conhecimento geral do que trazem os cadernos, é
pertinente ressaltar que estes conceitos serdo empregados nas analises a seguir a fim de
investigar como o jornalismo cultural se encontra sendo praticado e como vem sendo
modificado na esteira da producédo dos suplementos culturais Criacdo e Bem Viver.

Neste sentido, é necessario esclarecer que nao pretendemos realizar uma anélise
comparativa referente as narrativas construidas por ambos 0s jornais no seguimento
cultural, mas tecer consideracdes primando pelo aspecto que norteia essa pesquisa: 0
jornalismo cultural enquanto atividade pratica e intelectual e como forma social de
conhecimento.

Para isso, a Analise Documental nos auxilia, pois seu processo € a partir de
semelhancas e diferencas, sendo uma forma de investigacdo que tem o objetivo de
descrever e representar os documentos de maneira unificada e sistematica para facilitar
a sua recuperagdo (MOREIRA, 2009).

A anélise documental, muito mais que localizar, identificar, organizar
e avaliar textos, som e imagem, funciona como expediente eficaz para
contextualizar fatos, situacGes, momentos. Consegue dessa maneira
introduzir novas perspectivas em outros ambientes, sem deixar de
respeitar a substancia original dos documentos (MOREIRA, 2009, p.
276).

Partindo do pressuposto de ser um expediente eficaz para contextualizar fatos,
situacbes e momentos, pretendemos atraves das analises, por meio dos jornais e
entrevistas com os jornalistas que trabalharam no Criacéo e os que trabalham no Bem
Viver, alcangar o entendimento de como se dava o jornalismo cultural e no que ele se
transformou, levando em consideracdo ser o jornalismo cultural, em sintese, uma

atividade prética e intelectual, o qual com seu aspecto informativo tem a capacidade de
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interagir com a sociedade e dar visibilidade ao que acontece e é produzido enquanto
cultura.

Como dito anteriormente, o corpus do Criacdo foi cedido para pesquisa, 0 que
causa as limitacbes previstas pela Analise Documental. Desses somam-se 242
exemplares, dos quais a maioria encontra-se somente com a primeira pagina, ou seja, a
capa. Quanto aos anos, consta-se 0 seguinte quantitativo: 1991: dois exemplares,
nenhum caderno completo; 1992: 19 exemplares, trés cadernos completos; 1993: 11
exemplares, trés cadernos completos; 1994: 45 exemplares, cinco completos; 1995: 30
exemplares, um completo; 1996: 41 jornais, seis completos; 1997: 47 exemplares, 21
completos; 1998: 35 periddicos, 17 completos; e 1999: 12 exemplares, cinco completos.

Como recorte temporal do caderno Bem Viver, foi realizada uma selegéo por
meio da agenda cultural dos principais eventos promovidos a partir do Governo do
Estado e Prefeitura de Manaus, tendo em vista a perspectiva de ter um nimero mais
elevado de cobertura dos programas e producgdes culturais. Desses foram selecionados
seis meses: abril, maio, junho, julho, agosto e setembro.

Quanto a agenda do Governo, temos a seguinte configuracdo: entre abril e maio
ocorre o Festival Amazonas de Opera; em junho o Festival Folclérico de Parintins; em
julho o Festival de Jazz; em agosto o Festival Folclorico do Amazonas, Festival das
Cirandas e Festival Amazonas de Danca; e em setembro o Festival Amazonas de
Musica. Ja a agenda da Prefeitura, observa-se eventos espacados, porém continuos,
como € o caso da Feira Passo a Paco; além disso, as comemoracdes de festa junina,
carnaval em alguns pontos, aniversario da cidade e etc. ficam também sob a
responsabilidade do municipio. Esse periodo de escolha se da levando em consideracao
que esses eventos podem ser ponto de partida para o acontecimento de outros
acontecimentos que envolvam os principais universos do jornalismo cultural.

Diante desse panorama e partindo do principio das categorias utilizadas por
Ballerini (2015), bem como utilizando o recurso quantitativo para exemplificar e fazer
uma transicdo quanti-quali da pesquisa daremos inicio ao conhecimento da andlise,
buscando sempre como base os caminhos tracados nos capitulos anteriores.

A partir desse entendimento sobre 0s conceitos é pertinente ressaltar que serdo
investigados até que ponto foi e/ou estdo sendo utilizados pelo jornal para que haja
compreensdo e divulgacdo do jornalismo cultural enquanto uma atividade pratica e

intelectual que agrega valor ao contetdo e a quem possa ter contato com ele. Além
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disso, perceber como o jornal fez essa mediacdo com o publico e também conseguir
apontar os possiveis obstaculos que o impede de tal atitude.

Neste segmento, as categorias, como dito anteriormente, foram consolidadas a
partir dos estudos feitos sob a o6tica do jornalismo cultural abordado por Franthiesco
Ballerini (2015), a saber: Literatura; Artes Visuais; Teatro; Cinema; Mdusica; TV,
Informatica; Games; Gastronomia; Moda. No interior dessas categorias contem noticias,
editoriais, matérias de agéncias de noticias, artigos, crénicas, assim como contetidos do
espaco académico que fazem relacdo com cada uma das classes.

Vale ressaltar que essas categorias desde o principio foram analisadas, também,
como sendo uma forma de como o jornal, direta ou indiretamente, enquadrou os
respectivos contetdos trabalhados, tendo em vista que na pratica jornalistica o
enguadramento segundo Danilo Rothberg (2010) é construido atraves de procedimentos
como selecdo, exclusdo ou énfase de determinados aspectos e informagdes. Ou seja, a
partir dessa Otica iremos tracar os possiveis caminhos do que o jornal pautou ou deixou
de pautar em detrimento de outros temas consideraveis relevantes no universo do
jornalismo cultural.

Desse modo, fardo parte da analise as seguintes investigacfes: com qual
frequéncia estes assuntos apareciam/aparecem; qual o enquadramento mais utilizado
para se referirem aos temas. Além disso, também utilizaremos o depoimento de alguns

colaboradores, tanto do Criacdo quanto do Bem Viver, a fim de agregar valor a anélise.

3.2.1 Literatura

Em resgate ao que vimos sobre esse universo no primeiro capitulo, a literatura é
uma das produc¢des culturais mais antigas no cenario do jornalismo cultural, ja sendo
existente no século 19, onde era dominante entre os intelectuais da época, como
filésofos, politicos, escritores, e também nas esferas religiosas, politica, econdmica, etc.
Porém, apds o marco do contexto politico de Ditadura no Pais, houve uma diminuigdo
do espaco da literatura nos jornais até a década de 90.

Essa transformacgéo no cenario do jornalismo cultural literario se agravou ainda
mais com a chegada da internet nos anos 2000. Tendo em vista a internet carregar a
proposta de trazer a instantaneidade utilizando uma dindmica de textos mais enxutos e
as ferramentas audiovisuais, 0 que trouxe consequentemente a superficialidade para

uma leitura mais rapida. Desse modo, vejamos como se da a transformacdo desse
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universo do jornalismo cultural a partir do caderno Criacdo, quanto ao status

quantitativo de acordo com o gréafico abaixo.

Literatura - Criacao
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Dessas edi¢des, em sua maioria sdo matérias em que se trata sobre a divulgacdo

~ O

de lancamento de livros, tanto de autores regionais quanto nacionais. Também é
possivel encontrar resenhas e debates acerca de alguns livros, sobretudo analises
provindas de intelectuais da propria sociedade manauara, bem como a divulgacdo das
producdes provenientes da universidade local.

Um exemplo é a edicdo de 7 de janeiro de 1994, onde no espaco nobre do jornal,
ou seja, a capa (conforme mostra a figura 1), aparece a matéria com o chapéu
“LIVRO/Langamento”, e tem como titulo “O pensamento de Maquiavel sob novo ponto
de vista”.

O espaco é ocupado pela producdo do professor do curso de Comunicacao da
Universidade do Amazonas, atualmente Universidade Federal do Amazonas (UFAM),
Gilson Monteiro, onde faz uma resenha sucinta de lancamento do livro sobre
Maquiavel, com autoria de Maria Lucia de Arruda Aranha, conforme a figura 2.

O professor discorre sobre o que trata 0 pensamento da obra, contextualiza o
livro no espaco e tempo, mostra suas impressdes e faz recomendagdes para leitura da

obra.
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(ra 1)

A matéria de capa intitulada “Universidade mostra a cara em novas publicagdes”
(figura 3) aparece com a foto de alguns livros, onde o jornal informa sobre as 15 novas
publicagdes, entre livros e revistas, da Universidade do Amazonas. Bem como a
abertura de um espaco nobre para abrigar e divulgar essas publicag¢fes: a Livraria da
Universidade do Amazonas (Lua). O professor de Comunicacdo Gilson Monteiro
também é o responsavel por essa noticia (figura 4).
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(figura 3)

(figura 4)

A 3% matéria aparece em outra capa (figura 5), com a resenha sobre o livro
“Geloso, o gelinho”, que trata sobre os estagios da agua, explicando como passa do

estagio liquido para o gasoso de maneira didatica.
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(figura 5)

teza de tudo aquilo que era novo

e cedo demais para ele. Geloso,

o Gelinho caira de uma nuvem

~ devido a um pmgo d’dgua ter

caido nele, levando-o para bem

longe. Descendo entao, seu Ge-

. loso, o Gelinho, cedo demais,

pois ele era nada mais nada me-

nos gue um granizo.

autor passa entdo a expli-

car, através de Dona Formiga

Gui- ©omo se dd o processo. Ha que
se explicar s erian ue e’

devem, ao término de ca&a livro

nfantil, tirar uma mensagem no

respeito a seu fundo %i-

(figura 6)

O livro é resenhado pela professora da Universidade do Amazonas, Claudia
Guerra Monteiro, a qual de maneira didatica descreve a histéria do livro infantil e utiliza
0 recurso da critica para alertar que as criangas precisam ler mais, fazer suas

interpretacdes, e ser mais incentivadas para a pratica da leitura e menos para 0s
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computadores e video games, conforme pode ser visto na figura 6. Passando ao caderno
Bem Viver, a categoria Literatura é possivel verificar a seguinte configuragdo quanto ao
status quantitativo no grafico abaixo.

Literatura - Bem Viver

M Lite

4 4
4
3
3
2
11ll.

Dessas edic¢des relacionadas a esse universo, em sua maioria, trata-se de matérias
que divulgam o lancamento de um novo livro, seja regional, nacional ou internacional;
homenagens prestadas aos escritores, principalmente quando sdo amazonenses, pelo
feito de suas obras para a sociedade e a contribuicdo deixada como legado para o acervo
literario seja regional ou nacional; bem como a presenca de amazonenses que
participam de eventos literarios ou que buscam reconhecimento e espaco na Literatura
mundo a fora com seus escritos, como a Bienal.

Vale ressaltar, o caderno Bem Viver se apropria de diversas formas
contemporaneas de se fazer jornalismo, a qual uma delas é a secdo denominada “Loja
bv”. Como 0 préprio nome demonstra, esta secdo € constituida por diversos produtos
pela qual o jornal os divulga, como perfumes, roupas, cosméticos, sapatos, bem como
livros, funcionando como uma espécie de vitrine. Por esse motivo, 0s produtos de
literatura que aparecem nesse periodo ndo foram considerados como producdo de
jornalismo cultural, portanto ndo sendo contabilizados para a analise.

Para exemplificar o sumario tecido acima, mostraremos alguns exemplos. Na
figura 7 tem-se: “Tem AM na Bienal — escritores buscam espago na literatura”. A
matéria trata sobre varios escritores, entre eles muitos estreantes, que sairam do
Amazonas para divulgar seu trabalho na Bienal do Livro que aconteceu em setembro de

2016, em Sao Paulo. Vale ressaltar, sdo escritores onde seus livros sdo publicados pela
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Saraiva, por meio da qual a jornalista que escreveu a matéria também viajou para cobrir

0 evento. A matéria pode ser lida na figura 8.

SAO PAULO (SP) - A
% 24" Bienal do Livro de
Sido Paulo enche os

olhos dos visitantes, com 60
mil metros quadrados de drea
e milhdes de livros se-
rem “descobertos” até ama-
nha (4), no Pavilhio de Expo-
sigiies do Anhembi, na capital
paulista. E, em meio a esse
mar literdrio, um grupo de
manauaras chama a atengdo
pelo estilo sinistro e misterio-
so de escrever. Eles fazem
parte da editora recém-nasci-
da Lendari, criada para reve-
lar novos talentos.

“Eumaeditoraamazonen-
se, que foca em literatura
fantdstica, realismo mégico
¢ ficgdo cientifica, Uma das
nossas filosofias € apresen-
tar novos autores. Por isso,
trabalhamos com antologia,
uma espécie de livro colabo-
rativo. Langamos um edital,
com um tema, e 0s autores
escrevemcontos a partir des-
setema”, disse Mario Bentes,
fundador da publicadora e
autor da obra “Minhas con-
versas com o diabo",

Segundo ele, ¢ uma estraté-
gia para que aspirantes na
drea ganhem experiéncia e
motivagdo para caminhar so-
zinhas. Foi assim, inclusive,
que iniciou e, em 2010. Agora,
elelanga o segundo livro, par-
te de uma de cronicas,
minho.
¢ sobre a
relagdo entre o ser humano e
algum deménio™, revelou,

(figura 8)

wIvg

Jan Santos, 22,
ESCRITOR E GRADUANDO EM LETRAS
LINGUA E LITERATURA PORTUGUESA

“E meu terceiro u-
vro. Hoje, estou lancando
‘A Rainha de Maio'. Eu gos-
to de chamar de uma fabu-
la para adultos. Trata de uma
comunidade imersa em supers-
tigdes e o foco é a passagem de
um garoto para a vida adulta.
Como ele esta se tornando ho-
mem, coisas sao esperadas dele
pela comunidade. Mas, ao mes-
mo tempo, ele se vé preso as
crengas e superstigdes que pai-
ram sobre o lugar. Eu tenho ou-
tros projetos em mente, mas
ndo sei se digo que é uma se-
quéncia desse livro. Provavel-
mente serd relacionads, mas
ndo diretamente.”

“Eu participei de sete antolo-
rias de editoras da-
do Paulo. As vezes, o
autor ainda ndo tem a capaci-
dade ou responsabilidade de
trabalhar uma obra inteira.
Um conto é bem mais curto e
simples de escrever. Ele dd o
primeiro passo e fica motivado
aescrever”, enfatizou.

‘DEBUTANTES'

Entre os estreantes, estdo Leila
Plicido e André: cal. "Para
mim, ¢ uma sensagao inexplicd-
vel langar meu primeiro livro
justamente em uma das maio-
res feiras literdrias do mundo. A
ficha ainda nio caiu. Estou mui-

(figura 7)

sawa T

Homenagem a Hatoum
0O VFliaraxa - Festival Literario
de Araxd ocorrerd de 14 a 18de
setembro de 2016, no municipio
mineiro, com acesso gratuitoa
todas as atividades. Com o
tema "0 Amor, a Leitura e as
Diferengas”, o evento faz
homenagem ao autor Milton
Hatoum e tem a curadoria de
Afonso Borges. A maratona de
debates, mesas, oficinas e
langamentos de livros contard
coma presenga de cerca de 70
convidados.

>

Confira conteudo
exclusivo
desta matéria em
nossa edicao digital.
BAIXE O APP NAS LOJAS
DA APPLE E PLAY STORE
A CRITICA DIGITAL

to feliz por viver esse momenta.
Tudo valeu a pena”, comemora a
tinica mulher do grupo.
Enquanto ela escreveu no li-
vre “Quase ¢ fim" ¢ jornalista
participou da obra “Quando a
selva sussurra”, com um conto

Patricia Noronha terd sessio de autdgrafos na Bienal do Livro neste domingo

inspirado nalendade Curupira.
empre gosiei de escrever, mas

oportunidade e isso tem me mo-
tivado a escrever mais contos

0 me sentia prep para
fazer um livro. Escrevi o conto
‘0 mistério dos corpoes rasga-
dos’, com um ‘que’ de mistério
policial. Estou feliz de ter essa

que, , podem ser
publicados”, revelou Pascal.

*A repérter viajou a convite
da Saraiva.

Mulheres
emcena

N4

N

As escritoras amazonenses
Patricia Noronha e Myriam
Scotti, também fazem parte da
programacéo da 24° Bienal do
Livro de Sado Paulo, ambas
com langamentos pela editora
Chiado. A primeira com o livro
“Grupo de Terapia: Comparti-
Ihando Histéria™. “Participei da
Bienal em 2014 como leitora.
Voltar como autora € muito
mais do que eu poderia so
nhar. E uma oportunidade im-
par de interagir com autores,
editores e leitores, tudo no
mesmo ambiente”, disse.

A segunda € dona do blog
“Mae no Pais das Maravilhas™
e apresentard a obra infantil
*“0 menino que s6 queria co-
mer tomate”, inspirada nas ex-
periéncias vividas com o filho
Daniel. “Foi uma oportunidade
maravilhosa que a editora
Chiado proporcionou. E incri-
vel estar perto de autores fan
tasticos e em meio a uma mul-
tidao de leitores de todas as
idades. Adorei ver tantas
criangas interessadas em con-
sumir livras. Os adolescentes
também - estavam -sedentos
por livros que se baselam no
que estaovivendo: Foi umaex:
periéncia (nica que guardarei
<Qm muite carinhe som a ger-
teza de que quero estar nas
préximas”, afirmou Myriam,

Outra matéria tem a chamada: “A obra de Milton — escritor € homenageado no

Fliaraxa (MG)”, conforme figura 9. Trata-se que a obra de Milton Hatoum foi escolhida

para ser a grande homenageada do Festival Literario de Araxa (Fliaraxa), onde também

mostra outros escritores que irdo participar do evento e a programacdo cultural que

acontecera para os participantes.

83



% A 4 S—— Jorge Luis Borges, e do italiana
e saiba+ frase italo Calvino. Sdo na \rudorr\
obrado escritorama-  Programacao vagantes e reflexde:
zonense Milton Ha- artistica Além do amazonense Diego
Alﬂum foiescolhidapa-  Espetaculos “[..]JAlémdo  Moraes, um poeta do éxtase.
ra seragrande home-  teatraisque amazonense um dos bons discipulos
nageada da V Fliaraxd (Festi-  trazema Diego de Piva e Rimbaud”,
val Literdrio de Araxd), nomu-  literaturaem Moraes, um explicaele,
nicipio onimo, em Minas Vel poetado
Gerais. O evento vai acontecer  integramo éxtase.Eleé PERSONALIDADES
de 14 a 18 de setembro, sob o festival,como umdosbons  Aotodo, 70 convidados partici-
tema “0 Amor, a Leitura e as  “Jazdo discipulosde pam da programagio da Flia-
Difereng programacio  Coraczo”,com Pivae raxd. Sio estes tedlogos Leo-
do evento 2 debates, ofi-  Frangoise Rimbaud™ nardo Boff i Betto, os filé-
cinas, langal lelivros e Forton(14/09); Milton Matoum  sofos Mario o Cortella,
concursos i , além de  “Deliiodo Marcia Tiburi, Clévis de Bar-
espetdculos teatr Verbo®,com ros Filhoe Vladimir Safatle, as
“Eu fui convidado pelo cu- Milton F Mério Cor pago  F dond: escritoras infanto-juvenis Tha-
rador do festival, Afonso Bor-  (15/9), litaRel hn\l(,dst Paula Pimenta,
£es, que perguntou se eu teria  “Caravana inf il
a objegdo de ser home-  Tonteria",com o na grade de leituras obrigatd-  tanto ou que ndo se & os cldssi-  tempo é curto para acompanhar da Castanha, Mary Franga e
do no [( stival. Falei que  LeticiaSabatella  rias parao vestibular. ©os como antes. Basta m(enlhar fielmente. Masele cita,comoum Eliardo Franga, os youtubers
declara Milton,  (16/9)"Avé", No dia 17 de setembro, Ha- paraoniveldo Congress dos que admira scritora mi- literdrios Eduardo Cilton e Ta-
que acabou deserhomenagea- comaCia.Barca toum ministrard uma palestra  nal: quando vocé pel neira Ana Mart Marques. ty Ferreira, o misico e ativista
do pela Universidade do Esta-  dosCoragdes no evento, “Vou conversar com  sio doimpeachme “Ela publicou um belissimo livro V Bill, g5 poetas Zack
do do Amazonas (UEA), onde  Partidos(17/9)  um jornalista cultural de Minas,  pra rir ou chorar. de poesiachamado ‘Livrodas Se- i i i
deu uma palestra hd pouco e"Estamira”, falar sobre os livios que me in-  lamentavelmente baixo™, enfati-  melhangas’. E estou lendo um li-
tempo. “Recebi uma homena-  comDani fluencigram, Também vou falar  zaoescritor, vro bonito de contos chamado
gem do reitor Cleinaldo de Al- - Barros(18/9). sobre o género romance, um Sobre os escritores da nova  ‘Histérias Naturais’, do escritor M K.
meida Costa”, coloc u li- pouco sobre o papel daliteratura  geragdo, Milton destacaque, por  também mineiro Marcilio Fran- ches, Sérgio  Rodrigues,
vro, “Dois Irméos”, e: clui- nessemundoem que jindoselé  conta de suas publicagbes, o ¢a Castro. Lembra os contos do Eduardo Spohr, entre outros,

(figura 9)

E na figura 10 temos um exemplo de pagina intitulada “Loja bv”. Neste caso a
matéria/publicidade apresenta um resumo da histdria contada no livro que esta sendo
langado, “O garoto do cachecol vermelho”, o qual se trata de um romance que envolve
temas como a Esclerose Lateral Amiotrofica (ELA), disturbio alimentar e violéncia

contra a mulher.

(figura 10)

A matéria expde também sobre o talento da jovem escritora; faz uma breve
entrevista pingue-pongue e mostra o servico de venda para o leitor, tal como editora e

valor do livro. A figura 11 mostra a matéria na integra.
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%, NATALIA CAPLAN
nataliacaplan@acritica.com

“Eu 0 conhecia havia

% tdo pouco tempo, e
mesmo assim sentia

do que qualquer um no mun-
do. Até mais que eu. Por qué?
Porque ele via alguma coisa
que ninguém jamais tinha
visto. Ele enxergava a espe-
ranga em meio a todo o caos de
raiva e desprezo em que eu vi-
via mergulhada." Essa é ape-
nas uma amostra de “0 garoto
do cachecol vermelho”, novo
livro de Ana Beatriz Branddo.
Conhecida pelos sucessos
“Sombra de um anjo" e “Caga-

deu os fas ao langar um roman-
ce, durante a 24* Bienal do Li-
vrode Sio Paulo. Mas, no final,
foi a moga de 16 anos quem fi-
cou mais admirada diante da
receptividade do piblico: a
primeira edigao esgotou ainda
na pré-venda. O resultado foia
necessidade de imprimir uma
nova remessa para a sessao de
autbgrafos no evento.,

“0 ultimo que publiquei foi
de terror, totalmente oposto,
Mas muitos dos meus anji-
nhos (¢ como chamo meus lei-
tores) nao estranharam tanto.
Alguns que preferem terror
falaram ‘esse nio é meu géne-
ro’, mas leram e gostaram”,

(figura 11)

que ele sabia mais sobre mim ¥

dores de Almas”, elasurpreen- |

Ana Beatriz recebeu cerca de 500 fas para uma sesso de autdgrafos danova obra, na Bienal Internacional do Livro

disse. “Fiquei chocada, chorei
demais; ndo porque esgotou rd-
pido, mas foi um alivio. Parte da
renda é doada para a Associa-
¢ao Brasileira de Esclerose Late-
ral Amiotréfica [ABrELA] e
achei que nao ia conseguir aju-
dar”, informou.

A histéria tem como protago-
nista Melissa, uma adolescente
que tem uma vida conturbada e
cheia de dramas. Bailarina ta-

lentosa, ela estd determinada a
conquistar uma vaga em Jul-
liard, uma das mais importan-
tes escolas de danga do mundo.
Em meio as reviravoltas que a
cercam, ela conhece Daniel, um
garoto com gosto curioso por ca-
checdis vermelhos. Apesar da
relagio complicada, surge uma
paixao improvavel, intensa e ar
rebatadora.

“E 0 meu primeiro livro com

assuntos sérios, sem fantasia.
Decidi que seria sobre uma
doenga degenerativa, sem faixa
de idade especifica, mas que
nao fosse comum como cincer.
Eu nunca tinha ouvido falar de
ELA e, quanto mais eu lia, mais
me comovia, Se encaixava per-

feitamente no que eu precisa-
va”, afirmou, ao adiantar outros
assuntos abordados. “Também
fala sobre distirbio alimentar

ra perguntar coisas e fui la visi
tar. Meu livro é uma forma de

ientizar as pessoas que
ndo conhecem a doenga,

I ——
e
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(bulimia) e violéncia contra a
mulher”, completou

BIBLIOTECA ‘NA GAVETA'

Apesar de ter comegado a escre-
ver aos 13 anos deidadee ter lan-
¢ado trés obras, Ana Beatriz tem
mais 16 livros prontos a espera
de publicagdo. Todos de literatu-
ra fantastica. Porém, apds se ma-
ravilhar com o desafio de escre-
ver uma historia de amor pela

frase

Meu grande sonho é
publicar todos os meus
livros, As histérias que
estdo naminhacabeca sao
de fantasia, mas tenho
certeza que vou voltar para
romance.

Ana Beatriz Branddo,

ESCRITORA

primeira vez, a autora prepara
uma surpresa, solicitada pelos
proprios fas. O titulo, inclusi-
ve, ja foi revelado: "A garota
das sapatilhas brancas”.

“Meu grande sonho é publi-
car todos os meus livros, As
histdrias que estio na minha
cabega sdo de fantasia, mas te-
nho certeza que vou voltar para
romance. Muitas pessoas pedi-
ram para saber como é a visdo
de Daniel da historia com Me-
lissa. E dificil, porque eu niio
costumo fazer nada por olhos
de gamtos”, declarou a0s risos.
“Eles- sBo opostos; . Enquanto
Melissa é uma garota mimada,
Daniel eésbanja humildade e
compaixio”, ressaltou.

Diante do levantamento quantitativo e do conteddo de ambos os cadernos, é

possivel analisar que o tema Literatura tem abordagens distintas no que tange a

producdo do Criacdo para o Bem Viver. Isso porque no caderno Criagdo é possivel

encontrar com mais énfase uma abordagem que se aproxima do jornalismo cultural

literdrio enquanto uma producdo que ndo somente divulga um produto, mas que,

sobretudo reflete sobre o conteudo apresentado.

Por meio dessas produc@es realizadas pelo Criacdo também é possivel analisar

que conseguem assinalar os pontos positivos e negativos de determinada obra, tecer

criticas relacionadas ao contexto pautado ou ainda tornar aquela obra mais interessante

para que o leitor possa aprender e ser acrescentado em seus conhecimentos a partir da

analise reflexiva, como é o caso da matéria que trata de um livro sobre Maquiavel,

analisada na figura 1 e 2, bem como a obra infantil apresentada e a critica social por

meio dessa reflexdo literaria quanto a necessidade de incentivar criancas a ler mais,

contidas nas figuras 5 e 6.

Durante os quase oito anos do Criagdo tivemos uma razoavel
participacdo de intelectuais e artistas como colaboradores do caderno.
A nossa gama de assuntos era a mais ampla e diversificada possivel.
Havia espaco para publicacdo de artigos e resenhas de livros e filmes.
Publicamos séries inteiras de alguns professores da Ufam, por
exemplo. No6s contribuimos com a discussdo, demos voz aos artistas,
na medida do possivel, para que essa critica & politica cultural fosse
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feita, j& que os canais para isso estavam naquela ocasido fechados
(Entrevista cedida por Mario Freire, 2017).

De certa forma, esta relacdo era favorecida pela prépria atuacdo nossa
dentro da universidade e do ambiente académico. Tinhamos acesso e
credibilidade junto aos intelectuais e pesquisadores e, quando
achavamos relevante, recorriamos a seus conhecimentos e estudos nas
nossas reportagens. Entrevistdvamos historiadores, sociologos,
antropdlogos, criticos de literatura, filosofos, dramaturgos, etc. Havia
alguns que contribuiam de forma mais direta. Posso citar o sociologo e
professor Renan Freitas Pinto (UFAM), que durante um longo periodo
escreveu semanalmente em um espaco fixo do caderno. Muitos de
seus artigos foram posteriormente republicados na coletanea “Viagens
das Ideias”, da Valer Editora. O mesmo posso falar do professor de
Filosofia da Ufam e teatrdlogo Marcos José, que escrevia
regularmente para o caderno (Entrevista cedida por Elaize Farias,
2017).

[A presenca dos intelectuais] Era intenso. Tinhamos Otimas fontes,
com muito conhecimento. Vide o Professor Mario Ypiranga Monteiro,
escritor Paulo Jac6, Joaguim Marinho, Marcio Souza, Milton
Hatoum... nomes reconhecidos e renomados até nacionalmente e
internacionalmente (Entrevista cedida por Betsy Bell, 2017).

Vale ressaltar, assim como Elaize destaca a presenca desses intelectuais, essas
andlises dos livros apresentadas na analise acima foram realizadas por professores da
universidade local, Gilson Monteiro e Claudia Guerra, 0 que mostra uma abertura e
aproximacdo com esses pensadores e artistas locais.

Por outro lado, o Bem Viver, como também considerou a jornalista Betsy Bell,
apresenta produgdes com o carater mais voltado para o noticioso, isto é, onde apresenta
acontecimentos factuais relacionados ao universo da literatura, tal como o langcamento
de um livro em determinado local e personalidades que sdo homenageadas, sem trazer a
tona o escopo principal do assunto que € a obra literéria, o que ela relata, seu contexto,
um posicionamento critico, o posicionamento do autor, etc.

Sobre esse tema, Nilson Lage (1985), em seu livro Estrutura da Noticia
considera o texto noticioso como bem simbolico de consumo universal. De forma
contemporanea ele conceitua a noticia como sendo um relato de uma série de fatos a
partir do fato mais importante ou interessante. Porém, advertimos que néo é tarefa facil
distinguir entre importancia e interesse. Afinal, precisamos ter em mente que noticia,
em sintese, € comunicar, e quanto mais pessoas alcangar, melhor. Noticia é informar
algo novo, inusitado, que desperta interesse, &€ dendncia, € ter utilidade publica.

Sobre essa pratica de carater noticioso, relembramos a piramide de Adelmo

Genro Filho (1987), explanada no capitulo 1, onde diz que a noticia inicia-se expondo o
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singular (X) por meio das especificidades do fato, ou também comumente chamado de
lead, o qual é o epicentro do singular devido ser onde se concentra a informacéo que
mais caracteriza o fato, que o especifica de modo Unico.

Isso significa dizer que o Bem Viver se mantem no singular, onde apresenta as
informacdes que respondem o lead (quem?, o qué?, quando?, onde?, como?, por qué?),
mas muitas vezes ndo alcanca o particular (YY), no qual € situado o fato no contexto, ou
mesmo a universalidade (Z), onde é possivel vislumbrar o fato relacionado a uma
totalidade, tal como o contexto social e historico. Ou seja, um exemplo que podemos
utilizar ¢ a matéria sobre Milton Hatoum, onde mesmo em se tratando de uma
homenagem ao escritor, o0 jornalista poderia dar destaque a obra homenageada, falar
sobre 0 que se trata e sua importancia para o contexto social, amazonico e se fosse 0
caso o cenario da literatura nacional.

Ainda sobre essa caracteristica do caderno Bem Viver, talvez isso se dé também
pelo fato do jornal acompanhar a ldgica de mercado, onde a realidade é mutante, ou
seja, tudo se tornou efémero, a informacéo precisa ser compactada, pois o jornal precisa
de espaco, fazer muito em pouco tempo, ndo tendo com isso a necessidade de
aprofundar sobre o que é abordado, mas sim de divulgar maior quantidade possivel de
informacdes e também publicidades, sendo este Gltimo um fator de Idgica financeira
para os jornais atualmente.

O que se torna claro se utilizarmos o exemplo da secdo chamada “Loja bv”, pois
é a marca da mercantilizacdo do jornalismo cultural, onde um livro ndo é mais s6 uma
fonte de conhecimento, mas passa a ser equiparado a outros produtos que ndo sao desse
universo e muito menos possuem um valor cultural, como perfumes, roupas e sapatos
que sdo tendéncia no mercado do consumo. Fato esse que contribui para o sucateamento
ou mesmo banalizacgéo da cultura.

Desse modo, tal procedimento do caderno Criagdo nos remete a colocacdo de
Raymond Williams (1992), quando destaca a importancia do jornalismo cultural, o qual
desempenha o papel de ndo sé registrar o presente, mas principalmente de
contextualizar as obras analisadas em seus cadernos. Em paralelo a isso, podemos citar
a jornalista Elaize Farias, que comenta sobre o aspecto do modo de producdo no tempo
do Criagéo:

Tinhamos liberdade editorial para definir e escolher as pautas e ndo
havia discriminacdo de linguagens. Algumas matérias exigiam
narrativas mais longas e, por este motivo, ndo era incomum a
necessidade de pagina inteira para os textos. Faziamos um jornalismo
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mais critico e, de certa forma, tinha influéncia no que se produzia na
agenda cultural. As matérias ndo eram exclusivamente noticiosas, mas
também contextualizadas e reflexivas, e acredito que isto representou
um marco no jornalismo de Manaus. Observo que se faz atualmente é
um jornalismo cultural mais pontual, factual e diversificado. Escreve-
se sobre musica e danga, mas também sobre gastronomia, moda e
festas, em textos curtos.

Isso fica mais esclarecido quando observamos a participacdo ativa de artistas e
intelectuais da sociedade no Criacdo, pois se percebe que além de serem fontes
importantes, tendo uma estreita relacdo entre o caderno e esses cidaddaos, 0s mesmos
também dispunham de espaco para suas reflexdes. O que na transicdo para o caderno
Bem Viver isso se perde com o tempo, ndo havendo mais a presenca desses intelectuais
em suas producdes, mas tdo somente dos jornalistas da empresa ou agéncias de noticias.
Atualmente essa relagdo acontece da seguinte forma: “No caso dos artistas, vém deles
muitas sugestdes de pauta. E no caso dos intelectuais, eles geralmente sdo procurados
para comentar casos especificos, de acordo com suas areas de atuacdo e envolvimento
com 0 assunto”, comenta o repérter do caderno Bem Viver, Rosiel Mendonga, sobre
essa relacéo.

No entanto, avalia-se que esse novo modo de jornalismo perdeu sua esséncia,
onde observa-se que o jornalismo cultural trata-se de ser também uma atividade
intelectual, o que considera-se melhor cabivel a participacdo ativa dessas personalidades
para descrever, analisar, refletir sobre os produtos culturais. E importante observar que
ndo estamos afirmando que o caderno Bem Viver ndo realiza a pratica de resenhas e/ou
criticas em seu jornalismo cultural, mas que no periodo analisado ndo foi possivel
encontrar matérias sob essa perspectiva que contempla a pesquisa.

Fato este que nos leva a inferir que, nesse primeiro universo analisado, do
caderno Criacdo para o caderno Bem Viver, o jornalismo cultural literario passou por
uma transformacdo radical, modificando o seu modo de producéo e consequentemente

perdendo o valor estimado no &mbito desse jornalismo especializado.

3.2.2 Artes Visuais
Como visto sobre esse universo no capitulo 1, as artes visuais aqui sdo
consideradas as tradicionais: escultura, pintura, grafite, fotografia, gravura, danca, etc.

Vale lembrar que com o avanco tecnoldgico e a massificacdo da midia, as artes visuais
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também vem sentindo as consequéncias das limitacGes das criticas e da restricdo de
espaco nos cadernos de cultura.

Ballerini (2015) considera que esse campo seja um dos que mais necessitam de
um “facilitador” entre o artista e o publico. Dada a importancia desse pensamento

posicionado pelo autor, verificaremos como se da esse processo em ambos 0s cadernos.

Artes Visuais - Criagao

35

31

M Artes)

Como mostra o grafico, nas edicdes de 1991 ndo tem a presenca de matérias
relacionadas ao tema. J& em 1992 possui quatro; 1993 constam nove; 1994 com 18;
1995 com 11; 1996 com 27; 1997 com 31; 1998 com 18; e 1999 com sete. Dessas
edicdes, a maioria apresentam matérias que divulgam uma nova exposicdo fotografica,
danca e pintura. As demais consideradas artes visuais, como a escultura, grafite e
gravura ndo foram identificadas no corpus coletado.

Embora o indice de matérias sobre as artes visuais seja consideravelmente alto, é
possivel observar que grande parte delas sdo noticias. Porém, nota-se que enfatizam
sobre a tematica de cada exposicdo, ou seja, explicam as motivacbes dos artistas
envolvidos com as exposicoes, a procedéncia do material, o significado dos elementos
que a compdem, sendo perceptivel que os jornalistas buscavam uma explanagéo sobre o
assunto com uma abordagem com cunho de importancia e/ou contribuicdo, bem como
as explicando a partir de uma vertente social, histérica ou cultural. Vejamos alguns
exemplares.

Nesta edi¢do da figura 12, trata sobre uma exposicdo fotogréfica, a qual é o
resultado de uma excursdo que o boténico Alexandre Ferreira realizou no final do

século XVII em algumas capitanias. Seus estudos foram considerados importantes,
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tendo ele introduzido a modernidade cientifica na pesquisa do Brasil. A exposi¢do com
seus materiais também era importante devido a valorizagdo do seu trabalho que tinha

interesse cientifico pela regido.

’Museu expoe primeira viagem ﬁlq

suas descobertas
Exposigio ostra_do
Mmeu‘ a coordenacio l« matizou
nque\un da fauna, instrumentos
e tecnologia e explica
através de le-
gendas todo o
processo do
trabalho de
Alexandre Ro-

drigues. Para
v"u'%uw
um

tos mﬁm
ressantes é ve-
rificar q-‘:

Figura 12

Outro exemplo encontramos na edicdo da figura 13, onde mostra a exposi¢do
“Memorias da Amazonia” proveniente de pegas coletadas durante a viagem de 10 anos
do botanico Alexandre Ferreira. Dessa vez sdo algumas mascaras dos extintos povos
indigenas Jurupixuna. Trata-se de aderecos que fizeram parte da cultura de um povo que
viveu em nossa regido, e que as utilizavam em seus rituais sagrados. Na matéria a
jornalista entrevista também uma musedloga da Universidade do Amazonas, a qual
explica com detalhes sobre esses povos e seus aderecos. Além disso, o jornal também
fez a divulgacdo do itinerério dessa exposicao para outros municipios durante um longo

tempo.

90



S UURUPLXUNA
sliquias de um povo desaparecido

SR s
— o

Figura 13

Em outra edicdo, representada pela figura 14, as artes visuais aparecem por meio
da danca. Com matéria intitulada “Porto de Lenha” volta ao palco do TA hoje e
amanha”, onde o Grupo Espaco de Dang¢a do Amazonas encena a musica “Porto de

Lenha”.

Figura 14

Se quem fosse assistir ao espetaculo ndo soubesse do que se tratava a musica,
trecho da noticia explica: “O trecho Porto de Lenha tu nunca seras Liverpool/com uma
cara sardenta e olhos azuis”, tinha como objetivo principal a interpretar a situacdo

cultural e histdria da regido, através da alusdo ao porto, de origem inglesa, e o enfoque
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de que Manaus ainda estaria bem distante do desenvolvimento alcancado pela cidade
inglesa”. Ou seja, antes mesmo de assistir ao espetaculo, o leitor pode ter o
entendimento sobre o que se trata esse evento. Uma explicacdo que parece simples, mas
é de fundamental importancia para situar o leitor, o qual também pode ser o publico que
ird assistir ao grupo de dancga. Além que chama atengéo e pode despertar o interesse de
quem visualiza essa noticia.

Quanto as Artes Visuais no caderno Bem Viver, vejamos primeiramente o

gréafico sobre o quantitativo dessa categoria entre 0 més de Abril a Setembro de 2016.

Artes Visuais - Bem Viver

20
18
16

19
16
14 14
14
12
12 -+ 11
10 +
J M Artes Vi

A cobertura jornalistica do caderno Bem Viver sobre as artes visuais segue uma

N B OO 0

caracteristica mais contemporanea, que em sua maioria busca o que ha de atracdo para o
grande publico, como espetéaculos de danca e exposicoes de fotografias, onde demonstra
ter o interesse em divulgar o que € de facil acesso para quem ira assistir esses tipos de
evento, tanto no quesito compreensao quanto no aspecto de valor para ter ingresso. Bem
como seguem o que é pautado pela agenda do governo e prefeitura, tal como no més de
maio aparece a divulgacdo das inscri¢bes para o festival de danca.

A figura 15 traz a noticia intitulada “Espetaculo questiona obras no rio madeira”,
trata-se de um espetaculo de danga “Recolon”, que aborda sobre os abusos cometidos
nas instalacbes de usinas hidrelétricas do Rio Madeira, o impacto ambiental, e como

isso também afeta a vida dos ribeirinhos.
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Espetaculo

questionaobras
norio Madeira

O espetdculo de danga Reco-
lon, do dangarine Leonardo
Scantbelruy, estreia oficial
mente em Manaus neste sdba
do, 10 de setembro, as 20h, no
Espaco Artrupe, localizado na
avenida Joaquim  Nabuco,
1436, Centro.

Contando com elementos
préximos 2 realidade do seu
intérprete, Recolon tem como
tema 0s abusos cometidos nas
instalagdes do complexo de
usinas hidrelétricas no Rio
Madeira, e como isso interfe

do impacto |ml)xl'l|ldl causa-
do pelas obras, 0 lmlulhu 56
posiclona de maneira ¢

l.mtlvd(I(\[lxurdgdnqu ||ex
soas e diversas espécies de
animais sofreram.
Rondoniense que mora em
Manaus ha 2 anos, Scantbel-
ruy teve como interlocutoras

as coreografas Gilca Lobo, de
Ronddnia, e Elisa Schmidt, de
Santa Catarina, O trabalho es-
treou em Porto Velho, passou

Figura 15

por Santa Catarina e estreia ofi
cialmente em Manaus neste s

bac
iquei muito satisfeito com
as apresentagoes, © muito grato
a tdos os envolvidos, Destaca-
ria 0 engajamento do pablico
portovelhense em levar adlante

essa temdtica, que muito Thes
pertence e que ainda & muito
atual. Ainda se colhem € estipu-
lam os danos causados por
aqquelas construgoes. Nesse mo-
mentn, por exemplo, S movi-
mentos sociais lutam contra 4
expansdo das usinas em sels

quemora em
Manaus ha 2
anos,
Scantbelruy
teve como
interlocuteras
escoredgrafas
Gilca Lobo, de
Rondénia, e
Elisa Schmidt,
de Santa
Catarina

turbinas. Esses assuntos eram
trazidos pelo piblico que, pro
vocados pelo espeticulo, debs
tiam apos cada apresentagao”,
explica o dangarino,

IMPRESSOES
Ele conta ainda que na capital

servico

0 qué: Espeticulo Recolon
quando: 10 de setembro, s
20h

onde: Espaco Artrupe
(Avenida Joaquim Nabuco,
1436, Centro)

quanto: Gratuito

catarinense a reagio foi de inte-
Tes curiosidade pelo assun-
10: “Em Florlandpolls a tematica
nido pertencia tanto a0 piblico
quanto era pertencente a Porto
Velho, a grande maioria sequer
sabia das construghes das usi
nas e de unpa( tos sofridos em
Ronddnia. Esse tipo de pauta
nao possui a devida notoriedade
na imprensa nacional”, diz

Al vejo a poténcia do espeta-
culn, em levar assuntos a novos
espagos, expondo dendncias e,

acima de tudo, fortalecendo
lagos afetivas sobre uma te-
matica que requer tanta sen-
sibilidade. Apesar de ndo es-
tarem, até entdo, a par do
ocorrido, houve algumas iden-
tificagies muito interessantes
por parte do ptiblico, alguns
trouxeram como exemplo as
agoes de construtoras imobi
i que agridem os man-
guezais pe
de”.

Uma versdo reduzida de
Recolon fol apresentada re-
centemente no festival Mova-
se, 0 que representa para
Scantbelruy uma otima vitri-
ne para o trabalho: “Fiquei
muito agraciado pela oporty
nidade de participar do VII
Moya-se, '€ poder estabelecer
didlogos com fazedores da
dangs-de°todod Brasil. Eom
intercmbio _produtivo. para
todaos”,

neentes a cida-

Outra matéria que foi destaque no caderno Bem Viver (figura 16), e ressalto que

na maioria dos demais jornais da cidade também, foi a divulgacdo do espetaculo do

bailarino amazonense Marcelo Mourdo junto com oito colegas que iria acontecer no

teatro Amazonas. O amazonense atualmente é o principal bailarino do American Balet

Teatre (ABT), de Nova York. Ou seja, €

é visto como um orgulho para o0 Amazonas. E a

partir das colocagdes do bailarino, a matéria explica um modelo de roteiro sobre o que

ird acontecer no espetaculo e os classicos que irdo acompanhar a danca do grupo,

juntamente com a Orquestra Amazonas Filarmonica.
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LAYNNAFEITOZA carregam o mesmo profissiona- I rafia com misica bem contem- que até 14 vamos estar prontos — anas sempre estdo fazendo
Jaynnaislozaacdica.com lismo de Mourdo, frase poraneadelanNge, finalmente, ~ para um lindo espetdculo. Mar-  servigo produgdes novas e em tempo-
“Nos todos nos conhecemos o pas de deux do balcdo de ‘Ro-  celo também aproveita para fa- rada. Claroque odinheiro para
Depois de cinco anos  hd muito tempo. Duas das baila- meu e Julieta’ para finalizar. Se-  larsobreuma questioqueainda O que € artes nao é 0 mesmo, assim co-
N” sem regressar & sua rinas - Gillian Murphy e Stella rd 0 mesmo programa todos os  épolémica paraalguns a mascu-  “Marcelo mo no Brasil ndo é e em outras
Abrera - jidangam comigo qua- Seme diaseescolhiesses balés porque  linidade abordada nos bal Mourdo partes do mundo também ndo.
sentagbes, o bailarino amazo-  se 20 anos. Como balhamos ~ preocupo todos me representam de algu- istem muitas companhias ~ Gomes no Como moro em Nova York, to-
nense Marcelo fard 0 todos no ABT, foi 1fazerase- com ma forma, seja como bailarino, de danga no Brasil e no mundo Teatro i
pouso de suadangajustamente  legao. Todos sao bailarinos que meninosque  ator, partner € coredgrafo™, des- que precisam de bailarinos. Amazonas™ aqui, eu vejode tudo, No Brasil,
no Teatro Amazonas, 0 maior  jdvidancaroudangaramcomigo querem tacaele. Agora, mais do que nunca, m 0 balé precisa ser mais valori-
templo artistico do estado. A ou jd os coreografei. O talento  dangar balé, Umdos pontos altos dasapre-  homens dangando na televisio. quando zado, os bailarinos sdo muito
grandiosidade do local acom- nesse grupo é realmente incri- mas seus sentagdes certamente serd a in-  Se me preocupo com meninos Dias 12e 13 bons e precisam dangar mais.
panha certamente a grandiosi-  vel”, dialogaele. pais nao teragao dos bailarinos com a or- r balé, mas deagosto, as Ser bailarino no Brasil € ter
dade do arti que hoje € o O primeiro ballet que Marce-  deixam? 8im,  questra Amazonas Filarmonica. am? Sim, cla-  20h, e 14 de muita coragem e amor pela ar-
principal bailarino do Ameri-  lo ird mostrar serd “Apollo”, de  claro!lsso “Estou superanimaco para dan- agosto,as 19h  te”, pontua.
can Ballet Theatre (ABT), de George Balanchine, feito em mepreocupa ¢ar com a Filarménica e com o Para Marcelo, é bem dificil
Nova York. Ele se apresentard muito, mas grande maestro Marcelo de Je- mens conseguem ser g onde Teatro de coreografar e dangar ao
com mais oito parceiros da S ndo é mais Sus na regel eralmente, estrelas da danga e ter lindas  Amazonas, mesmo tempo, mas, por en-
companhia norte-americana  gundo serd o meu balé, tabu. Alids, ses tipos de gala sdo feitc carreiras dentro e fora do Bra- rua 10 de quanto, ele garante que vai
nosdias 12, 13 e 14 deagosto. se', com miisica de Chopin, que  os homens Lafirmaele. julho, Centro continuar fazendo o que [he dd
Em sua vid. stica, Mar- nta a histiria de quatro ami- conseguem Marceloexplicaque,em com- prazer. "Entrar no palco e dan-
celofoi primeirobailarino,mas ~ gos de infancia que se reinem  ser grandes petdculo mais completo para os i0 com o balé brasileiro, 0 ingressos gar com todo o meu coragio e
sempre gostou de fazer seus mais uma vez depois de muito estrelas da artistas e para o piblico. Depois www.bestseat. trabalhar com os bailarinos no
proprios passos, desde peque-  tempo separados. Eles falam so-  dangae ter de tanto tempo sem dangar no com.br estidio, fazendo novos traba-
no. “Para ser bailarino, agora  breas suas vidase percebemco-  lindas Teatro Amazonas, tenho que fa- lhos, tem sido uma grande
nessa fase da minha carreira,  mocresceram e tem as suas pro-  carreiras zer um espeticulo de impacto e periéncia, Antes de Manaus fa-
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sauddvel com meu corpo, para  sejaomaiscomplicado e interes-  do Brasil” nicipal do Rio de Janeiro como
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raentrarno palco. Isso é muito  imagina que acaba de uma ma-  Mourdo Como 0 ABT estd em tempaorada, 1¢é para a companhia. Adaptei
importante depois de uma cer- neiraetemumamudanganahis-  BALARNO os bailarinos estio ensaiando uma versio livre do Folclore de
taidade”, diz ele. téria”, coloca. para as performances em Ma- Parintins com misica de Villa-
0s oito bailarinos que vio Na sequéncia, haverd vérios naus nos dias de “descanso”. Lobos, Também vou para um
acompanha-lono projeto-Ster-  “pas de deux™: o pas de deux do “Todos os bailarinos estio fazen- Festival de Danga no Japdo.
ling Baca, Tom Forster, Alexan-  “Lagodos Cisnes”, do coredgrafo do espeticulos nesse momento, Uma wolta a0 mundo, mas o
dre Hammoudi, Stella Abrera, Matthew Bourne onde o bailari- entdo combinar hordrios estd meu coragio estd batendo de
Arron Scott, Gillian Murphy, no fard o papel de cisne. “Temos sendo uma grande missdo, mas ansiedade para- o dia 12 de
Hee Seo e Devon Teuscher - também “Toccare’, minha coreo- muito prazerosa. Tenho certeza agostol”,

Figura 16

E para fechar esse ciclo de demonstracdes das artes visuais pelo Bem Viver,

temos a exposi¢do fotografica “Mormago” (figura 17), que tem como tema as

populacbes que vivem as margens dos rios amazonicos. A exposicdo é da fotografa

Nailé Corado, que passou doze meses coletando essas imagens tanto na capital quanto

no interior. Ela diz ter buscado uma visdo mais profunda e enraizada da cultura local,

conforme mostra a matéria (figura 18).

mumladoquase
T

Figura 17
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Figura 18

Em uma leitura geral, essas matérias representam como as Artes Visuais
aparecem tanto no Criagcdo quanto no Bem Viver. No entanto, no caderno Cria¢do o
tema aparece de forma abrangente, ou seja, se apresenta nas diversas faces consideradas
como artes visuais, tais como a danca, pinturas, fotografias, grafismo, etc., as quais em
sua maioria ficam localizadas na parte nobre do caderno, a capa.

Também se percebe que os jornalistas buscam uma abordagem aprofundada
diante de cada novo produto cultural, pois ndo somente divulgam o evento, mas
sobretudo os “porqués” de determinado espetaculo ou exposi¢cdo, como bem ilustra a
matéria “Porto de Lenha” volta ao palco do TA hoje e amanha”. O que volta ao que
Ballerini (2015) considera que esse campo seja um dos que mais necessitam de um
“facilitador” entre o artista e o publico. Ou seja, 0 jornalista explicou sobre o que se
tratava o espetaculo, bem como o que lhe o trecho da musica, a qual era o0 que norteava
a peca teatral.

Além disso, também buscam inserir entrevista com especialistas no assunto
abordado, como curadores e muse6logos; e utilizam dos recursos visuais para prender a
atencdo e situar o leitor. Apesar do caderno Criagdo ndo dispor do recurso de cores até
1995, o periddico compensava com um texto com qualidade quanto ao conteddo e
mesmo quando passou a dispor de cores, ndo tinha as amarras de abusar das imagens

para compensar a falta de conteudo.
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No caderno Bem Viver a maioria das matérias apresentadas no periodo analisado
sdo sobre espetaculos de danca, exposi¢cOes de fotografias e pinturas, tanto que
acontecem no Amazonas quanto de obras e autores com a temética amazonica que
ganharam prestigio em outros estados e até em outros paises. Apesar disso, as demais
artes visuais, como por exemplo, a escultura, ndo mais apareceu em nenhum periddico.
Além disso, percebe-se uma queda como um todo da cobertura nesse seguimento
cultural, pois mesmo que aparega nos jornais, em sua maioria ja ndo apresenta 0 mesmo
carater reflexivo como se mostrava anteriormente.

Ballerini (2015) explica que diversos artistas, criticos, curadores e jornalistas
concordam que ha cada vez menos espago nos jornais para as artes visuais e que essa é
até mesmo Ultima prioridade dos cadernos de cultura. Uma colocagdo que parece se
confirmar diante do cendrio analisado, pois 0 que aparece sdo tomadas por uma
perspectiva de entretenimento, onde o jornal é um canal, funcionando como uma
espécie de Guia, ou seja, o periddico filtra onde tem um evento para a populacdo, que
vai pautar suas escolhas a partir do que tem na agenda cultural apresentada pelo jornal.

Tal pratica condiz com o pensamento de José Salvador Faro (2009) ao
caracterizar o jornalismo cultural, onde diz que se trata do espaco ocupado por
demandas de natureza mercantil e intelectual, onde a construcdo do discurso jornalistico
trata-se de um campo que ultrapassa o aspecto informativo e construtor da realidade,
pois estrutura a percepcdo dos leitores, orienta suas apreensdes, conduz a recep¢do no
complexo de sentidos presente em cada producao.

Porém, essa conduc¢do do leitor ndo necessariamente é incentivar a refletir sobre
aquilo sob uma perspectiva social, historica, ou fazer relagdo com alguma conjuntura
pela qual as artes possa lhe acrescentar tais conhecimentos. O que muitas vezes também
chega a ser uma deficiéncia que parte da propria formacdo do jornalista, o qual
igualmente ndo tem as ferramentas necessarias para transpor o singular, o particular e
alcancar a universalidade (GENRO FILHO, 1987), de ter uma compreensdo para além
do factual que esta se tratando na matéria. Bem como também n&o lhe € dado o espago
para ser feita uma critica sobre o assunto, pois estdo inseridos na nova légica de se fazer
jornalismo, que é atrelado a chamada Era da Informacdo, onde o leitor também é
condicionado a levar que ndo quer, ndo precisa, € nem pode mais “perder tempo”
buscando a informacgéo principal.

Contudo, novamente é perceptivel a transformacdo no modo de se fazer

jornalismo cultural desse periddico, pois mesmo compreendendo que o jornal buscou
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novos meios de se fazer jornalismo cultural, trata-se também de uma decadéncia de
conhecimento cultural que poderia chegar @ massa da populagéo, tendo em vista ser um
jornal de grande circulagdo.

Mesmo assim, € possivel inferir que ambos buscam sempre divulgar esse tipo de
arte, apesar de ser com cunho mais reflexivo no Criacdo, e com uma perspectiva mais
de entretenimento no Bem Viver, 0 que embora seja dessa forma neste dltimo, a
sociedade ainda consegue ter contato com as artes visuais e poder participar de eventos
alternativos ao que esta se tornando regra, que é em maior grau a valorizacdo das salas
de cinema, 0 passeio nos centros de compras e 0 uso excessivo das tecnologias com

finalidade da conexdo nas redes sociais.

3.2.3 Teatro

Tomamos como ponto de partida que o teatro também é uma das artes mais
antigas exercidas pela humanidade e devido ao feito de seu carater fugaz, efémero, ao
vivo, torna-se ainda mais imprescindivel a presenca do jornalismo cultural que seja
capaz de registrar, eternizar, refletir, realizar critica e que dialogue com seu contexto em
todas as esferas.

Além disso, vale lembrar que um papel fundamental da critica teatral deve ser
criar uma ponte possivel entre o publico e o conteudo completo do teatro, o que da
ferramentas para subsidiar uma sociedade mais embasada de conhecimentos necessarios
para uma compreensdo mais eficaz e a formacédo de um olhar critico sobre o que se trata
0 teatro enquanto arte. Analisaremos, portanto, a pratica de ambos os cadernos sob essa
Gtica. No caderno Criagdo apresentamos o seguinte grafico.

Teatro - Criagao

12

10

M Teatro - Criacdo

1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999
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Nesta edicdo (figura 19) a matéria chama: “Teatro comemora centenario de
Brecht”. Para quem nunca viu suas pecas ou nem ouviu falar sobre esse poeta, a matéria
resgata sobre a vida, obra e o legado deixado pelo poeta alem&o Bertolt Brecht. Explica
ainda que suas obras costumam ser representadas no Brasil pelo Grupo Oficina, o qual
na década de 70 encenou as pegas “Galileu Galilei” e “O Pequeno Burgués”. O jornal
explica ainda que Brecht foi um forte critico da ordem social burguesa, cunhando seus
textos no seguimento antiburgues.

EEEE T

Figura 19

Outra matéria que mostra o tipo de abordagem sobre Teatro no Criacdo € a
chamada “Para rir das ‘desgracgas de uma crianga’” (figura 20). Explica que é uma peca
realizada pela Cia. Vitdria Régia, a qual segundo a jornalista que escreveu a matéria

trata-se de uma Companhia que ja tinha apresentado outros trabalhos excelentes.

Figura 20
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A peca é uma comédia, que representa uma familia que possui um
comportamento neur6tico e onde todos se mostram bem atrapalhados, no qual tudo é
acompanhado pela crianca que vivencia passivamente a loucura de todos. O que de certa
forma mostra por meio da narracdo da peca certa representatividade das familias
brasileiras, onde os adultos passam seus problemas, anseios, impressdes para as
criangas, sendo que muitas vezes sdo afetadas indiretamente. Mesmo que iSso néo esteja
explicito no texto apresentado, percebe-se que a jornalista deixa o caminho para que
essa tematica seja pensada pelos leitores.

Na edicdo da figura 21, a chamada é: “Tar6-Bequé s6 mostra novo visual na
boca de cena”. Também é uma peca da Cia. de Teatro Vitoria Régia, a qual a jornalista
que escreveu a matéria anterior, Elaize Farias, ressaltou ainda em seu texto: “ha 10 anos
o grupo vinha brindando o publico com as excelentes montagens de “A Maravilhosa
Historia do Sapo Tar6-Bequé”, de Marcio Souza” (trecho extraido da matéria “Para rir

das ‘desgragas de uma crianga’” (figura 20).

A jornalista Leyla Leong, por sua vez, escreve sobre essa nova roupagem que 0
grupo estd dando a peca, mas que relutam em contar sobre as novidades. Explica ainda
que se trata de uma peca inspirada na mitologia indigena do Alto Rio Negro, onde um
sapo que sonha em ser gente encontra com o Pai-do-Mato que atende seu pedido e 0
transforma em gente, o Tar6-Bequé. Desse feito, o sapo, agora como gente enfrenta

diversos desafios e aventuras.
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Ao que se refere ao caderno Bem Viver, o levantamento quantitativo apresenta-

se no seguinte grafico:
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Como mostra o grafico, no periodo de seis meses, somente no més de junho é

possivel verificar um salto na cobertura jornalistica sobre a tematica Teatro. Vejamos

como se apresenta as matérias relacionadas ao tema, bem como a abordagem que é feita,

se somente com carater noticioso ou se apresenta carater critico, reflexivo acerca do

evento em que esta sendo divulgado.

Na edigdo representada na figura 22, a matéria traz a chamada “Elaborada

delicadeza em monologo no TA”. Trata-se do monologo “Ato de Comunhdo”, encenado

por Gilberto Gawronski no Teatro Amazonas.

sawronski com o
monélogo ‘Ato de Comunhao’
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Figura 22
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A matéria é iniciada com as seguintes informacgdes: nome do espetaculo, autor,
data, local, horério, pregos e recomendacao de faixa etaria. Logo depois explica que se
trata de um espetaculo baseado em um fato real, o caso “Canibal Alemao”.

Porém, nao situa o leitor sobre o que foi o caso. Somente utiliza o box “Crime
confessado”, onde relata que o tal Canibal foi condenado em 2001, na Alemanha, por
ter confessado seu crime, que o leitor ndo sabe qual foi nem o que foi relatado por ele.

No entanto, o que tem énfase é o curriculo do protagonista da peca, que é o ator
e diretor Gilberto Gawronski, e a forma como o mesmo conduz o espetaculo. Bem
como a oficina gratuita que ira ministrar durante sua estadia em Manaus.

Na edigéo representada na figura 23, a matéria traz a chamada “Descobertas do

amor — sensagdes da juventude em peca”.
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Figura 23

Da mesma forma que iniciou a matéria da figura anterior (n° 22), esta também
comeca com o nome do espetaculo, data, local, horario e precos. Traz ainda o Box
“Servigo” onde o leitor caso ‘ndo queira’ ler a matéria completa, tem as informacgdes

principais resumidas respondidas a partir dos itens “o qué”, “quando”, “onde”,

29 <¢ 2 ¢

“vendas”, “quanto”, “informacoes”.

Diz respeito a comédia romantica “Loucamente apaixonados”, que conta a
historia de um casal de namorados gque ainda ndo tiveram momentos de intimidade. De
acordo com o diretor da peca, 0 objetivo é abordar temas atuais de maneira leve e

divertida.
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Outra edi¢do aparece com a chamada “A vida é uma estreia — espetaculo
questiona inquietacdo com a rotina” (figura 24). A peca, intitulada “Parem de falar mal

da rotina” ¢ apresentada pela atriz Eliza Lucinda.

_\, LIDIAFERREIRA = ———
7 lidia@acritica.com perfil servigo
watorze anos em car- 158 LU= 0 qué:
taz e nenhuma apre- cinda espetaculo
“Parem de
>a  atriz,poeta falar mal da
X sla roteristae rotina”
diretora, Quando:
i~ nasceuno Sextae
Espirito Santo, sdbado as
@s.  masmorano 20h,e
S - Riode Janeira. domingo as
ingo  Atuanocinema, 19h
TVeteatro.E Onde:
autoradoslivros Teatro
Inclusive, ao n“nl daatriz, “Osemelhante”, milhdes de pessoas, “Parem de Amazonas
que também ¢ autora e direto-  “Euteamoe falar mal da rotina” ji teve tem-  frase (Av. Eduardo
ra da pega, tudo, a qualquer  suasestreias™e p oradas no Rio de Ja Ribeiro, 659
instante, é uma “Aftriada el Centro)
vida é uma e: ées-  beleza”, Quanto:
treia, nada é dedicadosa pontaneidade para driblar e enxerguei um elogio m((nh r- Essaéuma R$ 50
@ 0s  poesia,bem questionar a tal rotina. “Vamos fa i~ pegaque (inteira) e
es- como*A desconstruindo o pen e p(wlunumam sofia  encorajaos  R$ 25 [meia)
a ada  Menina que ‘rotina é uma m* popular, Qualquer pessoa, m fracose Inf.: (92)
momento, I Transparente™ mas quem faz a sua rotina? E n qualquer idade, vai entender a  fortalece os 3232-1768
coisas novas, sdo situagbes querecebeuo luu‘ quem € o plublmm nessa mensagem. E cada upnsm[d fcrtus”
novas”, diz prémioda (i dizaosrisos exterior,dapega  iio é diferente, tem gente [\u jd egina Duarte
Emquaseduashorasemeia  Fundagdo 2 queestdem assistiu 10 vezes por- .k'w
re i sperta  Nacionaldo ) te- anos que nao cartazhd 14 que sem nde algo novo
i Livrolnfantile e~ te, que isso? A i anoscomaatriz  ou quer levar alguém. Por isso
humor,  Juvenil ps anos  beijar, vai dangar”, comenta. Elisa Lucinda eu digo, vd logo na sexta’,
osaqueioinédito,  Assistida por mais de dois finaliza.

Figura 24

A mateéria explica que a peca esta ha 14 anos em cartaz e ao entrevistar a atriz e
diretora da peca, Eliza Lucinda, traz a tona o debate acerca do cotidiano das pessoas,
onde diz buscar desmistificar a ideia que a rotina é algo ruim, mas que é possivel
construir ndo uma rotina, mas cada dia como sendo unico.

O material apresenta ainda o perfil da atriz, o quantitativo do publico que ja
assistiu a peca e os locais por onde passou. Bem como destaca uma frase de Regina
Duarte como um incentivo para chamar a aten¢do do leitor a ir assistir a peca: “Essa ¢
uma pega que encoraja os fracos e fortalece os fortes”. E ao final apresenta também um
Box de servico. O que se tornou um modelo adotado no fazer jornalistico desse
periddico.

Portanto, diante da cobertura jornalistica sobre Teatro de ambos os cadernos,
podemos verificar que no caderno Criacdo, a época, os jornalistas tinham abertura e
maior participacdo na feitura das producbes de matérias de um modo geral, pois como
demonstra a matéria “Teatro comemora centenario de Brecht” ou ainda “Tar6-Bequé sO
mostra novo visual na boca de cena”, mesmo que muitas vezes de forma timida, os
jornalistas tem insercdo de forma opinativa no texto, pois como lembra José Salvador
Faro (2012), o Jornalismo Cultural sempre teve na hierarquia da centralidade autoral sua
fonte de credibilidade e de prestigio junto ao publico, porem vem sendo enfraquecido

enquanto atividade intelectual, aparecendo somente como um “servico cultural”.
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Além disso, a partir de uma colocacdo de Elaize Farias, é nitido que a época o
caderno Criacdo também teve participacdo relevante no sentido de pautar alguns
eventos culturais que mais tarde se tornaram de peso na agenda cultural do governo do
Estado, como o Festival de Opera.

Nesta producdo de contetdo, faziamos entrevistas com o0s autores,
com os produtores culturais e os artistas. Também escreviamos
resenhas e, dependendo da importancia, uma cobertura mais extensiva
dos espetaculos. Um destes espetaculos foi o Festival Amazonas de
Opera, cuja primeira edicdo ocorreu em 1996, ainda sem a
participacdo do governo do Estado. Tratou-se de um evento
promovido por um masico polonés, Michael Jelden, um visionario que
se arriscou a produzir um festival de musica lirica no Teatro
Amazonas sem apoio algum do governo. Demos plena cobertura para
o0 evento. No ano seguinte, o festival foi incorporado a agenda cultural
do Estado, ja com patrocinio publico, tendo em vista a receptividade
que a primeira edi¢do conquistou, apesar das dificuldades. Na mesma
época, foi criada a Amazonas Filarmdnica e, desde o principio, 0
Criacdo deu total espago e visibilidade para a orquestra e seus
musicos, a maioria vindos do leste europeu.

Se antes algumas informacg6es apareciam no Criacdo como secundarias, no Bem
Viver esse valor se inverteu. Um exemplo sdo as informacdes sobre data, local, horario
e preco, onde no Criacdo faziam o fechamento da matéria. Agora se tornou crucial na
abertura das matérias no caso do Bem Viver. Isso porque o primeiro paragrafo (lead)
condensa todas as informacdes tidas como relevantes para o leitor num s6 local, tendo a
ideia de ser um facilitador, onde a informacéo principal em que tange dizer o que se
trata a peca, 0 que inspira o autor e o elenco, o que norteia de fato o contexto da peca
ndo € mais importante para ser pensado do que vender a agenda daquele espetaculo.

A maior parte do jornalismo cultural, sobretudo em jornais impressos,
ndo é nem curatorial, nem critico: simplesmente se limita a descrever
um objeto (por exemplo, uma montagem teatral) e ndo raro informa

mal o leitor sobre o que esta em jogo. O que fazem é ‘servigo
cultural’, nada mais. [...] (FARO, 2012, p. 10).

Um exemplo que podemos utilizar para ilustrar essa analise ¢ a matéria “A vida
€ uma estreia — espetaculo questiona inquietagdo com a rotina” (figura 24), onde mesmo
com o tema “cotidiano”, “rotina”, um tema rico para propiciar um debate acerca dele,
ndo hd em nenhum momento a presenca do jornalista ao que tange suscitar uma
reflexdo, mas ele simplesmente descreve 0 objeto, no caso a montagem teatral, para

utilizar as palavras de Faro (2012).
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Ainda fazendo uso da colocacdo de Faro, também podemos citar outra matéria
que se desenvolve nesses moldes: “Elaborada delicadeza em mono6logo no TA”. Quando
na mateéria cita de forma indireta de onde vem a ideia da peca, mas nao situa o leitor, ou
seja, informa mal o leitor sobre o que esta em jogo.

Isso nos remete a critica tecida por Wellington Pereira (2006) sobre o jornalismo
cultural brasileiro, o qual afirma ser essa pratica em sintese a mercadoria cultural. Ele
ainda vai além e destaca que o jornalismo cultural puramente informativo faz da cultura
um grande espetaculo, sendo os mesmos organizados e divulgados para o consumo.

[...] um concerto de musica classica ou uma peca de teatro sdo
noticiados numa perspectiva do “novo” [...] Por isso, nos cadernos
culturais, “mostrar produgdo de eventos” é mais importante do que
interpretar as nuangas de cada forma artistico-cultural (apud
BALLERINI, 2015, p. 45).

O que resume esse jornalismo especializado em ser meramente um ‘servigo
cultural’ pretencioso, o qual estimula o puablico ao consumo, ndo do produto enquanto
um bem cultural, mas como consumir um evento, como forma de entretenimento, tal
que esses sejam uma maneira de descontragdo da sociedade. Ou seja, interpretando e
levando o produto cultural a condicdo de mera mercadoria reificada e fetichizada, pela
qual a sociedade nao precisa refletir sobre os eventos culturais, mas simplesmente té-los

como produto onde seu prazo de validade se encerra junto com o espetaculo.

3.2.4 Cinema

Desde o século 20 o cinema vem conquistando espaco e cada vez mais publico,
principalmente nos novos moldes: salas amplas, climatizadas, boa acUstica, as
tecnologias que possibilitam parecer cada vez mais real os elementos do filme, e ainda
com a possibilidade de atendimento vip. Nota-se que diante de tantas atracdes, ndo a toa
foi eleito “a arte do século 20” por ocupar largo espaco na imprensa, gerar uma grande
guantia de recursos financeiros e conquistar cada vez mais adeptos.

Quando o cinema nasce, a imprensa passa a fazer cobertura para 0 que era
desenvolvido. Segundo a pesquisa de Ballerini (2015) foi a imprensa que ajudou a
concretizar as inovacdes técnicas que foram aprimorando o cinema do século 19 para o
século 20.

Os cineclubes foram importantes para a propagacdo dos criticos e veiculos

especializados em cinema. Sendo esses fundamentais para o desenvolvimento do
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cinema brasileiro, principalmente ap6s o chamado Cinema Novo, devido o alinhamento
entre criticos e cineastas, que por diversas vezes chegava a ser a mesma pessoa. E esse
mesmo cinema, a partir de 1970, torna-se uma espécie de “guia de consulta rapida”,
trazendo resenhas e classificacdes taxativas sobre a producdo cinematografica. Vejamos
0 quantitativo de matérias sobre Cinema no caderno Criacao:

Cinema - Criacao
20
18
16
14

18
13 13
12 11
10
LN
7
2
2
m

A matéria intitulada “Veja este filme antes que saia” (figura 25) traz desde o

O b O

titulo uma chamada, ou quase um alerta, para o publico.

Figura 25

Na realidade trata-se de uma critica sobre a importancia de alguns filmes
nacionais, mas que ndo receberam a devida atencdo do publico. Um caso citado é o
filme “Lamarca”, de Sérgio Rezende, o qual recebeu um baixo publico nas salas de

cinema local, como mostra o trecho da figura 26.
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igura 26

Além de discorrer reflexdo acerca desses filmes, o jornalista faz analise do
panorama de divulgacdo e recepcdo dessas producdes. Bem como aposta também na
colocacdo dos cinéfilos, os quais ressaltam que a critica tinha comecado a elogiar as
producdes brasileiras, o que servia como incentivo para ser bem recepcionadas pelo
publico, tendo como principal argumento que “os filmes brasileiros promovem
reflex@o”. Em um trecho da matéria, destaca um pensamento critico de seu entrevistado
(figura 27). E fecha a matéria com a indicagdo de uma programacdo musical que tem

como base o filme “Méquina do Tempo™.

Figura 27

O segundo exemplo vem com o artigo de capa intitulado “A tltima (e triste)

sessdo de cinema” (figura 28 e 29).

Figura 28
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Figura 29

O artigo é escrito pelo artista plastico de Itacoatiara, Thyrson Munhdz. O artista
descreve a historia do cinema em sua cidade, entre eles o Cine Alvorada, que aparece
como gravura cunhada pelo proprio autor. Além disso, tece critica que aquela cidade
ndo conta com mais nenhum cinema e se tornou refém das emissoras de TV.

O artista se dedica a pesquisar a historia dos cinemas do interior. Seu interesse
pelo assunto vem de familia, onde é filho de um ex-integrante do Grupo de Estudos
Cinematograficos.

E um terceiro exemplo de cobertura jornalistica encontramos na matéria de capa

“A Selva — filme se submete ao teste do tempo” (figura 30).

Figura 30
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Figura 31

A matéria traz a tona as nuances acerca do filme, dirigido por Marcio Souza. O
filme foi baseado em um livro escrito por Ferreira de Castro durante viagem ao
Amazonas. Posto sob avaliagdo dos mais conceituados intelectuais, como Renan Freitas
Pinto, Ednei Azancoth, e Joaquim Marinho, os trés se mostram grandes defensores do
filme “A Selva”, os quais afirmam o filme ter mais qualidades que defeitos, como
mostra a matéria na figura 31.

Por conseguinte, vejamos o grafico que demonstra o quantitativo do caderno

Bem Viver ainda sobre cinema.

Cinema - Bem Viver

12 11

11
10 10 10

10 -

8 -
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Comegaremos com a matéria “Além do octogono — desafio pessoal conduz
enredo” (figuras 32, 33, 34).

Figura 32

Fotos: Antorio Uma

7
blog

Josi Oliveira

IRMADE JOSEALDO

"Passa um filme
na minha mente, por eu
ser mais velha que ele.
Quando ele era meni-

__\ LIDIAFERREIRA
7 liia@aciiica.com

s holofotes estdo em ci-
ma do José Aldo, ndo si
pela proximidade dalu-
ta para recuperaro cin-
turdo no préximo dia 9 de julho,
mas também pela estreia de
“Mais forte que o mundo - a his-

toria deJosé Aldo”,em cartaz em no, ele dizia que 0 so-
todos os cinemas de Manaus nho dele era viajar e
Drama, romance eexcelentes ce ver o mar, e eu acha-

va que isso era im-
possivel de aconte-
cer. A primeira vez que
ele foi ao Rio ele trouxe as
conchinhas do mar e adgua na
garrafinha PET para mostrar
que ele foi I3, quando ele tinha
uns 15 anos, mais ou menos.
Eu estou emocionada com es-
sefilme e é gratificante, princi-
palmente porque este més faz
seis anos que 0 nosso pai fale-
prio protagonista José Lo- ceu, no dia 30 de junho. Além
reto. Mesmo com perfil disso, ele j& vai lutar em breve.
fisico diferente do luta Aesquerda, Marcio Pontes, primeiro treinador; Acima a irma osi Oliveira e a mde Rocilene, emocionadas com a trama sobre o atleta Entdo, € um mix de emogdes”.
dor, Loreto conseguiu |
imprimir o jeito ora ti
mido, oraagressivo de
Aldo, sua forma de fa-
lar, além da linguagem \"\ -
corporal do atleta nas lu- "%
tac Ac ranac dohrioa cinna.

Figura 33

nas luta marcam a cinebiografia
produzida e dirigida por Afonso
Poyart.

0 inicio da trama retrata a
adolescéncia de José¢ Aldo em
Manaus, com poucas imagens
da cidade e vocabuldrio distante
do “amazonés”, como girias co-
mo “minha mina”, por exemplo,
mas compensada pela brilhante
atuagio de Jackson Antunes co-
mo pai deJosé Aldo e do pré-

Pires). As primeiras vitdrias e a
primeira derrota sdo retratados
fiofilme quefoca no garoto de vi-
da humildeque superou de tudo

fisico diferente do luta Aesquerds, Marcio Pontes, primeiro treinador; Acima a irm# Josi Oliveira e a mde Rocilene, emocionadas com a trama sobre o atleta Entdo, € um mix de emogdes”.
dor, Loreto conseguiu
imprimir o jeito ora ti-
mido, oraagressivo de
Aldo, sua forma de fa-
lar, além da linguagem
corporal do atleta nas lu
tas. As cenas de briga siio pa
ra surpreender qualquer espec
tadorde filmedeagdobrasileiro.

Outropontoforteéadosagem
emocional na medida que Loreto
€ Antunes colocaram nos confli-
tos entre pai e filho, um misto de
revolta, mdgoa e amor. E fcil
identificar um cabocloamazoni
co na interpretaio de Jackson
Antunes, um pai de familia mar
cado pelo alcoolismo e pela vio-
Iéncia doméstica, mas que, ain-
da sim, ama seus filhos e tenta
apoid-los. Entre momentos mar-
cantesestdamortedopaiequan-
doAldosofre oacidente quecau-
saacicatriznorostodele.

A maior parte do filme se pas-
sa jd no Rio de Janeiro, fase em
que Aldo comegou a treinar pro-
fissionalmente, conhece seu
treinador e a esposa Vivi (Cléo

Figura 34

Pires). As primeiras vitdrias e a
primeira derrota sio retratados
nofilmequefocanogaroto de vi-
da humildequesuperou de tudo
um pouco em busca de um
Recado sonho.

José Aldo
mandou um
recado para

quemfoid_
sessao especial

ESTREIA

Em Manaus, a estreia contou
com uma sessio exclusiva para
os familiares e amigos no Cine
Aradjo,noshopping ViaNorte, A
mae Rocilene, as irmas e o pri
meiro treinador, Mércio Pontes,
estiveram prese “Nés v
mos na pré-estreia juntos. Foi
muito emocionante, nés chora-
mos muito juntos no final. Todas
as cenas sao muito importantes
para mim. E dificil até falar de
uma. Mas quandoele luta com a
consciéncia dele me marcou
muito. Ele extravasa os senti-
mentos dele nos treinos, o sofri
mento dele que ele no fala para
ninguém, sempre foi assim’, co-
mentaamae.

Uma matéria que podemos chamar de “classica” da cobertura jornalistica
contemporanea. Trata sobre o filme de um lutador amazonense que ganhou os holofotes
nos ultimos anos devido ser bom no ringue. E agora ganha uma homenagem com a

producéo de um filme sobre sua vida.
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Outro exemplo vem a partir da matéria: “‘Pequeno segredo’ é a escolha do

Brasil para o Oscar” (figura 35).

ada de *Aquaris

filme escolhido para
representar o Brasil

vaga ent
na categor me
daOscar 2017 fol *Pequena se-
gredo”. No longa-metragem,
selecionado por uma comissia
formada pelo Ministério da
Cultura (MinC) dentre 16 con-
correntes, o diretor David
Schurmann conta parts da his.
ria de sua famflla, que ga-
nhou notoriedade pelas via
gens ao redor do mundo a bor-
dodeum veleiro, Ofilmeainda
inéditntem estresa prevista pa-
ta 10de novembro no Brasil.
Schurmann se disse emo-
cionado com a escolha de seu
filme para representar o Bra-
sil, avaliando a selegao do co-
mité como “sébria e verdadei
ra”. “Sahemos que tem muita
gente falando que no foi ame-
Thor escolha da equipe, mas
quero dizer que, quando es
sas pessoas assistirem ao fil-
me, vio entenier por que ele
ol escolhido”, declarou ele,
em entrevista ao jornal “0 Glo-
bo'. “Fica muito foliz e honra
do com a escolla. Tinhamos
esperanga, afinal, a esperanca
€2 iltima que morre, apesar
de nio serum dos filmes mais
falados”.

FORADA DISPUTA

A selegio tiron da corrida a0
Oscar o filme de Kleber Men
donga Filho, que era tido como
um dos favoritos e que vem se
destacando no circuito inter-
nacional, com selegdes e pre-
miaghes em festivais pelo
mundo. 0 longa também cha
mou atengio pelas polémicas

Figura 35

“Nao vio'Pequeno segredo’,
mas de cara nao é um filme
que j4 deu os importantes
passos que ‘Aquarius’j deu,
indonaosé a Cannes, mas a
outros importantissimos
festivals, como Toronto e
Nova York™

SérgloAndrade

CINEASTA

“As cartas estavam
‘marcadas, a farsa rolou livre
e solta. ‘Pequenc segredo’
ninguém viu, continua um
segredo para a maioria dos
brasileiros, mesmo assim um
reduzido grupo de pessoas
decidiram por eleem
detrimento de ‘Aquarius',
estrelado por Sonia Braga,
quefez sucesso de critica no
Brasil e no exterior”

Aurélio Michiles

CINEASTA

a0 seu redor - a comegar peko
protestodadiretore dacquipedo
filme contra o Impeachment de
Dilma Rousseffe o golpe politico
no Brasil, no festival de Cannes,
emmaiopassado.

Mals tarde, o diretor e multas
personalidadesda classe artisti
ca falaram de retaliagio a
“Aquarius” por conta da inclu-
sio no comité de selegio do
MinC do critico de cinema Mar.
cos Petrucelli, que criticou
Mendonga Filho publicamente
em redes sociais; e da classifica-
Gao indicativa de 18 anos dada
a0 filme pelo Ministério daJust
Ga (depois revista para 16 anos).

Em declaragio via Facebook
de Toronto, onde apresenta seu
longa num festival de cinema, o
firetor de "Aquarius™ declarou
quea escolha do MinC esti “em
total sintonia com a realidade
politica do Brasil, ou seja, & coe-
rente e jd esperada’. E destacou
a repercussio no dircuito mun
dial do longa, que considera

Estralado por
Sonia Braga,
“Aquarlus” ecs
favorito para
muitas figuras do
meiocinemato-
gréfico. Polmicas
marcaram
rajetéria dolonga
desdeprotesto da
equipe contro
impaachment, em
Cames

“um forte agente cultural, social
& produtn da nossa indistria de
entretenimento”,

“Aquarius® tem conquistado
interna um tipo ra

um tipo de impacto popular
também raro”, escreveu ele.

‘FALTA DE ESTRATEGIA’
Representantes da classe do ci-
fEMa que viam em “Aquarius” a
chance de uma indicagio ao Os-
car consideram a selegio do
MinC como decisio politica. En
tre eles se inclul o clneasta ama-
zonense Sérgin Andrade, que
define a escolha como “uma ex-
trema falta de boa estratégia® e
que “cheiramuitoa retaliagio”
“Nao vi 0 "Pequeno segredo’,
mas de cara ndo é um filme que

Escolha

Aotodo, 16 filmes
participaram da selegao. Além
de“Pequeno segredo” e
“Aquarius”, "Nise - O coragdo
daloucura®, “Chaté - O rei do
Brasil", "Oroubodataga® e
“Mas forte que o mundo - A
histéria de José Aldo” foram
outros concorrentes.

Janadisputa
AEspanha ja anunciou seu
representante para o Oscar
2017: 0 drama *Julieta”, de
Pedro Almodévar. O diretor,
vale lembrar, ja concorreu ao
prémio com “Mulheres 3 beira
de um ataque de nervos™
(1988}, “Tudo sobre minha
mée” (1999), “Fale com ela™
(2002) e “Volver” (2006).

indica uma certa perseguigio,
pois ‘Aquarius’ deixou clara
sua posigan politica a partir
do protesto em Cannes”.
Aurélio Michiles considera
selegio de um filme ainda
conhecido em detrimento
0 “Aquarius”
como uma “farsa”. *Tudo (sso
nos faz arviscar que prevale-
ceuum sentimento de
timento contra o filme ‘Aqua-
rius'. Mas como neste governo
tudo acontece na retranca da
traigio, da inveja e da covar-
dia, 0 que dizer?”, questiona

j deu os i passos.
que ‘Aquarius' ji deu, indo nio
6 a Cannes, mas a outros im-

imos fostivais, como

ro.de prestigio, e isso inclui dis-
tribuigio comercial em mais de
60 paises enquanto ja se ap:
ma das 200 mil espectadores
nos cinemas brasileiros, com

2

Toronto e Nova York. E que tem
Sonia Braga coma chamariz, por
seu reconhecimentn internacio-
", declarou o diretor de “An
tes 0 tempo ndo acabava’” “Tudo

ele, injusti-
cas historicas

“Outros filines ‘brasiléiros
sofreram este mesmo tipo-de
retaliagdo durante 4 ditadura
‘Deus-¢ o Diabo va Terra do

Sol', “0s fuzis’, "Vidas secas’,
entre outros. Foi um ‘pequeno
golpe™, conclui.

A matéria discorre sobre a polémica acerca da escolha do filme brasileiro que foi
indicado para concorrer ao Oscar 2017, o “Pequeno Segredo” ao invés do filme
de

personalidades que falam de forma critica sobre a escolha, que chegam a tecer

“Aquarius”. O jornalista, apesar de ndo ‘aparecer’ forma critica, busca
comentarios negativos sobre a selecédo realizada pelo Ministério da Cultura (MinC).

E um terceiro exemplo aparece também numa forma ‘classica’ desse jornal, o
qual tem uma se¢do chamada “T6 a Toa” (figura 36). A secdo circula diariamente no
caderno, pois por meio dela é divulgada a agenda dos filmes que estdo em exibi¢do nos

cinemas de Manaus.

Figura 36
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Diante dessa amostragem, verifica-se que houve uma transformacédo/ruptura nos
modos ao que tange a cobertura cultural sobre o cinema do caderno Criagdo para 0 Bem
Viver. Isso porque quando no Criagdo ainda era realizada uma construgdo reflexiva
acerca de determinado filme, como ¢ o caso do “A Selva”, onde aparecem intelectuais
que avaliam o produto; ha contextualizacdo sobre o tema trabalhado nos filmes; o
cinema aparece no tempo e espago da historia; a critica reflexiva sobre as producgdes de
filmes nacionais a época; assim como a participagdo de artistas por meio de artigos que
ndo permitem a morte da historia do cinema local.

Essa pratica, em especial na matéria sobre o filme “A Selva”, nos remete ao que
Jean-Claude Bernardet (1978) defende de que uma boa critica explora as tensdes de
uma obra, onde o jornalista cultural desenvolve o papel de observador de uma obra e a
analisa mostrando os diversos pontos que a interferem, juntamente com a época a que
esta ligada e as transformacGes em que nela implicam.

Cinema era um dos assuntos de nossas pautas. Faziamos matérias
sobre estreias de filmes, mas ndo apenas isso. Produziamos
reportagens sobre fatos curiosos que envolviam a histéria do cinema,
dos atores/atrizes e dos diretores. Era uma forma de atrair o interesse
do leitor para uma matéria que fugia do senso comum e de passar
informacdo complementar. Cinema sempre foi um dos meus temas
prediletos (eu tinha/tenho muitos livros sobre o assunto e era uma
cinéfila) (Entrevista cedida por Elaize Farias 2017).

O que resgata claramente como foi conduzida a reportagem sobre o filme “A
Selva”, onde o jornalista a construiu com embasamento historico e se apropriou de
intelectuais para debater sobre a qualidade do filme como um produto cultural
importante para a historia da Amazonia.

Por outro lado, no Bem Viver o que prevalece é a divulgacdo de filmes nos
chamados cinemas convencionais, 0s locados nos grandes centros de compras; 0S
grandes eventos de cinema no mundo, como o Oscar, Festival de Cannes, etc.; a estreia
de grandes filmes (diga-se em sua maioria de Hollywood); a vida e trabalho dos artistas
gue atuam nos cinemas; e assim segue.

Como visto durante a explanacdo das matérias, o Bem Viver investe em uma
cobertura cultural sobre o cinema de uma maneira mais contemporanea, o que significa
divulgar o que ocorre no mundo do cinema sem precisar refletir sobre o que esta sendo
tratado na conjuntura daquele produto, ou seja, importando apenas as informagdes

basicas sobre 0 mais novo entretenimento que esta sendo langado no mercado.
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Afinal, na perspectiva da esteira mercadologica vale tudo para atrair o publico e
‘vender’ a ideia do novo produto. Porém, apesar de o jornalista que escreveu a matéria
“‘Pequeno segredo’ ¢ a escolha do Brasil para o Oscar” buscou fazer uma abordagem
sob perspectiva mais contextualizada, ainda assim ndo passou da simples analise.

Nesse caso, é relevante a colocacdo de Matinas Suzuki Jr. (1986) sobre a
importancia dos cadernos culturais enquanto forma ativa de interferéncia nas direcoes
das producdes culturais, pois ele afirma que este deve se inserir ndo apenas como um
assimilador passivo da producdo que divulga, mas deve agir como um espaco que
instaure novas questdes culturais, pensamentos, debates acerca dessas produgdes.

Além disso, concordamos com Maria Hirszman (2007) sobre a relevancia da
critica, onde afirma que uma sociedade ou época sem critica de arte € como se estivesse
fora do mundo, pois é atraves dela que é possivel entender os ideais de cada tempo e

saber 0 que se projeta para o futuro.

3.2.5 Mdsica

Assim como as demais artes, ndo s6, mas principalmente com o advento da
internet, a masica também tem sofrido impacto em suas producdes. Atualmente, com
essas metamorfoses do mundo globalizado e com acesso facilitado por meio da internet,
0 mundo da musica também se modificou tanto no segmento da producdo quanto da
cobertura jornalistica, a qual precisa acompanhar a dindmica desse mercado e as
inovacdes tecnoldgicas. Vejamos entdo essa cobertura no caderno Criacdo de 1991 a
1999.
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Com base no grafico, veremos uma amostra de como se davam essas producdes
no caderno Criagd0. A primeira matéria analisada aparece na capa com a chamada

“Cassia Eller — Veneno Vivo”.

=

Figura 37

Trata-se de uma matéria sobre o langamento do novo disco de Cassia Eller,
Veneno Vivo. A jornalista divulga o langamento sob uma perspectiva em que consegue
informar e a0 mesmo tempo estar inserida no texto, sem parecer, tal como no trecho
“mas o legal mesmo fica por conta dos instrumentos de percussao [...]”.

Apesar de se tratar de um material produzido por telefone, percebe-se que a
jornalista conseguiu extrair muito ao que tange o lado pessoal, 1é-se modo timido, da
cantora Céssia Eller. Além disso, também consegue contextualizar essa produgdo com
as demais e fazer paralelos sem minimizar nenhuma obra da cantora, como mostra a

matéria nas figuras 38 e 39.

Figura 38

113



Figura 39

A segunda edicdo analisada traz duas matérias na capa como secundérias. Uma é

intitulada “Carnaval nordestino no samb6dromo”, conforme a figura 40 abaixo.

Figura 40
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A primeira matéria vem numa secdo denominada “Show/Opinido”. Nela, a
jornalista relata sobre o show do grupo Grande Encontro que aconteceu em Manaus. Em
linhas gerais, a jornalista retrata sobre os considerados pontos positivos e negativos dos
artistas durante o show, o modo como se portavam diante do publico, e a lista de musica
que fora cantada, bem como das musicas que eram desconhecidas, 0 que causava certo
transtorno para o grande publico.

A outra matéria ¢ “Samba para gringo ‘atravessa’, mas ndo perde a cadéncia”

(figura 41).

Figura 41

A matéria diz respeito ao grupo musical chamado de Atravessados, onde seus
componentes sdo brasileiros, inclusive um é amazonense, que moram nos Estados
Unidos e acabaram conquistando espaco a partir do samba tipicamente brasileiro. Nessa
matéria a jornalista também consegue realizar uma avaliacdo, mesmo que timida, sobre
o disco que esta sendo lancado.

E a terceira dessa série de analise tem como titulo “Raizes langa seu novo CD

em programa no Studio 5”.
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Figura 42

Numa primeira leitura percebe-se que se trata de uma matéria de servigo, onde
esta sendo divulgado o langamento de um novo CD do grupo musical Raizes Caboclas.
Porém, com um pouco mais de atencdo podemos visualizar a presenca da jornalista,
onde realiza anélise sobre o disco e descreve as transformacdes das caracteristicas do

grupo musical amazonense (figura 43).

Figura 43
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Assim, partimos para o caderno Bem Viver e vejamos o grafico com

representacdo do quantitativo sobre essa arte no caderno.
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A primeira matéria “Anavitoria — Da Amazonia para todo o Brasil”, relata sobre

a dupla de cantoras do Estado de Tocantins que ‘estouraram’ na Internet, estdo fazendo

sucesso e irdo se apresentar em Manaus. Conta um breve resumo da carreira das

cantoras, o apadrinhamento por um cantor ja com fama e faz também uma breve

entrevista pingue-pongue com as artistas.

Figura 44
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A segunda matéria diz respeito ao show que cantores amazonenses realizardo

como participacdo do projeto Tacacd na Bossa. Trata-se de um projeto idealizados pelo

Governo do Amazonas com o intuito de levar acesso a cultura para a populacdo de

forma facil e em um lugar tradicionalmente turistico, o Largo de Sao Sebastido.

Tradigdo>> ‘Tacacé da Bossa’ abre temporada de shows em setembro, com Cileno, Nicolas Junior e grupo ‘Eco do Sapupema’
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Figura 46
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E a terceira matéria diz respeito a divulgagdo do evento com o Coral da UEA. E

logo embaixo dessa consta mais um evento musical: “Para lembrar os tempos do

Carrapicho”, onde divulga sobre um show que sera realizado pelo cantor.

local >> O 21° Festival Brasileiro de Trombonistas estd marcado para acontecer na semana que vem na capital amazonense
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De acordo com as amostras dessa categoria, ao visualizarmos as edi¢cdes do

caderno Criacdo com suas respectivas matérias, é perceptivel que os jornalistas ndo

desenvolveram de fato uma critica musical sobre as produgdes.

Porém, é possivel constatar que se trata de matérias em que o jornalista ao

divulgar o lancamento de um disco ou ao falar sobre o acontecimento de um show,

consegue expressivamente emitir sua opinido sem censura, agregando qualidade

contextual a construgdo do texto. Obviamente ndo faz grandes analises sobre o produto

musical, talvez mesmo pela prépria deficiéncia na formacdo do jornalista sobre esses

campos, mas percebe-se um texto autoral, pois se mantem proximo ao objeto

analisado/divulgado.

Havia também convites de produtoras de filmes ou livros para
divulgar lancamento, embora com menos frequéncia com a qual se fez
nas décadas seguintes. O Criagdo produzia muitas matérias sobre

filmes,

lancamentos de discos de artistas locais, nacionais e

internacionais. Era comum fazermos entrevistas por telefone e,
quando era possivel, pessoalmente, com cantores, bandas, diretores de
filme, diretores de teatro, atores, atrizes, coredgrafos, etc. (Entrevista
cedida por Elaize Farias, 2017).
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Por outro lado, no caderno Bem Viver verificamos matérias puramente
informativas, principalmente sobre eventos que iriam ocorrer na cidade, onde o
jornalista meramente relata sobre o que se trata, de um modo com que o0 autor ndo se
envolve nem opina sobre os eventos em que ele esta cobrindo.

Isto €, novamente volta a pratica de tratar como um produto mercadoldgico,
onde o jornal agenda o publico sobre o que vai acontecer de shows na cidade, cantores
que estdo fazendo sucesso, CDs e DVDs que estdo sendo langados, etc. Esse é o perfil
de producdo do caderno cultural de A Critica. Mostrando mais uma vez que houve uma
ruptura conceitual entre o seu primogeénito e o sucessor.

Sobre essa pratica, cabe lembrar Fatima Corti Basso (2008), a qual lembra que
devido a grande quantidade dos produtos da industria cultural com relacdo as noticias
sobre 0 que é considerado imediato, e assim banalizar o jornalismo especializado, a
producdo contemporanea nao mais entende a producéo cultural como processo cultural,
0 que empobrece a esséncia desse jornalismo.

Essa relacdo de jornalismo cultural e o universo da musica no Bem Viver se
associa ao pensamento de Faro (2012) ao ressaltar que o jornalismo cultural é uma
habilitacdo importante na imprensa atual, ndo s6 enquanto editorial, pois atua também
na relacdo econémica que ele estabelece com os veiculos de comunicacdo. O que
confirma a premissa do jornalismo cultural desse caderno estar fortemente inclinado
para a atuacdo com uma visdo mercadoldgica em detrimento do investimento em
producdes que requerem um conhecimento mais aprofundado, demanda tempo, bem

como a atencdo de leitores mais dedicados.

3.2.6 Outros universos

Com o0 avango tecnologico e as consequentes necessidades do publico em
expandir os canais pelos quais precisa ter acesso a informacao, a cobertura dos cadernos
de cultura também tem se dinamizado, agregando outros temas e valores, tais como:
Televiséo, Informatica e Games, Gastronomia e Moda (BALLERINNI, 2015).

Daniel Piza (2013) ressalta que no Brasil desde a década de 90 a tendéncia do
jornalismo cultural tem se expandido para além da cobertura dos assuntos voltados as

Belas Artes, passando a ter espago e destaque assuntos como moda e gastronomia.
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Além desses universos citados acima, acrescento ainda o Turismo e as Colunas

Sociais, 0s quais tem sido crescente a presenca desses universos nos cadernos culturais

e, nesse caso em especial, no caderno Bem Viver. Vejamos nos graficos a representacdo

desses e outros conteudos considerados nesta pesquisa, a fim de tecermos uma analise

qualitativa desses universos.
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Nesse momento, partiremos para a analise dos itens contidos em ambos 0s

graficos. Aqueles que por ventura sé estiver em um dos cadernos, serdo comentados

posteriormente. Desse modo, conforme pode ser analisado a partir dos dados dos

graficos, a cobertura sobre Televisdo sempre espaco nesses cadernos. Porém, ha que se
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observar que eram de maneiras distintas. No Criacdo essa cobertura se dava, em sua
maioria, por meio da programacao da televisdo, tais como filmes e o horério de cada
programa a ser circulado diariamente, sempre na Gltima pégina do jornal, denominada

Conexdo Manaus (figura 48).

Figura 48

Ja no caderno Bem Viver a cobertura de televisdo aparece de um modo ‘mais
sofisticado’, onde existe uma se¢do chamada “Tudo TV”. Neste espaco o jornal trata
sobre o universo da televisdo: novelas, filmes, séries, programas de TV, etc., por um dos
meios mais convencionais do jornalismo: a noticia (figura 49). Outras vezes com
entrevistas de celebridades (figura 51), ou ainda por meio de notas quando atrelado a

coluna “Controle Remoto” (figura 50).

Figura 50 Figura 51

" Figura 49

122



Nesse sentido, é perceptivel que essa se¢cdo se restringe ao entretenimento, a
fofoca sobre a vida das celebridades e programacdo. Para o jornalista Gabriel Priolli,
entrevistado por Ballerinni (2015), a cobertura de TV se tornou excessivamente focada
no entretenimento, visando somente programas voltados para diversdo e esquecendo 0s
dedicados a educacéo e cidadania, por exemplo.

Esse tipo de pratica nos leva a concordar com a colocagdo de outro entrevistado
do autor, Daniel Castro, o qual coloca que a cobertura de televisdo é muito controlada
pelas emissoras, neste caso podemos apontar o caso do jornal A Critica que € atrelado a
uma emissora de TV, a Record. Além disso, ele destaca que além de se submeter a essa
agenda das emissoras e releases das agéncias, os jornalistas pecam pela ingenuidade,
por ndo terem senso critico e serem conduzidos pelo sucesso das celebridades. Assim,
deixa a desejar quanto a uma analise mais critica e aprofundada sobre os diversos
aspectos que o universo televisivo oferta com sua carga genética multifacetada.

Outro universo encontrado em ambos os cadernos sdo as Colunas Sociais. No
caderno Criagdo observa-se que esse tipo de producdo cresce progressivamente com o

passar dos anos. Vejamos o grafico:

Criagao - Coluna Social
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As colunas sociais desse caderno aparecem sempre nas paginas de dentro (2 e 3)

e na Conexdo Manaus (pagina 4). Os colunistas as intitulavam por vezes com seu nome
ou com algo que chamasse atencdo, tais como: Gil; lbrahim Sued; Ndmero 1; Xeque-
Mate; Gente; Bazar; Tipo Soft; Ferreira Netto; Zbzimo; Guia; Manaus meu amor;

Aduana; Caleidoscopio.
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Colunismo social sempre teve canal direto com a direcdo do jornal
porque atende a interesses muito particulares. Embora trabalhassemos
na mesma redagdo, ndo havia ingeréncia da nossa parte no contetdo
publicado pelos colunistas (Entrevista cedida por Mario Freire, 2017).

Como segue o protocolo, essas colunas também eram dedicadas a falar das
personalidades da elite social e com abundéancia em fotos, mesmo quando o caderno
ainda era em preto e branco. Outras também se dedicavam a falar de assuntos sociais
por meio de pequenas notas ou artigos. “[As colunas sociais] Eram com mais notas e
fotos sociais, mas acredito que os colunistas também evoluiram rapido com uma
linguagem mais moderna, envolvendo negocios e até politica”, afirma Betsy Bell. As
figuras 52 e 53 representam a edicdo de 19 de janeiro de 1994, um dos poucos cadernos

completos, ilustram essa descricao.

Figura 52 Figura 53

Chegando a Era Bem Viver, percebe-se que hd uma mudanca de contetdo, onde
ndo ha mais a presenca de textos como havia no Criagdo, mas uma abundancia de
fotografias das personalidades que tem destaque social, principalmente da elite em seus
momentos de glamour, a considerar parlamentares, empresarios e celebridades, ou em
participacdes em eventos, momento no relacionamento pessoal, etc., bem como o0s
artistas de televisdo. Ha ainda os colunistas que abordam sobre moda, turismo,
gastronomia, etc.

As colunas sdo: Jalio Ventilari; Red Carpet; Rogério Pina; Escape; Luppa
Romano; Baby Rizzato; @Bemvindo; Patricia Kogut; E festa; Carol Heinrichs; SiS de

Renata e Patricia Ruiz; 12 Classe de Izahu Vilhena. Essas colunas aparecem diariamente
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no caderno, algumas todos os dias, outras esporadicamente como SiS, E Festa e Escape.

As figuras abaixo ilustram essas colunas.

Figura 54
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Figura 57
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Figura 60 Figura 61 Figura 62
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Diante dessas ilustracdes, percebe-se que o caderno Bem Viver dispbe de varias
paginas dedicadas as colunas sociais, pelo menos nove delas como representa as figuras
acima. De acordo com a editora do caderno, Lucy Rodrigues, o0 Bem Viver traz espaco
diario para o colunismo social, onde existem quatro colunistas sociais fixos da equipe,
que contribuem para as edi¢Oes dirias:

1. Julio Ventilari — coluna publicada diariamente - exceto as quartas-feiras-
com foco nas grandes festas e eventos da alta sociedade amazonense e na politica;

2. Rogério Pina — coluna publicada quase todos os dias, exceto segundas e
sextas, com foco no segmento cultural — artistas, produtores, mausicos, turismo e
variedades;

3. Luppa Romano — Coluna publicada as segundas, quartas e sextas, com
foco em eventos sociais.

4.  Baby Rizatto — Coluna publicada aos sabados, com foco na sociedade
tradicional amazonense, politica e no universo feminino;

5. Além disso, ha o caderno Bem Viver Gente de segunda-feira,
exemplificado na figura 63, predominantemente voltado ao colunismo social, que conta

com outros colaboradores, que trazem informacdes sobre eventos, festas, viagens, etc.

Figura 63

Porém, analisamos que essa pratica, ou seja, de investimento na abertura de
diversas colunas sociais em um mesmo dia veiculadas se da em detrimento de
producbes que teoricamente deveriam constar num caderno cultural, como artigos,
crénicas, perfis, entrevistas, criticas, dentre a infinidade de géneros possiveis para esse

campo do jornalismo cultural.
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Isso nos coloca diante de uma reflex&o, pois se por um lado o financiamento dos
jornais a partir da venda dos espacos publicitarios possibilitou teoricamente se
desvincular do seu carater politico, por outro influenciou para o crescente conflito entre
interesse publico e privado. O que significa dizer que a fixacdo do jornalismo no campo
empresarial fez surgir um paradoxo, ou seja, trata-se de uma atividade com funcéo
prioritariamente publica, porém executada a partir de uma iniciativa privada.

Isso significa dizer que o jornal enquanto iniciativa privada seleciona a Coluna
Social e a enquadra como de interesse publico. E como diz o ditado: uma mentira
quando contada por diversas vezes acaba se tornando verdade. E isso que acontece com
esse tipo de producdo no caderno Bem Viver, onde o jornal transveste o colunismo
social como algo de interesse publico, que 0 mesmo passou a ser consumido na mesma
perspectiva que as noticias do jornal. Nesse caso cabe lembrar um dos valores-noticia
fundamentais que é a notoriedade, ou seja, pessoas famosas, com algum destaque na
sociedade, Vips, nobreza (JORGE, 2008), é o que chama atencdo do publico, logo
vende jornal. Portanto, o caderno também esta sempre se valendo desse valor-noticia.

A fala do Mario Freire logo acima quando deixa claro que a relacdo direta entre
Colunismo Social e a direcdo do jornal, expressa esses interesses particulares da
instituicdo, onde a redacdo ndo se envolve por se tratar de um negdcio. 1sso mostra o
interesse do jornal pelo valor financeiro e quantitativo que ird circular com essas
colunas como produto a ser consumido, ao invés da qualidade que poderia ser gerada a
partir de sua producdo e como um canal de comunicacdo que tem a capacidade para ser
um formador de opinié&o.

Partindo do universo das colunas sociais e seu glamour, vamos em direcdo ao
mundo virtual: Informéatica e Games. Esse universo somente encontramos no caderno
Bem Viver, talvez pela razdo 6bvia de nascer numa Era Digital e o Criacdo nao dispor
desse aparato. No caderno a secdo se chama ‘“vida digital”. Ela ndo aparece todos os
dias no caderno, porém, esse universo se apresenta no Bem Viver como uma forma de
divulgacdo dos produtos e assuntos do que esta sendo a ‘sensagdo do momento’, tais
como os Ultimos lancamentos de um novo aplicativo, jogos, e tudo que possa compor

esse universo (figuras 64, 65, 66).
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Figura 66

Essa prética do jornalismo cultural do Bem Viver, nos lembra (FARO, 2012), o
qual explicita que é quase improvavel encontrar um Unico setor da atividade intelectual
que ndo tenha sido impactado pela internet, seja pela formacéo das redes sociais ou pela
interatividade que permite todos os veiculos ter acesso.

E esse cenario tecnoldgico que vem se expandido nos veiculos de comunicagdo
de modo geral, também esta inserido em outro aspecto de valor-noticia, o da Ciéncia:

pesquisas, descobertas, conquistas, invengdes, novas tecnologias (JORGE, 2008),
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fazendo com que seja um campo valoracdo crescente entre o publico, principalmente os
jovens, o que faz com que o jornal que se veste dessa roupagem contemporanea esteja
atento a essas inovagdes do mercado.

Elaize Farias tece consideracdes sobre essas mudancas no cenario do jornalismo
especializado e pondera que os aspectos do jornalismo cultural mudaram em funcdo da
demanda mercadologica, mas também devido as novas referéncias e exigéncias
mididticas, influenciada pela internet e redes sociais, bem como acredita na exigéncia do
publico. O que significa também a adaptacdo do proprio jornal impresso na busca dessa
interacdo que a internet impulsiona a todos 0s seres e objetos sociais.

Saindo do balcdo do mundo virtual e chegando ao balcdo do universo
gastronémico, esse também passou a fazer parte do jornalismo cultural a partir do
caderno Bem Viver, inclusive recebendo espacos generosos no jornal. Vejamos como

essas matérias aparecem em algumas edicGes.
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Figura 67

BALLERINNI (2015) afirma que a presenca da gastronomia nos cadernos
culturais tem sido cada vez mais expandida, a ponto de alguns jornais e revistas criarem
um caderno especifico, como € o caso de Paladar, de O Estado de S&o Paulo, Comida,
da Folha de Séo Paulo.

No caso do Bem Viver, o que podemos inferir € que sua cobertura de
gastronomia ainda ndo € a de analisar a qualidade das comidas, vinhos, bebidas, os
chefs, os menus, os restaurantes, etc., bem como de fazer comparagdes, mas sim a
perspectiva de noticiar 0s eventos que envolvem esse universo, mais uma vez sob uma

orientacdo mercadoldgica, como alguém que anuncia um produto a venda. Apesar de
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divulgar diversas matérias voltadas a Gastronomia na regido, o publico fica sem opcoes
acerca do entendimento critico sobre restaurantes, botecos, comidas e bebidas
agradaveis a todos os gostos e sabores, levando em consideragdo que ninguém melhor
para fazer essa analise que um especialista na area ou um jornalista critico de
gastronomia.

E como tudo que é tendéncia do século 21 ndo pode passar em branco no
caderno Bem Viver, mais um nicho que vem conquistando espago é a moda. Lembrando
que Moda é considerada um valor-noticia. Moda: inddstria do vestuario, desfiles,
vitrines e butiques, o0 mundo da alta-costura e do prét-a-porter, modelos e costureiros,
tecidos e confec¢des (JORGE, 2008). Vejamos alguns exemplos de como € sua

cobertura no Bem Viver.
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Figura 71

Esse é o perfil da cobertura sobre moda no Bem Viver. Matérias que tratam
sobre os desfiles da categoria, exposicBes, tendéncias e tudo que possa haver de
novidade nesse campo. Porém, de uma forma informativa sobre o que aconteceu ou vai
acontecer nesses eventos e ndo na perspectiva de analise, tal como falar das costuras,
tecidos e cores.

De fato o jornalista muitas vezes ndo tem a formacg&o técnica sobre cada campo
que precisa cobrir, porém nada lhe impede de entrevistar um estilista ou um critico de
moda, que possa contribuir com a construcdo de seu texto, havendo assim um valor

agregador em suas producdes.
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Isto é, a moda também aparece como um género que atualiza e agenda,
principalmente o publico feminino, sobre o que é tendéncia no mundo da moda, onde
vale ressaltar esses desfiles que acontecem em sua maioria no sudeste do pais em
nenhum momento contempla a realidade da regido amazonica, 0 que se torna inviavel o
uso de determinadas pecas de roupas de la para a regido norte.

Outras sec¢Bes que s6 aparecem no Bem Viver sdo: Turismo, denominado de
Viagem (figura 75), onde apresenta destinos muitas vezes longinquos e até mesmo
inviavel para o grande publico, mas vende o lugar como um sonho de consumo dessa
mesma classe. A outra secdo chama-se Holofote, onde é divulgado sobre a vida das
celebridades da TV, musica, filmes, séries, etc., tal como se estima o que interessa a
populacéo (figura 73).

Além disso, outra pratica que chama atencdo nesse caderno é a presenca da
infinidade de servicos. Como servigos consideramos principalmente a pagina onde o
proprio jornal denominava como “agenda”, quase sempre do final de semana, bem
como outras notas que surgiam ao longo do caderno servindo na divulgagédo de diversos

eventos pela cidade (figuras 76).
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Figura 76

Ainda falando sobre esses “servigos”, entre matérias e notas, podemos descrevé-
los com os seguintes quantitativos: Abril: 89; Maio: 75; Junho: 80; Julho: 109; Agosto:
83; Setembro: 109. Ndmeros que podemos considerar elevados, tendo em vista que em
um més se contabilizou 109 desse tipo de producdo, o que podemos inferir este caderno
de cultura ser fortemente pautado em eventos de diversa natureza, seja de mdsica,
teatro, artes visuais, cinema, gastronomia, turismo, moda, decoracgéo, entre outros, o que
estd em foco € o evento enquanto entretenimento, a fim de que o publico possa ser
mantido “culturalmente” pelas atra¢des culturais enquanto produto a ser consumido,

seja de forma gratuita ou paga.

3.3 Resultados e Discussoes

Diante da analise desses universos do jornalismo cultural, feitos com
embasamento tedrico e a partir do depoimento de jornalistas de ambos os cadernos,
podemos tecer as seguintes consideracdes. A iniciar pela qualidade de ambos, é
perceptivel que os mesmos, ainda durante o seu tempo de vida, chegaram a passar por
transformacdes tanto editoriais quanto grafica.

Quanto ao contetdo, o caderno Criacdo tem uma forma mais expressiva e
proxima do idealizado para o jornalismo cultural, pois por diversas vezes o jornal abriu
largos espacgos para a explanagdo mais aprofundada sobre determinado assunto, como
resenhas, artigos, reportagens. Enquanto que no caderno Bem Viver, percebe-se certa
deficiéncia quanto a presenca de intelectuais e artistas com participacéo ativa, tal como
escrever artigos ou crdnicas nesse espaco, 0s quais atuam nos bastidores somente como

fontes entrevistadas.
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Isso nos remete ao pensamento de Cremilda Medina no livro Noticia, um
produto a venda, onde destaca que a reportagem tem esse carater de ser mais
aprofundada, detalhada, ter a presenca do jornalista na narragcdo dos fatos com presteza
e cautela, o uso do recurso literario no texto jornalistico. A reportagem relaciona-se com
a Antropologia, Sociologia, Psicologia, e outras ciéncias, pois estuda os fenbmenos
sociais, seus agentes, suas representacdes, bem como tem a possibilidade de
aproximacgdo com a Literatura. Enquanto isso, quando passa ao formato de noticia, pelo
mero fato de mostrar, informar, se torna realmente um produto a venda. E isso é
perceptivel na transicdo do caderno Criagdo, onde se tinha um espaco para debates,
explanagdes mais aprofundadas, e atualmente no Bem Viver, onde a presenca desse tipo
de producdo jornalistica se tornou limitada e imperceptivel, deixando prevalecer o
factual, momentaneo, efémero e por fim raso.

Nesse sentido mais trabalhado das producdes do Criacdo, Elaize Farias destaca
que o jornalismo cultural exigia mais leitura e informagdo especializada para a maioria
das matérias. Embora os reporteres ndo fossem especializados em cada area, havia a
certeza de que precisavam de conhecimento prévio para ajudar nas apuragdes, 0 que
exigia maior interesse de cada jornalista.

Em linhas gerais, se tratando dos universos Literatura, Artes Visuais, Teatro,
Cinema, Musica, dentre outros, é possivel igualmente inferir que sdo temas que se
destacam claramente no Criacdo a partir de reflexdes, resenhas, criticas, debate em
torno deles, tal que podemos sinalizar como uma forma social de conhecimento, onde
tinha a importancia de ser uma fonte de informacéo esclarecedora. J& no Bem Viver,
percebe-se uma ruptura nesse modo de fazer jornalismo, passando a atender demandas
de massa, onde o caderno deixa de ser a fonte de informacdo como conhecimento e
passa a ser uma agenda cultural ou mesmo bilheteria dos eventos de diversas naturezas
que ocorrem em Manaus ou no Amazonas.

Por fim, para finalizar a entrevista, pergunto aos jornalistas do Criagdo o que
consideram qual a principal diferenga conceitual entre o Criacdo e o Bem Viver.
Somente Betsy Bell e Mario Freire responderam, pois Elaize destaca que nos Gltimos
anos ndo tem acompanhado o trabalho desenvolvido pelo Bem Viver e por isso prefere
nao opinar. Sendo assim, segue o posicionamento de ambos: “Identifico o Criagdo como
um caderno cultural realmente; o Bem Viver é um caderno de lazer e entretenimento”,

ressalta Betsy Bell.
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Sinceramente, tenho davidas de que o que fizemos era jornalismo
cultural de verdade. Havia um interesse cultural, um envolvimento
com a cultura nos profissionais que faziam o caderno, e isso foi
fundamental para dar um aspecto diferenciado ao que escrevemos e
editamos. Eu, a Leyla Leong, Elaize Farias e Betsy Bell, que
formamos a equipe mais duradoura — estdvamos inteiramente focados,
com o olhar voltado para essa realidade (Entrevista cedida por Mario
Freire, 2017).

E para os jornalistas do Bem Viver, pergunto se consideram que ainda seja
desenvolvido jornalismo cultural no Amazonas ou estd se tornando cada vez mais
entretenimento. Assim, 0S mesmos tecem suas consideragoes.

Sim, acredito que é feito jornalismo cultural no Amazonas. O
jornalismo cultural é muito amplo, como ja disse anteriormente e
volto a dizer. Moda, gastronomia, design e tantos outros assuntos
podem ser bem trabalhados jornalisticamente como formas de
expressdes da cultura. Mas para além dessa discussdo, o jornalismo
engloba muitos outros géneros além da reportagem. A opinido
também é jornalismo. O perfil também € jornalismo, a cronica... sdo
géneros jornalisticos diferentes. Infelizmente o espaco na maioria dos
jornais realmente diminuiu, mas ha bons profissionais que ainda
conseguem, mesmo com a correria do dia a dia, fazer diferenca
(Entrevista cedida por Lucy Rodrigues, 2017).

Como veiculos de massa, jornais precisam se comunicar com
diferentes publicos. Diante disso, entendo que o jornal A Critica esta
atento a essa necessidade e tem acompanhado as mudancas de
paradigma na area, evidentemente exposto as contradi¢bes proprias do
oficio, como toda a imprensa contemporanea (Entrevista cedida por
Rosiel Mendonga, 2017).

Diante desses depoimentos e analises, também é possivel inferir que o préprio
pensamento dos jornalistas culturais vem se metamorfoseando com base na trajetoria
dindmica que o jornalismo cultural como um todo tem adotado para os diversos
universos em que atua. De mesmo modo esse pensamento e a conceituacdo desses
conceitos vao se transformando, ao ponto que podem chegar a ser ou ja sdo defendidos
por alguns intelectuais contemporaneos, o que de alguma forma traz novas reflexdes
para 0 que consideramos ser o jornalismo cultural enquanto uma atividade pratica e
intelectual, podendo passar a ser considerada somente uma pratica em que se pode ser
traduzida em meras informacdes condensadas por meio de noticias e/ou agenda cultural.

Na continuacdo desse pensamento, podemos refletir que se o papel da imprensa
nos mostra e guia na visualizacdo do sistema cultural de determinado periodo, de forma

Obvia ndo temos acesso aquilo que foi excluido (Rothberg, 2010), mas tdo somente o
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que foi selecionado e dado énfase em suas producdes. Isso porque, concordando com
(TRAQUINA, 2005), o discurso jornalistico responde as rotinas industriais das
organizac0es, as préaticas culturais de enquadramento narrativo do acontecimento, assim
como a determinados valores-noticia expressos em critérios como notoriedade dos
sujeitos, proximidade, relevancia, novidades, temporalidade, notabilidade, entre outros.

De um modo geral, percebe-se que a ideia de cultura trabalhada pela midia
contemporanea generaliza e fragmenta essa percepgao entre cotidiano e obras artisticas,
estéticas, enfim culturais. Faz parte da logica das industrias culturais, da circulacédo de
objetos e da producdo de necessidades desses proprios objetos. Prioriza a orientagdo
para 0 uso do tempo livre, compartilhando tal segmento no espago do lazer (GOLIN,
2009).

Essa colocacdo se confirma com a préatica do caderno Bem Viver, pois 0 que
encontramos em sua maioria sdo producdes que priorizam eventos musicais, teatrais, de
cinema, entre outros, atendendo e estimulando o mercado do consumo, ao invés de
proporcionar o entendimento e reflexdo sobre produgfes culturais que acrescentem o
publico de modo intelectual e ndo somente material. Isto €, o que anteriormente o
jornalismo cultural dava espaco para pautas com matérias atemporais (frias), atualmente
o jornalismo cultural visa prioritariamente pautas com matérias quentes, ou seja, que
tenham veiculacdo e consumo dentro do periodo do prazo de validade do jornal
impresso, a contar as suas 24 horas, pois se tornou também vitrine onde o publico tem
acesso a diversos produtos para todos 0s gostos das diversas faixas etéarias.

Entende-se, portanto, que isso é decorrente do modelo empresarial adotado pelas
organizaces jornalisticas, a qual utiliza o jornalismo apenas como um instrumento para
a geracao de lucro e dominacéo politica, 0 que consequentemente desconsidera o papel
social do jornalismo. Mas, em nosso entendimento, restringir o jornalismo a
manipulacdo e ao interesse econdémico é um equivoco, pois ele é mais do que isso, como
afirma Genro Filho (1987), o qual afirma que, apesar da profunda relacéo entre o capital
e 0 nascimento do jornalismo, este possui caracteristicas que ultrapassam a mera
funcionalidade ao sistema capitalista.

Para o autor, o jornalismo € um fenémeno historico que surge da necessidade
gerada pelo capitalismo de circulacdo de informagdes de forma organizada e dinamica;
mas, também surge de uma caréncia de integracdo da sociedade, de carater ontologico.
Assim, as abordagens tedricas que deduzem a totalidade do fenémeno jornalistico a

partir do seu valor de troca e nada dizem do seu valor de uso especifico acabam
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eliminando o objeto que pretendem explicar. Porém, segundo o autor, isso nao significa
que o jornalismo esteja isento de sofrer interferéncias de cunho privado, politico e
econdmico, sendo ele transpassado por essas esferas, mas sendo capaz de ser maior que
todas elas e transpor as barreiras burocréaticas e de interesses privados camuflados de

interesse publico.

136



Consideracoes Finais

O jornalismo cultural apresenta-se como um campo vasto desde suas defini¢des
conceituais aos universos em que agrega, a considerar as esferas tradicionais, tais como
a Literatura, as Artes Visuais, a Mdusica, o Teatro e o Cinema, bem como as
contemporaneas como a TV, Games, Informatica, Gastronomia, Moda, Turismo, etc.
Ele também tem apresentado transformacdes consideraveis durante sua trajetoria, a citar
pelo seu modo de producdo, formacdo, reflexdo, critica, complexidade, até se reinventar
enquanto um jornalismo voltado para o entretenimento, notas, servigcos, noticias
quentes, etc.

Quanto aos cadernos culturais analisados, podemos tecer as seguintes
consideracdes: trata-se de duas producbes jornalisticas de acordo com seu tempo, pois
em ambos o0s cadernos é possivel perceber o esforco de cada um de trazer o que esta
sendo produzido em cada época, 0 que atende aos padrdes jornalisticos.

No entanto, ao que diz respeito ao jornalismo cultural ha distingdes. Isso porque
quando se trata do caderno Criagdo, é perceptivel que o jornal segue uma linha editorial
mais proxima ao que entendemos ser essa pratica — uma atividade pratica e intelectual —
que busca uma leitura reflexiva e critica sobre as diversas formas de producéo cultural.
Isto &, os jornalistas, artistas e intelectuais da época dispunham de espaco para expor por
meio de artigos, resenhas, reportagens, um pensamento critico sobre determinada obra
em questdo, lancamentos de discos e livros, espetaculos teatrais e musicais, temas
sociais, historicos, econémicos, enfim, tudo que envolvia as producgdes culturais.

Por outro lado, o caderno Bem Viver traz a reformulagdo de todo esse processo
que acontecia no Criagdo, ou seja, 0 que antes era essencial, a comecar pela reflex&o
sobre as produc@es, 0s espacos abertos aos artistas e intelectuais, nao cabe mais neste
novo formato. Atualmente o que temos sdo noticias, notas, agenda cultural, uma
exacerbacdo de colunismo social e servi¢os, muitos servi¢cos. Com isso, percebe-se que
a esséncia dessa producdo contemporanea € prioritariamente entreter o publico e assim
atender o mercado do consumo.

De fato, muitas vezes, essa reflexdo do ponto de vista critico ocorria no caderno
Criacdo de forma timida, principalmente quando aparecia por meio de uma matéria ou
entrevista, porém quando era por meio de reportagens, artigos e resenhas, essa pratica se
mostrava nitida. Porém, no caderno Bem Viver, se percebe certa perda de autonomia
quanto a esses tipos de produgdes, principalmente ao que tange a presenca de artistas e

intelectuais, a contar que ndo encontramos nenhum durante o periodo analisado.

137



Além disso, € possivel considerar ainda que o Criagdo mesmo com menos
paginas, a contar com apenas quatro, tinha mais qualidade em contetdo, enquanto que o
Bem Viver pré-dispde de 12 paginas e muitas das vezes as utiliza para divulgacéo de
colunas sociais, publicidades, etc. Vale lembrar ainda que podemos considerar que a
esséncia do jornalismo cultural do caderno Criacdo encontra-se na primeira pagina,
enquanto que no Bem Viver nédo existe um local definido.

Quando do fim do Criacdo para o Bem Viver, percebe-se que se modifica a linha
editorial, o projeto grafico, bem como a equipe de jornalistas. Durante as entrevistas 0s
jornalistas do Criacdo comentavam que a chefia superior do jornal a época dizia a
necessidade do caderno se modificar para atender a demanda do publico, no qual
percebemos ser o que o caderno apresenta cada vez mais, ou seja, informacdes curtas
que condensem o maximo do que é tendéncia da moda, do cinema, da gastronomia, 0s
shows musicais, etc. 1sso tudo forma um pacote como forma de entretenimento e nédo
mais reflexdo acerca do que se trata cada universo, seguindo assim a Idgica mercantil, o
chamado jornalismo de servigo.

Isto é, trata-se de dois jornalismos culturais distintos, em que o Criacdo ainda
conseguia desenvolver um texto critico, o que lhe permitia alcancar algumas vezes o
formato do jornalismo como forma social de conhecimento; enquanto que o Bem Viver
se modificou radicalmente e passou a fazer um jornalismo raso, em que somente
importa o factual e té-lo como ponto de partida principal para acompanhar e divulgar o
que é considerado as tendéncias da sociedade atual. Porém, ainda assim, nos resta uma
duvida: se o jornal também é um formador de opinido, consegue apontar o que pode ser
tendéncia, por que ele ndo investe no segmento de um jornalismo cultural
comprometido ¢ que seja ‘de maos dadas com o povo’? Serd que é exigir muito do
intelectual de seus profissionais? Ou sera apenas o caminho mais facil?

Por outro lado, é importante levar em consideracdo as demais questdes ao que
concerne sobre outras abordagens em que o trabalho tem potencial para se aprofundar
em futuros estudos, a saber: analisar outros jornais com a tematica sobre jornalismo
cultural, a fim de verificar como este vem se metamorfoseando no contexto local; e
realizar critica mais especifica a cada um dos universos analisados.

Portanto, essas sdo sugestfes em que esta tematica possa ser aprofundada com
futuras pesquisas, considerando que este trabalho alcancou seus objetivos almejados,
porém entendendo que o conhecimento acerca do assunto ainda é um vasto leque a ser

explorado.
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APENDICES

Apéndice 1: Entrevista com Artur Cesar

Nome: Artur Cesar Cunha dos Santos Junior

Idade: 37 anos

Formacdo: Jornalismo — Universidade Federal do Amazonas

Ocupacéo atual: Subeditor do BEM VIVER e suplementos

1) Quando comecou a trabalhar no jornal A Critica? Qual era sua fungédo?

Em 2004. Reporter

2) O jornalista de cultura trabalha apenas nas pautas de cultura ou atende outras

editorias?

Apenas nas pautas de cultura e dos suplementos de domingo

3) Com o acesso a internet, o que facilita e/ou dificulta pra vocé enquanto jornalista de
cultura?

Vejo apenas facilidades. Com a internet temos acesso mais facil ao que esta

acontecendo no Brasil e no mundo na area da cultura

4) O que caracteriza o jornalismo cultural do Bem Viver?

Servigo e entretenimento

5) Qual é a linha editorial do Bem Viver?

Servico e entretenimento

6) Sabe por que tem esse nome “Bem Viver”? Tem a inten¢do de ser mais proximo do
bem-estar social ou é outra finalidade?

Desconhego a origem do nome, mas a escolha passa pela diregdo do jornal A CRITICA

7) Vocé considera que as matérias de jornalismo cultural sdo mais voltadas para a
cultura local ou para a demonstracdo da cultura nacional e internacional?

Com certeza sdo 99% voltadas para a cultura local.

8) Sobre a cultura local, o que é mais abordado pelo jornal?

Eventos em geral realizados na cidade

9) Como reporter, vocé pode sugerir pautas? Como se da essa relacdo com o editor e a
equipe?

Eu, como subeditor, sugiro pautas para os reporteres fazerem, assim como me pauto

também. Apesar da funcéo, além de editar, vez por outra eu também faco matéria.

10) Como funciona a participacdo de intelectuais da sociedade (professores, artistas,

etc.) no caderno?
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Quando estdo no centro dos eventos, sédo procurados e entrevistados pela reportagem

11) Como é a dindmica de producdo de matérias? Tem carro, telefone, maquina
fotografica sempre disponivel? Quais as principais facilidades e dificuldades?

NOs pautamos os reporteres, eles fazem as entrevistas por telefone e também saem para

cumprir algumas pautas externas. Saem com em um carro do jornal, com motorista, e

fotografo. Atualmente, eles também fazem videos para o Portal A Critica.

12) E para saber mais sobre determinado assunto para produzir a matéria, como é feito?
Acessa s0 a internet? Entrevista especialista? Da tempo?

Eles tém acesso a Internet, telefone. S&o orientados para entrevistar as pessoas que

estdo nas pautas repassadas pelos editores. Se for sobre uma pauta de saude, por

exemplo, vai entrevistar os especialistas da area. Sempre da tempo. Tem que dar tempo,

o0 jornal é diario. Eles normalmente ficam com uma matéria para o dia e outra (ou

duas) pra domingo.

13) E quanto ao tempo, tendo em vista que € um caderno diéario, como é feito para
produzir as matérias?

14) E o colunismo social? Como € feito? Quem sdo os colunistas? Fazem parte da
equipe? Qual é o foco?

Os colunistas diarios sdo Julio Ventilari, Luppa Romano e Rogério Pina. Colunas

voltadas para o social da cidade, com notas e fotos. Todos eles vdo até a redacao para

produzirem suas colunas.

15) Em sua concepcdo, qual a principal diferenca conceitual entre o Cria¢do e o Bem
Viver? (Se chegou a conhecer o Criagao)

N&o cheguei a conhecer o Criagdo

Apéndice 2: Entrevista com Rosiel Mendonca

Nome: Rosiel Mendonca

Idade: 26 anos

Formacdo: Comunicagéo Social/Jornalismo

Ocupacéo atual: Reporter

01) Quando comecou a trabalhar no jornal A Critica? Qual era sua funcéo?

Entrei em 2012 como reporter.

02) O jornalista de cultura trabalha apenas nas pautas de cultura ou atende outras
editorias?

Somente cultura.
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03) Com o acesso a internet, o que facilita e/ou dificulta pra vocé enquanto jornalista de
cultura?

Facilita na busca de informacgdes, imagens e até na realizacdo de entrevistas (via e-

mail ou redes sociais), conforme a disponibilidade da fonte ou da conveniéncia em

utilizarmos esse meio.

04) O que caracteriza o jornalismo cultural do Bem Viver?

05) Qual é a linha editorial do Bem Viver?

06) Sabe por que tem esse nome “Bem Viver”? Tem a intengdo de ser mais proximo do
bem-estar social ou € outra finalidade?

07) Vocé considera que as matérias de jornalismo cultural sdo mais voltadas para a
cultura local ou para a demonstracdo da cultura nacional e internacional?

Ha um forte apelo pelo nacional/internacional, mas o local nédo fica de lado, afinal,

todos querem saber o que estd acontecendo na sua cidade.

08) Sobre a cultura local, o que é mais abordado pelo jornal?

Acho que a musica (langamentos, shows, festas) acaba sobressaindo por conta da

oferta maior mesmo.

09) Como reporter, vocé pode sugerir pautas? Como se da essa relagdo com o editor e a
equipe?

Posso sugerir sim, a qualquer momento. Ai cabe ao editor programar a publicacdo da

materia de acordo com diferentes fatores.

10) Como funciona a participacdo de intelectuais da sociedade (professores, artistas,
etc.) no caderno?

Eles sdo as fontes mais importantes e mais comuns. No caso dos artistas, vém deles

muitas sugestdes de pauta. No caso dos intelectuais, eles geralmente séo procurados

para comentar casos especificos, de acordo com suas areas de atuacéo e envolvimento

com o assunto.

11) Como é a dindmica de producdo de matérias? Tem carro, telefone, maquina
fotografica sempre disponivel? Quais as principais facilidades e dificuldades?

Temos carros, telefones e fotografos a disposicao, mas as saidas da redacdo devem ser

agendadas com antecedéncia para ndo gerar conflitos na disponibilidade de

fotografos/carros. Ha também celulares para as pautas externas que precisem de

Internet.

12) E para saber mais sobre determinado assunto para produzir a matéria, como ¢é feito?

Acessa s0 a internet? Entrevista especialista? Da tempo?
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Basicamente internet e entrevista com especialista. A questdo do tempo é relativa, mas

nem sempre € possivel falar com todas as pessoas que precisamos.

13) E quanto ao tempo, tendo em vista que é um caderno diario, como é feito para
produzir materias?

Depende muito. Acho que em média leva umas 3h-4h entre entrevista, escrita e

diagramacao da matéria.

Apéndice 3: Entrevista com Mario Freire

Nome: Mario Freire

Idade: 60

Formacdo: Bacharel em Comunicacdo Social com habilitagdo em jornalismo

Ocupacdo atual: assessor de imprensa

01) Quando comecou a trabalhar no jornal A Critica? Qual era seu papel?

Entrei no jornal em 1991. Fui contratado para ser editor de um caderno cultural.

02) Durante esse periodo ja existia um caderno dedicado a cultura? O Criacdo é o
pioneiro?

Nesse momento, o material de entretenimento, incluindo a programacéo cultural e de

TV, saia em uma ou duas paginas, mas ndo havia uma editoria especifica. Na trajetdria

de A Critica, o Criacdo foi um dos cadernos dedicados aos assuntos de cultura,

entretenimento ou variedades. E possivel que tenha havido pelo menos dois cadernos

editados anteriormente. O Criacéo foi apenas o mais longevo e talvez mais consistente

até entdo.

03) Participou do processo de implantacéo do caderno Criagdo?

Sim, fui convidado pelo diretor de redacdo, na época, Franio Lima, e pelo secretario de

redacdo, Wilson Nogueira, para editar um caderno cultural que ainda ndo tinha nem

projeto editorial, nem mesmo nome. Comegamos o caderno do zero, com total liberdade

da alta direcé@o do jornal, leia-se o préprio dono, Umberto Calderaro Filho.

04) Em que més e ano nasce o caderno Cria¢do? E vai até que més e ano?

Comegou em setembro de 1991 e foi até abril ou maio de 1999.

05) O jornalista de cultura trabalhava apenas nas pautas de cultura ou ele atendia outras

editorias?
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O pessoal contratado para o caderno atuava sé para o caderno. Tinhamos até um

diagramador exclusivo. Eventualmente, nés, editor e repérteres, poderiamos trabalhar

para outra editoria.

06) Vocé considera o jornalismo cultural feito a época mais forte que o atual?

O jornalismo, de modo geral, passou por uma grande mudanca de foco na segunda

metade dos anos 1990, e devemos creditar o fato, ndo s6, mas principalmente, ao

advento da internet e do incipiente jornalismo on-line. Os grandes jornais brasileiros e

até estrangeiros atenuaram a forma de se relacionar com o jornalismo cultural,

passando a dar mais importancia aos apelos da variedade. O jornal A Critica também

passou por essa mudanca de paradigma. Talvez a cobertura que faziamos no Criacéo

hoje pareca mais forte porque nos misturamos tudo, fomos “ecléticos”, mas sem deixar

de aprofundar os temas com os quais trabalhamos.

07) Qual era linha editorial do Cria¢do?

No inicio, a nossa pretensdo era cobrir 0 maximo possivel de assuntos ligados a vida

cultural de Manaus, e, na medida do possivel, dar uma cara regional a essa cobertura,

mas sem nos fechar para os temas de repercussao nacional e internacional.

08) O que caracterizava o jornalismo cultural na época do Criacao?

O jornalismo cultural no Amazonas sempre esteve muito proximo do clientelismo e isso

porque o Estado sempre teve uma mao muito forte no meio cultural, na producéo de

cultura. A “cultura do release” era muito forte (ndo sei como é hoje), mas, em geral, 0s

jornais procuravam “agradar’’.

09) Sabe por que tinha esse nome “Criagdo”? Tinha a intengdo de ser mais proximo da
criatividade, dos artistas, etc.?

No inicio, a orientacdo do jornal era que o nome do caderno tivesse alguma relacao

com o nome A Critica, tanto que a revelia do proprio Franio Lima, o setor grafico

manteve um nome que havia sido rejeitado pela dire¢cdo: o primeiro nimero do caderno

saiu “A Crid¢do”. Mas, sim, o nome tem a ver com a criacdo artistica.

10) As matérias de jornalismo cultural eram mais voltadas para a cultura local ou para a
demonstragéo da cultura nacional e internacional?

Na medida do possivel, procurdvamos dar em maior quantidade a nossa cobertura dos

assuntos locais, mas nem sempre isso era possivel.

11) Sobre a cultura local, o que era abordado pelo jornal?

A nossa gama de assuntos era a mais ampla e diversificada possivel. Havia espaco

inclusive para publicacéo de artigos e resenhas de livros e filmes.
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12) Como era a participacdo de intelectuais da sociedade (professores, artistas, etc.) no
caderno?

Durante os quase oito anos do Criacdo tivemos uma razodvel participacdo de

intelectuais e artistas como colaboradores do caderno. Publicamos séries inteiras de

alguns professores da Ufam, por exemplo.

13) Via e-mail vocé relata o seguinte: “chegou um momento em que achavamos que o
caderno podia de fato contribuir - e de fato contribuiu, mas sé descobrimos isso
depois de encerrado - para a discussdo de uma politica cultural em Manaus”. Qual
foi essa politica cultural? O que ocorreu que modificou esse cenario cultural de
Manaus?

Nés contribuimos com a discussao, demos voz aos artistas, na medida do possivel, para

que essa critica a politica cultural fosse feita, ja que os canais para isso estavam

naquela ocasido fechados.

14) Na posicao de editor, como se dava esse processo de elaboracdo do caderno? Relate
um pouco como era essa rotina de producdo do seu papel de editor juntamente com
a equipe.

A editoria do Criacao sempre foi diferenciada porque tinhamos a nossa redacao, que

funcionava numa sala independente, com telefone, arquivo (fotogréfico, biblioteca e

cadernos culturais de outros jornais). Reunido de pauta era na conversa do dia a dia.

Mas havia a pauta elaborada que era passada individualmente, muitas vezes de acordo

com a area com a qual o repdrter tinha mais afinidade.

15)Quanto a dinamica de producdo de matérias. Tinha carro, telefone, maquina
fotografica? Quais as principais facilidades e dificuldades?

Em termos gerais, tinhamos as mesmas condi¢des de trabalho das outras editorias, as

mesmas facilidades e dificuldades.

16) E para saber mais sobre determinado assunto para produzir a matéria, como era
feito? Comprava livros? la as bibliotecas? Dava tempo?

Quando o material exigia pesquisa era inevitavel ir a biblioteca. Mas, a maior parte do

tempo recorriamos ao arquivo da memoria.

17) E quanto ao tempo, tendo em vista que era um caderno diario, como era feito para
produzir as matérias com a realidade analdgica da época?

Nos ja pegamos algumas facilidades da era dos computadores, embora eu tenha

trabalhado, pelo menos nos dois primeiros anos, numa maguina de datilografar, onde
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eu escrevia os titulos, as legendas, os sutians, que iam para a composi¢do, mas 0s

repdrteres sempre trabalharam no computador.

18) Com a chegada da internet, 0 que mudou?

Nos ultimos meses do caderno ainda pudemos trabalhar com alguma facilidade

oferecida pela internet, mas no geral usufruimos muito pouco dessa tecnologia, o que

hoje parece improvével.

19) E o colunismo social? Como era feito? Qual era o foco de uma coluna social no
Criacdo? Era diferente do que é feito hoje no Bem Viver?

Colunismo social sempre teve canal direto com a direcdo do jornal porque atende a

interesses muito particulares. Embora trabalhassemos na mesma redacéo, ndo havia

ingeréncia da nossa parte no contetdo publicado pelos colunistas.

20) Participou do processo de criacdo do Bem Viver?

Sim, participei. Elaborei um novo projeto editorial, mantendo algumas secdes do

Criacdo. O projeto gréfico veio no processo de mudanca que o jornal inteiro passou em

abril de 1999.

21) Chegou a trabalhar no Bem Viver? Como avalia o caderno?

A mudanca da linha editorial foi brutal. O centro de interesse do jornal mudou e o

caderno deixou de lado os principais aspectos que definiram o antecessor, da

abordagem na cobertura, a inclusdo de varias se¢Bes de servicos.

22) Todas essas editorias (gastronomia, turismo, cinema, TV, séries) ja existiam no
Criacdo? Como eram trabalhadas?

N&o havia gastronomia nem turismo no Criacdo, mas sempre demos material sobre

cinemae TV.

23) O que incentivou o fim do Criacdo e o inicio do Bem Viver?

A comecar pelo projeto editorial e grafico, o Criacdo ndo se encaixava mais no projeto

que a diregdo tinha para o jornal.

24) Em sua concepcdo, qual a principal diferenga conceitual entre o Criagdo e o Bem
Viver?

O principal aspecto dessa diferenca reside no interesse que um jornal demonstra com

relacdo a quaisquer de suas editorias. O que havia por tras do conceito cultural do

Criacdo que hoje o Bem Viver ndo tem foi sustentado em parte pelo entusiasmo do

jornalista Franio Lima como diretor de redacdo em relacdo ao caderno que ele ajudou

a criar. Quando o modelo se tornou insustentavel a Unica maneira de mudar
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drasticamente tinha que ser pela via da substituicdo do editor, o que é absolutamente

normal.

25) Quanto ao jornalismo cultural de maneira geral. Vocé considera que ainda seja
desenvolvido jornalismo cultural no Amazonas? Qual a sua leitura sobre esse
cenario atual?

Sinceramente, tenho ddvidas de que o que fizemos era jornalismo cultural de verdade.

Havia um interesse cultural, um envolvimento com a cultura nos profissionais que

faziam o caderno, e isso foi fundamental para dar um aspecto diferenciado ao que

escrevemos e editamos. Eu, a Leyla Leong, Elaize Farias e Betsy Bell, que formamos a

equipe mais duradoura — estdvamos inteiramente focados, com o olhar voltado para

essa realidade. E foi assim que aconteceu.

Apéndice 4: Entrevista com Lucy Rodrigues

Nome: Maria Lucy Pereira Rodrigues (Lucy Rodrigues)

Idade: 33

Formacdo: Jornalista formada pela Universidade Federal do Amazonas (Ufam),
concluindo pds-graduacdo em Gestdo de Contetido em Jornalismo pela Metodista-SP.
Ocupacdo atual: Editora do Bem Viver e Vida & Estilo do Jornal A Critica

1) Quando comecou a trabalhar no jornal A Critica? Qual era seu papel?

Iniciei em 2006 como estagiaria dos suplementos — Revista da TV, Jornal da Familia e
Veiculos. Comecei fazendo reportagens sobre comportamento, salde e langcamentos do
setor automotivo. Depois, fui promovida a repérter do Bem Viver e Suplementos,
cobrindo, além de variedades, eventos culturais, produzindo resenhas, entrevistas, etc.
2) Participou do processo de implantacdo do caderno Bem Viver?

N&o. Isso aconteceu em 1998. Porém participei de uma reforma de projeto gréfico em
2007 e da ultima reforma editorial em 2014, quando surgiram novos produtos como o
Bem Viver Gente (caderno social de segunda-feira), Bem Viver TV (domingo) e o
Bemviverblog (web).

3) Em que més e ano nasce o caderno Bem Viver?

O caderno de cultura e entretenimento do jornal A Critica passou a se chamar Bem

Viver na reforma gréafica de 1998. Antes era chamado de Criagéo.
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4) O jornalista de cultura trabalha apenas nas pautas de cultura ou ele atende outras
editorias?

Os jornalistas do Bem Viver atendem as pautas do caderno diério de cultura e
entretenimento e também as pautas especiais do suplemento de variedades
Vida&Estilo, que é publicado aos domingos. Este ultimo engloba pautas de
comportamento, moda, saude, beleza, gastronomia, bem-estar, entre outros assuntos.
Além disso, contribuem com posts e contetdo multimidia (videos) para o Bemviverblog
e o portal Acritica.com

5) Vocé considera o jornalismo cultural feito atualmente mais forte que antigamente ou
se torna mais entretenimento?

Antigamente quando? H& uma década, ha 50 anos ou ha um século? Em Manaus, no
Brasil ou no mundo? E necessario um parametro para comparar. Geralmente a gente
tende a levantar sempre essa discussdo de que o jornalismo cultural esta enfraquecido,
entretanto como afirma o jornalista Daniel Piza no livro Jornalismo Cultural, os
Chamados “segundos cadernos” figuram entre os mais queridos dos leitores. E fato
que o jornalismo impresso mundial vem sofrendo uma crise internacional e a
diminuicdo das paginas de jornal impactou diretamente nas secGes de cultura e
entretenimento de alguns veiculos. Vivemos um periodo ainda de transicdo do fazer e
da “forma”, mas um exemplo claro dessa importdncia do jornalismo cultural é o fato
de todos os grandes portais da internet (dos grandes jornais ou ndo) manterem suas
secdes de arte e entretenimento sempre movimentadas e entre as mais lidas. Mais uma
vez citando Piza, penso ser simplista reduzir a discussdo a essas polarizagdes
“cultura’ versus “entretenimento”, “popular’ versus “erudito”. O jornalismo cultural
¢ amplo e perpassa por muitos outros assuntos que sdo manifestacGes culturais da
sociedade e merecem destaque e tratamento de qualidade, a exemplo de moda,
gastronomia e design. “Hd uma riqueza de temas e implicagoes no jornalismo cultural
que também ndo combina com seu tratamento segmentado, afinal a cultura esta em
tudo, é de sua esséncia misturar assuntos, atravessar linguagens(...) ~” (PIZA, Daniel,
p.7 Jornalismo Cultural)

6) Qual é a linha editorial do Bem Viver?

O jornal A CRITICA estabelece como premissas um jornalismo critico e plural. Da

mesma forma, o Bem Viver busca, com base nessas premissas, prestar aos seus leitores
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informacdes de qualidade, com credibilidade, suscitando o debate, além de prestar
servigos, por meio da divulgacao de novas op¢des culturais e de lazer na Regido.

7) O que caracteriza o jornalismo cultural do Bem Viver?

E um jornalismo plural, que visa tratar e abarcar o maximo da riqueza de temas do
jornalismo cultural, buscando sempre, independente do tema, a abordagem mais
jornalistica possivel, por meio da novidade e da analise.

8) Sabe por que tem esse nome “Bem Viver”? Tem a inten¢do de ser mais bem-
estar social ou tem outra finalidade?

Como expliquei antes, esse home surgiu apos a mudanca de projeto grafico de 1998 e
eu nado estava na equipe. Consultando outros colegas de redagdo, a mudanca veio
seguindo uma tendéncia atual, especialmente a partir dos anos 90, quando alguns
assuntos que pertencem ao universo cultural, embora nédo sejam exatamente linguagens
artisticas e intelectuais, foram ganhando mais espago nos cadernos culturais. Moda,
gastronomia e design, por exemplo, aumentaram seus publicos e por sua vez sua
relevancia simbdlica.

9) As matérias de jornalismo cultural sdo mais voltadas para a cultura local ou para
a demonstracdo da cultura nacional e internacional?

A maior parte das matérias produzidas pela nossa equipe é voltada para a producéo
local e nacional. Também temos espaco para o noticiario internacional, por meio de
matérias de agéncias que compramos ou guando somos convidados para alguma
cobertura. Buscamos dar aos nossos leitores um leque mais variado e interessante
possivel de informacéo e servigos.

10)  Sobre a cultura local, o que é mais abordado pelo jornal?

O trabalho dos artistas e profissionais em atividade, shows, exposicdes, festas e eventos
da agenda cultural, bem como alguns temas comportamentais que estejam em destaque
na sociedade.

11) Como é a participacdo de intelectuais da sociedade (professores, artistas, etc.)
no caderno?

Os artistas e intelectuais da sociedade sdo nossas principais fontes. Tém espago aberto
para a divulgacdo de seus trabalhos, lancamentos, atividades. E sempre que temos
algum tema mais denso em evidéncia, seja de comportamento ou de cultura, buscamos
sempre consultar especialistas, como professores, antropologos, socidlogos da area

para embasar a discussao.
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12)  Na posicdo de editora, como se da esse processo de elaboracdo do caderno?
Relate um pouco como é a rotina de producdo do seu papel de editor juntamente com a
equipe.

No Bem Viver, temos uma reunido geral de avaliacdo e de pautas todas as segundas-
feiras, em que discutimos sugestdes e pré-definimos as pautas especiais de domingo e a
maior parte das capas da semana. Mas sempre temos em mente que o jornalismo €
dinamico e alguma coisa sempre pode mudar. No dia a dia, nosso trabalho comega bem
antes de chegarmos a redacao. De manha cedo, pelo nosso grupo fechado do whatsapp
eu e o subeditor Artur Cesar batemos o martelo junto aos reporteres sobre as pautas do
dia, dizendo em que pagina vai cada uma e o que cada repérter deve fazer, assim cada
um j& adianta seu material. Quando chegamos, por volta das 13h-14h, o caderno ja
esta pré-definido, todos os reporteres ja pré-editam seu material e ndés vamos ao
fechamento da edi¢cdo propriamente dita, escolhendo melhores fotos, titulos, chamadas
e revisando tudo e enviando as paginas para o fechamento.

13)  Quanto a dindmica de producdo das matérias. Tem carro, telefone, maquina
fotografica? Quais as principais facilidades e dificuldades?

Por conta da agilidade do fechamento, a maior parte das matérias da edicdo do dia é
feita por telefone, whatsapp ou email e as fotos enviadas pelas préprias fontes e/ou
assessorias. SO em matérias especiais e capas enviamos fotégrafo da redacdo. Cada
reporter tem seu desktop e uma senha de telefone para fazer ligagdes. Alguns preferem
adiantar e fazer por meio do aplicativo whatsapp de seus telefones pessoais. Em casos
especiais, como coletivas de imprensa e langamentos ou entrevistas, as matérias do dia
sdo feitas pessoalmente e o reporter e o fotografo usam o carro da redagdo. Nesses
casos, o repdrter também geralmente leva o celular do jornal para fazer fotos para as
redes sociais e enviar material para o portal. JA& as pautas de domingo sdo mais
elaboradas e geralmente feitas in loco, com fotos exclusivas produzidas por nossos
fotojornalistas e conteudo multimidia, como video e galeria de imagens. O deadline
apertado as vezes dificulta um pouco a ampliacdo de algum assunto do dia, mas nada
gue ndo possamos ampliar no domingo se realmente for uma pauta importante. Em dias
mais criticos, como quartas-feiras, em que todas as editorias concorrem para fazer
fotos de suas matérias de domingo, também ha alguma dificuldade de fotografo, mas
contornamos tentando sempre adiantar os pedidos de fotografia para os dias mais

tranquilos. Ter uma equipe afinada e jogo de cintura ajuda a superar as dificuldades.
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14)  E para saber mais sobre determinado assunto para produzir a matéria, como é
feito? Consulta a internet? Entrevista especialista? D& tempo?

Esse é o trabalho basico de todo jornalista. Pesquisar, seja na internet, em livros, com
as fontes (oficiais e ndo oficiais) cruzar informacdes, checar. A diferenca que nao pode
deixar de ser citada € que o jornalismo cultural tem um peso mais opinativo,
principalmente no caso das resenhas de livros, filmes, &lbuns, shows. Enfatizamos
sempre que essa opinido nao deve ser arbitraria e sempre muito bem embasada. Como
editora sempre procuro colocar os repérteres que tém maior afinidade para cobrir
determinadas pautas. Sempre da tempo.

15)  E o colunismo social? Como ¢ feito? Quem sdo os colunistas? Fazem parte da
equipe? Qual é o foco?

O Bem Viver traz espaco diario para o colunismo social. Temos quatro colunistas
sociais fixos da equipe, que contribuem para as edi¢des diarias:

1. Jdlio Ventilari — coluna publicada diariamente - exceto as quartas-feiras- com
foco nas grandes festas e eventos da alta sociedade amazonense e na politica;

2.  Rogério Pina — coluna publicada gquase todos os dias, exceto segundas e sextas,
com foco no segmento cultural-artistas, produtores, musicos e em turismo e
variedades;

3. Luppa Romano — Coluna publicada as segundas, quartas e sextas, com foco em
eventos sociais.

4.  Baby Rizatto — Coluna publicada aos sdbados, com foco na sociedade tradicional
amazonense, politica e no universo feminino;

5. Além disso, temos o caderno Bem Viver Gente de segunda-feira que é
predominantemente voltado ao colunismo social, que conta com outros colaboradores,
que trazem informacdes sobre eventos, festas, viagens, etc.

16)  Em sua concepcdo, qual a principal diferenca conceitual entre o Criacdo e 0 Bem
Viver? (Se chegou a conhecer o Criagao)

N&o cheguei a conhecer o Criagéo.

17)  Quanto ao jornalismo cultural de maneira geral. Vocé considera que ainda seja
desenvolvido jornalismo cultural no Amazonas ou esta se tornando cada vez mais
entretenimento? Qual a sua leitura sobre esse cenario atual?

Sim, acredito que € feito jornalismo cultural no Amazonas. O jornalismo cultural é

muito amplo, como ja disse anteriormente e volto a dizer. Moda, gastronomia, design e
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tantos outros assuntos podem ser bem trabalhados jornalisticamente como formas de
expressdes da cultura. Mas para além dessa discussao, o jornalismo engloba muitos
outros géneros além da reportagem. A opinido também € jornalismo. O perfil também é
jornalismo, a cronica... sdo géneros jornalisticos diferentes. Infelizmente o espaco na
maioria dos jornais realmente diminuiu, mas ha bons profissionais que ainda

conseguem, mesmo com a correria do dia a dia, fazer diferenca.

Apéndice 5: Entrevista com Elaize Farias

Nome: Elaize Farias

Idade: 45

Formacdo: Comunicacdo Social (Jornalismo) e Ciéncias Sociais - Ufam. Especializacdo
em Etnodesenvolvimento pelo departamento de Antropologia (Ufam).

Ocupacdo atual: Cofundadora, editora e repérter da agéncia de jornalismo independente
Amazonia Real

01) Quando comecou a trabalhar no jornal A Critica? Qual era sua fungdo?

Entrei no Criacdo em agosto de 1992, quando fui chamada para trabalhar como
reporter do caderno. Até entdo, eu era reporter de cultura do jornal Amazonas Em
Tempo, onde trabalhei durante quase um ano. Na época, fazia o Ultimo ano da
faculdade de comunicacao social (Jornalismo). Fiquei no Criacdo até margo de 1999.
02) Durante esse periodo ja existia um caderno dedicado a cultura? O Criacdo é o
pioneiro?

Acredito que o Criagdo tenha sido o primeiro com periodicidade diaria com espaco
dedicado exclusivamente a producdo de reportagens sobre artes e espetaculos. Mas
certamente quem pode informa-la com mais profundidade seja o editor da época, Mario
Freire. O Criacédo fez parte de um processo de reformulacéo geral pelo qual passou o
jornal A Critica em 1991. E nisso incluiu mudangas na propria linha editorial e
contratacdo de jornalistas. Portanto, o Criacdo ndo esta desligado dessa mudanca e
acredito que quem pode lhe ajudar concretamente a resgatar este periodo é o diretor de
redacdo que promoveu essa mudanca na época, Franio Lima (ele saiu do jornal, se ndo
falha a memaria, em 2000/2001).

03)  Participou do processo de implantacdo do caderno Criagao?

N&o.
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04) O jornalista de cultura trabalhava apenas nas pautas de cultura ou ele atendia a
outras editorias?

No periodo em que atuei como reporter no caderno (agosto de 1992 a margo de 1999)
fui reporter exclusivamente do Criacéo, inclusive nos dias de plantéo.

05)  Vocé considera o jornalismo cultural feito a época mais forte que o atual?
Considero que sdo periodos distintos e dai a necessidade de um recorte temporal.
Naquele momento, havia um investimento e um incentivo a producédo de um contetdo
voltado exclusivamente as producdes e manifestacGes culturais e suas diferentes
linguagens — artes plasticas, musica, teatro, producdo de cinema, quadrinhos,
literatura, danga, etc. Ndao posso afirmar que era mais ‘‘forte”, pois estaria cometendo
uma injustica com o que se faz hoje. Os principios editoriais da época seguiam uma
tendéncia de entdo, inclusive nacionalmente, que encorajavam a producdo mais
contextualizada das reportagens. Tinhamos liberdade editorial para definir e escolher
as pautas e ndo havia discriminacdo de linguagens. Algumas matérias exigiam
narrativas mais longas e, por este motivo, ndo era incomum a necessidade de pagina
inteira para os textos. Faziamos um jornalismo mais critico e, de certa forma, tinha
influéncia no que se produzia na agenda cultural. As matérias ndo eram exclusivamente
noticiosas, mas também contextualizadas e reflexivas, e acredito que isto representou
um marco no jornalismo de Manaus. Observo que se faz atualmente € um jornalismo
cultural mais pontual, factual e diversificado. Escreve-se sobre musica e danca, mas
também sobre gastronomia, moda e festas, em textos curtos. Trata-se hoje de uma
escolha editorial da imprensa tradicional [caso a pergunta seja um recorte apenas no
jornalismo local, produzido em Manaus, e da chamada imprensa corporativa]. Os
aspectos mudaram em funcdo de uma demanda mercadol6gica, mas também devido as
novas referéncias e exigéncias midiaticas, influenciada pela internet e pelas redes
sociais e, acredito, também pela exigéncia do puablico. Mas ndo posso dar um
panorama atualizado do que se faz hoje, pois por motivos profissionais e escolhas
pessoais, acabei seguindo outras trajetorias no jornalismo nos ultimos 15 anos, e me
afastei do jornalismo cultural.

06)  Qual era linha editorial do Criagdo?

Producédo de conteddo jornalistico sobre diferentes linguagens e manifestacfes
artisticas e sua importancia e representatividade na cultura local, regional e nacional.
07)  Sabe por que tinha esse nome “Cria¢ao”? Tinha a inteng¢ao de ser mais proximo

da criatividade, dos artistas, etc.?
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Acredito que sim, mas o Mario Freire ou o Franio Lima podem responder de forma
mais segura.

08)  As matérias de jornalismo cultural eram mais voltadas para a cultura local ou
para a demonstracao da cultura nacional e internacional?

As matérias eram sobre as producdes artisticas locais, regionais e nacionais - no caso
destas ultimas, quando havia relacdo com Manaus ou 0 Amazonas. O jornal A Critica
ndo é um veiculo nacional, mas regional. Sendo assim, o contetdo jornalistico
priorizava [e falo apenas no passado, pois hoje minha relacdo com este contetdo é
distanciado] a producéo local e regional. Naturalmente, faziamos reportagens sobre
producdes de outras regibes, tais como espetaculos de danca ou peca teatral que se
apresentavam em Manaus [ou quando, para citar um exemplo,alguma companhia de
teatro empreendia alguma temporada em outra regido]. O jornal, eventualmente,
também optava por investir na cobertura de grandes eventos, como bienais do livro
[cheguei a cobrir uma Bienal do Livro, em 1998] ou quando havia estreia de filmes.
Havia também convites de produtoras de filmes ou livros para divulgar langamento,
embora com menos frequéncia com a qual se fez nas décadas seguintes.

O Criacdo produzia muitas matérias sobre filmes, lancamentos de discos de artistas
locais, nacionais e internacionais. Era comum fazermos entrevistas por telefone e,
quando era possivel, pessoalmente, com cantores, bandas, diretores de filme, diretores
de teatro, atores, atrizes, coredgrafos, etc. Um tipo de cobertura, alias, que se faz ainda
hoje.

09)  Sobre a cultura local, o que era abordado pelo jornal?

Todas as producGes e manifestacBes culturais sobre as quais considerdvamos
relevantes para o leitor e para o préprio artista. Nao faziamos distincdo da chamada
cultura erudita ou da cultura popular. Faziamos matérias sobre exposicdes de artes
plasticas, estreias de filme, lancamento de livros, turnés de cantores, temporadas de
pecais teatrais, festivais de Opera, shows de bandas de rock, shows de cantores
populares, apresentacdes de performances artisticas debates em universidades, etc.
Nesta produgdo de conteudo, faziamos entrevistas com os autores, com o0s produtores
culturais e os artistas. Também escreviamos resenhas e, dependendo da importancia,
uma cobertura mais extensiva dos espetaculos. Um destes espetaculos foi o Festival
Amazonas de Opera, cuja primeira edicdo ocorreu em 1996, ainda sem a participacio
do governo do Estado. Tratou-se de um evento promovido por um masico polonés,

Michael Jelden, um visionario que se arriscou a produzir um festival de musica lirica
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no Teatro Amazonas sem apoio algum do governo. Demos plena cobertura para o
evento. No ano seguinte, o festival foi incorporado & agenda cultural do Estado, ja com
patrocinio publico, tendo em vista a receptividade que a primeira edicdo conquistou,
apesar das dificuldades. Na mesma época, foi criada a Amazonas Filarménica e, desde
o0 principio, o Criacao deu total espaco e visibilidade para a orquestra e seus musicos,
a maioria vindos do leste europeu.

10)  Como reporter, vocé podia sugerir pautas? Como se dava essa relacdo com o
editor e a equipe?

Sim, havia total abertura para sugerirmos reportagens. A relacdo com o editor era,
naturalmente, hierarquica, mas inteiramente democrética e acessivel.

11)  Como era a participacdo de intelectuais da sociedade (professores, artistas, etc.)
no caderno?

Havia muita proximidade. De certa forma, esta relacdo era favorecida pela propria
atuacdo nossa dentro da universidade e do ambiente académico. Tinhamos acesso e
credibilidade junto aos intelectuais e pesquisadores e, quando achdvamos relevante,
recorriamos a seus conhecimentos e estudos nas nossas reportagens. Entrevistavamos
historiadores, sociologos, antropologos, criticos de literatura, filosofos, dramaturgos,
etc. Havia alguns que contribuiam de forma mais direta. Posso citar o sociélogo e
professor Renan Freitas Pinto (UFAM), que durante um longo periodo escreveu
semanalmente em um espaco fixo do caderno. Muitos de seus artigos foram
posteriormente republicados na coletinea “Viagens das Ideias”, da Valer Editora. O
mesmo posso falar do professor de Filosofia da Ufam e teatr6logo Marcos José, que
escrevia regularmente para o caderno.

12)  Como era a dinamica de producdo de matérias? Tinha carro, telefone, maquina
fotografica? Quais as principais facilidades e dificuldades?

O Criagdo era o que se chamava de “segundo caderno”. Ndo era a editoria principal
do jornal (espaco este comum em varios veiculos brasileiros). Portanto, ndo era o
carro-chefe, apesar de bastante lido. Durante um periodo, por razdes estruturais do
jornal, dividiamos telefone com outras editorias. Mas foi um breve periodo. O Criacao
conquistou um importante espacgo, que consistiu em uma sala propria, com acesso a
telefone para cada repdrter. Aqui, parénteses. Durante um periodo (especialmente no
inicio) o Criacdo teve uma certa rotatividade de repodrteres (Wilsa Freire, Gilson
Monteiro, César Wanderley, etc), mas a maior parte de sua existéncia a equipe fixa foi

formada por trés repérteres (eu, Leyla Leong e Betsy Bell) e mais o editor, Mario
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Freire, além dos colunistas. A internet ainda estava comegando e 0 acesso era bastante
restrito. Quando precisdvamos fazer entrevista pessoalmente e apurar informagdes em
campo solicithvamos com antecedéncia carro e fotdgrafo. Havia dificuldade, mas nada
que ndo pudesse ser contornado.

13)  E para saber mais sobre determinado assunto para produzir a matéria, como era
feito? Comprava livros? la as bibliotecas? Dava tempo?

O jornalismo cultural exigia mais leitura e informacédo especializada para a maioria
das matérias. Embora os repdrteres ndo fossem especializados (no sentido de ter uma
formacdo académica), havia a certeza de que necessitavamos de conhecimento prévio
para ajudar nas apuragdes. No meu caso, sempre fui uma leitora compulsiva, isso
independente de optar em fazer Jornalismo na faculdade e, posteriormente, me tornar
uma reporter de cultura. De certa forma, embora bastante jovem, essa bagagem inicial
me ajudou na producdo das reportagens. Logicamente que, no trabalho da redacéo,
sentia mais necessidade de leitura e de novas descobertas. Tinha curiosidade para
conhecer autores, escritores, artistas plasticos, historia, etc. O Criacdo tinha uma
pequena biblioteca formada por publicacdes que recebiamos de editoras de livros em
época de lancamento. Mas também era composta por livros de nosso proprio acervo
pessoal que levavamos para a redacdo. Muitos eram livros sobre dOperas, sobre a
historiografia amazonense, obras literarias de autores locais, sobre cinema, etc. Eu,
particularmente, era assinante das revistas especialistas em cinema e musica mais lidas
na época [Set, Cinemim, Bizz, etc] e de jornais nacionais [Folha de S. Paulo, que
possuia um maravilhoso caderno de cultura, a llustrada, e o caderno semanal Mais]. O
jornal também possuia um acervo de revistas de artistas nacionais que usdvamos para
ilustrar as secdes de resumo de programas de televisdo. Ndo havia internet e muito
menos google e nossas fontes de leitura e pesquisas eram exclusivamente publicacfes
impressas. No caso da biblioteca publica, recorriamos apenas quando havia
necessidade de pesquisar sobre as edi¢Bes de jornais ja fora de circulacao.

14)  E quanto ao tempo, tendo em vista que era um caderno diario, como era feito
para produzir as matérias com a realidade anal6gica da época?

Em geral levavamos um dia ou dois dias no maximo para a producdo da matéria.
Matérias mais trabalhadas poderiam ser feitas ao longo da semana, desde que fosse
obedecido o tempo de conclusé@o. Tinhamos a pressdo do prazo de fechamento da parte
gréafica e industrial e precisdvamos entregar a matéria escrita e editada em horario

determinado. O Criacgéo era o primeiro caderno que ia para a impressao.
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15)  Com a chegada da internet, o que mudou?

Durante o tempo em que trabalhei no Criagdo [e, praticamente, o tempo de existéncia
do caderno], a internet ndo teve muita influéncia relevante na producéo de contetdo. O
acesso era restrito a um namero limitado de computadores e, em geral, aos editores.

16)  E o colunismo social? Como era feito? Qual era o foco de uma coluna social no
Criacdo? Era diferente do que é feito hoje no Bem Viver?

Prefiro ndo responder. Sugiro indagar do entéo editor e dos proprios colunistas.

17)  Chegou a trabalhar no Bem Viver? Como avalia o caderno?

Sai do Criagdo em marco de 1999, no periodo de transicdo para o Bem Viver. Este fez
parte de um projeto da direcdo do jornal e ja se acenava para mudangas editoriais. No
entanto, néo fiz parte do Bem Viver, por isso prefiro ndo comentar.

18)  Todas essas editorias (gastronomia, turismo, cinema, TV, séries) ja existiam no
Criagdo? Como eram trabalhadas?

Como falei nas respostas anteriores, cinema era um dos assuntos de nossas pautas.
Faziamos matérias sobre estreias de filmes, mas ndo apenas isso. Produziamos
reportagens sobre fatos curiosos que envolviam a histdria do cinema, dos atores/atrizes
e dos diretores. Era uma forma de atrair o interesse do leitor para uma matéria que
fugia do senso comum e de passar informacdo complementar. Cinema sempre foi um
dos meus temas prediletos (eu tinha/tenho muitos livros sobre o assunto e era uma
cinéfila).Sobre os outros assuntos citados na pergunta raramente faziamos matéria.
Sinceramente, ndo lembro.

19) O que incentivou o fim do Criacdo e o inicio do Bem Viver?

N&o tenho dados para responder essa pergunta. Apenas os editores da época ou mesmo
a direcdo do jornal.

20)  Participou do processo de criacdo do Bem Viver?

N&o. Mas o Mério Freire sim.

21)  Em sua concepcdo, qual a principal diferenga conceitual entre o Criagdo e o Bem
Viver?

Nos altimos anos, ndo tenho acompanhado o trabalho desenvolvido no Bem Viver, por

isso seria arriscado de minha parte fazer alguma analise.
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Apéndice 6: Entrevista com Betsy Bell

Nome: Betsy Bell Praia Morais

Idade: 46

Formacdo: Jornalista

Ocupacdo atual: Empresaria

01) Quando comegou a trabalhar no jornal A Critica? Qual era sua fungdo?

Em 1991. Era reporter do Caderno Criacéo

02)  Durante esse periodo ja existia um caderno dedicado a cultura? O Criacdo é o
pioneiro?

Acredito que o Criacgéo foi o primeiro caderno de cultura dos jornais de Manaus, mas

ja havia jornais de cultura no inicio do século XX, na época da Belle Epoque

Manauara.

03)  Participou do processo de implantacdo do caderno Criacao?

Nao.

04) O jornalista de cultura trabalhava apenas nas pautas de cultura ou ele atendia a
outras editorias?

Somente nas pautas culturais

05)  Vocé considera o jornalismo cultural feito a época mais forte que o atual?

Era mais cultural. Hoje acho que concentra muito no lazer.

06)  Qual era linha editorial do Criacdo?

Registrar o que acontecia na area cultural no Amazonas. Confesso gque se pautava do

que é considerado arte para os intelectuais. Na verdade, ndo era muito popular.

07) O que caracterizava o jornalismo cultural na época do Criagdo?

Como respondi acima, era esse registro do que é considerado ‘“arte de bom gosto”

estava realizando nas mais diversas areas culturais como teatro, danca, literatura,

principalmente do Amazonas. O objetivo era mapear o trabalho dessas pessoas e

grupos.

08)  Sabe por que tinha esse nome “Criagao”? Tinha a inteng¢ao de ser mais proximo
da criatividade, dos artistas, etc.?

Acredito que sim. N&o sei dizer que inventou o nome.

09)  As matérias de jornalismo cultural eram mais voltadas para a cultura local ou
para a demonstracdo da cultura nacional e internacional?

Mais local, mas também recebiamos material nacional e até internacional.
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10)  Como repdrter, vocé podia sugerir pautas? Como se dava essa relacdo com o
editor e a equipe?

Era bem aberto e informal. Poderiamos sugerir, sim, pautas.

11)  Como era a participacao de intelectuais da sociedade (professores, artistas, etc.)
no caderno?

Era intenso. Tinhamos 6timas fontes, com muito conhecimento. Vide o Professor Mério

Ypiranga Monteiro, escritor Paulo Jac6, Joaquim Marinho, Marcio Souza, Milton

Hatoum... nomes reconhecidos e renomados até nacionalmente e internacionalmente.

12)  Como era a dinamica de producdo de matérias? Tinha carro, telefone, maquina
fotogréfica? Quais as principais facilidades e dificuldades?

Recebiamos pautas ou faziamos sugestdes, que eram discutidas em reunido diaria.

Caso precisasse, tinhamos carro a disposicdo, mas resolviamos muito pelo telefone.

Também tinhamos fotografo a disposicdo, mas ndo éramos prioridades diante dos

demais assuntos da redacdo como um todo.

13)  E para saber mais sobre determinado assunto para produzir a matéria, como era
feito? Comprava livros? la as bibliotecas? Dava tempo?

Sim. Tinhamos livros a disposi¢cdo dos mais variados assuntos. Sobre arte, pintura,

Opera. lamos também as bibliotecas quando necessario. O tempo era mais organizado.

Ja sabiamos desde o comeco da semana quais nossas pautas especiais para o final de

semana. As vezes, tinhamos duas semanas para fazer a matéria.

14)  E quanto ao tempo, tendo em vista que era um caderno diario, como era feito
para produzir as matérias com a realidade analdgica da época?

Como respondido, era mais organizado. Eram inumeras pautas “‘frias” e com datas a

acontecer que eram distribuidas. Deixavamos as mais factuais em prioridade no dia. A

equipe era razoavel. Eramos quatro. O editor também escrevia e fazia matérias.

15)  Com a chegada da internet, o que mudou?

Facilitou muita coisa com relacdo a pesquisa. Mesmo assim, 0 arquivo da Internet

ainda ndo era o que ha hoje. A facilitagdo maior era na paginagdo, que passou a ser

eletrénica.

16)  E o colunismo social? Como era feito? Qual era o foco de uma coluna social no
Criacdo? Era diferente do que € feito hoje no Bem Viver?

Sim. Eram com mais notas e fotos sociais, mas acredito que os colunistas também

evoluiram rapido com uma linguagem mais moderna, envolvendo negdécios e até

politica.
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17)  Chegou a trabalhar no Bem Viver? Como avalia o caderno?

Sim, trabalhei pouco tempo, mas a proposta do Bem Viver foi bem diferente. Era uma

linguagem mais rapida, com textos que eram mais matérias do que reportagens e o0

conceito de “cultura’ também mudou. Ao meu ver, foi deixado um pouco de lado a arte

e ganhou espaco o entretenimento.

18)  Todas essas editorias (gastronomia, turismo, cinema, TV, séries) j& existiam no
Criagcdo? Como eram trabalhadas?

Gastronomia e turismo eram temas tratados como comportamento e eram raros 0S

espacos dados. Para o cinema, chegou a existir uma pagina; assim como para a

literatura. Séries eram pouco pautadas.

19) O que incentivou o fim do Criacdo e o inicio do Bem Viver?

Acredito que a mudanca dos tempos. Hoje, as pessoas Iéem pouco reportagens grandes.

Seja por desinteresse ou falta de tempo. Foi informado que o publico queria matérias

com cultura mais popular e de entretenimento. Foi este o comunicado para o fim do

caderno de cultura.

20)  Participou do processo de criacdo do Bem Viver?

N&o. Nao de criacdo, mas fomos chamados a colaborar com ideias. Solicitamos muito

que ficasse as paginas de literatura e de filmes e ficaram durante um tempo. Depois,

mudaram bastante o conceito.

21)  Em sua concepcdo, qual a principal diferenca conceitual entre o Criacdo e 0 Bem
Viver?

Identifico o Criagcdo como um caderno cultural realmente; o Bem Viver é um caderno

de lazer e entretenimento.
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