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RESUMO

A presente dissertacdo consiste no estudo sobre o artesdo e artesanato em Parintins,
sinalizando os pontos de complementaridade, conforme um dos principios da teoria da
complexidade. Por isso estudamos, sob uma perspectiva interdisciplinar, a ideia de artesao e
artesanato como instancias indissocidveis, porque entende-se que tratam-se de instancias
constituintes da mesma questdo, envolvidas nas relacdes entre producdo, comercializagéo e
consumo. O trabalho teve como objetivo geral investigar os limites, possibilidades e
contradi¢Bes nos processos de producdo, comercializacdo e consumo do artesanato na cidade
de Parintins, tendo como objetivos especificos: (a) identificar as concepcBes presentes nos
conceitos de artesdo e artesanato na contemporaneidade Amazonica e (b) compreender sob a
perspectiva do artesdo, o processo de estruturacdo da cadeia do artesanato na cidade de
Parintins. A pesquisa assumiu o aporte da abordagem qualitativa e como caminho para chegar
aos dados foram utilizadas técnicas de entrevistas semiestruturadas contendo perguntas
abertas e fechadas, registros fotogréaficos, gravacdes de depoimentos e registro em caderno de
campo. Dentre os mdultiplos aspectos revelados, observa-se que o Festival Folclérico
interfere, de certa forma, no fazer artesanal, num cenéario no qual as relagdes do artesdao com o
meio se modificam atendendo um contexto exterior, mas a0 mesmo tempo criando
resisténcias a imposicGes ao mercado.

Palavras-chave: artesdo, artesanato, Amazonia, interdisciplinaridade, manifestacdes
socioculturais.



RESUMEN

La presente disertacion consiste en el estudio sobre el artesano y la artesania en Parintins,
sefialando los puntos de complementariedad, conforme uno de los principios de la teoria de la
complejidad. Por eso estudiamos, desde una perspectiva interdisciplinaria, la idea de artesano
y artesania como instancias indisociables, porque se entiende que se trata de instancias
constituyentes de la misma cuestion, involucradas en las relaciones entre produccion,
comercializacion y consumo. El trabajo tuvo como objetivo general investigar los limites,
posibilidades y contradicciones en los procesos de produccion, comercializacion y consumo
de la artesania en la ciudad de Parintins, teniendo como objetivos especificos: (a) identificar
las concepciones presentes en los conceptos de artesano y artesania en la contemporaneidad
Amazonica y (b) comprender bajo la perspectiva del artesano, el proceso de estructuracion de
la cadena de la artesania en la ciudad de Parintins. La investigacion asumié el aporte del
abordaje cualitativo y como camino para llegar a los datos se utilizaron técnicas de
entrevistas semiestructuradas conteniendo preguntas abiertas y cerradas, registros
fotogréficos, grabaciones de testimonios y registro en cuaderno de campo. Entre los multiples
aspectos revelados, se observa que el Festival Folclorico interfiere, de cierta forma, en el
hacer artesanal, en un escenario en el que las relaciones del artesano con el medio se
modifican atendiendo un contexto exterior, pero al mismo tiempo creando resistencias a
imposiciones al imposicion mercado.

Palabras clave: artesano, artesania, Amazonia, interdisciplinariedad, manifestaciones
socioculturales.
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INTRODUCAO
O interesse pela tematica brotou a partir da relacdo que tivemos ha algum tempo com

atividade artesanal, em experiéncias importantes que vivenciamos na cidade de Terra
Santa/PA, onde as raizes coletadas as margens dos rios, parands e igarapés amazonicos, eram
transformadas em pecas decorativas de arranjos florais. Posteriormente, participamos de
oficinas de artesanato ministradas por jovens indigenas da etnia Sateré-Mawé na Semana de
Ciéncia e Tecnologia do IFAM-Campus Parintins. Recentemente, como coordenadora do
PRONATEC - Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego, tivemos a
oportunidade de conhecer alguns artesdos e o seu fazer artesanal, naquele momento o
objetivo consistia em conhecer esses trabalhadores e seu trabalho, a fim de incentiva-los para
atuarem como instrutores do curso Artesanato em Biojoias.
Outro momento de experiéncia foi no Projeto Social AlfabetiArte “Sandra B.
Braga”, nesse ambiente, desenvolvemos atividades na area de artes visuais
interdisciplinarizando com as disciplinas de Matematica e Portugués para as criancas
carentes da cidade de Parintins com dificuldade de aprendizagem. Neste, desenvolvemos
também oficinas de artesanato com material reciclavel para os pais das criancas.

Nossa trajetoria de atuacdo na area do artesanato, foi determinante para a escolha da
tematica, a partir dessas vivéncias canalizamos o desejo de saber mais sobre o fazer artesanal
de Parintins. Durante a pesquisa observamos uma maneira singular e tradicional de viver que
os artesdos compartilham, por meio dessa atividade rica de simbologia e criatividade,
percebemos a cada conversa com cada artesdo um universo que se abria e conduzia ao outro,
permitindo que adentrdssemos no interior da vida daqueles trabalhadores, ao mesmo tempo
em que se alargavam 0s nossos horizontes da pesquisa.

Essa trajetoria foi composta de varios encontros, em diferentes momentos com 0s
artesdos de Parintins, 0os quais nos permitiram conhecer a diversidade de matérias-primas
utilizadas pelos produtores como os cip6s, as madeiras, as variedades de sementes naturais
entre outras. Toda essa intera¢do, ao longo do tempo, possibilitou obter um aprofundamento
maior das questdes acerca da producédo, comercializa¢do e do consumo do artesanato.

Ainda na fase de elaboracdo do projeto de pesquisa, realizamos observacoes
exploratérias e constatamos algumas caracteristicas diferenciadas no fazer artesanal dos
artesdos como certos valores identitarios, que ndo sdo visivelmente detectados, diante de uma
realidade em latente transformacdo e transicdo. Esses valores sdo expressos no processo de
identificacdo do objeto artesanal que é feito por meio do olhar externo e dos significados

atribuidos pelo outro (clientes) e ndo pela identificagdo do artesdo nos seus objetos; o respeito
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ao cliente quando solicita a ndo reproducéo do objeto encomendado, tornando peca Unica;
proporcionando o exercicio da criatividade por parte do produtor e do consumidor.

Em outras observagdes e conversas informais detectamos artesdos preocupados com o
mercado emergente em Parintins, principalmente no periodo do Festival Folclorico dos bois
bumbas Caprichoso e Garantido e na temporada dos navios. Essa situacdo tem
desdobramentos como a interferéncia no modo de producdo, a interferéncia no uso da
matéria-prima e a interferéncia na criatividade. Diante disso, temos um quadro em que 0
artesdo estd buscando estratégias para resistir ao processo de padronizagdo da producédo
artesanal, em que tenta manter seus valores e a0 mesmo tempo mostrar que a modernidade
ndo oculta o tradicional. No outro quadro temos as interferéncias no fazer artesanal, o artesao
que se encontra inserido numa cadeia de comercializagdo tentando dar respostas afirmativas
ao mercado e ao consumo.

Portanto, de acordo com as observacbes supracitadas percebemos que a
problematizacdo, neste trabalho, apresenta duas frentes em que o processo de producao,
comercializagdo e consumo estdo se reestruturando por outras bases. Por outro lado,
observamos o artesdo resistindo a institucionalizagdo do mercado, o artesanato como lugar de
resisténcia. Diante desse cenario, pergunta-se: Quais sdo o0s limites, possibilidades e
contradi¢bes da reestruturacdo no processo de producdo, comercializacdo e consumo do
artesanato na cidade de Parintins?

Assim sendo, o objetivo central dessa dissertagdo foi investigar os limites,
possibilidades e contradigdes nos processos de producdo, comercializacdo e consumo do
artesanato na cidade de Parintins. A pesquisa foi construida tomando os seguintes objetivos
norteadores: (a) identificar as concepcdes presentes nos conceitos de artesao e artesanato na
contemporaneidade Amazonica e (b) compreender, sob a perspectiva do artesdo, o processo
de estruturacdo da cadeia do artesanato na cidade de Parintins.

Assumimos como ponto de partida a perspectiva da teoria da complexidade
defendida por Edgard Morin (2005; 2008; 2012). Para Morin um dos bragos da teoria da
complexidade (sistemas adaptativos inseridos em outros sistemas) considera impossivel
pensar o individuo excluindo a sociedade ou a espécie. Parafraseando Morin, € possivel
dizer que é impossivel pensar o artesanato sem considerar a presen¢a do artesdo e vice-
versa. Do mesmo modo, é impossivel separar o produto do seu produtor e dos contextos nos
quais eles estdo inseridos, bem como dos processos que desencadeiam, no caso desta

pesquisa, as relagdes entre producéo, comercializagdo e consumo.
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Entre o artesdo e artesanato, identificamos, também, relagcdes hibridas (Canclini,
2008), no intuito de articular as informacdes oriundas do processo de producdo,
comercializagdo e consumo, a fim de entender a reestruturagcdo do artesanato sob outras
bases. Entretanto, buscando ampliar a discussdo utilizamos a abordagem de Canclini que
sugere gque o artesanato deve ser incluso em um contexto mais amplo, dentro da sociedade
abrangente em que é produzido, em suas relagdes com o sistema econémico, cultural e social
e os significados atribuidos por essas instancias. Considerando que a producéo artesanal no
mundo contemporaneo esta imersa em relagdes de producéo, comercializa¢do e consumo.

O trabalho tem uma abrangéncia interdisciplinar, no qual conversarmos com outras
areas do conhecimento como a Antropologia, a Sociologia, Arte e a Historia, tendo em vista
as especificidades do contexto amazonico. Para Tocantins (1969), como citado por Ramos
(2012, p. 37), tem-se “a necessidade de se tratar os problemas amazonicos de forma
interdisciplinar ou multidisciplinar”. Por isso, este estudo teve como meta contribuir com um
conhecimento interdisciplinar sobre a Amazonia.

Para a investigacdo empirica realizada no contexto do artesdo, adotou-se a abordagem
qualitativa que permitiu maior aprofundamento e compreensdo sobre o problema. Esse
caminho possibilitou entender o fazer artesanal dos artesdos, assim como um pouco de sua
histdria de vida. O interessante no trabalho foram os depoimentos com sentimentos acerca da
tradicdo, das praticas de trabalho e das manifesta¢6es socioculturais.

A pesquisa foi realizada a partir da observagdo direta, com uso de técnicas de
entrevistas semiestruturadas e aplicacdo de questionarios, além do caderno de campo e da
utilizacdo dos equipamentos como gravador de voz e camera digital para registrar as imagens
geradas durante as conversas informais, sendo uma importante ferramenta de facilitacdo no
didlogo com os arteséos.

As entrevistas do tipo semiestruturadas foram realizadas de maneira individual e nas
residéncias ou local de producdo (ateli€) dos artesdos. No decorrer do processo, buscamos
ndo interromper o fazer artesanal, a aplicacdo ocorreu de forma concomitante. Essas
entrevistas contribuiram, fundamentalmente, para compreendermos o processo de producao,
comercializacdo e consumo na cidade de Parintins/AM e, refletirmos sobre a reestruturagéo
da cadeia artesanal por outras bases, ou melhor, por outras alternativas para além do mercado
globalizado. A anélise das entrevistas procurou destacar os relatos dos artesdos. Apos a coleta
de dados, foram realizadas as transcrices das partes mais pertinentes das entrevistas

gravadas para que pudesse utilizar o material relatado no trabalho.
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O texto dissertativo estd organizado em trés capitulos. No primeiro capitulo, a
discussdo perpassa as concepgdes presentes nos conceitos de artesdo e artesanato na
contemporaneidade Amazonica. Considerando o entendimento acerca do artesdo e do
artesanato no contexto do pensamento complexo de Morin (2005), que mostra a necessidade
de rompermos com a simplicidade na forma de pensar as instancias artesao e artesanato,
mesmo que esses conhecimentos simples nos ajudem a conhecer as propriedades do conjunto.

Em seguida abordamos o processo de estruturagcéo da cadeia do artesanato na cidade
de Parintins. Dentro dessa cadeia refletimos tambeém sobre a identidade desses atores sociais
com o proposito de sabermos quem sdo, como agem, COMO pensam em meio as
transformacdes em que estdo inseridos na contemporaneidade globalizada, tendo em vista a
tendéncia atual de homogeneizacéao das identidades, dos costumes, dos valores, da cultura.

O segundo capitulo apresenta o percurso metodoldgico que nos conduziu ao contato
com a realidade do artesanato e dos artesdos para pensar o fazer artesanal em Parintins,
realizando reflexdo acerca do processo da estruturacao da cadeia produtiva por outras bases
na cidade de Parintins. Em seguida, abordamos o processo de producdo e a comercializacdo
que se assentou nos fatores que observamos no campo como o humano, o produto, 0 processo
e as interacdes no qual constam partes dos depoimentos coletados dos artesdos que Sao
elementos de analise.

O terceiro capitulo, por meio das informagdes de campo, vem dar resposta ao objetivo
geral que teve o propdsito de investigar os limites, possibilidades e contradi¢des nos
processos de producdo, comercializacdo e consumo do artesanato na cidade de Parintins e as

considerac@es do trabalho.
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CAPITULO 1
ARTESAO E ARTESANATO NO CONTEXTO AMAZONICO.

A complexidade é uma palavra problema e ndo uma palavra solucéo.
Edgar Morin

Este capitulo pretende identificar as concepgdes presentes nos conceitos de artesdo e
artesanato na contemporaneidade Amazonica.

No entanto, antes de identificarmos as concepgdes presentes nos conceitos citados €
importante fazer referéncia a ideia ou teoria da complexidade tal como defendida por Edgard
Morin (2005; 2008; 2012), para justificar a tentativa de juncdo e de estabelecimentos de
conexfes neste trabalho. Dentre outras propostas teoricas, o autor trabalha os sistemas
adaptativos complexos. Segundo ele a medida que se inserem dentro de outros sistemas,
influenciam e séo influenciados uns pelos outros e por isso estdo sempre se adaptando as
condicdes do meio.

Para Morin (2008) a complexidade (sistemas adaptativos inseridos em outros
sistemas) considera impossivel pensar o individuo excluindo a sociedade ou a espécie, ou
mesmo pensar 0 artesanato sem considerar a presenca do artesdo e vice-versa. Deste
modo, € impossivel separar o produto do seu produtor e dos contextos nos quais eles estdo
inseridos, bem como dos processos que desencadeiam, no caso desta pesquisa, as relacdes
entre producao, comercializagdo e consumo.

Assim, o desafio que estd posto para o artesdo e para o artesanato na Amazonia é
pensar a partir do “tecido interdependente, interativo, inter-retroativo entre as partes e o todo
e o todo e as partes” (MORIN, 2012, p. 14). A dependéncia dos termos ou a necessidade de
considerar os termos numa perspectiva de dependéncia faz parte do que se entende por
complexidade na relacdo artesdo e artesanato.

O artesdo com o seu estilo de vida amazénico, com a relacdo que mantém com a
natureza, vive em constante adaptacdo ao meio. Para Torres (2005, p.17), “esses estudos vem
mostrando a importancia de compreendermos 0 homem amazo6nico em suas relagdes com a
sociedade e o ambiente natural, considerando-se que esses elementos regem a vida nesta
constelacao”. Nesse contexto, o arteséo tem se inserido em estudos como Andrade (2015),
acerca do artesdo e do artesanato sob a dtica da sustentabilidade em Parintins, Auzier (2017),
estudo, que destaque a sua sociodiversidade, especialmente ao trabalho realizado pela

Associacao de Artesdos de Novo Airdo (AANA) entre outros.
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A tentativa neste trabalho é pensar a complexidade ndo como uma receita ou como
uma resposta, como adverte Morin (2005, p.176), mas “como um desafio e como uma
motivagdo para pensar”’, num esfor¢o de evitar a simplificacdo dos problemas movidos
apenas pelo esclarecimento racional. Dentre 0s muitos aspectos da complexidade,
procuramos nos aproximar da ideia de complementaridade. Tal como apresentada por Morin
(2005), este conceito parece sinalizar que coisas, ideias e realidades em oposicdo podem ser
complementares. A complementaridade defendida pelo autor esta longe de conciliadora das
partes, ela admite que cada uma das partes é composta por rivalidades, diferencas,
especificidades, desvios, erros e contradi¢cbes, no entanto, € esta diversidade que ajuda a
compreender o todo através das partes.

Entretanto, é necessario pensarmos a ideia de artesdo e artesanato no contexto
amazonico numa perspectiva complexa e interdisciplinar. Principalmente em meio a
sociedade capitalista que tem a tendéncia cada vez mais de simplificar o ser humano.
Considerando a heterogeneidade Amazonica, na qual se encontram os artesdos que podem ser
vistos como trabalhadores indigenas, caboclos, brancos que lutam pela sobrevivéncia por
meio da atividade artesanal.

1.1 Conceituando arteséo e o artesanato

Para termos um entendimento acerca do artesdo e artesanato no contexto do
pensamento complexo de Morin (2005), é preciso rompermos com a simplicidade na forma
de pensar as instancias artesdo e artesanato, mesmo que esses conhecimentos simples nos
ajudem a conhecer as propriedades do conjunto. E importante refletirmos os dois termos
numa visdo complexa enquanto préatica social interativa, interconectada e que sofre constante
transformagéo quando entra em conexdo com outros sistemas. Nesse contexto, o arteséo e o
artesanato devem ser estudados a conceituacdo a partir do seu todo e ndo somente pelas suas
partes, por meio de uma abordagem que considere as instancias como um sistema que se auto
organiza e se relaciona com outros sistemas por meio de um metassistema. Essa relacédo entre
os dois termos faz entendermos o que é complexidade, porque sdo termos indissociaveis, e
ndo podem separar porque seria fragmentar. Essa fragmentacéo iria de encontro a teoria da
complexidade que tem o propdsito de unir o que esta separado.

Canclini (1983) sugere gque o artesanato deve ser estudado dentro de um contexto mais
amplo, dentro da sociedade abrangente em que € produzido, em suas relacbes com o sistema

econdmico vigente e em suas diferentes etapas: a producao, a circulagéo e o consumo.
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Como o artesdo e o artesanato estdo inseridos na tematica da pesquisa, € essencial
uma elucidacdo do nosso entendimento sobre esses conceitos. Conforme estudo de Roriz
(2010), os folcloristas foram os primeiros a empenharem-se na conceituacdo teorica do
artesanato no Brasil. Cascudo (2001, p. 24), definiu o artesanato como “todo objeto utilitario
com caracteristicas folcloricas, ndo importando o material utilizado”. Mas foi o Conselho
Mundial que propds uma definicdo de artesanato, a qual interferiu nas definicdes empregadas
hoje no Brasil.

De acordo com a base conceitual do artesanato brasileiro arteséo é

toda pessoa fisica que, de forma individual ou coletiva, faz uso de uma ou mais
técnicas no exercicio de um oficio predominantemente manual, por meio do
dominio integral de processos e técnicas, transformando matéria-prima em produto
acabado que expresse identidades culturais brasileiras. (Portaria n° 1.007- MDIC/
SEI, DE 11 DE JUNHO DE 2018).

O texto supracitado contempla o0 que se conseguiu observar no artesio Amazonico,
pois os artesdos trabalham de forma coletiva como em familia, em associagdes e
cooperativas, ndo s6 de forma individual. Morin (2005) nos sugere a pensar sempre a partir
do complexus — “tecido junto”. No caso do artesdo é importante levar em consideragdo a
multidimensionalidade do ser humano, evitando a reducdo e a simplificagcdo. Dessa forma,
como relata o autor, compreenderemos a diversidade do real e assim ndo teremos um
pensamento em compartimentos, fragmentado, pelo contrario, teremos uma visao ampliada e
complexa dos sistemas.

Entretanto, para Vives (1983), o artesdo tradicional na sociedade contemporanea ¢é a
pessoa que adquiriu as técnicas artesanais de seus ancestrais ou com pessoas da comunidade,
e as adiciona por meio de sua criatividade e sua visdo de mundo. De acordo com a autora é
por este motivo que os conhecimentos adquiridos pelos antepassados ndo podem ser
tradicionais na contemporaneidade devido a massificacdo das informacdes e a abrangéncia
com que o conhecimento se reproduz (VIVES, 1983, p.133). Por outro lado, para Pereira
(2006), o artesdo faz parte de um grupo com formacdo sociocultural complexa, em que sua
edificacdo ocorreu no processo de encontro de culturas, no inicio da colonizacéo, e esta sendo

ressignificado nos dias atuais. Para Reis s&o,

trabalhadores do interior da Amazo6nia permanecem ignorados e pouco valorizados
no ambito da geracdo de lucros ndo atraindo grandes interesses, muitos se
encontram completamente isolados do que se chama de civilizacdo, longe do téo
falado progresso que ndo chegou até eles. (REIS, 2007, p.27).

De acordo com a autora, fatores geograficos como a distancia e o isolamento na
Amazonia afetam qualquer atividade e trabalhadores que dependem dos rios para sua

circulacdo. Devido a logistica, o valor dos produtos se torna elevado para a comercializagéo.
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No passado, 0 meio era visto como um elemento de atraso na Amazo6nia. Sabemos que essa
realidade estava ligada a fatores histdricos e pela ocupacéao predatéria (RIBEIRO, 2015). Para
Moreira (1960, p. 63), o rio assume o papel de protagonista desta grande paisagem, onde
“assume tanta importancia fisiografica e humana (...), onde tudo parece viver e definir-se em
fun¢do das aguas: a terra, o homem, a historia (...). o rio condiciona a vida”. Assim,
entenderemos o trabalhador-artesdo que se encontra envolvido nessa conjuntura e seu modo
de vida nesse ambiente de complexidade, que por muito é considerado uma fei¢do negativa,
pelo que ele representa como distancia, pelo que ele atua socialmente como fator de
isolamento, de dispersdo, de dissociabilidade. Mas para outros, como FRAXE et al, (2009) os
povos da Amazonia ndo vivem isolados nem no tempo e nem no espaco, porque sempre
estabeleceram e continuam a estabelecer relacGes de trocas materiais e simbdlicas entre si,
com as comunidades vizinhas e com os agentes mediadores da cultura, entre 0 mundo rural e
0 urbano e a vida em escala global.

Para compreendermos melhor esse ambiente de contradicdo, Freitas Pinto (2002), nos
convida a termos um pensamento social sobre a Amaz6nia de forma igualitario com relacdo a
cultura e a natureza e ndo fragmentar, ndo dividir, mas ver na sua complexidade, como um
todo com expressa Morin (2008), pensada enquanto unidade, englobando praticas culturais,
modos tradicionais, modos ocidentais. Nesse vasto territdrio surgiram diferentes tipos sociais,
trabalhadores como os artesdos que, diante das condi¢cbes mais adversas, inventaram e
reinventaram formas de sobrevivéncia na regiéo.

Portanto, os elementos distancia e rios sdo a realidade do homem amazénico, séo
desafios ambientais que o trabalhador, inclusive o artesdo, enfrenta em busca de meios para
sua sobrevivéncia. Esse territorio grandioso diferente de outros lugares com caracteristicas
complexas e heterogéneas, “renasce a esperanca de melhores condicdes de habitagéo,
escolaridade, saude, renda etc.” (FRAXE et al, 2009, p. 31). Na interacdo com 0 meio, que
esses trabalhadores-artesdos amazonicos desenvolvem técnicas, buscam alternativas,
aprimoram conhecimentos, enfrentam desafios e fazem dessa atividade seu modo de vida e
constituidora de identidade. Isso porque existe uma relacdo forte entre o artesdo com a
natureza, que faz o considerar como parte indissocidvel de sua vida, pois depende desse meio
natural para sua sobrevivéncia.

Contudo, muitos artesdos tém como desafio viver em lugares distantes na Amazonia,
em meio a diversidade geogréafica. Essa realidade que de certa forma consegue conter um
pouco a aceleracdo dos valores capitalistas, mesmo com as investidas do capitalismo nesses

lugares, mostrando que a resisténcia do artesdo amazénico estd presente também fora do
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ambito dos grandes centros urbanos. O trabalhador-artesdo aproveita esse contexto
geografico para tornar favoravel ao seu trabalho, que por meio de sua sensibilidade consegue
imprimir de forma criativa a riqueza da hidrografia, da terra, fauna, flora, crengas no
artesanato amazonico apresentando uma estética particular. Agora, com a globalizacdo, as
distancias ndo sdo mais vistas como fator de isolamento ou impedimento para os fluxos de
mercadorias, informacdo, capital e pessoas, pois a globalizacdo promove diversidade e
possibilidades que as culturas locais ndo experimentariam sem 0 acesso, por exemplo, a
tecnologia, especialmente na area dos meios de comunicagdes.

Os artesdos no contexto amazoénico, sdo trabalhadores como expressa Richard Sennett
(2009) chama de “virtudes manuais”, que se encontram distribuidos no vasto espaco
amazonico ganhando a vida e sobrevivendo por meio da exploracdo das matérias-primas.
Essas matérias-primas utilizadas pelos artesdos sdo oriundas e extraidos da natureza, por isso
que a atividade artesanal esta ligada ao extrativismo. De acordo com o estudo de Silva
(2011), o extrativismo ¢ “uma atividade de explorag¢do e uso dos produtos da floresta, que
vém demonstrando ser uma alternativa econdmica para as populac¢fes tradicionais que 0
praticam” (SILVA 2011, p. 27). Devido ao periodo sazonal na Amazodnia com o0 verdo e o
inverno, esse trabalhador enfrenta dificuldade na atividade artesanal, com essa realidade sdo
pluriativos busca em outras praticas produtivas o sustento familiar entdo, isso o faz ter um
estilo de vida diferente, trata-se de um conjunto de trabalhadores invisiveis para o sistema e
com pouco reconhecimento social.

Por outro lado, Pinheiro (2013, p. 31), enfatiza que “o pensamento complexo entende
que o homem é um s6 e o que mudam sdo as circunstancias geograficas, politicas,
econdmicas e socioculturais”. E nesse espaco de complexidade que contempla profundos
conhecimentos, que € local de insercdo do artesdo amazdnico que na labuta do dia-a-dia
aprende a viver e conviver com a adversidade. Por isso € importante desconstruir a imagem
de um pensamento isolado e tentar observar uma forma da realidade complexa que o cerca,
realidade na qual o artesdo amazonico esta inserido, porque a realidade do artesédo em si é
complexa, 0 que ocorre é que existem formas de ver esta realidade de modo a simplifica-la.

Outro ponto importante a ressaltar sdo os diferentes formatos que o artesanato
assumiu no decorrer do tempo, difundindo como um termo dificil de ser definido, por
apresentar carater complexo, dindmico, sendo um desafio enfrentado para conceitua-lo pelas
organizacg0es sociais, no campo tedrico e nas atividades profissionais que lidam com a préatica

do fazer artesanal. Por isso para conceitua-lo com um minimo de racionalidade,
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[...] é preciso mergulhar na odisseia humana e fazer uma nova leitura da histdria,
gue determinou culturas; dos medos, que impulsionaram mudancas; das estratégias
de sobrevivéncia; dos desafios de aprendizagem; das formas de dominacdo e
divisdo do trabalho; e, finalmente, dos artificios para o desenho e a construgdo do
proprio tempo (MARINHO, 2007, p. 03).

O autor supracitado nos leva a refletir sobre as raizes desse fazer humano, que Pereira
(1979) nos aponta a dificuldade em conceitud-lo devido ao termo ser vago e impreciso
enquanto sistema de producéo. Isso porque o artesanato ao longo dos tempos se desenvolveu
de diferentes maneiras em diferentes lugares e sociedades sendo concomitante com a ideia de
sociedade, apresentando a historia e a cultura. Vale ressaltar que nem sempre 0s artesaos
tiveram a ideia de representar a historia e a cultura. Os artesdos fizeram porque € importante
para 0 homem moldar, dar forma, modelar, mover, da vida a matéria e interferir sobre ela
com suas mdos. Como forma de organizar seu universo pessoal e o proprio mundo
circundante.

Na contemporaneidade, o artesanato é alterado ndo s6 no processo de produgdo, mas
também em seu conceito. As novas incorporacfes, o artesanato tornou-se complicado de
defini-lo por ter uma natureza dinamica, de dificil compreensao e até mesmo contraditoria,
devido vir repleto de valores que alteram o processo de producdo. Esse contexto, faz o
conceito de artesanato estar sempre em construgdo devido a exigéncia do mercado
consumidor envolvente. Essa cultura material, que por meio dos objetos assume significados
especificos, reflete valores e referéncias culturais do pais, da regido ou da localidade, “por se
tratarem de objetos, técnicas de producdo e desenhos que estdo enraizados na prépria historia
destes povos” (CANCLINI, 2008, p.93). O autor infere que esses objetos, no caso o
artesanato, podem ser considerados elementos de fortalecimento da identidade nacional por
adquirem significados particulares.

O artesanato é um oficio que apresenta varias formas de expressdo, técnicas de carater
geracional em que o artes@o pode aprender, pode inventar, pode atualizar, criar, da forma, dar
vida, mesclando-se na contemporaneidade com novas técnicas, novos materiais e novos
processos. Assim, para discorrer sobre a conceituacdo de artesanato deve-se evidenciar seu
reconhecimento como oficio de transmissdo do saber/fazer, de transmissdo oral e técnicas
pessoais como conhecimento passado de geracdo em geracdo; como expressao cultural que
apresenta forte ligacdo com o meio natural e carga simbdlica, identidade e valor cultural que
é caracteristico de cada regido e do artesdo. Para Alvim (1983, p.50), “o artesanato ¢ visto
como uma forma de producdo em que trabalhadores desenvolvem uma forma de relagdo com

0 objeto de seu trabalho individualizado”. Colabora com essa perspectiva 0s estudos de
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Santos (2007), ao reforcar que o oficio de cada artes@o da sentido ao seu trabalho, representa
seu lugar no mundo e contribui para a construcao de sua identidade.

Segundo as concepgbes de organizagOes governamentais, como o Ministério do
Desenvolvimento, Industria e Comércio Exterior-MDIC, (2010),

Artesanato compreende toda a producdo resultante da transformacdo de matérias-
primas, com predominancia manual, por individuo que detenha o dominio integral
de uma ou mais técnicas, aliando criatividade, habilidade e valor cultural (possui
valor simbdélico e identidade cultural), podendo no processo de sua atividade ocorrer
0 auxilio limitado de maquinas, ferramentas, artefatos e utensilios. (Portaria
SCS/MDIC n°29, de 5 de Outubro de 2010).

No conceito acima, percebe-se que a mao de obra € o fator predominante, podendo no
processo da producgdo ocorrer o uso restrito de méaquinas, tendo como resultado um produto
individualizado em que fica registrado o selo pessoal de seu produtor por meio da técnica, da
criatividade e da cultura. Esse conceito foi difundido nacionalmente, porque o Brasil ndo
tinha um Unico pardmetro conceitual acerca de artesdo e artesanato, cada estado intervinha na
atividade artesanal. Dessa forma, ficava impossivel as instituicdes de fomentos, de programas
e projetos operacionalizarem suas agdes e estudos. Isso remete a dificuldade apontada por
Morin (2005) quando na fala do conceito unico e da necessidade de considerar as
especificidades, as diferencas e as contradi¢cbes como fatores que compdem a complexidade
dos fendbmenos. Para tanto, se faz necessario revisar as defini¢des simplistas propostas pelos
orgdos oficiais do artesanato. Nessa perspectiva, urge transcender a visdo de artesdo e
artesanato a partir do todo e ndo somente através de suas partes.

Para ilustrar mais o que é artesanato, a UNESCO - Organizacdo das Nac¢des Unidas
para educacéo e cultura define que:

Os produtos artesanais sdo aqueles confeccionados por artesdos, seja totalmente a
maéos, ou [com o] uso de ferramentas manuais ou até mesmo por meios mecanicos,
desde que a contribuigdo direta manual do artesdo permane¢a como 0 componente
mais substancial do produto acabado. Essas pecas sdo produzidas sem restricdo em
termos de quantidade e com uso de matérias primas de recursos sustentaveis.
(UNESCO,1997).

Percebemos que o fazer com as mdos tem uma importancia relevante no processo de
producdo artesanal, a conceituacdo da UNESCO apresenta o artesdo sendo o criador do
artesanato, e essa pratica manual permite o uso de maquina, desde que o manual prevaleca no
processo da producdo. Lima (2005), afirma que o artesanato ndo é produto de maquina, mas
sim de trabalho manual em que a matéria-prima é submissa a vontade do criador. Enquanto
que Vives (1983, p.137) entende que independente de origem, de raga ou nacionalidade os
artesdos apresentam algo em comum que é o trabalho manual. Bonifacio citado por Auzier,

discutindo a questdo do artesanato indigena, afirma:
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O artesanato ¢ uma palavra inventada é uma heranca cultural, pois na concepcao do
indigena, é arte, faz parte de sua vivéncia, de vida e de sua cultura. Esses materiais
eram trabalhados com os velhos. Através desse trabalho podemos identificar os
povos. Aqueles artesanatos que sdo feitos a partir dos produtos dos brancos é que

sd0 os artesanatos. (BONIFACIO, 2002, apud AUZIER, 2017, p. 62).

Para o indigena o artesanato € arte, cultura e os objetos produzidos pelos nédo
indigenas na concepcdo deles sdo artesanatos. Pinheiro reforca afirmando que “as trocas
culturais ocorridas entre valores exdgenos e indigenas contribuiram para a construcdo da
cultura dos povos tradicionais amazoénicos” (PINHEIRO, 2013, p. 29). Entretanto, a cultura é
um elemento relevante para compreendermos essa edificacao cultural, que no entendimento
de Geertz (1989), é uma construcdo continua do ser humano social que € interpretada em
diferentes atividades. Laraia (1999) nos conduz a pensar sobre a importancia de entendermos
a cultura como dinamica e que estd em constante mudanca.

Por outro lado, a dificuldade em conceituar artesdo e artesanato aumenta quando
consideramos o contexto de globalizacdo, no qual o artesanato é considerado uma atividade
em que a técnica € dirigida pelo mercado e ndo por quem a produz. O sistema dita a forma
como 0 objeto deve ser produzido para a comercializacdo, ou seja, o produto é mais
valorizado que o seu produtor. Na visdo complexa vem unir, juntar e mostrar que o artesdo
tem criatividade e seu produto tem valor cultural, constituindo um todo complexo que néo
pode ser entendida de forma separada.

Que no paradigma da complexidade o sujeito e objeto ndo podem ser vistos
separadamente e que o todo esta nas partes e as partes no todo. Isto envolve pensar o artesdo
sob o ponto de vista da pessoa pluriativa, que faz ter um estilo de vida diferente, detém o
dominio das técnicas artesanais, trabalhador manual. Por outro lado, o artesanato pode ser
visto como produto ancestral, como produto de valor cultural, produto de valor simbélico.

Assim, podemos perceber que a ideia de artesdo e artesanato, vistos de forma
complementar e indissocidvel, passa por diversas perspectivas conceituais, ou melhor,

diferentes relages conforme o demonstrativo do quadro abaixo.

Quadro 01- As relacOes de categorias do artesanato

Artesanato enquanto heranca

Artesanato carater complexo, dindmico

Artesanato como processo histérico-cultural

Artesanato como conceito em construcao

Artesanato termo ser vago e impreciso enquanto sistema de producéo
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Artesanato como “formacgao socio cultural complexa”

Artesanato como trabalho informal

Artesanato como trabalho coletivo e individual

Artesanato como “elemento de fortalecimento da identidade

nacional”

Artesanato como cultura material

Artesanato como arte

No quadro acima vislumbramos a multiplicidade de conceitos, de relagdes do
artesanato, isso é indicativo de complexidade, de diferentes formas de ver o artesanato e
reforcam a necessidade de pensar esses termos interconectados, pois ndo podemos pensar no
artesdo e no artesanato de forma indissociada, € por isto que na préxima secao trataremos da

cadeia do artesanato.

1.2 A cadeia do artesanato

Nesta secdo estamos propondo alguns apontamentos sobre a cadeia do artesanato
como elemento que permite contribuir para pensar o arteséo e o artesanato na
contemporaneidade Amazonica. A cadeia de producdo do artesanato aqui é pensada a partir
da producdo, comercializacdo e consumo do artesanato como elementos que agem em cadeia,
especialmente no contexto de Parintins e que precisam ser questionados.

Os termos producédo, comercializacdo e consumo séo relevantes no estudo, para tanto
os emprestamos de Canclini (2008), que sugere que o0 artesanato deve ser estudado dentro de
um contexto mais amplo, dentro da sociedade abrangente em que € produzido, em suas
relaces com o sistema econdmico, cultural e social e os significados atribuidos por essas
instancias. Trata-se de uma forma de ver o artesanato como processo histérico cultural e ndo
como meros resultados fragmentados de uma produgéo.

A cadeia produtiva do artesanato é constituida pelo conjunto de atividades de
producdo, comercializacdo e consumo que se inter-relacionam, buscando o atendimento aos
diferentes mercados. Entretanto, é necessario procurar as relagdes e inter-retroacdes entre
partes e todo, entre diferentes sistemas, considerando o contexto sécio historico onde estdo
situados; as relacdes de reciprocidade entre individuos e grupo, individuos e sociedade.

Em se tratando de processo de producdo, as praticas tradicionais sdo vistas ainda

como improdutivas (REIS, 2007). O trabalho improdutivo na perspectiva de Marx (1996) é
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aquele que ndo produz mais valor ao capital e esta relacionado a esfera da sobrevivéncia.
Dentro desse ambito, esta posto alguns artesdos amazonicos em que a atividade artesanal fica,
de certo modo, invisivel para o sistema de producdo dominante por ndo gerarem lucros de
acordo com os padrdes do capital.

Machado (2016, p.68), por outro lado, pontua a importancia que tem o objeto para o
artesdo, pois um produto “independente de seu tamanho, existe a forca do trabalho, a
memoria, a identidade, as dificuldades, as alegrias, os cuidados, a paciéncia e 0 conhecimento
adquirido ao longo dos anos pelo artesdo”. O autor destaca aqui a inter-relacdo entre 0s
processos de producdo e a figura do produtor enquanto aquele que da sentido e que expressa
as dimensdes de sua sensibilidade através do trabalho produzido.

Os processos inter-relacionais produzidos pelo sistema do artesanato se ddo em seu
meio ambiente interno e externo, em fluxos de conexdes nos quais “a inteligibilidade do
sistema deve ser encontrada, ndo apenas no proprio sistema, mas também na sua relacdo com
0 meio ambiente, e que essa relacdo ndo é uma simples dependéncia, ela é constituida do
sistema” (MORIN, 2015, p. 22). Visto que na atualidade, as produgfes artesanais criaram
modelos de novas relagdes culturas e habitos o que leva o consumidor a buscar novos padrdes
estéticos. Segundo Canclini (1983), os materiais e as técnicas estdo em constante readaptacao
frente as condi¢des econdmicas culturais.

Ferreira (2015) complementa que “no modo de vida camponés, o lugar onde vivem e
como vivem mostram as caracteristicas de sua cultura de seu trabalho e interacdo com a
natureza” (FERREIRA, 2015, p.47). Desses espacos aparentemente simples, nasce a riqueza
material de cada artesdo, suas pecas artesanais com uma criatividade impar, singular e propria
de cada artesdo amazonico. Para Canclini (2008), o estudo da hibridagdo que se configura em
processos sécios culturais nas quais estruturas separadas se combinam para gerar novas
estruturas; modificou o modo de falar sobre identidade, cultura, desigualdade e
multiculturalismo. Hall (2014) analisa que as mudancas que ocorrem na sociedade tém
refletido em mudancas na identidade pessoal do individuo. Nas ideias de Cuche (1999), a
identidade vem ser construgdo e reconstrucdo ocorrendo constantemente no interior das
trocas sociais. Esta concepcdo dindmica se opGe aquela que vé a identidade como um atributo
original e permanente que ndo poderia evoluir.

Huberman (2010) explica que, para o trabalhador o dar valor ao produto, demonstra o

dominio do arteséo no processo produtivo,

O artesdo sabia 0 que Ihe custavam o material e o trabalho, e estes determinavam o
preco pelo qual era vendido o produto acabado. Os artigos feitos e vendidos pelo
artesdo tinham seu preco justo, calculado honestamente a base do custo real, e eram
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vendidos exatamente por essa soma, sem qualquer aumento. (HUBERMAN, 201 p.
69).

Esta relacdo abordada pelo autor, ao destacar a relagéo entre trabalho e preco constitui
um dos aspectos da producéo e tem relacéo direta com o topico que trataremos em seguida, a
comercializacao.

E sabido que no século XII1, a comercializagdo ocorria nos feudos e era praticamente
de trocas, pois a maioria da producdo era direcionada para consumo préprio, visto que a
comercializacdo era com excedente, j& que 0 camponés era tanto agricultor quanto artesao e
produzia objetos suficientes para sua sobrevivéncia e, quando ia ao mercado, s6 vendia 0
excedente que produzia. Com o tempo esse sistema familiar perde espago para o sistema de
corporacOes e oficios e os artesdos passam a produzir comercialmente para os habitantes
urbanos (IUVA DE MELLO, 2016); hoje o panorama € outro o que se comercializa ndo sao
0s excedentes, mas pratica-se a venda do produto para este fim.

Por outro lado, Huberman (2010) destaca que no sistema feudal, ninguém pensava em
“obter mais vantagem que o outro” numa troca comercial, portanto, no inicio das
corporacdes, a politica do preco justo foi implantada para proteger o publico, derivada do
antigo conceito de que usura € pecado. Tavares e Padilha (2016, p. 6) salientam que com “0
advento do dinheiro como um intermediario de troca de mercadoria, 0 artesdo passou a

! proposta por Santo Tomas de

precificar seus artefatos com base na ideia de “prego justo
Aquino”. Isso é desejo de qualquer artesdo continuar dando preco aos seus produtos e,
comercializando por um prego justo, como forma de reconhecimento de seu trabalho e
satisfacdo pessoal e pelo valor cultural, valor histdrico entre outros.

Na Amazonia a comercializacdo dos produtos artesanais parece retornar o sistema de
trocas denominado "aviamento” que se desenvolveu na regido no periodo da economia da
borracha. Segundo Souza (2010) é uma espécie de crédito que implicava no adiantamento de
mercadorias, cujo pagamento era executado na forma de produto fisico conforme o interesse
do aviador. Hoje, o sistema de troca de “aviamento” continua, mas com outra caracteristica, o
artesdo amazonico, continua realizando o processo de troca de artesanato por mercadorias,
que sdo praticamente obrigados a executarem por necessidade. Sendo assim, 0 que parece

mudar sdo os produtos, mas a pratica de troca ainda esta presente na vida do artesdo

' “A nogdo de sdo Tomas de Aquino de ‘preco justo’ [...] tratar-se-ia de preco suficiente para remunerar o
servico prestado pelo empreendedor. O lucro nio é necessariamente imoral no pensamento tomista. E licito que
alguém revenda uma mercadoria por um preco superior ao seu custo de produgdo ou de compra, desde que a
diferenga ndo exceda aquilo que poderia ser considerado justo”. AQUINO, Tomas De. Suma de teologia: parte
I1-11 (a). Edicion dirigida por los regentes de estidios de las provincias dominicanas en Espafia. Madrid: BAC,
1990. 616 p.
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amazonico, percebemos uma discordancia entre seu valor e seu preco. Atualmente, nos
deparamos com muitos tipos de valores como: valor sentimental, valor religioso, valor
historico, valor cultural, entre outros. Com relacdo ao valor a percepcdo € individual,
enquanto que 0 preco a percepcao é agregado, que pauta as trocas no mercado.

Hoje se observa que o comércio do artesanato, se processa de diversas maneiras, com
os artesdos que residem na zona rural e com os artesdos que residem na zona urbana. Os
trabalhadores da zona rural quando se deslocam para vender seus objetos artesanais na
cidade, algumas vezes ndo conseguem alcancgar éxito na venda e, para ndo retornarem as suas
residéncias, ou melhor, a suas comunidades, negociam seus produtos com os lojistas,
comerciantes e com alguns artesdos que sdo atravessadores por um preco irrisorio ou trocam
com mercadorias. Canclini (1983, p.37) em obra culturas hibridas, invoca a necessidade que
as sociedades modernas tém dos fatores fundamentais que exigem o mercado “divulgagdo”
para ampliar o mercado e o consumo dos bens para aumentar a margem de lucro e da
“distingdo”, para enfrentar os efeitos massificadores da divulgagdo, recria os signos que
diferenciam os setores hegemonicos.

Well (2014) relata que na cidade de Parintins/AM o artesanato vem ser um dos
principais segmentos em que apresenta um numero expressivo de trabalhadores que atuam na
informalidade, isso é perceptivel pelas bancas instaladas em ruas e avenidas, quanto nas
préprias residéncias para a comercializacdo do produto. Essa realidade vem ocorrendo devido
a influéncia da cultura local, que Yudice (2006) nos convida a enxergar na cultura como um
potencial para estimular o crescimento econémico e melhorar as condi¢des sociais de
determinadas comunidades. O artesdo busca, com essa cultura local, oportunidade para
comercializagdo de seus produtos e meio para sobreviver. Mas infelizmente a arte e a cultura
ainda acabam cobrindo espagos ndo preenchidos pelo Estado que, impulsionado pelo sistema
neoliberal, transferiu progressivamente para a sociedade civil a responsabilidade pela
assisténcia social da populacdo (YUDICE, 2006).

Hoje quem determina praticamente o preco do produto é o mercado capitalista, em
alguns casos o artesdo fica quase sem autonomia, essas situagdes ocorrem por falta de
incentivo, visto que a producdo e a comercializacdo artesanal se faz mais presente quando se
tem incentivo e apoio de instituicGes de fomentos e governos. De acordo com Mouco (2010)
0 que presenciamos no contexto Amazonico é a ineficiéncia de estudos acerca de projetos de
estimulo ao crescimento do artesanato, sendo que estes ndo resultam em intervencoes
significativas para regido, pois na maioria das vezes os projetos ndo alcangcam comunidades

afastadas da cidade onde estdo localizados os artesdos com maior necessidade.
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O mercado de produtos artesanais, na otica de Canclini (1999, p. 70) “ndo é um
simples local de troca de mercadorias, faz parte de interacbes socioculturais mais
complexas”. Visto que os artesdos sdo produtores e comerciantes de bens simbolicos, pois
mantém uma relacdo direta e indireta com os consumidores, nos quais simbologias se
misturam com marketing, a fim de atrair o consumidor e tornar dinamica a comercializacao.

Para Canclini (2008, p.130) o artesanato ¢ “decidido nas galerias de arte e nas cadeias
de televisdo, nas editoras e nas agéncias de noticias dos Estados Unidos e da Europa”. Porque
0 artesanato € concebido como forma de sobrevivéncia no contexto globalizante em que o
sistema o insere na informalidade e o vé com certo preconceito por ser uma atividade que é
desenvolvida de forma manual. Isso é discurso construido a partir do pensamento ocidental
que desvalorizou o que provém de camadas subalternas e agora parece retomar o artesanato a
partir das insténcias de legitimacao da arte.

O que percebemos que a comercializacdo expande fronteiras, 0os produtos passam a
circular num processo de hibridizacdo, mas que ndo ocorre de forma natural existe um
sistema que ditam que produtos devem ou ndo fazer parte do mercado, ou melhor, dessa nova
cultura. Nesse contexto os produtos culturais passam a ser vinculados a uma hierarquia de
valores dada pela cultura.

O artesanato possui fatores sociais, culturais, simbdlicos por isso € preciso ser
compreendido e estudado “como um processo e ndo como um resultado, como produtos
inseridos em relagcfes sociais e ndo como objetos voltados para si mesmos” (CANCLINI,
1983, p. 53). De acordo com autor os produtos s6 terdo sentidos se for situado e
contextualizado as praticas sociais daqueles que os produzem e comercializam. Canclini
(2008) quando descreve sobre os processos de hibridacdo que envolvem questfes politicas,
econdmicas e culturais, ele cita como os artesdos se adéquam para que o0 artesanato possa
atrair consumidores urbanos vinculando seu artesanato aos usos modernos.

Outro aspecto da cadeia artesanal é o consumo no qual, segundo Canclini (1983 pg.
65), o0 artesanato funciona como um mecanismo utilizado pelo capitalismo para a “produgio
social da diferenga”, revitalizando o consumo sob uma bandeira da valorizacao das
comunidades de onde saem as pecas e 0s objetos para comercializa¢do. Para ele os usos do
artesanato na sua diversidade permitem que o consumidor crie relagdes simbolicas com
modos de vida mais simples, como por exemplo, com a natureza.

O consumidor ao comprar produtos artesanais em geral quer comprar um produto
diferenciado, original, humanizado, que tenha arte, tradi¢do, historia, que seja auténtico. Ser

auténtico para o consumidor é comprar o produto no lugar que foi confeccionado.
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Atualmente, cresce no mercado o consumidor que da valor a origem do produto artesanal,
que valoriza quem fez como fez e de onde vem os produtos. Isso porque o objeto artesanal
para 0 consumidor torna-se bem de valores embutidos como nas as técnicas de producdo, a
historia do local ou do grupo, a cultura, a preservacdo do meio ambiente etc.

Por isso que Canclini evidencia que o valor simbélico atribuido ao objeto artesanal
tem um significado para o artesdo e outro para o consumidor. Bourdieu (2005, p. 105)
acrescenta que os artigos sdo legitimados a medida que os consumidores reconhecem o
aspecto simbolico, contribuindo dessa forma para a criagdo de um “sistema de producdo e
circulacéo de bens simbolicos”.

E ressaltado nessa perspectiva que os produtos culturais oferecem determinadas
visdes de mundo e satisfacbes de desejos que podem ou nédo se realizar no momento da
recepcdo. S&o estudos que ressaltam a ideia de pluralidade de discursos que desafiam
explicacBes simplistas sobre produtos culturais.

Canclini (1983, p. 66) menciona ainda a pesquisa da antropdloga americana Gobi
Stromberg sobre os motivos que levaram os turistas a comprar pecas de artesanato.
Comprova que viajar ao estrangeiro, demonstra a amplitude de seu gosto, que n&o se restringe
ao seu proprio contexto e é cultivado para abranger inclusive o que ha de mais primitivo;
expressar “a recusa diante de uma sociedade mecanizada e a capacidade dela escapar”. O
consumo artesanal é reativado em nome do “exdtico” expressando a jungdo entre a identidade
e 0 artesanato como forma de incentivar o consumo nas sociedades capitalistas.

Segundo Canclini (1983) no consumo o que prevalece € o valor simbélico e ndo o
valor de troca. E possivel perceber que o sentido, o simbolo, a identidade conta muito no
consumo. Em muitas situacdes, quando nos referimos ao artesanato, logo nos vem a cabeca
trabalho manual coletividade, tradigéo, identidade e a ideia de que a tradicdo que foi sendo
transmitida de geracdo a geracdo de forma oral. Talvez por isso o consumo do artesanato
tradicional, tenha tanto valor como valioso patriménio cultural acumulado pelos produtores
(artesdo) ou comunidade. Para Barroso (2002, p.10), “quem compra artesanato, compra
também um pouco de historia”, devido o0 artesdo imprimir sua marca no produto. Canclini
propde o estudo do consumo para além da apropriacdo de bens, mas como um reflexo do que
o individuo considera publicamente valioso, além de refletir as maneiras como 0s grupos de
individuos se integram e se distinguem na sociedade.

Em seus estudos Canclini, ressalta que o universo do consumo constitui uma nova
maneira de ser cidaddo, a partir do momento que reelabora o sentido social. O autor acredita

também que as visdes de consumo e de cidadania poderiam alterar se as duas no¢des fossem
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estudadas em conjunto, como processos culturais, ou seja, se fosse trabalhada, também em
unido, com conceitos da antropologia, comunicacdo, sociologia entre outras ciéncias, e de
forma a enxergar a diversidade e o multiculturalismo. O autor nos chama atengdo da
importancia do didlogo com outras areas do conhecimento, ndo fragmentar, mas absorver
como todo a dimens&o do consumo, vislumbrar a interdisciplinaridade e religar os saberes.

Segundo Baudrillard (1996), a sociedade estaria vivendo um momento em que 0S
significados se tornam mais importantes que o valor de uso dos objetos. Ortiz (1994) destaca
que o momento pelo qual passamos caracteriza uma transicdo, até mesmo um choque de
valores, no qual outras formas de conduta aparecem para reger a maneira pela qual as pessoas
realizam o ato do consumo. Para o autor uma ética de consumo ndo deriva apenas de
necessidades econdmicas. A sociedade cria novas relacbes nas quais as mercadorias
constituem a linguagem de signos para diferenciar os individuos.

O consumo, por sua vez, ajuda a constituir rede de significados por ser um processo
social e cultural. Portanto, estabelece uma relacdo entre os homens, com necessidades
socialmente construidas que precisam ser satisfeitas, que podem ser bens, servicos,
experiéncias simbolicas ou materiais. Nessa conjuntura, encontra-se inserido na cultura do
consumo que, na realidade, € espaco para reproducdo e manutencao dos valores capitalistas

como obtencdo de lucros.

1.3 O artesanato no contexto Amazonico

De acordo com dados histéricos a Amazonia desde a colonizacdo era vista e continua
sendo reconhecida como fonte de recursos naturais inesgotavel, ou melhor, de matéria-prima.
Como destaca Reis (2007),

Pouco se conhece a respeito de muitas atividades nela existentes e da importancia
que tiveram para a composicdo histérica de sua economia. A exploragdo da
borracha teve um destaque para o desenvolvimento da regido, mas as outras
atividades também tiveram seus momentos de proeminéncia. (REIS 2007, p 20).

Esse desconhecimento de outras atividades como a do artesdo é visivel, na Amazonia,
0 que é (re) conhecida em cenario nacional e internacional sdo o0s recursos naturais, 0 banco
genetico, os biomas, provavelmente, se ndo fosse esses fatores, aléem da situacdo de
subalternidade, estariamos em situacdo pior com relagdo a outros paises subdesenvolvidos,
porque olhar externo é direcionado para o que é lucrativo e o que pode beneficia-los.

Na Amazonia, o artesdo carrega tracos da cultura indigena, de sua ancestralidade.
Esses tracos estdo presentes nos seus habitos, costumes, tradicdes e praticas sociais. Como

expressa Borges (2011),
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A heranca de nossos artefatos — numa longa histéria, que precedeu e sucedeu a
chegada dos portugueses e os fluxos migratorios subsequentes vindos de varios
paises europeus — foi totalmente desconsiderada e desvalorizada. O desejo
deliberado de abolir o objeto feito a mdo em prol do feito a maquina obedeceu a
visdo de que a tradicdo da manualidade era parte do passado de atraso,
subdesenvolvimento e pobreza, que o futuro promissor proporcionado pelas
maquinas nos faria superar (BORGES, 2011, p. 31).

Como na prépria maneira de ser e de viver dos amazonicos, a base provém da cultura
indigena, Pinheiro ressalta que tiveram influéncias também das culturas que estiveram na
Amazodnia como 0s negros, nordestinos e europeus de diversas nacionalidades, “a cultura dos
povos amazoénicos constituiu-se a partir dessas trocas e simbioses” (PINHEIRO, 2013, p. 29).
Esse acontecimento é relativamente atual na academia, teve relevancia na configuragéo social
dos paises latino-americanos como problema ou questdo social (VEGA, 2013). Apesar do
grande potencial cultural e econémico do artesanato, a literatura cientifica brasileira sobre

artesanato ainda é escassa. De acordo com o estudo de Vegas Torres (2015),
Os municipios da regido Norte tém maior auséncia de producdo académica sobre
artesanato e baixas porcentagens na legislacdo cultural, o que permite compreender
que a presenca da atividade artesanal se encontra nas regides de maior populagéo e
urbanizacdo, gerando como possivel tendéncia a producdo de artesanato nas
metrépoles acompanhadas de forte presenca institucional do Estado e do mercado.
(VEGAS TORRES, 2015, p. 119).

A autora em seus estudos relata a realidade cultural e laboral do artesanato desde as
posicdes e interesses da producdo académica do conhecimento nas Universidades Federais, a
quantidade de municipios com grupos de artesdos, a quantidade de municipios com
programas de geracdo de trabalho e renda, a quantidade de municipios com legislacdo sobre
patriménio cultural e a quantidade de municipios com mecanismos ou programas de
incentivo para empreendimentos. A partir desse contexto, detectou que a regido Amazonica
apresenta maior escassez de producdo académica sobre o artesanato e a sudeste maior
quantidade e homogeneidade. Percebe-se que a valorizagdo esta presente em contextos onde
0 estado e 0 mercado estdo presentes. Certamente, um dos motivos pode ser ainda, como
expressa Pinto (2005) as concepgOes acerca da regido na ideia de um lugar diferente, distante
do centro civilizador, ainda é presente no olhar externo e até mesmo interno. Na visdo de
Benchimol (2011), citado por Pinho (2017), seria determinismo geogréfico e o preconceito
em torno da Amazoénia e do amazonida e sua suposta “incapacidade” para o trabalho. Essa
ideia ainda afeta o artesdo, mesmo com o discurso que a ciéncia esta aberta a novas
possibilidades, novos espacgos, mas enquanto essa atividade ser informal a falta de interesse

frente ao campo artesanal vai estar presente.
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Para entendermos o artesanato no contexto Amazoénico, € importante termos uma
compreensdo, inicialmente, da Amazbnia como territorialidade do espaco sociocultural
heterogéneo, na qual se encontra variedades de produtos e uma pluralidade de povos e
culturas distribuidas em seu territério. Esse espaco que foi concebido no passado como
homogéneo, vai além de sua geografia especifica que pode ser descrito e (re) conhecido
internacionalmente por suas paisagens exuberantes, mas, sobretudo, como produto de um
discurso construido e de um conhecimento produzido pelos colonizadores europeus. “A
Amazonia nasce e se desenvolve no @&mago e nos dilemas da moldura da civilizagédo
euroantropocéntrica” (FRAXE et al, 2009, p. 30). Segundo autora ndo podemos considerar o
modo de vida dos amazonicos estritamente tradicionais, principalmente dos artesdos como
modo estatico, pelo contrario, considera suas manifestac@es culturais e sociais se expandem
pelo mundo, mesmo que assimilando algumas praticas e rejeitando outras.

A regido é mais complexa do que quaisquer comentarios que criam em nivel nacional
e internacional, mas ao mesmo tempo essa complexidade, como elucida Torres (2002), a

torna dnica. Pinheiro (2013) complementa que

A compreensdo da Amazdnia e de seu povo envolve uma teia complexa de rela¢fes
contraditérias que pode confundir e perturbar o pesquisador, conduzindo-o a erros e
ilusdes. Por isso, a Amaz6nia deve ser entendida como o espago do multiplo e do
diverso e ndo como um espago homogéneo. (PINHEIRO, 2013, p. 21)

De acordo com a autora, a Amazoénia apresenta uma diversidade de conhecimentos
que a faz complexa como Batista (2007) adjetiva, e que a faz maltipla, heterogénea, devendo
ser entendida a partir desse contexto, levando em consideracdo suas particularidades,
considerando multiplicidade de saberes e praticas locais e globais (PINHEIRO, 2013).

Nesse espaco de complexidade, existe segmentos culturais e outras formas de expressoes,
também culturais, rica pela sua estética, pelo seu simbolismo, pelo seu valor cultural, como é
0 caso do artesanato Amazonico, conforme destaca Auzier “¢ um produto diferenciado pela
carga cultural e pela identidade societaria que carrega, ou, em uma linguagem estritamente
econdmica, um produto com um valor agregado” (AUZIER,2017, p. 16). Isso devido a
complexidade e os diferentes tecimentos sociais em que o produto é envolvido.

O modo de vida do homem-artesdo na regido Amazobnia esta ligado as raizes
indigenas, conforme comentado anteriormente, tendo na sua labuta uma relacdo com a
natureza, que vai da retirada e colheita das matérias-primas para sua producdo, para sua
sobrevivéncia entre outras necessidades. Segundo Morin (2008, 2012), 0s seres Vivos, 0S
humanos e as sociedades sdo auto - organizadores e ndo param de se autoproduzirem. Eles

possuem uma autonomia que se fundamenta na dependéncia do meio ambiente e, nesse
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sentido, os sistemas vivos, humanos e sociais precisam ser concebidos como auto-
ecoorganizadores. Com essa autonomia o artesdo amazonico busca inspiracao para criacao de
seus produtos artesanais em que o ambiente local, regional passa ser referéncia para sua
reproducdo tanto da cultura material como da cultura imaterial, deixando marca no
trabalhador por produzir e reproduzir vida. Como afirma Ferreira (2015), cada sujeito social
mantém uma relacdo diferenciada com a natureza.

Os artesdos de Novo Airdo/AM, por exemplo, segundo Auzier (2017), tém uma
producdo atualmente de artesanato com um numero significativo de animais da fauna local.
Essa producdo tem reconhecimento nas feiras e valor social e econémico por meio das
réplicas dos animais, mas ao mesmo tempo enfrenta obstaculos nos territdrios para retirada de
matéria-prima por estar cercada por Unidades de Conservacdo. Segundo Auzier (2017), o
processo da sustentabilidade se da por meio da manutencdo e uso sustentado dos
ecossistemas naturais e por meio do sistema de manejo que é baseado no conhecimento
tradicional e ndo apenas direcionado a exploracdo econémica. Percebe-se que a relagdo do
artesdo com natureza esta pautada no comprometimento com 0s ecossistemas naturais, a
preservacéo, conservagao do meio.

Para Melo Neto Frées (2002) citado por Andrade (2015), a sustentabilidade ndo tem
so0 ligacdo com os problemas ambientais, mas apresenta inter-relacbes com os tipos de
desenvolvimento, as quais busca equilibrio nas dimensGes econémicas, politicas, éticas,
sociais, culturais e ecologicas. Isso porque na Amazdnia o artesanato tem uma
representatividade em diversos contextos e um deles é no setor da sustentabilidade, como
também no ramo da economia criativa, do turismo, do design, da identidade cultural, da
politica, do social entre outros. Percebemos a abrangéncia do artesanato que dialoga com
todos esses setores citados acima, interdisciplinarizando com diversas areas do conhecimento,
mostrando a riqueza do artefato.

Na Amazonia, o artesanato estd sofrendo alteracGes com a influéncia do capitalismo
que esta provocando mudanca nas comunidades de artesdo, em que o conhecimento e as
técnicas estdo sendo ressignificados e aperfeicoados constantemente. Oliveira (2011),
expressa que uma das dimensdes que resta a0 homem-artesdo nesse novo sistema de
producdo, seria criar um didlogo relacional e inventar formas de sociabilidades novas para
insercédo frente a realidade desconhecida, ou seja, frente ao mercado globalizado.

Os artesdos Amazonicos estdo constantemente renovando suas praticas e técnicas
promovendo, assim, uma reinvencdo de sua identidade (FRAXE,2009). Muitos artesdos

aceitam adaptar-se, inovar na atividade artesanal, porque vejam como uma chance de
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primeiro acesso para introdugdo no mercado de trabalho, principalmente aqueles que nédo sao
instruidos e estdo isentos das politicas pablicas e ficam a margem do mercado. Para Berta
Ribeiro (1984), a inclusdo do artesdo tradicional no mercado é uma oportunidade de exercer
uma atividade o qual esta acostumado a fazer.

Incluo nessa conjuntura as técnicas de producdo do artesanato Amazdnico, por
estarem inseridas num cenario social e cultural, as quais sdo mantidas, produzidas, alteradas,
inventadas e (re) inventadas cotidianamente. Na concepg¢do de Canclini (2008, p.22), esse
processo é visto como hibridizacdo, frequentemente surge da criatividade individual e
coletiva que possibilita criacdo de novos produtos, significados e sinteses culturais e “busca-
se reconverter um patrimonio para reinseri-lo em novas condi¢des de produ¢do e mercado”.
Essa reconversao € encontrada com frequéncia no artesanato na contemporaneidade quando o
mesmo passa ser vinculados a usos modernos para alcancar numero expressivo de
consumidores. Canclini tem a posicao que a hibridizacdo interessa as classes populares, pois
as mesmas desejam apropriar-se dos beneficios da modernidade.

Fraxe entende que o modo de vida tradicional dos povos amazonicos nao é estatico e
por isso que “suas manifestacfes culturais e sociais se expandem pelo mundo urbano e vice-
versa, assimilando algumas praticas e rejeitando outras” (FRAXE et al, 2009, p. 30). A autora
supracitada, ainda ressalta que € necessario levar em consideracao o contexto contraditorio no
qual estdo inseridas as manifestacfes e as praticas culturais dos povos amaz6nicos, assim
teremos uma compreensdo de outras paisagens construidas carregadas de diferencas e
contradicOes, além da paisagem natural (FRAXE, 2009).

Sdo também intervencdes que estdo presentes no contexto dos artesdos por meio de
concepgdes dominantes que acabaram se tornando parte do imaginario popular, essas
concepcOes comecam a serem divulgadas como “verdades”, que vém embutidas no discurso
de modernidade, inovacdo. Na verdade, esse discurso € moldado para a transformacéo de uma
situacdo de dominacgdo, uma introjecdo de subalternidade, principalmente na Amazonia que ja
sofre e experimenta todo tipo de modernizacdo de exploracdo e que carrega essa marca de
dominacao historica.

Para Giddens (1991), a modernidade no contexto da globalizacéo se identifica a uma
grande e duvidosa aventura, a qual, independente da nossa vontade, estamos confinados a
participar. Esse sistema que deixa o artesdo praticamente sem opc¢éo de alternativas, como
expressa Oliveira (2011), que o produtor e o produto precisam enquadrar-se e adaptar-se,

nesse novo sistema de trocas que esta longe de ser dialogal. Em outras palavras, o artesao tem
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que inovar para sobreviver e inventar para vender para ndo ficar a margem do mercado
globalizante.

Diante desse reavivar dos fatos, resta claro que as medidas e os incentivos adotados
pelo poder publico e pelos 6rgdos de fomentos, na maioria das vezes, deixam alguns artesaos,
excluidos, as margens do processo, visto que, € uma classe que nédo rende para o0 governo, por
isso ndo existem investimentos devidos na atividade artesanal, porque para o sistema uma
atividade produtiva e interessante deve ser emudecida, esquecida. Na verdade, o que
assistimos hoje é a exploracdo da cultura, nos aspectos culturais e tradicionais pela
globalizacdo, exploracédo do universo que eram tidos como menores.

As politicas de intervencdes que sdo voltadas para promover a valorizacdo do
artesanato e o discurso de trabalhar a incluséo social dos arteséos e a promogéo regional estdo
direcionadas ao mercado, acarretando alteracdes simbdlicas e estéticas no produto do artesdo.
Na Amazoénia a grande maioria dos artesdos se organiza em cooperativas e associacdes para
se libertarem dos atravessadores e conquistarem o espaco para comercializacdo de seus
produtos que ocorre em nivel local, regional e nacional.

Um exemplo séo as mulheres artesas da Associa¢do de Mulheres Artesés Ticunas-
AMATU, da Comunidade Indigena Bom Caminho, no municipio de Benjamin Constant,
onde de acordo com Torres (2007), a alternativa para competir no mercado mercadolégico foi
a revitalizacdo do produto, por meio de capacitacdo das mulheres artesds. Para as mulheres
foi “uma oportunidade impar de potencializagdo e visibilidade do trabalho indigena no
mercado nacional e internacional” (TORRES, 2007, p 473).

Auzier complementa, fazendo referéncia aos artesdos associados de Novo Airdo,
“organizados formalmente os artesdos ganharam forca e notoriedade, e no caminho de
crescimento alguns reconhecimentos” (AUZIER, 2017, p.32). Mas para terem esse
reconhecimento, conquistar seu espago na sociedade moderna, o artesdo enfrenta constantes
desafios de inovar, de projetar novos significados em seus produtos, para ter voz e vez no
mercado consumidor, ou seja, 0 seu fazer artesanal esta em uma constante capacitacao
inventando e (re) inventando para obter a sobrevivéncia no espaco amazoénico.

Em se tratando de Parintins, os produtos artesanais estdo cada vez agregando novas
incorporagdes, novas técnicas artesanais, inovagdo, novas formas estéticas do artesanato.
Assim como ocorreu com o Festival Folclorico, como relata Nogueira (2008), “os bumbas
cresceram na direcdo do mercado, autonomizaram-se e a partir de entdo passaram a gerenciar
o préprio Festival Folcldrico e os negécios que vieram em forma das marcas Garantido e

Caprichoso”. Visto que a atividade artesanal esta atrelada diretamente ao Festival Folclorico,
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que € considerado uma industria cultural devido a projecéo internacional que teve nos ultimos
anos.

Em geral, a maioria dos produtores artesanais exerce a funcgéo de artesdo e artista sao
associados tanto na ASFAPIN- Associagdo dos Figurinistas e Artesdos de Parintins como na
AAPP- Associacdo dos Artistas Plasticos de Parintins. Todo esse contexto mexe com a
identidade local, especialmente do artesdo e, como consequéncia, a interferéncia em seu

produto. Como ressalta Martins,

Nas Ultimas décadas, a identidade parintinense passou a ser representada pelos
meios de comunicacdo, assimilada e reproduzida pelos parintinenses de maneira
univoca pela festa folclérica do boi-bumba. Discursos politico-econdmicos
produziram e veicularam significados que promoveram essa identidade como parte
de estratégia para a projecdo e valorizagdo regional. (MARTINS, 2016, p.8).

Nesse sentido, Martins nos adverte que essa representacdo vem descaracterizar 0s
tracos identitarios, fazendo ausentar as referéncias culturais por meio da manipulacdo da
midia, de acordo com interesses econdmicos vem sendo vitimada por significados. Morin ndo
da respostas, mas nota que “a cultura ¢ massa ¢, portanto, o produto de uma dialética
producdo-consumo, no centro de uma dialética global que é a da sociedade em sua
totalidade” (MORIN, 1999, p. 47). Devido a sua abrangéncia a cultura de massa contribui
para enfraquecer todas as instituicdes intermediarias, desde a familia até a classe social para
constituir um aglomerado de individuos em massa a servico da supermaquina social.

Nesse contexto estd inserido o artesdo, levado por esse discurso de “valorizacdo”,
“divulgacao”, em que o poder persuasivo da midia se torna capaz de produzir aceitacdo
coletiva, como também criar um consenso. Isso faz com que a ideologia ndo seja percebida e
nem vista como algo criado para determinados propdsitos, levando os artesaos a acreditarem
que tudo seja “verdade”. Canclini critica & forma como os veiculos de comunicagdo utilizam
a cultura popular sem interesse em preservar tradi¢cbes, mas sim preocupados com a
adaptacdo ao mercado, ao que é relevante para a inddstria cultural.

Na Atualidade, com cenario econdmico afetado pela crise financeira, segundo Lemos
(2011) citado por Andrade (2015), o artesanato vem sendo uma opcao de geragdo de renda
para as pessoas que ndo conseguiram inserir-se no mercado formal, porque o trabalhador-
artesdo precisa ter insercdo social na sociedade, para ter espaco, para ter visibilidade, porque
as vezes o trabalhador encontra-se encoberto, esquecido, e até “morto” para o sistema, o qual
continuard na subalternidade.

Como expressa Corréa (2013) em sua fala na palestra sobre Politica e Sociedade na

Amazonia, as pessoas que internalizam condigdo de subalternidade tém os perfis talhados
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para obedecer, os perfis talhados para ndo inovar, os perfis talhados para néo criar e os perfis
talhados para n3o inventar?. Terdo caracteristicas de sujeitos passivos com uma incapacidade
de se reinventar, logo serdo excluidos do mercado. No Amazonas, infelizmente ainda nos
deparamos com artesdos com esse perfil, mas também, encontramos produtores que resistem
essa condicdo de inferioridade em que busca alternativas para rejeitar a cadeia de elementos
complicadores imposta pelo sistema. Por isso, precisamos romper com certas configuracoes
sociais, que sdo impostas e passaram a ser mantidas por certas referéncias culturais definidas
pelo ocidente, as quais serviram e ainda continuam a servir como paradigmas as categorias
inferiores.

Latouche (1994) enfatiza que é preciso termos outros olhares para o setor informal e
ndo continuarmos “analisando de acordo com os padrdes da economia dominante ocidental”.
O trabalho artesanal ndo pode gerar fortuna como expressa a autora supracitada, mas pode

garantir a sobrevivéncia.

1.4 — A identidade do arteséo e o seu fazer artesanal
Quando pensamos na ideia de identidade, logo reflexionamos nas multiplas dimensdes

gque a mesma pode apresentar nas diferentes areas do conhecimento e, na definicdo nos
modos de viver de individuos ou de grupos. Para Hall (2014), as multiplas dimensdes que
abrangem as identidades, podem ser reforcadas como resisténcia a processos de globalizacao
e hegemonia, fortalecendo identidades locais ou em discursos homogeneizadores. No
trabalho conheceremos algumas nogdes de identidade que serdo importantes para
compreendermos o artesdo e o seu fazer artesanal.

A principio falar sobre a identidade do artesdo nos leva a pensar uma ideia do fazer os
seus objetos a partir de uma das formas de expressao do artesanato, o geracional, concebido
por intermédio da familia, principalmente, pelos pais, avés, a tradicdo como forma de
identidade que, na Otica de Giddens (1991), € construida a partir das praticas sociais, pela
tradicdo e pelas relagdes de parentesco. 1sso nos remete a uma forma identitéria, na qual os
artesdos estdo inseridos. Para Cuche (1999), a identidade das pessoas pode estar enraizada na
sua heranca cultural, ligada & socializa¢do do individuo no interior de seu grupo social. E o
caso de alguns artesdos que, em seu fazer artesanal sdo culturalmente caracterizados no saber

produzir por meio do processo de observagdo nos cursos, enquanto que outros Sao

? Fala de Marilene Corréa da Silva, na Palestra sobre Politica e Sociedade na Amazdnia Atual, Manaus, 2013.
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autodidatas. Entretanto, ndo se resume sé nesse contexto, sendo seremos simplistas a ponto de
reduzir a complexidade do fato.

E possivel dizer que, no processo do artesanato, o saber/fazer vem mesclando-se com
novas técnicas, novos materiais e Novos processos, assim surgem outras formas de expressar
sua identidade como por meio da invencdo, da criatividade entre outras. Esse fazer para o
artesdo vem a ser também identidade, arte, lazer, trabalho, profissdo e subsisténcia. Pois ao
mesmo tempo em que o artesdo trabalha, deixa sua marca nos objetos, emprega sua
criatividade, subjetividade que é algo proprio do artesdo e acima de tudo gera renda, sustenta
sua casa e traz prazer, satisfacdo. Canclini (2008) nos conduz a refletirmos a identidade de
forma relativa, apontando as diversidades, e ndo tratando o termo comum a todos, visto que a
mesma passa por hibridizagfes na globalizagdo. Pois, dentro de um contexto capitalista de
producdo, ela configura individuos, como 0s artesdos num panorama em que as nogoes
mudam e sdo apropriadas por este sistema de producéo.

Em Parintins, a identidade do artesdo tem forte ligacdo com o fator cultural, mas
especificamente, com Festival Folclorico, conforme os estudos de Martins (2016). O autor
afirma que a identidade do parintenense ligou-se “exclusivamente a identidade local a
manifestagéo folcldrica do boi-bumba” (MARTINS, 2016, p.13). Nesse contexto, encontra-se
inserido o artesdo, envolvido no discurso capitalista que tem a pretensdo de homogeneizar a
identidade, ou melhor, criar uma identidade que unifique e represente a local e a regido, por
meio da manifestagdo cultural. Segundo Cardoso (2014, p. 02) na década de 90 na Amazonia,
houve um momento que aflorou as festas folcléricas, principalmente, as que fossem vistas e
“potencializadas” de um contexto local, como o proprio Festival Folclorico de Parintins-AM,
para ser referéncia de identidade regional e até nacional.

Entretanto, por mais que a midia venha com o discurso de unificar a identidade do
artesdo, essa ideia é desmistificada com a interacdo de culturas, por meio do processo da
comercializacdo, da circulacdo e do consumo etc. O contato com outras culturas, como
exemplo, os turistas que chegam nos navios luxuosos de diversos paises; 0s turistas que
chegam para prestigiar o Festival Folclorico e a Festividade de Nossa Senhora do Carmo; o
intercambio realizado por meio das feiras de artesanato em outros estados e na internet para
divulgacdo e comercializagdo do produto, entre outras, com isso cria-se novo contexto com
diversidades de identidades.

E nessa interacdo percebemos o artesdo parintenense sendo envolvido numa teia de
relacbes que constantemente ¢ fortalecida pelo estado, pela midia e pela cultura de massa. A

midia como um instrumento forte de poder e de campanhas de massificacdo, consegue atrelar
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a identidade ao Festival. Para Martins (2016) a identidade estd sendo caracterizada pelos
meios de comunicacdo e pelos discursos politicos e econdbmicos que conseguiram construir
sentidos que possibilitem projecdo, divulgacdo, valorizacdo regional, nacional e até
internacional. Nesse sentido, “[...] novos meios de comunica¢do sdo desenvolvidos e
introduzidos, eles mudam as maneiras pelas quais os individuos se relacionam uns com 0s
outros ¢ com eles proprios” (THOMPSON, 2011, p. 9). Assim, praticamente todos 0s
artesdos sao afetados passando a ter uma identidade construida pelo outro, pela influéncia da
midia que muda a forma de relago.

Isso por que o elemento cultural, assim como interfere na producao artesanal, interfere
na identidade do artesdo, devido a cultura carregar uma constelacéo de elementos do lugar em
que o artesdo esta inserido. Por isso, esses trabalhadores constantemente estdo negociando
com a cultura, no sentido de absorver e adequar-se a mesma.

Com base na assertiva de que a identidade nédo € estavel, pois se encontra sempre “em
processo”, Hall (2014, p. 10) nos convida a compreendermos que a ideia de apenas uma
cultura é desconstruida a partir do momento que o sujeito pés-moderno apresenta identidade
abertas, e que se encontra em processo de formacéo; portanto, sdo fragmentadas e estdo em
processo de fluxo, se modicando constantemente, desde o momento em que se
experimentaram mudancas tecnoldgicas, politicas e culturais, esse contato fez criar novas
formas de identificacdo. Por isso que 0s grupos minoritarios, nos quais estdo incluidos os
artesdos lutam para ter visibilidade e ter uma identidade prépria, valorizada e ndo imposta
pela classe dominante, essa luta é vista como uma forma de resisténcia, cuja identidade é
negada e desvalorizada. Diante desse cenario as minorias juntam esforcos para se apropriar
dos meios para definir sua identidade, segundo seus proprios critérios, e ndo se apropriar de
uma identidade concedida pela classe dominante (CUCHE, 1999). Isso porque 0 artesao esta
vendo outras verdades, sem ser a verdade imposta pelo ocidente. Mesmo com essas
exigéncias do mercado, ainda encontramos artesdo que buscam outras alternativas para
sobressair dessa subalternidade desse mecanismo de controle em que assume a posicao de
autbnomo. O que percebemos é a exploracdo dos aspectos culturais e tradicionais pela
globalizacéo.

Hall (2014), ainda acrescenta que a vida social se torna cada vez mais mediada pela
globalizacdo, por meio de estilos, lugares, viagens, e principalmente pelas imagens da midia
por meio dos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as identidades perdem
seus vinculos de origens. Todas essas conversdes de certa forma afetam a vida do arteséo,

devido as diversas interferéncias que sofrem do mundo globalizado, ou melhor, do
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capitalismo que busca ou cria argumentos para estreitar os efeitos da identidade cultural local,
como os valores tradicionais, 0s costumes e habitos populares, implantando novas

identidades voltadas para o consumo. Canclini (1998) complementa que,
Todas as artes se desenvolvem em relagdo com outras artes: o artesanato migra do
campo para cidade; os filmes, os videos e can¢Bes que narram acontecimentos de
um povo sdo intercambiados com outros. Assim as culturas perdem ligacdo
exclusiva com seu territério, mas ganham em comunicagdo e conhecimento
(CANCLINI, 1998, p.348).

Neste sentido, para Canclini (2008), as culturas sdo de fronteiras por ganharem novos
sentidos e por associar com diversas areas, como a arte, a antropologia, a sociologia entre
outras, contribuindo com novos conhecimentos. E todas as formas de hibridag&o s&o culturas
de fronteiras e como tais, perdem a relacdo exclusiva com seu territério, fazendo com que se
repense os vinculos entre cultura e poder.

Segundo Silva (2015) por muito tempo acreditou-se “em alguns determinismos
culturais atribuidos a sociedade, principalmente o biolégico e o geografico, por meio dos
quais o individuo seria representante de apenas uma cultura” (SILVA, 2015, p. 38).
Entretanto, isto ndo quer dizer e nem € viavel afirmarmos que exista uma Unica identidade
parintenense, é necessario conhecermos outras formas de manifestacdo de identidade,
inclusive dos artesdos que € parte integrante do trabalho, pois na pds-modernidade o
trabalhador pode se adaptar e rejeitar os sistemas culturais em que estd inserido. S&o
trabalhadores que estdo também buscando constituir praticas e valores culturais alternativos
e, em termos socioecondmicos, estratégias alternativas de producdo, comercializacdo e
consumo.

Em sintese este capitulo teve como objetivo identificar as concepgbes presentes nos
conceitos de artesdo e artesanato na contemporaneidade Amazonica. Amparado na ideia e na
tentativa de exercer uma compreensdo baseada na complexidade, foi possivel observar que no
conceito de artesdo e artesanato a questdo central € mostrar a dinamicidade, a complexidade
de conceitua-los e os diferentes tipos de discursos apresentado pelas instituicdes,
pesquisadores, pelos préprios artesdos, as diferentes formas de ver o artesanato, a teia de
significados que perpassa pelo imaginario, pela teoria, pela pratica, mostrando que o
artesanato tem uma cadeia de sistema complexos. Os formatos que esses dois elementos
indissociaveis vém construindo com a evolucdo da sociedade, assumindo significados que
refletem valores e referéncias culturais de acordo com o contexto. A cadeia de producdo do
artesanato foi pensada a partir da producdo, comercializacdo e consumo que se inter-

relacionam, buscando o atendimento aos diferentes mercados e as relagdes que se cria na
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cadeia como sentido, simbolo e identidade com o consumidor. Abordamos acerca da
identidade dos artesdos com o propdsito de sabermos quem sdo esses atores e como estao
inseridos na contemporaneidade globalizada.  Sabe-se que a tendéncia atual é a
homogeneizagdo das identidades, dos costumes, dos valores, da cultura etc. e, por fim,
refletimos como o artesdo e o0 artesanato no contexto amazénico se organizam observando a
formacédo sociocultural complexa que esta sendo ressignificada nos dias atuais de acordo com

suas particularidades.
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CAPTITULO 2 - OS ARTESAOS E O ARTESANATO EM PARINTINS

Neste capitulo pretende-se refletir sob a perspectiva do artesdo o processo de
estruturagdo da cadeia do artesanato na cidade de Parintins. Antes apresentaremos 0 percurso
metodoldgico que nos conduziu ao contato com a realidade do artesanato e dos artesaos. Em
seguida, abordaremos o processo de producédo e a comercializagcdo que se assentou nos fatores
gue observamos no campo como o humano, o produto, 0 processo e as interacbes onde
constam partes dos depoimentos coletados dos artesdos que sdo elementos de realizacdo da

anélise.

2.1 Os caminhos do fazer artesanal

A pesquisa foi realizada mediante conhecimentos acessiveis com a utilizacdo de
métodos e técnicas de investigacdo (GIL, 1999). No primeiro capitulo dialogamos com os
autores por meio da analise do material teérico. Nesta etapa efetuamos uma abordagem sobre
um panorama do artesanato na Amazonia, refletindo sobre os processos de producdo,
comercializacdo e consumo.

Neste capitulo enfatizamos o processo de estruturacdo da cadeia do artesanato. Para
dar conta desta segunda etapa optou-se pelo estudo de caso, pois permitiu um estudo
profundo, de maneira a permitir conhecimentos amplos e detalhados do mesmo (GIL, 2008).

No tocante a abordagem, optamos pela perspectiva qualitativa, pois possibilita a
ampliacdo e o aprofundamento da compreensdo sobre o objeto, em contextos sociais
especificos, (GASKELL, 2002). O fator tempo na pesquisa é um fator de relevancia, pois
permite ao pesquisador qualitativo manter um contato direto com a situacdo estudada, que
pode variar dias, semanas ou meses, por isso, 0 convivio com os artesdos de Parintins torna-

se fundamental no trabalho.

2.2 O caminho

Como caminho para chegar aos dados utilizamos 0s seguintes instrumentos e técnicas
para producdo de dados: (a) observacdo direta, (b) entrevistas semiestruturadas, (c) registros
fotogréficos, (d) gravacdes de depoimentos e (e) registro em caderno de campo.

O uso da observacéo direta, segundo Gil (2008), “constitui elemento fundamental para a
pesquisa”, pois € a partir dela que é possivel delinear as etapas de um estudo como formular
problema, coletar dados etc. Com essa técnica de pesquisa, observamos o processo de produgédo
dos artesdos e conhecemos o seu espaco do fazer artesanal, levantamos também informacdes

sobre o processo de producdo, comercializagdo e consumo do artesanato na cidade de Parintins.
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As entrevistas semiestruturadas, tiveram como objetivo conhecer melhor o cenério de
estudo, a sua organizacao foi realizada, conforme Manzini (2003), por meio da elaboracdo de um
roteiro com perguntas basicas para alcancar os objetivos da pesquisa. A entrevista foi realizada de
maneira individual e nas residéncias ou local de producéo (ateli€) dos artesdos, com duracédo em
torno 1h (uma hora), mas em duas etapas. No decorrer do processo, visando ndo interromper o
fazer artesanal, a aplicagcdo ocorreu de forma concomitante. O roteiro utilizado na pesquisa
encontra-se no Anexo | deste documento.

De acordo com Tjora (2006), entrevistas e observacdo sao técnicas interativas, visto que a
entrevista conduz o pesquisador para a observagéo, enquanto que as observacdes podem sugerir
os aprofundamentos necessarios para as entrevistas. ApOs esse processo transcrevemos as falas
dos atores sociais nas entrevistas gravadas para aproveitarmos todo material coletado.

Como técnica aplicada para coleta de dados, utilizamos ainda equipamentos como
gravador de voz e camera digital para registrar as imagens que estdo presentes nas conversas
informais e formais. Utilizamos também o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
para o consentimento prévio dos entrevistados.

O caderno de campo, também foi empregado para o registro de momento do
pesquisador, onde foram realizadas as anotacdes das observacdes, comentarios e reflexdes. Todas
as observacdes foram anotadas no caderno de campo. Trata-se de um registro escrito e detalhado

de extrema importancia para a redacéo final da dissertacao.

2.3 O contexto

A cidade de Parintins foi escolhida como espaco para a investigacdo de campo porque
0 lugar possui numero expressivo de artesdos, forte expressdo da cultura local, além de
inimeros espacos de artesanato fixos e temporarios que sdo montadas para comercializagdo
no periodo do Festival Folclérico, na chegada dos navios transatlanticos e na festividade da
Padroeira Nossa Senhora do Carmo, tornando-se uma cidade referenciada no roteiro turistico
para a visitacdo e a compra de artesanatos, devido a propor¢do que alcangou o Festival
Folclérico. Para Canclini (1983), a fascinagdo nostalgica pelo rustico e pelo natural vem a ser
uma das motivagdes mais atrativa pelo turismo, ainda que o sistema capitalista proponha a
homogeneidade urbana e o confronto tecnolégico como modelo de vida.

A cidade de Parintins/AM, € conhecida por denominacdes como “Ilha
Tupinambarana” e a mais recente “Capital Nacional dos Bois-Bumbas”, esta localizada a

margem direita do Rio Amazonas, a uma distancia de 420 km de Manaus por via fluvial,
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enquanto por via aérea, 0 acesso € feito em 50 minutos. A populacéo total esta estimada em
110.411 habitantes, (IBGE, 2014).

No decorrer do ano, na cidade de Parintins-AM, o0s artesdos se preparam para 0
abastecimento das matérias-primas como madeira, cip0s e sementes amazonicas diversas para
a producdo. Esses materiais sdo encontrados normalmente em comunidades interioranas do
municipio, mas com o periodo sazonal dos rios essas matérias-primas as vezes ficam
escassas, levando o homem-artesdo a comprar em algumas circunstancias na cidade de
Manaus e nas cidades vizinhas do Para. O abastecimento é por conta de um determinado
mercado emergente, em que 0s artesdos se desdobram para atender esse comeércio,
principalmente no periodo de Festival Folclorico, a preocupacdo maior surge mais por parte
dos artesdos que dominam todas as etapas da producdo e que sobrevivem do oficio.

Toda essa preparacdo demonstra que a realidade do artesanato em Parintins tem uma
relacdo com o Festival Folclorico e também com turismo. Para Canclini (2008) tratar-se de
uma complexa rede de interacfes que ndo pode ser entendida como uma unificacdo da ordem
social. No entanto, nessa rede, o turismo é uma das atividades econdmica favoravel que faz
crescer a producéo, a comercializagdo e o consumo do artesanato na cidade de Parintins/AM.

Esse contexto colabora com o setor artesanal, o qual passa a ser mais explorado pela
populacdo, sobretudo na época do Festival Folclorico, pelo aumento de nimeros de artesdos
que surgem nesse periodo. Como coloca Canclini (2008, p. 216), “povos que nunca tinham
feito artesanato, ou apenas o fabricavam para autoconsumo, [...] nas Ultimas décadas se
iniciam nesse ramo para suportar a crise” (2008, p. 216). Resta claro, que o artesanato € um
ramo atraente para fugir da crise, que além da producdo dos artesdos tradicionais que
trabalham e sobrevivem a ano inteiro desse oficio, aparecem no periodo do Festival também
os “artesdos sazonais”, aquele que comercializam seus produtos de ano em ano, ou melhor, s6
no Festival como uma forma de ganho extra e os “artesdos atravessadores” que
comercializam seus produtos como lojista, e no tempo do festival disputam espaco com
outros artesaos.

Anterior ao evento cultural ocorre a venda das famosas ‘barracas”, sob a
responsabilidade da Prefeitura Municipal de Parintins, mas especificamente da
Coordenadoria de Terras, Cadastro e Arrecadagdo (CTCA), uma oportunidade que artesaos
indigenas e ndo indigenas tém de comercializarem o0s objetos artesanais, isso se tiverem poder
aquisitivo para adquirir as barracas. Outra forma de oportunidade de comercializacdo e
divulgacdo perpassa pela Secretaria de Estado do Trabalho — SETRAB, também na época do

Festival, em que o referido 6rgdo organiza o espaco para exposic¢ao e venda dos artesanatos
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conhecida como Shopping do artesanato, este ano (2018) foi realizada a 162 mostra de
artesanato em Parintins.

Os artesdos que comercializam seus produtos nesse ambiente sdo isentos de
pagamento, contudo, se requer que o produtor do artefato seja realmente artesdo, ou seja, que
na concep¢do do governo o trabalhador deve ter o dominio de todo processo do fazer
artesanal da matéria bruta a comercializacdo. Este ano (2018), a tenda contava com bastante
artesanato indigena e de acordo com a Coordenadora a cada ano sera dada mais visibilidade
indigena este tipo de trabalho. Na verdade, o que se percebe é que assim como as
manifestacdes populares, o artesanato esta servindo como instrumento politico, por meio da
apropriacdo feita pelo governo, pelos meios de comunicacdo. Quando passa o Festival alguns
artesdos adquirem o seu sustento de outras maneiras.

Mesmo com as intervengdes, os artesdos tém o Festival Folclérico como o maior
impulsionador da producdo, comercializacdo e consumo do artesanato na cidade, os objetos
mais consumidos sdo o0s colares, pulseiras, cocares, bolsas, brincos entre outros, que sdo 0s
enfeites corporais que representam a ligagcdo com um dos bois, devido ao elemento cor azul e
vermelho virem embutidos nesses objetos, essa referéncia agrega mais valor ao artesanato.
Como relata Canclini (1983), a producdo artesanal revela-se como uma necessidade do
capitalismo, o qual apoia seu desenvolvimento na possibilidade de existéncia de certas
manifestacdes populares, como festas e o préprio artesanato, por exemplo. Por isso, 0s
artesdos sdo influenciados pelo mercado, levando os mesmos a se inserirem no contexto do
Festival, isso é perceptivel a medida que observamos elementos culturais presentes
praticamente em todos 0s objetos artesanais, sendo um dos motivos a necessidade para obter

renda, que a grande maioria, ou praticamente todos tem esse propasito.

2.4 - A selecéo dos artesaos

Foram pesquisados 03 (trés) artesdos, sendo 02 (dois) da Associacao de Figurinistas e
Artesdos de Parintins — ASFAPIN e, 01 (um) que ndo participa de associagdo. Realizamos 04
(quatro) visitas no campo de pesquisa em momentos diferentes em janeiro e julho de 2017, e
em fevereiro e junho de 2018. Por ser uma pesquisa de abordagem qualitativa optamos por
trabalhar com a amostra intencional, uma vez que busca fazer a escolha a partir de uma
avaliag&o por critérios do local pesquisado.

E nesse sentido que este tipo de amostra recomenda a sele¢do dos individuos de
acordo com critérios julgados relevantes para um objeto particular de investigacao

estabelecido indutivamente (GIL, 1999). Os atores sociais selecionados para as entrevistas
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foram os artesdos que possuem diferentes tipos de linhas artesanais como artesao que trabalha
com cipa titica, o artesdo de entalhe em madeiras e artesdo com sementes diversas. A partir
dessa selecdo, procuramos um representante de cada grupo de artesdos atuantes na cidade de
Parintins, AM.

As entrevistas do tipo semiestruturadas foram realizadas de maneira individual e nas
residéncias ou local de producdo (atelié) dos artes@os. No decorrer do processo, buscamos
ndo interromper o fazer artesanal, a aplicacdo ocorreu de forma concomitante. Estas
entrevistas contribuiram, fundamentalmente, para compreendermos o processo de producao,
comercializacdo e consumo na cidade de Parintins/AM e, refletirmos sobre a estruturacéo da
cadeia artesanal por outras bases, ou melhor, por outras alternativas para além do mercado
globalizado.

O critério de inclusdo adotado tomou como referéncia a inser¢do dos artesdos com
maior idade e que tenha mais experiéncias com pratica artesanal. Estes foram convidados a
participar da pesquisa. Quanto ao critério de exclusdo, levamos em conta o fator “faixa
etaria”, pois ndo foram inseridos entre o grupo pesquisado os menores de 18 anos e aqueles
que tinham pouco tempo de produgéo e comercializacdo no artesanato na cidade.

Deste modo, os selecionados foram os artesdaos Senhor Manoel Marinho de Souza (47
anos), Senhor Paulo Eduardo Oliveira e Silva (70 anos), Senhor Ferdinando Brandao

Menezes (50 anos) cujos relatos passamos a apresentar.

2.4.1 Manoel Marinho de Souza

O Senhor Manoel ¢ parintenense, solteiro, tem 47 anos, estudou até o antigo segundo
grau, desenvolve o oficio desde os 09 anos de idade. O seu processo artesanal esta ligado aos
costumes indigenas, o proprio artesdo, se reporta a raiz indigena quando se refere ao seu
saber/fazer que vem da influéncia de sua mae que era indigena, “ficava olhando minha mae
tecer, ai pegava uma peca desmanchava para ver como era feita, depois montada outro objeto,
fiz varias vezes, assim fui aprendendo” (MANOEL MARINHO, 2018), isso Ihe impulsionou
a préatica artesanal. Manoel Marinho trabalha sozinho na producdo artesanal, a matéria-prima
utilizada sdo os cipdés ambé (Philodendro Bipinnatifidum): Planta Hemiepifita, em que as
raizes ou fios sdo as partes utilizadas na fabricacdo do artesanato; cipo titica (Heteropsis spp),
que € denominado de hemiepifito secundario, se fixa sobre uma arvore hospedeira e no
tronco ira se desenvolver, mantendo contato com o solo atraves de raizes alimentares, estas

sendo as partes coletadas e, posteriormente, beneficiadas para a comercializagéo.
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O artesdo busca inspiracao para a producdo artesanal por meio das aranhas (artrépedes
da classe Arachnnida conhecida também como aracnideos), € um observador de suas teias,
que o faz criar novas formas de tecumes a partir de suas observagdes. Manoel afirma que
cada aranha tem um tipo de tecido, o qual emprega constantemente em sua producdo
artesanal. O grande sonho do artesdo é transformar a casa dele numa espécie de museu de
artesanato, ou melhor, um mostruario para visitacdo. O Senhor Manoel tem como lema a
seguinte frase: “a inteligéncia ndo ¢ um privilégio, ¢ um dom que deve ser usado”. E explica
que retirou a frase do filme “O Homem Aranha”. Em Parintins, Senhor Manoel é conhecido
pela producdo de esculturas, que o considera sua maior paixao.

O artesdo Manoel trabalha por encomendas, com a sua simplicidade, produz diversos
objetos utilitarios como cadeiras, cestas entre outros objetos decorativos, tais como esculturas
de animais e vasos, utilizando a técnica do tecumes, 0s mais variados tamanhos. A sua forma
de trabalhar demonstra a satisfacdo com seu oficio, conforme podera ser observado na Figura

01 abaixo.

Figura 01- Esculturas de cip6s

Fonte: Rubia Farias - Pesquisa de Campo, Parintins — 2018.

A riqueza natural para o processo de producdo do artesdo vem dos cip0s retirados da
floresta pelo mateiro. Este produto é comercializado pelo atravessador na beira da Lagoa da
Francesa em Parintins, local onde o Senhor Manoel compra sua matéria-prima. Em seguida,
em seu atelié, comeca 0s processos de tratamento da matéria-prima e, posteriormente, inicia o
tecimento da peca que necessita da forca fisica nas maos. Assim como o Senhor Manoel e
todos 0s outros artesdos, necessitam preparar a matéria-prima para o processo de producao.
Algumas vezes a producdo do Senhor Manoel atrasa, no periodo do verdo “porque o cipod
precisa ficar de molho na agua para ficar mole, sendo quebra e também para soltar a casca
com facilidade” (MANOEL MARINHO, 2018).
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Com a necessidade de aprimorar e melhorar sua atividade, o artesdo desenvolve suas
proprias ferramentas utilizadas no processo de producdo, o Senhor Manoel utiliza faca,

martelo e o tampdo. Conforme demonstrado na Figura 02, abaixo.

Figura 02- Faca - Instrumento utilizado para limpeza do cipd

Fonte: Rubia Farias. - Pesquisa de Campo, Parintins - 2018

O fazer artesanal de Senhor Manoel conta com o auxilio de uma faca que ¢ um dos
instrumentos de trabalho que, apoiada sobre o0 punho e a perna serve para descascar, raspar e
dividir o cipd. Essa faca é cheia de dentes, cada dente corresponde a um tipo de cipo e
espessura. Vale ressaltar que o dente mais largo é para fazer o processo de limpeza do cipd,
principalmente do ambé. Trata-se de uma ferramenta criada pelo arteséo a fim de facilitar o
processo de limpeza da matéria-prima.

O tampao € outra ferramenta importante na producdo do Senhor Manoel, tem a fungdo
de limpar e selecionar o cip6 para torna-lo rolico. Antes de enfiar o cip6 no tampdo o arteséo

afina a ponta, em seguida, enfia e puxa, conforme Figura 03 a seguir.

Figura 03- Tampdo — Instrumento utilizado para selegéo de cipo.

Fonte: Rubia Farias - Pesquisa de Campo, Parintins, 2018.
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Esse processo faz o cipd sair da grossura que o artesao deseja, por isso que 0 tampéo
tem varios buracos redondos pequenos, intermediarios e grandes, cada um com uma funcéo.
Os furos menores séo para selecionar cipos que serdo utilizados para confeccionar objetos de
formas pequenas, enquanto que 0s maiores sdo direcionados para objetos maiores, em
seguida, sdo separados em varios comprimentos. Dessa forma o artesdo tera cipos tratados
para qualquer tamanho de objetos, conforme Figura 03 acima. Vale ressaltar que esse tampao
foi criagcdo por sua mée e o artesdo vem mantendo essa tradi¢do. Vives (1983) ressalta que o
artesdo s6 inova a medida que sente necessidade de mudanca e busca em si mesmo a
capacidade para aprimorar aquilo que deseja.

Antes de comecar o tecimento o0 artesdo prepara a estrutura dos objetos que deseja
fazer, esse processo é identificado como estaquinha (estrutura que o artesdo constroi dos
objetos), conforme a Figura 04 abaixo.

Figura 04- Estaquinha — estrutura do objeto para processo de tecimento
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Fonte: Rubia Farias - Pesquisa de Campo, Parintins-2018.

Em seguida, o trabalhador inicia o processo da habilidade manual o que demanda
técnica e forga nas méos para ajustar o cip6. A partir de entdo, o artesdo comega 0 processo

do tecume nos objetos dando forma aos mesmos.

2.4.2 Paulo Eduardo Oliveira e Silva

O artesdo mais conhecido como Paulo Silva, parintenense, tem 70 anos e fez o ensino
médio completo. Antes de entrar na atividade artesanal em Parintins, residia na cidade de
Manaus que trabalhava como mensageiro de hotel, mas quando seus pais adoeceram, foi

obrigado a voltar para Parintins, desempregado tinha vontade de fazer algo para ajudar os
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genitores, entdo pedia a Deus para dar uma luz. Nao aconteceu nada até um dia passar pela
Feira do Bagaco, na Francesa e, viu dois remos pendurados, sentiu que dali podia surgir
alguma coisa nova.

Entdo, o artesdo comprou os remos, chegando a sua residéncia pegou uma faca e
comecou a entalhar os remos, com desenhos que foi inventando (Ver Figura 05 abaixo). A
partir desse momento, fez surgir dali o artesdo que hoje sobrevive desse oficio hd mais de
trinta 30 anos. Suas pecas estdo espalhadas pelo mundo todo, pois vende seus objetos para 0s
turistas dos transatlanticos.

Figura 05- Os primeiros remos produzidos pelo artesdo Paulo e a evolucao.

-

Fonte: Arquivo pessoal do Sr. Paulo Silva

Esses dois remos foram os primeiros produzidos pelo Senhor Paulo com a imagem da
cabeca de um boi, fazendo referéncia a cultura local, os bois-bumbés Caprichoso e Garantido,
nos quais vem especificado a letra C e G no objeto. Esses dois remos ficam constantemente
pendurados no local de producéo do artesdo, pois 0s mesmos tém significado grandioso para
ele. O remo na méo do arteséo deixa a sua funcédo de trabalho e de recurso de navegagéo para
assumir a funcao decorativa de remo estilizado. Todas as vezes que o Senhor Paulo olha para
0s remos imagina como a necessidade do momento o fez descobrir algo tdo belo que nem ele
sabia que tinha ou podia. Ele reconhece que tudo que sabe hoje, nasceu da influéncia desse
fato, ou melhor, dos remos que hoje estdo decorando os espagcos domésticos e comerciais.

O Senhor Paulo conta também com ajuda de sua esposa a Senhora Maria Silvana
Moraes Silva, natural de Sobral/Ceara, 54 anos. Em 1979 sua familia veio morar em

Parintins, mas foi a partir de 1994 que o casal se conheceu e, apds determinado tempo,
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passou a viver em unido estavel. Da relacdo nasceram quatro filhos, sendo dois meninos e
duas meninas.

Sem nunca ter tido quem o ensinasse, a explicacdo para o talento o artesdo resume na
frase “Acho que todo parintenense ¢ um artista” (PAULO SILVA, 2018). Seu talento foi
herdado pelo filho mais velho, mas o talento da familia ndo esta sé no pai e no filho. O fazer
artesanal do Senhor Paulo tinha a participacdo de sua esposa no processo de producdo dando
ideias, depois que ela fez o curso de design passou a ajudar a desenhar na madeira, tirar “o
grosso da madeira, pois a mesma tem o jeito de deixar a madeira no ponto”, conforme elogia
o0 Senhor Paulo. Hoje, Sra. Silvana Silva trabalha no ramo de empréstimo financeiro,
entretanto sua funcdo no processo artesanal é de negociar os produtos artesanais, mas ainda,
acompanha o marido na venda dos produtos no porto da cidade, pois a mesma vende também
camisas com imagem dos bois Garantido e Caprichoso. O casal trabalha conjuntamente,

como ilustra a figura abaixo.

Figura 06- Artesdo e esposa comercializando os produtos artesanais

Fonte: Arquivo pessoal do artesdo Paulo Silva

O Senhor Paulo gosta de lembrar o ditado da terra “todo parintenense nasce artista,
alguns degeneram” (PAULO SILVA, 2018). O trabalhador-artesdo tem seu proprio conceito
de arte “ndo ¢ preciso ser artista para sentir e expressar a arte, basta dominar algumas
habilidades bdasicas para concretizar nas madeiras as proprias ideias” (PAULO SILVA,
2018). Com o passar do tempo o artesdo foi desenvolvendo suas habilidades, suas técnicas,

hoje é um dos artesdos com renome na cidade de Parintins e que trabalha cortando e dando
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forma na madeira, com a técnica do entalhe, vale ressaltar que ele nunca participou de
processo de qualificacdo formal.

O Senhor Paulo aprendeu o oficio sozinho, conforme citamos acima. Sua inspiragcao
vem da fauna e da flora amazonica. Ele gosta de trabalhar com objetos utilitarios como
mesas, bancos, portas; objetos decorativos como reldgios, remos e objetos religiosos como
quadros a exemplo da Santa Ceia. O artesdo trabalha em torno de seis horas por dia, no fundo
do quintal de sua casa, local de producdo e também embaixo de uma mangueira, sempre
escutando musica. Ele trabalha o ano todo, pois sua renda provem dessa atividade. As Figuras
07 e 08 abaixo apresentam as duas técnicas de entalhes desenvolvidas pelo artesdo: entalhe

vasado e entalhe em relevo.

Figura 07- Entalhe vasado Figura 08- Entalhe em relevo

Fonte: Arquivo pessoal do artesdo Paulo Silva Fonte: Arquivo pessoal do artesdo Paulo Silva

A primeira imagem é referente ao entalhamento vazado em que o artesdo faz o
desenho na madeira €, em seguida, faz o corte; na segunda imagem é utilizada a técnica do
entalhamento em relevo, o artesdo faz o desenho na madeira, depois o escavamento que fica
na metade da madeira.

Os instrumentos e as matérias-primas utilizadas pelo Senhor Paulo sdo madeira -
matéria-prima, formao-instrumento com uma extremidade achatada e cortante que serve para
esculpir a madeira formando o desenho desejado; lixas, pirografo - serve para da detalhe no
objeto, usado em madeira marupa. As etapas de producdo do artesdo Paulo Silva e as
ferramentas: Secagem da madeira, corte da madeira - serra de fita, desenho na madeira -
caneta, entalhe - formdo, lixamento - lixadeira/ folhas de lixa, pintura - tinta acrilex/ cera de

sapato e 0 acabamento - verniz/ pincel.
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Na Figura 09 abaixo o artesdo apresenta um produto utilitario usando o entalhe em
relevo, um jogo de mesa com quatro bancos com detalhes da fauna amaz6nica, o centro da

mesa formada pela vitdria-régia e um pirarucu em cima.

Figura 09- Etapa do processo de producdo de um trabalho do artesdo Paulo

Fonte: Arquivo do artesdo Paulo Silva

A divulgacéo do trabalho do Senhor Paulo é realizada no processo de comercializagdo
na frente da cidade com a chegada dos transatlanticos, na tenda da SETRAB no periodo do
Festival, no espaco de trabalho da sua esposa e por meio de um blog que seu filho criou para
divulgar o trabalho. A madeira é a GUnica matéria-prima utilizada pelo produtor. O célculo do
preco do produto do artesdo € baseado na qualidade da madeira, no tamanho do objeto e no
tempo do trabalho. O artesdo ndo se sente satisfeito com a comercializa¢do do artesanato na
cidade, segundo sua fala “os cidadaos de Parintins ndo dao o valor devido a esse tipo de
atividade” (PAULO SILVA, 2018).

No trabalho de campo, percebemos o quanto o fazer artesanal na vida do artesdo como
do Senhor Paulo e outros entrevistados € intensa, quem chega a residéncia tem a atencdo
voltada para os objetos artesanais confeccionados em diversos cantos da casa, em que reflete
a vivéncia do dia a dia com a arte. Isso assegura o valor da atividade, representada a partir
deste oficio como sentimento de pertencimento ao lugar. As imagens abaixo (Figura 10)
apresentam alguns ambientes da casa do artesdo Paulo.
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Figura 10 — Imagens de ambientes da residéncia do artesdo Paulo.

Fonte: Arquivo pessoal do artesdo Paulo Silva

Observe-se que todos sdo trabalhados com a matéria-prima utilizada pelo produtor e
toda mao de obra foi desenvolvida também por esse trabalhador. Como a fachada da casa, 0s
esteios, as portas, bancos dentre outros tantos objetos.

2.4.3 Ferdinando Brandao Menezes e Patricia Geovana Ramalho da Rocha
Ferdinando Menezes é parintenense, conhecido mais como Nando Menezes, tem 50

anos, € um artesdo autodidata que aprendeu o oficio por conta propria. Sua esposa, Patricia
Geovana € Manauara, tem 45 anos e aprendeu oficio com a convivéncia, envolvimento da
atividade artesanal do esposo. Atualmente residem em Parintins, antes o casal morava na
cidade de Manaus, ele trabalhava em escola de samba, em ornamentacéo de shopping e lojas,
ela trabalhava com os afazeres domésticos. Um dia, resolveram mudar-se para Parintins,
chegando os dois desempregados, voltaram-se para a area do artesanato, desenvolvem essa
atividade ha mais de 25 anos (vinte e cinco anos) na cidade, trabalhando sempre de forma
conjunta, sendo esta a subsisténcia de sua familia. Eles produzem de tudo um pouco: bolsas,
colares, pregadores de cabelo, dentre outros. O interessante que para cada peca o casal sabe a

quantidade de sementes que irdo utilizar,

antes de comegarmos a confeccdo da peca dividimos as matérias-primas, ou
melhor, conferimos as sementes e colocamos cada uma em um recipiente que seréo
necessarias para cada peca. Isso ajuda a gente a fazer mais rapido a peca e faz
ganharmos tempo, a matematica é infalivel (PATRICIA GEOVANA, 2018).

Essa forma de organizacdo é desenvolvida pelo casal ha bastante tempo, assim
conseguem dar conta da demanda projetada. 1sso se deve porgque “nds trabalhamos sempre
em conjunto, ele faz palito de cabelo, eu coloco as penas. Nunca ele faz uma coisa s6 € nem
eu também, sempre trabalhamos juntos” (PATRICIA GEOVANA, 2018).

O Senhor Ferdinando trabalha com objetos de marchetaria (brincos, colares) e sua
esposa com macramé (bolsas), segundo a esposa sdo produtos que sdo considerados mais
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trabalhosos, pois a marchetaria tem que escolher a madeira certa, colagem, o acabamento e o
macramé tem muito detalhe.

O artesdo trabalha juntamente com sua esposa em torno de 10h e 16h por dia, a maior
carga ocorre nos meses que antecedem o Festival Folclérico, periodo no qual o trabalho é
praticamente dobrado e quando eles s6 param para fazer refeicdes. Por isso que no més de
junho ficou complicado realizar entrevista com o casal. A inspiracdo do casal vem da cultura
amazOnica e muita criatividade. Para o artesdo desenvolver um produto novo, leva varios dias
fazendo experiéncias até chegar no desejavel. O casal valoriza muito a atividade artesanal,
ndo aceita intermediarios na comercializacdo. Eles realizam todo processo, da producdo a
comercializacéo, ela sempre fazendo o acabamento das pecas.

As principais ferramentas do casal de artesdos séo furadeira, alicate, tesoura, linhas
etc. As matérias-primas utilizadas sdo as sementes naturais diversas como sementes de jarina,
tento, chumburana, inaja, pucd, entre outras encontradas na floresta da regido do baixo
Amazonas e seu entorno. Além disso, madeira, couro e fibra que sdo utilizadas também na
producdo pelo casal. Quase todo o material é reciclado como algumas sementes, madeiras. O
artesdo trabalha sempre unindo a sustentabilidade com o artesanato, como expressa 0 artesao
“nossa atividade colabora a preservar o meio e ao mesmo tempo gera renda”
(FERDINANDO MENEZES, 2018), outras matérias-primas sao compradas dos indigenas e
da cidade de Manaus. Na Figura 11 abaixo, apresentamos um pouco do trabalho do casal de

artesaos.

Figura 11- Producdo do artesdo Ferdinando e de sua esposa Patricia Geovana.

T y s £
b SRR
Fonte: Arquivo pesso

A comercializagdo de seus produtos ocorre na cidade de Parintins, Manaus e nas feiras

regionais e nacionais que participa organizada pelo SEBRAE, ultimamente, ndo participou
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mais porque toda despesa ficou por conta do artesdo, o 6rgdo s6 garante 0 espaco para
exposicdo vendas. O artesdo fica sem condicdes para arcar com 0 custo da viagem. Os
produtos mais vendidos pelo casal s&o os colares, gargantilhas, bolsas, tendo como maiores
consumidores os turistas dos navios e do festival. O preco do artesanato segundo os artesdos é
calculado no valor da matéria-prima e na mao-de-obra. Segundo o relato do artesdo, “tudo
que fazemos, fazemos com vontade e vendemos tudo” (PATRICIA GEOVANA, 2018).
Demonstra o envolvimento do casal no trabalho, a confianca e a positividade que os motiva a
terem boa producédo e comercializacéo.

De acordo com Patricia Geovana, “cada ano a nossa producdo de objetos artesanais €
baseada na demanda de venda do ano anterior. Se um determinado produto foi mais vendido
em 2018, no proximo ano esse produto tera aumento na producdo e, consequentemente, na
comercializacdo”. Para o casal atingir as metas, a producdo é desenvolvida por etapas, deste
modo o processo € mais rapido, ndo confecciona objeto por objeto, pois requer mais tempo.

O casal confessa que este ano (2018) as vendas no periodo do Festival Folclérico
foram maiores do que no ano de 2017. Itens como os enfeites corporais foram mais
consumidos pelos turistas. Esses turistas de certa forma passam a incorporar o trabalho, vida,
saberes e cultura, do lugar e do produtor, e isso faz diferenca. O sucesso nas vendas, de
acordo com o Senhor Ferdinando e a Senhora Patricia, se deu pela criatividade nos produtos,
a cada ano o artesdo com a esposa sempre langcam um produto novo no mercado e é bem
aceito pelos turistas, isso faz o seu diferencial. Vale ressaltar que o forte dos artesdos é a
producdo com sementes naturais — adornos e acessorios. Mais uma das novidades feita este

ano pelo artesdo e é o anel apresentado na Figura 12.

Figura 12- Etapa de trabalho com resina do artesdo Ferdinando Menezes

Fonte: Arquivo pessoal do artesdo Ferdinando Menezes-2018.

Esse trabalho foi desenvolvido depois de trés meses de experiéncias do artesdo, o anel

de resina e madeira com variedades de formas e cores, segundo o artesdo teve boa
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aceitabilidade pelos turistas. Os objetos novos que criam constantemente passam a ser o
termOmetro para os clientes e para o casal de artesdos.

De acordo com os artesdos supracitados os seus dias sdo organizados em torno desse
fazer, principalmente aqueles que sobrevivem desse oficio, uma vez que o processo de
producdo se estende ao longo de dias. Nos dias que antecedem o Festival, os artesdos dobram
0 horario de trabalho, a fim de conseguirem atingir a meta de producao e isso passa a ser uma
rotina laboral. E por isso que o fazer desses artesaos € regido por leis préprias e o ritmo tem a
ver com as necessidades do seu contexto, mesmo que esteja inserido num universo sécio

politico-econdmico globalizado.

2.5 Pensando o fazer artesanal em Parintins
O trabalho artesanal surge no plano do fazer, mas ndo cabe ao artesdo somente a

funcéo do fazer. Ele participa de toda a cadeia de producdo desde as atividades de projeto do
produto, passando pela producédo, pela comercializagdo e até o seu consumo final. O fazer
com o dominio de técnicas e execu¢do com as maos que é mais expressivo no dia a dia do
artesdo. Por isso a relacdo do produtor com o produto é estabelecida, sobretudo pelas méos.
Essa ideia é reforcada na Figura (13) e na fala do artesao.

Figura 13- Tecnica manual do artesdo Paulo Silva

“As maos é um instrumento que pode fazer
B2 muitas funcdes para aquilo que eu imagino
ela ajuda executar. Existe uma relacdo de
sensibilidade por meio dos movimentos, da
criatividade entre o artesdo e objeto por
meio das maos. Tudo que fago envolve as
mados, ela é algo essencial no meu trabalho”

(PAULO SILVA, 2018).

Fonte: Arquivo pessoal do artesdo Paulo Silva

Os artesdos ao tecerem ou esculpirem executam um labor manual, utilizam-se de
habilidades motoras, nesse processo ocorre um dialogo mediado entre o produtor e produto.

De acordo com a visdo de Canclini, ¢ preciso entendermos os contextos e “situa-los
na logica atual das relagdes sociais” (CANCLINI, 2008, p. 212). Nessa conjuntura,
percebemos como o artesdo e o artesanato estdo se reestruturando no ambiente que estdo

inseridos a partir do aspecto social e do aspecto cultural. Essa situagdo criou movimentagao
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no fazer artesanal do artesdo, gerando a necessidade de verificagcdo nos processos de trabalho
como incorporacdo de novas praticas as quais o artesdo, anteriormente nao precisava estar
ligado.

Como relata a artesd Geovana Patricia “hoje nds fazemos objetos para o
cliente/turista, para mercado consumidor, porque se fizermos todo da nossa vontade nao
vamos vender quase nada. Nos vivemos dessa atividade” (PATRICIA GEOVANA, 2018).
Nota-se que com 0 passar do tempo 0s conhecimentos acumulados pelo casal de arteséo
Ferdinando e Patricia estdo transformando-se. Para Hobsbawm (2002), o tradicional se recria
e se renova, o fazer artesanal dos artesdos pesquisados inserem-se num contexto social,
cultural em que sdo mantidas, produzidas e passam por um processo de transformacao.

Esse fato se da pela forte influéncia do Festival Folcldrico que sofre interferéncia
ideoldgica da cultura de massa, essa situacdo forcar de certa forma, o artesdo a adaptar a
producdo aos principios da mercantilizacdo. Isso € notavel na fala do artesdo “todos os
objetos que ndo vendemos em outros eventos da cidade sdo adaptados para a realidade do
Festival Folclorico, acrescentamos elementos de cor azul e vermelho para terem saida, se ndo
fizermos isso nossa producdo fica parada, tudo é relacionado com a cultura local e tenha
criatividade” (FERDINANDO MENEZES, 2018). Entretanto, em meio a esse contexto, ainda
encontramos em Parintins artesaos que apresentam certa resisténcia no fazer artesanal, pois
ndo compartilham a légica do sistema econdmico vigente. Um exemplo sdo as vivéncias

narradas pelo Senhor Manoel e Senhor Paulo:

Meu trabalho ndo é muito preso a influéncia dos bois-bumbas, dificilmente faco
objetos relacionado aos bois, s6 quando o cliente pedi, porque eu gosto de trabalhar
com esculturas diversas como peixes, passaros; gosto também de fazer materiais
utilitarios como cestas, cestos, cadeiras; gosto de ter liberdade para criar de tudo um
pouco. Os objetos que fago sdo mais estilos rusticos, naturais ndo levam cores, o
méaximo que fago é passar um verniz para dar um brilho (MANOEL MARINHO,
2018).

No inicio fazia muitos remos com a imagem do boi, Garantido e Caprichoso, depois
me identifiquei com a fauna e com a flora amazénica, fago uma ou outra coisa
relacionada ao boi, isso quando é encomenda. Porque gosto mesmo da fauna e flora
e onde comercializo meus produtos levo meu banner e coloco na frente de minha
barraca para saberem com que gosto de trabalhar (PAULO SILVA, 2018).

Figura 14 — Imagem reforcando o relato de Sr. Paulo sobre influéncia da fauna e da flora no

seu trabalho.
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10 dltco

Fonte: Arquivo pessoal do artesdo Paulo Silva.

Percebemos na fala dos artesdos que, mesmo toda essa dimensdo da cultura local em
Parintins, esses trabalhadores persistem em mostrar a sua subjetividade, criatividade,
expressdo, ou melhor, a sua maneira particular, em que cada matéria trabalhada suscita seus
devaneios intimos e isso Ihes garante uma identidade propria. O artesdo Paulo Silva expde e
comercializa seus produtos na frente do porto da cidade, devido a ser associado e na tenda da
SETRAB em que todo ano é convidado pela organizadora do evento. Isso lhe da
oportunidade de mostrar 0s objetos e a tematica que gosta de trabalhar, no caso, da fauna e a
flora amazonica.

Canclini (2008, p. 198) afirma que “alguns setores creem encontrar nas culturas
populares a dltima reserva das tradi¢bes, as quais poderiam ser julgadas como esséncias
resistentes a globalizagdo”. Na pesquisa encontramos algumas caracteristicas diferenciadas
no fazer artesanal, como do artesdo Manoel com certos valores identitarios, que ndo séo
visivelmente detectados, diante de uma realidade em latente transformacé&o e transicdo. Como

0 proprio artesdo coloca:

N&o identifico os objetos que fago, porque esses objetos quando vendidos serdo de
outras pessoas, que é o cliente, a ndo ser que o dono do objeto peca para eu colocar
meu nome. Outra coisa, ndo faco objeto igual de outro cliente, por mais que ndo
ganhe dinheiro, s6 reproduzo se o dono autorizar. Quando tenho muita encomenda
contrato outras pessoas para me ajudarem e, todas recebem o mesmo valor que eu,
porque todos trabalharam o mesmo ndmero de horas. Tem pessoas que acham que
eu tenho que ficar com mais dinheiro, ndo penso desse jeito, eu ndo sou ganancioso
e, gosto de ser justo (MANOEL MARINHO, 2018).

Isso demonstra que além da relacdo diferenciada entre produtor versus produto, o
artesdo preza os valores na atividade artesanal como confianga, a justica, 0 respeito que
muitas vezes € encoberto pelo sistema, pelo capital. Encontrar artesdo como Senhor Manoel,
com essa caracteristica que contrapde o mercado nas suas praticas artesanais, € raro, com

riqgueza de valores e conhecimento que o artesdo preserva, COmo a maneira de pensar o
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mundo, que muitas vezes tem um julgamento indevido e tecem pareceres totalmente
desconectados da realidade da producéo e do produtor.

Esse julgamento advém de outros artesdos que convivem com o Senhor Manoel e
estdo envolvidos no discurso do mercado que, na concepcao deles, agir dessa forma, seria ndo
querer ganhar dinheiro, ndo aderir a inovacao etc. Esses artesdos que compram o discurso do
capital veem mais o artesanato como mercadoria, em determinado momento, sentem-se
tensionado como o que caracteriza o fazer artesanal e as exigéncias do mercado.

Entretanto, tudo que vai de encontro ao poder, como as préticas artesanais do Senhor
Manoel, que tenta resistir o mercado, sofre as consequéncias do sistema que tenta reprimir,
menosprezar seu trabalho, transformando a manifestacdo da resisténcia em mercadoria sem

valor, reduzida a um "fetiche" do mercado. Manoel Marinho ainda esclarece:

ndo trabalho com empresas de fomento, elas financiam, mas ai quando fazem o
financiamento eles querem praticamente que a gente faca o que eles querem, a gente
faz um plano, mas a palavra final é da empresa. As vezes as coisas ficam
complicada aqui em casa, mas ndo aceito, ja vieram varias pessoas aqui, falando
que ia crescer minha producédo, ia ganhar mais dinheiro, mas ndo gosto de dever
muito dinheiro, ndo durmo direito, vendo pouco, ganho pouco, mas prefiro trabalhar
COm meus poucos recursos, assim trabalho da minha maneira e durmo tranquilo
(MANOEL MARINHO, 2018).

As vezes este é o preco que o trabalhador-artesdo paga em resistir o sistema, em
desejar um mundo mais justo e, para ndo cair em represalia, sua resposta é criar alternativas
para além da mercantilizacdo, trabalhando conforme suas possibilidades financeiras, seus
valores, tradicdes, resistindo ao sistema perverso como respeitando o trabalho artesanal e os
signos que resistem ha tempos em sua producdo, tendo liberdade de criacdo e expressao.

De acordo com Canclini (2008), as instituicdes fazem empréstimos financeiros,
ensinam a utilizar créditos bancérios, sugerem mudancas técnicas e de estilo para melhorar as
vendas, ajudam a realizar um tipo de comercializacéo cujas regras os artesdos geralmente tém
dificuldades de aprender. Talvez nem seja dificuldade em absorver o conhecimento, mas um
sentimento de nao pertencimento do produto como expressa o artesdo “quando alguém impde
0 que devemos fazer, fazemos algo que sentimos que ndo é nosso. E nosso quando fazemos
todo processo, quando imaginamos, criamos como somos acostumados a fazer” (PAULO
SILVA, 2018). Percebemos o0 quanto o artesdo preza pela liberdade de criacdo e a dimensao
do valor no saber/fazer dos arteséos.

Para o artesdo ndo cair na teia do discurso do capital, precisa afirmar constantemente
seu historico de saber/fazer tradicionais frente ao sistema, buscando formas e estratégias de
didlogo e construgdo desses saberes. Um exemplo que reforga essa ideia é a narracdo do

artesdo Manoel:
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trabalhar com artesanato ndo é s6 vender, ganhar dinheiro, ndo € so isso, tem coisas
importantes como o prazer no trabalho, a satisfacéo, a liberdade para criar etc. Mas
al... o artesdo que sO quer vender, vender, ele passa a sO repetir as pecas. Ai 0
artesanato, vai ficando repetitivo, as vezes até sem valor, com pouca criatividade.
Eu falo isso, porque para mim, o artesanato € uma profissdo, mesmo que ndo seja
reconhecida pelas autoridades, mas eu levo a sério, porque trabalho com prazer,
com gosto, o dinheiro s6 é resultado do meu trabalho (MANOEL
MARINHO,2018).

Na verdade o artesdo Manoel, com essa postura, desenvolveu uma identidade de
resisténcia, mas incrementada de diversos valores como justica, liberdade de criacdo, valores
tradicionais. Como exp0e Castells (2008), a identidade criada por pessoas que se encontram
em posicdo/condicdo desvalorizada pelo sistema de dominacdo, incorporando assim
trincheira de resisténcia e sobrevivéncia com suportes em principios dos que transpdem as
instituicOes da sociedade.

O artesdo que ndo se insere nesse processo de producédo capitalista, se torna invisivel
para 0 sistema. Nesse contexto, de acordo com a pesquisa em Parintins/AM, tivemos
oportunidade de conhecer artesdos tradicionais que ndo participam de associagdes, nao tem
oportunidade de comercializar seus produtos em espacos publicos, vivem no anonimato e é
excluido do mercado. E os que participam da associa¢ao tém seus espacos, suas barracas para
comercializacdo de seus produtos em eventos maiores na cidade. Como corrobora Canclini
(1983), destacando o artesanato como elemento de diferenciagdo social, servindo como meio
de legitimar a posicdo social e cultural de individuos e grupos coletivos Essa situacdo é
representada por meio da Figura 15 abaixo.

Figura 15- Representa as relacGes de poder

Sistema de legitimacao

4

associacao

-artesdos associados

Relacéo de poder

asses dos artesaos

-artesdos  tradicionais que  ndo
participam da associacéo

-arteséos que vivem no anonimato
-artesdos excluidos do mercado
-artesdos invisiveis para sociedade

Fonte: Rubia Farias, 2018.
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Entretanto, o relato do artesdo Manoel reforca essa ideia:

Eu conhecgo colegas que ndo participam da associacdo de artesdo, assim como eu,
mas sdo pessoas que tem um dom grande de fazer artesanato, ja trabalham ha muito
tempo como artesdo, mas vendem pouco porque ndo tem dinheiro para comprar a
matéria-prima e 0 pouco que ganha paga agua, luz, compra comida para sua familia,
também s6 vendem na sua casa igual eu; também moram longe e meio escondido
da movimentacdo do centro da cidade, como as coisas apertaram na casa deles,
alguns até viraram tricicleiro® para ter uma renda a mais para nio passar
necessidade. Com essa nova funcéo, aproveitam a oportunidade e vende também
seus produtos artesanais (MANOEL MARINHO, 2018).

Isso porque as relagfes econdmicas do modo de producdo capitalista sdo favoraveis
aos sujeitos mais “fortes”, preparados, organizados, nesse contexto estdo incluidos alguns
artesdos que participam da associacao, o sistema de legitimacdo os ajuda, mas por outro lado,
cria também condicdes excludentes para a forca de trabalho menos qualificado, no caso dos
trabalhadores que vivem no anonimato e que ndo participam de associacdo que fica a margem
do mercado e passa absorver outra atividade para gerar renda, tornando-se pessoas
pluriativas.

A partir do momento que o artesdo comega a tomar determinadas iniciativas que vai de
encontro ao capital, ndo aceita a imposicdo de poder, de certa forma estda construindo

resisténcia ao sistema. Um exemplo é o fato citado pelo artesdo que vivenciaram recente,

Quando foi autorizada a licenca para que alguns artesdos de outro estado
comercializassem seus produtos no periodo da temporada dos navios, no mesmo
espaco que nos, ndo aceitamos, ai reagimos, achamos que era injustiga, vendiam l&
no estado deles e queriam vender aqui, recorremos a 6rgdos que poderiam intervir
por nds solicitando o cancelamento do documento. Depois de muita luta,
conseguimos o cancelamento, inclusive o Prefeito veio e falou que vai criar um tipo
de imposto que sera pago anualmente, uma maneira de garantir o nosso direito no
espaco no porto para a comercializacdo de nosso produto no periodo da temporada
dos cruzeiros (FERDINANDO MENEZES, 2018).

Observamos que atividade artesanal quebra fronteiras, além da resisténcia e da luta
por justica em defesa do territorio, 0s artesdos que participam da associacdo ha quase 20
anos. Percebemos que o espaco de comercializacdo, passa a ser, de certa, para esses
trabalhadores sindnimo de apropriagcBes econdmicas e culturais, devido estarem ha muito
tempo comercializando seus produtos nesse ambiente e isso o faz criarem certo sentimento de
pertencimento que esta relacionado ao trabalho. Segundo Santos (1994, p. 65), “o sentimento
de pertencimento a um determinado lugar constréi uma introspeccdo de valores que
condiciona 0 modo de vida dos individuos”. O espago passa a ser visto ndo apenas de

compra e venda de produtos artesanais, mas também, e significativamente, de relagdes.

3. ~ . . .
Tricicleiros - sdo pessoas que trabalham com triciclos, bicicletas adaptadas para receber e transportar pessoas e cargas, mas também
atuam como transporte para passeios turisticos pela cidade.
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Como reforca Santos (2005), o espaco € uma totalidade fragmentada, que se
caracteriza como um sistema de estruturas, ou seja, uma organizacdo de uma combinacao
particular entre capital e trabalho. Portanto, ndo pode ser pensado de forma isolada, pois é
uma estrutura complexa que deve ser estudado como todo para compreendermos a parte.

Dentro do mesmo espago, nos deparamos com 0s artesdos que tem outra fonte de
renda e resistem a negociacdo com os lojistas quando ndo conseguem vender seus produtos e,
guardam seus objetos para serem comercializados com a chegada do proximo transatlantico.

Segundo Paulo “eu posso ndo vender nada, mas ndo negocio por um prego baixo,
carrego de volta para casa, a madeira ndo estraga ¢ espero o proximo navio” (PAULO
SILVA, 2018). Essa realidade é vista como uma forma de valorizacdo do seu fazer artesanal.
Notamos que mesmo precisando recorrer a outras atividades para assegurar a subsisténcia
familiar, ainda é no artesanato que esses trabalhadores tém preferéncia e buscam o sustento
familiar, por meio da produc¢édo, comercializacdo e consumo.

Contudo, o ciclo de producdo, comercializacdo para quem ndo adere o sistema tem
outra configuracéo, toda cadeia perpassa pelo dominio do artesdo, como expressa a esposa do
Senhor Ferdinando “ndo existe em nosso trabalho o papel do atravessador na cadeia artesanal,
prezamos nossa autonomia de comercializar de nossa maneira, assim ninguém leva vantagens
com nosso trabalho” (PATRICIA GEOVANA, 2018). O préprio casal desenvolve todo
processo da cadeia artesanal, segundo o casal o atravessador, sempre leva vantagem, ganha o
dobro do valor do produto. Lima (2005) é enfatico em afirmar que o (a) artesdo (&) precisa
refletir sobre o valor do seu trabalho, sobre os seus saberes, fazeres e sobre o valor cultural do
produto que confecciona. Isso ndo significa que ele ndo possa fazer mudancas, o fato é que a
reflex&@o e a valorizagao dos seus saberes trardo um reconhecimento e um respeito da parte do
publico pelo trabalho artesanal e um maior poder desse, sobre 0 mercado onde esta inserido.

Uma das premissas basicas da pratica artesanal é que todos os conhecimentos tém
limites internos e limites externos. Exemplo € a producédo do artesanato que € condicionada a
fatores internos e externos, que impedem de certa forma a organizacdo da cadeia, que
perpassa pelo acesso a matéria-prima até a comercializagdo. De acordo com a pesquisa de
campo evidenciamos alguns fatores internos e externos, conforme pode ser observado no

Quadro 02 abaixo.
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Quadro 02 — Artesanato condicionado a fatores internos e externos

Fatores internos Fatores externos
e A sazonalidade dificulta a colheita da o Disputa por espacos no porto da cidade e
matéria-prima e a mesma se torna no periodo do Festival Folcldrico;
escassa;
o Melhores condicBes no espaco de
e Precérias ferramentas de producéo; comercializagdo;
e Baixo dominio de tecnologias e baixo e A falta de apoio para expansdo da
nivel de formacdo e informagcéo; comercializacdo do artesanato para

outras localidades- regional, nacional;

e Falta de renda para produzir — fator
econdmico; e A falta de apoio financeiro para

participacdo em feiras nacionais;

o Falta de diferenciacéo nos produtos —
motivo imitacao. e A restricdo de venda entre 0s

intermediarios, lojistas locais e pelos

préprios artesaos.

Fonte: Pesquisa de campo — 2018.

Esses fatores internos e externos, de certa forma, limitam o crescimento da venda do
artesanato em Parintins e, consequentemente, reduz também a producdo. Na pesquisa de
campo, em conversas informais, detectamos que o artesao deixa de produzir mais, pois ndo se
sente motivado e gera disputa pelo cliente, pela falta de diferenciacdo dos produtos por
motivo de imitacdo. Paz (1984, p. 86) intercede que “o novo nos seduz ndo pela novidade,
mas sim por ser diferente”. Esses fatores sdo complexos em que temos muitos elementos de
instituicdo de poder, de instituicdo de mando e de comando na cadeia como descrito pelo

artesdo como:

a luta pelos espagos publicos para comercializagdo do artesanato, a subordinagdo ao
poder local que determina o lugar para vendas, além das barracas, valor da taxa de
contribuicdo, cadastro dos trabalhadores-artesdos, principalmente préximo aos dias
que antecedem o Festival Folclérico. Todos esses fatores para nos artesdos nos
deixa apreensivos, porque sdo muitas pessoas querendo a mesma coisa, por isso que
este ano comegou a fila cedo na frente do setor de terra, mesmo assim, ainda fica
muita gente de fora (PAULO SILVA, 2018).

Para todo esse contexto existem as pessoas responsaveis que mandam e comandam
para as coisas funcionarem. Por outro lado, temos o artesanato como lugar de resisténcia, em
que artes@os olham para essa cadeia de elementos complicadores e comegam a resistir porque
ndo querem participar da associagdo, ndo querem participar das feiras, exposicoes, tentando

uma posicgéo de ativistas dentro do artesanato.
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No tdpico a seguir refletiremos acerca da producéo e a comercializacdo. Na producéo,
observamos trés grandes fatores: o humano, o produto e o processo. Enquanto que na
comercializacdo contemplamos o produto, 0 processo e as interagdes e dentro desses topicos
estdo os subtdpicos que dardo melhor compreensdo do contexto.

2.5.1 Producao

2.5.1.1 O Humano
O humano nesse contexto faz referéncia ao homem, mulher, todas as pessoas

envolvidas no fazer artesanal. Dentro desse elemento humano observamos a familia, o
trabalho familiar, a producdo familiar, o processo criativo que abordaremos no decorrer do
texto.

Com a expansdo do Festival houve envolvimento de mais pessoas na producéo
artesanal, como a organizacdo familiar que, devido ao mercado emergente, as familias dos
artesdos como do Sr. Paulo e do Sr. Ferdinando, teve maior participacdo no processo de
producdo, como uma alternativa em resposta a demanda do mercado consumidor e também
como forma de obter bom rendimento financeiro. Visto que os arteséos entrevistados tem o
artesanato como forma de sustento familiar, em que a presenca da familia € constante no
processo de producdo e de comercializagdo. Por isso, quando os artesdos foram questionados
sobre a motivacdo que os levou a ingressar no trabalho artesanal, evidenciaram a tradicdo
familiar, a necessidade para complementar a renda dos pais.

O artesdo Ferdinando reforca a importancia da participacdo da familia na producéo,
“se formos contratar pessoas de fora para trabalhar conosco, nosso lucro vai embora, a
colaboracdo da familia faz a diferenca no nosso trabalho” (FERDINANDO, 2018). Para o
casal de artesdos Ferdinando e Patricia, a atuacdo da familia na producdo do artesanato gera
um aumento na venda, na renda e aumenta a relacdo afetiva familiar. 1sso mostra como o
Festival influenciou e modifica modo de vida e a rotina dos parintinense, principalmente dos
artesdos e da familia que trabalham quase que praticamente 24 horas por dia para dar conta da
producdo artesanal estimada para a comercializagéo, principalmente nos dias que antecedem
0 Festival, especialmente aqueles que dependem desse oficio, como € o caso do Senhor
Manoel, do Senhor Ferdinando e do Senhor Paulo.

Entretanto, o artesdo Manoel, trabalha sozinho em seu atelié e quando tem demanda
maior, age de maneira diferente dos demais, pois contrata sempre duas ou trés pessoas para

ajuda-lo no processo de producdo. O contrato com os artesdos € mais uma forma de ajuda,
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pois o artesdo Manoel ndo tem atitude de superioridade, exemplo € o0 pagamento que é
realizado em partes iguais, ndo ha diferenca entre o artesdo e seus ajudantes, pois segundo o
Sr. Manoel todos trabalharam a mesma quantidade de horas.

Os artesdos quando estdo desenvolvendo sua producdo, ndo é s6 para atender um
mercado. Quando esses trabalhadores estdo produzindo, eles estdo fazendo algo que preenche
também parte da vida deles. Os artesdos colocam ali a percepcdo de sentido, expressa
também sua visdo de mundo, valores. Segundo Senhor Ferdinando “tudo que vocé gosta de
fazer, vocé coloca um pouco de sentimento, valor, historia etc.” (FERDINANDO, 2018).
Além desses elementos e da dimensdo econdmica, cultural, social, o artesanato tem uma
relacdo também com a salde, como destaca 0 artesdo “algo prazeroso de fazer que
proporciona bem estar” (PAULO SILVA, 2018), isso se deve ao fato de o artesdo ndo estd
submisso a chefes, determina seu proprio horario, suas regras, isso o faz sentir bem.

O fazer artesanal do Senhor Manoel, sua importancia, reside no fato de ser depositario
de um passado que traz a tona vestigios tradicionais do fazer artesanal como expressa, “isso ¢
algo que vem do sangue, esta na nossa familia desde 0 meu avd Francisco Marinho, que era
conhecido na regido como Chico Brasileiro, grande detentor do artesanato em cip6”
(MANOEL MARINHO, 2018). O fazer do artesdo, aléem da influéncia indigena por parte da
mae, teve influéncia também do avd, ao expressar o0 artesdo demonstra entusiasmo, alegria
quando se refere ao seu avo, pois foi um grande motivador na familia.

Conforme a pesquisa, identificamos por meio de conversa informal que cada artesao
tem sua maneira particular de guardar as ideias, suas inspirac@es, os registros de seu trabalho
artesanal. O Senhor Manoel Marinho a Unica forma de registro fisico de seu trabalho é um
recorte de reportagem que, estd todo plastificado e fica pendurado no seu atelié hd mais de
quinze anos. Hoje, a memdria € o seu Unico mecanismo de registro das imagens dos objetos
produzidos e inspiragdes, segundo o0 artesdo “o que eu fago ndo é pra mim, tem dono. Meu
registro maior é ver o contentamento do cliente ao receber o produto, isso guardo na memoria
que me engrade e me estimula cada vez mais” (MANOEL MARINHO, 2018).
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Figural6- Unico registo fisico do artesio Manoel Marinho

Fonte: Arquivo pessoal do artesdo Manoel Marinho

Enquanto que o artesdo Paulo afirma que “tenho registro de quase todo meu trabalho,
porque antes ndo fazia isso, hoje minha esposa Silvana, guarda as reportagens, tira foto de
tudo, umas sdo impressas guardadas no album para o cliente ver, mas a grande maioria é
guardada no computador” (PAULO SILVA, 2018).

Figura 17— Uma das formas de registro do arteséo Paulo Silva

Fonte: Arquivo do artesdo Paulo Silva

Como narra o artesdo Paulo “o ver tem mais peso que o falar, assim guardar as
imagens do meu trabalho € a referéncia que tenho e mostro para o cliente, assim ele vendo,
sente confianca no meu trabalho e mais vontade de comprar” (Paulo Silva, 2018).

O Senhor Ferdinando relata, “constantemente faco arquivos para guardar os registros
atividade artesanal, que vai da producdo até a comercializagdo nos CD, DVD, pen drive,

arquivo no computador, reportagens, algumas vezes meu filho faz video” (FERDINANDO
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MENEZES, 2018). Os dois utilizam essas ferramentas de registro como forma de conservar
sua histéria, como forma de apresentar seu trabalho aos clientes, como forma de divulgacéo.
Na verdade, esses instrumentos de registro para oS artesdos passam a ser um tipo de
documento e a0 mesmo tempo um mecanismo de estratégia de venda.

Um fato relatado pela esposa do artesdo Ferdinando séo as intervencdes externas
envolvendo uma designer que chega com discurso de qualificar os artesdos, com intuito de
criarem produtos para venderem para 0 mundo, nas entrelinhas querem subalternizar e

explorar mais esse trabalhador. Veja o relato,

NOs apresentamos nossos produtos a designer, ai ela comegou a falar que ja tinha
projeto para alguns produtos. Eu perguntei que projeto vocé tem para esses
produtos? Ela respondeu vou colocar um pet. Eu e minha esposa ndo aceitamos e,
falamos que o produto era nosso, fomos no6s que desenvolvemos. Vocé
tem que desenvolver um projeto com a gente e ndo pegar nosso objeto pronto e
colocar um negocio de pet e colocar o seu nome (FERDINANDO, 2018).

A partir do momento que o artesdo ndo aceita a imposicdo da profissional, esse
trabalhador esta defendendo a sua histéria que é impressa no objeto, mostrando que ndo € um
ser passivo. Nesse contexto, o artesanato pode funcionar também um meio de resisténcia, mas
também um meio de autoafirmacao e resisténcia a sua marginalizacdo e a sua invisibilidade.
Como discute Morin (2004) em ecologia de saberes o dialogo entre varios saberes e processo
coletivo de producdo de conhecimentos visa reforcar as lutas pela emancipacéo social. Essa
luta estd ligada a resisténcia do artesdo contra o sistema que quer apoderar-se do
conhecimento do produtor. Diante da imposicdo, o artesdo também tem a possibilidade de
desmitificar o discurso acerca do homem amazOnico, como ser atrasado, com pouco
conhecimento. Essa resisténcia é uma forma de acabar com a visdo preconceituosa sobre o

artesdo por desenvolver atividade de forma manual, maneira informal.

2.5.1.2 O Produto
No contexto do produto observamos técnicas de producdo, funcdo dos produtos,

objetivos da producdo e matéria-prima que sdo essenciais para pensarmos o produto no fazer
artesanal. A técnica que os artesdos tém em comum é a manual, que mantém relacdo do
produtor com o produto é estabelecida sobretudo pelas maos, que apresentam marcas
calejadas, grossa deixadas pelo exercicio do fazer. Com a técnica manual os artesdaos
produzem objetos de fungdo adornos e acessorios, decorativos, utilitario e religioso,
mostrando a peculiaridade produto feito a mao, que deveria estar voltada ndo s6 para o

produto, mas também para o produtor, ou seja, 0 artesdo. Visto que o trabalho artesanal surge

69



no plano do fazer, no dominio de técnicas e execu¢do com as maos que € mais expressivo no
dia a dia do artes&o.

Entretanto, pensar no fazer artesanal como resisténcia significa entendé-lo a partir de
um contexto de acOes, individuais, protagonizadas pelo trabalhador-artesdo que luta pela
sobrevivéncia, principalmente os que dependem dessa atividade, como € o caso do Senhor
Manoel. A resisténcia do artesdo ao mercado globalizado se configura como uma forma de
sobrevivéncia. A luta pela sobrevivéncia do arteséo esta na atividade desenvolvida de forma
justa, considerando os valores, respeito pela habilidade, persisténcia pelo tecume tradicional
que estao sobrevivendo e persistindo até hoje. De acordo com o artesdo “o tecume langado
por meu avo persiste como uma resisténcia no pertencimento da tradi¢do”, ir de encontro ao
mercado valorizando esses elementos é sobreviver.

Quanto a matéria-prima os artesdos do estudo trabalham com material diferenciado, o
artesdo Manoel utiliza cip6s, o Senhor Paulo Silva trabalha com madeira e o Senhor
Ferdinando Menezes com matérias-primas diversificadas como sementes de acai, tucuma,
fibras, palhas entre outras e materiais reciclaveis como “Pet”.

O Quadro 03 abaixo detalha melhor a matéria-prima, a técnica e as ferramentas
utilizadas por cada artesao.

Quadro 03— Apresentacdo da matéria-prima, da técnica, das ferramentas utilizadas pelos

artes&os.

Artesdo Mateéria-prima Técnica Ferramentas
Manoel Cipos: titica e ambé Tegumes Faca, martelo e o
Marinho tampao.

Paulo Silva Madeiras Entalhe em relevo e Formdes, lixas,
Entalhe vasado pirdgrafo, furadeira
elétrica e etc.

Sementes naturais: | Marchetaria, Furadeira elétrica,
Ferdinando sementes de jarina, | Biojoias e alicate, tesoura,
Menezes tento, chumburana, | Montagem linhas e etc.

inaja, puca

Material reciclavel- pet,

couro, madeiras,

seringa e etc.

Fonte: Pesquisa de campo — 2018.

Pelo que observamos as matérias-primas utilizadas pelos artesdos apresentam-se de
diversas formas e com graus de complexidade diferentes no processo de sua transformacao

pela intervengdo do artesdo. Portanto, € importante se pensar que, em qualquer processo de
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producdo de um objeto artesanal, seja, madeira, sementes, cipd, hd um elemento fortemente
presente que € a entrega do artesdo nessa relacdo com a matéria e seu CoOmpromisso com a
criagéo de um produto final.

Ainda com relacdo as técnicas algumas sdo mantidas, como o tecumes do Senhor
Manoel, outras técnicas, os artesdos fizeram aperfeicoamento, mas ndo tiveram sucesso. Por
isso a0 mencionar a busca pela qualificacdo para aprimoramento de técnica de producédo a
maioria dos artesdos pesquisados ndo busca e os que participaram, algumas vezes, tiveram
problemas de relacionamento com o profissional quando comeca a impor como deve ser feito

0 objeto, limitando a criatividade do artesdo, como relata um dos pontos de insatisfacdo:

A profissional de designer pediu que eu fizesse um produto com matéria-prima
natural, eu fiz a pe¢a, quando apresentei ela falou que estava errado porque o
colorido estava brigando com o natural. Quando outra designer que estava fazendo
capacitacdo no interior com os artesdos, viu a peca ja foi perguntando o valor. Ela
falou que era para eu separar 0 objeto que iria comprar. Entdo, falei para a
profissional que estava dando curso na cidade, vendi minha pega, vocé falou que o
objeto estava brigando com ela mesmo, entdo, falei para a designer que ia continuar
fazendo do meu jeito, pois estava tendo aceitacdo (FERDINANDO, 2018).

O relato do arteséo nos remete ao discurso do ocidente que passa uma ideia de que as
classes subalternas s6 sabem fazer, sdo mera mao de obra, enquanto que a elite pensante dita
as coisas a serem feitas, por terem preferéncia do gosto, o0 dominio do mercado. Percebemos
também o quanto a interferéncia da profissional pode limitar a criatividade do produtor,
conforme o relato o artesdo resistiu e continua produzindo de acordo com seu conhecimento,

modo. Pois na maioria das vezes o artesdo ndo se reconhece na produgdo imposta.

2.5.1.3 O Processo
As maos passam ser o principal instrumento essencial de trabalho do artesdo, por meio

desse instrumento o artesdo introduz sensacdes, emocdes, criatividade, e elementos que

revelam os costumes, tradi¢Oes, as marcas do seu fazer. Conforme retrata a Figura 18 abaixo.

Figura 18- Dialogo do artesdo com as maos

Ty — £

Fonte: Rubia Farias, pesquisa de campo, 2018.
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Ao produzirem objetos sob a coordenagdo das méaos, os artesdos realizam determinado
didlogo mediado entre seu objeto e a pratica. Nas maos, aspera, grossa 0 artesdo tece e
esculpe a alma e o corpo, pois a repeticdo de gesto se torna como um ritual: o tecer o cipd, o
entalhar na madeira, surge a beleza da vida expressa pelas maos desses trabalhadores-artesaos
de Parintins.

A partir de todo processo de producao desenvolvido pela técnica manual, o artesao se
prepara para a proxima etapa: a comercializagdo. Conforme observado no trabalho de campo,
0s espacos de comercializacdo ocorrem nos ambientes internos nas residéncias e externos,
nas barracas, em lugares que, de certa forma apresenta luta de forcas desiguais, porque de
lado estd o lado do capital com toda uma estrutura preparada para o mercado e de outro o

lado a resisténcia. As figuras (19) e (20) abaixo apresenta os lugares distintos de vendas.

Figura 19- Espaco de comercializacdo na  Figura 20- Espaco de comercializacdo na casa
tenda da SETRAB do arteséo.

. ""‘/1}/3:1
\

VA

"' 0”_

Fonte: Rubia Farias, pesquisa de campo-2018. Fonte: Arguivo pessoal do artesdo Manoel

De acordo com a pesquisa de campo, observamos 0s artesdos que se deparam com 0S
limites internos que véo da disputa por espacos para comercializa¢do dos produtos em varios
locais na cidade de Parintins-AM, como na frente do porto, na praca dos bois, na praca
Eduardo Ribeiro, entre outros espacos secundarios; e externos como a falta de apoio de
governo, de instituicbes para a expansdo da comercializagdo do artesanato para além da
cidade.

Como reforca Santos (1985), o espago € uma totalidade fragmentada, que se
caracteriza como um sistema de estruturas, ou seja, uma organizacdo de uma combinacao
particular entre capital e trabalho. Portanto, ndo pode ser pensado de forma isolada, pois é
uma estrutura complexa que deve ser estudado como todo para compreendermos a parte.
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Dentro desses espacos, encontra-se uma producdo diversificada com objetos de
tipificagdo de usos “adornos ¢ acessorios” — bolsas, brincos, cintos etc.; decorativos —
relogios esculturas de cip6s, remos etc.; utilitArios — cesta, mesas etc. e religiosos-—
quadros de madeira com tematicas biblicas, tendo destaque o decorativo que tem uma
abrangéncia maior que vai do corporal aos ambientes domésticos e comerciais.

Fazendo a compilacdo a grande maioria dos produtos se enquadra na categoria
artesanato de Referéncia Cultural que tem como caracteristica principal a incorporagdo de
elementos tradicionais da regido onde sdo produzidos e devido a propria influéncia da cultura
local e o artesanato tradicional em que a producdo geralmente € de origem familiar que

favorece troca de saberes sobre técnicas e processos. Conforme a Figura 21 abaixo.

Figura 21 - Objetos com tipificacdo de uso (adornos e acessorios, decorativos, utilitario e

religioso)

Fonte: Pesquisa de Campo, Parintins -2018

Sendo que cada artesdo tem a sua particularidade, o Sr. Manoel e o Sr. Paulo
trabalham com uma diversidade de objetos de tipificacdo decorativos, utilitario e religioso,
com uma Unica matéria-prima.

Com relacdo ao local de produgdo, todos os entrevistados produzem na residéncia, a
maioria no fundo do quintal em pequena coberta de telha, embaixo de arvores e outros em
pequeno espaco identificado como atelié. O processo de producdo dos artesdos pesquisados é
desenvolvido em atelié (Ver Figura 22 abaixo), mas a grande maioria, atua em espagos
improvisados no fundo do quintal de suas residéncias. Suas pec¢as sdo produzidas de maneira
pratica e, sempre de forma Unica, pois, os objetos sdo feitos individual e coletivamente (entre
familia). Esse espaco passa a ser também o lugar de encontro entre o artesdo e consumidor e

de muita criatividade.

73



Figura 22- Espaco de producéo dos artesdos pesquisados

Fonte: Rubia Farias - Pesquisa de Campo, Parintins -2018

Em referéncia ao tempo dedicado a producdo do artesanato, a maioria dos artesaos
trabalha pela manha e a tarde, em torno de 6 a 10 horas por dia, outros como caso do Sr.
Paulo so pela tarde, em virtude de cuidar da irma que é especial. Mas esse tempo € flexivel,
porque o periodo dedicado na producdo sofre impacto das técnicas empregadas, do tipo de
matéria-prima utilizada, da disponibilidade do artesdo, também depende da encomenda, do
prazo para entrega, do calendario dos navios e dos meses que antecedem o festival, em que o
periodo de producdo é dobrado. Entretanto, a dedicacao para a producdo do artesanato € todos
os dias.

Para averiguar a capacidade de producdo dos artesdos, perguntamos a quantidade de
pecas que produzem por semana a maioria respondeu que depende do objeto, demanda, do
modelo e do tamanho, s6 quem confirmou a quantidade foi o artesdo Paulo que trabalha com
madeira respondeu que faz em torno 21 pec¢as pequenas semanalmente. Segundo os artesdos
entrevistados o crescimento da producgdo, no contexto de Parintins, ocorre entre o periodo de
setembro a julho, que comeca com a chegada dos navios e encerra com a festividade da
Padroeira Nossa Senhora do Carmo.

Para fazer o escoamento da producdo os artesdos, apostam nos produtos menores que
sdo mais comercializados, ja 0s maiores devido ter preco alto, e a dificuldade de locomocéao
ndo estavam “tendo saida”, segundo o artesdo Paulo Silva que trabalha com entalhe em
madeira. Enquanto que o artesio Manoel que trabalha com cip6s usa a estratégia
comercializacdo por meio de encomendas que passa a ser uma possibilidade de garantia de
recursos certo e ter planejamento em seu trabalho.

Outros aspectos debatidos na producédo séo as contradi¢bes que estdo presentes no
discurso de inclusédo das instituigcdes, que na pratica & mais excluséo, pois o incentivo para o
artesdo passa ser € sazonal, s6 no festival, o qual deveria ser 0 ano todo e a invisibilidade pés-
festival. O Festival traz beneficios temporarios tanto para os artesdos como para outros

profissionais moradores. Tudo € preparado em prol do turista e do visitante. Tudo funciona
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nesse periodo, pois 0 que vale é a boa impressdo de que tudo é bom para impressionar o
visitante e o turista, a fim de retornarem no outro ano. E o artesdo faz parte desse pacote,
desse cenario, dessa alegoria que apds a apresentacao € desmontada.

Passando o festival esses trabalhadores continuam do mesmo jeito produzindo e
comercializando seus produtos sem apoio. O comprometimento com a questao permanece, na
grande maioria, no modismo do discurso. Tudo volta a estaca zero pds-festival. Esses limites,
possibilidades e contradi¢fes vao além do anunciado.

Na atualidade, de acordo com os artesdos pesquisados, cresce 0 namero de
consumidores que buscam produtos novos, com referéncias locais e as praticas sustentaveis,
que ndo agridam o meio ambiente e que respeitem as pessoas envolvidas no processo
produtivo. O consumo vem configurado como um dos comportamentos que melhor expressa
a relacdo do homem com o meio em que vive. Canclini (1983) diz ainda que um objeto é
produzido, numa comunidade/sociedade tradicional, pelo seu “valor-de-uso”, vendido no
mercado pelo seu “valor-de-troca” e é comprado por um turista estrangeiro pelo seu valor

estético.

2.5.2 Comercializacdo
2.5.2.1 O Produto
A grande maioria dos artesdos entrevistados tende a produzir objetos conforme os

moldes e padrdes que o mercado institui, por isso que artesanato possui caracteristicas que
atendem aos interesses da sociedade de consumo, como o valor estético e o simbdlico. Como
expressa 0 artesdo Ferdinando, “o turista é meu laboratorio, meu termémetro que indica os
produtos que mais saem como acabamento, estética, isso que me ajuda na minha produgio”
FERDINANDO MENEZES, 2018),

Outro elemento observado foi a comercializagcdo no espaco coletivo, na qual para 0s
artesdos ocorre imitacdo no processo de producdo, isso incentiva a competicdo, contribuindo
para a desvalorizacdo das pecas e do trabalho dos artesdos. Como relata o Senhor Paulo Silva
“determinado artesdo lanca um objeto novo no mercado e esse objeto & aceito pelo
consumidor, daqui a pouco outros colegas artesdos estdo produzindo e comercializando o
mesmo objeto” (PAULO SILVA, 2018). Isso porque a grande maioria dos produtos
comercializados, mesmo que tenha origem em diferentes lugares de produgdo, ndo variam
muito, hd uma padronizacdo dos produtos porque 0s produtores copiam uns dos outros.

A falta de diferenciadores no produto homogeneiza-os no contexto do mercado e

diminui as possibilidades de vendas. Paz (1984) ressalta que o novo nos seduz ndo pela
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novidade, mas sim por ser diferente. Como relata o artesdo Paulo “a criatividade ainda pode
fazer o diferencial mesmo com produtos iguais, mas cada um cria sua identidade” (PAULO
SILVA, 2018). Assim todos terdo produtos novos no mercado e mais alternativas de venda e
renda.

Por este motivo, quando o artesdo Paulo assina seu nome e assinala o local onde a
peca foi produzida temos formas de colocar em evidéncia a procedéncia e o autor da obra. Ja
0 artesdo Ferdinando pelo fato de suas pegas ndo terem espaco suficientes para identificacéo,
confecciona cartdo com as informac@es necessarias acerca do artesdo e do produto. Mas ha
guem resista a este procedimento, como o Sr. Manoel que tem uma relacdo diferenciada com

0 objeto, em que a identificacdo fica por conta dos externos (clientes-consumidores).

2.5.2.2 O Processo
De acordo com a pesquisa de campo, no subtdpico processo, observamos elementos

como acesso/acessibilidade, ganhos/lucro/precificacdo influenciam direto e/ou indiretamente
0 processo de producédo, mas especificamente na comercializagao dos trabalhadores-artesaos.
Em muitos casos, 0 artesdo ndo percebe que na grande maioria quem determina o
preco do objeto é o consumidor. Como o artesdo expressa “os turistas europeus nio reclamam
do preco, mas os asiaticos sdo muito chordo” (PAULO SILVA, 2018), por mais que o artesao
determine e explique para o consumidor o porqué do valor cobrado, mesmo assim, a
precificacdo do produto algumas vezes é determinado pelo consumidor. Em outras situacdes
0 artesdo ndo aceita e a precificacdo fica por conta do produtor, por mais que comercialize
menos. Enquanto que o artesdo Manoel tem atitude diferenciada com relacdo a producéo e

comercializa¢do, como apresenta no relato:

Nos domingos os objetos que faco é para eu doar para pessoas que ndo tem
condicGes de comprar quando vem aqui. Um dia apareceu um menino que queria da
um presente para mée dele, queria d& um triciclo pequeno de cipd. Ele falou que a
mamée dele comprou o cip6 para amarrar a cerca do quintal, mas ela ndo amarrou
mais. Al... ele veio perguntar se fazia troca da roda de cipd com o triciclo, o cip6
estava todo esturricado, olhei, vi que ndo ia prestar, sabia que ndo ia aproveitar, mas
dei assim mesmo. Qutras vezes as pessoas vem fazer troca com determinado objeto
eles ddo o preco deles para eu trocar com um objeto do mesmo valor do deles,
quando tenho eu negécio(MANOEL MARINHO, 2018).

Essa postura do artes@o contraria o sistema capitalista, que tem como lema o lucro.
Percebemos na fala do artesdo, que ndo participa de associacdo, o dominio da
comercializagdo ainda é de controle do mesmo. Enquanto que a realidade da cadeia artesanal
de alguns artesdos que participam da associacdo que, antes saia das maos dos produtores

direto para o consumidor, hoje, sofre alteracdo e o que se percebe é a interferéncia no ciclo
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que estd sendo interrompido por intermediarios como lojistas, comerciantes, entre outros.
Quando esses trabalhadores ndo conseguem vender seus produtos, pela necessidade, sado
praticamente obrigados a negociarem com os lojistas da cidade por um valor abaixo do
mercado.

Na concepcéo do artesdo Paulo o espaco de comercializagdo “é lugar de vendas; de
ganhar dinheiro; de relacdo entre artesdos e consumidores, espaco de resisténcia, de
contradi¢do” (PAULO SILVA, 2018). De certo modo é um lugar que constroi também lacos
institucionalizados entres os arteséos, 0s organizadores e entre os clientes, 0s quais passam a
frequentar esses locais.

No relato do artesdo Paulo Silva:

Antigamente quando a apresentacdo dos bois- bumbas Caprichoso e Garantido era
uma simples festa popular, existia pouca producdo artesanal e ndo tinha toda essa
diversidade de artesanato. O Interesse das pessoas em trabalhar com artesanato com
mais empenho em Parintins veio em primeiro momento motivado com a ida da
disputa dos bois para o bumb6dromo nos anos 90. Posteriormente, quando o
Festival Folclérico comegou a ser divulgado pela midia, a partir de entdo a cidade
de Parintins, tornou-se roteiro turistico com temporada de navios transatlanticos
conduzindo turistas de varios paises, mas ainda, com fluxos menores. Nesse
periodo, o artesdo montava sua barraca para expor suas pegas no porto antigo da
cidade, na ocasido os navios atracavam no proprio porto facilitando o acesso de
todos os turistas do navio para o desembarque. (PAULO SILVA, 2018).

Portanto, para ilustrar o relato do Senhor Paulo Silva, a Figura (23/24) abaixo vem
reforcar mostrando a realidade do porto antigo, quando o0s cruzeiros de diversas

nacionalidades comecaram a chegar a cidade e ao porto atual da cidade de Parintins/AM.

Figura 23- Antigo Porto de Parintins Figura 24-Porto atual de Parintins

Fonte: Arquivo do Artesdo Paulo Silva Fonte: internet

O artesdo Paulo continua narrando que,

O antigo porto, na ocasido, favorecia mais o0s artesdos, pois tinham boa
comercializagdo de seus produtos, todos os turistas desembarcavam do navio,
apreciavam a apresentacdo dos bois Caprichoso e Garantido que ocorria no Clube
Ilha Verde de forma simples. Em seguida, no decorrer do evento, ocorria a
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exposicdo, comercializacdo e consumo do artesanato, os turistas sempre levavam
como lembranca da cidade e da cultura local algum objeto. Nessa época, de acordo
com os artesdos entrevistados vendiam bastante artesanatos e, consequentemente,
tinham bom faturamento, arrecadavam muitos délares. Na narragdo do entrevistado
com o dinheiro que ganhou da venda do artesanato nesse periodo, consegui fazer
sua casa (PAULO SILVA, 2018).

De acordo com a narrativa do artesdo, o antigo porto favorecia mais os artesaos, trazia
bons resultados, hoje, com um porto moderno, vive-se uma contradi¢cdo, 0S navios ndo
atracam no porto, ficam ancorados no meio do rio, pois 0 porto ndo estd adequado para
receber navios de grandes portes como os transatlanticos. Com esse fato, os pequenos boats
realizam a travessia dos turistas até ao porto, entretanto, s6 alguns destes que se deslocam do
navio, devido a grande maioria ser formada por idosos que ndo se sentem seguros no
deslocamento do navio até o porto. Essa falta de acesso também prejudica o processo de
vendas.

Esse fato influenciou no processo de comercializagdo do artesanato, os artesdos
sentiram o abalo com a queda nas vendas, conforme o presidente da Associagdo ASFAPIN,
Sr. Carlos, alguns artesdos, as vezes, ndo conseguem ter sucesso na comercializacdo com 0s
turistas dos navios, uns vendem um pouco, outro nada. Como tem um fluxo maior de navios,
a grande esperanca desses trabalhadores € a vinda do proximo navio.

Conforme relata do entrevistado “¢ uma atividade muita relativa, as vezes ganha um
salario, as vezes vende pouco, as vezes nada” (ARTESAO PAULO, 2018). Entretanto,
segundo os trabalhadores-artesdos, o ganho maior é no Festival, por ter mais turistas na
cidade e sdo mais dias para comercializa¢do dos produtos.

Quanto a forma de pagamento na comercializacdo e consumo do artesanato no porto
da cidade de Parintins, a moeda que circula € o dolar. Mas infelizmente, os artesdaos ainda sao
obrigados a realizarem a troca com agiota e comerciantes locais, que pagam no valor da troca
um preco abaixo do mercado. Esse contexto apresenta uma contradicdo, uma vez que a
cidade como Parintins, j& conhecida internacionalmente pela sua cultural local hd mais de
vinte anos, ndo possuir casas de cambio para realizarem as trocas de moedas estrangeiras.
Andrade (2015) define como arbitraria a troca da moeda estrangeira e a qualifica como
indecente e exploradora, chamando atengdo pela falta de perspectiva de intervencdes das
autoridades municipais para resolver essa questao.

Outra situacdo que chama atencdo é a falta de maquina para cartdo de crédito por
parte dos artesdos que comercializam na frente da cidade, pois além dos turistas dos navios,
passam pela tenda outras pessoas com vontade de comprar algo, mas muitas vezes, nao

consegue pela falta da maquina. Com isso, também o arteséo perde cliente e dinheiro, o qual
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deveria ser uma oportunidade significativa para comercializacdo e para consumo dos
produtos, se torna um entrave, uma limitagdo. Novamente se apresenta certa incoeréncia,
primeiro pelo tempo que artesdos tem de comercializagdo no porto da cidade, mais de 20
anos; outra contradicdo pelo tempo de existéncia da associagdo- ASFAPIN e ndo ter espaco
fisico permanente para seus associados produzirem, comercializarem seus produtos.

Com a mudanca do festival folclorico para o bumbddromo ocorreram mudangas que
influenciaram ndo s6 a vida do trabalhador-artesdo, mas do povo parintinense. O artesdo
nesse periodo, sua producdo e comercializacdo era de forma mais simples, nas frentes das
residéncias sem pressao do mercado. Todos vendiam de sua maneira. A partir do momento
que estrutura do Festival passa a ser construida de cima para baixo, se comeca a estabelecer
limites quando vieram associados a outros interesses econdmicos e politicos. Portanto, assim
como apareceram as possibilidades e surgiram também as contradices. Como expressa

Guedes “a ética humana passa a ceder lugar a ética do mercado” (GUEDES, 2002, p. 53).

2.5.2.3 As InteracOes
As interagOes abrangem os aspectos relacdes e clientes, conforme as informacdes de

campo.

Através destas, percebemos que os artesaos tém clientes diferenciados, principalmente
0s gque comercializam seus produtos na frente do porto da cidade de Parintins-AM, no caso
dos artesdos associados, possuem de certa forma, clientes esperados naquele local, que séo os
turistas dos cruzeiros. Enquanto que os artesdos que ndo participam de associagcdo, sua
producdo € por encomenda, sendo uma forma de organizacdo e a comercializacdo em sua
prépria residéncia.

A pesquisa evidenciou uma constante relagdo entre arteséo e o cliente, que ocorre em
determinados momentos como no local de producéo do artesdo quando o cliente vai buscar
sua encomenda. Essa relacdo foi detectada constantemente na observacdo de campo, como a
satisfacdo do cliente ao receber a peca feita pelo arteséo e a contemplacdo ao receber, 0
contentamento do cliente de olhar o produto e quem o fez, de acordo com o artesdo “a
satisfacdo do cliente, engrandece mais o seu trabalho” (FERDINADO MENEZES, 2018).
Isso porque a comercializagdo dos produtos artesanais ndo estd ligada s6 a venda, mas a
varios fatores como relacgdes e interacdo. Essas interages sdo repletas de sentido no contexto
que acontecem, principalmente pela sua particularidade.

Com relagdo ao consumo nesse contexto é o elemento mais fragil da cadeia, devido

ndo termos consumidores para fazer parte da interagdo, ou melhor, do estudo, mas é uma
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oportunidade de trabalho futuro. Com isso, o consumo é visto sob a perspectiva do arteséo.
Quando questionados acerca do consumo dos produtos artesanais, declaram terem
consumidores de todas as classes sociais que, vai do turista estrangeiro até ao pescador, ao
agricultor, mas os turistas sdo seus principais compradores.

Os turistas, tem papel fundamental tanto na produ¢do como no consumo, como nos
confirma a fala do artesdo Ferdinando: “ ndo fazemos o produto para gente, mas para o
cliente” (FERDINANDO MENEZES, 2018) e o cliente estd na figura do turista, a fala do
artesdo demonstra a influéncia desse ator no processo de produgdo, comercializagdo e
consumo, que perpassa pelo o direito de ser cidaddo. Para Canclini (1999) € quem decide
como sdo produzidos os objetos, como sdo distribuidos e como sdo utilizados esses bens,
iSO se restringe as elites.

No entanto, como relata Adorno (1971), o consumidor ndo é soberano, a inddstria
cultural que ditas as regras, estabelece tendéncias, define modelos a serem seguidos. Os
consumidores secundarios sdo os moradores da cidade, que pouco influenciam no processo,
também sdo consumidores sazonais, que segundo 0s artesdos compram uma vez ou outras
suas pecas para dar de presentes a amigos, a familiares como forma de representar a cidade.
Mas o consumo significativo ocorre mesmo no periodo do Festival.

O mercado dos produtos artesanais em Parintins sempre existiu, mas a producdo era
voltada para atender os consumidores locais, com objetos de funcdo utilitaria, decorativa,
religiosa. Entretanto, teve um crescimento significativo, formou novas dindmicas e nesta
surgem novos consumidores, a partir do momento que o Festival Folclérico expandiu
fronteiras, tornando um meio de vida das familias e produto turistico, absorvendo novas
incorporagOes, valores. Mas alguns consumidores apesar de conhecerem o0s elementos
culturais, mas mesmo estes ndo percebem que os elementos que consomem foram
ressignificados, devido ter alterado a funcionalidade.

Portanto, diante do exposto, percebemos que 0s artesdos e o artesanato estdo inseridos
numa teia de relagdes que os torna complexos. Nesse sistema esta inserido o trabalho
familiar, em que o humano tem um papel essencial no processo de producdo e a0 mesmo
tempo fortalece os lagos afetivos na atividade artesanal. O artesdo nesse contexto é desafiado
a resistir esse sistema de imaginacdo perversa, mas que permite também criar formas de
sociabilidades novas, o exercicio de uma capacidade de criar e imaginar um futuro que é
diferente desse que se desenha a partir do poder constituido.

Nesse sentido, acredita-se que a cadeia do artesanato € envolvida pela globalizacéo

que vai entrando sutilmente na vida dos artesdos, impondo a regra do mercado, causando
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exclusdo. O artesdo nesse universo teve que se organizar para se enquadrar no Nnovo
mercado, alguns precisaram repensar o processo de producdo e a comercializacdo dos

produtos, enquanto outros buscaram alternativas de resisténcia ao mercado.
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CAPITULO 3
LIMITES, POSSIBILIDADES E CONTRADICOES

Ao longo desse estudo buscou-se entender o artesdo e artesanato como instancias
inseparaveis e complexas. Como multiplicidade de conceitos que é indicativo de
complexidade e diferentes formas de ver o artesanato e a complexidade que esta na teia de
significado que nos instigam a pensar de outras maneiras, a termos outros olhares acerca do
processo de produgdo, comercializacdo e consumo, a pensarmos 0 artesanato como sistemas
complexo. A partir desse contexto, foi possivel compreendermos alguns dos limites,
possibilidades e contradicGes presentes na cadeia artesanal, situados em seu contexto, pois,
sem este ndo seria possivel visualizar a relacdo da parte no todo e do todo na parte.

No decorrer do estudo detectamos também diferentes formatos que o artesanato
assumiu no decorrer do tempo, difundindo como um termo dificil de ser definido, por
apresentar carater complexo, dinamico, sendo um desafio enfrentado para conceitua-lo pelas
organizacg0es sociais, no campo tedrico e nas atividades profissionais que lidam com a préatica
do fazer artesanal, pois cada um apresenta sua concepgao.

Entretanto, o terceiro capitulo vem com o propdsito de dar resposta ao objetivo geral
que é investigar os limites, possibilidades e contradicbes nos processos de producédo,
comercializacdo e consumo do artesanato na cidade de Parintins, fazendo as consideracdes
acerca das informagdes de campo.

Conforme a constatacdo de campo, identificou-se, no contexto das possibilidades,
elementos como a motivacdo, 0 processo criativo, as técnicas, o local de producdo e o
trabalho em familia. A motivacdo, por exemplo, surgiu na vida dos artesdos de maneiras
diferentes, pois houve motivos que os impulsionaram a viver essa grande experiéncia com o
oficio que hoje tornou-se profissdo como a motivacao familiar (pais/avos), como o caso do
Senhor Manoel, que observava a técnica do tecumes, pegava determinado objeto
desmanchava e verificava o tecimento, em seguida, tecia novamente. Esse processo de
observacao se torna pratica, por meio de um trabalho repetitivo que realizava constantemente
e que aprimora com o tempo. Essa motivacdo traz algo especial do artesdo que alem de
produzir preenche algo de sua vida, como visdo de mundo.

Para o Senhor Paulo Silva a motivacdo surge como forma de querer ganhar recursos a
fim de suprir a necessidade de sua familia, foi uma motivacdo que surgiu em idade madura
sem que tivesse antecedentes, teve influéncia de objetos fisicos como 0s remos, enquanto que
0 Senhor Ferdinando Menezes a motivagdo veio de maneira inata, por conhecimento

autodidata, que séo habilidades internas que, com o passar do tempo foram aperfei¢oadas.
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Com relacdo as técnicas algumas ainda sd@o mantidas, como o tecumes e o entalhe,
outras os artesdos aperfeicoaram, mas ndo tiveram sucesso na qualificacdo, conforme o relato
no capitulo anterior, devido os problemas de relacionamento com o profissional pela
imposi¢éo na criacdo do objeto, limitando a criatividade do artesdo, fazendo o0 mesmo sentir-
se desmotivado, pois vé no objeto algo que ndo lhe pertence, devido a interferéncia de
terceiros. O artesdo considera 0 objeto seu, quando todo processo perpassa por ele, desde o
planejamento, técnicas, até sua finalizacdo. O melhor aproveitamento das técnicas pode
ocorrer a partir da segmentacédo dos produtos, de acordo com o tipo de mercado a suprir, seja
nos acessorios, utilitarios, decoracao ou religioso.

Paralelo a motivacdo detectamos o0 processo criativo que € relacionado com a maneira
particular de cada artesdo de guardar suas ideias. Essa motivacgao para os artesaos da pesquisa
tem seu inicio desde fase de adolescente, na fase adulta e de maneira inata, autodidata. A
manifestacdo criativa desses produtores surge de forma individual ou coletiva, estimulada por
relacBes interpessoais em que o trabalhador-artesdo aproveita o contexto cultural local, a
fauna e a flora amazénica e o faz tornar favoravel ao seu trabalho, consegue imprimir de
forma criativa a riqueza do artesanato amaz6nico apresentando uma estética particular, dessa
forma cria-se uma nova realidade.

Toda essa situacdo se desenrola dentro do espaco do artesdo, local de producédo que é
improvisado no fundo do quintal em pequena coberta, embaixo de arvores, em atelié. Nesses
ambientes de simplicidade surge criatividade, novas técnicas que sdo empregadas com certo
sentimento de pertencimento do artesdo. E nesse espaco que os artesdos costumam trabalhar
individualmente ou em grupo, na maioria dos casos com nucleos familiares, onde todos os
membros da familia participam direta e/ou indiretamente no processo de produgdo e
comercializacdo do artesanato, em que floresce a subjetividade do trabalho em familia como
do artesdo, de sua esposa e de filhos, no qual cada um conhece uma ou mais etapas do
processo por meio do processo criativo. Entretanto, os elementos motivacdo, 0 processo
criativo, as técnicas, o local de producdo, o trabalho em familia tem possibilidades de fazer
frente e de resistir a l0gica fragmentada e os meios de producdo hegemonicos.

No trabalho artesanal a forte influéncia da unidade familiar perpassa pelo humano,
mulher, homem e os filhos ocorrendo a valorizacdo do trabalho de todos os membros
inseridos na producdo. A principio o marido é o detentor do saber, com o tempo compartilha
com a mulher e, consequentemente, com os filhos. Firma-se assim o trabalho cooperativo e

justo, em que estdo presentes também as relacOes afetivas no processo artesanal, uma rede
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colaborativa. Sendo que as relacbes que se afirmaram entre a familia, a producdo e a
comercializacdo foram alteradas, estabeleceram novas relagfes no cotidiano familiar.

Nesse contexto, encontramos categorias de mulheres-artesds como mulher-artesa que
acompanha todas as etapas do processo de producdo junto com o marido até a
comercializacdo; mulher-artesd mée, esposa e domeéstica que desenvolve atividade artesanal
concomitantemente com os afazeres de casa; mulher-artesd empreendedora, que além de
negociar os produtos artesanais, comercializa no seu espaco de trabalho deixando sempre em
exposicdo as pecas do marido; mulher designer que para ajudar o esposo buscou qualificacdo
nessa area. A participacdo das mulheres na producdo artesanal faz com que ela esteja
envolvida em uma dupla jornada de trabalho; de um lado a questé&o social representada pelo
seu trabalho artesanal; e de outro, o trabalho de reproducdo social, como o cuidado com o0s
filhos, a familia e as obrigacGes domésticas etc.. A participacdo da mulher, do homem, da
familia em si é relevante no processo artesanal, pois com a atuacdo de todos foi possivel o
aumento de venda e renda, mesmo com os filhos que trabalham esporadicamente, devido os
fazeres escolares ou seus trabalhos.

O ambiente de producdo artesanal e comercializa¢do, os pares (homem/mulher) nao
sdo de oposi¢do, hd uma complementariedade no trabalho, porque todas as pessoas séo atores
no que alude as relagdes sociais, tanto 0s artesdos como suas esposas e seus filhos. Em que a
atividade artesanal apresenta nucleo de producdo familiar em que o processo de producéo é
constituido por membros de uma mesma familia, alguns com dedicacéo integral e outros com
dedicacdo parcial ou esporadica. Portanto, a ocupacdo de membros da familia na atividade
artesanal representa uma expansao da forca de trabalho no contexto artesanal.

O modo de producdo a relacdo do artesanato com a histéria da familia e com a
formacéo de sua identidade cultural fazem com que os produtos artesanais sejam valorizados
ndo sO por sua importancia econémica, mas principalmente por seu aspecto simbélico no qual
estd embutido a histdria de vida do artesdo, a trajetoria de sua familia, seus valores familiares
etc. Os produtos artesanais materializados com esses valores ganham admiracdo dos
consumidores e as trocas simbolicas sdo mais extensas. Assim sendo, nesse cenario, tivemos
a oportunidade de detectar a valorizacdo do trabalho do homem, da mulher e da familia
enquanto trabalho cooperativo e justo, em que estdo presentes também as relagdes afetivas.

No universo do artesdo e do artesanato nos deparamos com a dindmica de trocas
simbdlicas que ocorrem entre os individuos e suas motivacdes para o trabalho. Essa dindmica
possibilita o encontro interpessoal, como um lugar de contato, propiciando aqueles que nele

realizam relagdes comerciais, ou de outras formas de trocas, a vivéncia de relagdes sociais de
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coletividade. Nessas relagdes comerciais o valor simbolico é atribuido ndo so pelos artesaos,
mas também pelos turistas (consumidores) que de certa forma acabam por influenciar
diretamente o valor econdémico. Ao criarem seus objetos, os artesdos mergulham numa
dimensdo onde estdo entremeados o labor manual, esfor¢o fisico e 0 mundo interior, povoado
de significados simbolicos. Os objetos que ndo carregam cargas simbdlicas ndo sao
valorizados pelos turistas (consumidores). Para o artesdo o valor simbdlico de seu objeto é
imensuravel, mas o mercado o faz a atribuir um determinado valor econdémico.

Observamos que aparece ¢ uma nova relagdo entre os artesdos e os consumidores, na
qual os produtores passaram a produzir para atender as demandas dos consumidores, assim
eles passaram a determinar a producdo dos artesdos. A qualidade do produto, o valor
agregado deve ser repassado ao cliente, no momento da venda, isso tem influenciado a
comercializacdo, pois aléem da busca por diferenciagdes em seus produtos, o artesdo deve
buscar outras estratégias de vendas.

A falta de diferenciadores no produto homogeneiza-os no contexto do mercado e
diminui as possibilidades de vendas. Este fato foi detectado na pesquisa de campo com isso
0s artesaos passam a nao apresentarem uma identidade prépria. O mercado, em seu jogo de
massificacdo, impulsiona o consumo e determina a producdo, impedindo o aparecimento da
diferenciacdo. A grande maioria dos artesdos tende a produzir objetos conforme os moldes e
padrdes que o mercado institui, como forma de serem inclusos no processo mercadologico.

Logo, percebemos também na pesquisa alguns elementos como a imitacdo, a autoria,
a padronizacéo e a diferenciacéo interferem no processo de comercializacdo do produto que a
principio ndo absorvido com bons olhos, mas com tempo, percebemos que tais elementos
constituem uma oportunidade para o exercicio da criatividade no sentido de transpor estes
elementos limitantes e cada ano propor o novo. Exemplo é a imitacdo que conforme a
observacdo de campo ja causou certo desconforto entre os artesdos, mas com o tempo é
superado, pois segundo os artesdos todos sdo uma familia que tem seus problemas, tem suas
alegrias, um ajuda o outro, principalmente os que séo associados. Com o tempo percebeu que
0 artesdo que copiava foi aos poucos criando por conta propria, a criatividade aflorou
diferenciando seus produtos. Isso nos d& a possibilidade de ver no artesanato a mesma coisa e
ao mesmo tempo ser diferente, devido as especificidades e a identidade que se constroi.

Na pesquisa detectamos elementos restritivos como o produto em si, especialmente a
matéria-prima devido a escassez se torna limitante na cadeia do artesanato levando o0s
artesdos a comercializarem de outras localidades, principalmente os artesdos que trabalham

com sementes naturais, esse fato algumas vezes reduz o crescimento de vendas e até mesmo
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acesso a novos espacos e clientes. Os artesdos passam a nao realizar todo processo de
tratamento da matéria-prima, argumentam que perdem muito tempo, que poderiam ampliar a
producdo estar produzindo outros objetos. A fungéo do produto de produgédo dialogando com
a logica mercantil e com as demandas do mercado, cedendo a este, mas de alguma forma
negociando e procurando manter tracos caracteristicos e de apelo identitario, social e
simbolico.

O processo de comercializacdo apresenta também alguns fatores que sdo vistos como
limitantes como as oscilagfes, os locais de comercializacdo, 0 acesso dos clientes e 0s
problemas de precificacdo geram problemas intransponiveis para 0s artesdaos que Sao
responsabilizados pela cadeia. Conforme as observagcfes em locus, identificou-se que o local
de comercializacdo para o artesdo tem sua representacdo como espaco de apropriacao
econdmico e cultural, tornando de certa forma como o territério de dominio, controle, posse e
espaco de relacdes coletivas. Devido essa visdo de pertencimento do artesdo faz gerar disputa
pelo espaco e limitacdo de vendas. Esse local de construcdo social fundamentada nas relacfes
espaciais se ressignificam e as relacbes sociais sdo estabelecidas ao passo que se
desenvolvem atividades que modificam o lugar de encontro, de vivéncias, de préaticas, fazeres
e saberes que reforcam significados a medida que 0s sujeitos sociais se apropriam do espaco
produzido.

Nesse cenario, encontra-se 0s agentes externos como as associagles, Orgaos do
governo que impactam direta e/ou indiretamente no local de comercializagdo em Parintins
que controlam, coordenam e imp&em limites tanto ao trabalho como a comercializagdo. Isso
se deve ao fato da dependéncia ainda de forcas externas dos artesdos para a realizacdo de suas
atividades e tomadas de decisdo, além de ainda ndo conseguirem reconhecer valores e
principios do proprio grupo, fomentando espagos de disputa e rivalidade.

Outro fator observado que merece destaque é o acesso dos clientes, principalmente os
turistas que chegam nos cruzeiros e que sdo em sua maioria idosos e a falta de estrutura
portuaria para ancorar embarcagdes. Este &€ um dos fatores que limitam a comercializacdo do
artesanato e afetam os artesdos com a redugdo nas vendas, mas existem outros elementos que
interferem na cadeia produtiva como elemento matéria prima. Isso mostra a complexidade da
cadeia do artesanato no processo de comercializagéo.

O elemento precificacdo € um fator que nos chama atencdo também pelo fato de o
mercado estar praticamente determinando os valores dos artesanatos. Na grande maioria 0s
valores culturais, sociais agregados nos produtos nao sdo levados em consideragéo, além dos

critérios que o artesdo utiliza para dar prego como tamanho do objeto, o tempo do trabalho, o
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valor da matéria-prima e a mao de obra na grande maioria sdo desconsiderados. O que
percebemos é a maneira como 0s artesaos precificam os produtos € conforme a conveniéncia
e 0s critérios de cada um, pois alguns supervalorizam o0s objetos, engquanto outros
desvalorizam e isso faz variar os precos dos objetos de espaco para espaco de
comercializagao, além disso a “pechincha” dos turistas também influencia nesse processo que
para os artesdos sdo chamados de “chordes” — quando o0s consumidores comecam a reclamar
do preco do produto para baixar o valor. Esse processo de desvalorizacdo e valorizacdo,
percebemos, esta ligado a falta de didlogo de forma coletiva e na relagdo de poder entre 0s
artesdos, pois existem aqueles com mais recursos que oferecem mais produtos, criam mais e
0S Com menos recursos produzem menos e comercializam pouco. Entretanto, esse processo
faz a precificacdo também ser diferenciada.

A pesquisa apontou que o0 consumo se constitui um limite quase intransponivel, pois
fica claro que ndo existe uma cadeia de producdo, comercializacdo e consumo definida,
planejada e ordenada em Parintins. Existe uma tentativa de formacdo desta cadeia sob o
ponto de vista mercantil moderno, contudo, estes elos ndo fecham porque esta cadeia ndo se
configura da mesma maneira, porque 0s artesdos resistem a esta cadeia e pela falta de
conhecimento dos entes publicos (associacbes, ONGS e organismos governamentais) da
dindmica do artesanato que comeca, como foi possivel observar neste trabalho, bem antes do
produto chegar as feiras e locais de sua comercializacdo. Faz-se necessario compreender esta
cadeia em sua complexidade, ou seja, a partir da l6gica interna do artesdo e de suas familias,
para que esta ldgica seja respeitada e que se crie valor a partir dela e ndo a criacdo de valor
externa a riqueza.

Identificamos também na pesquisa aspectos contraditérios relacionados ao tempo de
producdo, em que artesdos dobram sua carga horaria. O periodo dedicado na producédo sofre
impacto das técnicas empregadas, do tipo de matéria-prima utilizada, da disponibilidade do
artesdo, também depende da encomenda, do prazo para entrega, do calendario dos navios e
dos meses que antecedem o festival, em que o periodo de producdo € dobrado. Entretanto, a
dedicagcdo para a producdo do artesanato se faz todos os dias. O tempo empregado na
producdo artesanal condiciona e é condicionado pelas situagdes socioeconémicas e culturais.
Sofre impacto das técnicas empregadas, do tipo de matéria-prima utilizada, das formas de
aquisicdo dos materiais, da disponibilidade de quem produz, do nivel de envolvimento e
responsabilidade com a producéo.

Ja o fator tempo é ligado a sazonalidade. Constatou-se que o incentivo ao artesdo

realiza-se apenas no festival, de forma sazonal, trazendo beneficios temporéarios tanto para 0s
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artesdos como para outros profissionais. No restante do ano, alguns artesdos necessitam
desenvolver outra atividade complementar, que ndo € o caso dos artesdos em estudo que
sobrevivem do oficio, trabalhando o ano todo.

Com isso, as demandas do mercado ndo caminham no mesmo passo que o tempo do
artesdo ou da cadeia do artesanato, ou seja, estas nao obedecem a mesma logica temporal,
pois 0 tempo de producdo para artesdo é regulada conforme os eventos na cidade com a
temporada dos navios, a producgdo é condicionada a esses fatores que o leva a trabalhar quase
24h para garantir a meta de producao.

Outro grande entrave na vida do artes@o € por vezes a sazonalidade da matéria-prima.
Com todo esse desafio da sazonalidade o homem amazdnico, no qual o artesdo esta incluso
tem uma enorme capacidade de resisténcia que os qualifica a um padrdo de adaptabilidade de
resistir a distancia, a dor entre outros fatores.

Outro aspecto observado foi a autoria, que, segundo os artesdos pesquisado, é uma
forma de apresentar a precedéncia do autor, do objeto, o artesdo Paulo faz questdo de
estampar seu nome, lugar e ano em seus objetos, ela expressa que em qualquer parte do
mundo vao encontra um pedaco do artesdo e isso o faz sentir feliz em saber que seu trabalho
estd espalhado pelo mundo inteiro. Mas esse processo € relativo, pois existem artesdos como
Manoel que ndo gosta de identificar seus produtos. O Senhor Ferdinando, devido seu trabalho
com sementes ndo encontra espaco em seus produtos para identificagdo, mas apresenta o seu
cartdo que contém todas as informagOes necessarias do autor, produto, matéria-prima,
contato, e-mail. Esse material para este artesdo também se torna um instrumento para futuras
encomendas e compras.

O elemento imitagdo ocorre no processo de producdo, esse fator incentiva a
competicdo e consequentemente, a padronizagcdo dos produtos porque 0s artesdos que
comercializam seus produtos em espacos coletivos como em associacdo tendem a imitar 0s
objetos uns dos outros, mesmo tendo procedéncia de diferente producdo as pecas ndo variam
muito e, isso gera a falta de diferenciacdo que diminui o preco do produto. S&o questdes
contraditdrias, enquanto se deseja um produto auténtico e que demonstre a identidade,
requisita-se também que este tenha semelhanga com a expectativa dos clientes e de outros
artesdos. Ao mesmo tempo tem-se de ser igual, mas diferente.

A pesquisa tomou como base a experiéncia subjetiva dos trabalhadores, a partir de
que os sujeitos envolvidos com a atividade artesanal no dia a dia disseram sobre o proprio
trabalho. Nessa conjuntura, buscou-se contemplar o0s processos de producéo,

comercializacdo e consumo em Parintins-AM, abarcando 0s aspectos socioculturais e
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histdricos, por entendermos que é fundamental conhecer o contexto do estudo, a fim de
compreendermos as instancias artesdo e artesanato como elementos complexos e realizar
inferéncias, oportunizando ao leitor uma visdo acerca do ambiente e da tematica da pesquisa.

O estudo exploratério permitiu, pelos objetivos que a orientaram e pela metodologia
adotada, indicar e discutir aspectos particulares do objeto, contribuindo para ampliacdo do
conhecimento sobre o artesdo e o0 artesanato em contextos sociais especificos. Entretanto,
podemos concluir que foi de certa maneira atingido, embora ainda sejam escassas as
referéncias amazonicas acerca da tematica, mas ao que concerne a parte empirica tivemos
informacdes relevantes e bons resultados.

No decorrer do trabalho foram encontradas algumas dificuldades, nomeadamente no que
diz respeito a disponibilidade dos artesdos para a aplicacdo dos questionarios e entrevistas
semiestruturadas, sendo que estas aconteceram nos préprios ambientes de trabalho. Em
alguns momentos os artesdos ndo permitiam ser incomodados, principalmente no més de
junho, periodo em que antecede o Festival Folclérico, devido a demanda e as metas
programadas para producdo, o que, de certa forma, foi um complicador a realizacdo da
entrevista.

Depois de muitas conversas informais longas, explicacdo com os artesdos acerca da
pesquisa, fomos nos familiarizando, entdo, comecamos o processo de entrevistas que foi
realizada em varios contatos e em tempo consideravel. Os atores sociais se sentiram mais a
vontade quando ndo gravavamos, por isso fizemos mais anotacGes no caderno de campo e,
sendo assim, com esse instrumento, obtinhamos mais informacGes pertinentes do que
gravacéo.

Quanto as limitacdes do estudo, todo método tem dificuldades e limitacbes de
operacionalizacdo que surgem no decorrer da pesquisa. No entanto, em relacdo a este
trabalho, podem-se apresentar algumas questdes referentes a obtencdo de literatura local/
regional sobre o artesdo e o artesanato, dificultando a discussdo tedrica. A ocorréncia de
barulho do radio ligado na residéncia do artesdo na hora da entrevista e falas simultaneas
prejudicaram a nitidez dos registros das entrevistas, alem de constantes interrupgdes e desvios
de ideias.

O trabalho buscou suporte em alguns conceitos e categorias vistas como fundamentais
para apreensdo do que se pretende desenvolver ao longo da pesquisa. Para aprofundamento
do assunto dialogamos com autores (Morin 2005, 2008, 2012), (Canclini 1983, 1999, 2007,
2008) que contribuiram para compreensdo da tematica e também o contato empirico com 0s

artesdos de Parintins. Os estudos j& realizados sobre o artesdo e o artesanato e outros
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constituiram-se embasamento para construcdo de nosso objeto de estudo. Essas leituras
deram suporte para compreender a tematica do estudo, a investigacao acerca dos limites e as
possibilidades dos artesdos nos processos de produgédo, comercializagdo e consumo na cidade
de Parintins, atendendo dessa forma os objetivos propostos no trabalho.

No entanto, ndo podemos deixar de registrar nossa satisfacdo com o trabalho diante
da complexidade do assunto, mesmo com tempo curto. Na medida do possivel os objetivos
foram alcancados parcialmente, deixando algumas lacunas como maior investigagdo acerca,
por exemplo, do consumo, que servirdo para estudo futuro, pois a teméatica é ampla, com
muitos elementos que necessitam de analises mais aprofundadas, ou melhor, que dao
possibilidades para pesquisa vindouras. Esses futuros trabalhos permitirdo que se conhecam
0s sentidos com que esses atores sociais expressam sua Visdo acerca dos limites,
possibilidades e contradigdes do artesanato em Parintins. Portanto, ndo damos a pesquisa por
encerrada, ela abre possibilidades para aqueles que desejam realizar pesquisa acerca da
tematica, afinal € um setor informal que cresce principalmente no cenario econémico.
Conscientes dos limites da abordagem que realizamos, acreditamos ter contribuido
modestamente para que se desenvolvam novos olhares acerca do arteséo e artesanato como
elementos inseparaveis.

A importancia deste trabalho para a linha de pesquisa Sistemas Simbdlicos e
Manifestacdo Socioculturais, se torna relevante porque contribui para termos maior
compreensdo sobre o espaco Amazonico. Espaco em que o0s artesdos com suas
particularidades apresentam importante fendbmenos simbdlicos construidos no interior das
relacdes, como exemplo, a relagdo do artesdo com a natureza. Esse contexto oportuniza
possibilidade de reflexdo interdisciplinar, incentivando cada vez o didlogo com outras areas
do conhecimento, para ndo cairmos no simplismo e termos uma visao fragmentada do mundo
como enfatiza Morin, mas para fazermos articulagcbes com outras areas, ou com o saber
cientifico e o saber popular. Porque o artesdo e o artesanato estdo inseridos num sistema
complexo, entretanto, uma Unica area ou ciéncia ndo daria conta de explicar a questdo
problematica sobre o artesdo e artesanato, por isso precisamos dialogar com outras areas do
conhecimento para dar certa unidade, trazendo para o campo da discussdo o incompreensivel.

Por conseguinte, por meio do mestrado Sociedade e Cultura na Amazdnia, SOomos
convidados a sermos porta vozes de um pensamento social amazonico, o desafio de termos
outro olhar para os contextos e a necessidade de um pensamento sistémico, na religacéo dos

saberes (Morin) para compreender o complexo da Amazodnia (Djalma Batista), assim néo
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compreendemos a Amazonia de forma cartesiana, mas sim compreendermos a sua

integridade e levarmos em consideragdo suas particularidades e complexidade.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS - UFAM
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO — PROPESP
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO SOCIEDADE E CULTURA NA AMAZONIA -
PPGSCA

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULAGAO DA VOZ PELA TRANSCRICAO

doravante denominado AUTORIZANTE, Rubia
Maria Farias Cavalcante, doravante denominado AUTORIZADO, que ao final subscreve, através deste termo
tem entre si justo e combinado o seguinte:

Pelo presente instrumento, O AUTORIZADO recebe do AUTORIZANTE a autorizagdo expressa para
veicular e utilizar som da voz, através de transcricdo ou ndo, de todo ou em parte, nome e dados biogréficos
revelados em depoimento pessoal concedido e, todo e qualquer material e documentos apresentados,
para inseri-los em obra intelectual ou para fins académicos, especialmente para publicacdo em eventos,
livro, e Da dissertacdo de Mestrado do PPG/SCA da UFAM.

O AUTORIZADO podera utilizar as entrevistas do AUTORIZANTE em eventuais publicagdes,
criacdo de outras obras intelectuais, insercdo em obras coletivas ou criacdo de obras derivadas.

O AUTORIZANTE permite o autorizado a utilizar todo ou em parte 0 material, imagem e ou/voz da
forma que melhor lhe aprouver, através de qualquer método ou meio de exibicdo, utilizagdo e distribuicdo da
imagem e/ou voz, tanto em midia impressa, como também em midia eletrbnica, Internet
independentemente do processo de transporte de sinal e suporte material que venha a ser utilizado para tais fins,
sem limitacdo de tempo ou do ndmero de utilizagcBes/exibi¢des, em territério nacional, através de qualquer
processo de transporte de sinal ou suporte material existente conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei de
Direitos Autorais).

O AUTORIZANTE, neste ato, declara expressamente que a Seu nome e/ou voz ndao possuem
nenhuma proibicdo ou impedimento no sentido de sua publicacéo e divulgagéo.

A presente autorizacdo é dada a titulo gratuito, nem tampouco serd devida pelo AUTORIZADO
qualquer remuneracdo ao AUTORIZANTE pela utilizacdo dos direitos autorizados.

O presente instrumento particular de Autorizacdo é celebrado em carater definitivo, irretratavel e
irrevogavel, obrigando as partes por si e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente
os termos e condi¢es estipuladas no presente instrumento.

Por esta ser a expressdo da vontade do AUTORIZANTE do uso acima descrito sem que nada
haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos aimagem ou som de voz, ou a qualquer outro, assinam a
presente autorizacao.

Parintins, de de

AUTORIZANTE

CPF/RG:

AUTORIZADO

Rubia Maria Farias Cavalcante CPF/° 57822417215
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ENTREVISTADORA

DATA | |/ HORARIO:
LOCAL:

MUNICIPIO: UF:

IDENTIFICACAO DO ENTREVISTADO

Nome:

Data de nascimento / / idade

Local onde nasceu

Municipio Estado

Desde quando mora nesta cidade?

1.Estado civil:
() solteiro. () casado ( ) separado ( ) unido estavel ( ) viluvo

() outros:

2. O/A senhor(a) tem filhos? ( ) Sim ( ) N&o

3. Quantos filhos o/a senhor(a) tém?

4. Quais 0S parentes que o/a senhor(a) tem aqui?
5. O/A senhor(a) sabe ler ou escrever?

( )sim ( )néao

6. Até que série o/a senhor(a) estudou?

() Alfabetizado (pessoa capaz de ler o idioma que conhece.)

() Nivel fundamental completo ( 1° Grau completo)

() Nivel Médio completo ( 2° Grau completo)

() Outros

Quial curso ?

7. O/A senhor(a) considera 0 estudo importante?

FAZER DO ARTESAO
1. Como o/a senhor(a) aprendeu a fazer esse oficio?
() Familia
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() Comunidade

( ) Outros. Especificar
2.Desde quando o/a senhor(a) trabalha com 0 artesanato?
3.Quem da familia do(a) senhor(a) fazia
artesanato?

4.Em que local o Sr(a). produz o artesanato?

5.Quantas horas por semana o Sr.(a) passa produzindo artesanato?

6. Como o/a senhor(a) faz o objeto artesanal?

() Faz individualmente

( ) Faz em grupo

Quem séo as pessoas desse grupo?

7. Como o/a senhor(a) cria 0s objetos artesanais? Tem alguma inspiracao?

Resposta

8 Quais o0s meses do ano que ofa senhor(a) faz o artesanato?
9. Quantos objetos o/a  senhor(a) consegue fazer em um  dia?
10. Quantas pecas o/a senhor(a) faz numa semana?
11. Quantas pecas o/a senhor(a) faz num més?

12. Que horas o/a senhor(a) comeca o trabalho no dia e que horas termina?

PRODUCAO
1.Em que periodo a producgéo é maior?

2.Quiais o0s equipamentos e ferramentas utilizadas para a producao do artesanato?

3.Quiais as matérias primas utilizadas para a producéo do artesanato?
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COMERCIALIZACAO

1. Onde o/a senhor(a) comercializa a produc¢édo do artesanato?

() Vendo aqui em Parintins

() Vendo em Manaus

() Outros

2. O/A senhor(a) ja comercializou para outro pais algum objeto artesanal?

() Néo.( ) Sim. Quantas vezes? Resposta Para onde? Resposta

3. Quais os principais produtos do artesanais que vocé comercializa?

3.Quem sdo os consumidores dos objetos artesanais?
) Atravessadores
) Lojistas de Parintins
) Lojistas de Manaus
) Turistas

) Outros especificar

. O/A senhor(a) esta satisfeito como a comercializacdo do artesanato na cidade de Parintins?

(
(
(
(
() Faco troca de mercadoria
(
4
(

)Sim ( )Néo. Qual

0 motivo?

ol

. O/A senhor(a) procura inovar seus produtos artesanais?

~

)Sim  ( )N&o. Por que?

()]

. Quais séo os critérios para o/a senhor (a) calcular o preco do artesanato?
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7.0 artesanato € a sua principal atividade econdmica para o sustento da familia?
( )Sim. ( )N&o. Se ndo. Qual € outra atividade?

8.Vocé exerce alguma atividade econdmica além do artesanato?
( )Sim ( )N&o. Se sim Qual?

1.Vocé utiliza algum elemento da cultura local para criar pecas de artesanato?

3.Vocé participa de alguma organizacao social? (associacdo, sindicato, cooperativa)? Qual?

4. O/A senhor (a) busca qualificacao para aperfei¢oar sua técnica artesanal?

5. 0 governo ou ONG’s desenvolvem projetos voltados para o artesanato?

6. Para o/a senhor (a) o que é ser artesdo em Parintins?

7.Qual a sua concepcao sobre o que € artesanato?
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