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RESUMO

PINAGE, Caroline de Assis Campos. Leitura de poéticas em suportes alternativos: mercado
nas margens e manifestacOes literarias. 2018. Dissertacdo (Mestrado em Letras — Estudos
Literarios). Instituto de Ciéncias Humanas e Letras, da Universidade Federal do Amazonas,
Manaus, 2018.

Esta dissertacdo analisou dois suportes alternativos, o fanzine e o e-book, e as criacfes
poéticas que esses materializaram. Considerou-se que tais suportes se apresentaram como
novos meios de escoar manifestacBes literarias enquanto resultado de processos
contemporaneos estabelecidos a partir da relacdo entre Arte e Novas Tecnologias. Por isso,
entende-se que o termo “suporte” tenha sido atualizado com a configuracdo de novas praticas,
0 que alterou significativamente a maneira de interacdo entre os elementos que compdem a
comunicacdo literaria, ressignificando seus valores, métodos de leitura e suas teorias sobre o
texto literario. Depois de identificar que o fanzine e o e-book se afastaram de certos padrdes
do sistema literario estabelecido por Antonio Candido (2013), verificou-se como ambos
configuraram dindmicas proprias em mercados nas margens do comércio livreiro
convencional. Para compreender como esses mercados se constituiram na modernidade,
tornou-se necessario estudar as relagdes entre diferentes culturas existentes no cenario
brasileiro. Para isso, foram referéncias importantes os estudos de Alfredo Bosi em Dialética
da colonizagdo (1992), de Nestor Garcia Canclini, com a compreensdo de Culturas Hibridas
(2014), assim como de Homi Bhabha, com O lugar da cultura (2013). Apos a reflexdo a
respeito das condi¢bes de producdo desses novos suportes, realizou-se a leitura das
manifestacdes literarias que estdo dispostas neles. A metodologia aplicada durante essa fase
buscou respeitar as peculiaridades de cada um, reconhecendo que cada criagcdo poética exigia
um método proprio de leitura. A interpretacdo dos poemas revelou mais uma ruptura com 0s
padrdes da andlise literaria hegemonica, tendo sido adaptadas teorias sobre a prosa para a
lirica, tais como Uma teoria da parddia (1989), de Linda Hutcheon, e a teoria do dialogismo,
extraida da obra Problemas na poética de Dostoiévski (2010), do linguista russo Mikhail
Bakhtin.

Palavras-chave: Suportes literarios; Fanzines;, E-book; Literatura Brasileira; Teoria da
Literatura.



ABSTRACT

PINAGE, C. A. C. Reading of poetics in alternative media: market in the margins and literary
demonstrations. 2018. Dissertacdo (Mestrado em Letras — Estudos Literarios). Instituto de
Ciéncias Humanas e Letras, da Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2018.

The present study sought to analyze two supports and the literary poetics that these
materialized, being these the fanzine and the e-book. It is understood that one of the
characteristics of the contemporary context lies in the established relation between Art and
New Technologies. In this sense, it is understood that the term support has been updated with
the configuration of new formats, which has altered the interaction between the elements that
make up the literary communication, re-signifying values, methods of reading and theories
about literary compositions. After identifying that both objects deviated from the standards
proposed by Antonio Candido (2013), it was verified that these supports configured their own
dynamics and markets in the margins of the conventional book trade. To understand how
these markets were constituted in modernity, it became necessary to study the relations
between different cultures existing in the Brazilian scenario. Important references were the
studies on Alfredo Bosi's Dialectic of Colonization (1992), the understanding of Hybrid
Cultures (2014) by Nestor Garcia Canclini, and Homi Bhabha's The Place of Culture (2015).
For the reading of literary texts, the methodology applied sought to respect the peculiarities of
each material, recognizing that each poetic required a method of reading itself. For the
analysis of poetics in fanzine the dialogism theory was used, extracted from Dostoevsky's
Problems in Poetics (2010) by the Russian linguist Mikhail Bakhtin, and this was adapted to
the lyric. The reading of poetics in the e-book was based on Linda Hutcheon's Theory of
Parody (1989), as well as the seer poet's theory developed by Frenchman Arthur Rimbaud
and Theodor Adorno's Humanity with Lyric and Society (1983).

Keywords: Literary supports; Fanzines; E-book; Brazilian Literature; Theory of literature.
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APRESENTACAO

O Manual de feiticaria € o livro digital de Priscila Lira, escritora amazonense. Este
e-book € um dos suportes analisados neste trabalho e relne textos literarios mesclando
géneros como a poesia e o conto. Priscila Lira € mestra em Estudos Literdrios pela
Universidade Federal do Parana (UFPR) e licenciada em Letras — Lingua Portuguesa — pela
Universidade do Estado do Amazonas (UEA). Priscila se reconhece como contista e escolheu

0s suportes digitais como meios mais utilizados para a publicacdo de seus textos.

O segundo suporte é o fanzine®, revista produzida a partir de processos hibridos e que
materializa textos também literarios, no caso deste estudo, sendo os de autoria de Adriano
Furtado. O escritor é natural de Mooca, interior de Sdo Paulo, mas viveu e produziu a maior
parte de sua obra em Manaus. Filésofo formado pela Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), atualmente é professor na rede estadual de educacdo (SEDUC-AM). Iniciou sua
carreira artistica como quadrinheiro, tendo sido integrante do Clube dos Quadrinheiros de
Manaus (CQM). Em seguida, Adriano comecou a compor textos literarios diversos, tais como

crbnicas, poemas e contos, além de ensaios filosoficos.

O estranhamento diante destes novos suportes de circulacdo do texto literario
motivou a realizacdo desta pesquisa. Por ter associado o texto literario naturalmente ao
formato tradicional, o livro, observar a linguagem literaria sendo realizada de modo autoral
nas ruas da cidade de Manaus em fanzines e suportes digitais no ciberespaco despertou o

interesse em conhecer mais a respeito dessas praticas contemporaneas.

Tais praticas culturais revelaram que certas caracteristicas atribuidas a comunicacéo
literaria sofreram significativas mudancas e, com isso, 0 conceito dos elementos que a
compdem também foi atualizado, pois se passou a levar em consideracdo novas formas de

leitura, bem como novos suportes utilizados para materializar o texto literario.

Por esse motivo, este trabalho teve como objetivo principal proceder a uma leitura

das criagdes poéticas dispostas em suportes digital e fanzinesco. A proposicdo foi a de que as

! Termo originario da abreviacéo de duas palavras da lingua inglesa: Fan, a partir de Fanatic, que
significa “fanatico” ou “fd”, e Zine, redugdo de Magazine, que quer dizer “revista”. A traducao € “revista de um
fa”.
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manifestacbes materializadas nesses suportes apresentariam um potencial literario tanto
quanto as obras publicadas em livros, além de levar em conta que o cenério literario manauara

também é composto por estas producgdes.

Inicialmente, havia ainda a intencdo de incluir os muros da cidade de Manaus que
manifestassem poéticas urbanas como um terceiro suporte para objeto de estudo. No entanto,
este objeto foi descartado devido a delimitacdo que se precisou fazer em vista de atender aos

prazos estipulados pelo programa de pos-graduacao.

Assim, o suporte digital e o fanzine foram mantidos na pesquisa. No entanto, torna-
los objeto de anélise no ambito dos estudos literarios ndo foi tarefa simples. Depois de
algumas pesquisas, ainda durante a graduacdo no curso de Letras, foi possivel verificar que
estudos com novas abordagens sobre a literatura, tais como a literatura marginal e 0s suportes
digitais na area da Literatura, estavam sendo realizados em outras universidades brasileiras.
Essas pesquisas foram coletadas, organizadas e discutidas em projetos como o Fio de Linho
da Palavra, do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa —
GEPELIP- UFAM, e no Grupo de Estudos Literarios — GELIT —, organizado por discentes do

curso de letras.

Deu-se continuidade nesta trajetoria com a realizacdo do projeto intitulado Fanzines
em Manaus — criacdo coletiva e producdo literaria, na Iniciacdo Cientifica (IC), entre os anos
de 2013 e 2014, permitindo aprofundar o conhecimento sobre o suporte fanzine e conhecer
seu contexto no cenario cultural manauara. Pode-se destacar ainda a participacdo em eventos
literarios nacionais, a vivéncia com outros académicos e o interchmbio em outras
universidades como experiéncias que possibilitaram o conhecimento de novas abordagens

para 0s objetos em estudo.

Vale registrar ainda uma pesquisa prévia’, realizada nos anos de trabalho e estudo na
area do Jornalismo. O estudo analisou uma producdo cibercultural produzida em Manaus,
tendo sido objeto de estudo um weblog que tematizava o cenario musical na capital
amazonense. Com isso, pode-se dizer que esta dissertacdo realizou um dialogo entre as duas

areas de estudo da pesquisadora: a Literatura e o Jornalismo.

2 Um estudo sobre a producéo cibercultural do blog da Intera a partir dos programas da cibercultura propostos
por Pierre Lévy (2011). Disponivel em: <http://www.funarte.gov.br/encontro/wp-
content/uploads/2011/08/UM_ESTUDO_SOBRE_A_PRODU%C3%87%C3%830_ CIBERCULTURAL DO B
LOG DA _INTERA_.pdf>.



http://www.funarte.gov.br/encontro/wp-content/uploads/2011/08/UM_ESTUDO_SOBRE_A_PRODU%C3%87%C3%83O_CIBERCULTURAL_DO_BLOG_DA_INTERA_.pdf
http://www.funarte.gov.br/encontro/wp-content/uploads/2011/08/UM_ESTUDO_SOBRE_A_PRODU%C3%87%C3%83O_CIBERCULTURAL_DO_BLOG_DA_INTERA_.pdf
http://www.funarte.gov.br/encontro/wp-content/uploads/2011/08/UM_ESTUDO_SOBRE_A_PRODU%C3%87%C3%83O_CIBERCULTURAL_DO_BLOG_DA_INTERA_.pdf
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Tratando-se de suportes que ainda ndo foram contemplados plenamente pela tradi¢éo
literdria na contemporaneidade, tornou-se necessario conhecer como esta tradigdo se
constituiu, a fim de ser possivel estudar as praticas que Ihe margeiam. Estudos sobre a
producdo literaria em fanzines publicados em Manaus, por exemplo, sdo desconhecidos. Ja
acerca da criagdo poética no espaco virtual, os estudos sdo mais recentes e estdo ganhando
forca principalmente no Sul e Sudeste do pais, onde ha uma producao maior deste suporte.

Assim, o primeiro capitulo foi desenvolvido a partir da proposta de revisitar esta
tradicdo, conhecendo primeiramente como se deu a sistematizacdo literaria no Brasil, com
base na teoria da formag&o de Antonio Candido. O estudo desta teoria foi imprescindivel para
que fosse possivel entender a funcdo histérica e social que os suportes publicos tiveram na
consolidacdo da Literatura. Resgatar o papel destes meios populares auxiliou na compreenséo
da circulacdo literaria, verificando como esta ndo se articulou apenas por meio do suporte

consagrado que € o livro impresso.

A compreensdo sobre como se configurou o sistema literario brasileiro contribuiu
significativamente para que fosse possivel pensar os objetos desta pesquisa, sendo um suporte
considerado a principio artesanal, o fanzine, e outro configurado no espaco virtual, o e-book.
Pode-se considerar que ambos 0s suportes apresentaram condic¢fes de producdo distantes do
que a tradicdo tem consagrado. Por isso a importancia em conhecer os fundamentos da

instituicdo literaria.

Este contexto de formacdo literaria foi analisado a partir de uma perspectiva critica
sobre as Instituicdes (Coroa, Igreja e posteriormente elite burguesa) que utilizaram da cultura
letrada como meio de estabelecer certa hegemonia no campo cultural do Brasil. Para
desenvolver tal reflexdo, buscou-se desvelar os procedimentos de imposicdo das praticas

civilizatorias europeias diante das civilizacbes americanas aqui presentes.

Este ideal de cultura hegemonica foi relacionado com a tentativa de constituicdo do
projeto de identidade nacional, ideal visto como homogeneizante. Para embasar esta
perspectiva, o estudo das temporalidades em conflito e do entre-lugar desenvolvido por Homi
Bhabha (2013), em a obra O lugar da cultura, foi fundamental. Além de outras referéncias
como Nestor Garcia Canclini (2015), com Culturas hibridas, e Stuart Hall (2014), com A

identidade cultural na pds-modernidade.
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As novas configuraces no campo cultural na modernidade também foram analisadas
com discussdes pertinentes, como a questdo da autonomia com Pierre Bourdieu (1996), no

contexto da Franca, e Renato Ortiz (1989), para pensar o cenario brasileiro.

Alfredo Bosi (1992) contribuiu com a distingdo de novas faixas culturais em
entrecruzamento, trazendo para este trabalho a perspectiva de pluralidade de culturas

brasileiras, a partir da qual se verificou uma atualiza¢do no espaco da cultura hegemonica.

Diante de um contexto tecnoldégico e cultural disperso como o configurado na
sociedade brasileira, a leitura seguiu para a compreensdo de processos hibridos, em que se
passou a observar como algumas praticas culturais ndo apresentaram mais uma filiacdo
categorica bem definida, assim também sendo com o surgimento de narrativas que romperam
com certos valores da tradicdo literaria. Esta dispersdo e relativa independéncia que certos
artistas conquistaram com suas producBes, a partir do auxilio das Novas Tecnologias,
configurou o que se denominou por “mercados nas margens”, sendo um deles o mercado da
producdo independente no espaco virtual e outro, o mercado informal da circulacdo literaria

em fanzines.

O segundo capitulo caminhou para o conhecimento da textualidade no suporte digital
e do mercado que ela configurou. Pode-se dizer que este suporte, como é o caso do e-book
Manual de feitigaria, seria uma das préaticas realizadas na Cibercultura, termo desenvolvido a
partir da teoria de Pierre Lévy (1999) para exemplificar o que seria a cultura digital. Nesta,
novas formas de socializacdo e comunicacao, inclusive a literaria, estariam agora situadas no
ciberespaco e promoveriam transformacdes significativas também na comunicacdo inter-

humana, a Literatura.

A teoria da parddia de Linda Hutcheon (1989) foi adaptada para a analise de poesia
no e-book. Com o género textual tendo sido usado como uma materialidade mista, a parodia
foi lida neste trabalho como parte deste processo hibrido realizado no entre-lugar

contemporaneo, atualizando desde o género até o suporte.

Na leitura de poesia, 0 misticismo e a individualidade empregados nos poemas do
Manual de feiticaria foram interpretados como outro recurso irdnico da producdo
contemporanea. Esses elementos ainda exigiram que fossem relacionadas teorias como a do
poeta vidente de Artur Rimbaud com a da voz da humanidade em Theodor Adorno (1983).

Naquela, a transcendéncia alcancada por meio do fazer literario € compreendida como uma
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visdo privilegiada dos poetas sobre o desconhecido, 0 que permitiria a esses artistas
transcender o senso comum. Essa transcendéncia antes entendida como o resultado de uma
individualidade Unica do poeta acaba sendo superada pela compreensdo de voz da

humanidade, a qual é encontrada na voz lirica, de acordo com Adorno.

O terceiro capitulo deu continuidade a leitura de poesia com a andlise de textos
literarios dispostos no segundo objeto da pesquisa, o fanzine. Fez-se necessério inicialmente
conhecer as ressignificacbes que acompanharam o percurso histérico desse meio de
comunicacdo, bem como ressaltar os diferentes termos que dialogam com este tipo de
producdo. Para isso, partiu-se de definicdes mais fechadas sobre o termo, como as dos criticos
Edgar Guimardes (2000) e Henrique Magalhdes (2003). Em seguida, a analise empirica do
contexto cultural manauara, realizada desde o projeto de IC, e a entrevista realizada para este
trabalho permitiram que fosse desenvolvida uma compreensdo mais abrangente sobre o uso

das revistas de fas chamadas fanzines, termo que foi ressignificado pelos artistas em Manaus.

Verificou-se como a apropriacdo de distintas praticas culturais feita pelos fanzineiros
formou um tipo de mercado nas margens, um processo bem menos definido como o do

mercado virtual, ja que o hibridismo cultural predominou nesta dinamica.

Assim como no caso da poética no e-book, a selecdo da teoria utilizada na
interpretacdo dos poemas também considerou a atitude lirica apresentada nos textos. Desta
forma, pode-se dizer que o primeiro poema analisado no suporte fanzine conduziu ao uso da
teoria do dialogismo de Mikhail Bakhtin (2010), quando se observou um dialogo entre o eu
lirico e as vozes de outros escritores. O segundo poema interpretado neste suporte exigiu a
compreensdo de conceitos filoséficos, como o do tempo, para entender o procedimento
desenvolvido na tentativa de definir a alma, reflex@o sobre esta entidade metafisica que nutriu

a caminhada deste eu lirico.

Com isso, esta pesquisa buscou respeitar as caracteristicas de cada manifestacéo
cultural analisada, desde as condicGes de producéo até a leitura de poesia, a fim de que fosse
possivel realizar uma interpretacdo coerente sobre outra parte do cenario cultural
contemporaneo de Manaus, a qual ainda recebe pouca visibilidade, visto que se mantém nas

margens da tradicdo literaria e do mercado livreiro.
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CAPITULO 1 - DA TRADICAO REVISITADA AOS MERCADOS NAS MARGENS

1.1 SISTEMA LITERARIO BRASILEIRO E TRADICAO LITERARIA

A teoria da formacédo de Antonio Candido (2013) sistematizou a interacdo entre trés
elementos basilares, a saber: o conjunto de produtores literarios, um mecanismo transmissor

(a linguagem literaria) e um conjunto de receptores.

Candido (2013) enxergou no agrupamento destes produtores certa conscientizacao,
necessaria para proceder a formacgdo sistematizada da comunicacdo literaria no Brasil. Os
escritores passaram a ser analisados a partir do aspecto de coletividade, formando um

conjunto que imprimiu regularidade a circulacédo de obras.

Essas, por sua vez, também passaram a apresentar certa unidade de critérios adotados
a partir do modelo europeu. Por essa razdo, pode-se destacar que a relacdo dos trés elementos
autor-obra-leitor considerou a realizacdo da comunicacdo literaria a partir dos aspectos de

coletividade, regularidade e unidade.

O aspecto de coletividade determinou o inicio da formacdo da literatura brasileira
desde o agrupamento dos escritores arcades. A consolidacdo desse modelo foi estabelecida no
periodo do Romantismo, no século XVIII, quando outro conjunto de escritores, 0s
romanticos, deu continuidade a producdo iniciada pelos arcades, ora negando seus valores, ora

mantendo-os.

Desta forma, a tradicdo passou a ser entendida como o processo de integrar a
atividade coletiva de escritores em uma rede sistematica, imprimindo uma continuidade, ou a
“transmissao de algo entre os homens, € o conjunto de elementos transmitidos, formando
padrbes que se impdem ao pensamento ou ao comportamento (...). Sem essa tradicdo ndo ha

literatura, como fendmeno de civilizagao” (CANDIDO, 2013, p. 26).

As obras integradas nesta tradicdo também foram organizadas na intencdo de
constituir um conjunto unitario, a partir da selecdo de critérios de valor, os quais
determinaram a legitimacgdo desta unidade para as obras. O valor ou o juizo de valor € um

termo transitivo, e dentro de cada sistema literario ha valores que se sobrepdem sobre outros.
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Assim, entendeu-se que a literatura, como uma das préaticas da civilizagdo europeia,
buscou transmitir certos valores dominantes ao pensamento e ao comportamento dos
individuos de determinada sociedade. Isso ajudou a compreender como a cultura de cada
sociedade foi moldada com base em padrdes construidos, sendo estes apresentados como 0s

modelos mais adequados a serem seguidos.

O socidlogo francés Antoine Compagnon (2010) trabalhou com o termo “tradigdo”
associado a palavra “classico”. Em uma significacdo primeira para Compagnon, “classico”
seria considerado o sadio, a referéncia que deve ser usada para a saude cultural de um povo, a
heranga mais importante deixada a uma sociedade. Citando Sainte-Beuve, Compagnon
entendeu que o texto classico “inclui, entre o nimero de caracteristicas, amar a patria, 0 seu
tempo, ndo ver nada mais desejavel nem mais belo” (SAINTE-BEUVE apud COMPAGNON,
2010, p. 236).

Pode-se observar, partindo do trecho de Sainte-Beuve citado por Compagnon (2010)
acerca do “classico”, como as caracteristicas presentes no sistema literario francés, uma das
maiores referéncias no campo cultural, sdo semelhantes a alguns critérios de valor adotados

pelo sistema literario brasileiro.

Vale ressaltar que até o proprio sistema literario portugués teve como referéncia
outros sistemas para a sua constitui¢do, buscando adaptar valores de outras sociedades na sua

instituicdo literaria.

Neste trabalho, considerou-se que a imposicao de certas praticas autonomeadas como
a cultura de valor foi um aspecto problematico, exatamente por ter configurado um contexto

histérico de hegemonia cultural, como o que predominou no Brasil.

A partir da dindmica dos trés elementos, o critico estabeleceu ainda uma diferenca
importante para este trabalho, na qual distinguiu o que seriam 0s textos consagrados pela
Literatura e o que sera4 chamado por ele como “manifestacdo”. Esta ficou entendida como toda
producdo que se realizou de forma isolada, excluindo até mesmo o trabalho dos escritores

barrocos como parte de uma producéo literaria ndo sistematizada.

E interessante destacar esta consideragio de Candido (2013) quando os objetos desta
pesquisa ainda néo tinham sido configurados a partir dos aspectos determinados pelo sistema

literario para a formacéo da tradi¢do. Isso se deu em razdo das duas producdes analisadas
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serem criacOes poeticas contemporaneas que rompem com alguns dos padr@es citados acima,
tais como a periodicidade, a unidade de elementos de valor e a formagéo de coletivos por
parte dos produtores. A principal ruptura identificada seria o fato de os dois escritores estarem

afastados do eixo de enunciacdo do canone literario contemporaneo.

Apesar desta inadequacdo aos padrfes do sistema, considera-se que os objetos do
presente estudo sdo obras de valor que devem ter suas poéticas lidas na contemporaneidade.
Ao longo deste trabalho, serdo apresentados argumentos que irdo trazer a luz tal proposicao,

corroborando-a.

1.2 FORMACAO DO LEITOR E OS SUPORTES PUBLICOS

As obras produzidas no periodo colonial mantinham uma circulagdo restrita apenas
aos proprios escritores letrados. No Brasil Coldnia, menos de 2% da populacdo que aqui
habitava era alfabetizada®, o que tornava o acesso a cultura letrada limitada aos homens
cultos. Por isso, as praticas desta cultura comegaram a ser impostas como um novo habito que

deveria ser seguido, iniciando-se, entdo, a formacdo de um publico leitor.

Na leitura que se faz do sistema literario brasileiro, a intencionalidade que sobreveio
a formac&o do elemento leitor é de que esta ndo se realizou com o intuito da simples difuséo
do saber ou do cultivo do prazer das Belas Artes na populagdo. Considera-se que esta
formacdo esteve permeada pela intencdo de massificar os valores dominantes, de forma a
atingir um numero significativo de pessoas para que elas incorporassem as suas praticas estes

valores.

A Literatura também assumiu este projeto e teve participacdo expressiva no
tratamento contraditério dado aos habitantes da col6nia por meio da difusdo da cultura

erudita.

Candido (2013), no entanto, reconheceu o elemento leitor muito mais como um
agente ativo na dindmica do sistema literario, pois determinou algumas vezes novas
configuracOes nesse sistema, tais como o formato da obra e os suportes que lhe permitiriam o

acesso. Isso quer dizer que devido a dificuldade da populacdo em se adaptar as praticas da

¥ Dado divulgado pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP) e pelo Ministério da
Educacdo (MEC), no Mapa de Analfabetismo no Brasil.
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escrita e da leitura durante a introducdo destas, a linguagem verbal precisou acompanhar o

nivel de conhecimento dos iniciantes na coldnia.

Com a vinda da Corte Real para o Brasil, os suportes mais populares ganharam forca
com a Imprensa Régia. Até a circulacdo de producdes literarias se realizou inicialmente por

meio desses meios de comunicagdo mais populares, tais como jornais, revistas e cartas.

Os suportes publicos marcaram o inicio da periodicidade nas publicacGes escritas, 0

que acabou estimulando o habito da leitura, ainda que de forma mediana.

Segundo Candido (2013), os géneros populares eram publicacdes periddicas como as
revistas culturais e os jornais. O jornalismo instalou-se com maior frequéncia e estava
dividido em jornalismo de ensaio, de artigo e o panfletario. Todos esses tentavam trazer
analises sobre a situacdo na colbnia, esclarecimentos ao leitor e orienta¢fes sobre a atividade
do homem publico (CANDIDO, 2013, p. 256).

O jornal Correio Braziliense, primeiro periédico brasileiro produzido na Inglaterra,
buscou apresentar uma linha editorial mais voltada aos ensaios sobre os ideais ilustrados,
tendo como responsaveis intelectuais pessoas como Hipolito da Costa. No entanto, a
formacdo de uma consciéncia mais critica para o leitor ndo conseguia ser disseminada com
facilidade.

A aventura editorial brasileira inicia fora da lei, e termina por ser extinta pelo
controle e censura da elite colonial. [...]. O primeiro jornal brasileiro foi o Correio
Braziliense, produzido na Inglaterra pelo jornalista brasileiro Hipélito José da Costa

no mesmo ano da chegada da corte portuguesa, era distribuido clandestinamente no
Brasil, pois criticava a coroa portuguesa (NASCIMENTO, 2013, p. 53).

Como o suporte livro era, no periodo de D. Jodo VI, objeto escasso e de preco
elevado, a for¢a dos meios populares na rotina da col6nia foi mais eficiente para o processo de
formacdo do elemento leitor. Devido ao infimo mercado livreiro no Brasil desde o periodo
colonial, o contato com o suporte livro era limitado e acontecia em raros espagos como
bibliotecas particulares pertencentes aos letrados, nas agremiacdes e nos saldes das

conferéncias.

Apesar de o suporte livro sempre ter caminhado ao lado da Literatura, principalmente
quando se refere ao estudo da tradicdo, pode-se considerar que foi o suporte popular o objeto

material que fez com que a Literatura se consolidasse no Brasil Colonia.



22

No entanto, nota-se uma maior valoriza¢do nos estudos literarios, como critério de
legitimac&o, quando as obras sdo impressas, no formato livro. Este critério interessa, visto que
nesta pesquisa 0s suportes que materializam os textos literarios se afastam deste padrdo,
tornando importante resgatar a memaria sobre os suportes que consolidaram a literatura no
Brasil.

Livro e literatura constituem, por forga da indole da escrita e da materialidade do
papel, as duas faces de uma Unica moeda. A expansdo do primeiro garantiu a
ascensdo da segunda, que, até a invencdo da imprensa, circulava entre grupos seletos

e aristocraticos; ou entdo se sustentava gragas a circulagdo oral, efémera por
natureza (ZILBERMAN, 2001, p. 119).

Esta circulacdo mais restrita do livro relaciona-se também ao seu processo de
producdo que, historicamente, manteve um tratamento mais artesanal e artistico, com letras e
imagens sendo desenhadas com delicadeza e detalhes. Zilberman (2001) atribuiu a limitada
circulacdo do suporte livro ainda ao receio das classes dominantes do acesso a leitura para o
povo, na hipotese de que isso afetaria significativamente o modo de pensar dos individuos.
Encontrando um meio de manter uma formagdo mediana, pode-se dizer que as classes
dominantes reforcaram a circulacdo dos suportes populares, ja que estes podiam ser

controlados pela Coroa.

Como a imprensa chegou ao Brasil de forma timida e limitada, a circulacdo da
linguagem escrita esteve marcada, desde o inicio, pela fiscalizagdo da Coroa, restringindo o
contetido das publica¢cdes na maioria dos casos.

Malgrado o peso que continua a exercer através da fiscalizagdo das publicacdes e da
Intendéncia de Policia, recém-criada: em 1813, Silvestre Pinheiro Ferreira foi
obrigado, quando publicou Prelegdes filosoficas, a cortd-las e acomoda-las as

exigéncias do Governo, e Hipolito ndo cansa, no Correio Brasiliense, de atacar a
compressdo do pensamento (CANDIDO, 2013, p. 242).

O leitor comum tinha que conviver com restricdes devido a censura, pois a Coroa
sempre buscou controlar o pensamento social a partir do senso comum, velando criticas aos
desmandos dos administradores da colnia e autorizando em maior nimero a publicacdo de

uma producdo literaria de apoio as realizacGes oficiais.
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Romulo Nascimento, que desenvolveu uma pesquisa® histérica acerca do objeto
livro, destacou como a producédo do primeiro empreendimento tipogréfico, a Imprensa Régia,
manteve uma publicacdo prioritariamente destinada aos interesses da administracdo da Corte.

[...] A Impressdo Régia produziu diversos impressos necessarios ao funcionamento
administrativo do governo entéo estabelecido. Foram leis, decretos, alvaras e cartas
régias, e, em menor numero, jornais, trabalhos de divulgacéo cientifica e literatura.
Durante seu funcionamento, de 1808 a 1822, a Impressdo Régia produziu mais de
mil itens. Em sua maioria impressos de poucas paginas, mas também algumas

edi¢cbes de maior folego, inclusive romances. Vale lembrar que alguns trabalhos
eram feitos por encomenda de particulares (NASCIMENTO, 2013, p. 54).

A censura pode ser considerada até os dias atuais como uma forma de controle sob o
pensamento social de acordo com a dissimulacdo criada pelas classes dominantes. Uma das
escritoras que teve sua criacdo poética analisada neste trabalho, Priscila Lira, comentou como
a censura prejudicou e prejudica a producdo artistica até hoje, restringindo a circulacdo de um
pensamento mais critico e debates mais sélidos.

[...] no tempo do PT era melhor. Hoje em dia eu tenho medo de expor muita coisa

que escrevo e sofrer represalia de gente muito mais poderosa porque é 6bvio que a
censura esta agindo hoje no Brasil e de uma forma pouco discreta até (LIRA).

O medo da repressdo afeta a producdo de muitos artistas que se sentem impedidos de
expressar seus pensamentos, levando-os a uma autocensura do préprio trabalho artistico, que
chega, em determinados casos, a evitar até mesmo as publicacGes. Em outros casos, o trabalho
mais denso com a linguagem artistica é a forma que estes artistas encontram de burlar as
imposicdes do pensamento conservador, mas que, no entanto, ndo consegue alcancar o leitor

comum.

Apesar de muitos artistas buscarem, por meio de diferentes linguagens, expressar
seus questionamentos ou mesmo refletir o mundo em que vivem, subvertendo padrdes
dominantes, pode-se perceber como o0 processo de restricdo a Arte permeou o campo cultural.
Essa censura afetou a Arte de tal maneira que o trabalho dos artistas se manteve subordinado

a outras forgas dominantes, conforme sera possivel observar a seguir.

* Romulo Nascimento, dissertacéo intitulada Interrogando o livro, desenvolvida pela Universidade do Estado do
Amazonas (UEA), 2013.
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1.3 A ILUSAO DE AUTONOMIA: UM CONJUNTO DE PRODUTORES DEPENDENTES

Pode-se dizer que as limitacdes impostas pelo controle sobre as publica¢fes tenham
intensificado a separacdo entre o intelectual das letras e 0 homem comum, que ndo dominava

com destreza a linguagem escrita.

Vale ressaltar que os préprios letrados se alimentaram dessa aura de superioridade
diante do homem comum, que desconhecia a dindmica da cultura letrada. Estes intelectuais
supervalorizavam seu conhecimento das letras e acreditavam possuir um dom, desconhecendo
as proprias limitacbes pela falta de concorréncia literaria e cientifica. Essa postura do
intelectual o levou a conseguir certo prestigio no espaco publico.

Para o povo, o talento aparece principalmente sob a forma do dom das linguas, que

exprime de modo concreto o dominio sobre algo da civilizagdo misteriosa da
Europa, compensando o sentimento de inferioridade” (CANDIDO, 2013, p. 247).

Certos privilégios como o conhecimento minimo da linguagem escrita e dos valores
dominantes oportunizaram a um pequeno circulo de intelectuais se tornar o responsavel por

exprimir a mentalidade de uma parcela social para o povo, como porta-vozes ideoldgicos.

Quando Candido (2013) caracterizou os intelectuais como porta-vozes “ideoldgicos”,
no papel de representantes da sociedade em amadurecimento intelectual, considera-se que eles
representavam de modo convencional os valores dominantes. Os escritores acabavam

reproduzindo o discurso da elite a fim de oportunizarem cargos de reconhecimento social.

Desde o inicio do processo de colonizacdo no Brasil, configurou-se uma teia de
favores e apoios entre 0s poderosos e as pessoas em processo de ascensédo social, a burguesia
em formacao. “Eram considerados comerciantes enriquecidos (que acabavam aceitos) e,
naturalmente, os senhores de engenho e demais proprietarios de terra, além de letrados e
universitarios” (MESGRAVIS, 2015, p. 115).

A construcdo de valores patrioticos inspirou a nova elite brasileira a instituir uma
identidade nacional para o povo brasileiro, com vistas a movimentad-lo em busca da
independéncia diante da patria portuguesa. Na literatura, este movimento também se fez
presente por meio do grupo de escritores romanticos da Revista Niteroi, que assumiram o

projeto nacional enquanto afirmagdo também de uma autonomia literéria.
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Apobs o “agrupamento intelectual”, no periodo colonial, iniciou-se 0 polimento do
patriota, figura que serviu de publico as producgdes intelectuais em momento inicial e buscou
laicizar o espirito com base nas referéncias tedricas da llustracdo. Mesmo com a tentativa de
independéncia no pensamento dos valores religiosos e morais, 0 que levou o escritor a se
desvincular da Igreja, estabeleceu-se uma nova forma de dependéncia. Esta relacdo deu-se
entre a figura do intelectual e a Corte, e marcou a diferenciacdo dos papéis na sociedade a

partir do prestigio que este intelectual ocupou no espaco social.

Enquanto o campo cultural na Europa buscou a independéncia literaria diante das
esferas politica e econdmica internamente, a tentativa contraditoria de autonomia brasileira foi
a de desvincular-se dos referenciais portugueses, por meio da exploracdo da temaética local,
tais como o indianismo e o nacionalismo. O emprego dessa tematica se deu nas Artes de

modo geral, desde a pintura até a musica classica.

Na Europa, as condi¢bes de producdo literaria buscaram reivindicar uma autonomia
no campo cultural, distanciando os artistas da relagdo de subordinacdo com as instituicoes
politica e econdbmica dominantes. Esse movimento aconteceu inicialmente na Franca no
século XIX, quando se orientou que a atividade artistica se desenvolveria de forma mais
autbnoma. Com isso, a relagcdo de subordinacdo do artista diante de agentes de dominagéo

como a Corte e 0 mercado editorial comegou a ser questionada.

O socidlogo Pierre Bourdieu analisou, em sua obra As regras da arte (1996), como
se organizava a dindmica dos agentes envolvidos no espaco social a partir da obra de dois
escritores que inauguraram a modernidade na Franca, sendo eles Charles Baudelaire e

Gustave Flaubert.

Foi Bourdieu (1996) quem inventou o termo “campo” na area das Ciéncias Sociais
para designar a relacdo de autonomia de certo dominio de concorréncia e disputa interna.
Cada espaco correspondia a um campo especifico — cultural, econémico, politico, jornalistico
- no qual os agentes se movimentavam e ocupavam posi¢cdes. Estas poderiam revelar o

destaque ou ndo que determinado escritor detinha no cenario social.

No caso da literatura, 0 acumulo do capital simbdlico era analisado a partir do poder
gue se exercia e do lugar de prestigio social que os agentes ocupavam (SOCHA, 2008, p. 46).

No cenario moderno europeu, vé-se que a busca pela autonomia para constituir o campo
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cultural literario esteve associada a consciéncia de insubmissdo por parte de escritores e
artistas diante da dominacéo da emergente burguesia. Esses buscaram romper com
Formas suaves de dominio que impedem ou desencorajam a secessdo completa dos
detentores do poder cultural e que enviscam em relacdes confusas, baseadas na

gratiddo e na culpabilidade do compromisso e do comprometimento (BOURDIEU,
1996, p. 67).

O socidlogo observou que, a partir da postura assumida pelo escritor Baudelaire e de
como este se movimentou no campo cultural, houve inicio ao rompimento da relagéo entre o
intelectual francés e as forcas externas ao campo cultural. Estabeleceu-se por meio desta

pratica o novo principio do campo cultural literario.

Baudelaire buscou na parceria com editoras menores evitar entregar o controle
econémico da sua producdo intelectual aos donos de empresas editoriais, entendendo que
deveria haver uma independéncia entre valor cultural e valor mercantil, o que levou o escritor
a afirmar a irredutibilidade da obra de arte ao estado de simples mercadoria. Com o escritor
assumindo uma participacdo mais autbnoma no campo cultural, notou-se a configuracéo de

uma nova dinamica de mercado da obra de arte.

No entanto, a relacdo mercado e autor em Bourdieu (1996), que determinou o0 novo
percurso em direcdo a autonomia do campo literario francés diante dos demais, manteve a
concepgdo de prestigio social dos autores. A separacdo entre o intelectual e o povo também
foi mantida, pois a producdo dos bens culturais da Literatura continuou destinada a um

publico restrito aos proprios produtores.

A autonomizacdo no campo cultural quer dizer que, no espaco cultural, diante dos
campos politico e econdmico, novas demarcacdes internas foram sendo realizadas com a

segmentacdo entre campo da producdo erudita e campo da producédo da industria cultural.

O projeto de autonomia francés manteve a destinacdo dos bens culturais literarios a
publicos e espacos sociais bem demarcados, perpetuando, com isso, o distanciamento entre o
publico comum e o publico de fruicdo da linguagem culta, fechando-a em si mesma. “O
campo de producéo erudita so se constitui com a ruptura com o publico dos ndo-produtores”
(BOURDIEU, 2009, p. 105).

O publico de ndo produtores seria aquele dos leitores que desconheciam as regras

internas ao campo da arte, suas técnicas e ritos. Ja& 0 mercado da producédo erudita, destinado
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ao circulo de produtores de bens simbolicos, ndo era regido pela concorréncia nem pelo
consumo do maior publico, mas sim pelo reconhecimento de seus pares, distinguindo-se do
mercado da industria cultural, que estabelecia uma producédo destinada a ndo produtores ou ao

grande publico.

Observou-se que o controle interno a partir da autonomizacdo no campo cultural
europeu manteve relagfes de limitacdo no acesso ao estabelecer espacos bem definidos para
0S agentes e seus publicos, a0 mesmo tempo em que configurou uma estabilidade para as

producdes em seus mercados determinados.

No caso do mercado cultural brasileiro, verificou-se que, diferente do campo
cultural instituido pelo sistema literario europeu, em que ha uma distingdo muito evidente das
manifestacGes em seus espacos culturais, tal divisdo ndo se estabeleceu completamente no

Brasil, nem mesmo suas contradi¢des foram reconhecidas de forma tdo antagonica.

Pode-se dizer que a ideia de autonomia no campo cultural, diante dos campos
econdmico e politico, ndo chegou a ser uma proposta assumida pelos escritores e artistas
brasileiros. Em razdo disso, os estreitos vinculos entre os diferentes campos continuaram
gerando, até nos dias atuais, um efeito de embaralhamento entre as producdes e seus publicos,

0 que contribuiu para dissimular as suas estruturas ambivalentes internas.

Pode-se perceber que, desde o inicio da formacdo intelectual no Brasil, o escritor foi
reconhecido socialmente por desempenhar o trabalho intelectual por meio da linguagem.
Apos viver “quase confundido na criadagem dos mecenas” (p. 351), nas palavras de Candido,
em periodo colonial, o escritor passou a estabelecer novas formas de dependéncia. Nesse

caso, com o mercado profissional.

Como as atividades na area jornalistica demandaram a contratagdo de profissionais
versados no conhecimento das letras, muitos escritores tiveram que conciliar a escrita
jornalistica com a da literatura. Nesse cenario de industrializagcdo, urbanizagcdo e
proletarizacdo, pode-se dizer que o escritor brasileiro continuou a manter relacbes de
dependéncia, passando do mecenato ao profissionalismo.

E durante muitas décadas posteriores, 0s escritores ndo puderam viver de literatura,
tendo que trabalhar como docentes, funcionarios puablicos ou jornalistas, o que
criava relagbes de dependéncia do desenvolvimento literario com relacdo a

burocracia estatal e ao mercado de informagdo de massa (...) (CANCLINI. 2015, p.
68).
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Nesse novo cenario, 0S escritores passaram a ter que arcar com 0s custos para a sua
sobrevivéncia, momento em que adentra o0 mercado de trabalho em contexto moderno. Eles
comegcam a ocupar cargos nos jornais, fazendo uso de uma linguagem coloquial para as
massas, e a0 mesmo tempo tentando manter seu lapidar das palavras com a literatura. A
dependéncia se deu porque, para ocuparem cargos de prestigio como na administracéo publica
ou nas empresas jornalisticas, os escritores precisavam estabelecer relagfes de troca e favores

com os novos “patrdes’.

Luis Augusto Fischer, em sua obra Parnasianismo brasileiro (2003), analisou como
0 processo de industrializagdo no Brasil culminou na subordinagéo da literatura aos planos
ideoldgicos da ascendente burguesia brasileira, composta pelos novos empresarios

capitalistas, os donos dos bens de producéo.

Isso significa dizer que o escritor/artista assumiu a vida de letrado como
profissionalizacdo, conseguindo uma liberdade parcial, ja que a alianca da arte com o0s
interesses do projeto aristocratico foi retribuida com a manutencéo do status social desses

escritores, ocupando o centro do mercado de trabalho para atividades intelectuais.

A dependéncia da Arte a outros campos foi mantida, configurando um cenério
cultural disperso e confuso no Brasil, no qual as contradi¢cdes conseguiram ser dissimuladas
com maior facilidade. A instituicdo literaria, por exemplo, consagrando o suporte livro como
seu par, dificultou a identificacdo dos mecanismos de articulacdo, o que embacou ainda mais

a participacdo contraditoria que tiveram os suportes populares.

O sociologo brasileiro Renato Ortiz, em sua obra A moderna tradicdo brasileira
(1989), confirmou a leitura feita por Candido (2013) de que, no Brasil, a literatura se fundou e
se legitimou através dos suportes publicos, ou seja, da imprensa, pois este “Orgao voltado para
a producdo de massa se transforma em instancia consagradora da legitimidade da obra
literaria” (ORTIZ, 1989, p. 29).

Esta dispersdo deveu-se ainda a realizagédo de diferentes temporalidades acontecendo
concomitantemente no cenario cultural brasileiro. O capitalismo, no caso do Brasil, foi um
projeto de industrializacdo concebido antes de a ordem competitiva ter sido estabelecida, o

que acarretou o desenvolvimento desequilibrado desses processos de industrializacao.
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Isso gerou, também, efeitos como a manutengdo na desigualdade de acesso aos bens
produzidos pela nova cultura, ja que a modernizagdo exigiu o conhecimento de novos cédigos
da linguagem tecnoldgica, bem como a massificacdo de formas de trabalho alienantes para a
classe operaria, estimulando o distanciamento entre os agentes e seus publicos.

Consequéncia de uma histdria na qual a modernizagdo operou poucas vezes
mediante a substituicdo do tradicional e do antigo. Houve rupturas provocadas pelo

desenvolvimento industrial e pela urbanizagdo que, apesar de terem ocorrido depois
que na Europa, foram mais aceleradas. (CANCLINI, 2015, p. 74).

O hiato entre intencdo de modernismo e realizacdo da modernizagdo, bem como em
razdo das contradi¢bes entre cultura artistica e cultura de mercado ndo terem se manifestado
de forma antagdnica, mas sim de modo hibrido, contribuiu para que a hierarquia de uma
cultura diante de outras se mantivesse velada, de forma que se instituisse e disseminasse a

ideia de homogeneidade cultural.

Ortiz (1989) chamou este projeto homogeneizante de “cultura ornamental”, tendo se
sobreposto principalmente as praticas da cultura popular. Apesar de o tradicional e o antigo
ndo terem sido substituidos, essas culturas foram muitas vezes usadas apenas como parte da
cultura hegeménica, enquanto aspecto de uma memoria construida de forma ofuscada pela

intencdo de homogeneidade sobre o povo brasileiro.

1.4 LINGUAGEM E CIRCULACAO LITERARIA: A IDEIA HEGEMONICA E
HOMOGENEIZANTE

E importante lembrar que a tradicdo literaria foi construida com base no pensamento
da classe dominante em meio a um processo de enfraquecimento da memdria das demais
culturas existentes no Brasil Col6nia. Ou seja, a tradicdo foi construida sob o controle de
instituicbes como a Corte e, posteriormente, assumida pela elite burguesa. Apesar de a
instituicdo religiosa, por meio da Igreja, ter antecedido o processo de formacéo dessa tradicéo,
na abordagem de Candido (2013), faz-se relevante entender o papel que essa instituicao

desempenhou na introdugdo das praticas da civilizacdo europeia.

Dentre essas préaticas, esteve a cultura letrada ou escrita, que foi imposta como

dominante diante de uma populacdo predominantemente agrafa. A adogdo da escrita como
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elemento hegemonico ndo pode deixar de ser lida como um fator paradoxal que dissimulou

diversas contradigoes.

Por mais de dois séculos, a Igreja esteve a frente como Unica instituicdo de ensino no

Brasil Coldnia, convertendo os indigenas aos valores europeus, como o catolicismo, e ainda
os impedindo de manter seus habitos e costumes.

A formacdo de uma cultura nacional contribuiu para criar padroes de alfabetizacéo

universais, generalizou uma Unica lingua vernacular como meio dominante em

toda a nacdo, criou uma cultura homogénea, e manteve instituicbes culturais
nacionais (HALL, 2014, p. 30).

Ha relatos de como os jesuitas, para converter os indigenas, tiveram que aprender a
lingua tupi para que, posteriormente, associassem a ela elementos da lingua europeia e
tornassem a lingua portuguesa hegemdnica na colbnia, por meio da oficializacdo desta.
Conforme o trecho citado, a generalizacdo da lingua vernacular portuguesa na colénia foi
imposta como a dominante, imprimindo a ela a ideia de valor e inferiorizando os elementos

das demais culturas aqui existentes.

A resisténcia desses povos em servir as imposi¢des portuguesas marcou o inicio de
uso da forca e o aprisionamento desses povos para serem usados como escravos. Observou-se
como o indio ndo integrou o projeto de civilizacdo europeu de forma pacifica, tendo sua
cultura “fortemente sedimentada” na maior parte do processo colonial pelo Coroa portuguesa,
que sempre deixou claro seu intento em ter o controle absoluto da col6nia para explorar suas

riquezas e destina-las aos seus interesses.

Assim, a Igreja e a Coroa foram as instituicdes que introduziram a cultura letrada no
Brasil, e para assumir o controle das demais popula¢des dominadas, estas institui¢cdes tiveram

que impor a cultura europeia como a cultura de valor.

A instituicdo escolar colaborou na massificacdo da lingua europeia, transmitindo a

ideia de origem sobre a histdria cultural brasileira a partir da invasdo europeia.

A instituicdo literaria, por meio das narrativas coloniais em periodo inicial, também
privilegiou os valores da civilizacdo europeia exatamente partindo da tradicdo literaria. A
adogdo do nacionalismo como marca temética, a documentacéo dos feitos heroicos europeus
por meio dos épicos, o belo no rigor da forma, foram alguns dos critérios adotados para a

formacé&o da tradicdo no periodo colonial.
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Considerou-se que a tradigdo literaria brasileira, como um dos efeitos da imposicao
de civilizacdo europeia, também tenha se configurado a partir deste ideal hegemonico,

carregado muito mais pelos interesses da classe dominante.

Quando se fala de hegemonia, faz-se referéncia a uma estrutura hierarquica, na qual
se impde o predominio de determinados padrdes em detrimento de outros. Apesar desse
processo de dominacao ter sido marcado pelo embate constante das populacGes indigenas e
africanas, considera-se que estas forcas de resisténcia tiveram sua perspectiva fortemente

silenciada nas praticas escritas da historia e da literatura.

O trabalho do critico literario indiano Homi Bhabha (2013), em obra intitulada O
lugar da cultura, ajudou a compreender melhor o que ele nomeou por discurso pedagdgico, a
temporalidade responsavel pela dissimulacdo das contradi¢bes. Esse tempo pedagogico seria

aquele que produz um historicismo sobre a na¢do, naturalizando ideias de origem para o0 povo.

O discurso desta temporalidade cumulativa buscou neutralizar as diferengas culturais
a partir de uma marcacgéo nacional, por meio da qual o vazio deixado pelo desenraizamento de
comunidades tentaria ser preenchido por uma origem a priori, além disso, tentou desaparecer

também com qualquer presenca anterior a esta nacao.

Segundo Bhabha (2013), o lugar seguro onde a tradicdo literaria mantém as
narrativas coloniais é transmitido por este tempo pedagdgico. As narrativas representaram o
povo como uma presenca histérica a priori, ou seja, a partir da sucessdao de momentos
histéricos que transmitiram a ideia de nacdo autogeradora. Esse historicismo cumulativo

constituiu uma imagem de unidade interna que buscou dissimular suas ambivaléncias.

Devido a isso, a memoria das civilizagbes indigena e africana em territorio brasileiro
sofreu “forte apagamento”, principalmente em virtude de seus valores serem marcados pela

oralidade como caracteristica cultural.

O modelo europeu de civilizacdo trouxe consigo também este espirito patridtico para
a colbnia, que acabou sendo assumido, posteriormente, pela nova elite aristocratica como um
movimento que buscou a independéncia do Brasil. As pessoas que participaram desta nova
elite eram 0s descendentes de portugueses e comerciantes em ascensdo, que passaram a

planejar ter mais controle e poder do que a Coroa.
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Essa nova configuragdo da classe dominante iniciou um processo de construgéo de
uma identidade nacional. Este ideal nacionalista de “povo-como-um” tentou apagar ainda
mais as diferencas culturais. A cultura e a identidade nacionais sdo modelos que buscaram a

homogeneizacdo do povo.

A tentativa de implementar este modelo seria a mesma utilizada para criar uma
comunidade imaginada e idealizada pelo esfor¢o coordenado em unificar as diferengas a fim

de determinar padrdes linguisticos, de comportamento e de crencas.

O antropdlogo argentino Nestor Garcia Canclini (2015), tendo analisado as tensdes
interculturais existentes no contexto da América Latina, observou como o processo de
imposicdo da civilidade europeia nos paises latino-americanos acentuou a separacdo entre a
elite e o povo. Por exemplo, a escolha da linguagem escrita e do suporte impresso como
patrimonio cultural destinado a elite caracterizou uma restricdo bem explicita a populacao
analfabeta destes bens culturais.

O patriménio é o lugar onde melhor sobrevive hoje a ideologia dos setores
oligarquicos, quer dizer, o tradicionalismo substancialista. Foram esses grupos -
hegemonicos na América Latina desde as independéncias nacionais até os anos 30
deste século, donos “naturais” da terra e da for¢a de trabalho de outras classes - 0S

que fixaram o alto valor de certos bens culturais: 0s centros histéricos das grandes
cidades, a musica classica, o saber humanistico (CANCLINI, 2015, p.160).

Entende-se que Canclini (2015) usou a expressdo “donos ‘naturais’”, com aspas, para
indicar um sentido inverso, dizendo como a classe dominante construiu esta imagem de
proprietarios da terra brasileira, definindo seus bens simbolicos com alto valor. As estratégias
de homogeneizacdo ajudaram a dissimular muitas desigualdades para que esta classe
dominante se mantivesse no poder, perpetuando seus privilégios, utilizando-se desta ideia de
unidade cultural como dispositivo de dominacéao.

A maioria das na¢Ges modernas consiste em culturas separadas que foram unificadas
por um longo processo de conquista violenta - isto é, pela supressdo forcada da
diferenca cultural. (...) Cada conquista subjugou povos conquistados e suas culturas,

costumes, linguas e tradigdes, e tentou impor uma hegemonia cultural mais
unificada (HALL, 2014, p.35).

O ideal de cultura homogénea foi um projeto implementado para que o povo se
identificasse com os simbolos desse patriménio nacional, tais como a bandeira e o hino,

buscando provocar o esquecimento das diferengas culturais.

Na presente dissertacdo, ndo se considera o ideal de cultura homogénea como o

reflexo fiel da realidade, como intencionou em certo modo a tradig&o literaria por meio de sua
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proposta de totalidade. Principalmente pelo fato de grande parte das obras da tradigdo literéria
ser a representacdo de um grupo especifico de sujeitos que ocuparam o centro hegemdnico e,

que, vale ressaltar, tinham sido formados pelos valores da classe dominante.

Apesar da literatura escrita ser ainda uma pratica excludente, devido ao suporte em
que essa se ancora, o qual limita mais o seu acesso, mesmo assim, reconhece-se que ha no uso
deste tipo de linguagem uma certa funcdo humanizadora, quando por meio desta se busca
manifestar o estranhamento e a resisténcia. Antonio Candido discorreu sobre essa funcdo no
ensaio “A literatura e a formacdo do homem” (2012), reconhecendo como a leitura de obras
literdrias pode atingir as camadas mais profundas da personalidade humana, atuando como
importante educadora da sensibilidade e da humanizagéo.

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
ideologicamente como um veiculo da triade famosa, — o Verdadeiro, 0 Bom, o
Belo, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para reforco da sua
concepcdo de vida. Longe de ser um apéndice da instrucdo moral e civica (esta
apoteose matreira do 6bvio, novamente em grande voga), ela age com o impacto

indiscriminado da propria vida e educa como ela, — com altos e baixos, luzes e
sombras (CANDIDO, 2012, p. 84).

Entende-se que de certa forma ndo seria a literatura alienadora, mas sim 0 uso
ideologico que é feito dela por certos grupos dominantes, que tentam manté-la como

privilégio de poucos, inacessivel a maioria dos leitores comuns.

Seria exatamente por se reconhecer a relevancia do impacto que esta pode causar no
homem, levando-o a refletir seu mundo e a si mesmo, que se faz necessario reivindicar que
ela alcance a maior parte da populacdo, exatamente pelo seu potencial de educar para a

sensibilidade, assim como para a vida.

Compartilha-se do pensamento de Alfredo Bosi (1992) quando este analisava o
entrecruzamento entre as faixas culturais erudita e popular, que serdo detalhadas no topico a
seguir. Bosi afirmava que “a principal agdo do projeto educador, tal como se revela
admiravelmente na teoria e na pratica de Paulo Freire, € levar o homem iletrado ndo a letra em

si (letra morta ou letal), mas a consciéncia de si, do outro, da natureza” (BOSI, 1992, p. 341).

Por isso, é necessario pensar as contradi¢des que a tradicdo em periodo de formacéo
dissimulou, pois se entende que praticas como as mencionadas podem ainda influenciar na

legitimidade de determinados critérios de valor até os dias atuais.
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1.5 CULTURAS BRASILEIRAS

Com a compreensdo de que resistiam diferentes civilizacdes em territorio brasileiro e
que se configurou uma relacdo hierarquica entre elas, o critico literario brasileiro Alfredo Bosi
(1992) estabeleceu uma nova categorizacdo para o campo cultural a partir das préticas
realizadas no contexto da modernidade.

Desconsiderou a nocdo de uniformidade sobre a cultura brasileira, expressdo que
utilizada no singular transmitiria a ideia de unidade interna que aglutinaria “todas as

manifestacOes materiais e espirituais do povo brasileiro” (BOSI, 1992, p. 308).

Considerando que essa proposi¢cdo ndo seria valida para se referir a uma sociedade
estratificada em classes, Bosi (1992) defendeu a existéncia de pelo menos quatro faixas
culturais existentes no Brasil, sendo estas: a cultura erudita, a cultura popular, a cultura de

massa e a cultura fora da universidade.

Em ensaios reunidos na obra Dialética da colonizagdo (1992), o critico literario
verificou que essas faixas estabeleceriam uma dinamica de entrecruzamento, por isso, a
leitura sobre 0 campo cultural é feita a partir da perspectiva de pluralidade de manifestacdes e

suas mutuas relacOes, adotando a expressao “culturas brasileiras”, no plural.

Bosi (1992) reconheceu o grupo centralizado pelo sistema educacional como
pertencente a faixa da cultura erudita. Setor privilegiado, este seria formado por jovens das
classes alta e média, por essa razdo, era considerada por alguns como uma cultura de apoio
aos interesses do Estado, pois a partir dela tendéncias como a uniformidade nacional seriam

naturalizadas por meio do sistema educacional que é auxiliado por ela em sua difuséo.

Seu oposto extremo estaria representado pela cultura popular, considerada pelo
critico como “basicamente iletrada” (BOSI, 1992, p. 309), abarcaria todas as praticas rasticas
de grupos fechados do interior, bem como as do pobre suburbano. Apesar de considerar que
no bojo desta cultura encontra-se a génese da vida brasileira, enxergou tais grupos como
microinstituigdes dispersas, pois “elas ndo dispdem da rede do poder econdmico vinculante,
nem de uma forga ideoldgica expansiva” (BOSI, 1992, p. 323), como teriam a cultura erudita

e a de massa.
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Destacou ainda como as praticas da cultura popular foram inferiorizadas dentro do
campo cultural, sendo estigmatizadas como “sobreviventes” quando relacionadas as praticas
da cultura letrada, principalmente pelo seu afastamento do saber da escrita. “E extremamente
importante repensar o processo de formacdo de toda a cultura que viveu e ainda vive sob o
limiar da escrita” (BOSI, 1992, p. 323).

Mais proxima & cultura erudita, estabelecendo-se, no entanto, em suas bordas, estaria
localizada a cultura fora da universidade ou extrauniversitaria. Nesta, os simbolos e os bens
culturais ndo seguiriam a rigidez da sistematizacdo erudita, pois ela estaria pautada pela

vivéncia e reflexdo de modo mais esparso, mas ndo necessariamente de forma abstrata.

Pode-se considerar que Bosi tenha observado nas décadas de 1970, 1980 e 1990 a
movimentacdo de grupos letrados que romperam com muitas praticas convencionais, como a
da propria Universidade, para realizarem uma critica social de modo mais independente. “O
que caracteriza a cultura extra-universitaria € precisamente seu carater difuso, mesclado

intimamente com toda a vida psicologica e social do povo” (BOSI, 1992, p. 320).

Considera-se que a cultura erudita tenha ocupado uma posi¢do hegemdonica desde o
periodo colonial até a modernidade. No entanto, com o avanco tecnoldgico, foram observadas
atualizagdes na difusdo dos bens simbolicos, principalmente em meios de comunicacdo de

massa.

As novas formas de comportamento a partir do uso da tecnologia configuraram a
terceira faixa cultural analisado por Bosi. Baseada por um tipo de fabricacdo em série e pela
celeridade com que busca transmitir as informacdes, 0 espirito consumista predominou na
dindmica desta cultura de massa, que acabou transformando qualquer bem simbdlico em

mercadoria.

Esta cultura de massa se valeu da incongruéncia comentada anteriormente entre 0s
processos de modernizagédo e de modernismo, temporalidades que se configuraram difusas
nos paises do Terceiro Mundo. Neste cenario conflituoso, o capitalismo se instalou gerando
mais desestabilizacdo, o que foi util as classes dominantes, pois se apoiaram na divisdo social
para manter seus privilégios e sua hegemonia, limitando acessos & escolarizacéo de qualidade

e ao consumo de certos bens simbdlicos.
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Assim como outros criticos, Bosi (1992) reconheceu que o cendrio industrial e
tecnoldgico no Brasil sempre manteve pouca relacdo entre produtivismo e democracia.
“Quando o crescimento ¢ tomado como um fim, os outros valores ou sao descartados ou lhe

sao subordinados”. (BOSI, 1992, p.373).

Por isso, confirma-se que o projeto modernista cultural ndo expressou a
modernizacdo socioecondmica do pais, levando o campo cultural observar atonitamente a
passagem da hegemonia erudita a da cultura de massa. “A cultura expansiva ¢ a dominante, é
a cultura letrada repartida e diluida pelos meios oficiais ou privados, pela Escola e pela
Fabrica” (BOSI, 1992, p. 336).

Inicialmente, esta cultura vendeu um ideal de divisdo dos bens de consumo de forma
mais abrangente para toda a populacdo, no entanto, seu propdsito capitalista sobressaiu na

dindmica das temporalidades dispersas.

Bosi (1992) encarou este contexto de modernidade tardia no Brasil como um cenario
de desintegracdo que o levou a buscar o moderno como forma de resisténcia principalmente
por meio da consciéncia ambiental. Sua proposta pode ser caracterizada como a cultura da
resisténcia ou da “revolucao do verde”, na qual se faz uma critica severa a “modernidade” que
agride ao meio ambiente, sendo essa a razdo de se posicionar contra os efeitos da

industrializacdo desregrada e do consumismo inconsequente.

Apos reconhecer a existéncia de relacdes hierarquicas entre as faixas culturais, Bosi
(1992) questionou a visdo estigmatizante estabelecida sobre a cultura popular, vista como um
estado de atraso ou subdesenvolvimento. Quando analisou o0 entrecruzamento das faixas,
problematizou o uso unilateral e equivocado que é feito sobre a cultura popular ao inferiorizar

os valores desta.

Segundo o critico, o caminho mais adequado para teorizar a cultura brasileira seria
aquele que enxerga a pluralidade das diferentes formas de expressar habitos, costumes e

linguagens, tendo na matéria da pratica cotidiana sua base para a fundamentacéo.

Urge cavar, em Ultima analise, uma teoria da aculturacdo que exorcize os fantasmas
elitista e populista, ambos agressivamente ideoldgicos e fonte de arraigados
preconceitos.

Uma teoria da cultura brasileira, se um dia existir, terd como sua matéria-prima o
cotidiano fisico, simbolico e imaginario dos homens que vivem no Brasil. Nele
sondara teores e valores (BOSI, 1992, p. 324).
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A proposta seria evitar os dois extremos, o da pretensdo pelo ideal do reflexo fiel do
patriménio cultural, baseado em um c6digo linguistico executado por poucos privilegiados, e
0 da defesa do popular como sendo a Unica cultura de direito em razdo de ser mantida pelo
povo. Em lugar deles, o critico sugere considerar que as culturas brasileiras se retroalimentam
dos valores e dos aspectos umas das outras, um saber ainda pouco teorizado sobre o cotidiano

vivido no pais.

Bosi (1992) trabalhou com categorias bem definidas para a producdo de bens
culturais distintos. Ele ndo chegou a sugerir a configuracdo de novos processos hibridos (fez
uso do termo “complexo” para comentar o0 contato entre culto e iletrado), como se pode
ocorrer em algumas producgdes artisticas na contemporaneidade, em casos que as praticas se
misturam a ponto de ndo ser possivel reconhecer uma ou outra. O exemplo destas novas
formas de apropriacdo das praticas culturais pelos artistas serd analisado nos capitulos que

seguem.

1.6 PROCESSOS CULTURAIS HIBRIDOS

Uma segunda perspectiva observada por Bosi (1992) neste contexto marcado pelo
uso da tecnologia foi a dos que encaram a modernidade a partir do seu descentramento,
negando qualquer vinculo a um campo cultural bem definido. Bosi encarou essa perspectiva

como extremista e pessimista.

Todavia, ndo se deve desconsiderar completamente a perspectiva do descentramento,
pois esta também permitiu que o foco fosse desviado, de certa forma, para a minoria, a
diferenca e o atipico. Principalmente em &reas como a Antropologia, o descentramento passou
a ser ndo apenas objeto de estudos. Observou-se a participacdo de integrantes da cultura
popular, conforme classificou Bosi (1992), reivindicando a valorizagdo de sua propria voz em
atividades intelectuais e ocupando espacos antes demarcados apenas aos membros da cultura

erudita.

Esse desvio no objeto das analises sociais também chegou ao campo literario, o que
suscitou muito incdmodo para a critica e os tedricos da literatura. Tal mal-estar tem sido

sentido principalmente pelos agentes da cultura erudita, que resistem sim, mas para manter o
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status sobre o pensamento centralizado nos valores da cultura erudita. Para esses agentes, 0s

valores minoritarios devem ser abordados apenas como temaética pertinente as obras literarias.

No entanto, observou-se a instauragdo de mais um espaco de embate cultural, com
sujeitos periféricos também ocupando o espago consagrado por meio da atividade intelectual.
Esses sujeitos sdo moradores das periferias nas metrépoles brasileiras e ocupam socialmente a

classe baixa.

Ao reivindicarem uma posicdo de fala, estes novos sujeitos, novos nesta posicao,
promoveram certa desestabilizacdo na tradicdo, que prestigiava membros da cultura erudita
em atividades intelectuais. Entende-se que este prestigio dos membros da classe alta no lugar
de fala intelectual deve-se em razdo do sistema educacional manter, conforme explicado

anteriormente, a educacdo de qualidade como um privilégio desse grupo.

Apesar de Adriano Furtado e Priscila Lira, escritores em estudo neste trabalho,
ocuparem um lugar de fala académico (ambos possuem ensino superior completo), os dois
“performatizam” outra ideia de minoria, a de escritores que estdo fora do eixo de enunciacio
Rio-Sdo Paulo e, ainda, a de escritores que escolheram formas de publicacdo para seus

trabalhos fora do eixo do mercado editorial.

Apesar da abordagem sobre minorias e diferengas sociais estar presente em muitas
obras brasileiras, esteve marcada apenas enquanto tematica literaria, como se pode citar nas
poéticas de Aluisio de Azevedo, Graciliano Ramos, Jorge Amado e Paulo Lins. Porém, o que
tem sido observado no cenario contemporaneo é que a linguagem literdria estd sendo

experimentada por outro perfil de escritor.

Essa mudanga tocou em uma das questdes mais veladas na sociedade brasileira, a da
discriminagdo pela classe social. “Séo sujeitos periféricos que romperam a silenciosa posigéo
de objeto para entrarem na cena literaria utilizando a literatura enquanto veiculo de um
discurso politico formado no desejo de autoafirmagio” (PATROCINIO, 2013, p.12).

No final do seculo XX, novas narrativas passaram a (re)historicizar o contexto
brasileiro. A participacédo de sujeitos de diferentes classes sociais, com seus costumes, habitos
e linguagens, ocupando um lugar expressivo na constru¢cdo do pensamento cultural,

desestabilizou a dindmica de ritualizacdo deste patrimonio tradicional.
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Pode-se dizer que as narrativas dos sujeitos periféricos instauraram nova
temporalidade, chamada por Bhabha (2013) de performatica. Esse discurso performatico veio
promover uma rasura no tempo pedagogico, do discurso colonial, tendo determinados signos

(re)historicizados.

Com a insercdo da temporalidade performética, evidenciou-se as contradigdes,
desestabilizou os signos da cultura nacional entendida como “zonas de controle ou rentincia,

de recordagdo ou esquecimento, de forca ou dependéncia, de exclusdo ou de participagao”

(BHABHA, 2013, p. 241-242).

A intervencdo do tempo performético no tempo pedagdgico inaugurou uma terceira
temporalidade chamada de “entre-lugar”, que seria um espago em que se estabeleceu uma

possivel negociacao das contradi¢c@es, mas ndo um apagamento destas.

O tempo performatico trouxe o deslocamento constante de categorias, permitindo
revelar a divisdo da nacdo no interior dela propria. A ideia de coesdo social e de totalidade,
“muitos como um”, que sempre se tentou transmitir por meio dos discursos teoricos e das

narrativas nacionalistas comecou a ser rasurada com as narrativas chamadas de pds-coloniais.

Buscou-se a articulacdo da heterogeneidade de sua populacéo, pois se entendeu que
os referentes ndo existem com sentido primordial, nem refletem objeto unitario e homogéneo.
Essas narrativas afirmaram que existem outros referentes, antes dissimulados ou

estereotipados.

Desmistificou-se ainda a ideia de origem do patriménio cultural, confirmando que
ndo ha uma historicidade inerente nem radical sobre o povo e que transmita valores corretos.
“O valor transformacional reside na articulacdo, ou traducao, de elementos que nao sao nem o
Um [...] nem o Outro [...] mas algo a mais, que contesta os termos ¢ territorios de ambos”

(BHABHA, 2013, p. 60).

Os proprios agentes da mudanga sdo considerados sujeitos descontinuos e presos a
identidades conflitantes, pois, apesar de serem periféricos, usam as praticas que seriam
destinadas apenas aos agentes das classes alta e média, como é o caso da linguagem erudita.
Eles realizaram a apropriacgdo de certos valores eruditos, ressignificando-os de acordo com o

seu referente.
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Sendo o sujeito do discurso constituido através do lugar do Outro, o referente de
identificacdo tornou-se ambivalente e deslocado. A alteridade para estes sujeitos ndo estaria
mais no Outro exterior, como nos discursos coloniais, mas sim na ideia de “povo-como-um”,

que passou a ser rasurada a partir do reconhecimento das diferencas culturais.

No caso da temporalidade performética observada nos objetos em anélise, o fanzine e
0 e-book, pode se notar quando estes suportes recriam historicamente certos padrdes do
préprio processo criativo, a partir de um lugar de producdo e circulagdo afastado, ainda que

temporariamente, do lugar hegemonico, ou seja, do mercado editorial.

A critica literaria canadense Linda Hutcheon (1991) se deteve em como as narrativas
pos-coloniais utilizaram o género literario e a tematica como recursos para ressignificar
determinados valores do passado. Para isso, escolheu a parddia. Enquanto, género textual, a
parddia € considerada um dos resultados de processos hibridos que pode ser observado na

contemporaneidade.

Dessa forma, Hutcheon (1991) considerou o desenvolvimento do género parddia nas
narrativas contemporaneas como um processo paradoxal, pois ha um resgate de textos
histéricos que sdo analisados criticamente, ao invés de negar as manifestacGes do passado,
alimentando-se delas para repensa-las e, assim, alterar o discurso no presente. Hutcheon
verificou como as produgdes pds-modernas apresentaram frequentemente recursos como a
ironia, a fim de que fosse possivel destacar as ambivaléncias em determinados signos
estigmatizados no passado. A pesquisa se dedicou principalmente aos signos que tenham
gerado o silenciamento da voz do marginalizado socialmente, tornando-se o foco na producéo

contemporanea devido ao auxilio da parddia.

Assim, acontecimentos e personagens histdricos passaram a ser usados para revelar
as ideologias dominantes. Hutcheon (1991) entendeu que essas releituras da historia por meio
da metaficcdo auxiliaram a problematizar no¢des que foram durante muito tempo aceitas

como verdade.

A partir da perspectiva descentralizada, o "marginal” e aquilo que vou chamar [...]
de "excéntrico" (seja em termos de classe, raca, género, orientacdo sexual ou etnia)
assumem uma nova importancia a luz do reconhecimento implicito de que na
verdade nossa cultura ndo é o monolito homogéneo (isto é, masculina, classe média,
heterossexual, branca e ocidental) que podemos ter presumido (HUTCHEON, 1991,
p. 29).
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Fora do pensamento daqueles que se mantiveram no centro da cultura dominante,
abriu-se na modernidade tardia a oportunidade de dar voz aqueles que no processo
massacrante da colonizacdo sofreram com a tentativa de aculturacdo, mas que encontraram
agora meios de reivindicar um espaco de fala a partir do discurso que confronta a ideologia
dominante. Hutcheon (1991) destacou que ndo se objetiva dar voz ao “marginal” para torna-lo
um novo centro que oprime, por isso, o carater desta produgdo pds-moderna é considerado

transitorio e contraditério.

Apesar de a andlise de Hutcheon (1991) ter sido dedicada as metaficcdes
historiogréficas, ou seja, as narrativas, acredita-se que determinados conceitos empregados na
obra “Uma teoria da parddia” (1989) poderdo auxiliar na leitura de manifestacbes em suportes
alternativos ao livro. Isso porque se acredita que o0s suportes na contemporaneidade também

sdo fendmenos hibridos e, por isso, paradoxais, aspecto trabalhado pela teoria de Hutcheon.

1.7 OS MERCADOS NAS MARGENS

Paulo Roberto Tonani do Patrocinio, em obra intitulada Escritos a margem (2013),
analisou narrativas contemporaneas produzidas por escritores da periferia. Nesse trabalho, ele
apresentou trés vertentes distintas para o termo “margem”, que seria usado para se referir aos
“marginais da editoracdo, os marginais da linguagem e os marginais por apresentarem a fala
dos setores excluidos dos beneficios do sistema capitalista” (PATROCINIO, 2013, p. 28). No
caso desta dissertacdo, a definicdo de “margem editorial” dialoga muito mais com os objetos

em estudo, ja que sdo suportes que se afastam do mercado livreiro convencional.

As distingdes e semelhancas entre 0 mercado editorial de producdo em série e 0s
mercados nas margens serdo analisadas com mais detalhes ao longo dos préximos capitulos.
No entanto, é importante reiterar como as divisdes culturais presentes na sociedade brasileira
ndo conseguiram estabelecer delimitagcbes evidentes, mantendo o efeito de desordem no

mercado cultural até os dias de hoje.

Destacam-se ainda 0s casos em que 0s processos hibridos se apresentaram de modo
mais intenso, chegando, em alguns casos, a dificultar uma categorizagdo para as praticas

recentes, instaurando novos modelos e padrdes no cenario cultural brasileiro.
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Conforme foi visto anteriormente, apesar de a cultura tecnoldgica ter se estabelecido
com maior predominio, a temporalidade da modernizacdo em contexto brasileiro ndo
aconteceu paralelamente ao projeto modernista. Por isso, pode-se dizer que as relacfes entre
as diferentes faixas culturais, citadas por Bosi, intensificaram-se, ressignificando os valores

umas das outras.

Um material impresso como o livro passou a estabelecer relages mais proximas com
0s interesses econdémicos, ndo sendo mais confeccionado apenas como um trabalho artistico.
Marisa Lajolo e Regina Zilberman, em A formacéo da leitura no Brasil (2011), observaram
como o livro, apds ter deixado de ser uma feitura artesanal para ser fabricado em grande
escala, passou a se apresentar mais como um produto da cultura de massa.

O livro, suporte fisico de um saber, mas também objeto industrializado submetido a
compra e venda, vale dizer, mercadoria, € parte integrante, até essencial, dos
mecanismos econdmicos proprios ao capitalismo. Assume marcas da sociedade
burguesa ao se transformar em propriedade privada; neste caso, contratos de edi¢éo

e impressdo, meios de distribuicdo e venda [...] (LAJOLO; ZILBERMAN, 2011, p.
93).

A apropriacdo de bens simbdlicos e materiais pelos agentes das novas faixas
culturais dificultou o estabelecimento de uma autonomia clara no campo cultural brasileiro, o
qgue se acredita nunca ter se estabilizado, mantendo sempre estreitas relacbes de poder,

principalmente com o campo econdmico.

Por essas razdes, é inegavel que novas formas de escoamento para a comunicagdo
literaria tenham se configurado neste cenario disperso. As producdes, antes isoladas em um
contexto fisico ou limitadas aos critérios da tradicdo, comecaram a ganhar novos espacos a
partir de suportes alternativos, ora como forma de resisténcia, ora como resultado do avanco

tecnoldgico.

Os dois objetos nesta pesquisa configuraram-se em cenarios que margeiam o
mercado livreiro consagrado. Estas atualizagdes tanto podem ser lidas como resultado de um
mercado editorial “insuficiente” na capital amazonense, como relacionadas aos “avangos”

naturais do campo cultural.

Apesar de Candido (2013) ter reconhecido na regularidade um fator essencial para a
consolidacdo da atividade literaria brasileira, o desenvolvimento de politicas culturais no

Brasil foi um projeto tardio e que até hoje ndo se estabilizou plenamente. Estudos realizados
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demonstraram trés infelizes tradigdes quando se diz respeito a politica cultural brasileira:
auséncia, autoritarismo e instabilidade, segundo a pesquisadora Gabriela Andrietta (2017).
Citando Antonio Albino Canelas Rubim, ela explicou que a primeira tradicao se deu em razao
da ocorréncia tardia dessas politicas, bem como sua sistematizacdo apenas ter acontecido em
periodos totalitarios e ter sido marcada por uma descontinuidade tanto no cenario nacional
como no local. (ANDRIETTA, 2017, p.107).

No que se trata das politicas culturais no Amazonas, Rila Arruda (2011) fez um
levantamento sobre a criacdo de orgaos culturais ligados aos governos estadual e municipal e
demonstrou como 0s projetos culturais ndo conseguiram estabelecer uma regularidade em
razdo da inconstancia com que 6rgdos mantinham a aplicabilidade de projetos, bem como pela
desestruturacdo deles. A passagem de uma administracdo a outra fazia com que
reestruturacdes fossem implementadas, ainda que ndao mantivessem a qualidade no campo
cultural. Para exemplificar, pode-se citar a condicdo dos Orgdos culturais no ambito
municipal.

A reforma administrativa implementada pela prefeitura de Manaus em 2006
extinguiu a Fundacdo Villa-Lobos e sancionou a criacdo da Secretaria Municipal de
Cultura (SEMC), com o objetivo de dar continuidade aos trabalhos desenvolvidos
pela FVL e ampliar os projetos culturais com o orcamento do poder executivo
municipal e em parceria com empresas privadas. No comego do ano de 2009, com
novas mudancgas administrativas, foi extinta a Secretaria Municipal de Cultura, que

voltou a ter carater de fundacdo e, aglomerada ao segmento do turismo, criou-se a
Fundag&o Municipal de Cultura e Turismo (ManausCult) (ARRUDA, 2011, p. 30).

Estas reestruturagdes acabaram gerando instabilidades no desempenho de
determinadas atividades culturais, ja que os incentivos provindos de editais ndo configuravam
uma regularidade, levando os artistas a buscarem meios independentes, visto que ndo podiam

contar com esses auxilios.

No ambito publico estadual, por meio da Secretaria de Estado da Cultura (SEC), a
realizacé@o de eventos voltados ao setor de livro, leitura, literatura e biblioteca contou com um
ultimo edital com linha de financiamento para escritores no ano de 2012. A falta de incentivos
constantes aos artistas e sua producdo demonstra uma condigéo de instabilidade na difusdo da

Arte no Amazonas.

No ano de 2016, por exemplo, o governo de José Melo reduziu o expediente de

reparticdes e orgaos publicos até as 14h, como foi o caso da Biblioteca Publica do Estado.
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Devido a politica de contencdo de despesas, 0 acesso aos espacgos culturais ficou limitado

mais uma vez a um curto periodo diéario.

Pode-se dizer que em razdo deste cenario de instabilidade cultural, muitos artistas,
inclusive os escritores, tiveram que encontrar seus proprios meios de escoamento da

producdo, o que configurou mercados para além do comércio livreiro.

Como a tecnologia estd mudando a forma como produzimos, consumimos e nos
relacionamos, muitos artistas tém encontrado nas ferramentas digitais um meio de difundir
sua producdo. Esse € um caminho visto por alguns criticos como natural, j& que a sociedade
atual passou a exigir mais um tipo de conhecimento, o da linguagem tecnoldgica, pois essa
sociedade contemporanea é caracterizada por tal linguagem.

Ainda assim, compreende-se que 0 acesso aos suportes digitais ndo € uma realidade
igualitaria, conforme ja mencionado ao longo deste trabalho, a modernizacdo ndo se
estabilizou de acordo com o projeto modernista. Isto reflete na distribuicdo desigual no
consumo dos meios de comunicacdo, mesmo que a globalizacdo tenha afetado

significativamente os modos de pensar da sociedade contemporanea.

1.8 A CRITICA LITERARIA NA CONTEMPORANEIDADE

Essas mudancas também trouxeram novas concepcdes sobre o lugar e o papel do
leitor especializado, chamado de critica literaria. Devido as multiplas vozes e formas de
escoamento independente, foi possivel verificar que a legitimacdo das obras literarias pela

tradicdo também ficou mais dispersa.

A critica literaria na contemporaneidade ndo tem mais conseguido abarcar a
avaliacdo de todos os textos que se realizam nestes diferentes suportes de materializacédo
textual. Isso levou a observacdo de formas de legitimacdo proprias dentro desses mercados

nas margens muito semelhantes entre seus pares, porém mais desconcentradas.

Apesar de a critica literaria também ter se confundido no trénsito pelos espagos da
cultura de massa, esse grupo seleto de leitores especializados que era formado pelo proprio
escritor literario e pelo professor universitario de Letras sofreu reconfiguracGes que pesaram

nas praticas da cultura letrada.
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A dindmica de producéo destes intelectuais, de avaliacdo dos textos que constituem a
tradicdo literaria, seguia os critérios de validacdo da linguagem literaria pelos seus pares,
semelhante a dinamica europeia. No entanto, na contemporaneidade, vé-se o surgimento de
novos leitores e escritores realizando uma avaliacdo dos proprios textos internamente nos

grupos em que produzem.

Este cenario ndo é visto com bons olhos por alguns criticos literarios, como é o caso
de Silviano Santiago. Ele usou o termo “desliteraturizacdo”, em ensaio intitulado como “A
critica literaria no jornal” (2004), para expor o que ele considerou como uma desvalorizagédo
da arte literaria no século XX. Tal desvalorizacdo estaria acontecendo devido a atividade do
intelectual critico, antes exercida por escritores e professores universitarios com formacéo, ter
sido substituida pelo que chamou de “intelectuais sem formagao académica e disciplinar”

(SANTIAGO, 2004, p. 161). Ou seja, uma imprensa escrita ndo especializada.

A estruturacdo do campo cultural brasileiro manteve-se conflitante e embaralhada.
Isto ocorreu porque, apesar de a cultura de massa carregar em seu bojo a intencdo em
democratizar o conhecimento, tornando-o mais simplificado a leitura comum, este mesmo
intento mantém consigo o alienamento do publico em razdo da simplificacdo do contetdo

reduzir o aprofundamento sobre a competéncia de leitura.

Preocupado com a qualidade da legitimacdo literaria, Santiago (2004) reiterou a
relevancia do trabalho de seus pares, os criticos literarios, quando afirmou que estes sdo
“verdadeiros formadores de opinido, responsaveis pelo sucesso ou fracasso de obras e autores,
esses criticos assumiram ainda a tarefa de atualizar e ampliar o quadro nacional e
internacional de leituras do brasileiro comum” (SANTIAGO, 2004, p. 162).

A atividade renovadora que os criticos detém, baseada em seu conhecimento acerca
da teoria da literatura e dos critérios de valor, permitiu que esses intelectuais se tornassem

responsaveis por selecdes e exclusdes de obras dentro da dindmica literaria.

Porém, no caso do cenario brasileiro, Santiago (2004) criticou os intelectuais
envolvidos na cultura de massa, devido ndo estarem respeitando mais os valores da “cultura

erudita” no julgamento de obras com qualidade.

Mas Foucault (1979) ja havia identificado, em outro contexto, uma nova perspectiva

acerca do “intelectual”. Reconhecendo que este detém uma forma de poder nas mé@os por meio
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do controle discursivo, torna-se necessario estar atento e consciente dos dispositivos de
controle, pois que o proprio intelectual pode ser tanto objeto quanto instrumento de formas de
poder, quando se passou a observar que as massas estavam falando e enxergando por si
mesmas.
Os intelectuais descobriram recentemente é que as massas ndo necessitam deles para
saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito melhor do que eles; e elas o

dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que barra, proibe, invalida esse
discurso e esse saber (FOUCAULT, 1979, p. 42).

Por reconhecer que este saber ja se encontra nas massas, a critica literaria brasileira
Heloisa Buarque de Hollanda foi além de desqualifica-lo. Ela apresentou uma nova proposta
para o papel do intelectual em um cenéario literario que passou a confrontar com
manifestacdes de escritores da periferia. Ela enxergou nesta nova configuragdo a necessidade
de a critica especializada assumir uma postura mais aberta a colaboracdo destes novos

escritores na atividade de julgamento da arte.

Citada no trabalho de Paulo Roberto Tonani do Patrocinio (2013), a abordagem de
Hollanda sugere que o intelectual que se interessa em julgar o discurso do Outro, sendo este
considerado marginalizado, recuse a condi¢do de porta-voz do escritor em uma posi¢do a
frente deste e passe a assumir uma postura que caminhe ao lado deste autor para que ele venha
a ter sua voz reconhecida.

As partes por cada um assinadas, ndo produzindo, portanto, um tipo de autoria
coletiva, mas colaborativa. (...) Um caso de saber compartilhado com igual peso
para cada uma das partes, cada autor oferecendo a sua diccdo e sua competéncia
especificas em pé de igualdade, em que a autoria € menos importante do que o

conjunto polifonico do trabalho, que é precisamente de onde esta obra tira sua maior
forca e valor (HOLLANDA apud PATROCINIO, 2013, p. 238).

A proposta € de que o didlogo seja ressignificado, enquanto a posicao do intelectual
que avalia uma obra na contemporaneidade seja a de colaborador do autor que comeca a
conhecer as préaticas da cultura erudita, a fim de que se amplie o horizonte de expectativa
acerca das obras, mas também para que expressdes literarias existentes nas margens sejam

avaliadas de forma mais coerente a partir de suas peculiaridades.

Por essas razdes, entende-se que a teoria da literatura e a critica literaria ndo tém
mais como manter seu olhar fechado e concentrado apenas na producéo literaria publicada em

suportes consagrados, tais como o livro, o jornal e a revista, visto que as formas de
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escoamento renovaram-se de tal maneira na contemporaneidade que é necessario expandir o

campo de visdo e os critérios de avaliacdo para os textos produzidos em novos meios.

O fanzine e 0 e-book configuram-se a partir das renovagdes que as culturas em
contato materializaram na contemporaneidade. A leitura dessas materializacdes sera realizada

nos préximos capitulos.
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CAPITULO 2 - O MERCADO VIRTUAL E SUA POETICA

2.1 O SUPORTE DIGITAL

Walter Benjamin® (2012) analisou, a partir do exemplo da inddstria cinematografica,
como 0s novos procedimentos tecnoldgicos trouxeram mudancas significativas para as
producdes artisticas na modernidade. A aura instituida pela literatura candnica perdeu o valor
singular e unico com o avanco dos meios da industria cultural e da producéo de obras de arte
em série. A figura do autor deixou de ocupar o espago social de prestigio como o Unico
detentor do conhecimento, pois as condi¢Ges de producdo desta obra de arte moderna

reconfiguraram-se como um saber coletivo.

Este saber passou a relacionar diferentes areas do conhecimento, como Literatura e
Informatica, para a composicdo da obra. A fusdo entre diferentes saberes retirou o artista
daquele isolamento que, em muitos casos, lhe atribuiu méritos misticos. O saber técnico deste
artista, como o escritor literario, por exemplo, na sociedade da tecnologia, passou a conciliar-
se com o saber técnico de profissionais como o designer grafico, o técnico em informatica,

entre outros.

Estas criagBes passaram a integrar uma cultura digital chamada de Cibercultura®
(LEVY, 1999), termo utilizado pelo sociélogo francés Pierre Lévy, que apresentou novas
formas de comportamento sendo realizadas em um espaco virtual, conhecido como

ciberespaco.

As praticas virtuais alteraram muitos padrfes. O espaco, por exemplo, j& ndo se
apresentou como uma limitacdo, 0 que acontecia com 0s suportes impressos tradicionais,
como o livro ou a revista impressa. O livro imp&e um modo caracteristico de leitura linear e

bidimensional, da esquerda para a direita, de cima para baixo.

> Walter Benjamin, “A obra de arte na era de sua reprodutividade técnica”, Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e historia da cultura, 2012.
6 Representa a universalidade sem totalizagdo, ou seja, o universal por contato, “o conjunto de técnicas materiais

e intelectuais, praticas, atitudes, modos de pensamento e de valores, que acontecem dentro do ciberespago”
(LEVY, 1999, p. 17).
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Estes suportes digitais ndo teriam mais preocupacdo com a questdo espacial, pois o
ciberespago passou a oferecer dimensdes tridimensionais. Rompeu-se com a unidade da

pagina, oferecendo um campo vasto de visualizacgéo.

Nesse novo lugar onde se passou a acontecer a codificacdo digital, sob a forma de
nameros, condicionaram-se novos codigos a producdo, tais como o hipertexto e a

interatividade.

O hipertexto é como o texto € conhecido no ambiente do ciberespaco. Este é
constituido por elementos de informacdo como paragrafos, paginas, imagens, sequéncias
musicais etc., que tornam este texto digital diferente do tradicional. H& ainda os links
funcionando como referéncias, ou “botdes” que conectam partes do texto a outros textos ou

recursos multimidia.

Este novo formato de documento, o hipertexto digital, “seria uma informagao
multimodal disposta em uma rede de navegagdo rapida e intuitiva” (LEVY, 1999, p. 59). Isso
quer dizer que o texto se desdobra, redobra, divide e cola novamente.

Neste modelo de comunicacdo, o leitor ou receptor é convidado a participar da
textualidade, o que configurou a interatividade, por isso o0 texto passou a ndo se apresentar
mais como uma obra fechada e acabada. Cada leitor entra na navegacdo textual para criar o
seu percurso de forma original na soma das informacdes, acessando links de acordo com os

assuntos de seu interesse.

Diante de multiplas possibilidades de percursos a serem trilhados, o modelo
tradicional de leitura também sofreu uma revisdo, ja que passou a ser tridimensional, partindo

de uma obra aberta para a interagdo proporcionada pelos hipertextos.

As formas estéticas na Cibercultura vislumbraram que quanto maior o grau da
abertura da obra oferecida ao leitor, a partir da interconexé@o e dos dispositivos de criacdo

coletiva, mais esta seria caracteristica de uma producéo “cibercultural”.

Os limites do livro eram os da criacdo literaria, ja que a literatura, portadora de uma
materialidade, determinava a partir do suporte impresso os modos de leitura e apreensdo do

saber transmitidos a sociedade.
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Estudos mais recentes acerca da “Ciberliteratura” j& analisaram que a textualidade
eletronica tem caminho para sua desmaterializacdo. O que se quer dizer é que 0s suportes se
desenvolveram a ponto de desfigurar as ideias de suporte anteriormente conhecidas, em razdo
da experimentacdo com as diferentes linguagens, ndo havendo mais um corpo textual proprio

ou unico.

Esse novo recurso é chamado de ergodicidade textual, isto é, a quebra da linearidade
da pagina impressa, que afeta a forma como a recepcdo se alia a producdo atraves da

performatividade, principalmente a do leitor.

Com o discurso hipermidia se deslocando entre diferentes linguagens e suportes, a
“abertura da obra e da sua intencional incompletude;” (TORRES, 2014, p. 16) acaba
“motivando novas relagdes autor-leitor pela interatividade, pela reescrita e pela escrileitura,
isto ¢, pela colaborag¢dao” (TORRES, 2014, p. 16).

O pesquisador Rui Torres (2014) explicou que a abertura da obra ndo esta apenas
relacionada a atividade ao nivel cerebral, mas sim ao nivel da automacao, quando o texto é
estruturado para ser visto como “incompleto” intencionalmente, porque tem na interatividade
sua esséncia criativa. A necessidade de participacdo do leitor — usa-se o termo “utilizador” — é
o0 principio das novas textualidades no digital, que encontraria no corpo dos textos ergddicos a
abertura necessaria para a participacdo, completando, desse modo, o texto.

A fase atual dos estudos tedricos sobre a Poesia Digital tem tido maior enfoque no
aspecto descritivo das producgdes, uma vez que esta teoria precisa associar procedimentos de
diferentes areas do saber, desde a base teorica da Informatica a Computacdo, Comunicacéo,
Design e Literatura. Além disso, as primeiras observacfes que tém sido analisadas sobre uma
efetiva producdo da “Ciberliteratura” estdo mais voltadas a concepcdo de recepcdo, com
mudancas significativas no conceito dos elementos basilares, autoria, mecanismo transmissor
e leitor. Nesta nova concepgdo todos os elementos tornaram-se muito mais abertos e

interativos.
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2.1.1 O caso do e-book Manual de Feiticaria

E neste contexto digital que o material de Priscila Lira esta situado, apresentando-se

em suporte digital, um e-book, hospedado em uma plataforma virtual.

Essa sobreposicdo de suportes € comum no mundo virtual, pois a textualidade pode
apresentar diferentes formas de visualizacéo, configurando géneros e suportes mais hibridos.

Luis Antdnio Marcuschi, tendo realizado uma analise na obra Géneros textuais
emergentes no contexto da tecnologia digital (2004), destacou a importancia de se conhecer a
transformacdo das textualidades a partir de seu contato com os meios digitais. Algumas
distingbes foram feitas pelo linguista brasileiro buscando entender melhor o funcionamento e

a disposicdo dos géneros neste contexto.

Ele ressaltou que ndo se deve confundir, por exemplo, programa com género. Esse
seria mais rigido e sua configuragdo mais fechada, o que ndo se observaria ha composicao do
género digital. Segundo Marcuschi (2004), um engenheiro de software pode controlar a
ferramenta conceitual, que seria o programa que materializa o género, mas ndo tem o mesmo

controle sobre os usos deste género pelos usuarios.

A transicdo dos géneros textuais para o ciberespaco aconteceu de forma gradual, e a
tendéncia a se reproduzir para a tela do computador os modelos dos suportes ja existentes

durou certo tempo.

O e-book, por exemplo, seria uma versdo eletrénica do livro impresso em formato
digital. Foi um suporte criado para ser lido em tela de computador ou em dispositivos
eletronicos. O termo é a abreviacdo de eletronic book, traduzido como livro eletrdnico ou

digital.

Marcuschi (2004) também analisou como alguns géneros pareceram projecdes ou
“transmutacdes” de outros textos com suas contrapartes prévias. Esta observacdo se deu
quando o linguista brasileiro buscou analisar como 0s géneros textuais foram se adaptando
aos novos contextos, compreendidos como instrumento de agdo social. Os suportes digitais

apareceram, entdo, inicialmente como versdes digitais de modelos textuais tradicionais.
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Assim, notou-se que o e-book em estudo, Manual de feiticaria, reproduziu na tela as
caracteristicas de uma revista em formato impresso, como por exemplo o modelo da folha de
papel. Pode-se dizer que em consequéncia disso 0 suporte ndo tenha apresentado tanta
interatividade, oferecendo ao leitor ou internauta apenas a dindmica interativa de folhear as
paginas como a de uma versao impressa, sem ter a disposicao os links.

Figura 1:

Calaméo FUNCIONALIDADES  PRECOS PUBLICAR Inscricdo gratuita  Iniciar sessao

Faca o Download Gratis
criar um nego

digital do zero.

MANUAL DE FEITICARIA - Priscila Lira

© LER A PUBLICACAO

Publicacdes relacionadas

Fonte: Captura de tela da plataforma Calaméo que disponibiliza o e-book Manual de feiticaria.

O e-book de Priscila Lira € uma parceria com a revista eletrbnica chamada
Ellenismos - Didlogos com a Arte, de autoria de Nina Rizzi, que foi a editora responsavel pela

organizacéao do e-book.

O livro digital encontra-se hospedado na plataforma digital Calaméo - Publique,
Partilhe, Procure. O nome da ferramenta € a contra¢do da palavra “calame” (cana cortada em
ponta e utilizada para escrever) e do prefixo “néo”, que significa “novo”. De acordo com a
definicdo encontrada no proprio programa Calaméo, esta seria uma “ferramenta da Web 2.0

que permitiu criar de forma gratuita, rapida e simples publicacdes online interativas”.

A titulo de ilustracdo, para a publicacdo de documentos neste programa, basta criar
uma conta gratuitamente. Sao disponibilizados quatro tipos de contas, sendo a mais bésica a
de publicacdo gratuita, as demais, Premium, Planium e Solo, cobram um valor anual ou por
publicacdo. Dependendo da conta adquirida, 0 autor obterd mais recursos para otimizar e

personalizar sua publicacgéo, tais como plano de fundo, musicas, até ligagGes interativas.
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Na pégina oficial, informa-se que o nimero de publicacdes, até o ano de 2017,
superou mais de 10 milhdes. Foram mais de sete milhdes de usuarios interagindo na

plataforma a partir de suas visualizacdes.

Sendo o acesso a plataforma gratuito, por se tratar de uma publicacdo aberta a
visualizagdo de qualquer internauta, pode-se dizer que a obra Manual de feiticaria, bem como
as outras publicacGes gratuitas, rompeu com certa Idgica do mercado da inddstria de massa,
que enxerga o lucro como pré-requisito basico para a difusdo de qualquer mercadoria,

inclusive o saber.

Além da gratuidade, este e-book também se encontra disponivel para ser adquirido na
opcédo off-line. Até 2017, o material s6 podia ser consultado on-line, ndo sendo permitida a
realizacdo de downloads para o computador dos leitores. A consulta, que exigia sempre 0
acesso a Internet, tornou-se mais acessivel ao usuario, que agora consegue adquirir a sua

prépria versdo do e-book, de forma gratuita, podendo até mesmo ser impressa.

2.2 O MERCADO VIRTUAL

Esta nova cultura chamada de “indUstria de massa” desenvolveu um novo tipo de
mercado no cendrio cultural. Este mercado visou atender a multiplos interesses e demandas,
transformando a esséncia da singularidade de uma obra de arte, por exemplo, em um produto

para a massa, acessivel a qualquer pessoa.

Empresas e editoras migraram para esse mercado, adaptando equipamentos e
produtos mais tradicionais as diferentes possibilidades de difusdo e manipulacdo da cultura de
massa. Em contrapartida, o mercado precisou fabricar produtos mais descartaveis e pereciveis
visando o consumo mais frequente. A légica capitalista busca convencer o consumidor de que

ele precisa de novas aparelhagens em um curto espago de tempo.

Francis Pisani’ (2004) baseou-se em Chris Anderson para explicar como a tecnologia
transformou os mercados de massa em mercados de nichos. Esse novo tipo de negdcio tornou
lucrativa a producdo em pequena quantidade, devido a variedade de produtos a venda. A obra

que apresenta esta explanacdo, A cauda longa (2006), demonstrou como o mercado de nichos

’ Francis Pisani, Como a web transforma o mundo: a alquimia das multiddes, 2004.
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se estabeleceu ao ter sempre disponivel, em pequena quantidade, um produto diferente que ira

interessar a algum comprador.

Pode-se dizer que nesse mercado a dinamica € outra. Os sites ou as plataformas
digitais mantém-se financeiramente por meio de patrocinios, que séo estimulados pelo
ndimero de acessos, por isso, a possibilidade que alguns sites tém em oferecer um acesso

gratuito.

Além disso, a tecnologia permitiu uma producao de objetos estritamente digitais, 0
que reduziu significativamente os custos de fabricacdo, de armazenamento e de distribuic&o.
Se a publicacdo de trés mil exemplares custaria por volta de 10 mil reais, a reproducdo de
livros digitais reduziria o custo para 10% desse valor.

Um exemplo é o caso da empresa comercial Amazon, um site de vendas sem loja
fisica que conseguiu reduzir os custos de armazenamento e de transporte repassando um valor

menor ao produto em venda.

Esta transicdo para o uso de suportes digitais ainda é timida no cenario do Amazonas.
Em 2017, a Secretaria de Cultura do Estado publicou um relatério de 20 anos com o balan¢o
das principais atividades desenvolvidas pela pasta. O documento informa, de acordo com o
grafico a seguir extraido deste relatério, que mais de quatro mil titulos foram publicados pela
Secretaria, em diferentes formatos, entre os anos de 1997 a 2016.
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Figura 2:

PROGRAMA EDICOES GOVERNO DO

ESTADO
1996
1997-2016 (NG 4 66 3
2.103
Obras Digitalizadas
(tvros, rovistas,
série memora o folthetos)
E-books
143

Livros em Braille

-
Titulos Impressos
com 146.600

exemplares

1.773

Audiolivros

Fonte: https://issuu.com/bibliovirtualsec/docs/cultura_ano_20 - 08 politicas_setor

Como se pode observar na imagem acima, duas mil obras foram digitalizadas, tais
como livros, revistas, série memoria e folhetos. Dos mais de quatro mil titulos publicados,
foram 126 e-books e 521 titulos impressos em cerca de 10 anos, um total acima de 100 mil
exemplares. Pode-se dizer que este € um numero limitado de acesso a leitura para um Estado

com mais de dois milhdes de habitantes.

Sabe-se que a producéo digital se caracteriza pelo seu perfil heterogéneo e dindmico,
pois tende a atender a varios nichos culturais, e nesse fluxo, a producéo literaria também tem

se feito presente.

Abre-se um paréntese para refletir sobre a exposicdo que a obra de arte ganhou na
sociedade contemporanea. Nesta, vende-se a ideia de proximidade entre o leitor comum e 0
leitor culto devido a um suposto acesso facilitado. No entanto, entende-se que o
distanciamento entre esses diferentes leitores ainda se manteve, em razdo do processo de
estandardizacdo que a obra de arte sofreu. Ao ser decodificada a ponto de perder sua
ambiguidade, com a finalidade de ser “consumida” mais facilmente pela massa, assim, o leitor

comum continuou sem poder apreciar com propriedade os valores do campo erudito.
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Vale ressaltar ainda que, apesar de 0s mais jovens ja terem nascido imersos no
universo tecnoldgico, ndo se pode dizer que qualquer pessoa tenha facilidade de acesso a um
aparelho digital. Por uma razéo simples, esta tecnologia também configurou novos padrdes de

exclusio.

N&o se pode afirmar que o mercado da industria tecnoldgica seja acessivel a todas as
pessoas de modo uniforme. No interior do Amazonas, por exemplo, ha grande dificuldade de
acesso a telefonia e a Internet, além da aparelhagem tecnologica ter um custo acima da média

salarial de muitas familias.

E sabe-se que, para se conhecer a linguagem digital, é necessario ter acesso as
maquinas e aos equipamentos tecnoldgicos, bem como a uma conexdo minimamente

eficiente. No entanto, isso ndo é uma realidade no Brasil.

Ainda assim, o avanco da industria cultural e das possibilidades oferecidas pelas
Novas Tecnologias alterou muitas praticas, chegando até mesmo a areas “resistentes”, como é

0 caso da Literatura.

Nota-se que muitos escritores tém buscado novas formas de escoar producdes

independentes, encontrando tais possibilidades na midia digital.

Com certa producdo literaria circulando pelas midias digitais, a abrangéncia de sua
estética comecou a alcancar niveis globais, incluindo a producdo de escritores independentes
do Norte do Brasil. Sabe-se que a maioria das grandes empresas editoriais se concentra no
eixo Sul-Sudeste do pais, por isso, a possibilidade oferecida pelas midias digitais trouxe
novos modos de estabelecer contatos, bem como do escoamento de producgdes fora do eixo

hegemonico.

No caso do livro digital Manual de Feiticaria, de Priscila Lira, inserido no contexto
da cultura digital, pode-se observar que a proposta do e-book rompeu com a logica dos

mercados convencionais quando ofereceu uma producdo literaria de forma gratuita.

Mas seria possivel perguntar o que ganha uma escritora tendo seu livro publicado de

forma gratuita, sem nenhum retorno lucrativo?

Entende-se, a partir da atitude dela, uma tentativa de difusdo da Arte de forma mais

inclusiva, por meio de um suporte que permite acesso gratuito (revista e livro digitais) a
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qualquer internauta, e por manter os padrdes de leitura habituais, ou seja, que seguem a l6gica

do livro impresso.

No entanto, uma das problemaéticas que gira em torno da disponibilidade de produtos
gerados pela industria cultural é sobre sua “fruicdo”. Reconhece-se que o trabalho com a
linguagem ndo pode ser considerado acessivel a qualquer publico, pois o que chamou a
atencdo nesta publicacdo de Priscila Lira foi exatamente a qualidade da expressao literéria,

tanto no aspecto verbal quanto no visual.

2.2.1 A escritora

Priscila Lira, escritora de 27 anos, nasceu em Pitinga, uma vila do municipio de
Presidente Figueiredo, no Estado do Amazonas. Formada em Letras Lingua Portuguesa pela
Universidade do Estado do Amazonas (UEA), € mestra em Letras, pela Universidade Federal
do Parana (UFPR). Tem textos publicados com maior frequéncia em blogs®, além de ter
participado da coletanea’ de escritores locais em obra impressa.

Sua producdo se caracterizou por ser uma criacdo mais prosaica, com a escritora se
definindo como contista. No entanto, a producdo que mais chamou atencéo para a realizacdo

deste estudo foi a obra “Manual de Feiticaria”, que mistura o género lirico com a prosa.

2.3 LIRA E SUA LIRICA: DO GENERO POESIA A PARODIA

Toma-se o caso deste e-book para a interpretacéo inicial da criacdo poética. Como se
observou no caso do e-book Manual de feiticaria, este representou as caracteristicas de uma
publicacdo impressa, com a criacdo seguindo as orientagdes de uma leitura bidimensional,
diferenciando-se apenas na forma de manipulacdo dos recursos eletronicos para folhear as

paginas do livro virtual.

0 atual é <sonambuloesquilo.blogspot.com>, e participou com publicages no site <escritorassuicidas.com.br>.

° Beto Vianna e Arthur Vianna (orgs.), Manaus 20 autores, 2013.
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Como a leitura manteve os padrdes bidimensionais, 0 que quer dizer que seguiu a
ordem de cima para baixo, da esquerda para a direita, a analise da criacdo poética também

conservou certos critérios como os utilizados para um suporte como o livro.

No entanto, as caracteristicas de uma producdo contemporanea que emprega
elementos hibridos foram identificadas no Manual de feiticaria. No tocante a forma, foi
possivel notar que a obra apresenta uma sobreposicdo de géneros textuais, sendo esta a de um
género classico, o poema, e de um género prescritivo, como é o caso do manual de instrucdes.
Ambos 0s géneros textuais demandam para sua materializacdo o uso de técnicas proprias para

compor minimamente sua estrutura.

O que se pode observar no e-book de Priscila Lira é que a escritora se utiliza de
ambos 0s géneros a fim de desenvolver a finalidade destes na composicdo de sua poética. O
manual de instrucGes enquanto género textual tem como objetivo ensinar, instruir, orientar o
leitor acerca do uso de determinado produto ou objeto, apresentando certo procedimento a ser

seguido por meio de uma linguagem objetiva e clara, conciliando o uso de termos técnicos.

Ja o0 poema é composto a partir de uma linguagem mais ambivalente, ambigua,
buscando, por meio de recursos linguisticos como a metafora ou a metonimia, associar
imagens poéticas, assim como imprimir-lhes novos sentidos. Sua estrutura passou ao longo
dos séculos da forma fixa, devido ao uso da métrica e da rima de modo rigido, a uma

composicdo mais livre.

H& ainda na finalidade do género manual uma utilidade mais pratica de instruir
alguém a realizar determinado procedimento, enquanto 0 poema ndo possui necessariamente

tal demanda utilitaria.

No caso da poética de Priscila Lira, a estruturacdo da lirica apresentada trouxe
referéncia minima a métrica tradicional, ou mesmo a livre, remetendo mais a composicao de

um texto em prosa, provavelmente devido a sobreposi¢do com o género manual.
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Figura 3: Capa do e-book que tem como titulo de apresentagdo o termo “manual”

Fonte: http://p.calameoassets.com/130520004640-85ee35ah31329944231114780c4a9986/p1.jpg

A relagdo de sobreposicdo entre estes géneros tdo dispares, no que se refere
principalmente a forma, leva-nos a refletir sobre o género enquanto construcéo, considerando

0 contexto contem poréneo.

Em um cenario mais claramente definido como po6s-moderno, a critica de arte
canadense Linda Hutcheon discutiu sobre poéticas produzidas na pés-modernidade™, sendo
que o perfil destas apresentariam tracos do género parédia™, porém com um conceito mais

amplo no contexto contemporaneo, como ja mencionado anteriormente.

Apesar de Hutcheon ter delimitado a obra Poéticas do pds-modernismo (1991) aos
géneros em prosa, principalmente para as narrativas de metaficcdo historiogréfica,
compreendeu-se que parte do método serviria para a analise da producdo lirica de Priscila
Lira. Hutcheon (1991) entende que ha nas narrativas pds-coloniais um processo considerado
paradoxal, pois esses textos reconhecem as narrativas do passado como referéncia, ou seja,
ndo buscam negar o passado, mas sim repensa-lo, recriando uma nova visdo sobre o presente

por meio do discurso parddico.

Dialogando e atualizando a leitura de Bosi (1992), que negava o passado com a
proposta de superacdo em sua dialética sobre a colonizacdo, Hutcheon (1991) reconheceu nas
narrativas metaficcionais uma base referencial sobre o passado com um olhar critico,

ressignificando-o por meio de recursos como a ironia. “A arte parodica desvia de uma norma

1% inda Hutcheon, Poéticas do pés-modernismo, 1991.

! Linda Hutcheon, Uma teoria da parodia, 1989.
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estética e inclui simultaneamente essa norma em si, como material de fundo. Qualquer ataque
real seria autodestrutivo” (HUTCHEON, 1989, p. 62).

Pode-se observar que ha um intento paradoxal na poética de Priscila Lira, quando
esta sobrepds géneros textuais tdo distintos exatamente para trazer a sua criacdo um carater
critico. Isso acontece quando a autora faz uso de marcas linguisticas caracteristicas do género
manual a fim de instruir o leitor pelos caminhos do fazer poético, como pode ser observado no

primeiro poema-li¢do abaixo.



Figura 4: Primeiro poema-licdo no e-book de Priscila Lira

- Licdo 1

Oco faz eco quando tu pronuncias

Que nem as coisas vazias por dentro
Comeca e termina sempre a mesma coisa
OcoOcoOco0OcoOcoOco

E um apanhar de vazios,

Gira ao redor do nada e se perde.

Repita dez vezes que todo o sentido se desfaz
Tudo vira musica
E ganha ainda mais sentido

O O0O0OO0o0o0o
O 0 0 o o
O O0O0OO0o0o0o

A mente esvazia e assim tu podes pensar melhor nos outros feiticos (LIRA, 2013, p. 3).

Voyage

Fonte: https://pt.calameo.com/read/002318534d1ff54c02a44

61



62

Neste poema-licdo, ha o emprego do verbo “repetir” no modo imperativo, como em
“Repita dez vezes que todo o sentido se desfaz”, para indicar uma ordem a ser seguida.
Porém, estas marcas nao sdo predominantes na composi¢do do poema, pois o eu lirico mistura
0 modo imperativo com uma linguagem de maior proximidade com o leitor, estabelecendo
um dialogo, como se pode notar no trecho: “A mente esvazia e assim tu podes pensar melhor

nos outros feitigos”.

Neste exemplo, o eu lirico optou pelo uso do pronome pessoal “tu”, que, apesar de
ser considerado pela norma-padréo da lingua portuguesa um pronome formal, no contexto dos
falantes da regido Norte do pais, marca certa intimidade entre os interlocutores, pois possui
uma conjugacao empregada de forma corriqueira nessa regido. Tal aproximagao é um recurso
linguistico comum nos géneros literarios, quando o poeta, por meio do eu lirico ou do
narrador, estabelece um dialogo com seu leitor, principalmente quando a tematica aborda a

descricdo de seu oficio.

H& momentos ainda em que o eu lirico alterna o emprego das formas de conjugacédo
do tu e do vocé, rompendo com a norma-culta, que determina que se deve escolher uma das
pessoas do discurso para predominar no texto. Esse desvio é possivel de ser observado no
primeiro verso da primeira estrofe, quando o eu poético faz uso da conjugagdo na segunda
pessoa: “Oco faz eco quando tu pronuncias”. Em seguida, o mesmo verbo ‘“repetir”,
comentado antes em relagcdo ao uso do modo imperativo, € conjugado na terceira pessoa,
como se encontra no primeiro verso da segunda estrofe. Este desvio da norma-padrao pode ser
considerado como mais um recurso de apropriacdo dos padrdes da cultura erudita, sendo

empregado de modo mais coloquial.

Conciliando este emprego da linguagem coloquial a sobreposi¢cdo do género lirico e
do manual prescritivo, entendeu-se que houve uma proposta de tornar a linguagem literaria
mais acessivel ao leitor comum, principalmente aqueles interessados em conhecer as técnicas
de escrita desta linguagem para que pudessem, entdo, buscar no manual uma maneira de

apreendé-las.

A perspectiva de Hutcheon (1989) apresentou uma atualizacdo para o conceito do
género parédia. Como ha em determinados casos uma ambivaléncia do ethos parddico, sendo

uma de suas fungdes em nivel semantico a do contraste entre o que é afirmado e o que é
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significado, que seria a ironia, e outra em nivel pragmatico, que aplicaria um julgamento, uma

avaliagéo.

N&o se considera que haja no ethos parddico aplicado a sobreposicdo dos géneros no
Manual de feiticaria apenas um carater ridicularizador, que reduziria o valor da linguagem
lirica devido a sua estruturacdo ser materializada em tipo prescritivo, mas sim de que este
ethos seria uma caracteristica da producdo contemporanea, a de relacionar géneros até torna-

los hibridos, inclusive na forma.

Verificou-se que a funcdo pragmatica do uso parddico na poética de Priscila Lira foi
empregada como uma forma de resisténcia a partir da escrita, ainda que para isso tenha-se
usado a ironia por meio da sobreposi¢do de géneros, compondo uma estrutura que ndo pode
ser definida apenas como lirica nem como prescritiva.

O que é importante ter em mente aqui, todavia, é que a parddia - seja qual for a sua
marcacdo - nunca € um modo de simbiose parasitaria. Ao nivel formal, é sempre

uma estrutura paradoxal de sinteses contrastantes, uma espécie de dependéncia
diferencial de um texto em relacédo a outro (HUTCHEON, 1989, p. 81).

Entendeu-se que hd um paradoxo na dependéncia parddica entre os textos quando o
género de tipologia prescritiva associa a sua finalidade de expor determinado produto, que

neste caso é exatamente o género lirico, por meio da prescricdo do proprio ato criativo.

Além dessa estrutura se afastar dos modelos classicos da lirica, trata-se de uma
producdo realizada em suporte digital, o que envolve procedimentos de diferentes areas do

saber, desde a base tedrica da Informatica a Computacdo, Comunicacédo, Design e Literatura.

Essa exposicdo sobre como proceder a codificacdo da linguagem literaria de forma
aberta, ou seja, ser o e-book de Priscila Lira um manual sobre o fazer poético disponivel em
rede global, acessivel a qualquer internauta, tornou essa parddia textual uma reflexdo mais
densa sobre a valorizagdo da linguagem literaria, bem como uma busca pela maior

democratizagéo desta.

O Manual de feiticaria apresentou-se, assim, como um ritual iniciatico sobre a
criacdo literaria, porem, diferente do que acontecia nas sociedades antigas que mantinham em
segredo o procedimento sobre a poética, a obra abriu caminhos a qualquer pessoa interessada

em conhecer mais as praticas das belas letras, antes entendidas como pratica ocultista.



64

Vale destacar como 0 e-book se mostrou de modo a desestabilizar as regras do
mercado livreiro, com uma reivindicacdo sobre o fazer poético mais abrangente e com menor

intencionalidade lucrativa a principio.

O acesso global reiterou outra resisténcia na logica capitalista, que privilegia a
circulacdo erudita nos centros cosmopolitas do pais. Mas com a publicagdo partindo de uma
regido geograficamente distante das grandes metrdpoles, ja que a escritora produzia na cidade
de Manaus, rompe-se com 0 estigma sobre o0 baixo potencial artistico de produc@es advindas

do norte do pais.

2.3.1 O duplo sentido da palavra

Ainda na poética de Priscila Lira, observou-se um segundo paradoxo no que se refere
ao desenvolvimento da tematica, ou seja, ao procedimento escolhido para realizar a prescricdo
desta poética. A escritora, a0 mesmo tempo em que retomou 0 uso de principios sobrenaturais
ligados ao ato poético, entendidos como superados pela critica literaria, ndo deixou de
reforcar a importancia do poeta em conhecer e dominar os codigos da construcéo linguistica e

social.

Logo na apresentacdo da obra, a escritora introduz o eu lirico dos quinze poemas-
instrugdes como sendo as Palavras por elas mesmas. Sendo a Palavra a voz nos poemas, a
autora procedeu em sua composicdo fazendo uso de métodos referenciais a elementos oniricos
e misticos. Priscila Lira utilizou-se de elementos sobrenaturais para explicar ao leitor como se
deu o seu procedimento poetico.

Escrevi esse manual, pois as protagonistas dos textos a seguir me atormentaram por
noites a fio (...).

Dei ouvidos aos pedidos delas também para poder te alertar sobre a capacidade
sobrenatural que algumas palavras que usamos corriqueiramente tem de mudar
nossas vidas, para melhor ou para pior, muitas vezes sem mesmo que percebamos.
Essas mudangas podem ocorrer por intermédio de bruxos, que as conhecem e usam
com mais destreza que ndo-bruxos, ou mesmo por intermédio do além, pois muitas
dessas coisas sdo inexplicaveis e eu apenas descrevi. (LIRA, 2013, p. 2).

O protagonismo das Palavras, quando compreendido como elemento desvinculado
do processo de construcdo social humana, estaria sendo associado a um procedimento

sobrenatural e poderia, por isso, ser interpretado como mais um recurso parddico na poeética
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de Lira. A ironia neste caso foi trabalhada exatamente na intencéo de desvincular do homem o

dominio sobre a linguagem, restaurando a nogao mistica sobre o fazer poético.

A mistificacdo como recurso irénico pode ser notada na apresentacdo da obra citada
acima, quando o trabalho da escritora/poeta & associado a procedimentos magicos, ou

feiticaria, recebendo por isso o titulo de bruxa e sendo descrita como intermediaria do além.

Esta compreensdo do fazer poético como uma associagdo entre o uso de cédigos
sociais e fendmenos involuntarios remeteu a teoria do poeta vidente, explanada pelo poeta
francés Arthur Rimbaud em uma carta enviada a Paul Démeny em 1871. Rimbaud foi um
poeta pouco convencional no que se refere ao seu enquadramento em um estilo de época, pois
ainda que tenha convivido com contemporaneos simbolistas, sua obra ndo foi demarcada a

partir das caracteristicas deste periodo.

“A verdade ¢ que a obra literdria de Rimbaud emprega muitos expedientes
romanticos” (BALAKIAN, 1985, p. 52), porém também ndo se enquadrou apenas nesse
estilo, tudo girava em torno da maneira como se apropriava dos elementos de determinado
estilo e como utilizava-os com outras significancias. Assim explicou Rimbaud sua visao sobre

0 ser poeta:

Digo que é preciso ser vidente, fazer-se vidente.

O poeta se faz vidente por meio de um longo, imenso e estudado desregramento de
todos os sentidos. Todas as formas de amor, de sofrimento, de loucura; ele busca por
si mesmo, esgota em si todos 0s venenos, para guardar apenas suas quintesséncias.
Inefavel tortura em que ele precisa de toda a fé, de toda a forga sobre-humana; em
que ele se torna entre todos o grande doente, o grande criminoso, o grande maldito,
— e 0 supremo Sabio! — Pois ele chega ao desconhecido! J& que cultivou sua alma, j&
rica, mais que qualquer outro! Ele chega ao desconhecido; e quando, enlouquecido,
acabar perdendo a inteligéncia de suas visdes, ele as viu! Que exploda em seu salto
por entre as coisas inauditas e inominaveis: outros horriveis trabalhadores virdo, e
comecardo pelos horizontes em que o outro se perdeu! (RIMBAUD, 2006, p. 159).

No trecho da carta acima, pode-se perceber que, para o escritor francés, ser um poeta
exigiria a busca pelo conhecimento de si mesmo, a partir do desregramento dos sentidos.
Entende-se que a poética para Rimbaud seria a unido de processos racionais e inconscientes.
Essa desordem foi interpretada como o uso demasiado das percep¢des humanas a partir da
experimentacao de todos os sentidos ilimitadamente, pois s0 assim seria possivel ao poeta, de
acordo com Rimbaud, ter uma visdo sobre a existéncia humana para além de qualquer

julgamento moral.
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Neste estado, 0 poeta se reconheceria como um grande doente, um grande criminoso,
um grande maldito, visto que se afastaria de qualquer regra social, caracteristica comum aos
artistas mais boémios. No entanto, a partir desta postura, saberia ter se tornado um sabio
supremo, conseguindo chegar ao desconhecido. Este se encontraria associado, conforme
Rimbaud, & perda da inteligéncia das visdes do poeta, que estaria até entdo marcada pela
construcdo da realidade por meio de valores moralizantes. SO apds o desregramento destes
sentidos € que seria possivel ao poeta enxergar o que 0 homem comum ndo pode ver, “Que
exploda em seu salto por entre as coisas inauditas ¢ inominaveis” (RIMBAUD, 2006, p. 159),

para assim poder compreendé-las e dizé-las poeticamente.

E possivel identificar esta busca pelo desconhecido por meio do eu lirico no primeiro
poema-instrucdes de Priscila Lira. Nesta perspectiva, observou-se, no primeiro poema, a
perda das sensacGes humanas que dariam lugar a voz das Palavras, como em um estado de
transe em que o escritor se permite ver, ouvir e sentir percep¢des que fogem as regras da
razdo, por serem sensagdes que se confundem, como se estivessem sendo todas usadas ao
mesmo tempo.

Oco faz eco quando tu pronuncias

Que nem as coisas vazias por dentro
Comega e termina sempre a mesma coisa
0Oco0co0co0co0co0co

E um apanhar de vazios,
Gira ao redor do nada e se perde.

[.-]
A mente esvazia e assim tu podes pensar melhor nos outros feiticos. (LIRA, 2013, p.
3).

O caos e a desordem experimentados sdo necessarios ao poeta para que, assim, apos
0 uso desregrado dos sentidos, esta experiéncia permita ao escritor ter uma perspectiva do
mundo além das convencdes, e com a mente esvaziada destas, seria possivel refletir por meio
da linguagem poética sobre o que ndo € dito, visto ou escutado por bocas, olhos e ouvidos

comuns.

Antonio Candido®? (2012), em sua argumentacdo sobre a funcdo humanizadora da
literatura, citou o estudo de Gaston Bachelard sobre a formagéo do espirito cientifico, nele
reconheceu 0 “devaneio” como uma condigdo priméaria e necessaria para uma atividade

espiritual legitima.

12 Antonio Candido, A literatura e a formag&o do homem, 2012.
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Ap0s o artista ultrapassar este estado de passividade, o poeta deveria estimular uma
progressiva depuracdo para alcancar o espirito cientifico. No entanto, Candido (2012)
ressaltou que o estado de desregramento tomado como necessario para uma efetiva
imaginacéo literaria ndo se sustenta apenas como residuo da percepg¢do, pois seus estimulos
partem da realidade do mundo, estabelecendo uma relagéo coerente entre o plano das ideias e
o0 plano concreto. “O devaneio (réverie) se incorpora a imaginacao poética e acaba na criagao
de semelhantes imagens; mas o0 seu ponto de partida é a realidade sensivel do mundo, ao qual
se liga assim necessariamente” (CANDIDO, 2012, p. 83).

Associar o devaneio ou desregramento dos sentidos do poeta vidente a realidade
concreta do mundo seria 0 mesmo que alcancar aquilo que Theodor Adorno (1983) nomeou
por voz da humanidade®, estagio obtido pelo artista por meio do trabalho com a linguagem

literaria.

Adorno (1983, p. 198) ndo reconheceu na subjetividade apenas um transbordamento
de sensacdes individuais, mas também que ela s seria valida enquanto reflexdo sobre uma
“resisténcia contra a pressdo social” e por isso ndo haveria “nada de absolutamente

individual” (p. 198), nem de oposicao cega a sociedade.

O distanciamento que o0 poeta buscava para compor 0 poema, Seu aparente
individualismo, ja demonstraria uma posi¢cdo de negacdo acerca de uma realidade social com
a qual ndo concordava, uma reacdo a coisificacdo do mundo.

Essa exigéncia feita a lirica, todavia, a exigéncia da palavra virginal, € em si mesma
social. Implica o protesto contra um estado social que todo individuo experimenta
como hostil (...) e imprime negativamente esse estado na formacéo lirica (...) ndo se

curvando a nada de heterbnomo e constituindo-se segundo a lei que lhe é prépria
(ADORNO, 1983, p. 195).

No autoesquecimento do sujeito que foi prescrito por Priscila Lira ocultaria, pode-se
encontrar, tomando como base Adorno (1983), uma corrente subterranea coletiva, que estaria
presente no fundo de toda a lirica individual. A voz do eu lirico traria a voz da humanidade a
partir dessa corrente coletiva, porque, ainda que tratasse de forma particular sua escrita, ha

nesse movimento algo de universal.

Entendeu-se que a nocdo de Adorno (1983) complementaria a teoria do poeta

vidente, na qual o desregramento dos sentidos levaria o poeta a experimentar um misto de

3 Theodor Adorno, “Lirica e sociedade”, Textos escolhidos, 1983.
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sensacgdes que ultrapassaria os limites da razdo para, apos este estado, ser possivel ampliar seu

campo de visdo além do senso comum.

A partir dessa experiéncia, o poeta poderia compartilhar, por meio de sua poetica,
uma visdo sobre 0 mundo mais abrangente, até mesmo reiterando necessidades humanas
Obvias que o cotidiano teima em inverter ou naturalizar como padrdes. Ou seja, 0 poeta
retornaria da experiéncia de esvaziamento de suas convic¢gdes com um olhar mais humanizado

sobre o mundo e suas diferentes percepgoes.

“Sujeito e objeto ndo sdo polos hirtos e isolados, mas s6 podem ser determinados a
partir do processo em que se trabalham e se modificam mutuamente” (ADORNO, 1983, p.
199). O processo de doacdo feito pelo poeta por meio da linguagem seria a mediacgdo entre
lirica e sociedade, pois, assim como o individuo é marcado pelo universal, a sociedade é

mediada pelo individuo.

Neste primeiro poema-instrucéo, o eu lirico conduz o leitor ao primeiro passo sobre o
fazer poético, o que seria dar animo a sua quintesséncia interior por meio do conhecimento
das palavras. H& um ritual sendo descrito, como algo que estaria adormecido e precisaria ser
movimentado, sendo o proprio poeta o canal condutor para 0 que viria a se tornar Palavra

ritmada. O processo é descrito quase Como uma evocacao:

Repita dez vezes que todo o sentido se desfaz
Tudo vira musica
E ganha ainda mais sentido

0] c 0]
0] c 0]
0] c 0]
0] c 0]
@] c O (LIRA, 2013, p. 3).

Entende-se que o poeta precisou escutar a voz que Ihe circunda, essa universalidade,
que pode ser interpretada a partir de Adorno (1983) como a voz da propria humanidade. “Sé
entende 0 que o poema diz quem escuta em sua soliddo a voz da humanidade” (ADORNO,
1983, p. 194).

A escolha tematica pela descri¢cdo do fazer poético, uma forma de metalinguagem

conduzida pela Palavra, ndo deixou de lado o discurso sobre o trabalho poético como um
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lapidar, um labor que exige o conhecimento de técnicas, evoluindo de uma forma bruta a uma

matéria mais refinada.

No caso da obra de Priscila Lira, a voz do eu lirico reivindicou o conhecimento sobre
0 sentido ou o conceito que cada palavra carregaria, 0 sentimento para além do mero

significante convencional em cada uma delas.

Essa reivindica¢do remontou a um dos ideais romanticos, que também se fez presente
no espirito simbolista, ainda que com algumas ressignificacbes, chamado de
“swenderborguismo”. Termo usado para “resumir ¢ popularizar muitas nocdes misticas
paralelas que eram inerentes aos cultos cabalisticos herméticos” (BALAKIAN, 1985, p. 17).
Essa expressdo foi empregada quando muitos artistas apdcrifos, ndo conseguindo se
desvencilhar da crenca na metafisica, buscaram no misticismo ou no “swenderborguismo” a

base para suas reflexdes, principalmente sobre a vida ap6s a morte.

Tal modelo acreditava que as “correspondéncias” estabelecidas por meio da Palavra

eram o traco de unido ou de comunicacgdo entre 0 homem e o céu e de Deus com 0 homem.
A significacdo espiritual do fisico fora claramente explicada através da Palavra —
isto é por meio da comunicacdo entre a Divindade e o homem. Mas essa

comunicacdo ndo foi direta; ocorreu através de simbolos, isto é, fenémenos no
mundo fisico que tinham um significado duplo (BALAKIAN, 1985, p. 18).

Ficou assim compreendido pela filosofia de Swenderborg que cada palavra
carregaria um significado “duplo”, sendo um sentido literal que teria como referéncia as
coisas como estdo no mundo, ao passo que o outro sentido seria espiritual e explicaria como
as coisas estdo no céu. Ao poeta enquanto vidente, conforme a no¢do de Rimbaud (2006),
caberia conhecer esse duplo significado e imprimi-lo em sua poética por meio de

“correspondéncias”.

Assim, de acordo com essa perspectiva, o eu lirico de Priscila Lira, ao reivindicar
que se conheca 0 sentimento da Palavra, traria & cena o sentido espiritual que toda palavra
carrega, entendendo a palavra “oco” ndo como auséncia de qualquer entidade, mas como um

espaco preenchido pela voz da humanidade citado por Adorno (1983).

Assim, este critico literario entendeu que a linguagem propria da lirica ndo se

esgotaria na intuicdo, pois seu contedo é sempre pensado, e por isso orienta que a
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interpretacdo social da lirica precisa “estabelecer como o todo da sociedade, tomada como
unidade em si contraditoria, aparece na obra de arte” (ADORNO, 1983, p. 194).

N&o mais entendida como alienacdo, a subjetividade representaria 0s cruzamentos
entre o sofrimento com a existéncia alheia a determinado sujeito e o amor diante dessa
existéncia. Isso quer dizer que haveria no poema a materializacdo do espirito subjetivo

reverberando sobre si mesma o efeito que o estado social estreitador lhe causou.

A reacdo do poeta diante desta sociedade delimitadora ndo escapou a interagdo com o
outro quando seu trabalho atingiu a objetividade da forma lirica. A linguagem seria 0 que

empresta objetividade ao processo subjetivo do poeta, de acordo com Adorno (1983, p. 199).

O sétimo poema-licdo de Priscila Lira, intitulado Para machucar com as maos no
papel, descreveu o processo da escrita como se fosse cortes feitos pelo escritor. Neste poema,
sdo prescritos dois tipos de corte, sendo um feito com a navalha, o que geraria um corte mais
sutil, com o sangue escorrendo, e o0 outro feito com o punhal. A escolha por esse tipo de
instrumento cortante seria uma acdo mais agressiva e geraria, explica o eu lirico, um “corte

mais fundo”, podendo ““a cicatriz pode durar a eternidade” (LIRA, 2013, p. 10).

A relacdo que se estabelece, a partir dos cortes, entre papel e pele pode ser lida como
uma metafora sobre o fazer poético, este enquanto um corte feito pelo poeta para atingir

primeiramente a si mesmo e, depois, o leitor.

Ha& corte, pois 0 poeta precisa desnudar-se durante o processo de esvaziamento de
suas limitacdes, permitindo-se ser um canal por onde falaria a voz da humanidade. O escritor
inicia, assim, o dificil trabalho de constituir uma linguagem em que as palavras se apresentem
em seu duplo sentido. Assim, a partir deste poema, pode-se entender que tal processo é um

trabalho extremamente doloroso.

Muitos poetas buscaram representar em suas poéticas a dor que sentiram ao doar-se

com tamanha sensibilidade ao trabalho com a linguagem.

De acordo com o eu lirico deste poema, dependendo da intensidade com que o
escritor ousa se perfurar, seus sentimentos se transportariam para “o interlocutor (que chega

mesmo a pensar em morte) e segundos depois desaparece” (LIRA, 2013, p. 10).
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O poema conduziu a uma compreensdo de que, apés iniciar a producdo de sua
poética, a partir do momento em que a linguagem fala com sua prdpria voz, o poeta nao teria
mais controle sobre a reacdo que esta vai gerar no interlocutor. Os efeitos podem afetar tanto

0 emissor quanto o receptor, pois sdo processos involuntarios a ambos.

Foi isso o que Adorno (1983) quis dizer, de forma a usar um exemplo mais

especifico, com a explicagdo sobre a modificagdo mitua entre sujeito e objeto.

Leu-se que foi na prescricdo da palavra “hidromurias”, no quinto poema-licao, que o
eu lirico demonstrou a intensidade com que a linguagem poética pode causar efeitos

incompreensiveis nos interlocutores.

Para que as hidromdrias acontecam, é necessario que haja duas pessoas, sozinhas,
peladas. Duas pessoas porque o procedimento requer uma boca que fale a outro
ouvido, sozinhas porque pessoa alguma que ndo faca parte do ritual pode presenciar
0 momento (caso contrério, nada acontece), peladas porque isso ndo é teatro, logo,
ndo carece de figurino (alguém podera contestar que nudez também é figurino, mas,
nesse caso, nudez é nudez).

H&, no meio disso tudo, algo de inexplicavel que acomete a boca despida, e a
criatura dona da boca entra num estado de transe em que adivinha e recita todas as
palavras necessarias para que o ouvido nu e a criatura dona do ouvido também
percam a consciéncia desse mundo, a linguagem se esvai junto: esse é 0 momento
em que as hidromdrias acontecem.

O que resulta como resposta do ouvido sdo sons caracterizados como gemidos ou
murmarios. Durante as hidromdrias, as duas pessoas peladas ndo se largam, por
estarem em um ciclo que parece ndo ter fim entre a combinag&o perfeita de palavras
e a combinagdo perfeita de murmdrios.

As hidromurias sdo entendidas como perda de linguagem porque, no rito, as palavras
ali usadas ndo pertencem a ninguém, vieram do nada e voltardo ao nada. Os corpos,
naquele instante, tém apenas um vazio de hidromdrias na cabega e na garganta. O
que resta na memoria de ambos € apenas o efeito que essa combinagdo de palavras
vindas do além gerou em seus corpos. Os sons, tudo o que saiu das bocas e entrou
nos ouvidos sdo esquecidos assim que o periodo, que ndo dura mais que alguns
minutos, termina (LIRA, 2013, p. 7).
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Figura 5: Quinto poema-li¢do sobre o emprego da palavra hidromdrias
- Licdo 5
*Qutra explicacdo pode ser encontrada no capitulo 68 de Rayuela,
escrito pelo bruxo que descobriu a palavra, logo, o feitico.
**Descobrir ndo é inventar, como ja disse: as hidromdrias sdo do

mesmo tempo desconhecido em que nasceram as palavras em nossas
lingua.

Tentativa de descricdo resumida de hidromdrias:

Instante muito especifico em que se perde a linguagem das
palavras, para dar voz a sons somente compreensiveis por quem
esta enfeiticado.

Origem das hidromdrias:

As hidromurias existem no mundo desde que as palavras, vindas
do além, chegaram as linguas dos homens, porque s6 assim
tornamo-nos capazes de perdé-las.

Tentativa de descrigao detalhadas das hidromdrias:

Para que as hidromdrias acontegcam, é necessario que haja duas
pessoas, sozinhas, peladas. Duas pessoas porque o procedimento
requer uma boca que fale a outro ouvido, sozinhas porque pessoa
alguma que ndo faga parte do ritual pode presenciar o momento
(caso contréario, nada acontece), peladas porque isso ndo é teatro,
logo, ndo carece de figurino (alguém podera contestar que nudez
também é figurino, mas, nesse caso, nudez é nudez).

H4, no meio disso tudo, algo de inexplicavel que acomete a boca
despida, e a criatura dona da boca entra num estado de transe em
que adivinha e recita todas as palavras necessarias para que 0
ouvido nu e a criatura dona do ouvido também percam a
consciéncia desse mundo, a linguagem se esvai junto: esse é o
momento em que as hidromdrias acontecem.

O que resulta como resposta do ouvido sdo sons caracterizados
como gemidos ou murmdrios. Durante as hidromdrias, as duas
pessoas peladas ndo se largam, por estarem em um ciclo que
parece ndo ter fim entre a combinagdo perfeita de palavras e a
combinag&o perfeita de murmdrios.

As hidromdrias sdo entendidas como perda de linguagem porque,
no rito, as palavras ali usadas néo pertencem a ninguém, vieram do
nada e voltardo ao nada. Os corpos, naquele instante, tém apenas
um vazio de hidromUrias na cabeca e na garganta. O que resta na
memoéria de ambos é apenas o efeito que essa combinagdo de
palavras vindas do além gerou em seus corpos. Os sons, tudo o que ~
saiu das bocas e entrou nos ouvidos sdo esquecidos assim que o

periodo, que ndo dura mais que alguns minutos, termina.

Picknick

Fonte: https://pt.calameo.com/read/002318534d1ff54c02a44

Considera-se que a prescri¢do da palavra “hidromarias” foi um dos estagios mais
significativos sobre o aprendizado do fazer poético, pois foi 0 momento em que 0s
interlocutores precisaram se permitir a uma grande entrega, despindo-se de toda a sua

racionalidade, para possibilitar que a magia da linguagem se realizasse.

A racionalizacdo ou a objetividade da linguagem esteve associada a processos
misticos, em que a razdo daria lugar a estados inconscientes. Neste caso, entendeu-se tais
estados como o procedimento de desnudar-se diante do outro, quando hd uma exposicdo ndo

do corpo fisico, mas das diferentes visdes de mundo entre os interlocutores.



73

A palavra “hidromurias” foi descrita como um processo de passagem da razao por
meio da construcdo da linguagem a um esvaziamento desta, restando sons caracterizados
como gemidos ou murmurios,

[...] num estado de transe em que adivinha e recita todas as palavras necessarias para
que o ouvido nu e a criatura dona do ouvido também percam a consciéncia desse

mundo, a linguagem se esvai junto: esse € 0 momento em que as hidromdrias
acontecem (LIRA, 2013, p. 7).

Esta palavra descreveu um momento muito particular de acordo com o eu lirico,
sugerindo a realizacdo de uma cena erotica entre duas pessoas que entraram em um estado de
transe, sendo o contato entre elas feito por meio da linguagem. O transe € como um estado em
gue a consciéncia abre espaco ao inconsciente, de modo que a pessoa aceita abrir este canal
com o intuito de chegar a perda da linguagem durante o rito, pois as palavras usadas neste

instante “ndo pertencem a ninguém, vieram do nada e voltarao ao nada” (LIRA, 2013, p. 7).

A metafisica, neste caso, € uma realidade concreta a partir da alucinacéo fisica, pois
ndo h& apenas um vazio simbdlico. No caso do fazer poético, todo o vazio é compreendido
COmMOo uma permissdo que 0 sujeito poético se da para que a voz da humanidade possa se
manifestar, ou, como bem nos apontou Adorno (1983), “a corrente subterrdnea coletiva”.
Seria como se 0 escritor se desnudasse de seus conceitos e de suas verdades e estivesse aberto

para a fala de uma voz que lhe é alheia, mas que fala por ele.

A palavra “hidromurias” foi um termo criado pelo bruxo mestre Julio Cortazar. Sua
utilizacdo ocorreu de forma muito especifica na obra Jogo da Amarelinha (2011), em um
capitulo em que se faz a descricdo de uma cena erética, usando outra linguagem inventada por
Cortézar'®, para despertar ainda mais a curiosidade no leitor, como se a mistica de tal ato

precisasse ser mantida e, a0 mesmo tempo, precisasse ser agucada.

Interessante observar como o eu lirico do Manual de Feiticaria (LIRA, 2003) citou a
palavra “hidromurias” empregada por Cortdzar como uma descoberta, e ndo uma criacao,
afirmando que “descobrir nao ¢ inventar, como ja disse: as “hidromurias” sdo do mesmo
tempo desconhecido em que nasceram as palavras em nossa lingua” (LIRA, 2013, p. 8).

Imprimiu-se uma vez mais o recurso da ironia para reafirmar a linguagem como uma

4 Segundo estudos realizados sobre a obra Rayuela (2011), de Julio Cortazar, cria uma linguagem chamada
Gliglico, na qual mistura palavras do vocabulario espanhol e outras inventadas pelo escritor. Cria-se uma
linguagem musical no jogo com as palavras a fim de evocar uma cena erética.
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dimensdo aléem do humano, entendendo esta, simultaneamente, como uso empregado por toda

a raga humana.

A imagem que se criou a partir desta cena erdtica em Lira (2013) foi a de uma
tentativa intensa de comunicacgéo entre os interlocutores, algo como uma necessidade de fazer
sentido para outra pessoa. Essa acao € encarada frequentemente como um ato simples, mas, se
fosse analisada de perto, se apresentaria como um processo longo e trabalhoso, posto que ha
no mundo tantas linguas, linguagens e ideias. Por isso, fazer sentido como que se permitir
sentir, pode-se dizer que seria uma acdo intensa e que exige dedicacdo de ambos os
interlocutores para se alcancar o objetivo. Chega a ser algo que precisa transcender o tempo

humano e abrir mao da linguagem comum, a fim de tocar a alma alheia.

No entanto, o poema sobre “hidromurias” destacou que o instante de comunicacao é
breve, e apds este rapido momento em que se tocaria a alma do outro, “o que resta na
memoria de ambos € apenas o0 efeito que essa combinacdo de palavras vindas do além gerou
em seus corpos” (LIRA, 2013, p.7). Tudo o mais seria esquecido assim que o transe se
encerrasse, toda a légica da linguagem se esvai, restando apenas os efeitos sentidos no corpo

das duas pessoas.

Entende-se que tais efeitos podem dizer respeito a “sensibilidade™, palavra de sentido
“raro” no mundo contemporaneo, mas essencial para o fazer poético, pois, como se pode
notar, a comunicacao que a lirica estabelece ndo é uma linguagem simpléria, pelo contrario

exige muito dos interlocutores.

Compreendeu-se melhor agora o trabalho de prescricdo empreendido pela autora
Priscila Lira, ao se reconheceu a necessidade de o leitor educar-se também para conhecer esta
“sensibilidade”. O manual prescreveu ndo apenas uma inicia¢do sobre o fazer poético, mas
orientou também sobre a necessidade desta educacdo para que o ser humano possa vivenciar

sua “sensibilidade” de forma mais plena.

Isso pode ser confirmado no dltimo poema-li¢cdo, quando o eu lirico, apds discorrer
sobre diferentes formas de bem empregar as palavras, depois de demonstrar a relevancia do

conhecimento dos sentidos duplos das palavras, chega a seguinte concluséo:
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Figura 6: Décimo quinto poema-licdo do manual

- Licao 15

N&o h& instrucdo. Deves ser sensivel demais para o feitico pegar em ti, caso ndo seja,
conforme-se com a existéncia. Caso tenha duvidas, persista infinitas vezes, pois o feitico
somente ird funcionar quando pronunciares a palavra com todo o sentimento do universo.
Caso tenhas certeza, pois ndo és sensivel o suficiente.

E va po rar

Primeiro vira uma linha de arrepio, depois formigamentos pelo corpo inteiro, depois
comecaras a tremer como xicara em terremoto. Depois tu te veras desintegrando por
completo.

Quando a magia terminar, ja ndo seras desse mundo.

Paradise, 2a

Fonte: https://pt.calameo.com/read/002318534d1ff54c02a44

A sensibilidade seria 0 caminho para a poética e, talvez, seja essa a maior prescricdo
feita no manual de feiticaria, de que se deve educar também para esta habilidade.

Inicialmente na obra, elas — as Palavras — estdo associadas a um estado sem origem
determinado, elas estdo apenas acontecendo, o0 que se poderia indicar como sendo 0 uso
dessas palavras quando feito sem uma minima sensibilidade.
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Passado este estado de esvaziamento, o escritor comecaria a estabelecer outra relagédo
com as palavras, compreendendo seus sentidos, e comecaria a se ver como um intermediario
que desenvolveu a objetividade da linguagem, na qual o individualismo carregado de sentido
universal seria a reverberacdo da humanidade na subjetividade do poeta. Nao sem esquecer do
duplo sentido das palavras tdo defendido pelo “swenderborguismo”, em que se observou a
Palavra indo além de um referente no mundo, trazendo por meio da linguagem literaria a

possibilidade de estabelecer novas “correspondéncias”, novos sentidos.

Desta forma, Priscila Lira nomeou as pessoas que fazem uso sensivel da linguagem
literaria como “bruxos” e “feiticeiros”, grandes “mestres” como Benjamin Sanches, Frederico
Garcia Lorca, Manuel Bandeira e Jalio Cortazar. Por meio de bruxarias mencionadas ao longo
de toda obra, esses bruxos mestres educaram as mentes humanas e as sensibilizaram por meio

de seus feiticos.
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CAPITULO 3 - UM MERCADO CULTURAL NAS MARGENS: FANZINE E SUA
POETICA

3.1 UM SUPORTE HIBRIDO: O FANZINE

O fanzine, como € chamada a revista artesanal, surgiu de forma despretensiosa a
partir do interesse de leitores de ficcdo cientifica em circular producdes proprias sobre essa
temética. Ela chamava tanto a atengdo dos leitores, que, ndo conseguindo um espago para
comentar nas revistas do mercado editorial, resolveram se tornar editores das suas préoprias

revistas amadoras.

Sua tradu¢ao como “revista de um fa” foi feita a partir da abreviacao de duas
palavras inglesas Fan, de Fanatic, que significa “fanatico” ou “fd”, e Zine, reducdo de

Magazine, que quer dizer “revista”.

A definicdo a partir das condi¢cdes de producdo considerou o processo de confeccao
artesanal, como um trabalho de criacdo feito manualmente, por meio de técnicas como
colagens, montagens, recortes, entre outras. Com o avanco tecnolégico, atualmente ja é
possivel encontrar revistas chamadas fanzines confeccionadas totalmente em formato digital,
sdo os chamados e-zines.

Os primeiros fanzines brasileiros foram editados em mimeografos a tinta e a alcool,
instrumentos mecanicos simples, mas que viabilizavam as pequenas tiragens com
baixo custo.

(...) O desenvolvimento das fotocopiadoras provocou uma verdadeira revolucdo na
producdo dos fanzines, abrindo a possibilidade da execucdo de projetos graficos
mais bem acabados, incluindo amplamente o uso de ilustracBes. Este fator
tecnoldgico favoreceu o surgimento de inimeros fanzines de quadrinhos, abrindo

espago para a edicdo de publicages autorais, entrevistas especializadas — com
ensaios, criticas e matérias noticiosas (MAGALHAES, 2003, p. 3).

Pode-se notar que 0 suporte avanga junto com 0s processos tecnoldgicos e se
reconfigura a partir de novos usos. Entéo, o que antes era visto apenas como artesanal, passou
a incluir elementos graficos e digitais. No entanto, uma caracteristica parece se manter sempre

na producdo fanzinesca: o aspecto da liberdade de criacdo.

A pessoa que produzia o fanzine era chamada inicialmente de “editor”, mas esse
termo caiu em desuso nos dias atuais. No entanto, o sentido da palavra ainda é mantido

quando se refere ao escritor de fanzine, pois € este quem acompanha todo o processo de
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confeccdo de sua revista: escreve, diagrama, recorta, cola, monta, imprime, xerocopia e

vende.

O escritor de fanzine tem total liberdade para criar, construindo inicialmente uma
“matriz”, na qual realizard a montagem de sua revista utilizando as mais variadas técnicas.
Nota-se desde a simples escrita a lapis ou a caneta, até a colagem de figuras recortadas de
revistas ou de impressdes digitais.

Pode-se dizer que tanto as manifestacbes em fanzines quanto os escritores que se
utilizam deste suporte apresentam caracteristicas semelhantes as da faixa chamada por Bosi
(1992) de cultura fora da universidade. Seus integrantes detém conhecimentos cientificos e
tedricos, mas manifestam-se nas margens da vida académica, ainda privilégio de uma minoria,

de forma que esta cultura criadora € menos uniforme e mais experimental.

Como seus simbolos e bens culturais ndo seguem a rigidez da sistematizacdo erudita,
Seus processos aproximam-se de uma expressdo artistica mais livre para expor as tensdes

internas desse sujeito contemporaneo um tanto fragmentado.

Outro conceito que pode estar associado a esse tipo de producdo, pois apresenta
caracteristicas semelhantes, seria a de “livro de artista”. Em uma defini¢cdo mais restrita, este
seria considerado como produgdes “de baixo custo, formato simples, tipicas da geracdo
minimalista-conceitual, a qual, frequentemente, tem no livro o Gnico veiculo de registro e
divulgacdo de suas obras” (FABRIS; COSTA, 1985, p. 3).

Neste tipo de livro, o artista € simultaneamente autor de texto e imagem, 0s quais
raramente se relacionam entre si. O livro € considerado uma obra de arte, pois toda a sua
estruturacdo é pensada para ser uma unidade expressiva. As técnicas sdo variadas, mas o autor
pensa o suporte em sua sequéncia natural, as paginas, significando cada elemento: “o tempo
gue é necessario para vira-las, o gesto do leitor e a intimidade que estabelece entre o livro e a
pessoa que o manipula” (FABRIS; COSTA, 1985, p. 5). Assim, a obra ndo é lida de pagina

por pagina, mas o conjunto que todas as paginas constroem.

Apesar de os fanzines apresentarem caracteristicas semelhantes com a definicdo do
“livro de artista”, pode-se dizer que as condig¢des de producédo destas revistas independentes
ndo podem ser lidas como um todo unitario, pois a composi¢do de suas paginas é dispersa,

caracteristica tipica do proprio movimento “fanzineiro”. Outro fator considerado foi a
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autoafirmacéo feita por alguns escritores, apesar de ndo ser consenso, de que o suporte que
utilizam é nomeado como fanzine. Pelo menos o autor que se analisou, Adriano Furtado, faz

uso deste termo de modo afirmativo.
3.1.1 Os fanzines de Furtado

No exemplo da figura a seguir, a capa do fanzine, intitulado Filho da m&e, de autoria
de Adriano Furtado, apresentou como recurso visual um trabalho realizado com a técnica da
xilogravura, arte de fazer gravuras em relevo na madeira. O uso dessa técnica remeteu, em um
primeiro contato, ao modelo do cordel, manifestacdo da cultura popular recorrente no
nordeste brasileiro, e que é caracterizado pelo trabalho frequente com a xilogravura em seus
livretos. No entanto, pode-se dizer que o fanzine apresenta um estilo mais urbano e

underground.

A representacdo na imagem da capa deste fanzine é a da cantora norte-americana
Janis Lyn Joplin, um trabalho de autoria do artista Mazzo Rodrigues, parceiro de Furtado em

muitas producdes.

Figura 7: Capa do fanzine Filho da mae, de Adriano Furtado

Fonte: Arquivo pessoal
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Além do aspecto visual que compde a capa deste fanzine ser um trabalho artesanal, o

titulo da obra também foi escrito manualmente, com caneta nanquim descartavel.

Para obter um traco mais fino, Adriano Furtado explicou que inicialmente os
desenhos eram feitos com caneta bico de pena mergulhada em tinta nanquim. No entanto, o
nanquim descartavel acabou substituindo essas ferramentas mais antigas e, atualmente, os
escritores fazem uso de materiais como o lapis 8b, que permite um traco tdo escuro que pode

ser visualizado facilmente ao ser copiado.

Assim como as imagens (desenhos ou figuras) podem ser cria¢fes autorais, colagens
ou recortes, 0s textos também podem ser autorais ou retirados de trechos de livros e
transcritos para a matriz. Os poemas de autoria de Adriano Furtado, a serem lidos neste

capitulo, sdo exemplos de manifestacdes literarias autorais.

Todo o material selecionado € organizado sobre a folha de papel, que pode ser
dobrada apenas uma vez ou mais, ganhando o formato de um cartdo. Ha fanzines maiores nos

quais se juntam varias folhas de papel dobradas para montar uma revista com varias paginas.

A matriz do fanzine é levada a maquina de Xerox para a obtencdo de cdpias. A

quantidade de copias fica a critério do escritor, dependendo da sua inten¢éo de circulacao.

Essas caracteristicas levam-nos a observar como as condi¢bes de producdo do
fanzine ndo se configuram apenas com auxilio de recursos manuais, fazendo uso de técnicas
da industria cultural, bem como da cultura erudita, quando o escritor compde seus proprios

textos, como € o caso da poética de Adriano Furtado, dentre outros fanzineiros.

A partir dessas observacdes, pode-se verificar que ndo ha um enquadramento deste
suporte em uma categoria cultural especifica, considerando-se que o fanzine se constituiu
muito mais como um dos processos hibridos, dos quais tratou Homi Bhabha (2013) no

capitulo anterior.

O fanzine nédo é apenas popular por ser manual, mas também ndo se configura como
um produto da industria cultural, j& que ndo ha uma producdo em série nem um controle do
mercado editorial. Entende-se que os escritores que se utilizam dele fazem uso de recursos das
diferentes faixas culturais, apropriando-se de suas ferramentas, de seus estilos, suportes,

atribuindo novos valores e compondo um material hibrido.
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3.2 0 MERCADO FANZINESCO

Este suporte foi inventado em 1941, nos Estados Unidos, por Russ Chauvenet.
Considerando o perfil disperso com que os fanzines se realizavam, o que sempre dificultou
seu registro, o quadrinhista e critico Edgar Guimardes demarcou, em sua obra intitulada
Fanzine (2000), a chegada do movimento fanzinesco ao Brasil aproximadamente trés décadas
depois do surgimento nos Estados Unidos. Foi nas ruas de Piracicaba, interior do Estado de
Sdo Paulo, que o boletim chamado Fic¢édo, de Edson Rontani, deu inicio a esse movimento

por meio do envio das revistas artesanais pelos Correios.

No Amazonas, mais especificamente em Manaus, o0 inicio do movimento fanzineiro
esteve intimamente relacionado a onda punk, segundo Sebastido Alves de Oliveira Filho, em
pesquisa intitulada Fanzines e Rock'n’Roll (1997). Sebastido Filho identificou que um dos
primeiros “zines” a circular nas ruas de Manaus foi o de Ana Rocker, vocalista da VVomito, a

primeira banda punk da cidade, com o fanzine Sobras dos Restos.

Foi no movimento punk que o fanzine ganhou forca enquanto suporte das massas.

Ainda no cenario paulista, no final da década de 1970, a industrializacdo acentuou

expressivamente o crescimento da classe operaria, o que fez surgir diversos movimentos de

oposicao ao sistema capitalista. O movimento punk se apropriou dos fanzines utilizando-os

como meio para fazer circular criticas ao sistema. A pesquisadora Denise Lourenco (2006)"

cita Stephen Duncombe (1997) para explicar como se expandiu o termo fanzine que,

principalmente entre os punks, ficou popularmente conhecido pela expressdao Do It Yourself
(DIY), ou “faca voc€ mesmo”.

Em 1936 surge o primeiro fanzine de ficgdo. Nos anos 50, aparecem os dedicados as

bandas de rock, e, em seguida, ele se transforma em elemento politico chave no

movimento de contracultura dos anos 60. Nos anos 70 foram uma forma do

movimento Punk espalhar a sua ética do “do it yourself” e nos anos 80 enfim,

converte-se num meio de escritores divulgarem 0s seus pensamentos, 0 que nhao

seria possivel pelos meios comuns de comunicacdo de massas (DUNCOMBE apud
LOURENCGCO, 2006, p. 146).

As formas de utilizacdo do fanzine variaram de acordo como cada grupo se apropriou
dele e ressignificou seus valores. No entanto, é possivel notar como ele foi passando de um

meio de troca de conhecimento entre grupos restritos a um suporte de veiculacdo de

> Denise Lourenco, dissertacio Fanzine: procedimentos construtivos em midia tatica, do Mestrado em

Comunicacdo e Semiotica, pela PUC-SP, 2006.
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contetdos mais sérios, de forma a se estabelecer como um ativismo social. Foi neste cenério
que o jovem pertencente a classe operdria comegou a se apropriar do suporte fanzine como

forma de dar voz ao pensamento critico, que se posicionava contra o sistema opressor.

Considera-se, por essas razfes, que o fanzine estd inserido em um contexto de
resisténcia, porque rompe com o0s mercados editoriais convencionais. No entanto, 0s
escritores de fanzine ndo descartam o uso de recursos deste mercado, como pode se notar pelo

auxilio da Xerox.

Traz-se o proprio artista Adriano Furtado para explicar melhor essa apropriagéo feita

pelos escritores como forma de romper barreiras alienantes.

Entdo penso que a forma de publicacéo pelo fanzine parece ser infinitamente menos
alienada do que pela indistria de massas, essa sim, concentrada nas méos de
magnatas.

As méaquinas a servigo do povo permitirdo a democracia — se é que isso acontecera.
Mas é preciso que o povo se eleve sobre o padrdo de barbérie reinante,
constantemente alimentado pelo sistema capitalista.

Como fazé-lo?

Creio que com artificios como o fanzine: filmes caseiros, CDs, apresentaces, e toda
forma de divulgacio corpo a corpo. E aqui que realmente formamos lagos coletivos.
(FURTADO, s/d, s/p).

Este texto foi produzido pelo escritor logo ap6s um didlogo que tivemos sobre a
distingcdo entre fanzine e livro. Ele me enviou um documento no Word com trés paginas, nas

quais desenvolveu essa reflexdo sobre fanzine, liberdade, razéo e criatividade.

Em um cenério de apropriacdo e ressignificacdo por parte de diferentes grupos de
artistas, que comegaram a utilizar o fanzine como meio de circulagdo de suas manifestacoes

artisticas, novas formas de uso e difusdo se configuraram novamente.

Sdo ndo s6 veiculos de grupos de fds, mas também de grupos que ndo possuem
acesso a grande imprensa. Os novos autores de quadrinhos tém nos fanzines
praticamente o Unico espago para publicacdo de sua obra, visto que o mercado ndo
disponibiliza veiculos que deem vazdo ao fluxo da producgdo dos autores nacionais,
muito menos os trabalhos dos novos artistas. A concentracdo da industria cultural,
em particular das grandes editoras, no eixo Rio de Janeiro/Sdo Paulo, é mais um
agravante para a veiculacdo de expressdes regionais. Dessa forma, os fanzines sdo
frutos também de grupos marginalizados cultural e geograficamente, bem como
porta-vozes de um tipo de contracultura que denominamos genericamente de
underground, alternativa ou independente (MAGALHAES, 2003, p. 3).
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Como salientou Magalhdes (2003), o acesso ao mercado da inddstria cultural € muito
distante da grande parte dos artistas que vivem em regides afastadas do sudeste do pais, lugar

que concentra a maior parte das oportunidades materiais da circulagéo artistica.

Por isso, a limitagdo de espaco e oportunidade no escoamento de publicacdes pode
ser considerada um fator determinante para a dispersdo de novos suportes. Observou-se,
entdo, este tipo de movimentagdo no cendrio da cidade de Manaus, em que artistas
comecaram a circular textos autorais nas margens do mercado editorial, utilizando suportes

como o fanzine.

Pode-se dizer que essa movimentacdo comecou a constituir um tipo de mercado
alternativo, ocupando espacgos publicos e realizando um tipo de venda pessoal, a fim de
manter um didlogo mais proximo entre autor e leitor. Os escritores, no ato de venda, poderiam

até ser confundidos com vendedores ambulantes, visto que compartilham o mesmo espaco.

O aspecto econémico da obtencdo de recurso financeiro ndo era uma caracteristica
atribuida ao fanzine inicialmente, pois era considerado apenas como um meio de producédo
sem fins lucrativos entre os editores. Ou seja, ele era usado apenas pelo “prazer” da troca de
conhecimentos. Assim, Edgar Guimaraes definiu o termo como “todo tipo de publicagdo que
tenha carater amador, que seja feita sem intencdo de lucro, pela simples paixao pelo assunto
enfocado” (GUIMARAES, 2000, p. 3).

No entanto, sobre essa abordagem do lucro, considera-se que houve, no caso da
circulacdo de fanzines em Manaus, uma ressignificacdo desse processo, ja que muitos
escritores passaram a utilizar esse suporte como meio de obter uma renda mensal por meio da

venda das revistas xerocopiadas.

Durante os anos de 2010 a 2014, era comum encontrar fanzineiros em Manaus que
sobreviviam da venda de suas revistas. Esse foi 0 caso de Adriano, que se manteve por meio

da renda de seus trabalhos autorais e independentes durante anos.

Pdde-se observar, nos resultados do projeto desenvolvido na Iniciacdo Cientifica
(2013-2014), que muitos escritores declamavam seus poemas durante as abordagens de venda,
com o intuito de despertar o interesse do leitor a partir da performance. A pratica da venda de

fanzines, e outras manifestagdes artisticas independentes, foi chamada de “mangueio”.
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Esta forma de venda dos fanzines era assumida como uma autonomia por parte de
alguns escritores, tanto no que diz respeito ao aspecto econdémico como ao das condicdes de

producao.

No entanto, tal perspectiva ideoldgica ndo era unanime entre os escritores. Em uma
conversa informal, o artista Adriano Furtado explicou como os fanzineiros em Manaus se
mantinham fora do circuito editorial tanto por questdes ideoldgicas, quanto por, no caso de
alguns, ndo conseguirem adentrar o0 mercado convencional. Estes encaravam 0 uso do suporte
fanzine como um meio “temporéario” de publicacdo dos seus textos, pois almejam publicar no
mercado livreiro também.

Os escritores sempre quiseram publicar suas obras, e enquanto alguns esperam por
algo glamouroso como ser publicado por uma grande editora, muitos estdo se
aproveitando das brechas, seja para editar de forma independente, seja para publicar

por editoras pequenas, que tém propostas atraentes para um nimero nao tdo grande
como 200 cdpias, ou 2000 (FURTADO).

Pode-se considerar que, a partir do olhar da tradicdo literaria, estes escritores nédo
formariam um conjunto coeso, pois ndo assumem um papel coletivo mais ou menos
conscientes. Apesar disso, entende-se que eles ativariam uma memoria da coletividade, ja
que, em sentido involuntario, esses escritores constroem discursos que dialogam entre si e
com as mais diferentes estéticas, desde a influéncia mais erudita até a mais popular. A

experimentacao € o que lhes agrupa.

Os locais de circulagdo mais procurados pelos fanzineiros em Manaus concentravam-
se na regido central da cidade, como em pragas, bares, universidades, paradas de 6nibus ou
mesmo dentro do transporte coletivo. Segundo relatos de alguns fanzineiros, a predominancia
na area do centro da cidade se deu em razdo da facilidade em obter cOpias mais baratas nessa
localidade. Havia ainda exposi¢cdes em festas e eventos criados pelos préprios fanzineiros para
a divulgacdo de seus trabalhos. Em Manaus, pode-se citar como exemplos de encontros de
fanzineiros o “Arte na Praga”, evento realizado na Praca do Congresso, ¢ 0 mais recente,
“Estilhacos literarios”, com 0s encontros sendo realizados no bar Caldeira, no Centro de

Manaus.

Observou-se que o0s escritores de fanzines, assim como outros artistas, séo
frequentadores de lugares que podem ser associados a representacdo das cafeterias europeias
do século XIX, frequentadas pelos boémios, sendo reconfiguradas, atualmente, como 0s

bares.
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O café se acha na fronteira do espacgo social. Lugar de dissipacdo de tempo e de
dinheiro, de consumo de alcool e tabaco, ele permite que mundos distintos se
encontrem lado a lado. [...] Pois o artista é o perpétuo andarilho que acampa as
margens da cidade (MAINGUENEAU, 2012, p. 97).

Esse lugar boémio é marca representativa nos processos de producdo desses
escritores, ja que impdem como necessidade a circulagdo e o didlogo nesses espacos. Tais
escritores ndo pertencem a lugares estaveis, em razdo desta mobilidade sempre instigada pela
necessidade do novo e da experimentacdo. Porém, ainda pode-se entender que o nao

agrupamento assumido seja uma apropriacdo caracteristica do movimento fanzineiro.

Assim, compreende-se que tanto € possivel enxergar no uso deste suporte um
movimento despretensioso, como também ver que se realizava apenas pela vontade de
expandir gostos e preferéncias pelas historias de ficcdo cientifica. Ademais, é igualmente
aceitavel lé-los como produto de resisténcia a uma producdo cultural alienadora e

massificante.

Diante do mercado livreiro dominante, os fanzines ndo representariam uma ameaga
competitiva a ele — nem se entende ser esta a intengdo do movimento —, mas se realizaria
como uma expressdo da contracultura, se apropriando de certos valores da cultura de massa

para subverté-los.

O movimento alternativo de fanzines em Manaus encontrou, por meio da Arte, uma
forma desses escritores escoarem uma producdo artistica critica e inovadora. Assim

expressava Adriano Furtado esse intuito em alguns de seus fanzines:
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Figura 8: Ultima pagina do fanzine Filho da mée, de Adriano Furtado.
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Fonte: Arquivo pessoal.

3.2.1 Um produtor de fanzines

Adriano Furtado, poeta e filésofo, nascido em Mococa, interior de S&o Paulo, viveu a
maior parte de sua vida na cidade de Manaus e foi nesse lugar que sua producdo se
concretizou. Inicialmente mais voltado para as histérias em quadrinhos (HQ), Adriano
participou do comeco do movimento de quadrinheiros em Manaus, integrando o “Clube dos
Quadrinheiros” na década de 1990. No mesmo periodo, na capital amazonense, também
reverberou o movimento de fanzines, do qual o escritor participou ativamente, compondo
tanto quadrinhos quanto outros géneros textuais, tais como poesia, ensaios filosoficos,

confissdes e contos.

Aliado a formacdo em Filosofia com a Arte, observou-se na poética desse autor a
presenca significativa da tematica existencialista, elemento que despertou a atencdo da
pesquisadora e que motivou a aprofundar sua leitura. Pode-se dizer que seria essa busca pela
compreensdo do ser humano e suas inquietantes dividas e experimentagdes que permeou todo

este trabalho de pesquisa, encontrando na escrita de Furtado um dialogo pertinente.
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3.3 DIALOGOS POETICOS: A POETICA EXISTENCIALISTA DE FURTADO

A poética de Adriano Furtado, a qual se fara a leitura neste tdpico, apresentou
procedimentos de composi¢do bem distintos dos analisados na producéo anterior. Apesar de
seu suporte ser rotulado como artesanal, o que faz com que seja considerado por vezes
distante dos padrdes da erudicdo, esta poética surpreendeu exatamente por ter mantido uma

estrutura mais classica.

Tomou-se para a leitura inicial um poema extraido do fanzine intitulado Por um fio.
Comumente, na producdo fanzinesca, alguns poemas ndo sdo nomeados, como € o caso do

poema a ser lido a seguir.

Quero as vezes secar ao sol:
No trabalho entdo ardo;
Assim, feito Jodo Cabral —
Meu peito guardo!..

Gosto as vezes da mentira:
Me repasto e me basto,

Que nem Pessoa na gavea —
O mar em mastro!

Também sé agua e pdo —

Por que me come, fome minha? —
D&-me Bandeira a méo,

Que me advinha.

Guardo a trindade lirica

Os sabados, que enalteco
Com os Andrade no bolso —
Este de dentro

E ndo sou do partido
Da razéo que me cerca:
O labirinto é infinito —
Borges acerta!

Séo tantos 0s meus amigos:
Livros vivos, vivos livros —
Que contar todos tento:

E ndo consigo...

Sé sei que comigo levo
Este bolso incriado,

E dentro dele, bem dentro —
Um peito grato.

Imprime em mim seu carater

Cada nova leitura:

Né&o tenho mais um carater —

Tenho textura!... (FURTADO, 2009, s/ pag.)
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Quanto & forma do poema, notou-se uma ocorréncia expressiva do verso livre.
Verificou-se que ha uma aplicagdo mais regular de palavras em posicao na estrofe, tais como
na terceira, em que a rima acontece de forma alternada, como em “pao” e “mao”, e ainda
“minha” ¢ “advinha”. Em outras estrofes, empregou-se a rima misturada, conforme foi

possivel notar na posicdo das palavras da primeira estrofe.

Quanto a criacdo das imagens poéticas, identificou-se neste poema a composicéo de
um ser poético formado por identidades distintas umas das outras, sendo que seu corpo, como

0 corpo do poema, foi sendo tecido a partir de dialogos.

Entendeu-se que cada estrofe no poema de Furtado apresentou um diélogo entre a
voz do eu lirico com a de outro ser, sendo tanto o autor, como um elemento presente na

poética do escritor citado.

Acredita-se, desta maneira, que o didlogo entre estas diferentes vozes foi mantido
principalmente em razdo do distanciamento existente entre a consciéncia lirica e 0s contextos
apresentados pelas demais vozes. Isso levou o eu lirico a experimentar novas visdes, buscando
desenvolver uma maior consciéncia de suas limitacGes a partir da experiéncia de dialogar.
Essas limitacGes humanas estariam relacionadas, principalmente, ao aspecto moralizante, em
que a pessoa passa a naturalizar determinados padrdes sociais transmitidos pelas institui¢coes

dominantes.

Lé-se que o didlogo estabelecido pelo eu lirico com vozes tdo distintas seria um

modo de romper com tais limitagdes, a fim de tecer uma corporeidade mais livre e consciente.

Ainda assim, é interessante notar que o eu lirico foi buscar suas referéncias no
canone literario. No poema de Furtado, o didlogo com as vozes de escritores consagrados
seria uma forma de conhecer os valores tradicionais para se apropriar destes e com isso ser

possivel tracar o seu proprio caminho nas margens literarias.

O contato com essas diferentes perspectivas de mundo foi o que teceu o caminho

poético, que, nesse caso, foi representado por meio da composic¢ao do corpo do poema.

Na primeira estrofe, o eu lirico comecgou a sua interagdo, de modo muito coerente,

com a voz do poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto. Coerente, pois este tratou
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exatamente do ato de tecer no poema intitulado “Tecendo a manh&”*® (2008), o qual se
acredita ser a referéncia feita nesta estrofe inicial. Assim, nos diz a voz do eu lirico: “Quero as
vezes secar ao sol: / No trabalho entdo ardo/ assim, feito Joao Cabral / Meu peito guardo”

(2009, s/ paginacéo).

Verificou-se que o eu poético encontrou uma dupla motivacdo no poema cabralino,
visto se tratar da acdo de tecer, ja ensinada por Jodo Cabral: “Um galo sozinho ndo tece uma
manha / ele precisara sempre de outros galos / De um que apanhe esse grito que ele / e o lance
a outro” (MELO NETO, 2008, p. 219).

A primeira motivacdo estaria relacionada a ideia do préprio fazer poético como um
trabalho de tecer a palavra, que ndo se constrdi apenas a partir da individualidade do poeta,
uma vez que, encontrando a segunda motivacdo, a escrita materializou (teceu) o didlogo
continuo entre diferentes vozes ou consciéncias que perpassaram 0 ser inquietante que é o

poeta.

A tessitura da manha, entendida como a construcdo da teia da vida em Jodo Cabral,
esteve carregada por ideias como a de coletividade e a de unido, como se a voz cabralina
buscasse ensinar como a vida se constitui a partir das relacfes entre as pessoas em sociedade e

0 sentimento de responsabilidade de uma para com as outras.

Haveria, neste dialogo com Jodo Cabral, uma licdo importante a ser apreendida: o
questionamento pela conscientizagdo dos seres sobre a acdo de tecer a sua manhd, pois, ao

realiza-la, tornam-se responsaveis pela tessitura das préprias vidas e do mundo ao seu redor.

Considerou-se, por isso, que o eu lirico propbs acima de tudo uma reflexdo sobre a
responsabilidade que cada pessoa deveria assumir diante do mundo em que vive, cOmo se
cada pessoa, ao construir diariamente a sua realidade, tecendo o sol coletivamente, precisasse

estar consciente que também ajuda a construir a realidade do outro.

Pode-se dizer que, no didlogo com a voz cabralina, o eu lirico buscou aprender o

sentido de palavras como “vida”, “trabalho” e “sociedade”.

16 Jodo Cabral de Melo Neto, A educacao pela pedra e outros poemas, 2008.



90

A ideia de didlogo do eu lirico com vozes diferentes remeteu ao método dialdgico de
Mikhail Bakhtin'’ (2010). No caso da anélise bakhtiniana, esta se concentrou na interpretacdo

da poética de Dostoiévski, autor de textos em prosa, principalmente de romances.

Ja no caso do dialogo que se observou na poética de Adriano Furtado, ressalta-se que
ele aconteceu no género poesia, por meio da voz do eu lirico. Aplicou-se, dessa forma, o
método dialdgico na criacdo lirica, buscando manter as peculiaridades tanto do método

pensado para o estudo em prosa, quanto da voz do eu lirico pertinente ao género poesia.

Observou-se que o procedimento dialégico na lirica de Adriano Furtado ndo se
limitou ao método do dialogo filosofico. Apesar de o escritor ser um filésofo, seu processo
poético ndo estaria “reduzido a uma simples forma de exposi¢cdo, a um procedimento
pedagogico” (BAKHTIN, 2010, p. 17). Ou seja, 0 caso, na poetica de Furtado, ndo se reduziu
a explicacdo de determinada tematica a fim de orientar como bem proceder sobre vida,
trabalho e sociedade. Com isso, 0 dialogo serviu mais como uma construcéo pessoal para o eu

lirico do que como um discurso com intuito moralizante, por exemplo.

No dialogismo desenvolvido pelo linguista Mikhail Bakhtin (2010), o didlogo
aconteceria entre diferentes consciéncias expondo contextos particulares, sendo que ndo se
encerrava na conversao de uma consciéncia objetificada definitivamente, mas sim entendendo
que “a consciéncia nunca se basta por si mesma, mas estd em tensa relagdo com outra
consciéncia. (...) Cada ideia da personagem ¢ internamente dialdgica” (BAKHTIN, 2010, p.
36).

Entende-se que cada estrofe do poema representou uma voz que reverberou um
modo particular de ver o mundo. Cada consciéncia esteve em dialogo com o eu lirico, tendo
este transformado a perspectiva dos interlocutores em experiéncia para a formacdo de seu

carater, que Se tornou sua propria “textura” poética.

Sendo o dialogismo bakhtiniano compreendido como este didlogo incessante em que
nenhuma consciéncia é tomada de forma definitiva, a textura em Furtado (2009) continuou a
ser tecida na segunda estrofe, agora no didlogo com a voz de um lusitano. O eu lirico buscou,
nas diferentes identidades do escritor portugués Fernando Pessoa, partes da experiéncia para

compor seu corpo poético. Assim, disse o eu lirico nos seguintes versos: “Gosto as vezes da

7 Mikhail Bakhtin, Problemas da poética de Dostoiévski, 2010.
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mentira: / Me repasto e me basto, / Que nem Pessoa na gavea — / O mar em mastro!”
(FURTADO, 2009, s/ paginacéo).

O mar foi objeto de muita reflexdo pela perspectiva lusitana, pois foi por meio dele
gue o homem europeu cantou grandes feitos e vitorias que orgulharam toda a nagdo. Pode-se

»18 na obra

dizer que h& uma referéncia ao décimo canto pessoano, intitulado “Mar portugués
Mensagem (2010). Nesta, a imagem do mar que gerou tantas dores aos lusitanos acabou sendo
recompensada com 0 enobrecimento da alma, em uma perspectiva espiritual. O mar foi

apresentado como um espelho do céu, sendo este a recompensa dos portugueses.

Porém, ndo se acredita ter Furtado compartilhado desta perspectiva enobrecedora
sobre 0 mar, pois este elemento foi trazido pelo eu lirico como um gosto pela mentira que o
alimentou. Ocorre que, quando o eu lirico dialogou com a voz pessoana, recolheu desta
experiéncia um olhar mais reflexivo sobre o elemento mar, como o que pode ser encontrado
em outro poema de Fernando Pessoa, intitulado “Olhando o mar, sonho sem ter de qué”.
Olhando o mar, sonho sem ter de qué.
Nada no mar, salvo o ser mar, se vé.

Mas de se nada ver quanto a alma sonha!
De que me servem a verdade e a fe?

Ver claro! Quantos, que fatais erramos,

Em ruas ou em estradas ou sobramos,

Temos esta certeza e sempre e em tudo

Sonhamos e sonhamos e sonhamos (...) (PESSOA, 1973, p. 70).

Apos a tensdo na perspectiva de um mar enobrecido, o eu lirico encontraria outra
imagem sobre este elemento, mais proxima de sua tessitura. Nesta nova perspectiva, nada Ihe
foi dado de material ou de prestigio, apenas aquilo que qualquer pessoa pode ter: a certeza de

que o caminho, metaforizado pelo sonho, ndo finda.

Acredita-se que o eu lirico tenha compartilhado mais da compreensdo de Pessoa
quando este enxergou a verdade e a fé como crengas que ndo conduziriam o ser humano a
nenhum outro lugar, além da busca incessante de continuar a sonhar. Como se tudo o que
viesse a ser conquistado, oferecesse apenas um conforto temporario, deixando de ter valor

assim que possuisse. Por isso, 0 eu lirico parece romper com padrdes e valores capitalistas, 0s

'8 O mar salgado, quanto do teu sal / Sdo lagrimas de Portugal! / (...) / Valeu a pena? / Tudo vale a pena / Se a
alma ndo é pequena. / Quem quer passar além do Bojador / Tem que passar além da dor. / Deus a0 mar 0 perigo
e 0 abismo deu, / Mas nele é que espelhou o céu. (PESSOA, 2010, ps. 75 e 76).
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quais trariam sensacOes de satisfagdo passageira para, logo apds, voltar a predominar a

sensacdo de vazio apenas preenchido com mais consumo.

Essa possivel ruptura com o pensamento capitalista foi representada de modo mais
evidente no didlogo estabelecido com o escritor Manuel Bandeira. A terceira estrofe do
poema apresentou um olhar mais critico e realista sobre a consciéncia poética de Furtado, por
meio da voz lirica:

Também sé agua e pdo —
Por que me come, fome minha? —

D4&-me Bandeira & médo,
Que me advinha (FURTADO, 2009, sem paginag&o).

Pode-se dizer que, nessa estrofe, h4 uma referéncia ao poema “O Bicho™*®, de
Manuel Bandeira (1986), no qual se constroi a imagem de um homem animalizado pela
miséria. Nessa parte da experimentacdo, tem-se uma das imagens que mais afloram nos
poemas de Adriano Furtado, que seria o grito da dor, seja ela de fome, seja de indignacédo

diante de uma sociedade tao desigual.

Entende-se que houve uma critica severa ao sistema capitalista em que a miséria
chega a ser naturalizada. Mais interessante ainda é associar esta estrofe a uma histéria em
quadrinhos (HQ), de autoria de Adriano Furtado, na qual o escritor representou uma cena
muito semelhante a imagem do poema de Bandeira (1986), assim como a referéncia na

terceira estrofe de seu poema em analise.

1% “vi ontem um bicho / Na imundicie do patio / Catando comida entre os detritos. / (...) O bicho, meu Deus, era
um homem” (BANDEIRA, 1986).



Figura 9: Conto em HQ “O almogo” de Adriano Furtado.
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Figura 10: Continuagdo do conto em HQ “O almogo”, de Adriano Furtado
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Fonte: ORESTES (2006).

Nota-se que o autor do conto, assim como Bandeira, empregou a literatura como
meio para refletir sobre situagdes sociais como a da animalizagdo do ser humano, que chega a
ter menos consciéncia que um animal, ja que, no conto, € o cachorro que tem voz na narrativa.
Nesse dialogo, o eu lirico tratou de uma necessidade basica, que é uma demanda fisiologica
do ser humano por alimento para o corpo, mas que ainda na sociedade contemporanea nao é

um direito garantido por todos.

Pode-se dizer que a consciéncia do eu lirico compartilhou de compreensdo
semelhante a de Bandeira, ndo havendo uma tensdo tdo expressiva entre as consciéncias em

dialogo.

A quarta estrofe trouxe o didlogo com 0s mestres Andrade, nomeados como
“trindade lirica”, isto é os escritores Mario de Andrade, Oswald Andrade e Carlos Drummond
de Andrade. A esses, 0 eu lirico afirmou guardar “os sabados, que enalteco”, como se
estabelecesse uma relagéo de intimidade com os autores, consagrando-0s como seus grandes

mestres, com quem caminha e mantém um dialogo constante.

Os Andrade sdo referéncias importantes na tradicdo literaria brasileira a partir do

movimento modernista, que abrangeu as Artes de um modo geral, e que, no caso da
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Literatura, teve nas posicOes ocupadas por esses escritores significativa representacdo. A
antropofagia de Oswald, a pesquisa sobre a identidade nacional de Mério, e o lirismo denso e
critico de Drummond sdo algumas consciéncias com as quais 0 eu lirico trocou experiéncias

em sua caminhada poética.

Apesar de o didlogo em Furtado ser estabelecido com essas vozes candnicas, Os
Andrade estabeleceram rupturas relevantes com a tradi¢do literaria vigente na época, dentre
elas a valorizacdo de publicacbes em suportes publicos como revistas e a ressignificacdo de
valores patrioticos. Oswald de Andrade reivindicou, por meio de algumas criagcdes poéticas,
uma linguagem mais livre ¢ descontraida quando disse: “Dé-me um cigarro / Diz a gramatica /
[...] / Mas o bom negro e o bom branco / [...] / Dizem todos os dias / [...] / Me da um cigarro”

(OSWALD, 2003, p. 167).

A trindade lirica foi apresentada como um pilar, mestres com quem seria essencial
estabelecer didlogos tensos e polifonicos para uma formacdo mais consciente, ainda nas

margens literarias.

E consenso que Mario e Oswald lideraram a Semana de Arte Moderna, na capital
paulista, na qual se reclamou nova postura sobre e para o sujeito brasileiro, questionando
tanto as regras da tradicdo literaria como o préprio pensamento brasileiro, considerado ainda
dependente e colonial. Apesar disso, muitos artistas modernistas foram beber mais uma vez na
fonte europeia como referéncia para repensar o cenario brasileiro. Por isso, a movimentagao

modernista ndo alcangou a grande massa, ficando restrita aos grupos privilegiados.

Os trechos a serem citados representariam um pouco da possivel visdo de mundo
com a qual o eu lirico se deparou: “Tupi, or not tupi that is the question”® (ANDRADE,
1928) e

Mas eu ndo posso ndo me sentir negro nem vermelho!

De certo que essas cores também tecem minha roupa arlequinal,

Mas eu ndo me sinto negro, mas eu ndo me sinto vermelho,

Me sinto s6 branco, relumeando caridade e acolhimento,

Purificado na revolta contra os brancos, as pétrias, as guerras, as posses, as
preguicas e ignorancias!

Me sinto sé branco agora, sem ar neste ar-livre da América!

Me sintzcl) sO branco, s6 branco em minha alma crivada de racas! (ANDRADE, 1955,
p. 285)°".

2% Oswald de Andrade, Manifesto Antropofagico, 1928.
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Mério de Andrade foi, antes de tudo, um pesquisador, tendo buscado embasar sua
consciéncia sobre a identidade nacional a partir de incursdes que transitaram da pesquisa

etnografica ateé a Literatura.

Em Carlos Drummond de Andrade, a densidade poética e a criticidade sobre a
consciéncia social se fazem constantemente presentes, como € possivel notar no poema

9922

“Canto brasileiro”*, conforme diz o trecho a seguir:

(...) Meu pais, essa parte de mim fora de mim
constantemente a procurar-me. Se 0 esquego
(e esqueco tantas vezes)

volta

em cor, em paisagem

na polpa da goiaba na abertura

de vogais

no jogo divertido de esses e erres

e sinto

gue sou mineiro carioca amazonense

colecdo de mins entrelacados. (...) (ANDRADE, 2012, p. 104).

A duvida constante que movimentaria o eu lirico de Furtado a fim de compor seu ser
poético esta em didlogo com a problematica destacada no canto drummoniano. Essa
indagacdo duradoura sobre a identidade do ser, que ora se olha de fora, ora se reconhece em
funcdo do meio, da fala, da pele, das diferencas que compdem os Brasis, no plural, torna-se

parte da construcdo de sentido e reconhecimento sobre o sujeito e 0 mundo.

No entanto, a identificacdo deste eu lirico ndo se estabelece com o espirito
nacionalista como uma identidade fixa, apesar de saber-se atravessado por esta. Pode-se dizer
que o corpo deste ser poético expde as fraturas que caracterizariam 0 sujeito contemporaneo,
como um ser fragmentado quando observado em relacdo ao sujeito de identidade fixa e
segura, mas que constroi sua corporeidade a partir do conjunto de suas experimentacGes, um

corpo inacabado, ainda que inteiro.

Stuart Hall (2014) distinguiu trés concepcbes de identidade sobre o sujeito em
periodos distintos, sdo elas: a do sujeito do lluminismo, a do sujeito socioldgico e a do sujeito
p6s-moderno. Este foi caracterizado como ndo possuindo mais uma identidade fixa, essencial

ou permanente, Visto que “o proprio processo de identificagdo, através do qual nos projetamos

2! Mério de Andrade, Poesias completas, 1955.

>2 Carlos Drummond de Andrade, As impurezas do branco, 2012.
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em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico” (HALL,
2014, p. 12).

Rompeu-se com a concep¢do de identidade do sujeito do Iluminismo, que era
baseada em um individuo centrado, unificado, com um “centro” no nucleo interior. A
esséncia, antes compreendida como autdnoma e autossuficiente, passou a ser considerada no
contexto da modernidade tardia como uma fantasia. A concepcdo de sujeito sociol6gico
orientou a formacao da identidade pds-moderna quando passou a considerar que o sujeito €
formado a partir da interagdo entre o “eu” e a “sociedade”. Com isso, 0 processo de
identificacdo do “eu” com diferentes identidades existentes socialmente produz o sujeito pos-

moderno.

Encontrou-se partes desta fragmentacao identitaria na poética de Furtado, ora quando
seu eu lirico dialogou com consciéncias que lhe apresentaram experiéncias de afinidade e
proximidade, ora quando a tensdo prevaleceu no didlogo com pontos de vista afastados de seu
contexto. Entende-se, desta forma, que todo contato estabelecido entre as diversas
consciéncias sdo parte necessaria e natural do processo de construcao e desconstrucdo do eu

lirico.

Deve-se entender que a ambivaléncia de identidades precisou tornar-se algo
reconhecido pelo préprio sujeito como parte de si, assim como a aceitacdo de sua identidade
fragmentaria de sua nagdo, pois “tornamo-nos dolorosamente conscientes da justaposicdo
ambivalente” (BHABHA, 2013, p. 55).

O corpo poético de Furtado revelou, de alguma maneira, esta experiéncia de
negociacao dialégica entre consciéncias tdo antagbnicas, mas que constroem 0 Seu COrpo
poético na contemporaneidade. Abriu-se, com isso, um espaco constitutivamente hibrido para
o dialogo. Bhabha (2013) explicou que o hibridismo seria um lugar onde a construcdo do
novo juizo politico, que perpassa pelo sujeito, ndo seria nem um nem outro, ja que alienou as
expectativas politicas, de género ou de classe, mudando as suas proprias formas de

reconhecimento quando se inseriu a negociacao sobre suas contradicdes.

Os questionamentos identitarios advindos do didlogo com os Andrade ndo se
encerraram ainda, pois a quinta estrofe trouxe a voz de mais um estrangeiro, desta vez o

vizinho argentino Jorge Luis Borges, que tambem fez uso da interagdo para compor 0 corpo
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poético. Assim, disse o eu lirico: “E ndo sou do partido / Da razdo que me cerca: / O labirinto

é infinito - / Borges acerta!” (FURTADO, 2009, s/ paginac&o).

A imagem do labirinto, muito recorrente na producdo do escritor argentino,
apresentaria a ideia de infinito e eternidade. A partir do labirinto, Borges (1999) construiu
imagens representativas da infinidade, compondo indefinidas possibilidades de combinagdes
para diversos conjuntos, dentre eles as letras, como no conto “A biblioteca de Babel”. Esses
arranjos revelariam certas relacGes matematicas de conjuntos desdobrados, que, por assim
dizer, trouxeram a questdo da infinidade do mundo diante do ser. Tais dimensbes ndo
calculaveis podem estar relacionadas a ideia de grandiosidade sobre a caminhada do ser
humano em busca da compreenséo de sua existéncia. Com apenas uma nog¢édo limitada dessa
dimensao, partindo das experiéncias humanas, 0 homem sempre tentou alcancar e comprovar

a substancialidade de sua existéncia por meio das ciéncias.

Apesar de o eu lirico ter afirmado ndo encontrar na racionalidade sua maior
referéncia: “E ndo sou do partido / Da razao que me cerca” (FURTADO, 2009, s/ paginagéo),
verificou-se que, no processo de sua caminhada existencialista, a problematizacdo sobre a
infinidade do ser foi recorrente na poética de Furtado, ainda que qualquer nova concepcao ndo
seja assumida como verdade absoluta. Talvez, o eu lirico tenha usado a expressao “razao que
me cerca” para indicar uma racionalidade baseada no senso comum, sem um aprofundamento
do saber, ou aquele tipo de razdo que aceita qualquer nova certeza. Ainda assim, é valido
afirmar que o eu lirico assumiu uma postura de racionalizar seus didlogos, compondo um

corpo fluido e constantemente em construgao.

Afirmar o labirinto como infinito, a partir de seu desdobramento continuo, pode estar
relacionado a busca do homem para conhecer melhor o universo que se encontra dentro dele

e, consequentemente, compreender melhor a sua prépria existéncia.

No entanto, Borges, em um de seus contos, ndo apresentou uma perspectiva otimista
sobre essa busca, afirmando que: “o visivel universo era uma ilusdo ou (mais precisamente)

um sofisma” (BORGES, 1998, p. 7).

Com isso, pode-se dizer que o eu lirico confirmou ser a sua busca dialégica um
proceder incessante, pois a possibilidade de ver o universo em sua totalidade seria uma iluséo,
pois sempre havera um novo ponto de vista a se conhecer neste labirinto em desdobramento, o

que seria uma metafora da vida.
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Nas trés ultimas estrofes, o eu lirico caminhou para um encerramento (ainda que sem
a marcacdo de um ponto final). Fazendo uso das reticéncias, indicou que seu corpo poético
ndo se encerraria ali. Reconheceu, com isso, que sua existéncia s0 se materializa devido ao
seu contato com a linguagem literaria e seus intermediarios, “sdo tantos 0S meus amigos /

livros vivos, vivos livros —” (FURTADO, 2009, sem paginacao).

Reiterou ainda que ndo haveria mais sentido em se identificar apenas a partir de seu
carater, ou comportamento moral, pois o sentido verdadeiro seria aquele obtido no ato da
experiéncia, do pensar e no fazer da escrita, ao reconhecer que: “N&o tenho mais um carater -

/ Tenho textura!...” (FURTADO, 2009, sem paginagéo).

Assim, o eu lirico compreendeu a vida acontecendo dentro, nas palavras impressas
nos livros. Quando agradeceu por té-lo compartilhado, entendeu estar seu corpo textual
sempre em (re)construcdo por meio de um novo contato, agora com o leitor, apds se tornar
textura: “Imprime em mim seu carater / Cada nova leitura” (FURTADO, 2009, sem

paginacéo).

Esse ser fragmentado que se observou no poema dialogou ainda com o sujeito de
identidade conflitante que tratou Bhabha (2013), ja que ele ndo € nem Um (colonizador),
como trouxe a voz de Fernando Pessoa na segunda estrofe, nem Qutro (colonizado), expresso
por meio de tantas vozes de autores brasileiros. Este ser pode ser compreendido como em

construcdo infinita, enquanto caminhar na vida e poder dialogar em busca de compreendé-la.

3.3.1 Uma metéfora da consciéncia

Conforme mencionado anteriormente, a tematica existencialista foi norteadora na
selecdo do corpus de pesquisa no que se refere a poética de Adriano Furtado. A busca pela
compreensdo da vida e da existéncia humana teria levado o poeta, nesta fase, a uma

expressiva reflexdo sobre a entidade metafisica da alma.

Devido a sua formagdo em Filosofia, € possivel verificar como 0 pensamento
filosofico se destacou nesta escrita, tendo feito uso do género lirico como meio de proceder a
suas reflexdes. Nesta poética, hd uma voz lirica realizando associa¢fes entre a alma e outras

entidades, sendo o tempo e 0 espaco as principais. O poema que se fara a leitura neste tépico é
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intitulado “A alma” e foi extraido do fanzine Risos, Solu¢os e Convulsdes (can¢fes me
sobram). Assim diz a voz lirica:
A alma é o buraco de uma coisa
Com outros buracos dentro.
Como se essa coisa oca
Tivesse uma broca de vento.
Fazendo furos no furo
Entrando se retorcendo.
A alma é um grito no escuro
Mesmo grito ndo tendo.
A alma é em cada segundo
Centenas de horas dentro.
Passado, presente e futuro
Perdidos num eco, no vento.
A alma é um espago curto
Mas com tanto espago dentro
— E como hé& espago em tudo,
Até mesmo ha espago no tempo —

S6 cabe 0 espaco da alma
No tempo do pensamento (FURTADO, 2009, s/ paginacao).

Na leitura que se fez, entendeu-se que o eu lirico busca definir o que seria a alma, a
fim de tentar visualiza-la por meio de imagens poéticas. A alma é compreendida, de acordo
com algumas concepc0es filosoficas e religiosas, como a substancia que ligaria a linha de
mundo a sua dualidade: a vida e a morte. Partindo da compreensao de onde ha vida, ha
também morte, a questdo que se torna essencial dentre as indagacGes humanas seria: a alma
resiste a morte do corpo fisico? Como se deveria entender a esséncia da alma? Haveria uma

esséncia nela?

Enquanto filésofo, Furtado buscou visualizar o que seria esta entidade e o fez por
meio da criacdo poética. A primeira imagem relacionada a alma foi a de um buraco, conforme

se pode ler nos dois primeiros versos: “A alma € o buraco de uma coisa / Com outros buracos

dentro” (FURTADO, 2009, s/ paginag&o).

O buraco, enquanto marcacdo da auséncia de alguma coisa, pode indicar o
sentimento de vazio experimentado pelo sujeito contemporaneo, devido a dificuldade deste
sujeito em identificar-se com caracteristicas fixas. Apds romper com a ideia de unidade e de
estabilidade identitaria, o sujeito passaria a carregar certa auséncia, representada pela imagem
do buraco em desdobramento, “‘com outros buracos dentro” (FURTADO, 2009, s/ paginacéo).
Isto quer dizer que o eu lirico estaria aprofundando a caminhada de autoreconhecimento, o

que o levaria a desdobrar-se quando se deparasse com novas estruturas e padrdes culturais.
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A imagem do buraco em desdobramento para dentro dele mesmo pode estar
relacionada a tentativa incessantemente deste sujeito de encontrar meios para explicar (ou
comprovar) certos mistérios sobre a vida. Pode-se dizer que a natureza da alma, ou esséncia,

seria um desses.

A ideia de desdobramento para o interior de um ser poderia coincidir com o proprio

ato de pensar o que seria a alma, com chances de ser encontrada em muitas poéticas como a
representacdo de uma parte do ser humano. Autores como Fernando Pessoa, por exemplo,
conceberam a alma como uma parte humana, trabalhando-a exatamente como uma esséncia
que os permitiria identificar-se consigo mesmo.

N&o sei quantas almas tenho.

Cada momento mudei.

Continuamente me estranho.

Nunca me vi nem achei.

De tanto ser, s6 tenho alma.

Quem tem alma nédo tem calma.

Quem Vé é s6 o que V&,
Quem sente ndo é quem é (PESSOA, 1993, p. 48).

No trecho do poema de Pessoa, 0 emprego da palavra “alma” aproximou-se da ideia
de identidade ou identificacdo com padrbes de comportamento. Esse eu lirico reconhece suas
constantes mudancas, por isso observar-se lhe € um ato de estranhamento, pois que ndo é

possivel se enxergar em completude e sentir-se é saber-se indefinido.

A delimitacdo de “alma humana”, pensada desde Aristételes como um dispositivo
que daria acesso ao intelecto, pode ser entendido como o ato de olhar para dentro de si ou
voltar-se para sua interioridade, o que estaria relacionado a uma forma de buscar compreender

a prépria existéncia.

Para se destacar a abrangéncia que envolve a discussdo sobre esse termo, pode-se
dizer que existe uma “Filosofia da alma” e sua prdpria historiografia, de acordo com o

Dicionario de filosofia, de Nicola Abbagnano (2007).

Ao longo dos séculos, as correntes filosoficas apresentaram diferentes concepgdes
para esse termo. Com base no pensamento iniciado por Platdo e Aristoteles, a alma seria uma
substancia do corpo, detentora de uma realidade em si, o que lhe atribuia um carater de
imortalidade. De acordo com essa nocdo, a esséncia, por meio da alma, precederia a
existéncia humana, o que levaria 0 homem a manté-la com base em principios divinos ou

sobrenaturais.
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Instituiu-se a partir desta concepcdo a divisdo cléssica entre forma e matéria,
atribuindo maior peso as caracteristicas da substancia, que ultrapassaria a existéncia do corpo
passageiro, pois nao se findaria com a morte deste e seria a origem e 0 destino da racga

humana.

Diferente do emprego da palavra “alma” no poema de Pessoa, notou-se que 0 uso da
metafora em Furtado estabeleceu relagBes com entidades de vaga visualizagdo, 0 que se

reconhece apresentar mais um trabalho com categorias conceituais de sentido mdaltiplo.

Tal compreensdo esta diretamente relacionada a conceitos como 0 “Tempo”. Pode-se
dizer que o ser humano demarcou seus limites a partir de sua relagdo com o “tempo” e 0
“espaco”, delimitando a eles conceitos e importantes referéncias. No “tempo”, reconheceu
suas fases: “nascer, crescer, envelhecer ¢ morrer”. J& em relacdo ao “espaco”, reconheceu-se a
partir do meio, da cultura, da lingua. O “tempo” e 0 “espaco” marcaram as fronteiras do ser

humano em sua caminhada terrena, tornando-se pontos referenciais para realizar suas agoes.

Os versos a seguir demonstram como o eu lirico relacionou a alma a passagem do
“Tempo”.
A alma é em cada segundo
Centenas de horas dentro.

Passado, presente e futuro
Perdidos num eco, no vento (FURTADO, 2009, s/ paginacéo).

A imagem conceitual criada pelo eu lirico representou uma entidade temporal se
desdobrando constante e infinitamente, quando estabeleceu uma relacdo matematica neste
trecho. O eu lirico faz uso de uma temporalidade indefinida, uma vez que, com a informacéo
de “centenas de horas dentro” de cada segundo, expande infinitamente a alma enquanto

metéafora para o tempo.

Quando Furtado definiu a alma em termos de temporalidade, ele trouxe a ideia de
existéncia, que se opde a de esséncia inata sobre a alma. Demarca-se a partir dessa concepgao
uma nova compreensdo de esséncia na fase moderna dos estudos filosoficos. Nesta, a esséncia
passa a ser entendida como uma construcdo do ser em busca de conquistar sua trajetoria
prépria, e ndo apenas como algo pronto e acabado que devesse ser assumido sem

guestionamentos. A questdo da imortalidade da alma acaba sendo superada pela
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temporalidade da existéncia humana, que se tornaria definida a partir do seu processo
intelectual.

Para Heidegger® (2005), o “Tempo” est& vinculado & existéncia humana, e esta diz
respeito ao homem. O conhecimento sobre o ser tem inicio no proprio homem. Ao ser
considerado como “inacabado”, deve buscar a compreensdo sobre si mesmo a partir do

entendimento da existéncia humana.

O sentido para o termo “existéncia” significa “algo além do natural”, ndo tendo mais
uma origem a priori, mas sim um por-fazer. Isso quer dizer que a existéncia se efetivaria
quando o ser a assumisse como tarefa, tornando essencial a reflexdo a partir de suas
experiéncias. “Para 0 pensamento, ndo ha lugar preenchido num tempo ocupado. Tudo esta
vazio de realizacOes. [...] Pensar o sentido do ser € escutar a realidade dos vdrtices das
realizacdes” (HEIDEGGER, 2005, p.15).

Pode-se dizer que esta compreensdo de vazio trouxe certa angustia a humanidade
diante da relacdo misteriosa entre o “ser” e o “tempo”, 0 que seria natural devido ao
retraimento de como esta categoria se comporta diante do homem, por conta do seu conceito

ambivalente.

O “Tempo”, quando conceitualmente compreendido como movimento ou sucesséo
de movimentos, acabou por confundir-se, no poema, com a dimensao espacial, que também
foi representada em expanséo ininterrupta:

A alma é um espaco curto
Mas com tanto espaco dentro

- E como hé espago em tudo,
Até mesmo ha espago no tempo. (FURTADO, 2009, s/ paginacao)

A humanidade construiu sua histéria com base na ocupacdo dos territdrios, tendo
nesses marcos espaciais a causa de relagfes contraditorias, das maiores guerras humanas aos
maiores avancos. Todo esse processo pode ser contado dentro da perspectiva do Tempo

historico, por isso, o eu lirico afirmou haver espaco no tempo.

A ideia de alma, metaforicamente definida a partir desses dois conceitos, poderia ser

entendida como uma forma de dizer que a histdéria humana foi construida através do “espago”

2 Martin Heidegger, Ser e tempo: parte I, 2005.
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e do “tempo”, levando-se em consideracdo ainda que a alma se encontraria neste movimento

incessante sempre a partir de novas coexisténcias.

A méaxima do percurso conceitual trilhado pelo eu lirico para definir a alma foi
revelada nos dois ultimos versos do poema. Nestes, a voz lirica desenvolveu a seguinte
conclusédo: “S6 cabe o espago da alma / No tempo do pensamento” (FURTADO, 2009, s/
paginacéo).

Entende-se que a Idgica apresentada teve como palavra-chave o termo “pensamento”

para a caracterizacdo da alma.

Na modernidade, a Filosofia caminhou para uma interpretacdo deste termo a partir da
via de acesso pela mente, isto €, pela consciéncia. Na concepgdo aristotélica, a alma era a via
de acesso ao intelecto. Com Descartes, essa ldgica se inverteu, atribuindo a realidade da alma
0s atos pela experiéncia, principalmente a acdo de refletir o meio e as relacdes. A nova
concepgdo encontrou em Kant seu expressivo desenvolvimento, tendo como base a

proposicao empirica de Descartes: “Penso logo existo”.

Pode-se dizer que, quando o eu lirico afirmou que tudo caberia no pensamento, ele
estaria orientando sua reflexdo para o entendimento de que a existéncia inicia com o ato de
pensar, ou seja, a existéncia humana enquanto produto da faculdade de pensar seria a tarefa da
humanidade, um estagio mais avancado da raca humana. Nessa concepcdo, 0 humano sé se
tornaria consciente de sua existéncia quando passasse a refletir sobre a vida e as relagdes que

estabelece, buscando compreendé-la em cada experiéncia obtida dentro do tempo e do espaco.

A partir da ideia de ser autoconsciéncia, a razdo ou 0 pensamento, superou o conceito
de alma enquanto esséncia ou substancia natural. Assumindo a consciéncia como o atributo
caracterizador da alma para o eu lirico, revelou-se uma visdo de alma existencialista, que
prioriza a racionalizagdo das préprias movimentagdes, como fator determinante da existéncia

humana.

A alma sendo definida como pensamento demonstraria que, ao final desse tempo de
reflexdo, ela ndo seria algo transcendente e cessaria assim que 0 Ser encerrasse seu ato de
pensar, de escrever, ou de viver. Retomando a imagem inicial de vazio, a alma seria definida

como a busca pelo desenvolvimento do intelecto. Logo, assim que encerrasse a fase de
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reflexdo humana, ela findaria também a sua existéncia. A compreensdo é de que a alma s

existe enquanto houver na caminhada humana o processo de reflex&o.

Tal perspectiva ratificou em partes algumas ideias expressas por Furtado nos poemas
lidos ao longo deste trabalho, que reivindicaram o conhecimento acerca da prépria linguagem,

partindo da experiéncia dialégica como processo de maturacao intelectual.

O desenvolvimento desta faculdade seria fundamental para o ser tornar-se humano,
de acordo com a concepcéo existencialista. Por isso, entendeu-se que a consciéncia seria um
processo que solicita a busca pelo conhecimento do proprio sujeito a partir da reflexdo sobre a

existéncia humana.

O procedimento realizado neste poema representou um pouco sobre o ato de refletir,
pratica essencial para um artista que também ¢é filésofo. A poesia de Adriano Furtado
representaria exatamente essa procura incessante e inquietante pelos sentidos da vida, aquela
forca que movimenta o ser humano ndo apenas para frente, mas para dentro de si, a fim de

tornar-se mais consciente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este poderia ser um dltimo capitulo, no entanto, optou-se por proceder ao
entrecruzamento entre os dois suportes analisados nas consideracgdes, que, pode-se afirmar,
em nada encerram o pensamento até aqui discutido. Pelo contrario, ampliam ainda mais as

possibilidades de discussao.

A breve analise dos suportes fanzine e e-book confirmou que ambos veiculam textos
literarios, apresentando além disso atualizagcbes acerca da comunicacdo inter-humana. Os
processos hibridos tém sido identificados nas mais diferentes &reas, orientando, no caso da
Literatura, ao surgimento de novos géneros textuais, bem como de novos suportes. Assim,
com essas experimentagdes, novas categorias vao surgindo e novos agentes vao se

apropriando de antigos modelos a fim de ressignifica-los.

No caso do fanzine, pode-se notar como este suporte foi apropriado por escritores
que ressignificaram valores como o da questdo lucrativa, que inicialmente definia o fanzine e
o diferenciava de outros usos. Ja na utilizacdo do e-book, também se observou novas
caracterizacdes, como a difusdo desta poética de modo gratuito, o que se pode considerar uma

ruptura com a légica do mercado editorial.

No percurso trilhado, confirmou-se que os meios publicos, tais como jornal e revista,
foram essenciais para a circulacdo da producdo literaria até a consolidacdo de um sistema

literdrio no Brasil, que permitiu instaurar a continuidade desta atividade.

Verificou-se que no caso dos suportes analisados nessa pesquisa, 0 fanzine e o e-
book sendo considerados suportes alternativos ao livro, também apresentaram cisdes com as
propostas dos meios publicos de difusdo, configurando mercados nas margens destes, como

forma de escoar um tipo de producdo mais autbnoma e independente, mesmo que dispersa.

Os novos mercados nas margens e seus suportes configuraram processos mais
hibridos, nos quais a utilizacdo de técnicas e procedimentos das diferentes faixas culturais foi
ressignificada, dependendo da intencionalidade do autor. Essa apropriacdo de outras praticas
culturais, que pode ser lida como o entrecruzamento entre as culturas brasileiras, chegou a

compor produtos sem uma categoria bem delimitada. O processo de apropriacdo por parte dos
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agentes culturais seria o0 que Homi Bhabha (2013) chamou de negociagéo e traducéo, quando
certos valores sdo adaptados a pratica de outro grupo, em outro contexto.

A dispersdo foi entdo uma caracteristica presente nestes outros mercados culturais,
pois a movimentacdo dos artistas contemporaneos analisados, tanto Priscila Lira como
Adriano Furtado, ndo estabeleceu vinculos fixos com os suportes utilizados. Pelo contrario,
ambos se mostraram abertos a experimentacdo de sua poética em suportes diversos, o que
demonstrou como intuito principal a divulgacédo das producdes, a intencdo de livre circulacdo
da Arte, bem como a liberdade de experimentacdo. A movimentacdo dos escritores revelou a
valorizacdo destes valores de liberdade para a criacdo poética como parte de uma construgédo
pessoal deles enquanto artistas.

Quando esses agentes atualizaram padrées como os de “unidade”, “regularidade” e
“coletividade” a partir de sua postura e movimentacdo no campo cultural manauara, ainda que
este ndo seja independente do campo econdmico, renovaram concepgdes da tradicdo literaria

apresentada por Antonio Candido.

Pode-se dizer que a questdo da legitimidade de um texto literario na
contemporaneidade passou a ndo depender exclusivamente dos valores consolidados pela
tradicdo da cultura erudita, impondo o seu critério nos bens simbdlicos das demais culturas. E
principalmente porque 0s agentes pertencentes aos mercados nas margens se apropriaram e

ressignificaram os valores das culturas hegemdnicas em novos circulos.

A validacdo das criacbes poeéticas configuradas nestes mercados nas margens nao
precisou mais ser realizada pelos agentes da cultura erudita, ou seja, pela critica especializada,
pois os proprios autores dentro de seus movimentos passaram a realizar esta atualizagdo do

circulo cultural que estes integram.

Talvez, seja esta uma das principais consideracgdes a ser feita neste trabalho. Como a
cultura erudita ou as palavras escritas, patriménio da civilizacdo europeia, passou a ser
apropriada por novos agentes dentro do campo cultural brasileiro desde a modernidade, estes
escritores ndo necessitam mais do aval da critica consagrada. Conforme a propria critica
literaria Heloisa Buarque de Hollanda prop6s, sdo estes novos escritores que precisam ter sua

voz reconhecida, assim como a estes deve ser repassada a legitimacao de seus pares.
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Assim, por exemplo, entre os fanzineiros, ainda que 0 movimento se caracterize por
sua dindmica dispersa, pode-se notar que estes se apropriaram do aspecto da “coletividade”,
guando um escritor de fanzine compde uma obra em parceria com outro fanzineiro ou quando
faz a venda da revista de outro escritor do movimento. Em conversas informais, Adriano
Furtado ao ser questionado sobre quem seriam 0s escritores contemporaneos, além dos ja

consagrados pela critica erudita, mencionou autores que produzem fanzines.

Do mesmo modo ocorreu no caso do suporte digital. Priscila Lira explicou que a
parceria com a editora da revista Ellenismos, Nina Rizzi, foi o que impulsionou a producdo do
e-book Manual de feiticaria. As duas se conheceram publicando em sites e blogs de produgéo
coletiva, levando-as a interacdo e a colaboracdo em novas criagGes poéticas. Foi com as
escritoras compartilhando suas publicacdes em plataformas digitais que o circulo literario foi

renovado gracas a confeccdo do e-book no ciberespaco.

A afirmacdo da escritora refor¢ou o carater de “apropriacdo” feito por estes agentes,
que mantiveram a dinamica de legitimacdo da Arte literaria entre seus pares dentro de seus

mercados proprios.

Como os suportes apresentaram caracteristicas que nao se enquadram plenamente em
uma categoria cultural preestabelecida, pode-se dizer que ainda que exista uma movimentacao
de coletividade € a experimentacdo e liberdade de expressdo que conduz estes escritores em
seus processos criativos. Nao se reconhece uma filiacdo rigida por partes deles em nenhuma
das categorias culturais existentes, mas sim um constante transito entre essas faixas e, com

isso, a apropriacao e a atualizacdo de diferentes padrdes nas manifestacfes poéticas.

Por essa razdo, as criagdes poéticas apresentaram uma atitude lirica propria, o que
exigiu uma leitura especifica a partir da necessidade dos poemas apresentados. Nas criacdes
dos dois autores, foram identificados procedimentos distintos para a problematizacdo da

tematica que envolveu o fazer poético.

Como os dois suportes analisados apresentaram criagdes liricas, fez-se necessario
uma adaptacdo das teorias adotadas para a analise dos objetos. A selecdo de teorias
desenvolvidas para textos em prosa sendo utilizadas na leitura de textos liricos demonstrou

mais uma atualizacéo possibilitada a partir das criag0es analisadas.
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A experimentacdo entre Arte e Novas Tecnologias também foi observada em ambas
as criacOes poéticas. No caso da producdo digital, foi possivel verificar que ela manteve
procedimentos de leitura muito semelhantes a0 do meio impresso, no entanto, exigindo do
leitor um conhecimento minimo da linguagem digital, como para localizar o e-book no
ciberespago, bem como para manusear suas paginas. Ainda foi necesséria a aplicacdo de
novos saberes para a confeccdo deste livro digital, a saber, técnicas proprias de areas como

Informatica e Design.

Assim como no e-book, o fanzine também exigiu de seu escritor, que também € o
editor nesta producdo, saberes diversos, por exemplo, o conhecimento de cddigos digitais,
editoragéo, desenho, pintura, entre outros.

Uma comparacdo quantitativa sobre a producdo entre os dois suportes seria um
equivoco, pois, como se pode notar, cada suporte apresentou condigcdes especificas de

producdo, ainda que ambos materializassem textos literarios.

No fanzine, a disposi¢éo dos elementos visuais e verbais apresentou-se de modo mais
disperso, em certos casos com ambos se fundindo, sendo este adjetivo lido como uma
caracteristica propria do suporte. J& a composicdo destes elementos no livro digital foi
organizada de modo mais coeso. Leu-se que esta disposi¢cdo estética coesa também seria uma
caracteristica do suporte, por este ser a transposicao do livro impresso para o meio digital.

As criacGes poéticas analisadas ofereceram uma leitura potencialmente literéria,
confirmando o valor da linguagem empregada no fanzine e no e-book. Com isso, pode-se
dizer que o cenério cultural de Manaus, especificamente o literario, ndo estd limitado ao
suporte livro, e poderd ganhar mais forca conforme estes outros mercados recebam a devida

visibilidade.
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E-BOOK MANUAL DE FEITICARIA




MANUAL DE FEITICARIA

Por Priscila Lira

APRESENTACAO

Caro leitor, esse manual tem como objetivo explanar acerca de uma série de
feiticos conhecidos por bruxos (e muitas vezes sofridos por esses bruxos) que usam
palavras como fonte primdria de suas bruxarias. Cabe ressaltar que ndo temos o intento
de transformd-lo em um feiticeiro, visto que quando se trabalha com palavras, ¢ menos
uma questdo de escolha sua que de escolha delas. Escrevi esse manual, pois as
protagonistas dos textos a seguir me atormentaram por noites a fio, revoltadas com a
indiferenga com a qual vinham sendo tratadas nos dltimos tempos. Essas palavras,
pasme, caro leitor, sdo geniosas e poderosas demais da conta, ndo queiras tu sofrer o que
sofri.

Dei ouvidos aos pedidos delas também para poder te alertar sobre a capacidade
sobrenatural que algumas palavras que usamos corriqueiramente tem de mudar nossas
vidas, para melhor ou pior, muitas vezes, sem mesmo que percebamos. Essas mudancas
podem ocorrer por intermédio de bruxos, que as conhecem e usam com mais destreza
que ndo-bruxos, ou mesmo por intermédio do além, pois muitas dessas coisas sdo
inexplicdveis e eu apenas descrevi. Também incluf algumas sugestoes, caso tu queiras te
aventurar vez ou outra num feitico.

Tu podes reclamar do disparate cometido nesse livro de ndo haver uma unidade
de género, peco desculpas e peco que entendam que isso ndao é minha culpa. Foram elas
quem escolheram o formato que melhor as expressava.

Espero que o manual te sirva, boa leitura.
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-Licio 1

Oco faz eco quando tu pronuncias,

que nem as coisas vazias por dentro.
Comeca e termina sempre a mesma coisa
0c00c00c00co0coOco

E um apanhador de vazios,

gira ao redor do nada e se perde.

Repita dez vezes que todo o sentido se desfaz
tudo vira musica

e ganha ainda mais sentido

(0] c (6]
(6] c (€]
(0] c (6]
(6] c (0]
(0] ¢ (0]

A mente esvazia e assim tu podes pensar melhor nos outros feiticos.




-Licéo 2 (Escapulir)

Algumas formas de uso:

Es-ca-pu-lir e ninguém mais te vé,
es-ca-pu-lir e o né da garganta se desmancha.
Escapuliu e sumiu no mundo.

escapuli e fugi de mim.

Escapulia, no pretérito imperfeito, é coisa de quem se perdeu no meio do caminho e
esqueceu ou nunca aprendeu a magica, jd como substantivo € para quem sabe das coisas
e desde que se enfeitigou vive de escapulias.

O jeito certo € para todo o sempre, sem antidotos.

Paradise, la
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-Licao 3 (sobre reacoes inesperadas)
Todas as vezes que falares biscoito

alguém no mundo achard graca de algo que nao sabe o que é.

Assim como quando disseres translicido

uma lagrima escorrerd dos olhos de um qualquer desconhecido.

Mother Nature, 2



-Liciio 4

GRIS é uma palavra

(que ao entrar em ouyvidos desavisados

a respeito das lesmas da vida)

capaz de deixar o mundo inteiro melancélico,

suspirando.

Os suspiros podem facilmente se acabar quando dos pulmoes de alguém

explodem secamente essas duas silabas:

O-CRE

* Benjamin Sanches fez uma aplica¢do perfeita da segunda palavra na seguinte frase:
“O ocre odor da pausa.”

*Para aprender mais sobre a aplicacdo de Gris, ler Garcia Lorca e Manuel Bandeira.

still Life, 1
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-Liiio 5

Tentativa de descri¢do resumida de hidromiirias:
Instante muito especifico em que se perde a linguagem das palavras, para dar voz a sons

somente compreensiveis por quem estd enfeiticado.

Origem das hidromiirias:
As hidromuirias existem no mundo desde que as palavras, vindas do além, chegaram as

linguas dos homens, porque sé assim tornamo-nos capazes de perdé-las.

Tentativa de descri¢ao detalhada das hidromiirias:

Para que as hidromirias acontecam, € necessario que haja duas pessoas, sozinhas,
peladas. Duas pessoas porque o procedimento requer uma boca que fale a outro ouvido,
sozinhas porque pessoa alguma que nio faga parte do ritual pode presenciar o momento
(caso contrdrio, nada acontece), peladas porque isso ndo € teatro, logo, ndo carece de
figurino (alguém poderd contestar que nudez também € figurino, mas, nesse caso, nudez
€ nudez).

Ha, no meio disso tudo, algo de inexplicdvel que acomete a boca despida, e a criatura
dona da boca entra num estado de transe em que adivinha e recita todas as palavras
necessarias para que o ouvido nu e a criatura dona do ouvido também percam a
consciéncia desse mundo, a linguagem se esvai junto: esse € 0 momento em que as
hidromiirias acontecem.

O que resulta como resposta do ouvido sdao sons caracterizados como gemidos ou
murmirios. Durante as hidromdirias, as duas pessoas peladas ndo se largam, por estarem
em um ciclo que parece nao ter fim entre a combinagdo perfeita de palavras e a
combinagio perfeita de murmdrios.

As hidromurias sdo entendidas como perda de linguagem porque, no rito, as palavras ali
usadas nao pertencem a ninguém, vieram do nada e voltardo ao nada. Os corpos,
naquele instante, tem apenas um vazio de hidromdrias na cabeca e na garganta. O que
resta na memoria de ambos € apenas o efeito que essa combinacdo de palavras vindas
do além gerou em seus corpos. Os sons, tudo o que saiu das bocas e entrou nos ouvidos

sdo esquecidos assim que o periodo, que ndo dura mais que alguns minutos, termina.
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#QOutra explicacdo pode ser encontrada no capitulo 68 de Rayuela, escrito pelo bruxo que descobriu a
palavra, logo, o feitico. *#*Descobrir nao ¢ inventar, como jd disse: as hidromirias sao do mesmo tempo

desconhecido em que nasceram as palavras em nossa lingua.

Picknick



-Licdo 6
A bruxaria da ferida € ndo ter mais que um sentido:
aquele que todos nés sabemos

e do qual ndo se pode fugir.

Ferida é um pedaco teu que morre, e s6.

O fracasso te rasga,
0 amor te rasga,
uma queda no asfalto te rasga,

o mundo te rasga

e é 14 onde essa palavra se instala: no rasgo.
FE-RI-DA

Sem duplos sentidos, nem incompreensdes.

Naio hd para onde sumir,

ela s6 déi, ela vai doer

até que o teu pedacgo apodreca

e vire casca.

Cosmo, 3
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-Licao 7 (para machucar com as mios no papel)

Deves primeiramente escolher como tu queres o corte.

Caso seja sutil, preciso, quase como um carinho que depois de alguns segundos comeca
a sangrar, sugiro que utilizes navalha. A letra v se estende no espaco, nos ouvidos e
danca na pele de quem 1€, jd o lha (trés pontos no final sdo opcionais) deixa o corte
ainda mais discreto. O sangue escorre e a dor se esconde até que reste apenas uma
tristeza sem fundamento...

Mas se quiseres um machucado raivoso, daqueles que gritam na pele! Sugiro o punhal.
Comega com um golpe seco desferido no leitor: PU! Arregalam-se os olhares e a boca
se abre muda. A ultima silaba faz o sangue jorrar no papel. A tua raiva se transporta
para o interlocutor (que chega mesmo a pensar na morte) e segundos depois desaparece.

A dor ¢ intensa e rapida, mas o corte é fundo e a cicatriz pode durar a eternidade.

Flower head, 2
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-Licéo 8 (palavras mal cozidas)

Cru ndo percorre apenas o entorno da tua boca:
Se infiltra na goela como uma faca, sem tempero
nem cozimento.

Teu paladar renega

e cospe ela fora.

Garganta também:

Te sufoca nas trés silabas

para estapear na tua cara o gosto que ela tem.
Gosto de coisa crua, coisa que tem gosto de sangue,
que te arranha trés vezes

até tua lingua vomitar, no dltimo

A

Naturamorte
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-Ligiio 9

Escafandro ndo deixa pistas. Escafandro quer ser misica, ndo palavra.

Durante muito tempo me neguei a abrir o diciondrio e procurd-lo, porque sempre que
pensava nessa hipétese o Escafandro batia a porta da minha cabeca e perguntava: - Tu
precisas mesmo disso? Eu baixava os olhos e respondia que nao.

Era verdade, eu ndo precisava.

O Escafandro nasceu para viver no oceano, em sua eterna busca pelo mundo abissal,
onde poder4 ser infinito e livrar-se das garras dos significado. O Escafandro nasceu para
ser um som bravo e cheio de conchas. Eu ndo sabia disso, e enquanto ndo sabia, ele
permanecia a ser uma beleza misteriosa.

O Escafandro brincava com a minha ignorancia, disso eu sabia.

Um dia ele bateu novamente a porta da minha cabeca, eu abri e ele finalmente se
mostrou:

-Toma, é isso que sou. Feliz agora? E ld estava o Escafandro, com sua aparéncia
ridicula, quase assustadora e sua figura anonima.

O que ele ainda nao sabe é que escafandro € bonito o suficiente para ocultar a feiura do

objeto e trazer a tona toda a beleza da sua razio de existir: fazer-nos voar para baixo.

*Jamais fale dos aqualungs perto dele, pois € capaz que o escafandro cometa suicidio na sua frente.

Playground
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-Ligéio 10

Nio tentes modernismos com oxigénio.
Nada, eu repito:

Nada € mais aéreo do que o ar no papel

ar ar ar ar

ar ar ar

ar ar

ar.

Paradise, 3a
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-Licdo 11

Tu és um tolo em achar que bailarinas buscam magreza por pura imposicao totalitaria da
arte.

Elas querem outra coisa,

querem ouvir um som que ndo estd na musica, que acaricia seus ouvidos mais que

Tchaikovsky
querem que o amante susurre todos os dias
algo que s6 pode ser dito quando o objeto em questdo estd aparente.

Elas querem que o ar se componha todas as manhas pela combinacdo dessas nove letras:

Clavicula.

A clavicula refletida no espelho se transforma em palavra,
entranha no pensamento,

monta um labirinto 14 dentro

e a partir desse momento

a tnica coisa que a bailarina consegue fazer

é dancar.

Iris



-Licdo 12

Esdrixulo e Estapafirdia sdo umas das palavras mais rebeldes da linguagem. Na
verdade, elas se consideram onomatopéias andmalas. H4 histérias de que, certa vez,
alguns bruxos uniram-se as duas para proibirem seu uso no diciondrio. O argumento era
que nenhuma combinagido de palavras poderia expressar melhor o significado de
esdriixulo e estapafiirdia que os préprios esdrixulo e estapafiirdia, o pedido ndo foi
aceito. Desde entdo, se tu usares esdrixula para um acontecimento que nio ¢é
verdadeiramente esdriixulo, ou estapafiirdia para uma coisa que ndo ¢ verdadeiramente
estapafiirdia, algo acontecerd em tua vida, que fard tu entenderes o verdadeiro
significado de ambas.

Como acordar com uma cabeca de pdssaro no lugar da tua, por exemplo.

Por isso, muito cuidado.

Hair Antoinette
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-Licao 13 (peco que suspire antes de comecar a ler esse poema)

Tenho a teoria de que o inventor do suspiro (o doce) sé pode ter sido um feiticeiro da
linguagem. Se tu suspiraste antes de comecar a ler sobre essa palavra, sabes bem do
esvaziamento que um suspiro é capaz de fazer contigo. O pulmao se enche de ar, como
em qualquer respiragdo, mas quando expiramos ao mesmo tempo em que produzimos
um aai.. sentimos que o peso do corpo desaparece por alguns segundos.

Pois que quando comemos o doce nio acontece exatamente a mesma coisa? Um bruxo
deve ter jogado um s, um u, um s, um p, um i, um r e um o na receita, pois nao hd outra
explicacdo. Primeiro vem a solidez, em menos de um segundo ela se esfarela, depois
disso resta apenas um doce nada seguido do esvaziamento da boca.

S6 pode ser bruxaria.

Still Life
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-Licdo 14

Se quiseres um poema pantanoso
esverdeado, com gosto de musgo

que te deixa sujo pelo resto do dia

Se quiseres falar sobre sujeira,
indignac¢do, morte, sangue

luto

Se quiseres deixar teu leitor envolto

numa massa gelatinosa por dias e dias

Nenhuma das palavras citadas acima sdo necessdrias,

basta que uses Lama e Lesma.

Ou pensas que elas tem o inicio, o meio e o fim iguais por coincidéncia?

E uma repeticdo gosmenta, feita para isso que eu te disse.

Whatif Unknown ungle
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-Ligdio 15

Nao ha instrucdo. Deves ser sensivel demais para o feitico pegar em ti, caso ndo seja,
conforme-se com a existéncia. Caso tenhas didvidas, persista infinitas vezes, pois o
feitico somente ird funcionar quando pronunciares a palavra com todo o sentimento do

universo. Caso tenhas certeza, desista, pois ndo és sensivel o suficiente.

E va po rar

Primeiro vird uma linha de arrepio, depois formigamentos pelo corpo inteiro, depois
comegaras a tremer como uma xicara em terremoto. Depois tu te verds desintegrando
por completo.

Quando a magia terminar, jd nao serds desse mundo.

Paradise, 2a
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Um exemplo de aplicacio de algumas feiticarias expostas neste manual

(Antonia escapuliu)

Antonia tinha nome de v6, mas era filha. Filha de Veronica, que por sua vez era
mae e filha, mas também nao era vo.

Veronica tinha duas palavras preferidas: esdrixulo e estapafirdia, e vivia a
discutir com Ant6nia, porque nio entendia como a filha podia amar palavras como
translicido e suspiro. As duas concordavam na beleza de gris e gostavam de ir ao circo,
porque Antonia convencera sua mae de que o circo era a coisa irreal mais palpavel que
existia no mundo, além dos retratos antigos.

Alids, Verdnica odiava fotografias. Um dos motivos para sempre levar Antonia
ao circo era porque odiava fotografias. Isso Veronica aprendeu com sua mie: a mae de
Verdnica e v6 (essa sim era v6, mae e filha) de Antonia tinha pavor de retratos, pois
sentia no fundo do peito que aquelas maquinas levavam um pedago da sua alma embora
e a deixavam com menos vida a cada clique em sua dire¢do. Por isso fugia dessas lentes
amaldicoadas e nunca permitiu que Verdnica tivesse alguma foto. O costume
permaneceria se dependesse da vontade de Verdnica, que herdou o pavor da mae.
Porém, qual foi seu espanto quando descobriu que Antdnia adquirira verdadeira
obsessdo por fotografia, especialmente por aquelas que ja tivessem algum tempo ou
aparentassem velhice, logo os tipos de retratos que Veronica e sua mae consideravam
verdadeiras almas penadas. Entdo, quando Ant6nia explicou a sua mae que retratos,
assim como o circo, eram as coisas irreais mais palpdveis desse mundo, Verdnica tratou
de levar a filha quantas vezes pudesse ao circo, para ver se assim ela esquecia aquela
bruxaria.

A mae de Antonia acabou se apegando ao circo também, sé ndo gostava quando
algum palhaco aparecia na sua frente com uma camera fotogrifica, por isso guardava
uma pistola de brinquedo na bolsa. Assim, sempre que aparecia um desses, Veronica
sacava a arma da bolsa, apontava para o palhago, pedia a cdmera, mirava a cimera na
alma assustada a sua frente e tirava uma foto, depois jogava a camera no chio, pisava
em cima e disparava o BANG! na fuga do palhaco. Pegava Antonia pelo brago e saia
correndo antes que a confusio se armasse.

As duas até viajaram pelo mundo para conhecer outros circos e sempre que

algum palhaco ou fotégrafo aparecia oferecendo uma foto-chaveiro de lembranga era o
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mesmo causo. Antonia se divertia com as idas a inlimeros circos e com as aventuras de
sua made e a arma de brinquedo, em verdade gostava da vida que levavam e algumas
vezes até experimentou o gosto de atirar em palhacos assustados, que ficavam ainda
mais assustados ao verem o BANG!

Mas ao chegarem em casa sentiam um desconforto muito grande. Veronica sabia
o que Antdnia queria dizer, mas fingia que ndo. Relembrava com uma gargalhada
amarela a cara de indignac@o do fotdgrafo tentando explicar o ocorrido enquanto as
duas ja corriam para bem longe. Antonia dava um sorriso, baixava a cabecga e ia dormir.
Verdnica sabia que a filha ainda ndo havia esquecido aqueles fantasmas e que ainda
estava muito triste com seu pedido negado pela mae.

Acontece que um dia em que andavam a toa pela cidade, Verdnica se distraiu em
uma loja de aqudrios (Verdnica adorava aqudrios, mas ndo os tinha em casa por saber
que era um gosto cruel aquele) e Antonia, que sé via crueldade naquilo, saiu e foi olhar
a rua. Ao ver que do outro lado havia uma loja com algumas cameras fotograficas na
vitrine, Antonia se aproveitou da distracdo da mde, atravessou a rua e entrou na loja.
Quando o vendedor contou & moga que havia um tipo nada novo de cimera, chamada
Polaroid (ela adorou essa palavra), que tirava fotos e revelava na mesma hora, Antonia
ficou maravilhada e sem saber o que fazer. Nao tinha dinheiro suficiente para compra-
la, chegou a pensar em roubar, mas era a tnica pessoa dentro da loja e o objeto estava
nas maos do vendedor. Voltou a loja de aqudrios e comentou com Verdnica sobre o
quanto Polaroid era uma palavra bonita, a mie arregalou os olhos e perguntou onde
Antonia tinha ouvido aquilo. Antonia, que ndo era acostumada com histérias
prolongadas, disse que viu uma Polaroid na loja em frente e que precisava daquela
camera fotografica mais do que qualquer outra coisa na vida. Aproveitou e contou a
Verdnica que retratos antigos, assim como o circo, eram as coisas irreais mais palpdveis
desse mundo. Verdnica respondeu: - Entdo vamos ao circo.

Desde entdo iam ao circo. Mas Antonia s6 parecia contente quanto estavam na
tenda, Veronica achava que quanto mais passava o tempo, mais Antonia lembrava da
maldita Polaroid (que no fundo era mesmo uma palavra bonita). A mae sentia uma azia
cada vez mais forte no peito sempre que via o riso amarelo de Anténia antes de ir
dormir. Um dia a azia no peito ndo passou durante a noite e Verdnica acordou com uma
agonia insuportdvel. Respirou fundo, vestiu-se e foi até a loja comprar a Polaroid para

Antonia.
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Chegou em casa e Antoénia ainda dormia, acordou a filha, entregou o presente e
disse: - S6 ndo aponte essa macumba para mim. Antonia sorriu como se estivesse no
circo, pulou da cama, apanhou a Polaroid e tirou fotos da casa inteira. Veronica sentiu-
se mais tranquila, afinal de contas Antonia s tirava fotos de coisas sem vida, entdo ndo
haveria perigo. Até quando saia na rua, Antonia ndo fotografava pessoas. Gostava
basicamente de fotos de pedras, nuvens, calgadas e bicicletas.

Nio queria confessar, mas apesar de seu fascinio também morria de medo de
fotografar coisas vivas, achava que aquilo era coisa de bruxos e ela ndo era uma bruxa,
algo de muito errado poderia acontecer caso se atrevesse a fazer aquilo. Se contentava
com suas pedras, nuvens, calcadas e bicicletas irreais, envelhecidas e envelhecendo no
papel.

Um dia Verdnica teve que viajar para visitar sua mae e avé de Antonia, que ndo
quis ir e ficou em casa. Antonia passou o dia deitada na cama, encarando a Polaroid,
com uma ideia estapafiirdia na cabeca: fazer um autorretrato. Dois dias depois de
encarar intermitentemente a Polaroid, encorajou-se e saiu da cama, tomou banho,
passou maquiagem e ajeitou o cabelo.

Fez um sinal da cruz, fechou os olhos, apontou a Polaroid para si e...!

Quando Verodnica voltou de viagem, Antonia estava grudada no teto de seu
quarto, com a Polaroid na mao e incontdveis autorretratos espalhados pelo chio.
Verdnica desmaiou. Quando acordou e viu a cena de novo, desmaiou novamente.
Quando acordou do segundo desmaio, ndo abriu os olhos até que virasse as costas para
o quarto de Antonia. Pegou uma escada, barbante e uma pedra de seixo. Fechou os
olhos novamente e entrou no quarto, guiou-se pela voz de Antdnia, posicionou a escada,
subiu, amarrou o barbante na perna de Antdnia e na outra ponta a pedra de seixo.
Anténia se espatifou no chao.

Quando se acalmaram, a filha de Verdnica explicou que depois de tirar seu
primeiro autorretrato sentiu uma coisa inexplicdvel e gastou todos os seus filmes a tirar
autorretratos, porque a cada fotografia sentia uma coisa inexplicdvel mais forte. Quando
comegou a flutuar e chegou ao teto, percebeu que essa coisa inexplicdvel era leveza.

Verdnica entrou em estado de choque e passou trés dias sem sair de seu quarto.
Ja Antonia ficou tranquila, foi ao circo sozinha, repds seu estoque de filmes e voltou
para casa.

A filha de Verdnica continuou a tirar seus autorretratos. Quando a mae de

Antonia saiu do quarto, procurou-a pela casa inteira e ndo encontrou. Mas viu que as
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novas fotos espalhadas pelo quarto de sua filha tinham tamanhos variados e algumas
eram quase invisiveis de tdo pequenas. Pisou em alguma coisa que machucou seu pé,
abaixou-se para ver o que era e encontrou uma mintscula Polaroid quebrada pelo peso
da sua perna. Entrou em desespero e desatou a chorar, gritando o nome de sua filha pelo
quarto. Ao conseguir fazer um segundo de siléncio, ouviu a voz de Anténia no teto. O
tamanho nao passava de um dedo mindinho.

Quando se acalmaram, a filha de Verénica explicou que depois de tirar o
primeiro da sua segunda sessao de autorretratos sentiu outra coisa inexplicavel e gastou
todos os seus filmes (que se adaptavam ao tamanho da cdmera) a tirar autorretratos,
porque a cada fotografia sentia a segunda coisa inexplicavel mais forte. Quando o
barbante comecou a afrouxar de sua perna e chegou novamente ao teto, descobriu que
essa coisa inexplicavel era imensidao.

Verdnica pegou a escada, uma tesoura e um pote de vidro de maionese vazio.
Subiu na escada e tirou Antonia do teto, diminuiu o tamanho do barbante e amarrou a
perna da filha, na outra ponta continuou o seixo. Fez buraquinhos na tampa do pote e
colocou Antonia 1a dentro. A filha pediu que a mae organizasse uma exposi¢cao com
todas as fotos que tinha feito na sua falecida Polaroid, o nome seria: “Suspiro
translicido: um estudo gris sobre as coisas esdriixulas e estapafiirdias dessa vida™.

Verdnica organizou a exposicdo, que foi sucesso de critica. Depois as duas

foram ao circo, que pediu que Antdnia os acompanhasse pelo mundo.

Welcome
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FEITICARIA, MANUAL: FONTE DE AGUA PURA

“Aquilo que a imaginacio acrescenta é mais do que aquilo que a natureza

impde” — ensina Séneca em suas Cartas consolatorias.

Porque a natureza tem suas medidas ou desmedidas nela mesma. A imaginacao é
o acréscimo do sonho ao real. Até o real absorver totalmente o sonho. E se, as vezes,

tem as mesmas asas, o voo € diverso.

Guimardes Rosa dizia que escrever é fugir do lugar-comum. E isso, a maioria
das vezes, € a arte do avesso. Ou seja, a capacidade de contemplar o outro lado. E ver
pelo avesso € ver duas vezes. Ou mais. Ver mais fundo sempre. Por debaixo da pele dos

siléncios e das palavras.

Lemos muitos escritos contempordneos, por oficio e prazer, e em raros se
encontram a invencdo fabulatéria e pensamento. Se abarrotam em si mesmos, sem

achados verbais, visao do mundo. Um vazio.

Mas hd escritores que, sem a pretensdo de um panfleto, libertam os sem-rosto e
sem-voz. Assim, sdo educadores através da palavra. Nao apenas educadores da gente
para a gente, para a linguagem. Os verdadeiros educadores educam até — as vezes tio
mais — quando apresentam a fabula, sem o exame moral. Porque a ética se manifesta na
experiéncia e no ser de cada leitor. E tudo o que ndo se inventa, vai-se desinventando

por si. Vai-se desmontando como dente-de-ledo ao vento.

Aquilo que Priscila Lira - moca com can¢ao no nome - acrescenta é o que

enriquece a realidade. De mais, sempre mais realidade.

“Quando as coisas sdo simples, pode-se ouvir Deus pensando™ — escreveu
Einstein. E essa sede de dgua pura é a mesma dessa inventividade contemporanea, num

retorno as fontes primevas da invencao.

E a realidade s6 se desvenda poeticamente, mesmo que tal fato seja ainda mais
desconhecido das correntes genéricas tradicionais. Cortdzar, o brilhante ficcionista
argentino (que de adolescente tem a imaginacdo, tal como os leitores que assim o

chamam tém a pressa dos que léem orelhas e tltimos pardagrafos de romances, talvez um
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poema completo, um poema, ndo um livro), adverte que “o poético irrompe na novela

porque agora a novela serd uma instancia do poético”.

Mas nao basta. Saint-John Perse dizia que “o que tem mil anos ¢
contemporaneo; o que tem cem anos € antigo”. Na medida em que a poética tradicional
assume um cardter de sofisticagio com a soliddo das personagens e da linguagem, a
volta dos aedos gregos é de impressionante atualidade. Isso se percebe, além da Lira de
Priscila, na literatura africana, onde o oral se perfaz, magicamente, sem perder a idade

da inocéncia do mistério e do povo, dois agentes da metamorfose criadora.

O texto se nutre das estruturas verbais que afluem na correnteza de sua contagao.
E ¢é preciso coragem de tornar ao inicio. Ao siléncio do siléncio. Onde as palavras se

encantam e sdo encantadas. E com vigor e febre do barro se plasmam.

Homero nio é mais cego. Pois se descobriu jovem e vivo, traspassado pelo vento
do deserto na passagem da fala para a linguagem, terra conquistada e reconquistada

neste Manual de Feiticaria.

Nina Rizzi, nos azuis das flores renascidas de maio, 2013

Hidden girls
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MANUAL DE FEITICARIA

Priscila Lira

Priscila Lira (Pitinga/ AM, 1991), formada em Letras Lingua Portuguesa. Trabalha na
Prefeitura de Manaus. Tem textos publicados no Escritoras Suicidas

[http://www.escritorassuicidas.com.br/], e escreve em blogs que deleta com constancia,

o atual é http://sonambuloesquilo.blogspot.com.

“... se se alguém quer de verdade mais além de sua obra, primeiro deve ir mais além de
sua vida e desaparecer, o que é, antes de tudo, muito poético, mas também muito
arriscado, que é o que deve ser no fundo a poesia ou qualquer desapari¢do total e

verdadeira: puro risco.”

- Enrique Vila-Matas

Editora Responsdvel: Nina Rizzi

Iconografia/ Capa: Nina Rizzi, sobre “Under Water Lillies”, pintura do alemao
Olaf Hajek [http://www.olafhajek.de/], bem como todas as demais ilustra¢Ges.

Pagina Oficial:
www.ellenismos.com

Endereco eletronico:
ellenismosrevista@gmail.com

© 2013 Ellenismos - Didlogos com a Arte.
ISSN: 2316-1779.
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ANEXO Il - FANZINES ANALISADOS DE AUTORIA DE ADRIANO FURTADO
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FANZINE RISOS, SOLUCOS E CONVULSOES
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Muadurinhas. -

Poesta, olha! Frutifica, madura,
Vermelhas e odorificas acerolas!
Regala o olhar, adeja, cheira,
Espera — sejam doces, sejam tuas!

Intetramente tuas sua dogura!

Sente cadentes na garganta suas bolotas!
Servir-te defas hd, aqui e agora?
Mitigar-te-0 a criatura apetite?

Ou ndo! Serds paciente, seras discretol’
Esperards que seja dado a ti o convite!
Que o convite, se vier, te livre o arbitrio
Pra dar-te em propriedade do apetite!

Mas e se 0 que parece a ti direito

Mostrar-te que o direito € teu engodo?

Mas e se te passar que tudo isso

Niio passa de uma farsa — ¢ de mau gosto?...

A alina. ’

A alma € 0 buraco de uma coisa
Com outros buracos dentro.
Comao se essa coisa oc :
Tivesse uma broca de vento.
Fazendo furos no furo

Entrando se retorcendo.

A alma é um grito no escuro
Mesmo grito nio tendo.

A alma ¢ em cada segundo
Centenas de horas dentro.
Passado, presente e futuro
Perdidos num eco, no venlo.

A alma é um espago curto

Mas com tanto espago dentro

- E como hd espago em tudo,

Até mesmo ha espago no tempo -
S6 cabe o espago da alma

No tempo do pensamento.

O poema testemunha ansiedade

Cormo a mysicg testemunha ansiedade.

C gquadiinho estemunha ansiedade

Como o jornal, que testemunha ansiedade.
As cores do letreiro de néon

munhos. efustyos de ansiedade
MG as ruas da noité que morde. esprelta. late.

As linguas que se beijam
Trdpegas, s6fregas, por fim deixam
Um gosto: o rosto da ansiedade

Somos zumbis perdidos e ansiosos.

Sonadmbulos na noite que cresce e se adia & encruc
Véna data meu coragéo:

Passa o ano, n2o passa a ilusao.

r\(] ut

As criaturas que trafegam
No centro da cidadle
No bojo carregam sangue.

As ruas que se atropeiam
No cenwo da cidade
530 tubos de cardumes.

As liras das ambuldncias ¢
No centro da cidade ‘
Perdem a rima dos coragdes.

Que os tabefes e os empurrdes
No centro da cidade
Nio hd eloqiéncia major.

As cal¢adas calgam as rodas
No centro da cidade
Pseuddpodes atropelados.

Estou s6 entre eles.
No centro da cidade
Esmoleiro os vultos me negam.

Nao ha ninguém pra matar
No centro da cidade
Estou ninguém pra morrer.
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FANZINE POR UM FIO

=, - Viver queda.

: ; ‘f Queda infinita — tu nunca acabas?

- Tu quedas em vida. Tul!

. A casa é um péra-quedas.

O trabalho € um péara-quedas.

&= O filho que te tem ou te falta ter
4= E apaz, e os teus pais:

-~ Nasceste bem servido de para-quedas.

3 »j: Eu nasci.
= Quase morro j4 nessa hora.
' . E outras vezes tais
Que acho que no meu veio faltando pega.
i3 | Experimentei o que é cair no chio
-~ Do cangote do meu pai.
z - Experimentei o retorno de cristo
- E aida embora de novo de cristo!
' Experimentei as especialidades do inferno
- | E encontrei demdnios dentro dos amigos.

S s

| Viver, 6, viver! Ah!
‘ Viver € uma queda.

| E viver tem atrito...

Tu vives; viver € sob pressio.

Eu quero gritar!
Eu quero torcer!
Eu quero tomar um sorvete holandés!

Um poema € parte da vida,
Dédiva pequena, cru, esquisita.

' Se um dia o céu parasse
| E levantasse a saia, eu via:
' - Mas ndo saial...
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Quero as vezes secar a0 sol:
N6 trabalho entfo ardo;
Assim, feito Jodo Cabral —
Meu peito guardo!...

Gosto as vezes da mentira:
Me repasto e me basto,
Que nem Pessoa na gavea —
O mar no mastro!

Também s6 agua e pao —

Por que me come, fome minha? —
Dé-me Bandeira a méo,

Que me advinha.

Guardo a trindade lirica

Os sabados, que enalteco
Com os Andrade no bolso —
Este de dentro.

E ndo sou do partido
Da raz&o que me cerca.
O labirinto é infinito —
Borges acerta!

S30 tantos 0s meus amigos:
Livros vivos, vivos livros —
Que contar todos tento:

E nfo consigo...

S6 sei que comigo levo
Este bolso incriado,

E dentro dele, bem dentro —
Um peito grato.

Imprime em mim seu carater
Cada nova leitura:

Nio tenho mais um carater —
Tenho textural...

Do meu quintal vi as arvores
Se desnudarem das suas copas
E heterogéneas sem disfarce
Encenar o tumulto das ruas.

Foi um instante luminoso
Como s6 conhecem os loucos
E nos, que nos desnudamos
Do tumulto das ruas.

“Como brotara um séabio,
Como brotard um poeta,
Como brotard um deus?”

Brotamos, ndo morreremos.

Um brinde — nosso corpo € cerveja.
Adeus.

Minha alegria é o meu invento
Que acento em meu val.

Tal estilo é meu siso —

Nio natural. :

Natural é aos vicios
Entregar-se sem qual.
Qual estilo € 0 do abismo?
E cheio ou vao?

Minha alegria me arma —
Armas véarias-'as ha — :
Entre todas, eu esta:

- Se for eu fa!

———— i




FANZINE FILHO DA MAE
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Como ser poeta?

Como ser poetad
quando ser ndo presta
pra fazer poemas?

E pra ser poetd

mais que ser atleta
de letras e temas,
fonemas e rimas

e ferina lingua

e sutis dilemas,

ser atleta em estrema
errdncia e distdncia,
néo para a platéia

e para a multiddo,
mas para o espirito
ou o gue for Isso

que se diz que sefa.
Néo do individuo
mas do indiviso.

Ndo da sociedade
mas todo o planeta.
Poema em histérias
Néo de flores mortas
Nem de epitdfios.
Poemas de amores
Néo pornd-sadisme
de supermercados,
Para o namorada
ndo para o mals nada
além do meu dellrlo.
Poemas pra vida

néo pra vida limpa

mas também pro horrivel.

Poemas de luta.

Nédo de vigiléncia

Do rebanho aos berros.
Poema engajado

Ndo para o controle
saclol do gado.

Poema inventivo
Néo pra anestesia
Quando ddi ser vivo.
Poema verdade

nédo pela metade
que canvém covarde.
Poema desejo

nédo para o dominio
do desejo alheio.
Poema sd belo.

Ndo para o tiraho
Exibir castelos.
Poemas vividos

ndo de etiquetas

| cortes@io de livros.

Poemas rasgados
Nédo somente o vel.

0 proprio velho achado.
Como ser poeta
quando ser ndo basta
pra fundar mais nada,
£ se o propria iddla
ndo guardasse a délo
pols tirasse a farda?
Coma atlrar versos

50 0 sutll invento

da Intengllo bostarda

Fosse um rlso e um aceno, C,O'PIA CON® VS -

um chorou e um espasmo
e uma mancha amarga?
Dar a prépria alma

Se estd vazia

Esta couraga ndufraga?
Como ver tragédia

Se pra além da regra
mais ninguém se salva?
Quando nds s6 temos
Aquilo 0 que trouxemos
Apesar de nds,

¢
Méos quem tu sdo

Tantos dedos patéticos,
Alienigena, medonha milo.
Eu te tenho ou tens-me’
Mo que no embala ll Jogo.
Que no jogo eu sigo,
Que segura 0 mnn, .
Que assim mesma ¢
Talvez tu responda
Para mim que lelo

0 que seus gestos g
E o que quero eu m
Saberei em breve,
Escreves, espero,
L
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