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Sabemos que a vida na Ama-
zOnia tem uma ligagdo enorme
com a natureza: o ciclo das chu-
vas, enchentes e vazantes, a re-
produgdo dos peixes, as distancias
geograficas que o proprio cenario
amazonico impde na sua grandio-
sidade, a vida urbana e ribeirinha
seguem o fluxo dos rios ¢ da flo-
resta: “a dificuldade geografica do
Amazonas, ndo dificuldade, nos-
sas estradas sdo os rios, através da
navegagdo ¢ o acesso ao interior”
(NEVES, 2017), nao existem dis-
tancias geograficas, existem dife-
rentes espagos € povos no enredo
amazoOnico, assim como no mundo.
O homem amazdnico ¢ a flores-
ta sdo inseparaveis, a compreen-
sdo se da na sua complexidade.

O radio na Amazodnia, além de
ser um aparelho de comunicagio,
se insere como um componente do
dia a dia da populagdo amazodnica,
“esse radio torna-se uma espécie de
espelho que reflete a identidade cul-
tural do homem amazo6nida” (MA-
FRA, 2014, p.06). O radio se mol-
da e se transforma em um objeto de
conexao entre a natureza e o coti-
diano urbano e ribeirinho: nas ca-
sas, nos barcos, naroga, na canoa, o
aparelho esta presente no dia a dia.

Da inter-relagdo radiofonica no
espaco amazOnico se constroem
varias paisagens sonoras nos ou-
vintes ¢ se cria o que Rostan (2005)
chama de palco regional, em que o
radio “reproduz a dramatizagdo da
vida real com autores, espectadores
e intérpretes, todos no mesmo palco
regional” (p.94). Podemos interpre-
tar que, na Amazonia, o radio pro-
duziu diferentes paisagens sonoras
em diferentes palcos regionais

Nogueira (1999) divide a his-
toria da radiodifusao no Amazonas
em trés fases: Fase da germinagao
(periodo que o radio expandiu,
originou): da Voz de Manads a

Voz Baricéa e a formagdo do cast;
(1927 -1942), Fase da Floragao
(periodo que o radio avangou e teve
progresso): Da Radio Baricéa a
Réadio Bar¢ e sua incorporagdo aos
Diarios Associados de Assis Cha-
teaubriand — busca de talentos e
inovacao tecnologica; (1943-1965)
e Fase da Frutificagdo (periodo em
que o radio gerou novos produtos
e novos resultados): industria cul-
tural e divertimento. (1966-1990).

O radio movimentou a cida-
de, realizou concursos, criou os
programas de auditério das emis-
soras de radio, as homenagens
as autoridades politicas, enfim,
as emissoras em Manaus fizeram
o intercambio entre o publico,
os artistas ¢ a industria cultural.

Parafraseando Certeau (2008),
esse espago musical radiofonico
construido pelos passos de seus
contratados ¢ que faz do radio
um lugar de trajetorias, de ex-
periéncias, transformagdo, ¢ um
espago de revelacdo do mundo e
do outro. O radio brasileiro exer-
ceu influéncia em muitos seto-
res da sociedade, principalmente
na politica e na musica popular.

A tese apresenta a fase de Flo-
racdo (1943-1965) de Nogueira
(1999) com uma descricao e analise
mais aprofundada sobre o que era
ser artista/musico/cantor neste pe-
riodo e como as radios possibilita-
ram uma formagao musical pelo seu
cotidiano, em que o artista pudesse
se empoderar do status, contribuin-
do para solidar mais a profissao.

Historicamente, o periodo ¢
conhecido como uma época em
que a cidade tenta se reerguer eco-
nomicamente, estd no centro de
questdes politicas e econdmicas
do Brasil ¢ do mundo, quando a
Amazonia se torna uma protago-
nista camuflada da Segunda Guer-
ra Mundial, ¢ em seu processo
geografico e sociocultural durante
este periodo, a cidade se recons-
tréi, a arte musical e a cultura per-
manecem em constante movimen-
to pelas ondas sonoras do radio.
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O periodo de 1943 a 1964
temporalmente ¢ um marco
grande dentro de uma pers-
pectiva historica, social e
cultural da pesquisa, mas ¢
preciso compreender o es-
paco-tempo da Amazonia
para entender suas nuances
culturais e sociais, mas se-
gue o mesmo tempo global
e nacional. Este periodo tem
muita representagao do mun-
do na Amazodnia e a repre-
sentacdo da AmazoOnia para
o mundo em questdes politi-
cas, economicas e culturais.

Se hoje a Amazodnia tem
varias representacdes como
Paraiso Perdido, o Mun-
do Perdido, Inferno Verde,
Paris dos Tropicos, Vazio
Demogréfico, conhecida
por seus mitos e lendas, ¢
porque em cada contexto
de seu processo historico e
sociocultural foi pensada e
construida pelos paradigmas
instaurados na humanidade.

As representacdes sobre
ela foram e ainda perma-
necem vivas no imaginario
das pessoas. Os processos
historicos e socioculturais
definiram a imagem geogra-
fica e o imaginario sobre a

regido: o olhar do europeu
que foi um olhar civiliza-
torio e colonizador, o olhar
do indigena o dono da terra
que foi invadida e destrui-
da e os povos dizimados, o
olhar dos viajantes mostran-
do o “Paraiso Perdido” ou
o “Inferno Verde”, o olhar
dos seringueiros em busca
de uma vida melhor nessa
Amazoénia' colonizada, inva-
dida, civilizada, fabricada,
construida: em uma época
Liverpool, em outra, a Paris.

Devemos considerar
que dentro desta grandio-
sa Amazodnia temos varias
Amazonias que se inter-re-
lacionam entre o local e o
global, o regional e o nacio-
nal, apresentando diferentes
processos, mas inseridos
globalmente. Manaus ¢ um
dos espagos amazodnicos
que produziu seu proprio
processo pelos sujeitos, ob-
jetos, espaco e natureza.

Manaus, uma cidade in-
serida no meio da floresta
amazoOnica, ndo representa
uma cidade atrasada, sem
tecnologias, distante e que
sempre estd a espera do pro-
gresso - devemos levar em

consideracdo que a cultura
se estabelece pelas suas pra-
ticas individuais e coletivas
dentro de um espago inseri-
do e isso que caracteriza um
espago culturalmente - po-
demos dizer que foi uma ci-
dade amazonica abandonada
pela administragao politica
que usufruiu da borracha e
deixou as cidades amazo-
nicas precarias e desprovi-
das de assisténcias sociais
e econOmicas, mas isolada
e distante do mundo ¢ con-
traditorio, tendo em vista
que o mundo a vislumbra
e estd inserida no proprio
contexto histérico mundial.

Hoje ainda escutamos
muitos brasileiros questio-
narem se aqui s6 tem indio
ou se nas ruas as ongas apa-
recem, ou € uma terra muito
distante e dificil para visitar,
o exotico ainda permane-
ce no imaginario coletivo.
Esses exotismos fazem par-
te da constru¢gao de nossa
identidade, mas como Pinto
(2008) aborda ndo ¢ nossa
essa ideia, ela foi desenvol-
vida ao longo do proces-
so histérico da Amazodnia.

'O livro A invengao da Amazonia de Neide Gondim (2007) retrata este imaginario produzido pelo homem no decorrer da histéria: “O mundo
perdido ¢ a regidao magica dos tempos do inicio cuja vida animal pré-historica, intermediada pela figuragao da vida gregaria dos homens-maca-
cos, elide-se a sociedade estruturada dos indios nao degradados do planalto. Essa memoria atemporal representa, por outro lado, o imaginario
do europeu e as especulagdes que nortearam suas reflexdes depois que descobriram a existéncia de um mundo novissimo”. (p.233).
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JUTA NA 11 GUERRA
MUNDIAL
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A Amazonia estd integra-
da literalmente ao contexto
mundial, logo, Manaus esta-
va inserida globalmente nas
questdoes de ordem politica,
econdmica ¢ sociocultural,
desde que esse mundo perdi-
do foi encontrado para salvar
as almas dos fiéis do velho
mundo, no século XX, suas
riquezas serviram para prover
a II Guerra Mundial (1939-
1945), ela novamente foi o
foco de imaginacao, de inte-
resses politicos e do desenvol-
vimento econdmico do pais.
Como podemos considerar a
Amazonia isolada e distante
se ela esta no nucleo de inte-
resses politicos internacionais?

Na II Batalha da Borra-
cha (1943-1945), o migrante
nordestino partia de sua terra
convencido pelo Estado Novo
de que era para o desenvol-
vimento da regido e do pais.
Seu trabalho e as condicdes
miseraveis nos seringais da
Amazonia abasteciam as re-
lagdes internacionais e a po-
litica da Boa Vizinhanga en-
tre Brasil e Estados Unidos.

Durante o percurso dos
nordestinos para a Amazo-
nia o radio estava presente
anunciando a integragdo, a
politica nacional e a musica
como pano de fundo dessa
caminhada de angustias, es-
perancgas, lamentagdes e des-
bravamento do extremo norte.

Amazonia,  nordestinos,
borracha e juta foram ele-
mentos determinantes para
a engrenagem da Segunda
Guerra Mundial, subsidiaram
o cotidiano, foram ao mesmo
tempo personagens principais
e coadjuvantes em suas agoes,
aplicabilidades e funcionalida-
des em territério local e global.

Valorar estes elementos
pela fungdo que tiveram em
um contexto mundial é colo-
car a Amazonia como foco da
economia global, inserida num
espago geografico central pri-
vilegiado, estrategicamente lo-
calizada em relagao aos demais
paises e eventos mundiais.

No entanto, Manaus é uma
extensio do mundo, é a sua
maneira o mundo, ¢ sujeito
participante do cotidiano mun-
dial, a0 mesmo tempo, global e
local, para compreendermos
o lugar nao devemos tratar de
forma localista, pois 0 mundo
estd em toda a parte. Milton
Santos (2008) aponta que cada
lugar ¢ um ponto de encontro
que atua em diferentes escalas
e que revela niveis diferencia-
dos, com interesses longinquos
e proximos, mundiais e locais.

A década de 1940 foi pra-
ticamente uma imersao no
ressurgimento da borracha
e na politica de valorizagio
nacional da regido, de ver a
regido como potencial para
agricultura, avicultura, pecua-
ria, tendo o nordestino como
braco forte dessa revitalizacao.

A partir de 1946, com o
presidente Eurico Gaspar Du-
tra (1946-1951), inicia o plano
de valorizacdo econdémica da
Amazonia que ficou instituido

na Nova Constitui¢ao do Bra-
sil, onde a Unido aplicaria anu-
almente o valor de 4% de sua
renda tributaria na Amazonia:

Esta busca pela valoriza-
¢do e pelo desenvolvimento
nas cidades da Amazonia per-
durou a década de 50, prin-
cipalmente pelo sonho do
petroleo. A década de 1960
marcou um desenvolvimen-
to socioeconémico no Ama-
zonas, como por exemplo, a
vinda da Petrobras para per-
furar os pogos na area do Ca-
reiro, Maués e Manacapuru.

No final dos anos 50 e ini-
cio dos anos 60, a cidade de
Manaus ficou conhecida como
uma cidade precaria, abando-
nada e de economia mal apro-
veitada que vem desde a crise
deixada pelo ciclo da borracha
e que buscava alternativas do
mesmo formato econdmico da

borracha com a exportacio de
matérias primas para retornar
ao foco do mercado mundial.

On lrmundacores de Sallnad poten: s srconheciion nes fileirns  do
Exirciio da Borracks Dlos Seus bae  dmtes, (Foto da  Agecia
Meridional”, exclosiva pury of DIARIOS ASSOCIADOS)

Figura: Nordestino na fileira
do Exército da Borracha
Fonte: Jornal do Commercio,
25/07/1943.




E MANAUS
CONTINUA
CRESCENDO...

A cidade resiste pelas for-
mas culturais que estavam su-
bentendidas em seu espago, as
culturas nesse espago-tempo
amazonico foram fundamen-
tais para o hibridismo cultu-
ral: “marcado por encontros
culturais cada vez mais fre-
quentes e intensos” (Burke,
2016, p.14), a abertura as
novas praticas culturais e a
reconfigurac@o do cenario so-
ciocultural, instaurou um pe-
riodo de hibridizagao cultural.

A érea geografica cresce, a
cidade precisa de mais inves-
timentos e politicas publicas
para fomentar a economia,
novas formas de sobrevivén-
cia surgem, enquanto isso
as trocas culturais torna-
ram-se a base de uma cida-
de doce e dura em excesso.

Podemos ver este hibri-
dismo nas praticas culturais
da cidade, tanto nos espa-
¢os como os clubes, o Tea-
tro Amazonas, as pragas € as
radios, quanto nas culturas
como a nordestina, a indige-
na, a europeia, a americana,
cada um trouxe seus conhe-
cimentos e valores culturais,
acontecendo esse cruzamen-
to de culturas no lugar que
independe dos espagos, das
hierarquias ¢ das divisdes
sociais, por isso, embora um
lugar tenha déficits economi-
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O Magnifico Atlético Rio
Negro Clube que recebia
a sociedade manauara nas
festas e carnavais.
Fonte: Cole¢ao de fotos de
Otoni Mesquita .

cos, mas a cultura subsiste as
hegemonias e as divisdes so-
ciais, se reinventa no espago.

Os diversos cenarios cul-
turais aconteciam na cidade,
desde o Teatro Amazonas,
aos clubes, cinemas e as ra-
dios nas décadas de 1940 a
1960. Podemos, desta forma,
interpretar como as repre-
sentacdes foram construidas,
pensadas no periodo de 1943
a 1964 através das praticas
culturais e dos esquemas
intelectuais do espago: sdo
estes esquemas intelectuais
que formam as figuras/per-
sonalidades e no presente
criam sentidos decifrando o

espaco (CHARTIER, 2002).

Boite Odeon: um 6timo
cardapio, misica ao vivo
para dancar e se divertir.

Jornal do Commercio,

17/03/1955.

PARQUES
RADIOFONICOS

(g T e

Quer se divertir, ouvir
uma boa musica? O radio
transitava nos parques radio-
fonicos: estava presente no
Teatro Amazonas, nos clu-
bes, na organizagao dos car-
navais, nos lares da Amazo-
nia, no cinema, nas Boites,
ndo era unicamente nos es-
tudios, as suas ramificacdes
nestes parques radiofonicos
lhe davam autonomia de “ge-
renciar” as agoes culturais e
promover também o espaco.

DANG A
HOWS FASCI-
COLjnt &0
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TEATRO AMAZONAS

DOMINGO — A'S 9 HORAS — DOMINGO
A RADIO BARE' fem a satisfacdo de irradiar o grandioso programa educacional infantil do

Vovo Branco Sl
¥ ; UMA CRIACAD E APRESENTA GAG DE AMERICO ALVAREZ L
3 Domingo levando a cena a hilariante ccfmétﬁa C

Programa Vové Branco da Radio Baré no Teatro Amazonas, mui-
to espetaculo para a criangada.
Fonte: Jornal do Commercio, 01 de dezembro de 1957.

A Maloca dos Barés apre-
sentava sempre os melhores
programas do radio da so-
ciedade manaura, apresen-
tando os artistas famosos e
seu elenco espetacular
Fonte: Jornal do commer-
cio, 25 set. 1955, Maloca
dos barés.

O Radio estava presen-
te em todos os espagcos em
Manaus, seja divulgando
uma apresentagdo ou pro-
movendo um evento através
de seu elenco local e nacio-
nal. E importante enfatizar
0 que cada espaco apresen-
tava, ndo como um espago
cultural isolado, mas como
espacos em que o radio co-
laborou para formagao de
publico, de ouvintes e até
mesmo das representagdes
construidas que formaram
as personalidades artisticas
dentro do circuito cultural.

Em tempos de crise, o
lazer tornou-se a fuga dos
problemas e da realidade, os

parques radiofonicos torna-
ram-se um outro lugar, nao
somente como espagos de
divertimento e bem-estar em
detrimento da labuta do dia
a dia, mas como espacos de
cria¢do de valores individu-
ais e coletivos: “na época era
radio mesmo, nos nao tinha-

mos outra op¢do. Era vocé
ouvir radio, ouvir novela
de radio e ver os programas
de rua que a radio oferecia;
naquela época, além de ci-
nema que vocé via, ia no te-
atro” (OLIVEIRA, 2018),
ou seja, o radio como prin-
cipal condutor da cultura de
massa colaborou na criacao
de estilos de vida culturais
ou mesmo a formagao de
esquemas culturais de uma
determinada época histo-
rica, “na padronizagdo de
gostos, ideias, motivagoes,
preferéncias, interesses e va-
lores” (SODRE, 1980, p.94).

A juventude reunida na fren-
te do cinema Polytheama
para assistir um filme ou ver
um artista do radio.
Fonte: Roberto Mendong¢a
Furtado.




DO RADIO
NASCEM 08
ARTISTAS,

05
SEMIDEUSES
DO OLIMPO

VALE
AMAZONICOM

Um cotidiano musical
muito intenso, um espaco
radiofonico eclético cheio
de astros e estrelas que fi-
zeram parte do Olimpo vale
AmazoOnico: programas mu-
sicais, musicos, locutores e
intercambios culturais na-
cional e internacional. Cada
um com suas especificida-
des, habilidades, persona-
lidades ¢ individualidades,
fazendo e transformando o
cotidiano radiofonico pelas
paixdes, sentimentos, ideias
e ideologias, perfazendo um
mosaico de uma época pelos
esquemas intelectuais que
colocaram em funcionamen-

0S ARTISTAS DAS NOSSAS RADIOS
E SUAS QUALIDADES
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Julio Otavio
o cantor de voz invulgar
Correia de Araujo
o locutor gentleman, voz
metalica
Jorge Araujo
o rei do samba de breque
Romulo Gomes
o rei dos auditorios
Josaphat Pires
o locutor de voz romantica
Geraldina Monteiro
a maior do teclado/ a fada
do piano
Carmem Moraes
a simplicidade em pessoa
Guiomar Cunha
a voz ternura de Manaus
Ana Cavalcante
a menina revelacdo
Arminda de Oliveira
a encarnac¢do do samba
Rosa Maria
a bomba atémica

Cancioneiros da Lua
os reis do ritmo
Hélio Trigueiro

o sensacional garoto da
sanfona
Silvio Caldas
0 menor seresteiro
Almir Silva
a voz mais bonita
Luiz Santos
a melhor voz do Amazonas
Anisio Silva
interpretagdo firme e vete-
rana
Angelo Amorim
eis um astro
Maria de Lourdes

o rouxinol caboclo
Geraldo Monteiro
inteligéncia interpretativa
e excelente volume de voz

to no cotidiano radiofonico.

O artista inserido nesse
cotidiano e com o reconhe-
cimento do publico fazia
parte de uma elite artistica e
social, esse reconhecimento
se dava pelas suas habilida-
des adquiridas no cotidiano
radiofonico. Muitos artistas
se constituiram como artis-
tas pelo cotidiano estabele-
cido nas radios: adquiriram
habilidades, capacidades
artisticas,  desenvolveram
seus ideais e sentimentos,
se projetaram nos espacos
que permitiram se legitima-
rem socialmente e, princi-
palmente,  artisticamente.

RADIO DO
AMAZONAS

0S MAIS DESTACADOS
NA REVISTA DO RADIO DE
1948 A 1955

Maria Neide a Sambista cem
por cento, Moreira da Silva e
violonista Medina Campos.
Fonte: Revista do Radio, ano
11, edi¢do 22, dezembro de
1949.




RADIO DO
AMAZONAS

Principes da Melodia em
apresentaciao musical.
Fonte: Revista do Radio, ano
II1, edicao 48, 08 de agosto
de 1950.

Amélia Vitéria possuia muitso
fas pelos seus dotes musicais.
Fonte: Revista do Radio, ano
V, edi¢ao 139, 06 de maio de
1952.

Silvia Lene, doble de cantora
e compositora.
Fonte: Revista do Radio,
ano III, edicao 23, janeiro de
1950.

Lélia de Souza
Fonte: Revista do Radio, ano
II1, edi¢cdo 37, 22 de maio de
1950.

Rosangela Fuentes, uma das
mais aplaudidas intérpretes
do radio amazonense.
Fonte: Revista do Radio, ano
IV, edicdo 78, 6 de marco de
1951.

Carmem Moraes a simplici-
dade em pessoas.
Fonte: Revista do Radio, ano
VIII, edicao 296, 14 de maio
de 1955.

Geraldina Monteiro a maior

dos teclados, a fada do piano.

Fonte: Revista do Radio, ano

IV, ediciio 94, 26 de junho de
1951.
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Guiomar Cunha a voz ter-
nura de Manaus.
Fonte: Revista do Radio,
ano IV, edicao 86, 1° de maio
de 1951.




RADIO DO
AMAZONAS

Maria Eneida a chinezinha
do radio amazonense.
Fonte: Revista do Radio, ano
111, edi¢ao 37, 22 de maio de
1950.

Danilo Silva foi um contrar-
regra de muito prestigio na
emissora Radio Baré.
Fonte: Revista do Radio, ano
IV, edicao 76, 20 de fevereiro
de 1951.

Maria de Lourdes, o rouxinol
caboclo: Dona de uma voz
suave a agradavel!
Fonte: Jornal do Commercio,
23 outubro de 1949.

Roque de Souza Foi conside-
rado o cantor roméantico do
Amazonas.

Fonte: Revista do Radio, ano
111, edicao 24, fevereiro de
1950.

Roberta Paiva foi uma das
cantoras mirins mais popula-
res da cidade.

Fonte: Revista do Radio, ano
1V, edicao 8?6 110 de abril de
51.
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Julio Otavio o cantor da voz
invulgar.
Fonte: Revista do Radio, ano
111, edi¢ao 37, 22 de maio de
1950.

Sergio Roberto possuia uma
otima voz e interpretacio.
Fonte: Revista do Radio, ano
IV, edicao 88, 15 de maio de
1951.
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Luiz Santos a melhor voz do
Amazonas.
Fonte: Jornal do Commercio,
30 outubro de 1949.




Jorge Aratjo o rei do samba
de breque.
Fonte: Jornal do Commercio,
16 outubro de 1949.

W N

igs=nmE S

Angelo Amorim, eis um astro
que vem se impos a admira-
¢do0 dos ouvintes!
Fonte: Jornal do Commercio,
23 outubro de 1949.

Helio Trigueiro o sensacional
garoto da sanfona.
Fonte: Jornal do Commercio,
11 de dez. de 1949.

Ao compreendermos um
periodo, seu circuito musi-
cal e suas praticas culturais,
estaremos também interpre-
tando um contexto e como
os homens construiram e
formaram um pensamento
sobre si mesmos. Os intér-
pretes da Amazonia também
estdo na arte, que represen-
tam a vida, constroem as
suas representagdes € vao

deixando trilhas
construidas pelas
sujeitos e praticas.

E uma Amazonia multi-
cultural, de diversas racas e
credos, de diversas regioes e
culturas, de diversos cantos
e cancodes: uma Amazonia,
um tecido unico, singular e
complexo. Em cada contex-
to de seu desenvolvimento
e historia, a Amazonia foi

sonoras
épocas,

pensada e construida pelos
paradigmas instaurados na
humanidade: o Paraiso Per-
dido, o Inferno Verde, a Pa-
ris dos Tropicos, um Vazio
Demografico e o Porto de
Lenha.

E nesse periodo?

Manaus foi a Beverly
Hills da Amazoénia! O Olim-
po dos semideuses do Vale
Amazonico!
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MEMORIAS
DE UM
ELENCO

QUE
ULTRAPASSOU
EPOCAS

A experiéncia epocal im-
plica, pois, uma desconti-
nuidade interna do proprio
acontecer que nao se re-
gistra somente a posteriori
mediante uma classificagcao
historiografica e nem neces-
sita de legitimagdo. Diria
ainda que justamente assim
se experimenta a realidade
da historia. Pois o que se
experimenta ndo ¢ um mero
passado que se deve superar
e assimilar numa atualiza-
c¢do plena, mas algo que, por
ter acontecido, permanece e
nunca pode se apagar. (GA-
DAMER, 2007, p.165)

A importancia epocal
deste periodo nao se da so-
mente pelos fatos politicos,
sociais e culturais, mas pela
propria experiéncia do peri-
odo. O que experimentamos
hoje sdo as experiéncias epo-
cais da realidade historica,
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Cantoras do radio no palco do Bar Caldeira mon-
tado na Rua José Clemente, centro de Manaus
Fonte: Reproducao/Facebook.

por isso, o passado ¢ sempre
presente quando ressignifi-
camos estas experiéncias em
outras, ¢ um ciclo que ndo
se apaga, sempre permane-
ce conforme os contextos e
transformagoes da socieda-
de.

Assim, quando queremos
investigar sobre o passa-
do, o que queremos de fato
¢ compreender o presente
e encontrar novas interpre-
tagdes destas experiéncias
epocais, como aborda Gada-
mer (2007): “mas a questao
¢ saber que novos aspectos
significativos sdo possiveis
para a interpretagdo destas
experiéncias (p.165).

Apesar dos desdobra-
mentos politicos e econd-
micos que Manaus teve no
periodo de 1943 a 1964, foi
uma época em que o radio
renovou o cotidiano, permi-

tiu aprendizagens pela es-
cuta ¢ mudangas no circuito
musical em Manaus. As ex-
periéncias epocais na musi-
ca em Manaus foram essen-
ciais para termos um outro
cenario musical nos dias de
hoje, desta forma, a impor-
tancia epocal de um fato ou
periodo € unica, pois expri-
me a concep¢ao de mundo
da época.

Cada sociedade em seu
determinado contexto ela-
bora seu estilo de vida, vi-
venciado no comportamento
das pessoas e nas acdes coti-
dianas, ou seja, “o estilo de
vida de uma época ¢, dessa
maneira, um comportamen-
to que exprime uma cer-
ta concep¢do do mundo, a
qual, por sua vez, nada mais
¢ que uma eflorescéncia do
espirito subterraneo da vida”
(BASTIDE, 1979, p.194).



Participacao especial
no Programa Car-
rossel da saudade, as
cantoras do radio, em
destaque ao centro ka-
tia Maria, considerada
a Rainha do Radio
do Amazonas, ao seu
lado direito Celestina
Maria e a primeira
a esquerda Nazareth
Lacouth.

Fonte: Reproducao/
Facebook.

A arte transforma ndo so-
mente as relagcdes e os sig-
nificados, mas abre possibi-
lidades de transformacao do
préprio corpo e nos faz per-
tencer a este cenario artisti-
co, imaginario e real. Essa
vida real mitica se desdo-
brou no artista ao querer ser
o idolo do radio, querer re-
presentar tal e qual o cantor,
ter merecimento, conquistar
a cidade e o mundo.

Ontem, foram grandes es-
trelas de sucesso na cidade,
com prestigio e reconheci-
mento, hoje ainda represen-
tam esta época. A época esta
presente na forma de vestir,
na voz, nas performances,
no comportamento que apre-
sentavam através de seus
corpos, de suas atividades
artisticas e musicais, no cir-
cuito musical e nas relagoes
estabelecidas hoje. S3o as
experiéncias epocais de um
passado que se configuram
no presente.

E como se vocé fizesse um
edificio e tem a base, eles sdao
a base da musica, foi essa
geragdo do passado que criou

5T
?i
esse ambiente para que hoje a
musica continuasse, a musica
de qualidade, essa turma do
passado que formou uma base
para nunca acabar a musica

de qualidade no Brasil, sendo
se acaba. (XAVIER, 2018)

O espaco ndo ¢ mais 0
radio, pois a ele ja deram a
validagao, bem como o ra-
dio lhes deu a profissiona-
lizacdo, j4 ndo fazem mais
parte de nenhum espaco
fixo. A cidade ¢ o espago,
agora eles comandam o
monte Olimpo Vale Ama-
zonico pela soberania, pela
historia de vida, pelas ex-
periéncias musicais, como
modelo, como exemplo de
persisténcia, coragem e de-

A
av
terminagao.

A eles damos o reconhe-
cimento pelo que fizeram
para a musica em Manaus, o
que temos hoje no cotidiano
da musica popular deve-se
as experiéncias epocais em
que eles foram personagens
nesse processo € que nos
sao mostradas, ainda hoje,
através de suas presengas
que trazem em si a esséncia
de um cotidiano musical da
época.

Trago aqui um memorial
de suas vidas, de forma re-
sumida, mas que nos faz te-
letransportar as suas essén-
cias a um passado presente
no cotidiano da cidade e da
musica local.
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CELESTINA MARIA

RAIMUNDA CELESTINA DOS S. OLIVEIRA
06/04/191, 76 ANOS
NOME ARTISTICO - CELESTINA MARTA
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Esbanjando simpatia
e energia, Celestina
Maria brilha no Bar
Caldeira.
Fonte: Reproducao/Fa-
cebook.

Eu nasci no dia 6 de abril
de 1941, minha mae, Fran-
cisca Patriarca dos Santos,
era da Paraiba do Norte, de
Campina Grande. Ela vinha
para Manaus, passava 2 anos
ela tinha 1 filho aqui, ia para
Belém tinha 1 filho 14, era
assim, ela tinha filho aqui e
filho 14.

Eu nasci aqui e fui para
la em 1951, fomos para Be-
lém, fiquei 14 morando por
4 anos, voltamos para Ma-
naus em 1955 e retornamos
em 1956 para Belém. Quan-
do eu estava em Belém, co-
mecei a cantar na “Hora do
Garoto Sabino” PR 60 Radio
do Pard, no ano que Getlio
Vargas morreu, em 1954. S6
voltei para Manaus em 1958,
foi quando fiquei.

Minha mae foi para Be-
lém e teve mais um filho, em
outubro 1958, foi quando
voltamos. No més de julho,
no ano de 1959, minha mae
faleceu. Entdo fiquei aqui
em Manaus, minha mae foi
enterrada no cemitério Sao
Lazaro, desde esse aconte-
cimento fiquei aqui. Aos 17
anos, foi quando comecei a
cantar, aos 18 ja me tornei
profissional, hoje eu estou
com 76.

Na Radio Difusora, meu
pai era amigo do Domingos
Lima e quando nds chega-



mos aqui tinha um progra-
ma de calouros. Eu cantava
la em Belém, mas aqui eu
vim para o programa de ca-
louros, cantei, ganhei o 2°
lugar, a pequena que ganhou
0 1°, mas quando foi para fa-
zer o teste na radio eu passei
e ela nao passou, foi quando
eu fiquei cantando, fui para a
Radio Rio Mar e fiquei can-

tando pelas noites também,
depois parei para me casar,
passei 14 anos afastada do
Radio, ai voltei ja para a te-
levisdo e tudo no tempo do
Carrossel da Saudade.

Eu sempre fui sambista,
sempre cantei samba, bolero,
cantei de tudo, eu sou sam-
bista nata, mas eu canto todo
tipo de musica.

Celestina Maria, a voz do samba de Manaus.
Fonte: Reproducao/Facebook.

Primeiro aprendi ter
respeito pelo Rddio, o
Rddio me deu o que eu
tenho hoje, eu vim do
rddio, entdo eu aprendi
a ter muito respeito.

Celestina Maria, 2018.




NAZARETH LACOUTH

NAZARE LACOUTH - 19.07.1940, 78 ANOS.

Nazareth Lacouth, beleza, simpatia e dona de uma
voz forte e doce. Fonte: Reproducio/Facebook.

Eu sou de Borba, nasci em
Borba, eu perdi minha mae
quando tinha 5 anos de idade,
minha mae morreu de parto,
meu tio nos trouxe pra ca para
Manaus, eu vim pra c4 tinha 7
anos, de 7 para 8 anos, fui mo-
rar no bairro Sao Raimundo
com meu tio.

Eu era uma crianga que nio
saia de casa, ficava em casa, sO
estudava, ia para o colégio das
freiras. Eu era uma crianca que
tudo o que fazia era cantan-
do, eu ouvia aquelas musicas,
aquelas valsas, aquelas musicas
antigas de bolero, eu cantava,
cantava, mas cantava tudo erra-
do, porque 14 em casa ndo tinha
radio, eu escutava a radio do
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vizinho, entdo eu cantava como
entendia aquelas letras, canta-
va, cantava tudo.

Meu tio vendeu a casa de
Sao Raimundo e fomos morar
na Gloria, no bairro da Gloria
também cantava o dia todo.
Um vizinho que nds tinhamos
chegou um dia e falou: “mas
Nazaré, tu ndo quer ir 14 na Ra-
dio Rio Mar fazer uma inscri-
¢do que estdo pedindo cantoras,
estdo chamando mogas que
saibam cantar ou que queiram
cantar, eles vao fazer um cas-
ting, vao escolher trés mogas,
a que ganhar em primeiro lugar
fica em primeiro lugar e a se-
gunda e o terceiro”, a inscri¢ao
era no sabado e fazia teste no

sabado mesmo, era na Epami-
nondas numa casa antiga, antes
do Rio Negro.

O meu avd ndo me deixava
sair pra nada, ndo saia de casa
para lugar nenhum, ndo namo-
rava, ja tinha 17 anos, ndo me
deixava namorar, j4 ia para os
18 anos, ndo namorava, ele ndo
me deixava sair, ele era cearen-
se meu avod, muito severo co-
migo. Entdo, falei pra ele: “mas
€u ndo Posso ir porque meu avo
ndo deixava” e nem conhecia
o centro da cidade, porque ndo
saia mesmo, ndo tinha roupa,
ndo tinha nada. Ai ele disse que
me levava e a mae dele foi la
pedir do meu vovo que ela ia ao
médico e ndo queria ir sozinha.
Eu sai com ela num sabado a
tarde, fizemos a inscrigao, es-
peramos para fazer o teste, com
os irmaos Vercosa, um tocava
violdo e o outro atabaque, eles
faziam uma dupla muito gos-
tosa de tempos de bolero, eles
cantavam muito.

No teste eu cantei a musica,
pediram para aguardar que iam
dar a resposta no meio da se-
mana, e no final do més quando
tivessem com 4 cantoras, iriam
ver quem ganhava o primeiro
lugar. No meio da semana o
vizinho me chamou: “Naza, es-
tdo te chamando 14 na radio, pra
ti ires 14, a mamae vai te pedir
de novo, a mamae vai voltar ao
médico ai tu vai 18”.

Entdo fomos, chegando 1a
o Erasmo Linhares, um dos
diretores artisticos, eram dois,
um o Erasmo Linhares e o Ives
Lima: “Olha Lacuth, vocé ja
ganhou o 1° lugar, ndo vamos
mais fazer concurso nenhum,



da uma olhada pra essas cartas
af”, tinha um monte de cartas,
nunca tinha visto tantas cartas
pra mim, foram meus fas, o
povo que me elegeu, a musica
foi gravada e foi para o ar, eu
fiz o teste no sabado, e no do-
mingo seguinte com a vizinha
eu cantei, € cada domingo iam
tirar uma cantora, ¢ o teste final
ia ser no Teatro Amazonas, fi-
quei aguardando e no meio da
semana ele me chamou: “vocé
ja foi eleita, o povo te elegeu,
teus fas te elegeram™! s6 uma
semana! Tinha muita carta, um
monte, podia levar todas, nem
com um sacdo conseguia levar
as cartas.

Fiquei assusta nunca
tinha visto assim: ‘“‘vizinho e
agora? Agora tu vai cantar na
radio! 7, ai ele disse assim: “‘vai
ficar vocé em primeiro lugar e
as outras duas mogas que can-
taram junto contigo”. A festa
da entrega foi no Teatro Ama-
zonas, no dia eu nao tinha nem
roupa pra ir, eu tinha feito um
vestidinho bonitinho, eu tinha
estudado datilografia e tinha
feito um vestido bonitinho pra
ir na festinha, e fui com o vesti-
do bonitinho. E agora para sair
de casa num domingo para ir
ao Teatro Amazonas? A vizinha
foi la e ele disse: “a senhora esta
muito doente, porque quando
vai ao médico e sO quer levar
a Nazaré?”, ela disse: “porque
ndo tenho com quem saia co-
migo”. Olha te juro que nunca
tinha visto tanta gente na minha
vida, o Teatro Amazonas nio
tinha lugar, o pessoal em pé na
frente, gente, gente, eu tremia,
ndo sabia se cantava, nao sabia

se errava, nunca tinha visto tan-
ta gente na minha vida, nunca
nem tinha saido de casa. Muita
gente nos prestigiando.

Eu fico agradecida até hoje,
porque ndo entendia nem de
musica, e fiquei muito feliz na-
quele dia, tomei até uma cacha-
¢a, nunca tinha visto cana na
minha vida, pra poder entrar no
palco, pra tomar coragem, mi-
nha perna tremia tanto que ndo
tinha condi¢des de entrar.

Eu ndo sai da radio, eu via-
jei, fizeram um convite pra o
Rio de Janeiro para fazer um
teste, eu tive bastante sorte pra
fazer teste, eu ndo conhecia
nada, fui de cabeca mesmo, fiz
uns testes, mas o cara queria
que fizesse comigo coisas que
ndo fazia: “vocé s6 vai gravar
se fizer”, “mas eu nio vou”,
na gravadora mesmo, eu fui
em duas gravadoras, passei no
teste, mas so fazia se fizesse,
ai um dos diretores, um baixi-
nho dizia: *“ entdo vocé ndo vai
ganhar nada na vida”, o outro
chegava e dizia que me dava

apartamento, me dava isso e
aquilo, sai de 14 chorando, eu
trabalhava numa confeitaria e
o dono perguntava: “o que hou-
ve que eu estava morrendo de
tanto chorar”, eu chorava por-
que eu estava triste, porque eu
estava tdo feliz que achei que ia
gravar achando que ia realizar
um sonho.

Eu voltei pra Manaus, a ra-
dio ja ndo estava com tanta coi-
sa, na Rio Mar, mas tinha mui-
tos cantores, cantavamos tudo
0 que era de buracdo, onde ti-
vesse festa, na Praga da Policia,
Heliodoro Balbi, todo domingo
tinham eram trés palanques:
Rio Mar, Difusora e Baré, na 7
de setembro, la pelas 17 horas,
aquele coreto quando ndo era
Difusora, era a Rio Mar, quem
chegasse primeiro ficava. Este-
vao Santos, estava no auge, ele
cantava zingara. Depois chega-
va a época do carnaval, na épo-
cado carnaval, tinha o palanque
da Difusora, Rio Mar ¢ Baré,
era carnaval direto, cada uma
no seu palanque, eu cantava na
Rio Mar e a Katia na Difusora,
era uma época muito boa.

O Bar caldeira é o encontro das estrelas do radio,
como a elegante Nazareth Lacuth.
Foto: Fernando Matos.
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FLAVIO DE S0UZ

FLAVIO DE CARVALHO SOUZA 13.04.1930,

Meu pai veio comigo assis-
tir um jogo de futebol no cam-
po e toda vez que eu pegava
no violdo ele dizia assim: nao
aprenda tocar violdo porque
vocé acaba sendo um seres-
teiro beberrdo, pode largar, e
eu tinha vontade de ouvir ele
tocar e eu olhava pros dedos
dele como ele fazia, marcava
nas cordas cada dedo onde
estava na cabega e quando ele
saia eu pegava o violdo e eu
guardava o som, as vezes nao
safa.

88 ANOS.

E num jogo pediu para
chamar um taxi para ele
voltar pra casa, pois estava
sentindo uma dor, disse para
minha méae em casa para atar
arede e fazer um chd de aba-
cate, faltou luz, ele deitou na
rede, meus irmaos pequenos
subiram em cima dele, ele
comegou a sorrir e morreu.

Voltei do jogo pra casa e
fui chegando e vi um monte
de colega na minha diregao
e falaram que meu pai mor-
reu, inclusive nessa época o

Gilberto Mestrinho era mo-
leque na praga que ia buscar
leite no roadway pra mae
dele vender. Meu pai esta-
va em cima da cama com
roupa, ai minha mae disse
assim: “pronto meu filho,
agora vocé é o responsavel.
8 irmaos, 6 mulheres e 3
homens, eu tinha 16 anos,
depois da morte dele minha
mae disse que fa vender o
violdo, disse pra ela ndo ven-
der que eu ia aprender sozi-
nho.

Flavio de Souza, um dos grandes violonistas do Radio de Manaus.

Foto: Fernando Matos.
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Flavio de Souza acom-
panhado de amigos do
samba do Bar Caldeira,
um violdo com muitas
historias musicais.
Foto: Fernando Matos.

Tinha uma livraria aca-
démica, eu comprei um mé-
todo de violao: dedo tal na
corda tal, dedo tal na corda
tal, foi dai que eu aprendi. Eu
comecei tinha 20 anos, a mi-
nha irma comegou a cantar
na radio, eu ia acompanhan-
do ela, eu comecei a tocar
violado, tinha uma gravagao
de musica de carnaval num
disco acetato de um cara que
gravava la. Ai o violinista
faltou do Regional e minha
irma disse que eu tocava vio-
ldo, ela me chamou para to-
car no Regional.

Aidisseram monta um re-
gional ai para fazer, todo dia
eu ouvia a banda de musica
do quartel fazendo os exerci-
cios, um cara tocando clari-
nete, eu vi o Ivanilto tocan-
do, chamei o Ivanilto porque
sabia tocar, ai ele aceitou e
montamos o Regional. Eu
era que fazia tudo na parte
musical, tocava também de
noite na boate Cruzeiro do
Sul e mais uns trés do Regio-
nal, além do Regional Baré
tocava no Principes da Me-
lodia: Ivanilto, Jodo Lima,
Antonio era o cantor.

No Bar Caldeira, Fla-
vio de Souza é o prin-
cipal diretor musical,
seu violdo é o condutor
da performance de to-
dos. Foto: Fernando

Matos.

Eu sabia tudo e por ouvir tanta miisi-
ca, ouvi a miisica dos cantores daqui e
dos de fora, entdo entrou muita mu-
sica nos meus ouvidos, eu trabalhava
isso para rddio, ensaiava, até que ar-
ranjei um trabalho para mostrar para
0 meu pai que ndo ia ser um beberrdo,
e tive que ajudar em tudo depois da
morte dele e me desenvolvi mais no
violdo, ia pra rddio acompanhar mi-
nha irmd, depois fiquei no Regional e
ndo sai mais.
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rapido, mas o cantor que me
chamou mais atengao, depois
que eu vim saber quem era, eu
nao conhecia os cantores, foi

KATIA MARL .

~
CLEONICE GAI.VAO DO NASCIMENTO Orlando Silva foi o que me
iqL” 7 8 A N 0 S ?hamou m%is atengéo pela sua
, . interpretagdo, a primeira mu-
sica que eu aprendi a cantar
foi “Rosa de Maio” e era ele
quem cantava, cada noite eu
ficava ali balancando e geral-
mente eram sempre as mes-
mas musicas. Teve uma noite
que quando foi comegar o fil-
me e eu me embalando come-
cel a cantar Rosas de Maio,
s6 que de tanto eu escutar eu
cantei todinha sozinha, quan-
do eu acabei de cantar Rosas
de Maio eu escutei os aplau-
sos, eu me levantei da rede e
fui olhar por que ali era igara-
pé tinha muito era mato, de-
pois eu fui saber, eles ficavam
ali todas as noites cada um
levava seu banco, e ficavam
sentados 14 embaixo me ou-
vindo até no dia, na noite que
eu cantei toda musica Rosa de
Maio bateram palmas e fala-
ram pra minha mae.

O nome da minha mae ¢
Francisca, eles chamavam
Chiquinha: “dona Chiquinha,
que voz linda a sua filha tem”
por que eu ndo aprendi a mi-
sica assim como crian¢a nao,
eu interpretava como o Or-
lando Silva cantava, eu pro-
curava dar aquela entonaco
na voz e na interpretacdo que
ele dava, até hoje eu so canto
a musica se me tocar, se tocar
o coracdo. Eu aprendi isso

Eu morava com a minha lando e escutando o radio e
mae perto da beira do igarapé, 14 aonde estava o Cine Eder
ficava tocando antes de passar ~ saia as musicas, ficava tocan-
no cinema os filmes que iriam  do diversas musicas, e eu fi-
passar, minha mamae armava  cava escutando, eu escutava
a rede eu ficava me emba- e gostava e a crianga aprende

Como diz o ditado popular: quem foi rei numa perde a vendo muito filme brasileiro,
majestade! Assim ¢ katia Maria, nossa eterna Rainha do aqueles filmes da chachada
Radio. Fonte: Reproducio/Facebook.
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que chamava chachada que
tinham muitos artistas cantan-
do aquilo, eu adorava saber os
musicais eu adorava aquilo eu
aprendia, tudo porque eu gos-
to de carnaval.

Nessa época eu estava
com 18 anos, em 1958, foi
quando eu entrei na Radio
Difusora, antes com 12 anos
eu participei de um programa
que tinha pela Radio Bar¢,
era um programa infantil e
la, ali realmente eu comecei
nessa minha trajetoria como
cantora, por que nos tinhamos
grandes artistas naquela épo-
ca, com a minha idade tinha
uma série de cantores mirins
com 12 anos, 10, 13 anos ¢ eu
me apaixonei logo pela coisa,
aqueles artistas, sabe! SO que
eu nao tinha o entendimento
de cantar, eu ndo sabia o que
era bolero, o que era samba-
-cancdo, o que era samba, eu
gostava de cantar e eu cantava
por cantar e até que a minha
mae me levou pra participar
na Radio Baré. Entao, ali que
foi que eu fui ver musicos, foi
quando eu conheci Flavio de
Souza que todo mundo em
Manaus conhece, compositor
e musico esta com 80, quase
90 anos e ainda continua to-
cando.

Eu comecei na Radio Baré
no programa infantil quando
eu fiquei com meus 16 para
17 anos, eu fui fazer um tes-
te para fazer parte do casting
da Radio Baré, eu ndo passel,
apesar da voz que eu tinha
naquela época, que era uma
voz belissima, durante muitos
anos eu fui realmente, falsa
modéstia, eu fui realmente a

melhor cantora do Amazonas,
nao foi de Manaus nao, foi do
Amazonas.

Naquela minha época e
também por que a familia ti-
nha muito cuidado com suas
filhas e seus filhos, ndés nio
¢ramos soltas como hoje em
dia com 10 e 11 anos ja esta
sabendo de tudo, faz tudo o
que quer; naquela época nao,
entdo tinha um cuidado muito
especial com os filhos e com
as filhas, € 0 meu pai ndo que-
ria que eu cantasse, quando
eu era garota tudo bem, mas
quando eu fiquei mais taludi-
nha como se diz, eu fiz o teste
da Difusora escondida, por
1sso que tive que mudar o meu
nome verdadeiro que ¢ Cleo-
nice Galvdo do Nascimento,
para Katia Maria que era para
0 meu pai ndo saber que era
a filha dele que estava can-
tando. Como meu pai foi um
homem muito trabalhador,

ele trabalhou muito no porto
e criou os filhos com muito
amor e muito cuidado, mas
ndo foi um homem rico, por
que meu pai ndo tinha dinhei-
ro pra investir no futuro do fi-
lho, era no radio, na Radio Di-
fusora, os artistas tinham seu
caché, que recebiam por més,
tinha 14 escrito tudo, éramos
tipo funcionarios, mas nos
nao éramos funcionarios, mas
se eu fosse cantora de radio eu
ia ter condi¢ao de ajudar meu
pai, nos éramos alguns irmaos
menores, eu era a filha mais
velha e eu tinha que me virar
também pra ajudar a familia,
e foi o que eu fiz . O Valter
Freitas era um amigo da fami-
lia, enfermeiro, ele gostava de
mim, gostava da minha voz e
foi ele, o Valter Freitas, quem
criou esse nome pra mim Ka-
tia Maria.

Até um dia meu pai che-
gou em casa, a minha mae

Katia Maria traz em suas apresentacdes voz, a per-
formance, as historias e as can¢oes do tempo do radio.
Foto: Fernando Matos.




estava ouvindo a radio. Ela
ligou na radio, a mamae sabia
de tudo, ai meu pai olhou e
disse: quer dizer que a Cleoni-
ce virou Kétia Maria. Quan-
do eu cheguei em casa ele dis-
se que aonde eu fosse cantar
ele queria ir comigo, por que
na cabega dele mocga virgem
tinha que ter todo aquele cui-
dado, mesmo naquele tempo
tinha que ter aquele cuidado
por que ja tinha os garanhdes
da cidade e meu pai disse: eu
quero ir com vocé. Eu nun-
ca esqueci, foi no Boulevard
Amazonas, foi no estudio, foi
no bairro: eu ali naquele palco
e olhando pra aquela plateia
linda maravilhosa e o meu pai
la. Ele tirou algumas coisas
da cabeca dele que ele tinha
e ficou todo orgulhoso da fi-
lhinha dele (risos), ficou todo
orgulhoso eu disse: o Senhor
esta vendo, papai, ndo ¢ as
coisas que o senhor pensa, por
que eu fui criada nos meios
dos moleques, fui crescendo
junto com os meus colegas
que eram garotos, eles se tor-
nando homens e eu era uma
espécie de lider.

No radio fui desenvolven-
do, aprendi e ndo esqueci, ou-
tra coisa que eu vim aprender
porque a musica pra mim ¢
um universo infinito a gen-
te esta sempre aprendendo,
ninguém nunca sabe tudo, os
grandes maestros ainda estao
aprendendo. Quem diz eu sei
tudo da musica estd mentin-
do, musica € o universo infi-
nito que a gente tem que esta
aprendendo todo dia, o caso
da interpretacao vocé tem que

22

Os grandes artistas que nos tivemos tive-
ram uns que ainda ficaram, outros pararam
tiveram outras profissoes, abandonaram o
rddio, eu continuei por que a minha profis-
sdo € cantora.

Katia Maria, 2017.

passar pra aquele que esta te
ouvindo, a pessoa tem que
ficar arrepiada ou sentir aqui
dentro, muita gente ndo se
preocupa s6 com a técnica.

Depois vim aprender a
técnica tinha outra coisa, por
exemplo, o Teatro Amazonas
pra mim ele tem uma magia,
¢ uma magia toda especial, ¢
0 unico lugar do mundo que
eu vou cantar e eu nao fico
nervosa, eu nao sinto nada,
eu quero ¢ chegar ali, me di-
vertir. Ele s6 me passa coisas
positivas, ele me dé seguranca
quando algumas pessoas pe-
gam o microfone para entrar
naquele palco, eu ja fico tre-
mendo.

A Rainha do Radio e in-
térprete Katia Maria ¢ a re-
presentagdo dessa geragao do
Radio. E o simbolo, é o ico-

ne das cantoras do radio em
Manaus, conquistou ouvin-
tes, se projetou como uma
intérprete, mas sua ascensao
foi local, ou seja, uma semi-
deusa do Olimpo Vale Ama-
zOnico.

E o passado musical fa-
zendo historia no presente
pela sua imagem represen-
tativa. A trajetdria musical
da Rainha do Réadio, que
nunca perdeu a majestade,
representa nos dias atuais a
histéria musical coletiva e
individual, as experi€ncias
epocais musicais presentes
no cotidiano musical do tem-
po atual. Por isso, traz em
sua imagem o imaginario de
uma época que se apresenta
pela sua voz e pela sua inter-
pretacao.
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Imagem 1: Fonte: Revista do Radio, ano I, n° 10, Dezembro de 1948.
Imagem 2: Fonte: Revista do Radio, ano II, n°18, Agosto, 1949.
Imagem 3: Fonte: Revista do Radio, ano II, n°18, Agosto, 1949.

Imagem 4: Fonte: Revista do Radio, ano I, n° 1, Fevereiro de 1948.



MEUS AGRADECIMENTOS A VOCESH




