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RESUMO

A tese apresenta o cotidiano musical radiofonico e suas inter-relages na formacao artistica dos
artistas. O periodo analisado de 1943 a 1964 corresponde a fase da Floragdo de Nogueira (1943
a 1965), € um periodo com muitos contextos social, politico, econdémico e cultural que se
entrelagaram no cotidiano e no fazer artistico da cidade. Durante o marco inicial, em 1943, a
Radio Baricea foi administrada pela iniciativa privada, ap6s um periodo de intervencao militar,
chamou-se de Radio Baré e a fazer parte dos Diérios e RA&dios Associados de Assis
Chateubriand, tendo privilégios em receber artistas nacionais e sua programagdo baseada nas
radios do eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Neste mesmo ano, acontecia a Batalha da Borracha
(1943-1945), onde milhares de nordestinos migraram para os seringais da Amazbénia, muitos
deles situados no Amazonas, para desbravar a floresta, convencidos pelo Estado Novo.
Colaborou para o desenvolvimento da regido e do pais, como também para as relacdes
internacionais e a politica da Boa Vizinhanga entre o Brasil e os Estados Unidos, levando as
matérias-primas, a borracha e a juta, para abastecer a Il Guerra Mundial, a partir do suor e do
sacrificio dos seringalistas na Amaz6nia. Durante 0 marco final, em 1964, ano de inicio da
ditadura militar, um novo ambiente se instaurou no Brasil, novas praticas foram refeitas e ou
moldadas, muitos artistas sofreram censuras, foram exilados e perseguidos. O rédio foi
mediador local da cultura, bem como gerou um movimento econdmico e social, exerceu a
funcdo de mediar a integragdo do homem da floresta e da cidade e de permitir transformacdes
socioculturais no espaco da cidade e nas pessoas que participaram dele. Escolher a imprensa se
da em funcéo dela ser a principal fonte de informagédo, praticamente as Radios em Manaus eram
0s principais veiculos de massa, pois tinham uma relagdo bem proxima e afetiva com o ouvinte
da Amazdnia. As fontes da pesquisa foram o Jornal do Commercio, Jornal A Critica, A Gazeta,
Revista do Radio e as entrevistas realizadas com artistas que participaram ativamente do
periodo como Flavio de Souza, Katia Maria e Nazaré Lacouth. As representacdes do periodo
nos levam a entender suas expressdes, como se organizaram, como construiram o cotidiano
musical radiofénico, entendendo que representacdes sdo todos 0s personagens, instituicoes e
cenas que mediaram um cenario musical e que proporcionaram novas mudangas na musica em
Manaus. Radio Baré, Radio Difusora e Radio Rio Mar protagonizaram o cotidiano musical
radiofénico, sendo mediadoras das praticas culturais da cidade e formando artisticamente
pessoas simples em grandes estrelas e astros da musica local e nacional.

Palavras-chave: Sociedade e Cultura. Radio na Amazobnia. Processos socioculturais.

Mousica e radio em Manaus.



ABSTRACT

The thesis presents the daily musical radiophonic and its interrelations in the artistic
formation of the artists. The period analyzed from 1943 to 1964 corresponds to the Nogueira
Flowering phase (1943 to 1965). It is a period with many social, political, economic and cultural
contexts that are intertwined in the daily life and in the artistic making of the city. During the
initial stage, in 1943, Radio Baricea was administered by the private initiative, after a period of
military intervention, it was called Radio Baré and to be part of Associated Diaries and Radios
of Assis Chateubriand, having privileges in receiving national and its programming based on the
radios of the axis of Rio de Janeiro and S&o Paulo. In that same year, the Battle of the Rubber
(1943-1945) happened, where thousands of Northeasterners migrated to the rubber plantations
of the Amazon, many of them located in the Amazon, to clear the forest, convinced by the New
State for the development of the region and the country, as well as collaborating in international
relations and the Good Neighbor policy between Brazil and the United States, bringing raw
materials to rubber and jute to supply World War Il, from the sweat and the slaughter of the
rubber workers in the Amazon. The final mark in 1964, the year the military dictatorship began,
a new environment was established in Brazil, new practices were remade and molded, many
artists were censored, exiled and persecuted. Radio was a local mediator of culture, as well as
generated an economic and social movement, played the role of mediating the integration of
forest and city man and allowing sociocultural transformations in the space of the city and in the
people who participated in it. Choosing the press is due to it being the main source of
information, practically the Radios in Manaus were the main vehicles of mass, because it had a
very close and affective relation with the listener of the Amazon. The sources of the research
were Jornal do Commercio, Jornal A Critica, A Gazeta, Revista do Réadio and interviews with
artists who participated actively in the period as Flavio de Souza, Katia Maria and Nazaré
Lacouth. The representations of the period lead us to understand their expressions, how they
were organized, how they constructed the radio musical everyday, understanding that
representations are all the characters, institutions and scenes that mediated a musical scene and
that provided new changes in music in Manaus. Radio Baré, Radio Difusora and Radio Rio Mar
played the daily radio musical, mediating the cultural practices of the city and artistically
forming simple people in great stars and stars of local and national music.

Keywords: Society and Culture. Radio in the Amazon. Sociocultural processes. Music

and Radio in Manaus.
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INTRODUCAO

Refletir a respeito do cenario musical, através do espaco radiofonico, é
revitalizar a memoria musical da cidade e seus processos culturais e deslumbrar a
riqueza musical que este periodo teve. Relembrar o passado, seus fatos e as
representacdes de experiéncias epocais ird ressignificar também a musica e o cenario
musical atual.

A escolha de um periodo para a tese nos direciona sempre para acontecimentos
histéricos e marcantes que movimentaram a época, isto nos da a possibilidade de
conhecer melhor o cenario sociocultural e entender os processos. Gadamer (2007) relata
que n&o temos a certeza quando um acontecimento possui importancia em seu contexto,
o0 importante é que o acontecimento tenha feito influéncia, ou seja, de que fez época.

Cada sociedade em seu determinado contexto elabora seu estilo de vida, em
que ¢ vivenciado no comportamento das pessoas ¢ nas acdes cotidianas, ou seja, “o
estilo de vida de uma época é, dessa maneira, um comportamento que exprime uma
certa concep¢do do mundo, a qual, por sua vez, nada mais € que uma eflorescéncia do
espirito subterraneo da vida” (BASTIDE, 1979, p.194).

O periodo analisado de 1943 a 1964 marcou época pelo contexto em que 0s
marcos inicial e final tiveram na pratica do cenario musical e cultural, bem como o
periodo em que Nogueira (1999) conceituou como periodo de floracdo do radio
amazonense.

No marco inicial, em 1943, a Radio Baricea passa a ser administrada pela
iniciativa privada, ap6s um periodo de intervencdo militar, passa a ser chamada de
Radio Baré e a fazer parte dos Diarios e Radios Associados de Assis Chateubriand,
tendo privilégios em receber artistas nacionais e sua grade de programacao baseada nas
radios do eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Neste mesmo ano, acontecia a Batalha da
Borracha (1943-1945), onde milhares de nordestinos migraram para os seringais da
Amazo6nia, muitos deles situados no Amazonas, para desbravar a floresta, convencidos
pelo Estado Novo, para o desenvolvimento da regido e do pais, como também colaborou
para as relacOes internacionais e a politica da Boa Vizinhanga entre o Brasil e 0s
Estados Unidos, levando as matérias-primas a borracha e a juta para abastecer a Il
Guerra Mundial, a partir do suor e do sacrificio dos seringueiros na Amazonia.

No marco final, em 1964, ano de inicio da ditadura militar, um novo

ambiente se instaurou no Brasil, novas praticas foram refeitas e ou moldadas, muitos
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artistas sofreram censuras, foram exilados e perseguidos. Um cotidiano obediente e
disciplinado que era repassado pelo comportamento dos artistas e dos meios de
comunicagdo. Neste ano, iniciou o primeiro governo indicado pela ditadura militar no
Amazonas, sr. Arthur Cesar Ferreira Reis!, governou o Amazonas de 1964 a 1967. Em
seu mandato como governador no Amazonas era conhecido como o “Velho Reis, um
intelectual totalmente aberto™ para o desenvolvimento das artes como Festival de
Cinema, Festival de Mdasica, Feira do Livro® isso tudo gracas ao Arthur Reis”,
conhecido como o “Amigo das Artes™. Com a massificacdo dos meios de comunicagio
e uma politica de apoio a arte pelo Governador e Professor Arthur Cesar Reis, a vida
musical em Manaus passou a ter mais atividades culturais, mesmo sendo conhecido o
amigo das artes, a censura ndo deixou de existir. Ele foi o responsavel pelo novo plano
de desenvolvimento da Amazonia, para mostrar ao Brasil que a Amazonia a pertence e
que deve se responsabilizar e olhar mais para a regido, para sua gente e suas riquezas.

A fase da Floracdo de Nogueira (1943 a 1965) é um periodo com muitos
contextos social, politico, econémico e cultural que se entrelagaram no cotidiano e no
fazer artistico da cidade. O radio foi esse mediador local da cultura, bem como gerou
um movimento econdmico e social, exerceu a funcdo de mediador da integracdo do
homem da floresta e da cidade e permitiu transformacgdes socioculturais no espaco da
cidade e nas pessoas que participaram dele.

Esta tese tem a proposta de apresentar as relacfes existentes entre radio,
mausica, entretenimento e mercado cultural na cidade de Manaus, tendo em vista que as
fontes sdo poucas para fazer a releitura de um periodo. Escolher a imprensa se da em
funcdo dela ser a principal fonte de informacéo, praticamente as Radios em Manaus

! Primeiro governador do Estado na conjuntura do periodo da ditadura militar, indicado pelo Presidente
Humberto Castelo Branco e permaneceu no governo no periodo de 29 de junho de 1964 a 31 de janeiro de
1967. Ndo era militar, era civil, foi indicado pelos militares, aprovado e eleito de forma indireta pela
Assembleia Legislativa do Estado que lhe deu posse como mandava a Lei da Ditadura. Em 1965, lutou
contra a internacionalizagdo da Amazdnia, um conflito politico e econdémico local, nacional e
internacional, antes mesmo de ser governador, Arthur César ja era conhecido pela sua posi¢do contréria a
internacionalizacdo da Amaz6nia.

2 Marinho (2011), Somanlu, ano 10, n. 2, jul./dez. 2010.

3 Marinho (2011). Entrevista concedida para a pesquisa de AFONSO, Lucyanne de Melo. As inter-
relagcBes socioculturais na vida musical em Manaus na década de 1960. Dissertacdo apresentada ao
Programa de Pés-Graduagdo em Sociedade e Cultura na Amazonia, orientagdo da Profa. Rosemara Staub
de Barros, 2012.

4 Noval, 2011. Entrevista concedida para a pesquisa de AFONSO, Lucyanne de Melo. As inter-relaces
socioculturais na vida musical em Manaus na década de 1960. Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pés-Graduacdo em Sociedade e Cultura na Amazonia, orientacdo da Profa. Rosemara Staub de Barros,
2012.
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eram os principais veiculos de massa, haviam os periddicos diarios, mas o diferencial
das réadios era a velocidade da informacéo e os programas musicais.

As radios estavam presentes em muitos ambientes: nas casas, no mercado,
no porto, nas casas ribeirinhas, nos municipios distantes, se escutava das radios
nacionais as radios estrangeiras, como relatou Aguiar (2000, p.114), as principais
ouvidas em Manaus eram: “BBC de Londres, Voz da América, Radio da Havana, Radio
Central de Moscou, Radio Pequim”. De tudo se escutava na Amazonia: de Nelson
Goncalves a Beattles; dos achados e perdidos as cartas de saudades da familia ou
anunciando a chegada dos parentes em outros lugares. A Radio tinha uma relacdo bem
préxima e afetiva com o ouvinte da Amazénia.

Os documentos e registros sonoros das radios sdo mais dificeis de encontrar,
as formas de arquivo dessa natureza sdo dificeis de conservar e até mesmo de registrar,
restando os documentos impressos dos periodicos, revistas, a memoria dos ouvintes e
participantes ativos das radios.

A Radio Baré, por exemplo, é uma das mais antigas e populares radios de
Manaus deste periodo, ndo se tem mais informacgdes sobre ela: documentos, arquivos e
materiais audiovisuais foram perdidos, extraviados. A Radio Difusora também ndao
possui nenhum documento e nem vinis desse periodo. A R&dio Rio Mar é a que possui 0
acervo de vinis, catalogados e organizados em prateleiras em uma discoteca na
emissora.

As informacdes contidas na tese foram todas adquiridas através da pesquisa
documental direta realizada nos Jornais do Commercio®, Jornal A Critica®, A Gazeta’ e
na Revista do Radio®. O diretor do Jornal do Commercio era o proprietario da Radio
Baré, fundada em 1939. A partir deste ano, o Jornal anunciava a grade de programacao
da Radio Baré e de outras emissoras, em funcdo disso, o Jornal serd o mais citado, pois
era 0 que continha mais informacdes da programacdo das radios, apresentando 0s
programas, o elenco, as festas realizadas pela Radio, os astros nacionais e toda a

programacéo diaria. O Jornal do Commercio foi o grande divulgador da programacao

5 A pesquisa foi realizada no site da Hemeroteca Digital Brasileira que contém os arquivos do periédico
digitalizados.

& A pesquisa foi realizada nos arquivos da Biblioteca Publica do Amazonas, infelizmente ndo tem todos
0s anos e todos 0s meses e esta em estado bastante deteriorado.

" A pesquisa foi realizada nos arquivos da Biblioteca Publica do Amazonas, infelizmente ndo tem todos
0s anos e todos 0s meses e esta em estado bastante deteriorado.

8 A pesquisa foi realizada no site da Hemeroteca Digital Brasileira que contém todos os arquivos do
periodico digitalizados.
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das emissoras locais, esta divulgacdo diminuiu quando, em 1948, a Revista do Radio
Nacional passou a divulgar a programacéo dos Estados em sua revista semanal.

A Revista do Ré&dio foi o folhetim mais importante de divulgacdo das
emissoras do Brasil, tinha alcance nacional e as radios dos estados tinham espaco para
divulgar sua programacdo e seu elenco musical, estar na revista do Radio era o sucesso
almejado, ser reconhecido como artista de sucesso.

A Revista do Radio circulou entre 1948 a 1970 em todo o territorio nacional,
editada por Anselmo Domingos no Rio de Janeiro, inicialmente a edicdo era mensal,
mas a partir de 1950 passou a ser semanal. Tratava-se exclusivamente do universo
artistico da radiodifusdo de todo o Brasil, dando énfase & programacdo da Réadio
Nacional e das radios de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. O periodo da Era do
Ouro do radio brasileiro é narrado pelas imagens do cotidiano da radiodifusdo, fotos e
textos dos artistas e fas, as fofocas da vida pessoal dos artistas, o cotidiano das radios, a
sessdo dos fds ouvintes, as entrevistas com artistas de sucesso, as opinides, as
radionovelas, as rddios dos Estados, o cotidiano da radiodifusdo brasileira esta
documentado nesta Revista do Radio.

Estas fontes, tanto os Jornais, principalmente o Jornal do Commercio (local)
quanto a Revista do Ré&dio (nacional) sdo as principais fontes documentais que
registraram o espacgo musical radiofonico, os fatos do cotidiano, os artistas famosos, as
representacdes e as sensibilidades de um periodo glamouroso no circuito musical de
Manaus.

Estas fontes carregam em suas imagens e textos a memoria musical de um
periodo, contam a histéria musical de Manaus e nos permitem deslumbrar as
representacdes desse passado atraves dos artistas, maestros, locutores, representantes e
da propria musica.

Outra fonte documental foram as entrevistas® realizadas por artistas e
radialistas que tiveram, de certa forma, alguma relagdo com o periodo, sdo pessoas de
referéncia no meio artistico e radiofénico.

A historia oral, de acordo com Freire (2007), tem tanto valor quanto
documentos de valor historico: “As evidéncias orais podem ser tdo importantes como

documentos de valor historico quanto registros escritos, [...] e podem conduzir o

9 A pesquisa foi encaminhada ao Comité de Etica da UFAM para autorizagio das entrevistas as pessoas
que atuaram no periodo, diversificando os olhares através da funcdo que exerceram, seja como mdsico,
radialista, isto &, personalidades que foram destaques e vivenciaram esse periodo e que contribuiram para
a histéria da cidade.
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pesquisador a revelar e a interpretar aspectos importantes que nao poderiam ter sido
obtidos através de outros meios”. (2007, p.35).

ANUBIS CELESTINO DE AGUIAR — 19/06/1928, 91 anos', foi pandeirista no
Regional Baré da Radio Baré.

ROSA DE JESUS TEIXEIRA DE AGUIAR — 06/06/1929, 90 anos, esposa de Anubis
Celestino, se conheceram nos programas da Radio Baré, ele era 0 musico e ela era a
ouvinte participante do programa.

ARISTOPHANO ANTONY NETO — 13/06/1948, 71 anos, foi radialista esportivo da
Radio Rio Mar e grande conhecedor da musica brasileira, em funcdo de ter morado no
Rio de Janeiro e ter vivenciado o réadio e visto mais de perto as estrelas do radio
nacional.

RAIMUNDA CELESTINA DOS S. OLIVEIRA - 06/04/1941, 78 anos, nome artistico
Celestina Maria, cantora do radio amazonense e sambista.

FLAVIO DE CARVALHO SOUZA - 13/04/1930, 89 anos, violonista do Regional
Baré e de muitos cantores do Radio, era o principal mdsico da Baré que organizava a
parte musical dos cantores locais e nacionais.

JOSE JURANDIR OLIVEIRA NEVES — 13/02/1941, 78 anos, radialista da Radio
Difusora em que ainda atua em programas da emissora.

CLEONICE GALVAO DO NASCIMENTO — 10/03/1940, 79 anos, nome artistico:
Katia Maria, cantora do Radio, fez parte do elenco da Radio Difusora, foi rainha do
Radio, pela sua historia e trajetéria musical, hoje é considerada um icone e Rainha da
musica em Manaus.

MILTON CORREA XAVIER - 23/01/1954, 65 anos, radialista da Radio Cultura,
conhecedor da cultura local, apresentador do programa da TV Cultura Carrossel da
Saudade, onde apresenta cantores da vanguarda de Manaus e do periodo da tese.
NAZARE LACOUTH - 19/07/1940, 79 anos, cantora do réadio, fez parte do elenco da
Radio Rio Mar.

O objetivo da entrevista “¢ a visdo pessoal que o entrevistado tem dos
acontecimentos” (WORCMAN; PREIRA, 2006, p.210), pois a entrevista ¢ um
momento solene, “o entrevistado estd eternizando sua historia” (idem, p.225), suas
experiéncias. A memdria e as lembrancas se presentificam nas falas e nas historias

carregadas de emocdo, sentimentos e saudades.

10 A idade apresentada dos entrevistados refere-se ao aniversario no ano de 2019.
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Le Goff (1990) salienta que a memoria, dentro dessas areas cientificas, pode
evocar de forma metaforica ou concreta, a memoria historica e a memoria social das
sociedades com seus tragos e seus problemas.

A memoria estd muito relacionada em como cada sociedade se organiza e
fundamenta seus principios filosoficos, historicos e socioculturais, como exemplo nas
sociedades sem escrita “ha especialistas da memoria, homens-memoria -
“genealogistas”, guardides dos cddices reais, historiadores da corte, “tradicionalistas™”
(idem, p.429).

Revitalizar esta memoria musical é valorar os atores que fizeram parte deste
palco regional em que teceram 0s espagos musicais, as sensibilidades, as representacoes
de suas praticas musicais. Uma vida musical com muita musica acontecia no espago
radiofénico: programas musicais, musicos, locutores e intercambios culturais nacional e
internacional.

Somos produtores e receptores de experiéncias que geram nossas memorias,
isso estabelece nossa identidade, os modos culturais e historicos da sociedade. O
periodo da tese traz sua historia musical e cultural construidos no coletivo e no
individual, multiplas memorias que narraram experiéncias e representaram suas
sensibilidades no circuito musical da cidade.

O homem, ou sujeito, é quem constrdi a memoria e 0 tempo, pois a memaria e
0 tempo estdo inseridos em maultiplos processos que ultrapassam as representacdes, sdo
irrepresentaveis. O sujeito masico tem seus modos de compor, tocar, sentir a masica,
praticas diferenciadas que se constituiram ao longo do tempo, ditando modos, formas e
estilos, ndo somente musicais, mas que impactaram a sociedade de cada época.

Histdria e memdria sdo processos construidos entre sujeitos e espacos que
tecem suas memdrias individuais e coletivas presentes tanto no passado e no presente
pela memoria das experiéncias individuais e coletivas de seus sujeitos quanto nos
registros e documentos.

As representacfes do periodo nos levam a entender suas expressdes, como se
organizaram, como construiram o cotidiano musical radiofénico, entendendo que
representacdes séo todos 0s personagens, instituicdes e cenas que protagonizaram um
cenario musical e que proporcionaram novas mudancgas na musica em Manaus.

Personagens, instituicbes, as relacdes e o poder simbdlico formam a
representacdo de uma dada realidade: elaborando as percepcdes e apreciagfes de um

tempo real passado, o cotidiano praticado, ou seja, representar o que ja foi representado,
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decifrar o passado por meio das suas representacdes para também compreender o
cenario da musica atual.

As emissoras de rédios, no periodo de floracdo, exerciam papel fundamental
na divulgacdo da musica no Brasil e serviram de aprendizagem e formacdo musical para
muitos artistas. Em Manaus, ndo foi diferente, permitiam ao ouvinte conhecer o0s
grandes hits do momento. O radio foi o responsavel por movimentar a cidade, realizou
concursos, criou os programas de auditorio das emissoras de radio, as homenagens as
autoridades politicas, fez o intercambio entre o publico, os artistas e a industria cultural.
Além de mediar o cotidiano cultural, exerceu a funcdo de possibilitar uma formacéo
artistica mais solida para os artistas que entravam no mundo da ré&dio e dele faziam seu
ganha-péo e seu desenvolvimento.

Esta tese teve a pretensdo de apresentar o cotidiano musical radiofoénico na
fase de floracdo (Nogueira, 1999), suas representacdes e como foi construido o cenario
musical em Manaus a partir de vivéncias e experiéncias individuais e coletivas, tendo
em vista que, por tras dessas experiéncias, funcionava um mercado de entretenimento
musical e a atuacdo e formacao artistica. Esta organizada em 6 se¢Beos que abrangem
desde uma contextualizacdo do radio no Brasil e em Manaus a uma homenagem aos
artistas que fizeram, da fase de floragdo, muitas flores e frutos no circuito atual.

A secdo 1, intitulado Ondas Sonoras, apresenta um panorama historico
sobre o radio brasileiro. Em meados de 07 de setembro de 1922, junto com as
comemoracdes da Independéncia do Brasil, o radio iniciou entre discursos politicos,
atividades artisticas, curiosidades, imaginario, musica, espantos e fantasia, tornando-se
o principal meio de comunicacdo de massa por muitas décadas até a chegada da
televisdo. Nesse percurso, o radio integrou o pais, serviu de meio politico, criou e
transformou muitas pessoas simples em grandes artistas de sucesso da musica popular
brasileira, fazendo de uma época a Era de Ouro do rédio brasileiro.

A secdo apresenta sobre o radio na Amazonia. A vida na Amazé6nia tem
uma relacdo enorme com a natureza, as distancias geogréaficas que o préprio cenario
amazonico impde na sua grandiosidade, as vidas urbana e ribeirinha seguem o fluxo dos
rios e da floresta, sendo 0s rios nossas estradas. Nao existem distancias geograficas,
existem diferentes espacos e povos no enredo amazoénico, assim como no mundo.

O radio na Amazonia tem uma funcéo de interligar povos e culturas e esta
intrinsecamente inserido no cotidiano do homem amazoénico, parafraseando Mafra

(2012), o rédio torna-se o espelho da identidade cultural dos povos da Amaz6nia, em
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que se constroem muitas paisagens sonoras (Murray Schaffer) em muitos palcos
regionais (Rostan) que podem ser vistos em muitos estudos realizados por
pesquisadores sobre a relacdo radio, Amazo6nia e musica.

A contextualizacdo da radiodifusdo em Manaus dar-se-a através dos estudos de
Nogueira (1999) que definiu trés fases: Fase de germinacdo: da Voz de Manads a Voz
Baricéa e a formacdo do elenco (1927 -1942); Fase de Floracdo: Da Radio Baricéa a
Radio Baré e sua incorporacdo aos Diérios Associados de Assis Chateaubriand — busca
de talentos e inovacdo tecnoldgica (1943-1965); e Fase de Frutificacdo: industria
cultural e divertimento (1966-1990).

A fase de floracdo sera a base temporal e metodolégica para a tese, em que
apresenta todo o cotidiano musical radiofonico, as trajetdrias de artistas no radio,
consolidando a historia de um cenario musical iniciado por Nogueira (1999).

A secdo 2, Contextualizando a Amazbnia (1943-1964): entre a natureza, o
imaginario e as politicas mundiais, contextualiza a Amaz6nia no periodo de floracéo
nos aspectos econdémicos, politicos e socioculturais, e retrata uma Amazbnia com
muitas representacbes advindas de tempos anteriores e que ainda permeiam no
imaginario coletivo, como por exemplo, as distancias geogréaficas de principais centros
econdmicos. A Amazonia se inter-relaciona com os principais centros econdémicos, suas
riquezas transcendem as fronteiras mundiais e, ndo é toa que a Batalha da Borracha
serviu para nutrir a Il Guerra Mundial, enviando as matérias-primas borracha e juta,
logo, a Amazbdnia segue o mesmo fluxo global e nacional. A busca pelo
desenvolvimento da Amazénia seguiu no decorrer das décadas de 1950 e 1960 com 0s
planos de industrializagdo, para revitalizar a economia da cidade que ficou abandonada
no pds-guerra deixado pela Batalha da Borracha.

A secdo expressa também Manaus no aspecto cultural, em que a populacdo
cresce em decorréncia da migracdo, de inicio para a area rural onde estdo localizados o0s
seringais e, posteriormente, para a area urbana, na capital, com maiores possibilidades
de desenvolver a vida ou por que o processo de retorno a sua terra ndo teve éxito, por
necessidades econémicas entre outras razGes. Neste processo as trocas e as praticas
culturais ficaram em evidéncia em diferentes espacos e cotidianos. O radio estava
presente em muitos espacos culturais como o0 cinema, 0s teatros, 0S carnavais, e as
boates faziam-se presentes na diversdo e nas trocas culturais, fazendo os espagos
ganharem novos sentidos e novas representacdes. Apesar das dificuldades econémicas e

sociais que a cidade enfrentava, o fluxo cultural se autoinventava, sobrevivia e existia.
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A memdria musical do cotidiano radiofénico em Manaus € o titulo da se¢éo 3,
e abordara sobre o cotidiano musical radiofénico do periodo de 1943 a 1964 - periodo
em que o radio era o mais importante veiculo de comunicacdo em Manaus. As
emissoras de radio movimentaram cidades, espagos, organizaram festas e bailes, delas
surgiram astros e estrelas da nossa musica popular brasileira e fizeram outros astros e
estrelas surgirem em seus estados em busca de sucesso.

As emissoras de R&dio de Manaus tiveram um papel importante para a
construcdo, desenvolvimento e movimentacao do cenario musical em Manaus. Apesar
da cidade ter o Teatro Amazonas, 0s clubes e outros espacos musicais, as emissoras
criaram um outro cotidiano e outras formas de fazer musica na cidade, assim como
legitimaram artistas e reconheceram o talento daqueles que entravam para o elenco
musical do radio.

A grade de programacdo das emissoras de radio de Manaus estava
constantemente sendo anunciada nos periddicos locais e na Revista do Réadio (nacional):
0s artistas, os programas, 0s correspondentes, as orquestras, 0s maestros, os diretores
artisticos, entre outras funcGes formavam a programacdo com influéncia das emissoras
do eixo Rio-Sdo Paulo, com organizacdo e diferencial regional, em funcdo das
emissoras estarem inseridas nos Diérios Associados de Assis Chateaubriand.

Conheceremos o espaco musical radiofénico, a memdria musical de um
periodo tecido por musicos, maestros, diretores artisticos e as representacfes desse
cenario musical que hoje ainda se faz presente pela memoria de musicos e radialistas
vivos e pelas influéncias que sdo no meio artistico musical. O espaco radiofonico
transformou a carreira de musicos dando-lhes status e reconhecimento como
celebridades.

A secdo 4, O Olimpo dos semideuses do Vale Amaz6nico, nos leva ao mundo
dos deuses e semideuses da musica popular brasileira, sendo a Amazbénia um dos
montes sagrados, o Vale Amazonico, onde habitam semideuses da musica local e que
poderiam ser deuses do Olimpo brasileiro. Estas metaforas nos induzem a compreender
0s artistas desse periodo, seus estrelatos e desejos, como de um deus ou semideus que
estaria em um pedestal sendo adorado pelo poder divino que lhe seria proprio e pela
beleza, empoderamento e ostentacdo em estar nos palcos, nas casas de ouvintes, em ser
a representacdo de algo divino. Hoje podemos tratar de celebridade e subcelebridades

no mundo artistico do sucesso e da fama.
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Neste periodo, Manaus é a Beverly Hills da Amaz6nia, uma analogia a cidade
americana conhecida por mansdes luxuosas e por abrigar varias celebridades e ser palco
de varios filmes famosos, também existiam semideuses e deuses que viviam nas alturas
olimpianas em Beverly Hills. Esta analogia também é uma critica a um pensamento
imposto sobre os regionalismos, inferiorizando a producdo e a estética. Limitando e
conceituando o elenco como semideuses, sendo somente deuses aqueles que estivessem
nas radios do eixo Rio/Séo Paulo.

A Revista do Radio era um dos meios de chegar a este suceeso nacional, ser
conhecido e reconhecido pelos deuses, ou seja, a grande midia localizada nos grandes
centros econémicos do periodo elevava a carreira musical a nivel nacional, dando
possibilidades de melhoria de vida, ascensdo profissional e status no campo artistico.

O rédio: mediacdo e promoc¢do das praticas socioculturais, titulo da secéo 5,
evidencia o radio como um meio de conexao entre as praticas e 0s espacos culturais que
possibilitou que os parques radiofonicos - como eram chamados pela imprensa local 0s
espacos em que o radio realizava programacGes como Teatro Amazonas, clubes,
cinemas e boates — tivessem notoriedade e movimentacdo, bem como consagrou o
artista e o espaco; favoreceu a valorizacdo do artista da musica popular, que mesmo
entre rivalidades e vaidades estas dinamicas davam projecao das emissoras e dos artistas
que faziam parte.

Nesse processo o radio se tornou o mediador de uma industria cultural local,
em que se movimenta na triade de Adorno (2011): a escolha, a divulgacdo e o efeito,
com que as emissoras organizavam o circuito cultural na cidade, gerindo e promovendo
0s espacos em que o radio atuava, entretanto, o radio era o espaco que revelava o mundo
e para 0 mundo.

A secdo 6, com a legenda Radio: formacdo musical artistica, salienta os
processos de formacdo musical do artista, como o nlcleo mdsica, das emissoras, se
constituiu e como era o perfil sociocultural, quem era esse artista antes e depois de fazer
parte do elenco. O cotidiano musical radiofonico permitiu a formagdo, o
reconhecimento, a projecdo e a ascensdo dos cantores que participavam do elenco
musical das emissoras, como Carlos Filgueiras, considerado nesta tese o cantor que se
projetou nacionalmente e tornou-se a primeira producéo fonografica de um amazonense
a nivel nacional.

A dona de casa, 0 jovem que estudava, o senhor que trabalhava no comércio, se

tivessem “talento” faziam parte do elenco. De uma vida andnima a uma vida com
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notabilidade e celebridade, regada de fama, sucesso e reconhecimento, o elenco musical
passou por processos de transformacgédo, tanto social quanto musical. A formacao
musical foi uma dessas mudancas, pois levou o cantor a aprimorar sua performance, ao
vivo nos programas de auditorio e nos estudios. Sua projecdo de status social e
reconhecimento no cenario musical local ou nacional, transformaram-se em
profissionais do radio.

As emissoras modificaram o cotidiano cultural da cidade, transformaram
pessoas simples em grandes artistas e deram suporte para estas mudancas. Muitos
musicos foram revelados e projetados pelas emissoras de radio de Manaus: e
reconhecidos no espaco cultural da cidade, “a radio colaborou para o desenvolvimento
da producédo local e se tornou um importante ponto de interseccdo entre o global e 0
local” (Afonso, 2012, p.118).

Homenagem: Memorias de um elenco que ultrapassou épocas é uma
homenagem aos artistas que nos presentearam com suas memorias e experiéncias na
fase de floragéo, colocando em evidéncia os principais personagens vivos desta fase de
floracdo (Nogueira, 1999). Nossas praticas musicais e culturais atuais sdo grandes
contribuicbes de um passado presentificado que ganhou novas representacdes e
interpretacfes. Katia Maria, Nazaré Lacouth, Flavio Souza e Celestina Maria sdo icones
da mausica brasileira em Manaus. S&o memdrias, lembrancas, experiéncias vividas que
ainda estdo presentes na forma de cantar, no timbre de voz, de se vestir, de se
comunicar, no comportamento.

Esta sessdo Homenagem destaca suas histdrias de vida e memorias de um
passado, ndo tdo distante, em que eles estavam presentes e nos embalam hoje com suas
presencas e esséncias de uma época com muito glamour, talento, brilho, dificuldades e
superacdo. E um memorial de suas vidas contado por eles mesmos, em que o radio foi
coadjuvante nas trajetorias individuais e, eles, os principais personagens de um
cotidiano musical radiofénico em que se transformaram em reis e rainhas, em deuses e
semideuses do Monte Olimpo Vale Amazénico.

Que a leitura da tese possa transportar todos a Fase de Floragcdo, uma época
com muitas historias, fatos e representacdes. Deleitar neste periodo nos faz pensar o
qudo a cidade teve um cotidiano movimentado culturalmente e como a radio
possibilitou estas conexdes entre espacos, sociedade e cultura na Amazonia.

Que esta tese venha colaborar com a historia da cidade e a histéria da nossa

musical
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1 - ONDAS SONORAS

0 RADIO: Ti.. td.. ta ma hora,. Va.. va... vale tudo agora

Levista do Radio

O réadio é bom. Mesmo com o que ndo presta, &le ndo deixa de ser bom. Ensina
a criticar; abaixa a ripa nos empanovados e a ganhar uma fileira de inimigos
que, nas rodinhas de café, dizem cada uma da gente. A desmantelar a
pretensdo besta de alguns idolos, cujos olhares languidos nos lembra a escala
zooldgica... a conhecer a falsa modéstia de certos “senhores’ acostumados ao
fogo do vocé compreende que 0 meu talento ndo foi ainda aproveitado...
muitas outras coisinhas pitorescas o radio proporciona, acarretando simpatia
e louvor.

Mas falando sério, ele tem grandes responsabilidades no preparo da massa.
[...] Alias, quando o professor Roquete Pinto o langou no Brasil, foi para que o
rédio servisse a causa da cultura. (Armando Migueis, Revista do Radio,
fevereiro, ano 1, n°1, 1948)!

11 Figura 1: Tirinha da Revista do Radio; fonte: Revista do Radio, ano I1, n°35, 09 de maio de 1950.
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1.1 Panorama do Radio brasileiro

A histdria da radiofonia no mundo inicia no dia 24 de maio de 1844 com a
transmissdao de uma mensagem de Samuel Morse atraves de um telégrafo, a partir deste
fato inédito, a comunicagdo a distdncia ganhou mundos, formas e autorias de
transmissdo existindo duas versdes da primeira transmissdo sem fio. No Brasil, esta
comunicacdo aconteceu em meados de 1893, através do padre e cientista Roberto
Landell de Moura, que transmitiu mensagem atraves de ondas eletromagnéticas; e no
Canal da Mancha em 1899 com o italiano Guglielmo Marconi, inventor do primeiro
sistema de telégrafo sem fio: “Atualmente, hd no Brasil, o Movimento Landell de
Moura (MLM) que estd engajado para o reconhecimento oficial do padre Roberto
Landell de Moura como verdadeiro inventor do radio e pioneiro das telecomunicacdes,
ainda que tardio”. (FERREIRA, 2013, p.03)

Entre o desenvolvimento e a expansao deste sistema de comunicacdo, 0 mundo
comeca a se dobrar ao radio: no inicio do século XX, a radiofonia se ramifica por todos
0s continentes em que cada espaco-tempo define 0s contextos em que o réadio estava
inserido, por exemplo, a “Inglaterra, a Franca ¢ a Austria consideravam o radio como
um instrumento para a educacéo e entretenimento dos ouvintes. A maioria dos paises da
América do Norte e Sul permitiu o uso comercial do radio” (CARONE, 2015, p.304).

Na década de 1930, é importante salientar, que os Estados Unidos detinham a
superioridade na comunicag&o pelo radio®?.

Ja contavam com trés grandes redes de estagdes transmissoras € mais de 600
estagOes comerciais em 1932. [...], em relagdo ao nimero de outros paises:
Argentina, 38; a Australia, 54; a Austria, 6; a Bélgica, 22; o Canad4,66; a
Dinamarca, 4; a Alemanha, 30; a Italia, 12; a Franca, 30; a Russia, 80; a
Espanha,15 etc. Por ai se vé que a era do radio foi, sem ddvida, dominada
pelas redes norte-americanas, o que deve ter contribuido sobremaneira para a

difusdo e significativo aumento de vendas de sua musica popular pelo
mundo. (CARONE, 2015, p.304)

Ndo ha davidas que os Estados Unidos tiveram importante papel nesta
construcdo da radiofonia e da masica num mercado de consumo. Perry (2012) em seu
livro Ascencdo da Midia, salienta a revolucdo da comunicagéo, a jornada da midia e

seus principais acontecimentos historicos que fizeram grandes marcos na sociedade e

12 Em 1941, foi publicado o artigo On Popular Music de Theodor Adorno na Revista do Instituto de
Pesquisa Social. Este artigo teve muita repercussdo pois abordava sobre as influéncias do radio na
popularizacdo da musica. A citagdo do autor Carone (2015) é um recorte das analises de Paul F.
Lazarsfeld e Frank N. Stanton sobre os escritos de Theodor Adorno em meados da década de 1940.
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como 0s meios de comunicacdo se moldaram e interagiram pela politica, economia e

tecnologia. Perry (2012) define o Radio em sua diversidade midiética e na sua esséncia.
O rédio leva a magia das histérias contadas em volta da fogueira, a
mensagem do orador na praca publica e a emocao sentida pela plateia diante
de uma apresentacdo ao vivo para dentro dos lares. Criou personalidades
globais que se tornaram nomes familiares, mas, ao contrario dos astros e
estrelas do cinema, pareciam reais e acessiveis. Produziu grandes instituicbes
da midia, como NBC, CBS E BBC, e foi uma febre a das pontocom na época
de seu surgimento. Foi o primeiro campo de batalha pelos direitos autorais

eletronicos e redefiniu as praticas da politica e da publicidade. Da década de
1920 a de 1950, o radio dominou o cenario da midia. (p.235)

Este conceito resume trajetdrias, espacos e lugares que se entrelagam pelo
radio. A magia, as personalidades, as institui¢fes, as praticas do radio sdo elementos
fundamentais e presentes em qualquer espaco radiofonico.

Da magia a politica, dos cantores reais aos imaginarios, do elenco musical aos
ouvintes: a pesquisa sobre a radiofonia brasileira a cada ano vem consolidando-se como
um tema de interesse de pesquisadores de diversas areas de estudos cientificos como
jornalismo, ciéncias sociais, histéria, entre outros, e os estudos na area musical vém
consolidar esta complexidade de conhecimentos: o Radio em sua diversidade de
representacdo, trajetdrias e construcdo no tempo e espaco sociocultural.

As primeiras experiéncias de radiotelegrafia no Brasil foram datadas em 1903,
“a partir dos resultados das pesquisas desenvolvidas na Europa, no final do século XX,
as experiéncias com a radiotelegrafia no Brasil foram realizadas em 1903, no Para, por
iniciativa de engenheiros da Reparticao Geral dos Telégrafos” (COELHO, 2014, p.23),
gerando o entendimento da importancia deste veiculo para sair do isolamento.

O Raédio no Brasil iniciou em meados de 07 de setembro de 1922, junto com as
comemoracdes da Independéncia do Brasil, apesar da programacdo civica ter tido
variadas atividades como bandas, espetaculos, exibicdo de artistas, o publico ansiava
pelo tao esperado “fenémeno da experiéncia radiofonica”, como abordou Murce (1976)
que presenciou os fatos: o discurso do Presidente da Republica inaugurando a
Exposigéo da Independéncia no Rio de Janeiro foi ouvido em S&o Paulo, Petropolis e
Niterdi a partir da instalacdo de uma estacdo transmissora no Corcovado e de aparelho
de transmiss&o e recepgéo.

A noite, no recinto da exposigdo, em frente ao posto de Telephone Publico,
por meio do telefone alto-falante, a multiddo teve uma sensacdo inédita: a
Opera Guarany de Carlos Gomes, que estava sendo cantada no Theatro

Municipal, foi, ali, distinctamente ouvida, bem como os aplausos aos artistas.
Egual cousa sucedeu nas cidades acima” (MURCE, 1976, p.18)
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O radio nasceu no Brasil entre espantos, magia, milagre, fantasia, “na qual
muita gente ali presente ndo queria acreditar: “como era possivel uma pessoa falar num
aparelho l& longe, sem fio, sem nada e a gente poder ouvir? Piores que Sdo Tomé:
vendo, ouvindo e ndo crendo” (idem, p.16). Mas de fato, somente em 20 de abril de
1923, pelos esforcos e pioneirismo de Edgard Roquete Pinto®® e Henrique Moritze, o

cotidiano radiofénico se concretizou no Brasil.

Figura 2: Exposicdo Centenario da Independéncia, RJ, 1922.

A criagdo da Voz do Infinito nasceu entre discursos politicos, atividades
artisticas, curiosidades, imaginario, musica, como abordou Berilo Neves em seu livro
Caminho de Damasco®®: os deuses falavam aos homens do alto dos céus, Addo também
ouviu as adverténcias divinas, Jupiter falava atraves do trovao, na ldade Média o diabo
que falava, na Renascenca as catedrais eram ouvidas e falavam através de seus grandes
sinos, como as grandes maquinas da revolugdo industrial eram ouvidas pelo tremor dos
ferros e do trabalho, o radio fala o rumor das ruas da cidade, quem tinha um aparelho
dominava 0 mundo.

O radio € a ciéncia e a arte postas ao alcance de todas as almas. Ea
civilizacdo trocada em mitdos. E a onipoténcia do som, repartida por toda a
face da Terra, vencendo a diversidade de climas e a divergéncia de idiomas,

as provacGes de uns e a ignorancia de outros, a maldade de muitos e a
preguica de quase todos. Radio! Ultima afirmacéo da Eternidade, mensagem

13 Escritor e antropdlogo, autor de Ronddnia (Murce, 1976, p.18).

14 Diretor do Observatério do Rio de Janeiro na época (Murce, 1976, p.18).

15 Burilo Neves foi amigo de Renato Murce o qual prestou homenagem em seu livro Os Bastidores do
radio: fragmentos do radio de ontem e de hoje, apresentando um texto do Capitulo Voz do Infinito do
livro de Neves intitulado Caminho de Damasco, palavras escritas em 1939.
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sonora de um Deus que as nossas inteligéncias entendem e as nossas almas
ansiosamente procuram... (texto de Berilo Neves, In: MURCE, 1976, p.8)

O radio provocou muitas sensacdes, fantasia e imaginario. Estes elementos
fazem parte do cotidiano radiofénico, embora tenha sido mais presente e forte na
primeira metade do século XX, por ter sido a principal midia de comunicacdo, “a
questdo era que o réadio tinha capacidade de alcancar todos os tipos de publico, inclusive
guem néo era alfabetizado”. (MOURA, 2015, p.40)

O estudo sobre o Radio no Brasil inicia na segunda metade do século XX,
geralmente sobre o contexto historico da midia podemos verificar esta tematica nos
estudos da pratica radiofonica em um determinado lugar do Brasil. Esta histdria do
radio salienta desde a propria histéria de organizacdo e implementacdo do radio, até
questdes relacionadas a politica e radiodifuséo.

Estudos como os Bastidores do Radio de Renato Murce (1976), Por tras das
ondas da Radio Nacional de Miriam Goldfeder (1980), Radio no Brasil: tendéncias e
perspectivas de Nélia Bianco e Sénia Moreira (1999), sdo alguns estudos que relatam e
eternizam a historia e 0s personagens que iniciaram o cotidiano radiofénico brasileiro,
no eixo S&o Paulo e Rio de Janeiro.

No século XXI, os estudos comecam a ser mais diferenciados e com um
aspecto cientifico, como a Tese de Doutorado de Lia Calabre de Azevedo (2002), com o
titulo No Tempo do Radio no Brasil: radiodifusdo e cotidiano no Brasil - 1923-1960. A
pesquisa faz uma reconstituicdo do papel social cumprido pelo radio no Brasil desde o
seu surgimento, em 1923 até 1960, resgatando as relacfes do radio com o cotidiano,
demonstrando sua participacdo direta e indireta nas mudancas e permanéncias
vivenciadas pela sociedade brasileira nesse periodo. Calabre (2006) aprofunda seus
estudos no cotidiano radiofénico com o livio O rédio na sintonia do tempo:
radionovelas e cotidiano (1940-1946), onde apresenta um estudo sobre as radionovelas
brasileiras no periodo de apogeu do radio no Brasil.

Estes temas mais especificos sobre o cotidiano radiofénico comegcam a ser mais
pesquisados como as Rainhas do Radio, as radionovelas, radio-teatros, a Era do Réadio,
Radio Nacional, entre outros temas que apresentam as trajetorias e 0s espacos

radiofonicos.

16 Nesse contexto, a televisdo inicia um novo contexto midiatico e novos processos socioculturais séo
produzidos na sociedade brasileira e em seus espacos diferenciados.
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Ronaldo Conde Aguiar (2010) apresenta As Divas do Radio Nacional, um livro
que nos leva a penetrar na vida das divas do réadio: Dolores Duran, Maysa, Zezé
Gonzaga, Ademilde Fonseca, Angela Maria, Emilinha Borba, Marlene, Dalva de
Oliveira, Elizabeth Cardoso, Nora Ney, Linda e Dircinha, Isaurinha Garcia, Inezita
Barroso, ndo tem como n&o deixar de citar todas.

A partir de 1936, iniciou a escolha da primeira Rainha do Radio. Maria Luisa
Rinaldi Hupper (2009), em As Rainhas do Radio, fez um estudo sobre este concurso que
perdurou onze anos entre um ambiente politico conturbado e o sucesso das Rainhas do
Radio.

Os estudos sobre o radio e a politica no Brasil giram em torno da Era Vargas:
“Gettlio Vargas se aproveitou do alcance do meio radiofnico para dar concessfes as
empresas privadas e em troca ele divulgava as a¢6es do governo na Hora do Brasil, que
depois se chamaria a Voz do Brasil” (MOURA, 2015, p.40). Ana Baum (2004) no livro
Vargas, agosto de 54: a historia contada pelas ondas do radio, faz uma compilacéo de
artigos sobre Getulio Vargas e sua relacdo com o radio, da politica a sua morte; dez
anos depois, Machado Juremir da Silva (2014) escreve Vozes da legalidade: politica e
imaginario na Era do Radio , é um livro de muitas vozes, o autor salienta que sdo vozes
da legalidade e da ilegalidade, de Jango, Brizola, Jod&o Goulart, Machado Lopes
comandante do Exército de Porto Alegre, a voz do Ministro da Guerra, Odylio Denys,
salientando a primavera da liberdade em Porto Alegre, uma resisténcia ao golpe contra
Jango.

Um dos principais estudos € sobre a Radio Nacional: fundada em 1936, a
principal emissora da América Latina e a que se inter-relacionou com instituicbes
radiofénicas e ouvintes do Norte ao Sul do pais. Luis Carlos Saroldi e Sonia Virginia
Moreira (2005) fizeram um estudo sobre Radio Nacional: o Brasil em sintonia,
apresentam a histoéria da Radio Nacional, sua importancia no cenario radiofénico
brasileiro e da América Latina, e como a musica brasileira teve destaque com seus
intérpretes que levavam atraves de suas vozes as produces musicais do pais.

Ja entdo a influéncia da Radio Nacional na mdsica brasileira ndo se limitava
ao que era produzido em seus estidios ou no palco-auditério. Também ali
estava o celeiro de novas ideias e sons, de talentos capazes de saciar a fome
de sucesso da indUstria do disco, ou atender & crescente demanda de um
mercado interno para o file nacional, ainda dependente das chanchadas de
Atléntida. [...] uma constelacdo em que brilhavam varias Rainhas do Ré&dio.

[...] Mas ali estavam outros astros e estrelas de primeira grandeza, como
Orlando Silva, Carlos Galhardo, Moreira da Silva, Carmem Costa, Nelson
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Gongalves, Manezinho Aradjo e Vicente Celestino. (SAROLDI; MOREIRA,
2005, p.129-130)

As relacGes entre o radio e a masica popular, a profissionalizacdo do artista no
radio e o cotidiano desse artista em busca de um legitimacéo e respeito sdo estudos mais
recentes, conhecemos as praticas de ser artista dentro do espaco radiofénico, seu
comportamento, seus objetivos, sua idealizacdo.

A situacdo profissional e artistica do muasico nesse novo universo da
comunicagdo ndo foi simples. O musico popular na verdade pode sentir
prematuramente a opressdo e fragmentacdo do trabalho diario nessas
empresas radiofonicas, fonogréaficas, nos mais variados espetaculos, e nos
locais de entretenimento. O novo quadro histérico-social que despontou nos

anos 30 foi bem mais complexo e carregado de ambiguidades e contradi¢des
do que as aparéncias e assertivas fazem supor. (MORAES, 1999, p.90-91)

A liberdade de ser artista tinha um preco, nem sempre o glamour, os flashes, as
capas de revistas e fotos estampadas nos jornais transpareciam o cotidiano de ser
artista/musico do radio em épocas atrds: um consumo do trabalho e do tempo do artista
pelas empresas radiofonicas e uma busca pessoal do artista pela profissionalizacdo e a
sobrevivéncia pela musica. O funcionamento do radio girou em torno dessa busca
pessoal e desse universo musical: transformou pessoas comuns em artistas, em
maestros; construiu personagens imaginarios e herdis, criou um mundo paralelo e uma
v0z que comandava pensamentos e o cotidiano das pessoas.

Contar a historia do radio no Brasil ¢ trabalho gigantesco e minucioso, pois o
rddio ndo se estabeleceu somente nas cidades do Rio de Janeiro, S&o Paulo e Minas
Gerais, cada cidade do Brasil construiu sua historia com e sobre o réadio, os temas
relacionados sobre a historia da implantacdo do radio na cidade, a sua relacdo com o
publico, o papel sociocultural e politico, a diversidade musical e a programacao
musical, entre outros temas que apresentam 0s espacos que o radio foi se inserindo e

modificando sujeitos e 0 espaco.

1.1.1 O Radio brasileiro: a musica, a programagcao e o elenco

O rédio tornou-se o principal meio de comunicacdo de massa durante as
décadas de 1940 a 1960, a programacao era ao Vvivo, as transmissées ganharam alcance
internacional, muitos setores como a politica, a publicidade, a industria cultural, o
marketing e a cultura popular se utilizaram desse meio para a promogéo e o patrocinio,

“sua importancia, entretanto, ndo se restringe a esses aspectos, tendo também
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contribuido para a consolidacdo da prdpria ideia de nacdo, com seus noticiarios e
discursos politicos que moldaram o pais” (Revista Backstage, s/a, p.01).

A Era de Ouro do rédio integrou o pais a partir das variadas manifestacdes da
cultura popular, da musica, do teatro e da dramaturgia, langou moda e projetou muitos
artistas que hoje sdo icones da masica brasileira, proporcionou o surgimento de muitos
cantores, estrelas, famosos da musica, do teatro ¢ da radiodifusdo, “a radio vivia entdo
seu apogeu, os aparelhos cada vez mais estavam nas casas das pessoas, onde eles
podiam escutar as grandes cantoras da época, as radios novelas, os programas de
auditorio” (MOURA, 2015, p.40).

Xavier (2018) exorta que nos anos 1940 o radio promoveu muito a masica
popular: “a partir da Segunda Guerra Mundial, anos 1945 em diante, que comecaram os
grandes programas de radio e a Radio Nacional comecou a fazer uma programacéo
voltada a musica popular brasileira, foi nessa época que apareceram muitos artistas”.

Nas Ré&dios surgiram artistas como Emilinha Borba, Cauby Peixoto, Elizete
Cardoso, Nelson Gongalves, entre muitos outros nomes da mdusica brasileira que
tiveram o radio como o mediador de seus sucessos, 0 que contribuiu para uma carreira
profissional artistica.

Mas a harmonizagdo dos talentos individuais a disposi¢do de uma emissora
de radio dependia principalmente de uma figura encarregada do acabamento
geral e da filosofia de trabalho de cada prefixo: o diretor artistico. Mais que
um simples administrador ou gerente, o diretor artistico devia somar
sensibilidade musical, bom gosto, senso de equilibrio e capacidade de

lideranga, fatores também indispensaveis para uma boa programacédo
radiofénica. (SAROLDI, 2005, p.44)

O elenco musical de cada radio foram simbolos de uma geragdo musical
formada pelas emissoras de radio. Eles eram fundamentais para manter e aumentar a
audiéncia, por isso as programacdes eram constantemente inovadas e novos artistas
eram apresentados, formando um novo cantor pelo radio.

Esta relacdo radio e ouvinte era alimentada por esses mitos ou deuses que 0
radio criou: os artistas, os olimpianos!’, como intitulou Morin (1977), que tinham
consciéncia do papel da fama que alterava o cotidiano e sua imagem, criavam fa-clubes

e alimentavam a imagem de estrelas, de deuses do olimpo.

17 “Um olimpo de vedetes domina a cultura de massa, mas se comunica, pela cultura de massa, com a
humanidade corrente. Os olimpianos, por meio de sua dupla natureza, divina e humana, efetuam a
circulagdo permanente entre o mundo e a projegdo e o mundo da identificagcdo” (MORIN, 1977, p.107)

39



Os artistas de radio das décadas de 40 e 50 tinham consciéncia do papel de
vedetes, de olimpianos, a eles destinado e costumavam cumprir todos os
rituais impostos pela fama. Cercados de fé-clubes, convivendo com um
publico avido por informagdes sobre 0s seus cotidianos, os artistas de radio
alimentavam a imagem dessa figura mista de seres humanos normais e de
estrelas. As entrevistas e depoimentos publicados pelos jornais e revistas da
época deixam transparecer a intencionalidade da manutencéo do mito. E para
isso era fundamental uma constante publicidade sobre a vida pessoal e
profissional. (CALABRE, 2003, p.02)

Um dos pontos dessa construgdo e manutencdo do mito foi a Revista do Radio,
um magazine para divulgacao da programacdo das emissoras sobre o elenco das radios
dos estados e, principalmente, dos cantores que faziam do radio seu trabalho, lazer e
profissdo. A Revista do Radio publicava tudo sobre o artista para que o publico pudesse
ver aquilo que ele somente ouvia: os olimpianos em seus olimpos, mantendo o0 mito por
meio das imagens e de suas vozes, trouxe mudangas comportamentais, sociais e
culturais na classe artistica, nos admiradores, fas e na sociedade e influenciou na
popularizacéo do gosto artistico, no sucesso e na producéao fonografica.

Todos os grandes cantores brasileiros nas décadas de 1940 e 1950 foram
contratados da Radio Nacional. Atuar na emissora era tdo importante para as
carreiras deles que ndo reclamavam nem mesmo dos baixos salarios, pois
sabiam que a simples apresentagdo na emissora representava melhor

divulgacdo das musicas que cantavam e excelentes oportunidades de trabalho
em todo o Brasil (CABRAL, 2011, p.96)

Todo o sucesso que estes artistas faziam no radio, o auge da tecnologia e
informacdo como veiculo de comunicacgéo, levando um mundo imaginario e real para os
lares brasileiros, fez desse periodo uma época de ouro. A Era de Ouro do radio trouxe
mudancgas paradigmaticas na forma de informar, na publicidade, na criacdo de um
artista, na programacao e em criar paisagens sonoras'® em diferentes palcos regionais®®.
Cada espaco recebendo de acordo com sua estrutura, técnicas e ambiente. As func¢des do
radio e como se inseriu em cada espaco sdo variadas, pois o ambiente modifica e
transforma, os personagens constroem passos diferenciados e, a partir deles, os tecidos

urbanos sdo criados.

18 Termo utilizado por Murray Schaffer para caracterizar a relagdo entre 0 homem e o meio ambiente. O
termo, em inglés, soundscape é uma busca pela consciéncia da paisagem sonora que foi perdida com a
Revolucdo Industrial quando a industrializagdo trouxe desequilibrios ambientais, desmatamento,
envenenamento dos rios e mudancas de comportamentos socioculturais. Para Schaffer, o homem deve
retornar a dar valor aos sons ambientais, dar prioridade aos sons da natureza que foram esquecidos, mas
sdo importantes para que o homem busque construir novos campos sonoros essenciais para sua vida e
para a sociedade.

19 Termo utilizado por Rostan (2005) para simbolizar que o radio reproduz em diferentes espacos
regionais cenas da vida real com autores, intérpretes e espectadores.
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1.2 O radio na Amazénia
Sabemos que a vida na Amazonia tem uma ligagdo enorme com a natureza: o
ciclo das chuvas, enchentes e vazantes, a reproducdo dos peixes, as distancias
geograficas que o proprio cenario amazonico impde na sua grandiosidade, a vida urbana
e ribeirinha seguem o fluxo dos rios e da floresta: “a dificuldade geografica do
Amazonas, ndo dificuldade, nossas estradas sdo os rios, através da navegagdo é o acesso
ao interior” (NEVES, José Jurandir Oliveira, 2017), ndo existem distancias geograficas,
existem diferentes espacos e povos no enredo amazoénico, assim como no mundo. O
homem amazénico e a floresta sdo insepardveis, a compreensdao se da na sua
complexidade.
Naqueles anos mais que agora, 0s servi¢cos de Correios ndo conseguiam
vencer as dificuldades dos rios e das distancias. Era pelo radio que se
transmitiam as mensagens mais urgentes para 0s mais estranhos e longinquos
lugares da regido. Através de recados curtos, escritos numa linguagem cliché,
0 homem do interior tomava conhecimento de que o parente tal havia

falecido ou que tal amigo havia chegado a capital e estava passando bem.
(LOBO, 1994, p.18)

Desta forma, o radio na Amazonia, além de ser um aparelho de comunicacéo,
se insere como um componente do dia a dia da populagao amazonica, “esse radio torna-
se uma espécie de espelho que reflete a identidade cultural do homem amazonida”
(MAFRA, 2014, p.06). O radio se molda e se transforma em um objeto de conex&o
entre a natureza e o cotidiano urbano e ribeirinho: nas casas, nos barcos, na roc¢a, na
canoa, o aparelho esté presente no dia a dia.

A funcdo do radio na Amazdnia também é o de mediacdo, de aproximar
localidades, pessoas, familias, pais e filhos, irmdos com irmaos, amigos com
amigos, etc., mesma funcdo que o telégrafo, o telefone, o telegrama, a carta
ou a internet. [...] O rédio participa das emog¢des das pessoas, é boa
companhia, os ribeirinhos levam os aparelhos receptor nos seus barcos, nas
suas canoas, para a roga, para pescar, para 0 campo, ouvem o radio como se
fosse uma companhia que transmite emocgdo, faz passar o tempo, torna as
viagens, sempre longas, mais curtas. (ROSTAN, 2005, p.94)

Na Amazonia, o radio ndo ¢é apenas uma voz que fala pelo aparelho, existe uma
relagdo com o mundo externo, ele faz com que as pessoas participem do acontecer de
outros espagos se inserindo no mundo imaginario e fantasioso que a voz do infinito
proporciona.

A voz do infinito preenche o espago mais longinquo da Amazénia, reunindo as
familias e integrando as pessoas, como se fosse uma conversa de telefone ou uma

serenata, “esse fazer reunir do radio ndo se limita a familia ou a casa, vai para a rua, a
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floresta, para os rios, para a comunidade, unindo pessoas com pessoas, cidades com
cidades, pessoas com agua, com 0s rios, ventos, animais, cultura com cultura, todos
compartilhando da mesma identidade sonora” (idem, p.115).

Da inter-relacdo radiofonica no espaco amazOnico Se constroem varias
paisagens sonoras nos ouvintes e se cria 0 que Rostan (2005) chama de palco regional,
em que o radio “reproduz a dramatizacdo da vida real com autores, espectadores e
intérpretes, todos N0 mesmo palco regional” (p.94).

O radio mantinha programas de avisos para o interior do estado, esses avisos
eram assim: o cara vinha do interior pra ca (o dia que ele chega, até que
chegasse uma carta, eram 20-30 dias) o radio que informava, vou da até o
nome deles: J Nunes, era um grande locutor: Jodo Bosco de Lima: dona
maria disse que chegou ontem em Manaus fazendo boa viagem, encontrando
todos com boa salde promete que vai voltar dia tal. Ela avisava, através
desses avisos por onde ia passar, no dia tal passava no lugar tal, encontrou

todos com salide ou ndo quer dizer confortava o cara do interior, 0 parente
dela no interior, era tipo de aviso que parecia conversa de sala de casa, eram

avisos bem populares mesmo. (NEVES, José Jurandir Oliveira, 2017)

Podemos interpretar que, na Amazonia, o radio produziu diferentes paisagens
sonoras em diferentes palcos regionais. Para identificar estes palcos regionais buscamos
estudos de outros Estados da regido norte: pela proximidade, pelas caracteristicas
socioculturais e o contexto amazodnico. Apesar do réadio estar presente na Amaz6nia
desde a década de 1920, a literatura e pesquisas sobre esta tematica sd0 muito poucas e
ndo relacionam muito com a questdo da pratica musical, a maioria das pesquisas versam
sobre a histéria do radio.

O rédio chega a todas as regides do pais até o final dos anos 30,
consolidando-se nas principais cidades, embora se verifique certa dificuldade
para tal em alguns mur)icipios, onde ocorrem efémeras experiéncias com
estacBes transmissoras. E o caso de Cuiba, Maceié, Manaus e Porto Alegre.
Ao contrério destas outras, na capital do Rio Grande do Sul, no entanto, logo

iria se estabelecer um forte mercado de radiodifusdo (FERRARETTO, 2015,
p.11)

Para abordar esta literatura, apresentaremos as pesquisas relacionadas com o
tema desta tese, referente as pesquisas realizadas nos Estados da regido norte, sendo a

maior parte das pesquisas de teor histérico.

20 Em Manaus, a Voz de Manads (1927) e a Voz da Baricéa (1938); em Belém, a Radio Clube do Para
(1928), Radio Marajoara (1954); em Rio Branco, a Réadio Difusora Acreana (1944); em Macap4, a Radio
Difusora (1945); em Boa Vista, a Radio Roraima (1955) e, em Porto Velho, a Radio Caiari (1961).
Roraima e Ronddnia foram os dois Estados que o radio se inseriu ap6s a década de 1950, neste mesmo
periodo outras cidades da regido Norte j& estavam desfrutando de outros processos, como Manaus e
Belém, com intercambios com as radios do Sul do pais e radios internacionais.
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Campelo (2010) relata sobre o Panorama do Radio em Rio Branco, apresenta
um inventario das emissoras de rédio existentes em Rio Branco, seus historicos e
caracteristicas mais marcantes de cada emissora. Levando em consideragdo sua riqueza
em seringueiras por ser um estado que se destaca pela exploracdo da castanha e da
madeira, as emissoras radiofonicas do Acre formatam sua programacgédo em fungédo dos
diferentes ouvintes espalhados pelo seu territorio, “levando musica, informagao,
esporte, entretenimento, para quem estd na cidade, no campo, na selva, em regides
ribeirinhas, ou em aldeias indigenas” (p.05). Fica clara a relagdo do radio com a vida
cotidiana do povo na Amazonia em seus diferentes espacos e tempos.

Favacho (2012) apresenta um levantamento histérico da vida pessoal e
profissional da radialista Terezinha Ldcia Barros Fernandes, do Estado do Amap4;
Cavalcante, Carvalho e Arantes (2012) com o titulo “O melhor som da cidade: a
efémera radio Equatorial de Macapa” explanam um breve recorte sobre a historia da
comunicacdo no Amap4, através do resgate de fragmentos da experiéncia da Radio
Equatorial de Macapa (ZYD 11), considerada a segunda emissora de radiodifusdo em
frequéncia de amplitude modulada no estado que funcionou entre dezembro de 1962 a
1964; Cunha e Freire (2007) apresentam uma abordagem rapida sobre a Radio
educadora S&o José na cidade de Macapa, analisando a relacdo da Igreja e os meios de
comunicacdo nas décadas de 1960 e 1970.

O réadio em Rondénia possui dois estudos historicos: 1) Insercdo do radio de
poste em Ronddnia: breve histérico cronolégico de Conde (2011), o estudo expde
relatos de ouvintes e atuais proprietarios de radios de poste da capital sobre sua funcéo e
importancia para uma sociedade mais participativa no contexto comunicacional,
apresenta de forma cronoldgica o historico e seus personagens; 2) Panorama do radio
em Porto Velho de Pessoa (2010), aponta um panorama das radios de Porto Velho e
suas relacOes de atividades, bem como um resumo da sua programacgédo e dos dados

historicos relevantes.

Mais de trés décadas apés o fim da construcdo da Estrada de ferro
Madeira Mamoré (1907-1912), Porto Velho registra a primeira
transmisséo de informagdes no radio de poste. [...] Mas eis que do alto
de um poste no centro da cidade de Porto Velho, Humberto Amorim,
Petrbnio Goncalves e alguns auxiliares, instalaram em 1949, o que
seria 0 primeiro veiculo transmissor da simples oralidade individual
ou boca-a-boca em mediatizacdo popular simultdnea (PESSOA, 2010,
p. 04)
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Em Rondonia, o radio de poste ficou conhecido como o pau-do-fuxico, a
palavra pau em funcéo dos postes que eram de madeira e a palavra fuxico pelas noticias,
avisos e fofocas que eram transmitidas entre 0s municipios, assim como entrevistas de
artistas que visitavam a cidade. O radio de poste tornou-se uma ferramenta popular para
interagir e integrar as comunidades do Estado e personalidades externas.

Na década de 1970, foi instalada a R&dio Nacional da Amazbnia com o
objetivo de “integrar e valorizar o (a) cidaddo (3) da regido amazonica e de integrar a
Amazonia Legal ao resto do pais” (BATISTA, 2006, p.29). Este foi um estudo
importante sobre a Radio Nacional da Amazénia que analisou o papel do radio no
fornecimento de informacBes as comunidades da Amazonia, apresentando entrevistas
com profissionais do radio e com ouvintes da Amazénia legal, a fim de explicar a
utilizacdo do veiculo como fonte de informacdo. Um dos exemplos foi a quantidade de
cartas, em um ano passaram de 90 para 2000 cartas que “demonstravam satisfacdo dos
ouvintes de serem atendidos pelo radio. Uma das cartas recebidas foi a do indigena
Getulio Silva Macurapi” (idem, p.30).

Verificamos que em cada espaco da Amazbnia o radio esteve e ainda
permanece presente, na vida urbana e na rural e em diversas culturas da Amazonia. A
literatura do rédio na Amazbnia aponta para esta perspectiva de comunicar na
diversidade amazoénica o cotidiano cultural de cada espagco e como cada espaco recebe,
transforma, modifica, adapta para sua realidade, recriando suas proprias paisagens
sonoras dentro de seu palco regional.

Pautando nos estudos das representacdes musicais na Amazonia, Belém é a
Unica cidade que tem um estudo mais aprofundado com as pesquisas do Prof. Dr.
Antonio Mauricio Costa?!, em que delineou todo o processo histdrico e sociocultural da
musica no radio de Belém a partir da década de 1940 a 1970: artistas, programas,
comportamentos e as representacdes foram discutidas em seus textos cientificos.

a) Na periferia do sucesso: Radio e Musica popular de massa em Belém nas
décadas de 1940 e 1950. Projeto Histdria n°43, dezembro de 2011, p.111-135.Trata da
difusdo musical promovida pelas radios paraense Clube e Marajoara no século XX,
como representativa de uma tendéncia local de hibridizag&o cultural no campo musical.

b) Do nacional ao local: o meio musical paraense na “Era do Radio” (1940-

1950). Revista Estudos Amazonicos, vol. X, n°2 (2013), p.194-215. Exorta o duplo

21 Historiador e antropdlogo. Professor do Curso de Histdria da Universidade Federal do Para.
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papel das emissoras de radio paraenses, em meados do século XX, de fazer a divulgacao
musical de estrelas da can¢do tanto de alcance nacional como local.

c) Festa e espago urbano: meios de sonorizacdo e bailes na Belém dos anos
1950. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.32, n°63, p.381-402. 2012. Aborda
sobre referéncias simbolicas de origem memorialistica e jornalistica atribuidas ao
contexto socioespacial dos bailes dangantes de orquestras em Belém, nos chamados
clubes sociais e clubes suburbanos. As formas dancantes e a organizacdo nos bailes
estavam ligadas a difusdo radiofénica nos anos de 1950.

d) Cantores paraenses e mercado musical brasileiro: radio, memorias,
carreiras e performances, 1940 a 1970. Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n°2,
p.55-77, 2013. O artigo analisa a producdo de memorias em torno das carreiras e
performances de trés cantores populares com trajetorias iniciadas em emissoras de radio
paraenses em meados do século XX.

e) “A cor local”: rddio e artistas da musica popular em Belém nas décadas de
1940 e 1950. Revista ArtCultura, Uberlandia, v.14, n.25, p.151-172, jul.-dez. 2012.
Expbe sobre as representacfes da difusdo musical feita em Belém do Pard nos anos
1940 a 1950 por meio de programas de radio. A pesquisa enfatiza a ideia de
peculiaridade regional da difusdo musical, sendo uma cena musical que se desenvolveu
as sombras das influéncias das grandes emissoras de réadio, ou seja, um cruzamento
entre a dindmica da producdo local e suas influéncias externas.

Suas pesquisas salientam o repertdrio musical, a imitacdo das estrelas do radio
por artistas do radio de Belém, os programas de auditério, rainhas do radio, o elenco, o
intercambio entre emissoras e as representacdes musicais radiofénicas que Belém teve
nas décadas de 1940 a 1970. Apresentaremos alguns trechos abaixo para ilustrar os
resultados do estudo de Costa:

Para os artistas locais, a busca do sucesso nacional passava, necessariamente,
por ‘vencer na Maravilhosa (2011, p.130).

As orquestras de Jazz, os conjuntos musicais e os cantores do radio de Belém
tanto imitavam as estrelas da cancdo e propagavam 0S suUCess0S musicais
vindos do centro-sul do pais, como reproduziam, na mesma medida, ritmos
musicais vindos do exterior e divulgados por radios da América Central e dos
paises do norte da América do Sul (2011, p.114).

O rédio, no entanto, abria espaco com suas programacdes musicais, para a
formacdo de um cenario musical local, mesmo nas regides marginais aos
‘centros midiaticos’. Isto era possivel pelo sucesso de artistas locais, cantores
e/ou compaositores, em programas musicais e em apresentacdes por capitais
de estados ou pelo interior (2012, p. 56).
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A formula de sucesso dos produtores seria promover a exceléncia na
organizacdo dos programas, seguindo o exemplo das grandes estaces do
Sudeste, e combina-las com a ‘cor local’, a fei¢do tipica das atra¢des do
‘sem-fio’ local (2012, p.158).

Os shows dos ‘cartazes de fora’ eram a grande vitrine para os cantores e
musicos locais aspirantes ao sucesso e para os produtores de radio que
buscavam maior profissionalizacdo (2012, p. 159).

Os eventos musicais no auditério e no teatro da emissora mobilizavam
parcela consideravel da populacdo da cidade, principalmente durante o
Carnaval e as festividades do Cirio de Nazaré. As apresentacGes musicais
eram comuns nestes eventos, exercendo o papel de carro chefe da atuacdo do
cast das emissoras. (2013, p.199).

Era o trabalho no elenco musical radiofénico que podia abrir caminho,
naquele contexto, a uma ampla rotina de atividades, incluindo contratos para
apresentacdes fora da emissora e gravacdes musicais (2013, p.74).

As representacdes musicais radiofonicas em Belém vdo desde a imitacdo a
profissionalizacdo do artista: a busca do sucesso nacional, a imitacdo das grandes
estrelas do radio e a imitagdo de suas performances, a abertura de um cenario musical
local com as peculiaridades e qualidades regionais, a busca do artista local por uma
profissionalizacdo, o radio organizando os eventos da cidade colocando em destaque o
elenco das emissoras, isso facilitava novos contratos e caminhos que o elenco musical
poderia almejar individualmente.

Possivelmente, iremos visualizar estes aspectos e particularidades no espaco
musical radiofébnico em Manaus, apesar de Belém e Manaus terem caracteristicas
regionais proximas, mas nao semelhantes, cada espaco se constroi e elabora suas
praticas pelos jogos que sdo realizados entre 0 ambiente e a sociedade e os tecidos
urbanos que sao construidos: como Manaus recebeu, apreciou, difundiu e reproduziu em
seu espaco sociocultural e, consequentemente, como a cidade e os artistas se
apropriaram do que estavam experimentando musicalmente e como essa experiéncia
interferiu no cotidiano artistico e cultural da cidade.

Percebemos que existe na Amazoénia, uma producao bibliografica relacionada a
processos historicos e socioculturais, em que o radio esta diretamente ligado, entretanto,
necessita ser pesquisada em profundidade, em detrimento de uma época em que o radio

imperou no cotidiano amazdnico.

1.3 O espaco radiofénico em Manaus: historia, memoria e masica
Temos importantes pesquisadores que abordam sobre o radio em Manaus: a
pesquisa sobre o radio em Manaus iniciou com Luiz Eugénio Nogueira (1999) que

relata a historia do radio no Amazonas, um estudo singular e precioso, o qual iremos

46



detalhar e mapear o espaco musical radiofénico em seus estudos feitos; lerecé Barbosa
(1996) que aborda sobre a linguagem e significagdo dos avisos de radio; Walmir de
Albuquerque Barbosa (1980, 1987, 2014) sobre as relagfes de comunicagdo na
Amazonia, e Gilson Vieira Monteiro (1998, 2002) sobre as empresas jornalisticas,
ambos realizam pesquisas e orientacdes sobre midia e comunicacdo; Lucyanne Afonso
(2012) que apresenta um estudo sobre a musica e a inddstria cultural em Manaus na
década de 1960, apontando como os meios de comunicacdo, principalmente as radios
que influenciaram no circuito musical de Manaus; Edilene Mafra (2011, 2014, 2017)
que fala sobre a divulgacéo cientifica na radiofonia em tempos de internet, num aspecto
do rédio inserido numa tecnologia mais moderna, o radio amazonense na era da
interatividade digital; e um estudo mais recente feito por Manoela de Moura sobre 0
Radio on-line, dissertacdo de mestrado defendida em 2015, entre outros pesquisadores
de iniciacdo cientifica, graduacao e pds-graduacao que fazem desta tematica seu estudo.

O estudo base local para esta pesquisa sera de Nogueira (1999) que divide a
historia da radiodifusdo no Amazonas em trés fases: Fase de germinagdo (1927 -1942),
Fase de Floracdo (1943-1965) e Fase de frutificacdo (1966-1990). Os nomes das trés
fases de Nogueira lembram o processo de crescimento das plantas: germinacdo (o
processo inicial de crescimento), floracdo (periodo que as flores nascem) e frutificagcdo
(época que os frutos se formam e se desenvolvem). Em relacdo ao radio, a germinacgéo
foi o periodo que o radio expandiu, originou; a floracdo, periodo que o radio avangou e
teve progresso; e a frutificacdo, periodo em que o radio gerou novos produtos e novos
resultados.

Nogueira (1999) apresenta cada fase de construcdo da radiofonia manauense
entrelacando a fatos econémicos e politicos, tanto nacionais quanto locais, em paralelo
aos acontecimentos historicos e as mudancas tecnolégicas. A partir das representacdes
do autor, vamos expor esta contextualizagdo, inserindo dados sobre os aspectos

musicais que séo relatados.

1.3.1 Fase de Germinacdo: da Voz de Manads a Voz Baricéa e a formagdo do
elenco.

Os festejos comemorativos do primeiro centenario da Independéncia, dia 07 de
setembro de 1922, na Esplanada do Castelo na cidade do Rio de Janeiro onde era a
capital brasileira, realizou uma grande exposicdo que reuniu os estados brasileiros,

politicos e sociedade. Neste dia, iniciou a histéria da radiodifusdo no Brasil com o
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pronunciamento do Presidente da Republica, Epitacio Pessoa, e a apresentacdo da dpera
O Guarani de Carlos Gomes executada no Teatro Municipal.

A perplexidade dos presentes estava estampada nos olhares e no
comportamento, virou noticia nos grandes jornais da época: a voz humana transmitida
por ondas eletromagnéticas, sem utilizacdo de fios, o milagre das ondas misteriosas.

O Estado do Amazonas se fazia presente nesta grande Exposicdo
Comemorativa, além de uma presenca politica por ser um evento internacional, também
era uma estratégia econémica para reaver seu desenvolvimento financeiro em funcao da
queda do monopolio da borracha, perdendo prestigio com socios do exterior e com 0
governo federal. A demonstragéo de novos produtos era uma forma de demonstrar que o
Estado possuia condi¢des de ter novos investimentos.

Além dos produtos, havia a presenca do cineasta Silvino Santos apresentando
um documentario: o longa-metragem No Pais das Amazonas “produzido pelo poderoso
comerciante J.G.Araljo, que objetivava fazer propaganda de sua firma de comércio de
borracha no Distrito Federal” (Nogueira, 1999, p.35).

O cinema de Silvino Santos virou sucesso de publico e critica dos presentes,
em compensacdo Silvino Santos levou a Amazo6nia para a exposicdo através de seu

filme, seus trajes e ajudantes que se vestiram de indios na porta do cinema.

Figuras 3 e 4: Folheto de divulgagéo do filme No Paiz das Amazonas.

-;;.'-"l
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No PAIZ pas
¢ AMAZONAS

Fonte: Retirado de: <http://wwwEneset.com.br> Acessado em: 04 janeiro 2017.
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O filme fez muito sucesso entre os participantes, foi muito bem recebido pelo
publico e, principalmente pela critica presente, recebendo medalha de ouro pela
Comissdo em funcéo de ter atingido os objetivos, apesar de ndo ter sido financiado pela
comissdo, mas por recursos proprios do empresario amazonense J.G.Aradjo.

Trata-se de No Paiz das Amazonas, de Silvino Santos, responsavel por
traduzir filmicamente uma leitura do Brasil proveniente do século XIX e
muito representada nas artes plasticas daquele periodo, segundo a qual a
especificidade da nacdo brasileira dentro do quadro geral das civilizacbes

decorre da submissdo de nossa exuberante natureza aos designios da
civilizagdo. (MORETTIN, 2011, p.05)

Silvino Santos foi umas das pessoas que presenciou a voz misteriosa no Rio de

Janeiro, ap0s isso produziu o longa Terra Encantada apresentando 0s registros visuais

daquele centenario em que a radiodifusdo do Brasil iniciou. Estas experiéncias foram
essenciais para trazer inovacédo tecnologica e transformacdes culturais a Manaus.

Dai por diante, o perfil de modernidade urbana da Paris dos Tropicos

passaria a contemplar um novo ingrediente, a inovacdo tecnoldgica cujo

fascinio exercido assemelhava-se ao do cinema, por sua vez uma forma de

entretenimento que fazia parte do cotidiano amazonense desde o inicio do

século. Tanto os cinéfilos, num primeiro momento, como aqueles que nao

tinham acesso as salas de projecdo aristocraticas logo em seguida, passaram a
esbocar o perfil, ainda embrionario, de radiéfilos. (NOGUEIRA, 1999, p. 36)

Nestes tempos, inicia para Nogueira (1999) a Fase de Germinacdo da
radiofonia amazonense em que o radio comeca a ser gerado. A partir de 1925, algumas
personalidades foram importantes nesta histéria do radio em Manaus, uma delas foi no
Governo de Ephigénio Salles®? que expandiu o sistema de radiotelegrafia®® existente na
capital desde 1910, consolidando esta expanséo e a economia do estado. O Governador
gerou um projeto mais ambicioso: a importacdo de uma estacdo completa de radio
adaptada a voz humana, tendo Manaus as primeiras experiéncias com radiodifusdo em
meados de 1927.

Finalmente, nos primeiros dias de 1927, Ephigénio Salles d4 o ponta-pé
inicial da era do Radio no Amazonas. A populacdo que viajava nos bondes
da linha Cachoeirinha podia contemplar as edificacdes recém-inauguradas
pela Amazon Telegraph, projetadas para abrigar uma estacdo radiofonica

fabricada pela companhia inglesa Marconi, de Ondas Curtas, ja adaptadas a
execucdo de servigos de broadcast. (NOGUEIRA, 1999, p.39)

22 Nasceu em Serro, no dia 16 de agosto de 1877 e faleceu no dia 12 de outubro de 1939. Ephigénio
Salles foi professor e politico brasileiro exercendo a fungdo de deputado federal e senador. Governou o
Estado do Amazonas no periodo de 1926 a 1929.

23 Sem fio pela qual sdo transmitidas mensagens em codigo Morse, por meio de ondas eletromagnéticas.
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A Voz de Manaos, intitulada na época, tinha seus problemas de amadorismo e
das transmissdes prejudicadas em funcdo das irregularidades da energia elétrica, com
muitos ruidos e problemas técnicos que somente comegaram a ser solucionados no ano
de 1928 com a compra de equipamentos mais tecnologicos e mais eficiéncia na
distribuicédo elétrica. Enquanto isso, Manoel Bastos Lira era um técnico sem formacéo
especifica e construia artesanalmente radios galena?® ou valvulados presenteando
amigos e conhecidos.

Neste periodo, (1927-1928) a programacao musical da VVoz de Manaos era feita
por “artistas locais, na maioria seresteiros, para fazer apresentacdes ao vivo de nimeros
de canto e poesia” (idem, p.40). As apresentacdes musicais eram inseridas em um
espaco onde ndo tinham informacgdes comerciais, pontualmente as 17h50, nos horarios
em que a energia elétrica era ligada causando os ruidos elétricos.

A Voz de Manads estava literalmente ligada a producédo econémica do Estado e
as safras da borracha, o final do mandato de Ephigénio Salles e o declinio econémico
prejudicaram também a radiodifusdo amazonense, levando a uma paralisacdo de oito
anos.

Passados cerca de oito anos, em meados de 1938, Lizardo Rodrigues foi um
personagem da historia do rddio no Amazonas. Influenciado pelas experiéncias de
Manoel Bastos Lira, Lizardo Rodrigues que era técnico em eletrbnica, construiu um
transmissor de 500 watts, isso 0 motivou a se aventurar na radiodifusdo sonora, dando
inicio a Voz da Baricéa com o prefixo PQM-3 aos moldes da Radio Sociedade do Rio
de Janeiro.

Desta vez, o radio fez uma reformulacdo na sua atuacdo: ndao mais uma
programacdo comercial voltada para a economia do Estado, mas uma programacao que
agradasse aos ouvintes, inseriu Donizetti Gondim como diretor artistico e a
programacao da radio com muita musica classica de Chopin, Beethoveen, Mozart, Liszt,
Debussy e Schumann. Desta vez, as criticas ndo eram relacionadas a transmisséo, mas a
programacédo da emissora, sugerindo que a musica popular tivesse espaco.

Um desses radiofilos privilegiados chegou a escrever uma carta ndo muito
amistosa ao proprietario da PQM-3, alertando sobre o tédio que caracterizava

a programacdo da emissora, propondo, inclusive, que a Voz da Baricéa
seguisse 0 exemplo de outras emissoras brasileiras, abrindo espaco a mdsica

24 S30 receptores antigos que utilizavam um cristal chamado Galena que tinha a fungdo de um
semicondutor que detectava e transformava os sinais de radio AM através da energia das proprias
estagBes de radio.

50



popular, ao samba e aos programas de entretenimento. (NOGUEIRA, 1999,
p.55)

A Voz da Baricéa sofria criticas no campo da programacdo artistica e ndo mais
no campo técnico como na época da Voz de Manaos, tendo em vista que outras
emissoras, como exemplo a PRE-8 Sociedade R&dio Nacional, prezavam pelos seus
artistas e pelas melhores orquestras ao vivo.

A reformulacdo da programacdo da Voz da Baricéa foi influenciada por
Wuppschalander Lima que auxiliou Lizardo Rodrigues a reestruturar a emissora. A
primeira alteragdo foi no prefixo de PQM-3 para PRF-6; a segunda reestruturagao foi a
busca de talentos locais para compor o corpo de profissionais da emissora, o elenco.

Nesta tarefa, coube ao maestro Jodo Donizetti fazer a selecdo dos melhores
artistas para a emissora como os citados por Nogueira (1999): as jovens Adauripedes
Alcéntara, Guiomar Cunha, Denize Cavalcanti, Maria José Paix&o e Lucy Muller.

Da sele¢do feita pelo maestro, classificaram-se, de acordo com a reportagem,
a graciosa e lourinha Adauripes Alcantara, dona de uma voz velada, ductil,
maleavel, e Guiomar Cunha, a intérprete das valsas apaixonadas. Pouco
tempo depois, duas novas intérpretes, desta vez de sambas e marchinhas,
ganhariam destaque na programacéo da emissora; Denize Cavalcanti, descrita
como alguém que canta porque nasceu para agradar a nossa vida, encantava
seus inumeros fas interpretando marchinhas de sucesso, enquanto a
moreninha Cecilia Andrade, a garota que nasceu com o samba na alma,
acabou por tornar-se a radio-cantora mais aplaudida da época. O grupo

feminino ganhou uma quinta integrante, Medina Campos, acompanhada de
seu violdo, instrumento manejado com a alma. (NOGUEIRA, 1999, p. 60)

Adauripes Alcéantara, Guiomar Cunha, Denize Cavalcanti, Cecilia Andrade e
Medina Campos marcaram presenca feminina na programacdo da PRF-6 as portas da
década de 1940, com muitos preconceitos das classes mais conservadoras indignadas
pela dominacdo das mulheres num mercado masculino, vendo surgirem médicas,
detetives, advogadas e artistas de radio.

Apesar das criticas, a programacdo da Voz da Baricéa continuou com as
integrantes no elenco e inseriu mais talentos como o pianista Helvécio de Magalhdes
tocando os ‘foxes-blu’, para compor o elenco tanto na programacéo da emissora quanto
nas festas e bailes.

Wuppschlander Lima criou, em 1939, a revista Baricéa, atrelada a
programacdo da Voz da Baricéa. Nela havia uma se¢do chamada Congo: O filtro de
valores radiofonicos em que criticava tanto os avancos da emissora quanto 0s musicos,

cantores e seus locutores e elogiava-os “tratando como astros e estrelas que, por
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modé¢stia ainda se encontravam ocultos, escondendo o brilho artistico trazido em bergo”
(idem, p.63).

Entre astros e estrelas, programacdo e locutores, o Brasil encontrava-se em
transformacdes politicas no inicio da década de 1940, a Era Vargas, uma ditadura
branda que o radio servia para divulgar os trabalhos civicos educacionais e politicos. A
Voz da Baricéa virou interesse politico pelo interventor Alvaro Maia, que tinha certa
influéncia na cupula revolucionéaria do Governo Vargas. Isto influenciou que a PRF-6
fosse regularizada pelo interventor para posteriormente incorporar a radio a
interventoria do Estado para uso politico aos moldes de estilo Vargas, tendo uma
situacdo preferencial junto ao Governo Federal. A posse da Voz da Baricéa para o
Governo se deu a partir de 1942, mas ndo durou muito tempo em 1943, a PRF-6 deixa
de ser 6rgdo estatal e passa a ser administrada pela iniciativa privada.

Neste ano, inicia a Fase de Floracdo. Para Nogueira (1999) é uma fase em que
o radio se desenvolveu com novos padrfes, com novos progressos tanto em referéncia a

inovacdo tecnoldgica quanto em relagdo a programacdo e direcao.

1.3.2 Fase de Floracdo: Da Radio Baricéa a Radio Baré e sua incorporacao aos
Diarios Associados de Assis Chateaubriand — busca de talentos e inovacao
tecnoldgica.

A década de 1940 marca uma nova fase do radio brasileiro, fomentando a
participacdo de artistas, famosos, a insercdo de musicas populares, fazendo do radio a
moda do momento. O cenério da PRF-6 a VVoz da Baricéa passa a ser chamada de Radio
Baricéa, tendo Gebes Medeiros revitalizando a radiofonia apds a intervencéo politica.

O elenco permanecia 0 mesmo: Adalripes Alcantara, Denize Cavalcanti,
Guiomar Cunha, Cecilia Andrade, Medina Campos, Helvécio de Magalhdes, Aluizio de
Sa Peixoto e Wuppschlander Lima. Gebes Medeiros iniciou uma nova busca de
talentos, desta vez deu preferéncia a convocar cantores de serestas para preencher a
programacdo com artistas masculinos e a inserir os programas de auditorio.

Um dos programas de auditorio era A Hora da Onga que estreou no dia 17 de
janeiro de 1943, agitou a cidade e foi preciso a cavalaria do Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda “controlar a multiddo de espectadores que disputava
acirradamente cada ingresso do primeiro concurso do radio amazonense” (NOGUEIRA,
1999, p.110). Neste programa foram revelados os artistas Flaviano Limongi, Belmiro

Vianez e André Limongi. Neste mesmo ano, a Radio Baricéa foi incorporada a Rede
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Associada de Assis Chateaubriand®®, batizada por Gebes Medeiros de Radio Baré que
atuou como diretor nessa nova fase e sendo conduzida por funcionarios da Associada,
um dos principais nomes foi Romulo Gomes. Esta nova administracdo da Radio Baré
vai seguir o modelo de radiodifusdo das radios do eixo Rio-S&o Paulo fortalecendo a
Radio Baré no Estado.
Em 24 de novembro de 1948, uma nova radio surge em Manaus, a Radio
Difusora, a ZYS-8, de Josué Claudio de Souza, tendo como patrocinador J.G. Araujo.
A partir dai a Radio Difusora passou a concorrer diretamente com a Radio
Baré, criando programas similares para cada atracdo existente na emissora
rival. Extremamente competitivo, Josué Claudio de Souza criou a Cronica do
Dia para enfrentar a Crdnica da Cidade, o show de calouros Tem Gato na
Tuba — no qual o candidato era advertido por um miado reprovador -,
produzido nos termos de A Hora da Onga, além de trés quadros musicais que

seguiam a linha do Programa de Amigos, da Hora da Saudade e da Noite dos
Tangos. (NOGUEIRA, 1999, p.139)

Esta relacdo de concorréncia entre Radio Baré e Radio Difusora,
principalmente na programagdo musical, ficou conhecida entre os ouvintes como
Mariquinha e Maricota®. Esta relagdo de muitas concorréncias por ouvintes e
anunciantes perdurou até meados de 1954 quando a Radio Rio Mar foi inaugurada no
dia 15 de novembro de 1954 e as transmissdes regularizadas em 1955. A Radio Rio Mar
trouxe um novo formato de jornalismo radiofénico e com padrdes mais inovadores, isso
possibilitou a consolidacdo da radiodifusdo no Amazonas.

Muitos fatos ainda sucederam a partir deste ano, novas radios também
surgiram, Nogueira (1999) da o nome de Fase de Frutificacdo (1966-1990)

simbolizando novas producdes, novas origens, NOvoS recomecos.

% Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, mais conhecido como Assis
Chateaubriand ou Chatd, nasceu em Umbuzeiro, no dia 4 de outubro de 1892 e faleceu em S&o Paulo, no
dia 4 de abril de 1968). Em sua trajetoria profissional, foi jornalista, empresario, mecenas e politico,
exerceu também a advocacia, foi professor de Direito, escritor e membro da Academia Brasileira de
Letras. Chateaubriand foi grande empresario das comunicac¢fes no Brasil entre o final dos anos 1930 e
inicio dos anos 1960, dono dos Diarios Associados, 0 maior conglomerado de midia da América Latina,
gue em seu auge contou com mais de cem jornais, emissoras de radio e TV, revistas e agéncia telegrafica,
sendo um dos homens publicos mais influentes do Brasil nas décadas de 1940 e 1960.

% Nogueira (1999, p.141) relata que Mariquinha e Maricota foi uma “adaptagdo regionalizada de um
programa humoristico radiofénico lancado na década de 40 pela Radio Tupi carioca, quando o género
dava o tom da contestagéo politica das emissoras frente ao Estado Novo”, a PRF-6 de RGmulo Gomes e a
ZYS-8 de Josué Claudio de Souza contemplavam esta disputa acirrada por ouvintes e anunciantes do
comércio local.
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1.3.3 Fase de Frutificacdo: industria cultural e divertimento.

Afonso (2012) aborda sobre esta fase da frutificacdo, nesta fase, o radio esta
diretamente ligado ao mercado cultural, como a sua programacédo e a escolha de seu
elenco. Afonso enfatiza que o Festival de Dublagem movimenta o cenario musical de
Manaus em 1965 e 1966, mobilizando a comercializacdo de produtos da industria
cultural, sejam elas ligadas ao cinema, ao radio ou a venda de LPs. A Dublagem
possibilitou que muitos jovens tivessem um status de artista e fama, pois representar e
imitar os grandes idolos do radio e do cinema era ser a estrela ou pop star personificado.

E importante enfatizar que haviam variados estilos de artistas nesse periodo: os
que faziam parte do elenco das radios, os que tinham uma carreira mais sélida a nivel
nacional como Arnaldo Rebello?” e Roberto Carreira, os que faziam dublagens por
diversdo nos clubes da cidade, e os que faziam dublagem profissional nos clubes e nas

radios.

1.4 Panorama historico e artistico do radio amazonense

Em Manaus, o espaco musical radiofonico é abordado por Nogueira (1999) e
Afonso?® (2012). Nogueira (1999) apresenta uma contextualizagdo histdrica e politica
da histéria do radio no Amazonas, entre esta contextualizacdo cita alguns nomes e
programas que fizeram parte da fase de germinacédo e da fase de floracdo, periodo em
que o radio obteve mais tecnologia, comecou a receber os sinais de outros paises e era
ouvido também em outros espacos, iniciou 0 mesmo formato das radios do sudeste do
pais com o elenco e os programas de auditorio ao vivo.

Afonso (2012) aborda a fase de frutificacdo, a partir da década de 1960,
quando o radio esta inserido na industria cultural, na propaganda e publicidade do
mercado cultural, enfatizando o radio como principal meio de fomentar esta inddstria
em Manaus, enfatizando o estudo da dublagem como mecanismo de comercializacdo da
masica aos ouvintes e como forma de se tornar um artista pela dublagem.

Mesmo Nogueira (1999) e Afonso (2012) citando fatos historicos e
evidenciando alguns nomes da mdsica do radio amazonense, com muitas contribuicoes

para o0 estudo da musica no radio em Manaus, é necessario ampliar os estudos sobre as

27 Kienen, Gustavo. As paisagens amazdnicas na Obra de Arnaldo Rebello. Dissertagdo apresentada ao
Programa de Po6s-Graduagdo em Sociedade e Cultura na Amazénia, orientado pela Profa. Dra. Rosemara
Staub de Barros, defendida em 2014.

28 Dissertagdo de Mestrado intitulada As Inter-relagdes socioculturais na vida musical em Manaus na
década de 1960, apresentada ao programa de Pés-Graduacdo em Sociedade e Cultura na Amazodnia, em
2012, orientado pela Profa. Dra. Rosemara Staub.
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representacdes musicais do periodo de 1943 a 1964. A seguir, no quadro 1,
apresentamos de forma resumida a contextualizacdo histérica e artistica do radio em
Manaus, a partir das fases de Nogueira (1999) e dos estudos de Afonso (2012).

Este quadro nos leva a evidenciar que, em relacdo a musica no radio em
Manaus, o periodo de 1940 a 1960 temos ainda poucas informacdes sobre o cotidiano

musical radiofdnico.
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Quadro 1: Contexto historico e artistico do radio amazonense a partir das fases de Nogueira (1999) e estudos de Afonso (2012)

Fase de germinacao (1927-1942) — Nogueira (1999)

Radio

Contexto histérico Contexto artistico

Voz de Manads
1927

Primeiros anos de 1927, o Governador Ephigénio | (1927-1928)
Sales deu o pontapé na era da radiofonia | Artistas locais,

na maioria seresteiros, faziam

amazonense. O radio estava ligado a producédo | apresentacdes ao vivo de nimeros de canto e poesia.

econbmica do Estado. Manuel Bastos Lira
construia artesanalmente radios de galena e
presenteava amigos.

Oito anos sem radio no Amazonas

oz da Baricéa
1938

No ano de 1938, o radio amazonense volta a ser ouvido, com as
motivacOes de Lizardo Rodrigues que foi influenciado pelas
experiéncias de Manoel Bastos Lira. O radio ndo mais tinha uma
programacdo comercial voltada para a economia do estado, mas uma
programacdo que agradasse aos ouvintes, aos moldes da Radio
Sociedade do Rio de Janeiro. A voz da Baricéa ganha o prefixo PQM-3.

Diretor artistico era 0 maestro
Donizetti Gondim e a programacéo
era somente musica classica de
Chopin, Beethoveen, Lizst, Mozart,
Debussy, Schumann, o que provocou
criticas dos ouvintes sugerindo que a
mausica popular tivesse espaco.

No ano de 1939, a PQM-3 muda o prefixo para PRF-6. Entra em cena
Wuppschalander Lima para auxiliar Lizardo na reestruturacdo da radio,
principalmente na programacao musical.

Busca de novos talentos locais para
compor o corpo de profissionais da
emissora, 0 elenco. O maestro Jodo
Donizetti foi o responsavel de fazer a
selecdo. Os selecionados foram:
Adalripedes  Alcantara, Guiomar
Cunha, Denize Cavalcanti, Cecilia
Andrade, Medina Campos e o
pianista Helvécio de Magalhaes.

No ano de 1942, a VVoz da Baricéa PRF-6 virou interesse politico pelo interventor Alvaro Maia que tinha
influéncia na cupula do Governo Vargas. A PRF-6 foi regularizada e incorporada a Interventoria do Estado.
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Fase da floracao (1943-1965) — Nogueira (1999)

RA&dio Baricéa

Em 1943, a Voz da Baricea PRF-6 deixa de ser
Orgdo estatal e passa a ser administrada pela

O elenco continuou 0 mesmo. O programa Hora da Onca
foi um show de talentos onde foram selecionados

1943 iniciativa privada. Muda o nome para Radio | Flaviano Limongi, Belmiro Vianez e André Limongi
Baricéa, tendo Gebes Medeiros revitalizando a
radiofonia apos a intervencdo politica.
No ano de 1943, a Radio Baricéa foi incorporada a | Novos programas: Cronica da cidade, Programa de
rede Associada de Assis Chateaubriand, mudando | amigos, Hora da saudade e Noite dos Tangos.

Radio 0 nome para Radio Baré e seguindo o modelo das

Baré radios do Sudeste.

1943 Em 1945, na Feira de Amostra dos Estados do Norte que aconteceu ho Amazonas, além de artistas nacionais

como Dilermando Reis, Murilo Caldas e Carlos Galhardo, foram selecionados trés artistas locais para se
apresentar: Guiomar Cunha, Adamor Lima e Joqueide Barbosa

R&dio Difusora

Surge a nova radio com prefixo ZYS-8 de Josué
Claudio de Souza, inaugurada em 24 de novembro

Disputando a audiéncia com a Radio Baré, a Difusora
inseria na programacgdo programas com a mesma

1948 de 1948. proposta da Radio Baré, como por exemplo, Crénica do
Dia, para concorrer com a Cronica da cidade da Baré;
Tem gato na tuba para disputar audiéncia com a Hora da
Onca da Baré.
Radio Rio Mar | Foi inaugurada no dia 15 de novembro de 1954 e as transmissdes regularizadas em 1955. A Radio Rio Mar
1955 trouxe um novo formato de jornalismo radiofénico e com padrées mais inovadores, isso possibilitou a

consolidacdo da radiodifusdo no Amazonas.

Radio Difusora

e Radio Baré
(inicio da década de
1960)

Em funcdo de muitos artistas nacionais, que faziam parte das principais radios do pais, migrarem no inicio da
década de 1960 para a televisdo, as duas Radios sofreram com a perda de audiéncia, empobrecendo a
programacéo radiofénica. Em Manaus, os programas Festa da Mocidade, da R&dio Difusora, e Maloca dos
Barés, da Radio Baré, diminuiu a audiéncia das duas emissoras, fazendo com que retornasse com uma
programacdo na época da Voz de Manads para diversificar a programacdo e reacender a audiéncia. Nestas
circunstancias as duas emissoras trouxeram para seus elencos os seresteiros locais em ndmero de canto e
poesia, as interpretacdes de sambas, boleros e samba-cangdes como Almir Silva, Iram Aminha, o violonista
Domingos Lima e seu conjunto vocal Cancioneiros da Lua.

Os programas a Hora da Onca, da Baré, e A melhor VVoz dos Bairros, da Difusora, foi um meio de conseguir
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novos talentos da cidade, revelando Estevam Santos e Salim Gongalves. Alguns programas se destacaram como
Chegou a Hora do Rock, apresentado por Joaquim Marinho (1961) e Programa em Bossa Nova, da Radio Baré;
da Radio Rio Mar, o programa Night and Day, apresentado por Little Box, cronista da cidade.
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Na década de 1960, a musica festiva ou de entretenimento estava sempre presente, 0 comércio e a industria
cultural foram vetores desse controle da musica. Neste cenario da industria cultural bastante presente, as radios
foram mecanismos de propaganda, publicidade e de promocéao a comercializacdo do mercado cultural.

A partir de 1966, as radios promoviam muitos eventos, entre eles, foi a festa Os melhores do Radio, para
escolha do melhor locutor, animador, comentarista, narrador, radio reporter, radio atriz, discotecério, cronista e
novela, além de melhor cantor e conjunto ritmico da cidade de Manaus.

Cantores como Little Box a bossa que canta, Nicolau Murno, Trio Itapuan, o conjunto Rio Mar, Luiz do Vale,
Salim Goncalves, Wilson Campos, Pedro Correa, Shirley Maria, Carlos Alberto Maciel, Davi Rocha,
Clodoaldo Guerra (animador), Helio Azaro, Celso Miranda, Arminda Oliveira, Julio Otavio, Maria das Dores,
Maria Aparecida, Katia Maria, Sebastiana Moreira, Clovis Carvalho, Paulo Lino, Marlene Santana, a rainha da
dublagem Eline Santana, também em numeros de dublagem Almir Silva, Salim Gongcalves, Conrado Silva e
Wilson Campos, foram artistas de radio e participavam de programas de auditério cantando os sucessos de
grandes artistas nacionais.

Alguns desses cantores fazem parte da geracdo do radio das décadas de 1940 e 1950, como Wilson Campos,
Arminda Oliveira, Julio Otavio, Maria das Dores, Sebastiana Moreira, Clovis Carvalho, Marlene Santana. Uma
geracdo que teve uma formacdo musical pelo radio e que possibilitou se profissionalizar como artista.

Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2019)
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As radios tiveram influéncias e imitacbes da programacdo das radios do
Sudeste, logo, os artistas se projetaram e se identificaram com este contexto, afinal, um
privilégio de ser “artista do radio”. As influéncias, as projecdes e identificagdes levaram
a construcdo do espaco musical radiofénico em Manaus, em que este espaco foi tecido e
praticado por cantores, conjuntos, maestros, locutores e produtores, levando em
consideracdo que a maior parte da programacgéo radiofonica era musical, justamente
para agradar aos ouvintes.

O radio movimentou a cidade, realizou concursos, criou 0s programas de
auditorio das emissoras de radio, as homenagens as autoridades politicas, enfim, as
emissoras em Manaus fizeram o intercdAmbio entre o publico, os artistas e a industria
cultural.

Parafraseando Certeau (2008), esse espaco musical radiofénico construido
pelos passos de seus contratados é que faz do radio um lugar de trajetorias, de
experiéncias, transformacdo, e um espaco de revelacdo do mundo e do outro. O rédio
brasileiro exerceu influéncia em muitos setores da sociedade, principalmente na politica
e na masica popular.

As representacdes musicais na fase de floracdo (Nogueira, 1999) ainda tém
muito a ser desvendadas. Portanto, esta pesquisa vem consolidar um cenario musical
ainda ndo discutido. Dar voz aos artistas esquecidos com o tempo - precursores de um
cotidiano musical radiofénico - contribuird para a compreensdo acerca da formacdo
musical artistica em Manaus.

A tese apresenta a fase de Floragdo (1943-1965) de Nogueira (1999) com uma
descricdo e analise mais aprofundada sobre o que era ser artista/musico/cantor neste
periodo e como as radios possibilitaram uma formacdo musical pelo seu cotidiano, em
que o artista pudesse se empoderar do status, contribuindo para solidar mais a profissao.

Historicamente, o periodo é conhecido como uma época em que a cidade tenta
se reerguer economicamente, esta no centro de questdes politicas e econémicas do
Brasil e do mundo, quando a Amazbnia se torna uma protagonista camuflada da
Segunda Guerra Mundial, e em seu processo geografico e sociocultural durante este
periodo, a cidade se reconstrdi, a arte musical e a cultura permanecem em constante

movimento pelas ondas sonoras do radio.
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2 - CONTEXTUALIZANDO A AMAZONIA (1943-1964): ENTRE A
NATUREZA, O IMAGINARIO E AS POLITICAS MUNDIAIS

A Amazdnia tem aparecido como o territério por exceléncia desse universo de
“contrastes e confrontos”. Mesmo a distancia, a Amazonia sempre esteve
presente no interior dos principais conflitos, movimentos e processos
conformadores do projeto de Estado-na¢do, como o movimento pela
independéncia, o Abolicionismo, a integracdo de nossas fronteiras ao mercado
mundial, a modernidade, a integracé@o nacional, o movimento modernista
(PINTO, 2008, p.32)

O LOCUTOR: — F para Tinalizar esta transmi=<io senbores ou-
vintes, guere dizer-Thes que o caloe agui ¢ de amargar. ..

O que estamos querendo sugerir € que a ideia que temos de exdtico, como
tantas vezes acontece, ndo é nossa. A rigor nés é que somos exaéticos, ao
preenchermos ou nos aproximarmos dos atributos principais da nogdo: somos
um lugar distante da Europa, somos um pais Tropical, quente, possuimos
etnias que nao pertencem ao Ocidente e temos mesmo contribuido,
deliberadamente ou ndo, para a construcao de multiplos exotismos: de nossa
natureza, de nossa geografia, nossa comida, masica, arte, politica. Mesmo que
nao seja nossa, a ideia de exo6tico termina por ser assumida em nosso processo
de construcao de identidade e isso fica claro quando vamos rever as diferentes
interpretacdes do Brasil, isto é, as diferentes interpretacoes do Brasil como
formacé&o. (PINTO, 2008, p.84)?°

29 Figura 5: Tirinhas da Revista do Radio; Fonte: Revista do Réadio, ano |1, n® 12, fevereiro de 1949.
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2.1 Manaus, Amaz6nia, as politicas econdmicas e o radio

O periodo de 1943 a 1964 temporalmente é um marco grande dentro de uma
perspectiva historica, social e cultural da pesquisa, mas € preciso compreender 0 espago-
tempo da Amazonia para entender suas nuances culturais e sociais, mas segue 0 mesmo
tempo global e nacional. Este periodo tem muita representacdo do mundo na Amazonia
e a representacdo da Amazobnia para 0 mundo em questdes politicas, econémicas e
culturais.

Os paradigmas sempre proporcionaram as mudancas de pensamento e
conhecimento em cada periodo da sociedade, eles que organizam os valores e as ideias,
o cotidiano e o modo de vida. As mudangas paradigmaticas da sociedade sdo mudancas
do modo de ver a vida e 0 mundo.

A Amazbnia esta inserida nestas reformas de pensamento que estavam
acontecendo no decorrer dos tempos, principalmente a partir de sua ‘invasdao’ ou
‘civilizagdo e colonizagio’*C.

Se hoje a Amazodnia tem varias representacdes como Paraiso Perdido, 0 Mundo
Perdido, Inferno Verde, Paris dos Trépicos, Vazio Demogréafico, conhecida por seus
mitos e lendas, é porque em cada contexto de seu processo historico e sociocultural foi
pensada e construida pelos paradigmas instaurados na humanidade.

As sociedades domesticam os individuos por meio de mitos e ideias, que, por
sua vez, domesticam as sociedades e os individuos, mas os individuos

poderiam reciprocamente, domesticar as ideias, a0 mesmo tempo que
poderiam controlar a sociedade que os controla. (MORIN, 2000, p.29)

As representacdes sobre ela foram e ainda permanecem vivas no imaginario

das pessoas®!. Os processos historicos e socioculturais definiram a imagem geografica e

%0 Pelo ponto de vista dos europeus foi uma colonizagéo e civilizagdo do espago amazénico, tendo em
vista sua vivéncia no Velho Mundo e do que pensavam na época diferentemente do que encontraram. Do
ponto de vista indigena foi uma invasdo, pois 0 espaco pertence aos que habitam e nele orientam seu
cotidiano, crengas e modos de vida. Isto ndo foi respeitado pelos europeus e viajantes.

3L A Amaz6nia passou por varios processos historicos e todos eles ligados & urbanizacdo das cidades
referente a projetos econdmico e sociocultural. A colonizacdo e a ocupacdo na Amazénia e nas regides do
Amazonas ndo foram tdo amigaveis. A busca pelo Novo Mundo que tanto o Velho Mundo almejava para
curar suas doengas fisicas e de espirito, que se instaurava em meados dos séculos XIV e XVI, periodo pés
Idade Média, ndo significou a busca por um Paraiso Perdido, pois foi totalmente o contrario, como citou
MORIN (2000): “a era planetaria abre-se e desenvolve na e pela violéncia, pela destruicdo, pela
escravidio e pela exploracdo feroz das Américas e da Africa (p.66). Toda esta historia sangrenta e
também de expulséo dos indigenas de suas terras estdo marcadas simbolicamente na edificacdo de muitas
cidades nas margens dos rios da Amazonia, cidades e espacos estratégicos do controle do colonizador.
Isto foi fundamental para a urbanizacéo de cidades ligadas a dominacéo e poder do comércio em fungdo
das atividades extrativistas na regido, possibilitaram periodos de crescimento econdémico ou os surtos
econdmicos como a borracha, a juta e, posteriormente, a Zona Franca de Manaus.
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0 imaginario sobre a regido: o olhar do europeu que foi um olhar civilizatorio e
colonizador, o olhar do indigena o dono da terra que foi invadida e destruida e os povos
dizimados, o olhar dos viajantes mostrando o “Paraiso Perdido” ou o “Inferno Verde”, o
olhar dos seringueiros em busca de uma vida melhor nessa Amazonia®? colonizada,
invadida, civilizada, fabricada, construida: em uma época Liverpool, em outra, a Paris.

Muitos sujeitos foram ocupando e ressignificando o espago amazonico, criando
mitos, lendas e representacdes. Portanto, ha uma troca de informacdes, valores, ideias,
culturas entre o individuo e o espa¢co que ocupa, um ressignifica ou reapropria o outro,
como relata Morin (2003) em que a sociedade é produzida nas interacdes e pelas
interacdes, emergindo da humanidade a sua cultura e a sua linguagem.

A sociedade amazonica foi produzida desta forma: na interacdo e pela
interacdo entre individuo, espaco e cultura. O espaco social vai se modificando e as
relagBes sociais também ndo sdo mais as mesmas, principalmente porque inicia uma
modificacdo aos poucos da cultura com a mudanca de habitos, valores e costumes que
foram transformados com o estabelecimento de novos padrdes, influenciando todos os
campos da vida que o ‘progresso’ trouxe, haja vista que esta palavra progresso esteve
sempre presente no decorrer de seu processo, chega a ser contraditorio, parece que
sempre a Amazonia sera encarada como algo desconhecido, decadente, empobrecido,
degradado, subdesenvolvido cultural e economicamente, atrasado, estas sdo as palavras
mais enfatizadas para a Amazoénia no século XX.

Devemos considerar que dentro desta grandiosa Amazénia temos varias
Amazonias que se inter-relacionam entre o local e o global, o regional e o nacional,
apresentando diferentes processos, mas inseridos globalmente. Manaus é um dos
espacos amazonicos que produziu seu proprio processo pelos sujeitos, objetos, espaco e
natureza.

Manaus, uma cidade inserida no meio da floresta amazonica, ndo representa
uma cidade atrasada, sem tecnologias, distante e que sempre esté a espera do progresso -
devemos levar em consideracdo que a cultura se estabelece pelas suas préticas
individuais e coletivas dentro de um espaco inserido e isso que caracteriza um espaco

culturalmente - podemos dizer que foi uma cidade amazénica abandonada pela

320 livro A invencdo da Amazonia de Neide Gondim (2007) retrata este imaginario produzido pelo
homem no decorrer da historia: “O mundo perdido é a regido magica dos tempos do inicio cuja vida
animal pré-histdrica, intermediada pela figuracdo da vida gregéria dos homens-macacos, elide-se a
sociedade estruturada dos indios ndo degradados do planalto. Essa memoria atemporal representa, por
outro lado, o imaginario do europeu e as especulacdes que nortearam suas reflexdes depois que
descobriram a existéncia de um mundo novissimo”. (p.233)
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administracdo politica que usufruiu da borracha e deixou as cidades amazonicas
precarias e desprovidas de assisténcias sociais e econdmicas, mas isolada e distante do
mundo € contraditorio, tendo em vista que o mundo a vislumbra e estd inserida no
préprio contexto histérico mundial.
O que estamos querendo sugerir é que a ideia que temos de exotico, como
tantas vezes acontece, ndo é nossa. Alias nds é que somos exéticos, ao
preenchermos ou nos aproximarmos dos atributos principais da nogéo: somos
um lugar distante da Europa, somos um Pais tropical, quente, [...] e temos
contribuido deliberadamente ou ndo, para a construcdo de multiplos

exotismos: de nossa natureza, nossa geografia, nossa comida, musica, arte e
politica. (PINTO, 2008, p.84)

Esses exotismos fazem parte da construcdo de nossa identidade®, mas como

Pinto (2008) aborda ndo é nossa essa ideia, ela foi desenvolvida ao longo do processo

histérico da Amazonia. Hoje ainda escutamos muitos brasileiros questionarem se aqui

sO tem indio ou se nas ruas as ong¢as aparecem, ou € uma terra muito distante e dificil
para visitar, 0 exotico ainda permanece no imaginario coletivo.

Essa talvez seja a principal caracteristica da temporalidade e espacialidade

amazodnicas, a espera. O espago-tempo na AmazOnia na perspectiva da

sociedade nacional e da elite local é sempre inacabado, é 0 nunca chegar ao

ponto transitorio. Aqui se esta sempre a espera das migalhas que se possam
vir dos de fora. (OLIVEIRA, 2003, p. 53)

A Amazonia esta integrada literalmente ao contexto mundial, logo, Manaus
estava inserida globalmente nas questdes de ordem politica, econdmica e sociocultural,
desde que esse mundo perdido foi encontrado para salvar as almas dos fiéis do velho
mundo, no século XX, suas riquezas serviram para prover a Il Guerra Mundial (1939-
1945), ela novamente foi o foco de imaginacdo, de interesses politicos e do
desenvolvimento econémico do pais. Como podemos considerar a Amazdnia isolada e
distante se ela esta no nucleo de interesses politicos internacionais?

A perda dos seringais da Malasia, que supriam de borracha os aliados,
constituiu uma derrota sem precedentes. A Unica fonte alternativa de
abastecimento estava situada no mediterrdneo amazonico, cujos seringais
nativos continuavam produzindo borracha. Mal saindo dessa depresséao, viu-
se a Amaz0nia, de uma hora para a outra, envolvida no conflito mundial, em
funcdo do retorno forcado do monopélio da borracha silvestre e, mormente,

em virtude dos compromissos assumidos pelo Brasil, com a assinatura dos
famosos Acordos de Washington. (BENCHIMOL, 1992, p. 70)

3 Araljo Lima (1975) em seu livio Amazbnia, a terra e o homem com uma introducdo a
antropogeografia, faz uma ressalva sobre esta questdo do homem amaz6nico, sua inferioridade e sua
estagnacdo intelectual e intitula o subcapitulo de Erro de juizo: “o caboclo amazdnico é quase sempre
julgado erroneamente, pela exterioridade, pelo habito externo que comumente aparenta [...]. Por isso, é
sumariamente condenado como inferior.
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Na Il Batalha da Borracha® (1943-1945), o migrante nordestino partia de sua
terra convencido pelo Estado Novo®® de que era para o desenvolvimento da regio e do
pais. Seu trabalho e as condi¢cdes miseraveis nos seringais da Amazoénia abasteciam as

relacBes internacionais e a politica da Boa Vizinhanca entre Brasil e Estados Unidos.

Figura 6: Urgéncia no transporte de trabalhadores para os seringais.
S ————————
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PARA OS5 SERENGALS URGENCIA NO TRANSPORTE DE TRABALHADORES PARA
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2 3 . ~ . . ape ~
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penhada cm fazer com @i | dos trabalhadores para a Amazénia, estd empenhada em fazer com

os nordestinos. ora cin  Sio gue os nordestinos, ora em S&o Luiz, a espera de transporte, sigam
Luiz, &4 cspera de ramspurts,

sigam logo para  os seringa’s logo para os seringais do extremo-norte, onde sem a capacidade
'{,:p,:’{f,‘.':,':",""‘,,,,': Froggrinsin fisica de homem afetos & dura vida do sertdo nordestino ha de
afeitos & dara vida do scctac constituir fator decisivo para o ressurgimento da Amazénia.
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| fator decisivo para o ressur Numerosos trabalhadores ja atingiram Belém, tendo sido
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Fonte: Jornal do Commercio, 16 Mar, 1943, p.0 1.

A politica nacionalista, os acordos internacionais, a paixao e o uso politico do
radio no Governo Vargas possibilitou maior extensdo do radio pela floresta amazdnica e
pelo Nordeste. Em atendimento ao coordenador de mobilizacdo dos trabalhadores o
Ministro da Aviacdo, Mendonga Lima, autorizou®® o funcionamento de duas estagoes de
radio telegréaficas entre Manaus e Fortaleza, em varios pontos do percurso®” dos

34 «A partir de 1920, praticamente cessa a imigracdo nordestina que novamente sera reativada durante a
chamada Batalha da Borracha, no periodo da Il Guerra Mundial, de 1942 a 1945, quando se calcula que
cerca de 30.000 imigrantes do Nordeste foram encaminhados a Amazénia. No periodo, portanto, de um
século, de 1850 a 1950, pode-se estimar que entraram na Amazdnia cerca de 300.000 “cearenses”,
representando assim o maior contingente humano recebido pela regido, pois 0 Censo Nacional de 1950
ainda registrou a presenca de 114.388 nordestinos vivendo na regido amazdnica, o que corresponde a 6%
no conjunto da populagdo da Amazonia Classica” (Samuel Benchimol, 1966, p.148).

3 Foi o regime politico brasileiro instituido por Getllio Vargas, ficou conhecido como a Era Vargas
(1937-1945), tinha a marca pela centralizacdo do poder, nacionalismo, anticomunismo e autoritarismo.

% Portaria 264, Ministério da Viag8o, sob o parecer da comissdo técnica do radio n.44 de 17 de marco de
1943.

3" PORTARIA N. 195, DE 2 DE MARGO DE 1943

O ministro de Estado, atendendo ao que solicitou a Companhia Radio Internacional do Brasil e de
acordo com o parecer n. 23, de 10 de fevereiro do corrente ano, da Comissdo Técnica de Radio, resolve
aprovar as plantas, especificagdes técnicas e orcamento, que com esta baixam, pelo diretor da Divisdo
de Orcamento - Departamento de Administracdo deste Ministério, das instalagdes da estacdo da
requerente em Bélem, Estado do Para, bem como, em canteiro provisorio, o local indicado. A referida
estacdo serd constituida de dois transmissores, sendo um de 1.500 watts e outro de 300 watts de
poténcia, quatro antenas dirigidas tipo losango, dois receptores e equipamentos terminal e de sigilo.

Rio de Janeiro, 2 de marco de 1943. —Jodo de Mendonca Lima.

PORTARIA N. 203, DE 3 DE MARCO DE 1943

O ministro de Estado, atendendo ao que solicitou a - Companhia Radio Internacional do Brasil, e de
acordo com o parecer da Comissdo Técnica de Radio, n. 22, de 10 de fevereiro do corrente ano, resolve
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nordestinos para os seringais. O radio conectando todas as esferas do Brasil e do

mundo.

Figura 7: Estacdes de radio no percurso executado pelos trabalhadores.
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Mendonca Lima assinoa, hoje,
a seguinte porfaria, que lomoi
O numero :

-0 minhlrn da Viagio, a-

| tendendo @0 que solicilor o
i} coordensdor

da Mobiliracic
Eronomica ¢ tendo em vista o
parecer da  comissdio lecnica
de radio n® 44, de 17 dy _cor
rente, resolve autorizar 5 fun-
clonamento de duas estachs

| radio-telegraficas, de 250 wat-

s de potencia, ondas eavias,

| sendo uma instalada nesa cu

Estagdes de radio no percurso
executado pelos trabalhadores

a serem instaladas em varios
pontos do percurso exsertado
pelos trabalhadores mobilnza-
dos pelo Servigo de Mobiliza
¢io dos Trabalhadores pora a
Amazonia,

SERA’ EM JULHO 0

CONGRESSO DE

MEDICINA VETERINARIA
Belo Horizente, 20 (M) — Car.

ca de 500 delegados deverao
participar do 2°. Congresio

 Bravileiro de Medicina Veterl.

Estacbes de radio no percurso executado pelos
trabalhadores. Rio, 20 (M) — O Ministro Mendonca Lima
assinou hoje, a seguinte portaria, que tomou o ndmero
264: - O Ministro da Viacdo, atendendo ao que solicitou o
coordenador da Mobilizacdo Econémica e tendo em vista
0 parecer da Comissdo técnica de radio n°44, de 17 do
corrente, resolve autorizar o funcionamento de duas
estagBes radio-telegraficas, de 250 watts de poténcia,
ondas curtas, sendo uma instalada nesta capital e outra em
Fortaleza, no Estado do Ceard, e de 4 outras, de 100 watts
de poténcia, a serem instaladas em varios pontos do
percurso executado pelos trabalhadores mobilizados pelo
Servico de Mobilizacdo dos Trabalhadores para a

pital ¢ ontra em Fortaweza, no
Estado do Ceard, ¢ e 4 on-
tras, de 100 walts de potencia,

| mariy, a s¢ realizar aqui, em
'Julko proximo, sob o pairocinme
do goverro mineird.

Amazonia.

Fonte: Jornal do Commercio, 21 Mar, 1943, p.0 1.

Durante o percurso dos nordestinos para a Amazonia o radio® estava presente
anunciando a integracdo, a politica nacional e a musica como pano de fundo dessa
caminhada de angustias, esperancas, lamentacdes e desbravamento do extremo norte.

Radio, Amazonia, Vargas e a Guerra: apesar de serem distintos em suas praxis,
principalmente na década de 1940, estavam conectados para fins isolados e, a0 mesmo

tempo, se inter-relacionavam.

aprovar as plantas, especificagfes técnicas e orcamento que com esta baixam, rubricados pelo diretor
da Divisdo de Orcamento do Departamento de Administracdo deste Ministério, das instala¢bes da
estacdo da requerente em Fortaleza, Estado do Ceard, bem como, em caréter provisorio, o local
indicado. A referida estacdo sera constituida de um transmissor de 1.500 watts de poténcia, duas
antenas dirigidas tipo losango, dois receptores, equipamentos terminal e de sigilo.

Rio de Janeiro, 3 de marco de 1943. -Jodo de Mendonga Lima. (N. 2.831 - 4-3-43)

PORTARIA N. 191 DE 2 DE MARCO DE 1943

O ministro de Estado, atendendo ao que requereu a Companhia Radio Internacional do Brasil, e de
acordo com o parecer n. 21, de 9 do corrente, da Comissdo Técnica de Radio, resolve aprovar as
plantas, especificaces técnicas e orcamento que com esta baixam, rubricados pelo diretor da Divisdo
de Orcamento do Departamento de Administracdo deste Ministério, relativos a estacdo que a
requerente pretende instalar em Recife, e em substituicdo aos documentos aprovados pela portaria
nimero 399, de 4 de julho de 1941. Rio de Janeiro, 2 de mar¢o de 1943. -Jodo de Mendonga Lima. (N.
2.833- 4-3-13

38 Ferraretto (2012) em seu artigo Uma proposta metodoldgica para pesquisar a historia do radio no
Brasil elaborou um quadro com os nomes das cidades que iniciaram a radiodifusdo em meados dos anos
1920 e 1930 apresentando o ano da fundacdo (geralmente o inicio das transmissGes nem sempre tem data
certa, por isso que apresentam o ano da fundagdo em funcdo da documentagdo de registro), nesta lista
encontram-se as cidades do Norte: Em Manaus, a Voz de Manads (1927) e a Voz da Baricéa (1938); em
Rio Branco, a Radio Difusora Acreana (1944); em Macapa, a Radio Difusora (1945); em Boa Vista, a
Radio Roraima (1955) e, em Porto Velho, a Radio Caiari (1961).

FERRARETTO, Luiz Arthur. Uma proposta de periodizagédo para a historia do radio no Brasil. Revista
de Economia politica de las Tecnologias de la Informacion y de la Comunicacién. Volume XIV, n. 2,
May-Ago, 2012.
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Figura 8: Mapa simbdlico das esta¢Oes de radio.

Fonte: Jornal do Commercio, 21 de margo de 1943, p.0 1.
Imagem: Fernando Matos (2019)

A borracha foi a principal matéria-prima da economia do Amazonas, mas um
outro produto coadjuvante da Amazonia também foi utilizado na Segunda Guerra e
como fonte de renda para o Estado: a Juta. O radio foi mediador desta conexao entre

caboclo, cidade e comércio de juta.

O caboclo no interior usava o radio. Orientavam o cara quando ele tinha que
colher a safra de juta, orientava daqui de Manaus para o interior, como estava
0 preco da juta qual era o preco da juta, o produto tal, avisava o regatdo
quando ia viajar, entdo ele avisava daqui a época que era para colher a
borracha, aviso para seringal, entdo era demais! Muito aviso para seringueiro,
o0 dia que era para colher o produto, para ter cuidado, tudo isso. Mediava a
vida, era Unico meio de comunicagao era o radio, a importancia do radio, foi
o responsavel pelo desenvolvimento, naqueles tempos aureos da borracha,
era o radio que era 0 meio de comunicacao, era o radio que orientava. O radio
orientou esse caboclo, que cresceu que se desenvolveu e que fez 0 municipio
dele crescer também, tudo isso pela funcdo do radio. (NEVES, José Jurandir
Oliveira, 2017)

Em meados de 1943, a juta da Amazonia foi considerada a melhor do mundo,
nesse contexto, ja estava em pleno funcionamento a Companhia Fabril de Juta

Taubaté®, em Manaus.

39 0 Jornal do Commercio, em 07 de setembro de 1943, faz um diagndstico detalhado sobre a Companhia
Fabril de Juta de Taubaté instalada em Manaus: “A Companhia Fabril construiu na Avenida Apurind, no
bairro da Cachoeirinha, dois grandes armazéns, de 40X30 metros, com um sistema especial de iluminacéo
para a classificacdo da juta ali depositada. Estd em pleno funcionamento uma prensa hidraulica, com
capacidade para comprimir 30 fardos por hora. Dispdem o prédio de duas caixas d’agua, sendo uma
subterranea, ambas com capacidade de 25000 litros. A pouca distancia dos dois armazéns esta sendo
ultimada a construcdo de um porto, no igarapé da cachoeirinha, dotado de um guindaste elétrico. A
instalacdo desse porto se deve a boa vontade do sr. Alvaro Maia, permitira que a juta venha diretamente
do interior para os depdésitos da Companhia, sem perda de tempo e evitando novas despesas de transporte
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Figura 9: Fabrica em Manaus da Companhia Fabril de Juta Taubaté, Cachoeirinha, 1943.
v : > ,.4.. pm—— . %

Fonte: Jornal do Commercio, 07/09/1943.
A Companhia fornecia aos Estados Unidos “60 milhdes de jardas de aniagem
(Hessian*®) para embalagem de material bélico que os Estados Unidos*! transportavam
aos fronts de guerra. Foi considerada de suma importancia, pois com a juta se
acondicionava todos 0s materiais que serviram na guerra para 0 exército e os civis.
E nessa batalha de importdncia tdo decisiva, a juta desempenhava papel
saliente porque dela depende a confec¢do intensiva de sacos e fios, com o0s
quais sdo acondicionados quase todos os produtos e mercadorias para

alimentar os exércitos e as popula¢des civis (MAIA, Jornal do Commercio,
07/09/1943).

Plantar juta colaborava para a vitéria dos aliados. A vitéria dos aliados na
guerra ndo dependia somente dos triunfos nos campos de luta em terra, no mar e no ar,

mas também nos éxitos da “Batalha da Produgao” 2.

entre os armazéns de Manaus Harbour e a cachoeirinha. Ha um funcionario do Tesouro destacado
mensalmente nesse porto para assistir a pesagem da juta e recolhimento dos impostos, os quais, sdo
inteiramente pagos pela Companhia Fabril de Juta de Taubaté. ”

40 Juta em inglés.

41 A Juta e a Guerra, Jornal do Commercio, 07 de setembro de 1943.

42 Nome dado a este processo de producéo e comércio da juta para o fornecimento dos exércitos e civis na
Guerra.
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Figura 10: Jardas de aniagem.
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Fonte: Jornal do Commercio, 07/09/1943.

Mais de dois milhGes de quilos de Juta estdo depositados nos armazéns da Companhia Fabril de Juta
Taubaté, no bairro da Cachoeirinha, em Manaus.

Figura 11: Embarque de fardos de “Hessian”.
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Fonte: Jornal do Commercio, 07/09/1943.

Flagrante do embarque de fardos de “Hessian”, que a Companhia de Juta Taubaté fornece aos Estados
Unidos para acondicionamento dos materiais de Guerra.

Amazonia, nordestinos, borracha e juta foram elementos determinantes para a

engrenagem da Segunda Guerra Mundial, subsidiaram o cotidiano, foram ao mesmo
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tempo personagens principais e coadjuvantes em suas acOes, aplicabilidades e
funcionalidades em territorio local e global.

Valorar estes elementos pela funcdo que tiveram em um contexto mundial é
colocar a Amazénia como foco da economia global, inserida num espaco geografico
central privilegiado, estrategicamente localizada em relacdo aos demais paises e eventos
mundiais.

Podemos considerar a Segunda Guerra Mundial como um fluxo-evento mundial
(Santos, 2006), logo um pais tem influéncias diretas nas suas decisfes e nos processos
dentro de suas fronteiras, ou seja, “os eventos ndo se ddo isoladamente. Quando
consideramos 0 acontecer conjunto de numerosos eventos, cuja ordem e duragdo nédo
sd0 as mesmas, Vverificamos que eles se superpdem” (p.154), criando novas
espacialidades e temporalidades, novas extensdes do mundo, “o lugar ¢ o quadro de
referéncia pragmatica do mundo” (idem, p.322).

No entanto, Manaus é uma extensdo do mundo, é a sua maneira 0 mundo, é
sujeito participante do cotidiano mundial, ao mesmo tempo, global e local, para
compreendermos o lugar ndo devemos tratar de forma localista, pois 0 mundo esta em
toda a parte. Milton Santos (2008) aponta que cada lugar é um ponto de encontro que
atua em diferentes escalas e que revela niveis diferenciados, com interesses longinquos
e préximos, mundiais e locais.

O espago se globaliza, mas ndo é mundial como um todo, sendo como
metéfora. Todos os lugares sdo mundiais, mas ndo ha espaco mundial. Quem
se globaliza, mesmo, sdo as pessoas e 0s lugares. O que existe de
temporalidades hegemdnicas e temporalidades ndo-hegeménicas, ou
hegemonizadas. As primeiras sdo o vetor da acdo dos agentes hegemdnicos
da economia, da politica e da cultura, da sociedade enfim. Os outros agentes

sociais, hegemonizados pelos primeiros, devem contentar-se com tempos
mais lentos. (SANTQOS, 2008, p.29)

Para compreendermos a Amazonia ndo devemos trata-la de forma isolada, pois
ela faz parte deste contexto mundial, ndo esta dissociada, estagnada, ela exerce as mais
diversas conexdes politicas, econOmicas, imaginarias, ‘“esses lugares sdo espacos
hegemonicos, onde se instalam as for¢as que regulam a a¢do em outros lugares” (idem,
p.29). Ela é um lugar mundial em que seus agentes se globalizam e dela fazem as
temporalidades: a Amazonia é lugar mundial, agentes globais e espago hegeménico.

A 1l Batalha da Borracha (1943-1945) marca uma nova consciéncia brasileira
sobre a Amazonia e o Nordeste, despertando a nacionalidade para os seus problemas,

comega-se a pensar sobre projetos de desenvolvimento da Amazonia. E importante
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salientar que foi um periodo de inércia econémica, mas culturalmente a cidade estava
em constante fluxo e o radio permitiu este fluxo e as conexdes entre o local, o nacional e

0 global.

E que ela marca o inicio de uma nova consciéncia brasileira em relagio a
Amazbnia; o reconhecimento dos erros de um passado de angustia,
sofrimento e soliddo; o inicio das tentativas de acerto em busca de solucdes
menos estocasticas e mais racionais. Mais do que isso: o despertar da
nacionalidade para os seus problemas e a criagdo de uma sensibilidade
politica em relagéo a area. (BENCHIMOL, 1992, p. 67)

A década de 1940 foi praticamente uma imersdo no ressurgimento da borracha
e na politica de valorizacdo nacional da regido, de ver a regido como potencial para
agricultura, avicultura, pecuéria, tendo o nordestino como braco forte dessa
revitalizagdo: “com estes bracos, nos meses que o fabrico da borracha estd parado,
derrubariam trechos da mata e cultivariam o milho, o arroz, a mandioca, a batata-doce, 0
feijdo, a cana de agucar. Cada seringal teria seu engenho bangué®. ” (GOMES,

Pimentel Abastecimento, Jornal do Commercio, 09 de maio de 1943).

Das praias do Nordeste para as florestas da

Amazbnia

Homens do litoral buscam a grande planicie —

ouvindo emigrantes

Os trabalhadores de salinas podem ser

reconhecidos nas fileiras do Exército da

Borracha, pelos seus bons dentes (Foto da
i Agéncia Meridional, exclusivos para 0s

o 1 e 0o saiinas potem er recosbecian s mems 80 | DIARIOS ASSOCIADOS)

Bulrcito da Borracha palos seusr bans domtes. (Foto da  “Agensiy
Mertfional™, exclusiva pura of DIARIOS ABSOCIADOS)

Fonte: Jornal do Commercio, 25/07/1943.

= .2

Os nordestinos tiveram importante contribuicdo na economia e na estruturagéo

13

sociocultural da Amazodnia, “os nordestinos, portadores da lingua portuguesa, vao

“3 Tipo de engenho ou usina, onde ha plantagdes e casa.
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mudar a composi¢do majoritariamente indigena da cidade. Manaus, embora sem ler e
escrever, passa a falar portugués, enquanto sua elite orgulha-se de falar francés”
(FREIRE, 1994, p.173); apesar de um certo exagero de Freire (1994), toda historia
sofrida de sua imigracdo para as florestas da Amazo6nia, foram desbravadores desta
imensa floresta e essenciais para uma nova historia cultural na Amazonia.

Derrubar a mata, construir pastos e lavouras significava progresso nesse
periodo, assim como resolver o problema do transporte aéreo e terrestre minimizava a
integracdo nacional. Para destacar mais 0 Amazonas na economia do pais foi criada a
Primeira Exposic¢do-Feira da Amazonia, iniciada em 19 de abril de 1945 para divulgar
as possibilidades de desenvolvimento da terra como a borracha, a juta e o trigo que
foram os principais produtos de divulgacdo da economia.

A partir de 1946, com o presidente Eurico Gaspar Dutra* (1946-1951), inicia o
plano de valorizagdo® econ6mica da Amazonia que ficou instituido na Nova
Constituicdo do Brasil*, onde a Uni#o aplicaria anualmente o valor de 4% de sua renda
tributaria na Amazonia: o Amazonas ganhou mais dois deputados, 01 senador e 01
suplente na Assembleia, ficou a cargo do dr. Firmo Dutra, presidente do Banco do
Crédito da Borracha*’, organizar um relatério sobre as problematicas da regido, mas o
resultado deste relatério foi mais em beneficio do desenvolvimento do Banco de Crédito
da Borracha a outros apontamentos para a melhoria das cidades amazénicas, ficando as
discussbes sobre a valorizacdo da Amazdnia nos comités da capital do Rio de Janeiro
por um tempo longinquo.

A Amazonia necessita ser estudada com carinho, olhada com mais zelo, e 0s
seus problemas locais solucionados na devida propor¢do, tomando-se como

razdo o espago e 0s seus proprios atributos. (Tépicos, s/a, Jornal do
Commercio, 28 de marco de 1947, s/p). [grifo nosso]

Sabedores de toda essa miséria, os “figurdes” que vdo Rio saborear os
prandios adrede encomendados, concedem entrevistas onde aparecem 0s
clichés de sempre: “E pensamento do governo atacar o problema do

4 Nasceu em Cuiaba, em 18 de maio de 1883, e faleceu no Rio de Janeiro, em 11 de junho de 1974, foi
um militar brasileiro, décimo sexto Presidente do Brasil de 1946 a 1951 e o Unico presidente oriundo do
atual estado do Mato Grosso.

4 A Nova Constituigdo do Brasil, Jornal do Commercio, 4 de junho de 1946, p. 1.

46 A Constituicdo de 1946 foi promulgada em 18 de setembro de 1946, reinserindo textos que foram
expressos na Constituicdo de 1934, que haviam sido retiradas em 1937.

47 «“Dos organismos federais, 0 que mais tem participacdo da vida da regido, principalmente no interior,
tem sido o Banco chamado a principio da Borracha, criado em 9 de julho de 1942, podendo ser
considerado o primeiro instrumento desenvolvimentista a que vimos assistido. Passou a 30 de agosto de
1950 a Banco de Crédito da Amazonia, tornando, afinal, na legislacdo atual de Banco da Amazodnia S.A.
(BASA) ” Fonte: BATISTA, Djalma. O Complexo da Amazdnia: anélise do processo de desenvolvimento.
2% edicdo. Manaus: Editora Valer, Edua e Inpa, 2007.
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transporte” “Estamos estudando as possibilidades de resolver o problema da
habitacdo” “A questdo do fornecimento d’agua a populacdo estard resolvido
muito breve, com a aquisicdo de bombas” “Breve teremos estradas” E isso e
mais aquilo. Passada a excitacdo, feita a digestdo, pago pelos cofres do
estado, 0s banquetes suntuosos e as bambochatas que é dos problemas? E o
povo vai carregando a cruz, palmilhando uma estrada dificil, resolvendo
como melhor pode o problema do almocgo de amanhd, a educacéo dos filhos,
do transporte, da &gua, da luz, da habitacdo. (TOpicos, s/a, Jornal do
Commercio, 22 de abril de 1947, s/p) [grifo nosso]

O pos-guerra nas cidades amazonicas deixou mazelas e miserias, jogou nas
beiradas dos igarapés muitos sonhadores que vieram em busca da melhoria de sua
familia e do pais, a migracdo trouxe tambeém problemas sociais. Manaus foi um
exemplo de uma cidade amazonica que cresceu de forma desordenada, com uma
populacdo grande para o perimetro urbano da época que se aglomerou na capital:
trabalho, escolas, habitacdo e transportes eram ineficientes para suprir as necessidades
da populacdo. As festas, a diversdo e o entretenimento promovido pelas emissoras de
radio supriam estas caréncias sociais.

Enquanto isso, nos jornais do periodo os discursos do plano de valorizag&o:
1947 - A Amazonia na geografia da fome (22.05), Arvores ricas e terra pobre (28.06);
1948 - Amazébnia desolada (03.02), Fracassou a comissdo da Amazdnia (04.03),
Precisamos colonizar o norte a riqueza do Brasil (14.03), A Amazbnia padece de
auxilios (21.05); 1949 - Amazonia sacrificada pela sua representacdo (05.05), Visdo
estarrecedora da regido amazobnica, Sdo Paulo e a Amazonia (28.09), Em defesa dos
interesses da Amazonia (20.11, Conclle-se 1949 e ainda a Amazénia estda abandonada
(27.12).

Sem protecdo a borracha, as tentativas para soerguimento da regido, para o
seu desenvolvimento econdmico, so também probleméticas. N&o é possivel
fazer funcionar ou produzir uma grande maquina, sem ajustar primeiramente
0 eixo. Além disso, a borracha é hoje um elemento essencial em todos os
setores da vida. E matéria estratégica de importancia vital tanto na paz quanto
na guerra. O Brasil precisa, portanto, de ampara-la, tomando medidas que
assegurem a producéo indispensavel da hevea, pelos pre¢os e nas condigdes
adequadas as nossas possibilidades e necessidades. (Raimundo Alcéantara
FILGUEIRA, Problemas amazdnico, Jornal do Commercio, 23/01/1949)

1950 - Métodos retrogrados e ineficazes da borracha (14.02), Dutra expde sobre 0s
problemas da Amazébnia (16.03), Um caminho para a Amazbnia desenvolver seus
recursos (23.12); 1954 — Visitarao as perfuracgdes petroliferas do Madeira (09.07), O
petroleo na Amazonia (07.09); 1955 — Ac¢do conjunta para defender a Amazonia
(27.01), Amazonia quebra monopolios (26.02), Indicio de petroleo na regido do Baixo-

Amazonas (13.07); 1956 - Amazdnia estad empolgada com o sonho do petrdleo (14.03).
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[...] com o povo brasileiro e, especialmente, o povo amazonense pela
auspiciosa revelacdo da independéncia econdmica do pais, decorrente da
comprovada existéncia de petrdleo na Bacia Amazonica, indicando ao pais a
era promissora tdo ardentemente sonhada de quantos nasceram nesse solo
bendito do Brasil. (Jornal do Commercio, 17/03/1955)

No final dos anos 50 e inicio dos anos 60, a cidade de Manaus ficou
conhecida como uma cidade precéria, abandonada e de economia mal
aproveitada que vinha desde a crise deixada pelo ciclo da borracha e que
buscava alternativas do mesmo formato econémico da borracha com a
exportacdo de matérias-primas para retornar ao foco do mercado mundial
(AFONSO, 2010, p.45)
1957 — Pereira da Silva enumera as vantagens com a criacdo da Zona Franca de
Manaus (14.07), Medida do mais alto alcance para o intercambio comercial do nosso
pais com o resto do mundo através da regido amazonica (31.07); 1958 - Amazonia sera
ligada ao pais (27.11); 1959 - Esta é a Amazonia (23.08), Aprovacao do plano para a
Amazoénia (30.10), Industrias francesas montardo na Amazonia fabrica de papel para
nosso consumo e exportacdo (27.08), e a partir da década de 1960 inicia o livre
comércio com a Zona Franca de Manaus.
Nesta década de 60, a cidade passou por mudancas administrativas, conflitos
e discussBes sobre a internacionalizacdo da Amazénia; focou ndo mais em
matéria-prima para exportacdo, mas apostou na industrializagdo como uma
politica de integragdo ao resto do Pais; e ao crescimento e desenvolvimento

econdmico com o advento de projetos para integragdo e consciéncia nacional
de valorizacdo da regido. (Idem, 2010, p.46)

Pelos titulos das matérias dos jornais percebemos o processo e 0 tempo que
perdurou um investimento econdémico e politico para a regido pds-guerra, enquanto a
cidade vivia cada dia conforme seus limites orcamentérios, a vida cultural e social ndo
estagnava, o radio alimentava com os discursos de integracdo e valorizacdo da
Amazonia da politica nacional e era o principal mediador entre a vida social, econémica
e cultural em Manaus. A década de 1960 marcou um desenvolvimento socioecondémico
no Amazonas, como por exemplo, a vinda da Petrobras para perfurar os pocos na area
do Careiro, de Maués e de Manacapuru, como relata a reportagem do O Jornal:

Nessa mesma regido ja estamos com o pogo AM-13-AM, que esta atingindo
cerca de 1.700 metros de profundidade, o que bem demonstra o interesse da
“Petrobras” em elucidar o petroleo do Careiro que, ndo resta divida, abriu

novas esperangas na pesquisa do ouro negro na Amazonia. (O Jornal, 27 de
marco de 1962)

No final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, a cidade de Manaus ficou
conhecida como uma cidade precéria, abandonada e de economia mal aproveitada, que
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vem desde a crise deixada pelo ciclo da borracha, e que buscava alternativas do mesmo
formato econdmico da borracha com a exportagdo de matérias-primas para retornar ao
foco do mercado mundial, como bem cita o jornal Diario da Tarde, de 16 de junho de
1964, divulgando que a Amazonia tem plano de industrializacao.
Até agora a area se mantém economicamente mal aproveitada, entre outras
razdes pela caréncia de capitais locais, isolamento do resto do pais, a que

sempre esteve submetida a escassez de energia elétrica. Sem falar no
obstaculo representado pela mata espessa.

E necessario entender como a cidade se comportou nesta fase, para isso
elaborou-se um parametro socioecondmico e cultural da cidade de Manaus na década de
1960. Quando Manaus perdeu o monopolio de producdo da borracha para o oriente, que
até a década de 1920 era o grande centro de exportacdo desta matéria-prima, houve um
grande impacto nas formas de vida na cidade.

Desse periodo até a década de 1960, de acordo com Oliveira (2003, p.18) é
o periodo conhecido como “periodo da cidade em crise”. Manaus era uma cidade pouco
desenvolvida apés a queda da borracha, ou seja, sua economia estagnou-se,
desacelerando sua expansdo e seu desenvolvimento como poténcia da federacao.

Uma questdo bastante enfatizada na década de 1960 como motivo de pouco
desenvolvimento e uma das consequéncias desse estacionamento econémico foi o
isolamento em funcdo de sua confinagdo geografica dos grandes centros de
industrializacdo. O objetivo da Federagdo era levar o progresso a estes Estados “mais
distantes” como Amazonas e Para, ou seja, fazer a interligacdo dos Estados da
federacdo, principalmente os Estados situados na regido amazobnica pela sua
precariedade e distancia dos centros econdémicos do pais a capital brasileira Brasilia, era
a politica do Presidente Juscelino Kubitschek, buscando solucionar problemas na
regido, contudo, ndo contemplou 0 Amazonas, somente o Para.

O Deputado Pereira da Silva, autor do trabalho que tracou o roteiro da
rodovia em 1956 e apresentou o projeto de lei para ligacdo imediata da Rodovia
Transbrasiliana, relatou em entrevista ao jornal impresso O Jornal, em 26 de fevereiro
de 1960, sua indignacdo pela ndo autorizagdo da construgdo por motivos politicos:

Achavam que a rodovia partindo do centro geografico da regido, colocada
mais ou menos no meridional de Manaus, ndo alcancaria Brasilia em tempo
anterior a sua instalacdo oficial como nova Capital da Republica. Até ai tudo
certo, considerada a brutalidade da floresta amaz6nica e as dificuldades em
levar até o eixo do tragado a maquinaria pesada e o material humano

necessario a enfrentar a obra, sem divida ciclopida. Deixou-se o tracado
Manaus-Brasilia, simplesmente por isso, acomodando-se a técnica a lei do
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menor esforgo e, ainda, tendo-se em consideragdes razdes politicas
respeitadveis sendo imperiosas, exigindo a concretizagdo de um sistema
inédito de comunicagdes que convencesse o Brasil do ndo isolamento de uma
nova metrdpole federal com os Estados membros da Federag&o.

A figura a seguir mostra o projeto criado pelo Deputado Pereira da Silva da

Transbrasiliana.

Figura 13 — Projeto Transbrasiliana Deputado Pereira da Silva, 1956.

Fonte: O Jornal, 26 de fevereiro de 1960

| Este é o0 projeto da estrada Belém-Manaus, de acordo com a proposicéo Pereira da Silva.

A integracdo dos Estados situados na regido Amazonica e que, por sua vez
significava um avanco para a regido, ja estava sendo discutida desde meados de 1956, e
por razBes politicas ndo se concretizou em fungdo de um tempo eximio para sua
construcdo devido ao trajeto geografico ser de dificil acessibilidade, atrasando uma
década de desenvolvimento.

Manaus buscava alternativas para retomar sua independéncia financeira e
retornar como centro econdmico do pais, como era na época da borracha. Sua maior
matéria-prima sempre foi a natureza, procurando fontes para emergir novamente da
crise.

“Ferro e Acgo fardo um Amazonas realmente forte”, noticiou o Jornal A

Critica de 26 de abril de 1961. A criagdo da Usina Siderdrgica do Amazonas foi 0
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marco aos novos destinos da terra e de seu povo: “como os primeiros frutos de uma
industria que significara mais trabalho e maior desenvolvimento para a regiao” (idem).
Assim como no ciclo da borracha que Manaus exportava a matéria-prima, o ferro e o
aco
arrancados do proprio solo e transformados em matérias primas para todas as
necessidades de homem e do meio, serd& o maior grito de independéncia

econdmica dessa regido imensa que pouco a pouco vai se projetando no cenario
industrial do mundo. (Ibidem)

Neste mesmo ano, 1961, a Petrobras inicia sua instalacdo no Amazonas,
especificamente nas regides do Careiro, fazendo perfura¢ées em busca do ouro negro. O
periodico O Jornal de 27 de marco de 1962 divulgou as noticias dos trabalhos da
Petrobras na regido: “nesta mesma regido, ja estamos com o po¢co AM-013-AM que esta
atingindo cerca de 1.700 metros de profundidade, o que demonstra o interesse da
Petrobras em elucidar o petroleo do Careiro” (O Jornal, 27 de marco de 1962).

Manaus estava em busca de uma independéncia econdmica, mas utilizando
o mesmo padrao da época da borracha: “com precos impostos pelos mercados de
consumo e, portanto, sujeitos a todas as flutuacdes e exigéncias que eles cobrem”.
(REIS, 1966, p.307)

A partir de 1964, inicia uma nova etapa em Manaus, periodo que comeca
com o regime militar e que vai dar uma nova forma de atividade econdmica a cidade. O
Governo Federal passa a oferecer estimulos a empresas nacionais para se instalar nos
Estados da Amazo6nia com isencdo de impostos durante 5 anos as inddstrias simples e
20 anos as industrias de transformacao.

O governo federal oferecia condi¢bes atrativas a indUstria, no que se
referiam a madeira, minérios, fibras e borracha, e a agropecuaria. O periédico Diéario da
Tarde de 16 de junho de 1964, na matéria intitulada Amazonia tem um plano de
industrializacédo faz um registro das condicBes de desenvolvimento econdmico a que a
regido estava propicia.

Assim foi esse periodo, algumas empresas comecgando a investir na regido
novamente, mas com um mesmo padrdo de uma economia extrativista, sujeita a
modifica¢fes no mercado e podendo falir como foi na época da borracha, o que deveria
ser algo com um maior tempo de duracédo para estabilizar a economia novamente.

Diante deste processo histdrico, podemos destacar que conceituaram a

regido somente pelo seu aspecto geografico e exdético, como isolada e distante de dois
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extremos: da Europa e dos centros econdmicos do pais, hd de se contestar que esta
distancia e isolamento do espaco geografico ndo foi ideia nossa, mas é proveniente de
seu processo historico, desde quando a inventaram como 0 mundo mistico, perdido.
Das diversas cartas-relagdes que percorreram a Europa falavam do clima
invariavel, doce e primaveril, da umidade do ar, da enorme quantidade de
insetos e répteis gigantescos, dos metais preciosos, da flora magnifica e da
falta de animais de porte grande como os africanos, das Amazonas, das
guerras, da inexisténcia de pelos no corpo dos nativos, da antropofagia, da

frigidez e/ou sensualidade, vigor e /ou debilidade do autdctone (GONDIM,
2007, p.79)

Na construgdo da histéria do Novo Mundo, o clima nefando é o responsavel
pela geracdo dos animais inferiores. O clima, o solo, a umidade, o
descomunal tamanho dos rios, a exuberancia das florestas, diziam que o
mundo era imaturo, porém a vida animal que o povoava, por outro lado, que
esse mundo j& nascera imperfeito, motivo pelo qual era fraco, enfermico e
débil. A influéncia desses fatores agia sobre o comportamento do homem,
modulando sua hist6ria e seus costumes. (GONDIM, 2007, p.89)

Mundo novo, mundo intacto, mundo aquético e verdejante — 0 Amazonas e a
Guiaba; mundo insalubre para 0s povos civilizados e 0s animais superiores
(GONDIM, 2007, p.93)

De insalubre, imaturo, imperfeito, fraco e débil no século XIX, a isolado e
distante no século XX, assim definiram o espaco amazbnico no decorrer de sua
trajetdria: pela sua geografia e pelo exotismo que ha nele. A partir desta perspectiva, as
cidades do Norte sdo vistas como subdesenvolvidas cultural e economicamente e de
dificil acesso, outra ideia imposta pela nossa geografia e pelo nosso exotismo.

Mas o radio rompe as fronteiras geograficas da Amazonia desde quando se
insere no espaco amazonico, cria-se um espaco afetivo entre a Amazonia e seus povos, a
Amazonia e o pais, a Amazoénia e o mundo pela escuta radiofénica. Uma triade de
préticas distintas, mas ao mesmo tempo anélogas.

O ribeirinho ndo sé escutava os recados de parentes quando chegavam no
local de destino, escutavam as musicas de sucesso brasileira e mundial, escutavam as
noticias do mundo e do pais; e 0 mundo escutava a programagéo local, as cangdes e 0s
recados: “o radio era mania no interior, isso existia, ndo era criagdo nossa nao, as
grandes festas que aconteciam no interior eram avisadas pelo radio, dia tal, conjunto tal
estara ai no interior para movimentar, festa de aniversario que se fazia a melodia era
paga para sair no radio” (NEVES, José Jurandir Oliveira, 2017).

O radio foi um vetor cultural, um condutor e um elo de ligacdo das culturas

e linguagens, desfazendo uma representacdo de um espaco isolado e distante, permitiu
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gue a Amazonia fosse vivenciada de outra forma, ndo somente pelas cartas escritas e
historias contadas e fantasiosas, mas agora pelo sonoro e pela linguagem midiética.

A construcdo de estacdes de radio na era Vargas no espago amazonico como
uma forma de motivar mais 0s nordestinos para a saga da Batalha da Borracha e
desbravar a Amazonia, ndo serviu somente como um aspecto de entretenimento - o que
talvez fosse o0 objetivo naquele momento deixar a viagem até o seringal mais tranquila e
motivada -, mas criou-se uma rede comunicacional e inter-relacional pela tecnologia
radiofonica.

O espaco social e cultural vai se modificando e as relages sociais também
ndo sdo mais as mesmas, principalmente porque inicia uma modificacdo aos poucos da
cultura com a mudanca de héabitos e costumes que foram sendo transformados com o
cotidiano radiofonico.

O radio estava presente ndo somente na esfera de ondas eletromagnéticas,
mas no cotidiano das cidades ribeirinhas e mais urbanizadas, mediando o fazer cultural.
Assim, em razdo disso, como relata Oliveira (2003, p.18), as festas e as criacdes
artisticas vado dando lugar a vivéncia urbana, aparecendo como uma alternativa para
suprimir as caréncias sociais, e o0 radio teve papel fundamental para suprir estas

caréncias e mazelas sociais pela arte radiofonica.
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2.2 A cidade resiste pela cultura

Manaus vivia da época aurea da borracha, hoje se vocé passasse na Marechal Deodoro tinha uma
empresa JG Araujo que fazia o comércio de borracha; na Eduardo Ribeiro eram os armazéns que faziam
os beneficiamentos, os borracheiros tém a borracha em bloco tipo uma jaca, ai cortavam no meio para
tirar aquela &gua e para poder ir para o beneficiamento em frente a penitencidria onde tinha uma
fabrica. Nessa época, Manaus sobrevivia da borracha. A cidade era iluminada por lampides, ainda
tinham os bondes que faziam a linha Fabrica de Cerveja/Vila municipal/lgreja Nossa Senhora de
Nazaré, pegava a lanca e mudava os bancos, quem quisesse ir para o Parque Dez de Novembro tinha que
andar daqui até 1a; os balnearios eram 14, do Parque Dez de Novembro até o Taruma onde tinha uma
cachoeira muito bonita e Ponte da Bolivia. Comecou a aparecer uns Onibus feitos de madeira, a
carrosseria de madeira, teve um zepelin. O bonde tinha horario para passar, era dirigido pelos ingleses,

na pragca tinha um relégio que o motorista marcava o horario. (SOUZA, Flavio de Carvalho, 2017)

Figura 14: Zepelin: Atlético Rio Negro Clube.
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Fonte: Colec¢do de fotos de Otoni Mesquita Fonte: https://diariodotransporte.com.br

A cidade resiste pelas formas culturais que estavam subentendidas em seu
espaco, as culturas nesse espaco-tempo amazodnico foram fundamentais para o

hibridismo cultural: “marcado por encontros culturais cada vez mais frequentes e

48 0og dirigiveis zepelins, nome em homenagem ao conde alemdo Ferdinand VVon Zeppelin, considerado
pioneiro no desenvolvimento de dirigiveis rigidos no inicio do século XX, despertavam fascinio pela
inovacdo, para a época, e também pelas formas e dimensbes. Os primeiros zepelins operaram
comercialmente pela Deutsche Luftschiffahrts-AG (DELAG), em 1910. Quatro anos depois, em 1914, a
DELAG ja havia transportado 10.000 passageiros pagantes em mais de 1500 voos. Durante a Primeira
Guerra Mundial, os militares alemaes usaram os zepelins como bombardeiros. Apenas na Gra-Bretanha, o
uso desses equipamentos para fins bélicos foi responsavel pela morte de mais de 500 pessoas. O nome de
Zeppelin neste setor foi tdo forte que todos os dirigiveis comecaram a ser chamados de zepelins,
independentemente da marca que os produziam. Um dos fascinados pelo Zeppelin foi o empresario
Joaquim Lourenco (Joaquim Portugués). Segundo registros do Museu dos Transportes da NTU —
Associacdo Nacional das Empresas de Transportes Urbanos, ele mandou construir carrocerias de dnibus
com o formato dos dirigiveis no final dos anos 1940. Os primeiros veiculos com estrutura de madeira
revestida de chapas de aco sobre chassis de caminhdo comegaram em 1948 a circular por Belém do Para.
Com o nome Dirigivel Pérola, o modelo se destacava pelas formas bem diferentes dos 6nibus tracionais.
Feitos artesanalmente em oficinas de Belém, os primeiros énibus-dirigiveis tinham fardis nos para-lamas,
somente uma porta e as janelas ndo tinham vidros, apenas as cortinas. Em 1955, uma pequena empresa de
Onibus de Manaus encomendava em Belém cinco dnibus-zepelins. Os veiculos eram maiores, com 17
janelas, todas com vidro de correr, e podiam transportar em torno de 70 pessoas sentadas. BOZANI,
Adamo.  Historia: vocé ja ouviu falar dos 6nibus  Zepelin?  Disponivel em:
https://diariodotransporte.com.br/2018/03/11/historia-voce-ja-ouvir-falar-dos-onibus-zeppelin/. Acessado
em 08 de janeiro de 2019.
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intensos” (Burke, 2016, p.14), a abertura as novas praticas culturais e a reconfiguragao
do cenério sociocultural, instaurou um periodo de hibridizagdo cultural, ou encontros
culturais ou recep¢do cultural®, face a questdes socioecondmicas e historicas da

cidade.

Manaus e as sedes municipais, 0s aglomerados humanos esparsos pela
hinterlandia, ndo surgiram de repente: atestam a capacidade e a
resisténcia de milhares de brasileiros, e também de estrangeiros
movidos pelo mesmo intuito do comércio. Muitos seringais se
despovoaram; a floresta retomou as antigas barracas; a populacdo do
interior, em proporcdo elevada, desceu as correntezas, rumo das
cidades, aboletando-se nos suburbios, ou creando subdrbios pobres,
numa época ainda mais pobre. (Alvaro MAIA, Novos seringueiros,
Velhos seringais, Jornal do Commercio, 14/03/1943)

Alvaro Maia em seu texto para o Jornal do Commercio faz um panorama da
situacdo da cidade frente aos desafios econdmicos da borracha e o processo de migragédo
dos seringais para as cidades. Este processo migratério vamos perceber nos censos das
décadas posteriores, em que ha uma maior concentracdo da populacdo em areas urbanas,
ficando na floresta aqueles seringueiros que se adaptaram com a vida cabocla.

De acordo com o0 recenseamento nos anos 1950 a 1970 (Figura 16), a
populacdo do Amazonas estava mais concentrada na &rea rural em detrimento do
processo econdmico da borracha, Batista (2007) relata que o Amazonas possuia um
pequeno ecumeno® e um vasto anecumeno®!, e a maior parte da populagio estava

inserida neste vasto anecumeno, ou seja, distribuida nos confins da floresta.

Figura 16: Recenseamentos 1950-1970.

Fonte: Fund. IBGE (1971), em BATISTA (2007, p.116)

Esta configuracdo foi sendo moldada no decorrer deste periodo, a populacéo da

area rural foi migrando para Manaus em busca de novas oportunidades. A vida no

49 Termos utilizados por Arnold Toynbee, historiador britanico nos anos 1950.
%0 Area geografica que é permanentemente habitada pelo homem.
51 Regido geografica que ndo é habitada pelo homem.
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grande aneciimeno ja ndo era mais sustentavel: as faléncias econémicas da borracha e o
grande sonho de uma vida melhor foi transportada para a vida na cidade.

O censo entre 1950 e 1970 apresenta uma area urbana de Manaus em constante
crescimento. A cidade passa a ser o abrigo de sonhos, de culturas, de trocas e

mediagdes.

Figura 17: Crescimento da populagdo nos periodos 1950/1960 e 1960/1970

TABELA VIII
Manaus

Crescimento da populagdo nos periodos 1950/60 e 1960/70

Crescimento ) P tual do ‘ _
Pertodo Parcela que é | crescimento anual de
devida 30 | [Parcela que é que é devido | o nento
Total l da aes | devida A migragio |
|  vegetativo | migracio |
1950/60 | 6024 9,86 20,38 ' 3383 ¢ 483
1960/70 l 7971 | 4354 36,17 l 4538 6,03

FONTE : Pesquisa INPA
Fonte: FONSECA; CORREIA. A evolugéo da populacio de Manaus — 1950 a 1970. Instituto

Nacional de Pesquisa da Amazo6nia, s/d.

A érea geografica cresce, a cidade precisa de mais investimentos e politicas
publicas para fomentar a economia, novas formas de sobrevivéncia surgem, enguanto
iSs0 as trocas culturais tornaram-se a base de uma cidade doce e dura em excesso.

Ao mesmo tempo em que os sujeitos se confrontam, a cidade continuou a
existir, por meio deles e com eles, como cadinho de resisténcia e de

experiéncias, como lugar das festas, das criacdes artisticas aparecendo como
alternativas a vivéncia urbana (OLIVEIRA, 2003, p.19).

Manaus a cidade doce e dura em excesso®?: doce pelas suas riquezas e belezas
naturais, e dura pelo cotidiano urbano e social instaurado no periodo, entre a dogura e a
dureza, a vida cultural subsiste, permanece, remanesce, progride, sobrevive:
“compreender estes enraizamentos exige, na verdade, que se tenham em conta as
especificidades do espaco proprio das praticas culturais, que ndo é de forma nenhuma
passivel de ser sobreposto ao espago das hierarquias e divisdes sociais” (CHARTIER,
2002, p.28). Fazer parte do elenco do radio, aléem da estética e da musicalidade, era
tambeém uma nova profisséo para sobreviver em meio ao caos econémico.

Podemos ver este hibridismo nas praticas culturais da cidade, tanto nos espacos

como os clubes, o Teatro Amazonas, as pragas € as radios, quanto nas culturas como a

52 Subtitulo do livro do autor José Aldemir de Oliveira, Manaus de 1920-1967: a cidade doce e dura em
excesso, Editora Valer, 2003.
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nordestina, a indigena, a europeia, a americana, cada um trouxe seus conhecimentos e
valores culturais, acontecendo esse cruzamento de culturas no lugar que independe dos
espacos, das hierarquias e das divisdes sociais, por isso, embora um lugar tenha déficits
econémicos, mas a cultura subsiste as hegemonias e as divisdes sociais, se reinventa no
espaco.

Os diversos cenarios culturais aconteciam na cidade, desde o Teatro
Amazonas, aos clubes, cinemas e as radios nas décadas de 1940 a 1960. Podemos, desta
forma, interpretar como as representacfes foram construidas, pensadas no periodo de
1943 a 1964 através das praticas culturais e dos esquemas intelectuais do espaco: sdo
estes esquemas intelectuais que formam as figuras/personalidades e no presente criam
sentidos decifrando o espaco (CHARTIER, 2002).

O Radio estava presente em todos 0s espacos em Manaus, seja divulgando uma
apresentacdo ou promovendo um evento através de seu elenco local e nacional. E
importante enfatizar o que cada espago apresentava, ndo como um espaco cultural
isolado, mas como espacos em que o radio colaborou para a formacdo de publico, de
ouvintes e até mesmo das representacdes construidas que formaram as personalidades
artisticas dentro do circuito cultural. Apresentaremos de forma sucinta 0s espagos € as

relacOes existentes com as radios.

2.2.1 Manaus: em pleno fluxo cultural

Enguanto a economia da cidade permanece em desequilibrio e as
representacdes politicas tentam encontrar caminhos para restaurar o equilibrio
financeiro e desenvolver a regido para ter mais beneficios, nesse processo permeia um
fluxo cultural que ndo para e que permanece em constante transformacdo e
desenvolvimento. Espacos, pessoas, instituicGes, sonoridades, linguagens formam as
representacdes de uma determinada época e lugar.

Cada espaco cultural tem seu ritmo proprio dentro de um movimento global,
levar em consideragdo as especificidades de cada espaco nos leva a compreender as
formas culturais e os esquemas intelectuais formados sobre determinado espacgo-tempo e

seus personagens que se moldaram nesse processo historico.
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Nesta perspectiva, Santos (2000) enfatiza que ha um movimento simultaneo
que se contrasta e conflui no cotidiano global e local dos espagos que interagem dando o
nome de horizontalidades e verticalidades®

As interseccdes entre verticalidade e horizontalidade ocorrem no lugar, ou seja,
na cidade, sendo que os espacos sdo moldados pelos passos e deslocamentos. Para
Michel de Certeau, a cidade e suas diferentes interpretacGes sao percebidas como uma
linguagem textual que se da na pratica do caminhar nas ruas. Dai 0 mesmo afirma que
uma das formas de tentar perceber a cidade ¢ caminhar por ela: “Os passos tecem
lugares, moldam espagos, esbogam discursos sobre a cidade” (CERTEAU, 1994, p.176).

Estas mudancas econdmicas, histdricas socioculturais que aconteceram em
Manaus no periodo estudado, dentro de um movimento global simultaneo e contrastante
e moldado pelos passos e deslocamentos mudaram a identidade do local a partir de

novas formas de organizacao.

O contetdo do territdrio como um todo e de cada um dos seus
compartimentos muda de forma brusca e, também, rapidamente perde uma
parcela maior ou menor de sua identidade em favor de formas de regulagéo
estranhas ao sentido local da vida. (Santos, 2000, p.104)

Essa construcdo do cotidiano musical em Manaus se d& pelas formas culturais
inseridas neste espaco e pelos esquemas intelectuais que se formaram a partir do espaco
local e global. Os ritmos historicos se referem a cada sociedade, como cada territorio
conduz sua historia politica, econdmica, social e cultural, sendo que esta conducédo é
baseada na construcdo de outras, levando em consideracdo suas caracteristicas e
especificidades.

Nesta perspectiva, € importante apresentar 0s espacos culturais os quais foram
0s espacos moldados entre as horizontalidades, verticalidades, passos e deslocamentos
que fizeram com que a cidade tivesse um movimento cultural continuo e onde cada
pessoa e artista colaborou para que o espaco fosse praticado e transformado, criando a
mentalidade cultural e musical do periodo. Entre alguns espacos estdo: o Teatro
Amazonas, os Clubes, as Boites, o Cinema, e, entre eles, o radio como um espacgo

primordial que circulava em todos os espagos e mediava a cultura local.

53 As verticalidades sio vetores de uma racionalidade superior e do discurso pragmatico dos setores
hegemdnicos, criando um cotidiano obediente e disciplinado. As horizontalidades séo tanto o lugar da
finalidade imposta de fora, de longe e de cima, quanto o da contrafinalidade, localmente gerada. Elas séo
o teatro de um cotidiano conforme, mas ndo obrigatoriamente conformista e, simultaneamente, o lugar da
cegueira e da descoberta, da complacéncia e da revolta. (Santos, 2000, p.227)
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O Teatro Amazonas foi palco de muitas agdes politicas e culturais como
formaturas de curso de ensino superior, shows de comédia, recitais de poesia e
orquestras, comemoracdo de aniversario de instituicdes, solenidades e homenagens a
personalidades politicas, convencdes de partidos politicos.

As principais Escolas de Musica tinham espaco constante nas finalizaces de
ciclos de ensino, principalmente o piano e o canto: alunas como Marineuza Ibiapina
Abecassis e Elizabeth Maria Machado dos Santos que faziam parte do Curso de Musica
Ivete Freire Ibiapina ou da Escola de Musica Ana Carolina, entre outras, apresentavam

suas performances ao instrumento.

Figura 18: Coral da Escola de Musica Ana Carolina

|

Fonte: Jornal do Commercio, 01 de agosto de 1959.

Um dos aspectos da abertura dos festejos da Escola Musical Ana Carolina, ao completar seu Jubileu
de Prata. Momento em que os alunos entoavam o Canto da Juventude, no Teatro Amazonas.

Recebeu grandes pianistas nacionais, internacionais e amazonenses cOmo
Pedro Amorim, Casemiro Gangreiro Filho, Maria José Morais, Lisia Mara, Marly Assis
Hatoun, Julio Braga. Nota-se que a arte pianistica tinha sempre destaque nas

programacdes do Teatro.
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Figura 19: Consagrada pianista.

Novamente ne Teatvo Amazonas
|o consagrado pianista .lullo Buga

A segunda exibic&o do artisia p eco
| “m-&-ﬂ“mscwhsm
L mete superar o éxilo da anterior — O programa

a ser execulado \

Fonte: Jornal do Commercio, 15 de fevereiro de 1950

A segunda exibicdo do artista pernambucano, reconhecido nas maiores plateias americanas e
europeias, promete superar o éxito da anterior — O programa a ser executado.

Figura 20: Jovem pianista.

—

hmmmmﬂﬂmW|ﬂmm
manaunense nm nofavel progrimia

!Ama::’m.unmc no Teatro A iblco da Mirla Jose Mo
| e —Rocﬂnldopmombommq‘m&&)dodado do Proleszores

Fonte: Jornal do Commercio, 15 de dezembro de 1954

Amanha a noite, no Teatro Amazonas, a exibi¢do da amazonense Maria José Morais — Recital de
piano em homenagem a Sociedade de Professores

O Teatro Amazonas serviu de palco para programas da Radio Baré como o
programa Vovd Branco que era transmitido ao vivo pela emissora em seu palco. O
Programa foi uma criacdo de Américo Alvarez e apresentado também por ele, o pablico
era infantil e tinha o objetivo de educar.

A Radio Baré e o Teatro Amazonas unificaram suas esséncias e estratégias: o

Teatro como palco de programa e o radio como elemento de propagacao.

Figura 21: Programa Vovo Branco da Radio Baré no Teatro Amazonas.

TEATRO AMAZONAS

DOMINGO — A’S 9 HORAS — DOMINGO
4 RADIO BARE' fem a satisfacdo de irradiar o grandioso programa educacional infantil do

Vovo Branco %3
b 3 UMA CRIACAD E APRESEITAQIO DE AMERICO ALVAREZ
3 Domingo levando & cena a hilariante unmcdm

Fonte: Jornal do Commercio, 01 de dezembro de 1957.

Foi um espaco democrético das artes neste periodo em que congregava tanto as

companhias liricas europeias e artistas de paises vizinhos quanto as producbes da
masica e das artes locais.
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Os clubes e os cinemas foram palco de muita diversdo de artistas nacionais do
radio - principalmente dos artistas que faziam parte dos Diarios Associados de Assis
Chateubriand em funcdo da Radio Baré fazer parte dos Diarios Associadas - e das festas
das radios locais. Isto possibilitou a vinda de muitos cantores e cantoras que faziam
parte dos cantings das radios do Sudeste e que faziam mais sucesso, além dos
programas da Radio Baré e/ou Difusora, cantores se apresentavam nos palcos dos
cinemas, principalmente aqueles envolvidos com filmes musicais.

Os cinemas, por exemplo, serviram de palco para cantores famosos e aqueles
que faziam musicais. Entre os principais e 0s mais destacados foram Cine Odeon, Cine
Popular, Cine Avenida, Cine Guarany, Cine Politeama, Cine Eden, Cinema Vitoria
(Bairro Educandos, 1956), Cinema Ideal.

Os parques radiofénicos estiveram a noite de ontem por demais
repletos. Por sua vez o Cinema Odeon, ficou lotado pela exibicdo de
“A Grande Valsa” um filme que nos conta a vida do grande
compositor John Strauss e que merece ser visto para deleite de todos.
(Jornal A Critica, Coluna no DIAL, 19 de setembro de 1949)

Cinemas como Cine Politeama e Cine Guarani recebiam cantores em suas
turnés, geralmente as apresentacdes nos palcos do cinema eram transmitidas pela Radio:
“Silvio Caldas tem sido muito festejado por centenas de fas, desde que aqui chegou ha
dias, abrira sua temporada entre nds, exibindo-se as 20h, no palco do Cine Politeama,

2

antes do filme programado, tendo ensejo de cantar ao microfone da Réadio Baré.
(Jornal do Commercio, 04 jul 1948)

Orlando Dias (1923-2001) foi um exemplo de cantor que se apresentava nos
cinemas pelas suas performances diferenciadas: além da bela voz, os gestos e as
expressdes estavam presentes. Cabral (2011, p.49) descreve o cantor Orlando Dias
como um cantor muito popular, além de apresentar os cantores pelos quais se inspirava
devido as caracteristicas individuais, levando a ter nas suas performances a juncdo da
voz de Francisco Alves (1898-1952) e da interpretacdo de Silvio Caldas (1908-1998).
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Figura 22: Cinema Avenida, 1942.

Fonte: Roberto Mendonca Furtado.

Nem sempre 0 uso do cinema pela radio estava relacionado a um filme musical
ou palco para artistas nacionais, mas as questdes de espaco, pois geralmente as
emissoras ndo tinham um local adequado para comportar muita gente ou pelas chuvas
imprevisiveis no inverno.

O cinema era alugado pelas emissoras nos periodos de chuva, principalmente
pela Radio Baré, que realizava a Maloca dos Barés em area aberta ou 0s programas de
calouros, pois ficava impossivel a programacédo ser realizada, como os programas de
auditorio, por exemplo o Programa de auditorio A Confusdo na Taba era realizado no
Cinema Politeama, apresentado pelo diretor artistico R6mulo Gomes, dividido em
secOes que iam desde a escolha dos melhores calouros & demonstracdo de qualidades
artisticas.

A Difusora tinha por exemplo Confusdo na taba fazia no Guarani e no
Politeama, que eram os dois cinemas, tinha o palco, toda tarde de sabado o
Guarani fazia a Confusdo na Taba, o pessoal ia assistir, ai a noite era cinema,

todo dia tinha cinema as 4 horas da tarde: Guarani, Politeama, Odeon,
Popular. (SOUZA, Flavio de Carvalho, 2017)

A Festa da Mocidade, da Difusora ja possuia seu auditorio de “inverno”,

mesmo assim era pequeno e ndo comportava muitos espectadores.

A Radio Difusora conta com um pequeno auditorio de inverno, sem conforto
algum absolutamente e que comporta uma quantidade bem reduzida de
espectadores, desproporcional as minimas despesas que fara no futuro para
apresentagdo de cartazes sulinos. Por outro lado, a “mais querida”, nem isso
tem por enquanto, ficando a nosso ver sujeita a elevado custo de aluguel de
cinema ou coisa que o valha para assim poder servir seus inimeros
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aficionados, aguardando o término de seu luxuoso auditério, que acomodara
cerca de seis centenas de pessoas quando entregue ao publico, construido nos
moldes modernos de radio-difusdo com o maximo conforto. E o “velho”
inverno, célere como o som avizinha-se como um fantasma hediondo,
gritando em altos brados: “Salve-se quem puder”.

(Jornal A Critica, Coluna no DIAL, 05 de novembro de 1949)

Ideal Clube, Nacional Futebol clube, Atlético Rio Negro, Olimpico Clube,
Nacional Futebol Clube, Rotary Clube de Manaus, Barés Clube, Cheick Clube, Fast
Clube, Luso Sporting Clube, Acapulco, formavam os principais clubes da cidade tanto
para o divertimento das familias nos finais de semana quanto para as praticas musicais
que promoviam. Mas também davam sua “palhinha” nos cabarés da cidade ou eram
contratados para shows

Nos clubes aconteciam as festas de carnaval, os bailes sofisticados para uma
parcela da sociedade manauara se divertir e onde também os cantores das radios locais
faziam suas apresentacOes extras, um espago para conhecer de perto os cantores dos
elencos da Radio Baré e Difusora, onde as pessoas ouviam e se divertiam ao som dos
grandes sucessos nacionais.

Fatos estes fizeram com que os clubes fossem definidos como um dos
principais espagos musicais da cidade: Os clubes recreativos da sociedade manauara
contribuiram fortemente para o desenvolvimento da cultura musical, passaram a ser
locais de encontros, de diversdo e de prestigio a um artista que consagrava o local como
o mais frequentado e o melhor da cidade, como relata Santos (2008, p.40), “cada lugar,
ndo importa onde se encontre, revela 0 mundo (no que ele é, mas também no que ele
nao ¢), ja que todos os lugares sdo suscetiveis de intercomunicacao”.

Entretanto, Afonso (2012) salienta uma divisdo sobre a divulgacdo das notas
nos jornais referente a divulgacdo dos eventos nos clubes de Manaus.

Temos entdo uma divisdo no formato da apresentacdo da divulgacdo nos
jornais, entendendo também como uma divisdo no desenvolvimento do
espaco musical em Manaus:

a) De 1960 a 1964 a programacéo se refere as festas carnavalescas, banho de
sol, festas folcloricas, boites, show musical, mas ndo especifica o artista ou
indica varios artistas na programagéo, assim como os ritmos dangantes como

Hi-Fi® (Alta Fidelidade), Tertllias dancantes ou no ritmo das Orquestras que
eram formadas por no maximo 10 pessoas.

%% Em inglés significa High Fidelity, traduzindo para o portugués significa Alta Fidelidade. Significa que
o aparelho pode reproduzir sons fiéis a realidade. Este aparelho eletrénico possibilitava a apreciacdo com
clareza e sem interferéncias de ruidos. Os aparelhos Hi-Fi eram amplificadores stereo com receptores FM,
eram toca-discos e tape-decks independentes. Podiam ser colocados no carro ou utilizados nas festas dos
clubes que eram constantes no inicio da década de 1960. Foi a partir de seu uso nas festas dos clubes que
passou a ser utilizado como ritmo, divulgando nos jornais que o ritmo daquela determinada festa era Hi-
Fi, ou seja, um som de alto nivel e qualidade que tocava os estilos mais dangantes, modernos e de sucesso
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b) A partir de 1964, a nomenclatura Orquestras é substituida pela
nomenclatura Conjuntos Musicais e a divulgacdo nos jornais enfatizava a
trajetoria do cantor que foi construindo uma carreira, elaborando seu estilo
musical. (AFONSO, 2012, p.108)

A divisdo correspondente a letra a € recorrente nas décadas de 1940 a 1950, em
que priorizavam a divulgacéo do evento e ndo citavam os nomes dos artistas, paralelo a
isso, a divulgacdo da programagcdo diaria das radios enfatizava o nome dos cantores: nos
mostram como cada espaco representava e configurava o artista, em detrimento também
a sua funcéo e objetivo dentro do espaco cultural da cidade.

Outro espaco cultural relevante no cotidiano musical de Manaus foram as
Boites™, algumas faziam parte dos clubes e de Hotel sofisticado. Até 1955, as mais
frequentadas eram a Boite Santo Amaro, Boite Atlantica, Boite Barriga Preta (Atlético
Rio Negro Clube), Boite Verde e Branco que tinha a dire¢cdo de Gama e Silva, Boite do
Hotel Amazonas. Nas boites, os artistas do radio estavam mais presentes, alguns

deixaram o radio para atuar somente nas boites.

Figura 23: Boites.

Julio Otavio, um dos valores do ra-
dio amazonense, continua se apresen-
tando com destagque ao microfone da
ZYS-8. Além de atuar no radio, Jilio
Otavio cumpre contratos com as ‘‘boi-
tes’” Verde Branco, Atlantica, Barriga
Preta e Hotel Amazonense.

Fonte: Revista do Radio, ano 1V, n°96, 19/07/1951.

A partir de 1955, as Boites Odeon e do Hotel Amazonas foram as mais
privilegiadas, dois espacos sofisticados que recebiam a alta sociedade manauara. O
Hotel Amazonas recebia os hdspedes que tinham importante representacdo nacional e
internacional como Governadores, Embaixadores e até Presidentes, além da elite
manauara realizar reunides politicas e planejamento de eventos. Tinha como espaco
cultural a Varanda Tropical onde aconteciam as festas, 0s concursos importantes e

apresentacdo de artistas nacionais e internacionais.

das radios. Esse aparelho era o mais moderno, logo toda divulgacéo de um baile nos jornais que colocava
o Ritmo Hi-Fi ja se deduzia que iria ser a base de alta poténcia e com as musicas dancantes da época:
foxes-blues americanos, foxes-trotes, jazz, rock, Beatles, Elvis Presley, entre outros.

55 Grafia da época para boates.
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Figura 24: Boite Odeon, 1955.

FINAI.HENTE Dia 19, sahado
i | Solene inauguragdo de .‘

DAS FAMILIAS PARA AS FAMILIAS
RIGOROSAMENTE FAMILIAR

sa-thbhm.umu.-"m"
‘| ODEON estara a disposicdo das Exmas. familias
a partir do dia 19-3-1955, apresentando em sen
sacional esirela o conjunto ** Ritmes Odeon *',
~——— liderado pelo incomparavel ——
H[lVECIO DE MAGALHAFS

¢ a notdvel

JULINHA SILVA

estrelissima da Radio Mayriak Veiga o Radie
Nacional.

lio haveré cobranca de **couvert' nem se forca
ri consumacoes minimas. Todos os dias apre-
———— sentaremos o seguinie

- CARDAPIO
Fonte: Jornal do Commercio, 17/03/1955
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A Boite Odeon foi inaugurada no dia 19 de marco de 1955 como uma espécie
de restaurante, aberto todos os dias para as familias manauaras, sob a supervisdo de
Felix Rocque. A Boite tinha o conjunto Ritmos Odeon liderado por Helvécio de
Magalhaes, pianista dos tempos da VVoz da Bariceia, vinha atuando com agrado na Boite
Odeon. (Revista do Radio, ano VI, n°313, 10/09/1955).

Muitos dos artistas do elenco das réadios locais faziam apresentacdes na Boite
Odeon como o violonista Maximo Pereira, do Regional Mariua, Sheila Maria e Solange
Ribeiro, Ana Cavalcante, ambos da R&dio Difusora; e Julio Otavio da R&dio Baré
(Revista do Radio, ano VIII, n°302, 25/06/1955).

O espaco definia também as relagdes sociais entre os artistas e a sociedade, era
um campo de poder das artes, um espaco refinado e para alta sociedade, politicos e
patrbes, 0s musicos tinham que ter um certo refinamento no comportamento, no
repertério apresentado, na musicalidade e também na experiéncia como Helvécio de
Magalhaes, pianista da Radio Baré desde os tempos da VVoz da Bariceia, como era a
vida aristocratica do seculo XVIII.

Esses salGes ndo sdo apenas locais onde os escritores e os artistas podem
reunir-se por afinidades e encontrar os poderosos, materializando assim, em
interacBes diretas, a continuidade que se estabelece de um extremo ao outro
do campo do poder; ndo sdo apenas reflgios elitistas onde aqueles que se

sentem ameagados pela irrupcdo da literatura industrial e dos jornalistas
literatos podem ter a ilusdo de reviver. (BOURDIEU, 1996, p.67)
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Todos esses fatores elevaram o nivel de apresentacdes culturais na cidade, o0s
artistas do elenco das réadios passaram a integrar a programacdo dos espagos,
valorizando o lugar e transformando o estado instaurado nos tempos de crise econdmica
deixado pela borracha. Enquanto se buscava a resolucdo do problema, a arte se fazia
presente para amenizar as mazelas sociais e, em se tratando dos artistas do radio, uma
nova forma de sobreviver frente as situacdes econémicas.

A arte também acompanha o surto econémico, ela ndo esta dissociada da
economia, da politica e do processo de urbanizagdo. Os artistas renovam as técnicas, o
espaco cultural e as tecnologias instrumentais a partir do espaco apresentado.

Desta forma, a arte e suas expressdes artisticas se renovam com a dinamizagao
da cidade: a confluéncia de culturas na capital possibilitou também as formas de
produzir o ambiente, as formas de cotidiano e os modos de vida, ressignificando o
espaco local. As formas culturais assumem o papel importante nesta dindmica urbana da
cidade, promovem a ressignificacdo do espaco através das artes.

Apesar de cada espaco ter sua funcdo de lazer, como relata Morin (1977, p.69),
em gue o lazer ndo era apenas o0 pano de fundo, ele era a propria ética cultural, onde os
envolvidos moldam seus habitus, estabelecem seus campos de poder e criam as
mentalidades de um periodo.

O radio, como espaco de divertimento, do lazer pela escuta e pelas suas a¢des
no cotidiano em diferentes espacos que se infiltrava, criou um imaginario, transportou
0s ouvintes para outros lugares que ndo era possivel estar, ser e tocar o0 que
contemplava. O espaco radiofonico em Manaus idealizou seu proéprio lugar imaginado,
pois 0 contexto amazonico ja favorece esse imaginario a milhares de anos, ou seja, criou
seu proprio Olimpo do Vale Amazbnico, com seus deuses e semideuses para serem
enaltecidos ou com suas celebridades e subcelebridades

Nesse contexto sociocultural e econdmico que se encontrava Manaus que
iremos mergulhar mais intensamente no periodo de floracéo do radio (Nogueira, 199), o
espaco radiofénico tem suas relagBes imbricadas com o cotidiano sociocultural da

cidade, sendo como vértice e ou como vetor cultural.
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3 - A MEMORIA MUSICAL DO COTIDIANO RADIOFONICO EM

MANAUS

Canta, vazabundo,

A 1 ot A caus=a da flta de em-
. o
A tna desilusio!l. . pregadas. . .

Além de seu famoso “cast” exibindo-se em publico, fora de seus lugares interpretando papéis muito
diferentes daqueles que ocupam no estudio ou mesmo no palco, o povo, que sabe medir o que € bom e dar
valor aquilo que é nosso e é sadio [...]

(Jornal do Commercio 16 de julho de 1949)%6
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% Figuras 25, 26, 27, 28: Tirinhas da Revista do Radio; Fonte: Revista do Radio, ano Il, n° 15; ano 1V,
n°86, 01/05/1951
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Nesta secdo abordaremos sobre o elenco musical. Conhecer os artistas, 0s
cantores, instrumentistas, maestros, orquestras de cada radio, quem se projetou mais,
teve mais audiéncia, quais foram as melhores vozes, quem teve mais Sucesso,
reconhecimento e fama pelos ouvintes e o publico, os programas de auditorio e a
programacéo dos estudios das radios.

A memoria musical sobre o cotidiano radiofénico de Manaus chega no nosso
tempo pela Revista do Radio (nacional) e pelo periodico Jornal do Commercio (local).
Nesta secdo, vamos priorizar as informac6es do Jornal do Commercio para tracar um
cotidiano musical radiofonico: “o documento ndo ¢ qualquer coisa que fica por conta do
passado, é um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai
detinham o poder” (LE GOFF, 2013, p.495). As noticias no jornal foram fatos
vivenciados e reais, em que pessoas, espacos e cotidiano se intercalavam nas relacdes de
forca em cada campo de poder.

Para Pesavento (2008), o imaginario dessa memdria musical radiofénica vem
através de registros fisicos ou mesmo sentimentais, qualquer fato deixa um rastro de
informacao.

Assim para chegar até as sensibilidades de um outro tempo, é preciso que
elas tenham deixado um rastro, que cheguem até o presente como um registro

escrito, falado, imagético ou material, [...]. Mesmo um sentimento, uma
fantasia, uma emocéo, precisam deixar pegadas. (PESAVENTO, 2008, p; 46)

Ler as noticias sobre o elenco das radios, visualizar as imagens dos principais
cantores nos leva a mergulhar neste periodo e nos faz vivencia-lo em outras épocas e
perceber a relevancia destes personagens para a constituicdo da masica atual em nossa
cidade.

Esta memdria musical que nos é dada pelas palavras e pelas imagens do jornal
nos faz valorar este cotidiano musical radiofonico, nos traz as sensibilidades de um
periodo que se reflete em nosso palco regional, pois estdvamos inseridos neste circuito
nacional e internacional que o radio proporcionou pelas suas ondas.

A vida cotidiana é a vida do homem inteiro; ou seja, 0 homem participa na
vida cotidiana com todos os aspectos de sua individualidade, de sua
personalidade. Nela, colocam-se “em funcionamento” todos os seus sentidos,

todas as suas capacidades intelectuais, suas habilidades manipulativas, seus
sentimentos, paixdes, ideias, ideologias. (HELLER, 2016, p.35)

Um cotidiano musical muito intenso, um espaco radiofonico eclético cheio de

astros e estrelas que fizeram parte do Olimpo Vale Amaz6nico: programas musicais,

93



masicos, locutores e intercambios culturais nacional e internacional. Cada um com suas
especificidades, habilidades, personalidades e individualidades, fazendo e
transformando o cotidiano radiofénico pelas paixdes, sentimentos, ideias e ideologias,
perfazendo um mosaico de uma época pelos esquemas intelectuais que colocaram em
funcionamento no cotidiano radiofonico.

Através do imaginério e das narrativas apresentadas pelo periddico Jornal do
Commercio, é que o espaco musical radiofénico de Manaus, no periodo de 1943 a 1964,
sera revivido. As representacdes musicais sobre o elenco das Radios Baré, Difusora e
Rio Mar nos trazem simbolismos e sentidos:

Aquele que tem o poder simbdlico de dizer e fazer crer sobre 0 mundo tem o
controle da vida social e expressa a supremacia conquistada em uma relacéo
histérica de forgas. Implica que esse grupo vai impor a sua maneira de dar a
ver 0 mundo, de estabelecer classificacdes e divisbes, de propor valores e

normas, que orientam o gosto e a percepcao, que definem limites e autorizam
0s comportamentos e os papéis sociais. (PESAVENTO, 2008, p.41).

O cotidiano radiofénico em Manaus teve o poder de subsidiar a vida social e
cultural; estabeleceu os gostos dos ouvintes e das formas culturais que aconteciam na
cidade, como as festas e seu elenco que participava de outros espacos garantindo a
divulgacdo da programacéo.

Morin (1977) ressaltou sobre a racionalizacdo no espago-tempo como uma
padronizacédo do produto cultural, em que eram impostos as formas e os estilos, sendo
que nesta padronizacdo a individualizacdo permeava conforme suas caracteristicas
préprias.

A padronizagdo impde ao produto cultural verdadeiros moldes espaco-
temporais: o filme deve ter, aproximadamente, 2.500m de pelicula, isto &,
cobrir uma hora e meia; os artigos de jornais devem comportar um
determinado nimero de sinais fixando antecipadamente suas dimensdes; 0s
programas de radio sdo cronometrados. [...]. Na impressa, a padroniza¢do do
estilo se d& no rewriting. Os grandes temas do imaginario (romances, filmes)
sdo, eles mesmos, em certo sentido, arquétipos e esteredtipos constituidos em

padrdo. A padronizacdo em si mesma ndo ocasiona, necessariamente, a
desindividualizacdo. (1977, p.31)

Adorno (2011) aborda sobre a padronizacdo em que 0s paises industrialmente
desenvolvidos, como os Estados Unidos, impdem sobre a produgdo global, criando
regras bésicas de producdo, como por exemplo, a musica ligeira se define pela
padronizacdo, ou seja, o hit é o modelo, o molde, o padréo.

A padronizacdo estende-se do arranjo geral as individualidades. Na pratica

americana que normatiza a producéo global, a regra basica é a de que o refréo
deve consistir 32 compassos, com uma bridge, isto é, uma parte introduzida
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no meio com vistas a repeticdo. Igualmente padronizados sdo os diferentes
tipos de hit, e ndo so aqueles relativos a danga, o que seria plausivel e de
forma alguma inovador, mas também caracteres tais como os hits maternos e
as composicdes que celebram a alegria da vida doméstica, cancBes sem
sentido, ou, entdo as novelty-songs, as pseudocancBGes de criancas e 0S
lamentos sobre a perda de uma namorada, talvez o tipo mais disseminado de
todos, que, na América, se naturalizou com o curioso nome de ballad.
(ADORNO, 2011, p.92)

No decorrer da segéo, iremos perceber a padronizagdo dentro do cotidiano
radiofénico: do formato da programacao nos jornais, tipos de musicas lancadas, o tipo
de voz, a articulacdo das palavras cantadas, tempo de apresentacdo do elenco nos
programas de estudio e externos, bem como a individualizacdo aparece nas palavras
regionais, ou seja, a individualizacdo através dos regionalismos como maloca, baré,
tuxaua, rouxinol, caboclo, mariug, entre outros.

O rédio é uma representacdo da influéncia de valores, normas, sentidos, gostos,
comportamentos e dos papéis sociais que geriram na fase de floracdo para seu elenco e
para a sociedade. Das traducOes expressas em sentimentos e sensibilidades de uma
época musical, o radio foi o principal mediador e construtor deste Olimpo dos deuses da

musica brasileira, e, dos semideuses do Olimpo do Vale Amazénico.

3.1 Radio Baré

O ano de 1943 foi o inicio da Radio Baré nos Diérios e Radios Associados de
Assis Chateaubriand. A insercdo da PRF-6 nos Diarios possibilitou novas programacdes
e alcance maior de sua transmiss@o para diversos lugares do Brasil, como as cidades
Guajara Mirim (1944), Sdo Paulo (S&o Paulo, 1946), Rancharia (Sao Paulo, 1955), e do
mundo, como Washington (EUA, 1945), Braga (Portugal, 1947), Illinois (EUA, 1947),
West Lafayette-Indiana (EUA, 1948), Santa Gotland (Suécia, 1949), Narvik (Noruega,
1955), Suécia (1949).
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Figura 29: Ouvida a Radio Baré

Ouvida aRadioBaré
na AmericadoNorte

A direcdo da Radio Baré recebeu um car-
t fal, enviado pelo sr. Warold F.
s residente em Pontiac, Estado de

lllincis ( América do Nerte ) , & avenida
Benett, nimero 404

0 sr. Narold informa que ouviu, no dia 12
do més de Abril do corrente ano, a
amazonense PRF-6 dos ** Didrios e
Associados" .

Como se vé, a nossa emissora esfende a
sua voz até muito longe, sendo ouvida nio
s6 no Brasil e nos paises limitrofes, mas
tambem nos Estados Unidos da América do
Norte e na Europa

Ouvida a Radio Baré na América do Norte

A direcdo da Radio Baré recebeu um cartdo-postal,
enviado pelo sr. Harold F. Schock, residente em Pontiac,
Estado de Illinois (América do Norte), & avenida Benett,
nGmero 404.

O sr. Harold informa que ouviu, no dia 12 do més de
abril do corrente ano, a estacdo amazonense PRF-6 dos
“Diarios e Radios Associados”.

Como se V&, a nossa emissora estende a sua voz até
muito longe, sendo ouvida ndo s6 no Brasil e nos paises
limitrofes, mas também nos Estados Unidos da América
do Norte e na Europa.

Fonte: Jornal do Commercio, 06 de julho de 1947.

A seqguir, apresentaremos toda a organizacdo artistica da Radio Baré, seus

diretores, programas e elenco.

3.1.1 Diretores artisticos

Os diretores tinham uma funcdo importantissima na estruturacdo de uma radio:

organizavam 0s programas, o0 elenco, toda programacao artistica e comercial passava

por eles: “na Radio Baré tinham grandes destaques um cara chamado Jaime Rebello e

Josaphat Pires, eram duas pessoas consideradas na radio Baré, diretor artistico e diretor

comercial, Jaime Rebelo diretor artistico, Josaphat diretor comercial, e produziram

novelas, ao vivo” (NEVES, José Jurandir Oliveira, 2017). Os principais da Radio Baré

foram Rémulo Gomes que veio por indicacdo da Radio Tupi, Josaphat Pires e Jaime

Rebello.
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Josaphat Furtado Pires

Figura 30: Josaphat Pires

Locutor e apresentador de programas musicais,
natural do Estado do Maranh&o, tinha 25 anos quando
chegou a Manaus para trabalhar na Radio Baré, dono
de uma maneira bonita e correta de dizer as coisas.
Ficou conhecido na cidade como “O principe do

microfone”.

Fonte: Jornal do Commercio, 21 de novembro de 1945.

Romulo Gomes

Figura 31: R6mulo Gomes

A Rédio Baré recebeu, no final do més de outubro
de 1948, o sr. Rdmulo Gomes para assumir a
direcdo artistica em funcdo de ter capacidade de
redator, locutor, radio-ator, produtor, ex-assistente
de direcdo artistica. Esta indicacdo veio de Ovideo
Grotera que era o diretor-gerente da Tupi-Tamoio,
“com essa medida provou que as ‘associadas’
podem e devem reestruturar 0s seus quadros
administrativos aproveitando os préprios valores da
sua estruturagao artistica” (Revista do Radio, ano I,

outubro de 1948, p.04).

Fonte: Revista do Radio, outubro de 1948.
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A presenca de Rdmulo Gomes na direcdo artistica da emissora simbolizou que
a Ré&dio Baré seguia os padrdes artistico, técnico e administrativo da Radio Tupi-
Tamoio-RJ. Romulo Gomes foi fundamental para a reestruturacdo da Radio Baré,
levando outros formatos, outra forma de fazer radio, desde a organizacdo do elenco a
variacdo da programacdo, ele foi praticamente um preparador técnico radiofénico em
funcgdo de sua propria formagéo e vivéncia no radio da Tupi-Tamoio-RJ, como Ovideo

Grotera salientou que ele era a prata da casa.

Jaime Rebello

Figura 32: Jaime Rebello

Alem de ter sido locutor da associada Baré, foi
também o produtor do elenco, produziu programas e a
organizacdo dos diferentes elencos da Radio Baré: do

teatro a musica.

Fonte: Jornal do Commercio, 16 de outubro de 1949.

A padronizacdo da estrutura da emissora seguiu formas e estilos das radios do
Sul, em funcéo da relacdo da Radio Baré fazer parte dos Diarios Associados de Assis
Chateubriand. Nas figuras dos diretores artisticos, a esta padronizacdo se impde um
caréater institucional e hierarquico no campo radiofonico, sendo os diretores artisticos os

elos desta padronizagéo.
3.1.2 Programas musicais

A programacgdo da Radio Baré era disponibilizada no Jornal do Commercio,

sendo que nos primeiros anos, entre 1943 e 1944, a programagéo era pouco divulgada.
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Nota-se que 0s programas musicais eram bastante variados®’, alcancando a diversidade
de ouvintes: a programacdo da Radio Baré no dia 20 de setembro de 1943 iniciava as
11h00 e finalizava as 22h00, cada programa tinha entre 5 e 15 minutos.

Os titulos dos programas musicais indicavam o0s estilos musicais brasileiros
como Ritmo Alegre, Joias musicais, Sambas do Brasil, Mdsica Portenha, Recordagdes
do Carnaval, Solistas Populares, Musica Romantica, Novos Conjuntos do Brasil,
Ritmos variados, Musica Popular Variada, Cortina Sonora, Vozes Femininas, Mdsica
de Saldo.

Figura 33: Programa para Hoje, Radio Bare.
|

' Radio Baré |Radiosar

PROGRAMA PARA HOJE
PROGRAMA PARA HOJE 11,00 — Abertura do programa.
11,02 — 10 minutos de valsas.
11,00 — Abertura do programa 11,15 — Mdsica norte-americana.
aRE =20 LRI NS 11,20 — MUsica popular variada.
e s St Tt 12,00 - Cronica da cidade.
12,00 — Cronica da Cidade. 12,05 — Vicente Celestino.
12,05 — Vicente Celestino 12,20 — Mdsica portenha.
12.20 — Musiea portenha 12,35 — Vozes femininas.

12,35 — Vozes fem

12,50 — Solistas populares.

i b s o 13,05 — Humorismo.
13.20 Sfuion’ (Pomantics 13,20 — Mdsica romantica.
12,30 — Final do 1° periodo 13,30 — Final do 1° periodo.
18,00 — Prece. 18,00 — Prece.
R . 18,05 — Selegéo Charles Eunz.
R e 18,20 — Cancioneiro romantico.
1550 — Valsas de Strauss. 18,35 — Musica de saléo.
19,00 — Diario falado ~Matary” — 18,50 — Valsas de Strauss.
sob o patrocinio dos laborato. 19,00 — Diario falado “Matary” — sob o
rios “Matary”. patrocinio dos laboratérios “Matary”.
20 SR~ Ee W e 19,05 — Rédio-baile PRF-6.
--.-.mh : ;J'r“' s do< laborato- 22,20 — Diario falado “Matary” — sob o
riow ~Matary" patrocinio dos laboratorios “Matary”.
22,20 — Final. 22,00 — Final.
S —— T SRR

Fonte: Jornal do Commercio, 20 de setembro de 1943.

A programagdo também permitia conhecer e escutar a musica de outros paises
inserida na programacéo da Radio Baré como o0s programas Musica Norte Americana,
Ritmos da Velha Europa, Alma Lusitana, Vozes Célebres do mundo, Ritmos de Cuba,
Orquestras do Velho Mundo, além de programas com musicas classicas como 10
minutos de valsa, Valsa de Strauss, Mdsica de Camara, Musica de Opereta, Stokowski
regendo a Orquestra de Filadélfia, Solos de Violino.

57 A Radio Tupi pertencente aos Diarios e Radios Associados transmitia tanto a sua programacéo quanto a
programacdo da Radio Nacional para os demais estados do pais.
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As vozes da Radio Nacional tinham seu espago para apresentar seus Sucessos,
cada cantor brasileiro tinha seu programa ao qual levava seu préprio nome artistico:
Nelson Goncalves, Vicente Celestino, Neyde Martins, Silvio Caldas, Os ultimos
sucessos de Carlos Galhardo, Roberto Paiva, Ciro Monteiro, Newton Teixeira, e 0S
cantores sul-americanos Pedro Vargas, Carlos Ramirez, Tito Guiza, Adelina Garcia.

Uma prética recorrente era as empresas e firmas terem espago na programacao
da Radio, a empresa dedicava aos ouvintes amazonenses um programa musical, uma

forma de divulgar e vender seu produto.

Figura 34: Empresa Cerveja Yankee

Um programa especial dfl,"
= Y ‘6 ;‘
Cerveja Yankee na Bard
mancio e sua orques-

i i alegria com A 5 ;
tc:gmzrfa ml;rf‘qutog f-e Umg pre sente para a cidade-sorriso

Fonte: Jornal do Commercio, 11 de fevereiro de 1945,

A firma Yankee é um dos exemplos, como a Casa Mesquita, Chapelaria Chic,
entre outras. Estes “presentes” — como era descrito nos jornais — geralmente eram para
0S programas musicais com orquestras, como o programa de melodias de autoria do
compositor americano Stephen C. Foster, na execucdo da Orquestra de Concerto sob a
regéncia do maestro André Kostelanetz. Eeste programa musical foi um presente da
Loja Rianil (Jornal do Commercio, 02 Mar 1945).

Em 1948, a Radio Baré modificou sua programagdo com programas mais
variados, identificando o nome do locutor, permanecendo os 15 minutos em cada
programagdo: Blue e bolero, com Belmiro Vianez; Um tango que ndo morreu, O
momento musical, Melodias para vocé, com Orlando Cascais; Melodias para vocé, com
Jaime Rebello; Paradas de melodias, com Josaphat Pires; Suplemento Musical do
Jornal do Commercio, com Belmiro Vianez; Um samba e uma cancdo, com Belmiro
Vianez; Melodias para vocé, com Dantas de Mesquita; Serenata; Um swing e uma
conga; Carmen Canavallos (solos); No mundo das Valsas; Um samba e uma rumba;
Musica americana; Musica popular variada; Ritmos brasileiros; Francisco Alves com
orquestra; Alma portenha; Xavier Cugat e sua orquestra.

A Radio possibilitou intercambios musicais pela escuta, a partir dos programas
musicais variados e de diferentes repertérios e culturas musicais de outras partes do

Brasil e do mundo, como também era escutada. A partir de 1948, além de inserir uma
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programacdo maior que a dos anos anteriores, a Radio Baré inclui em sua programagao
geral os artistas locais (elenco musical) que passaram a ser destaques com programas
musicais individuais. Foi neste ano que iniciou a Revista do Radio, visto que era
fundamental a Radio comecar a formar seu elenco musical para divulgar seus valores da
terra no &mbito nacional, ter destaque entre as demais radios dos Diarios e Radios
Associados que fazia parte e a criar astros e estrelas.

Os programas musicais de musicas de sucesso nacional e internacional
diminuiram no decorrer de 1949, podemos destacar: Batuque do morro, Variedades
musicais, Melodias para vocé, Hora sertaneja, Melodias do Tio Sam, Canta Brasil,
Ritmos brasileiros, Méagicos do teclado, Hora da saudade, Musica popular variada,
Serenata, Clube dos astros, Parada musical, No mundo da valsa, Alma portenha, Um
tango que ndo morreu, Um sucesso musical, Historia que a mdsica ndo contou, Boa
tarde musical. Tiveram destaque até meados de 1954: Melodias para vocé, Carnaval na
onda, De quem é esta voz? Musica popular variada, Hora sertaneja e Parada musical.

Esta pouca quantidade de programas de mausicas brasileira e internacional, em
detrimento da elevada quantidade do elenco musical que se inseriu na programacao
geral da R&dio, vai permanecer por volta do ano de 1954.

A divulgacdo dos programas de mdusicas de sucesso nacional e internacional
retornaram a partir de 1955, os programas musicais dos valores da taba®® com os nomes
dos artistas praticamente desapareceram da programacao. A Radio Baré inseriu outros
programas, alguns locais, como Cantando nossa musica, Los Caribes, Uma voz
associada, Ritmo de casa, A voz do secundarista, Nossa gente...nossa musica, Musica
sem palavras-Jaime Rebello, Poesias, masicas e Romance-Jaime Rebello e Bianor
Garcia, Confusdo na taba, Jardim da Infancia (programa mirim); mas a maioria com
musicas nacionais e internacionais: Musica de Camara, Domingo festivo, Interlidio
musical, Imagens musicais, Music City, Musica, maestro!, Caixinha de musica, Dois
sucessos num instante, Sucessos musicais, Impeério do Samba, Melancolia, Melodias
para vocé, Ritmos da boite, Moulin Rouge, Sucessos populares, Bom tom, Suave
melodia, Chegou o carnaval, Reldgio sincopado, Um baido para vocé, Uma
cancdo...uma saudade, Brasil vocal, Uma orquestra e trés melodias, Crepulsculo

musical, Dedilhando, O cartaz do dia, Se a saudade falasse, Sentimentos portugués,

%8 Taba significa aldeia indigena. Nesta situacdo do periodo, os valores da taba sdo os artistas que fazem
parte desta grande aldeia Manaus da regido Amazonica, usavam como marca propagandistica dos Diérios
Associados
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Trés sucessos... trés novidades, Parada dos fortes, O canto da seresta, Um classico...
uma orquestra, melodia de jazz, Através das corda, Uma orquestra...Trés sucessos,
Sucessos de ontem e de hoje, Musica hispano-americana, Atualidades musicais, Clube
do swing, Clube dos astros, Sugestbes musicais, Melodias de filmes, Boa musica,
Sucessos com Roberto, Iglez e orquestra, Musical Loide Aéreo, Selegdo musical, Recital
das 21:30, Revista musical, Ouvindo estrelas, Ai vem o astro.

A programacao nesses anos posteriores foi variada, agradando a diferentes
gostos musicais: Musica para o seu café-André Kostelanets s/orquestra, Sinfonia Verde
Amarela-com Luiz A. Paes sua orquestra, Recordagfes de momo-com sucessos do
carnaval de ontem, janela do passado-Carlos Galhardo canta sambas de ontem, Alo
América-Frankie Laine e Buck Claiton s/orquestra, Vozes do Brasil-canta Caubi
Peixoto, Parada Musical-Pixinguinha s/banda, dedos magicos-Com Carmen Cavallaro,
Uma voz para milhGes-Angela Maria, A seu gosto-musicas solicitadas pelos ouvintes,
Paradas de discos-programa gravado (Rio de Janeiro), O cartaz do dia-Luiz Claudio,
Melodias para vocé-Com Valdir Calmon e M. Silva, Mdsica Alucinante-Bill Halei s/
Cometas, Solistas do Brasil-Com Mario Genari Filho, Um programa para vocé-com
Alcides Gerardi, Dolores Duran, Trio Irakitan, Libertad Lamarque, Billi Eckstine e
Elvira Rios, Musical bom café-George Russel s/orquestra, Matiné das 4-com Valdir
Calmon s/ conjunto, Melodia para vocé-com os copacabanas e copia, Crepusculo
musical-George Melachrino s/orquestra, Varanda Tropical-Trio Los Panchos, Album
de Boas lembrangas- Carmem Miranda, Sua exceléncia o Samba cangédo- programa
com os mais famosos sambas cangcdo, Um piano dentro da noite-com Carmem
Cavallaro apresentando musicas da Trilha sonora do Filme da Columbia “melodias
Imortal”, Ritmo de festa-com Art Van Damme e s/quinteto, para vocé adormecer-com
Paradise quartet.

Em 1961, o programa que mais se destacou foi o Programa Chegou a Hora
do Rock, da Radio Baré, apresentado pelo radialista Joaquim Marinho, programa que
tocava Elvis Presley e Bill Haley e motivou muitos jovens a formar grupos e bandas.
Outro programa musical que se destacou foi o Programa em Bossa Nova, da Radio
Baré, um “programa variado com sequéncias musicais para os calouros” (Jornal do

Commercio, 26.03.1964).
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3.1.3 Maloca dos Barés

Os artistas nacionais e internacionais estavam sempre presentes nos espacos
socioculturais na histéria de Manaus, dos mais variados estilos, seja nos palcos do
Teatro Amazonas ou nos clubes e cinemas da cidade, cada espaco com suas finalidades

de repertdrio e performance dos artistas convidados.

Mas quem escreve sobre radio ndo pode deixar de falar sobre os célebres
auditérios. E nos grandes mitos que eles criaram. Serdo os auditorios um bem
ou um mal? Creio que sdo uma faca de dois gumes. Mais para melhor do que
para pior. Hoje, no réadio, ja ndo tem tanta expressdo. (MURCE, 1976, p.77)

A necessidade de ter um espaco da prépria Radio Baré para receber artistas era
primordial em fungdo do formato nacional das radios que pertenciam aos Diarios e
Radios Associadas de Assis Chateaubriand: um auditério com programagéo ao Vvivo,
shows, brincadeiras, orquestras e elenco

O estudio da Radio Baré nao era suficiente para recepcionar o artista famoso,
precisava ter um auditorio grande para que os fas pudessem ficar proximo de seus
idolos. A Maloca dos Barés® foi inaugurada no dia 14 de abril de 1949, um
empreendimento que a Réadio Baré fez para o pablico, um auditério para desfilar
artistas, “um recinto de alegrias e diversdes — variadissimos programas, perfeito servico

de bar — a maior vitoria radiofénica cabocla” (Jornal do Commercio, 13 de abril de

1949).

O grande e confortavel recinto de diversdes da emissora “associada”, entdo
pouco tempo de existéncia, ja passou a ser um ponto de reunido da familia
amazonense, que ali encontra 0 ambiente propicio para reconforto da labuta
didria. Mesmo porque é desses espeticulos populares que nosso povo
necessita. Diversdo ao alcance de qualquer bolsa, onde o adulto ou a crianca
passam momentos agradaveis. A garotada conterranea diverte-se a valer com
brincadeiras as mais variadas que encontra na popular “Maloca dos Barés”,
como sejam os avides, os balancos e o popularismo “show” infantil,
apresentado todos os sabados a partir das 17h. sem dudvida alguma, tudo isso
tornou a “criadora” dos seus programas, um idolo verdadeiro deste povo
amigo e sincero. [...] Em prosseguimento aos grandes sucessos que vem
alcangando a Maloca dos Barés, teremos hoje uma grande noitada onde
veremos a apresentacdo dos verdadeiros valores do radio planetario, num
desfilar maravilhoso de musicas as mais diversas e brincadeiras as mais
engracadas para o auditdrio. ” (Jornal do Commercio, 05 de maio de 1949)

*Martins (2015) nos da uma defini¢do sobre o significado de Maloca dos Barés: “O nome era bastante
peculiar e identificava muito bem as nossas origens, pois Maloca é um tipo de cabana comunitaria dos
indios, feita de madeiras e coberta de palhas, muito utilizada pelos caboclos da nossa regido e, Barés, uma
tribo que habitava a orla de Manaus, juntamente com os Manads, Passés e militares portugueses que
serviam no Forte de Séo José da Barra do Rio Negro, formaram uma miscigenagdo dando origem aos
manauaras.” (MARTINS, José. Maloca dos Barés. Disponivel em
<http://jmartinsrocha.blogspot.com.br/2015/01/cabana-dos-bares.html> Acessado em 08 de junho de
2017)
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A Maloca era como um grande parque de diversfes da sociedade amazonense,
onde eram apresentados os famosos artistas nacionais e internacionais, com programas
variados transmitidos ao vivo pela radio, apresentando seu elenco e novos astros e
estrelas da sociedade amazonense.

Gente decente, familias de parcos recursos que ali vdo (ou iam) apreciar e
aplaudir de perto seus idolos. Sua presenca e suas manifestacdes constituem
elementos de alegria. E é transmitido pelos microfones: sugestiona os

ouvintes de casa que se integram naquele ambiente. Eles ndo o véem, mas o
formam em sua imaginacdo. (MURCE, 1976, p.77)

A Maloca dos Barés foi o programa de auditorio que a populacdo de Manaus
tinha como chegar préximo de seus idolos. Para quem ndo estava presente, a
transmissdo ao vivo permitia essa integracdo com o ambiente, levando o ouvinte
amazonense a se fazer presente pela imaginagdo que as ondas dos radios

proporcionavam.

Figura 35: Maloca dos Barés

dos g e iu para demonstrar o Asearonas o
AN 2 uarés, o recanto aprazivel da familia amazonen e, domingo 6ftimo, sery ,

q\u..uln::p“[::dns- n ‘n.::;uu o dr-"wmbro da direcio de PRF-j, realizar seon sajoda nl_lrh.l. Al e exibin, pdrn.\uh\lu... -
contentamenta o toda Manuus, o aplandido « mundialmente mhrt-:do lr:;‘-..' Jlnl"' .\I'«:::. ‘;,ll';l‘lr:;‘u:thlnl‘?m ir:::u;'-“:n.'v:;
cicsnos ¢ o clich' mostra o nmmerose pablico que compareces o malor anditors: do cndo-we, .
plane. o govereader Edson stanislan Afonso » sua dignissima cspisa: o Arcobispo ..\'t-lropulll-llo »dv- \Iuna'u-. Dom A-nwr:.
C-nml;-n-‘l; Ramos o major Ferreira Nobre ¢ o padre Pereira Neto, diretor do Colégio Dom Bosco. gue all compareceran
como convidados espe lais. (Foto Jdr Oscur RAMOS)

Fonte: Jornal do Commercio, 25 de setembro de 1955.

A Maloca dos Barés, o recanto aprazivel da familia amazonense, domingo Ultimo, serviu para
demonstrar a0 Amazonas 0 quanto podem a coragem e o0 desassombro da direcdo da PRF-6, realizar
sem ajuda oficial. Ali se exibiu, para satisfacdo e contentamento de toda Manaus, o aplaudido e
mundialmente conhecido tenor José Mojica, além de artistas nacionais e mexicanos e o clic mostra o
numeroso publico que compareceu ao maior auditdrio do norte do Brasil vendo-se, em primeiro plano,
o governador Edson Stanislau Afonso e a dignissima esposa; o Arcebispo Metropolitano de Manaus,
Dom Alberto Gaudencio Ramos; o major Ferreira Nobre e o padre Pereira Neto, diretor do Colégio
Dom Bosco, que ali compareceram como convidados especiais (Foto Oscar RAMOS)
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Tornou-se um ponto de encontro da sociedade amazonense, de diferentes
classes sociais, 0 que podemos deduzir pelas vestimentas e pela forma como estéo
organizadas na plateia, indicando um comportamento do espaco (Fig. 35). Para ter
acesso, 0 participante pagava um valor simbdlico para as cadeiras numeradas ou na
geral.

A Maloca representou um espaco cultural “sadio, de vibracdo e entusiasmo
artistico, de riso e de alegria” (Jornal do Commercio, 22 de setembro de 1949).
Ambiente que proporcionou aos ouvintes da Radio vivenciar o cotidiano radiofonico de
uma forma diferenciada, ou seja, 0s ouvintes passaram a ser 0s expectadores e elemento
importante para definir o sucesso.

De acordo com Martins®® (2015), a Maloca ficava localizada na Rua Marqués
de Santa Cruz, onde atualmente se encontra o prédio do Centro Técnico de Formacdo de
Fluviarios da Amazonia Ocidental, da Marinha do Brasil, entre os armazéns do Porto de
Manaus®!: “era um espago ao ar livre, ndo tem a alfandega, o palco ficava de costa pra
rua e de frente para o rio, entdo todos os barcos que chegavam ficavam assistindo os
shows de 14, quando Nelson Gongalves se apresentou ali quebraram até os portdes”
(SOUZA, Flavio de Carvalho, 2017)

“Era um lugar amplo, bem ventilado, com mesas e cadeiras espalhadas pelo
pared&o do Porto de Manaus, tendo como pano de fundo o exuberante Rio Negro —
tive o prazer de ser o primeiro a acompanhar a cantora Kétia Maria, ela tinha

apenas doze anos de idade e ja era uma revelagdo musical em nossa cidade’.
(Martins, 2015, s/p)

Entdo cada fim de semana tinha um artista, era muito boa aquela época e o que se
dancava os bolerdes, samba cangdes os foxes-trotes, marchinhas de carnaval. Ali
onde era a Maloca dos Barés, deixo te contar onde era: o palco ficava de frente
para o rio, quase em frente o Hotel Amazonas, ao lado da Marinha, onde tem os
conteiners, era muito lindo aquilo ali. (Santos, 2011)

Figura 36: Anuncio Maloca dos Barés
HOJE - RADIO BARE’ apresenta == HOJE

A Maloca dos Barés

grandioso “show”, com musica, canto, brincadeiras de auditério e mais
o desfile do ““cast” da mais popular. -- A’s 16 horas JARDIM DA INFANCIA

PRECOS : Entrada Geral Cr$ 2,00; - Recinto Especial Cr$ 3,00
Fonte: Jornal do Commercio, 24 de abril de 1949.

60 José Martins ¢ idealizador e administrador do Blog do Rocha: nasceu em Manaus-AM, formado em
administracdo de empresas pela UFAM. Filho do luthier Rochinha (Uruburetama, Ceara) e dona Nely
Soares Fernandes (Terra Nova, Amazonas).

61 Atualmente, em 2019, é realizado o Pago a Passo, um evento da Prefeitura de Manaus que traz artistas
nacionais, culinaria amazonica e agdes artisticas no decorrer do evento.
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Em sua programacéo apresentava programas infantis como Jardim da Infancia
em que se apresentavam seu elenco mirim, e programas de humor como Tudo as
avessas. Dentre os inimeros programas apresentados no palco da “Maloca dos Barés”,
registramos os seguintes: “Domingo de Barnab¢, Pixaiu e Esquindd, Educandos via 7 de
setembro, Mariquinha e Maricota, os incriveis animadores da vida social de Manaus e
outros semelhantes de molde a agradar o gosto mais requintado” (Jornal do Commercio,
24 de novembro de 2017), os artistas nacionais e internacionais e os artistas do radio: 0s
astros e estrelas preferidos do povo.

Os artistas nacionais faziam parte dos elencos das Réadios afiliadas aos

Diérios e Radios Associadas, principalmente da Radio Nacional e das radios das cidades
do Rio de Janeiro, Séo Paulo e Minas Gerais.

A Radio Baré tinha um programa que trazia esses seresteiros, vinham de fora

para fazer show na Maloca dos Barés, que ficava la no porto. Era um teatro

chamado Maloca dos Barés: trazia Angela Maria e todos aqueles cantores do

radio, todos vieram cantar aquelas musicas que eram difundidas no pais, pela
Rédio Nacional. (SANTOS, 2011)

Indicamos alguns artistas nacionais que foram contratados pela associada
Radio Baré para se apresentarem na Maloca dos Barés: Cantor carioca Déo, Nilo Sérgio
e Rosita Mir, Nelson Gongcalves (o Rei do Radio), Ronaldo Lupo, Angela Maria, Zé e
Zilda (Radio Tupi), Lourdinha Bittencourt (cantora da Radio Nacional), Moreira da
Silva (o0 Rei do samba de breque), Sivuca (o mais perfeito sanfoneiro do Brasil, 0 mago

da sanfona), Dalva de Oliveira.

Figura 37: Dalva de Oliveira

DALVA DE OLIVEIDA

Fonte Jornal do Commercio, 10 de outubro de 1949.
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Liliam Cardoso (sambista), Dilu Melo, Ari Barroso e sua Orquestra, Show
Confianga de José Renato e seus companheiros, Olinda Alves, Biluca, José Mojica,
Inalva Pires, Renato Murce, Fada Santoro, Eliana, Ataulfo Alves, Ruy Rey e sua
Orquestra-Show, Conchita, Mario Mascarenhas, Conjunto Melodico do Bola 7, Nick
Nicole, Hebe Guimardes, Gené Martins (Rainha dos masicos de 1956), Sidney Tavares
(Associada de Minas Gerais), dupla Tonico e Toniquinho, Gilda de Barros, Raul de
Barros, Ruth Lopes (A Princesinha Negra simpatica cantora das boites cariocas), Edite
Silva (A Diva do acordeon), Trio de Folia (harmoniosos conjuntos ritmicos, com
Maneco o malabarista do pandeiro, Tomaz o rei da viola elétrica, e Cardosinho com seu

famoso viol&o elétrico).

Figura 38: Raul de Barros e Gilda de Barros

Fonte Jornal do Commercio, 31 de dezembro de 1957.

Os valores internacionais eram intitulados famosos do velho mundo®, sendo a
maior parte da América Latina: Maja Kassel (conhecida como Rouxinol de Viena) e
Mr. Broni (musico excéntrico), Mejicanita e seus Chinacos, La Gitanela, Anita
Sorrento, Emilia Candeias (fidalga embaixatriz da musica portuguesa), Maria Elena
Rios (cantora mexicana), Morgado Mauricio (cantor portugués), Aynara (O Rouxinol
das Américas), Chanita de Cuba (Rumbeira das Antillas), Ricardo Salvador, (famoso

tenor mexicano).

62 Termo que utilizavam aos artistas internacionais que vinham da Europa para se apresentar na Maloca
dos Barés.
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_ Figura 39: Emilia Candeias

P 3 5 ‘;_,--.:\_:' 4‘. Sy 9
Fonte: Jornal do Commercio, 21 de junho de 1949

A Maloca dos Barés era um espaco movimentado, era o encontro entre o local
e 0 global, entre 0 sucesso e a fama. Para o publico presente era diversdo e
descontragdo, mas para os artistas era um espaco de divulgacdo de seu trabalho, de sua
voz ser aclamada pelo publico presente representando para ele mais sucesso e fama.

Os valores locais, chamados de valores da taba, tinham a Maloca como um
espaco para almejar a carreira nacional, o0 mais aplaudido da noite nos programas da

Maloca tinha seu lugar garantido no elenco da Radio Baré e nos shows musicais.
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Figura 41: Candidatos inscritos no concurso

Fonte: Jornal do Commercio, 05 de agosto de 1958.

Um dos principais programas para escolher a melhor voz foi realizado em

1958, o Programa A Voz de Ouro do ABC, o maior concurso de canto popular do
Brasil, em que cada associada tinha que ter seus representantes:

Em nossa terra, como em todo o Brasil, 0s amantes da musica popular

nacional e internacional ja se movimentaram, e a direcdo artistica da

“associada” amazonense tem recebido inimeras inscrigdes para o referido

concurso. [...] a comissdo julgadora, sendo convidados para a mesma, de

acordo com o ponto de vista dos dirigentes do concurso, o maestro Nivaldo

Santiago, as professoras Lila Borges de Sa e Mirthes Trigueiro, o cantor

Almir Silva e o Diretor artistico da Radio Baré dr. Jaime Rebello de Sousa”
(Jornal do Commercio, 02 de julho de 1958)

Neste concurso foram 73 inscritos que se apresentaram divididos em 9
eliminatorias, desses candidatos os selecionados foram 9: Ademar Lima de
Albuquerque, Carlos Mendes, Pedro Amorim, Luiz Carlos Mestrinho Melo, Neuza
Farias de Matos, Mario Geraldo Ferreira Xavier, José Vieira, Waldir Moura Farias e
Wilson Uchoa. E o vencedor foi Luiz Carlos Mestrinho Melo gue representou o Estado

no concurso da melhor voz, em Sao Paulo.
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Figura 42: Carlos Mendes Figura 43: Luiz Carlos Mestrinho Melo

“r
i

Carlos Mendes, colocado 1 segunta ~Halaato s
amanhd, na Maloca dos Bards. po

Jornal do Commercio, 05 de setembro de 1958 Fonte: Jornal do Commercio, 07 de setembro de 1958.

A Maloca dos Barés congregou a sociedade amazonense em um espaco
artistico, era um espaco que representava o cotidiano radiofénico: programas ao vivo,
brincadeiras, artistas nacionais e internacionais, o elenco se apresentando e revelando
novos astros e estrelas.

Era neste espaco com publico e fas bem préximos dos artistas que definia
guem tinha carisma, quem tinha uma bela voz, se definia a popularidade da voz que era
ouvida na radio. A Maloca era o espago que sinalizava o sucesso daquele artista
nacional, internacional, do elenco e, principalmente, aquele que estava em busca de
fazer parte do Rédio e desse mundo musical radiofénico: o ouvinte/expectador era este

termdmetro que avaliava a voz e o carisma do artista que se apresentava.

3.1.4 Casting: o elenco musical da Radio Baré

Para participar do elenco da Radio Baré tinha que ter talento, uma bela voz,
carisma e uma boa representacdo musical. O elenco musical da Radio Baré foi iniciado
a partir de 1948, ano em que comecaram a ser inseridos na programacéo geral da radio
tendo seu proprio espaco para expor seu talento. Anterior a este ano, a programacao ndo
explicitava os nomes de artistas, eram programas de mausica brasileira e internacional,
dando destaque a um artista famoso.

Adalripes Alcantara, Denize Cavalcanti, Guiomar Cunha, Cecilia Andrade,

Medina Campos, Helvécio de Magalh&es, Aluizio de Sa Peixoto, Wuppschlander Lima,
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Carlos Fonseca, Joqueide Barbosa, Maria Neide, Regional Baré e Manelzinho Aradjo
foram os primeiros cantores do elenco da Radio Baré, vindos da antiga R&dio Baricea

fazendo serestas e cantando na radio (Jornal do Commercio, 08 de janeiro de 1946).

Figura 44: Medina Campos

< A

Fonte: Jornal do Commercio, 27 de novembro de 1948.

Medina Campos® é a mais antiga violonista e cantora dos tempos da Voz da
Baricéa, em 1938. Dez anos depois o elenco musical aumenta. Em 1948 tivemos o
elenco formado por Almir Silva, Medina Campos, Joqueide Barbosa, com piano, Maria
Neide, Agenor Carlos, Geraldina Monteiro®, Sérgio Roberto, Odete, Cancioneiros da
Lua, Regional Baré, Raimundo Silva, Olavo Santana, Aluizio Silva, Lustoza
(violonista), Azes Infernais, Orsine Marques, Jorge Araudjo, Raimundo Sena, Samuel
Menezes, Jorge Veiga, Maria de Lourdes, Afonso de Carvalho, Roque de Souza,
Arminda de Oliveira, Ademilde Fonseca: estes sdo 0s primeiros nomes de artistas que
fizeram parte do elenco da Radio Baré com uma maior organizacdo artistica.

Bem mais pratico e facil de administrar do que uma orquestra — geralmente
até dispensava o arranjo escrito — proliferou entdo um tipo de conjunto

83 «“Eximia Violonista com destaque social e artistico nos espacos de Manaus, agradavel, amavel e de uma
educacao singular. Dirigiu o Regional da Radio Baré. Medina Campos foi o primeiro esteio da radiofonia
amazonense. Foi no dia 07 de setembro de 1938 que inaugurou a VVoz da Baricéa, tocava ao meio dia em
ponto o Hino Nacional Brasileiro com seu violdo. Em 1955, foi para o Rio de Janeiro fazer uma cirurgia
cardiaca no Hospital Pedro Ernesto, ficando até meados de 1956 debilitada e em recuperacao. Faleceu no
dia 14 de dezembro de 1956, as 14h, deixando Manaus de luto pelo maior cartaz da terra amazonica, pela
sua fama e popularidade. Formava uma dupla com Maria Neide, muito prestigiada na cidade que fazia
parte do casting da Radio Difusora, interpretavam cangdes da musica popular e faziam parte do elenco da
Radio Difusora. ” (Jornal do Commercio, 29 de janeiro de 1956).

64 Da familia Monteiro, tinha duas tias, uma era pintora e outra pianista, seu irmdo foi 0 Mario Ypiranga
Monteiro, escritor, advogado e professor amazonense, tendo uma grande contribuicdo na histéria do
Amazonas.
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musical que ganhou o nome de regional. Esses regionais eram simples
continuadores dos pioneiros conjuntos de choro, que como foi dito, a partir
do final do século XIX comecaram a ser requisitados para acompanhar
cantores de serenata. Até a sua constituicdo basica era a mesma (um
instrumento solista, dois viol6es e um cavaquinho), apenas acrescida de um
pandeiro ou de outro instrumento leve de percussdo. (SEVERIANO, 2008, p.
254)

Em 1949, a R&dio Baré amplia a programacéo dos artistas locais, diminui a
quantidade de programas musicais, € 0 elenco passa a ter mais espaco a novos valores
artisticos chamados de Valores da Taba, cada um tinha seus 15 minutos de
programacéo individual, cantavam ao vivo no estudio da Radio e eram escutados além
das fronteiras amazonicas: Xavier dos Santos, Lelia de Souza, Angelo Amorim, Roque
de Souza, Arminda Oliveira, Maria Eneida, Correa Lima, Maria de Lourdes, José
Ferreira, Alda Oliveira, Joqueide Barbosa, Gilberto Alves, Maria Neide, Almir Silva®®,
Naldo Franga, Lindalva dos Santos, Sergio Roberto, llka de Souza, Grace Moema
(pianista), José Ferreira, Raimundo Silva, Samuel Menezes®®, Julio Pires, Olavo
Santana (violonista), Olavo e Paulo, Luiz do Vale, Geraldina Monteiro, Marilia de
Dirceu, Gina Pinedo, Jamile Salim, Santos Ferreira, Alfredo Maltas “o mdgico do
teclado”, Julio Otavio, Orlando Matos, Sebastido Oliveira, Caetano com Regional,
Azes Infernais, Radio Baile Amazonas, Luiz dos Santos, Soares Junior, Quinteto
Associado, Aluizio Azevedo, Braz de Oliveira, Jorge Aradjo, Aluizio Silva, Raimundo
Silva, Orsini Marques, Silvia Lene, Tarub e “seu” Joaquim, Quarteto vocal Principes
da melodia, Anderson e sua clarineta, Sandra Amazonas, Rosa Maria®, Os trés
fogueteiros, Helio Trigueiro® (elenco infantil), Carmen Moraes, Lilian Cardoso, llza
Marques, Raimundo Dias, Flavio de Souza.

Como sempre o que se anuncia para hoje é um dos maravilhosos “shows”
que periodicamente sdo apresentados pela “mais querida” quando o valor
intrinseco do “cast” associado vive momentos de grande animacdo,
apresentando verdadeiras criagbes na dificil arte de representar. As

interpretagdes que os artistas “associados” dao nos espetdculos da “Maloca
dos Barés” servem de prova concreta de que nossa gente e nossa terra possue

8 Foi casado com Odete Martins Lopes, tiveram um filho, Jorge Allan Lopes, que morreu em 1978.

% Na década de 1960, Samuel Menezes se apresentava com seu acordeon. E na década de 1970, ele
tornou-se professor na Escola Dorval Porto, organizava e coordenava atividades culturais e desportivas.
’Rosa Maria faleceu aos 73 anos na cidade de Recife, em decorréncia de problemas coronarianos, no
Hospital Sdo Marcos. Seu nome verdadeiro era Dirce de Nazareth Rattes, nasceu em Manaus e foi para
Recife em 1956, foi uma das vozes mais importantes da Era de Ouro do Radio, construindo uma sélida
carreira artistica. Também foi locutora de radio e atriz, tendo trabalhado na extinta TV TUPI. Em
Pernambuco atuou como diretora artistica nas radios Tamandaré e Clube, foi referencial no jornalismo em
Pernambuco. Fonte: https://jornaldacalheta.wordpress.com/2010/11/29/radio-perde-a-voz-de-rosa-maria/
8 Hélio Trigueiro filho da Dona Mirthes Trigueiro e Coronel Themistocles Trigueiro, chefe da Casa
militar no governo de Arthur Reis (informacdo dada pelo Prof. Dr. Walmir Abuquerque)
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do melhor que se possa exigir no terreno da arte representativa. (Jornal do
Commercio, 04 de dezembro de 1949)

Os valores da Taba eram cantores, musicos e grupos de variados estilos
musicais, haviam criancas que participavam também com seus programas musicais,
como Helio Trigueiro. No final dos anos 1940, eram selecionados pelo diretor musical
da radio através de concursos, geralmente davam a oportunidade para 0s jovens
estudantes:

Lancara hoje as bases para um sensacional concurso entre a mocidade
estudantil do Amazonas. Uma oportunidade para os jovens que desejam
ingressar na arte dificil que é o radio. Os colégios enviardo seus
representantes para os diversos setores radiofénicos: cantores, locutores,

radio-atores, numa competicdo regida pelas diversas turmas de nossos cursos
secundarios. (Jornal do Commercio, 24 de abril de 1949)

Cada artista tinha 15 minutos ou 5 minutos, dependendo do dia da
programacdo da radio, apresentavam as cancbes dos artistas que gostavam de
interpretar, cada dia tinha um grupo de artistas que faziam parte da programacao geral,
aqueles que ndo participavam da programacao de um dado dia especifico faziam outras
atividades como participar da programacao da Maloca dos Barés.

Neste ano, a R&dio Baré destacou muitos artistas que permaneceram na
programacéo no decorrer de 1950 a 1955, neste periodo outros valores da Taba fizeram
parte do elenco musical como Rosangela Fuentes, Roberta Paiva (elenco infantil), Julio
Pires, Santos Ferreira, Luiz Santos, Pedrinho e seu acordeon, Paulo Lino, Florisbela e
Guilherme Simdes (elenco infantil), Leopoldo Menezes e sua sanfona, Tania Regina,
Canelinha e Clautenes Andrade, Homero Marques e Sandra Samarah, Carmem
Moraes, Almir Silva, Arminda Oliveira, Braz de Oliveira, Confuséo na taba, Jardim da
Infancia (programa mirim). As audi¢Ges para novos cantores também eram realizadas
para conhecer novos astros como o Programa Futuros Astros do Microfone.

A Maloca dos Barés praticamente concentrou a apresentacdo do elenco musical
neste periodo, um espaco musical da R&dio Baré que recebia artistas nacionais,
internacionais e projetava os artistas locais, o que favoreceu a diminuicdo do elenco
musical estar mais presente na programacdo geral da R&dio. A partir de 1956 até
meados de 1960, a radio destacou O Regional Baré, Lindalva dos Santos, Arlene Silva e
Amazon Serenaders, Almir Silva e Garcibal Silva, Boite de Ali Baba-de Max Nunes.
Entretanto, a maior parte do elenco participava de outras atividades da Radio como a

propria Maloca dos Barés e ou as caravanas que realizavam em institui¢des ou cidades

113



proximas. Os concursos para a revelagdo de cantores e musicos continuavam a ser

apresentados no programa de auditorio na Maloca dos Barés.

Figura 45: Grande programa de auditorio

Atern~ao Acordeonistas e Cantores de Manaus! ~

Ercontram-se abertas na Radio Baré. no seu hora
rio nermal. as inscricdes para o grande programa de au-
¢#éric a ser apresentado na MALOCA DOS BARE'S. no
proximo dia 25 do corrente Para os acordeonistas a
idade determinativa sera entre 10 ¢ 15 anos e para os
cantores acima de 15 anos. Serdo escolhidos: O Melhor
Acordeonista do Ano e a Revelagao de 57, dentfo da au-
cicdo BOAS FESTAS. MANAUS: '

Fonte: Jornal do Commercio, 14 de dezembro de 1956.

Atenc¢do Acordeonistas e Cantores de Manaus!

Encontram-se abertas na Réadio Baré, no seu horario normal, as inscricGes para o grande programa de
auditorio a ser apresentado na MALOCA DOS BARES, no proximo dia 25 do corrente. Para 0s
acordeonistas a idade determinativa serd de 10 a 15 anos e para 0s cantores acima de 15 anos. Serdo
escolhidos: O Melhor Acordeonista do Ano e a Revelacdo de 57, dentro da audigdo. BOAS FESTAS,
MANAUS!

Roque de Souza, Jorge Aradjo, Wilson Campos, Luiz Santos, Angelo Amorim,
Maria de Lurdes, Julio Otavio, Hélio Trigueiro, Roberta Paiva, Silvia Lene, Medina
Campos tinham mais destaque na divulgacdo de seus shows na Maloca dos Barés ou no
esttdio da Radio Baré, assim como suas peculiaridades eram mais ressaltadas nos anos
de 1940 e 1950.

Vamos apresentar as principais caracteristicas do elenco musical do espaco
radiofénico da Radio Baré que tiveram mais destaque entre os anos de 1948 e 1950
quando os artistas ficaram mais em evidéncia no Jornal do Commercio. Estas
caracteristicas indicavam sua performance, interpretacdo no espago radiofonico, quem
era carismatico e, principalmente, o género musical e suas peculiaridades vocais.

Os atributos eram essenciais para o sucesso, tanto do radio quanto do artista,
elevando a novas categorias de maior fama dentro do préprio elenco musical, ou como
chamavam, constelacdo artistica. Os anos de 1948, 1949 e 1950 foram os anos mais
destacados, em razdo tambem de estar atrelado a uma divulgacdo na Revista do Radio
que iniciou a circulacdo nacional em 1948 e tinha a divulgacdo da programacéo local,
apresentada na tabela 1: Lista do elenco da Réadio Baré, final da década de 1940 e inicio

da década de 1950, dando as caracteristicas do artista e 0 que cantavam nas radios.
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A variedade de estilos musicais apresentados mostra 0s diversos gostos
musicais que o artista em Manaus foi obtendo em funcéo da prépria historia social da

cidade e das influéncias que este artista teve no decorrer de sua formacdo artistica.
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Tabela 1: Elenco da Radio Baré anunciado no Jornal do Commercio, anos 1945 a 1956

ARTISTA FUNGAO/ELENCO | DIVULGACAO CARACTERISTICA

Carlos Fonseca Cantor de | 1945: 18 e 28/10 Considerado a mais bela voz, foi um dos valores que néo se deixou levar pelo excesso de cabotinismo,
variados 1946: 27/01 fez de cada fa um amigo certo e de cada amigo um f& ardoroso. Dono de uma voz suave e harmoniosa.
géneros/adulto Jornal do Commercio, 27 de janeiro de 1946.

Maria Neide Cantora de | 1945: 16/01 Fala do coragdo do Amazonas, a sambista graciosa.
sambas 1948: 19/11 Jornal do Commercio, 19 de novembro de 1948.

Carmem Moraes Cantora 1945: 04/12 A moreninha simpética encantava a todos que a escutavam pela simplicidade de sua interpretacéo.

1950: 07/07 Possuia uma modulacgdo natural na voz e aos poucos foi conquistando os ouvintes para chegar a ser

uma “estrela” de primeira grandeza do casting.
Jornal do Commercio, 04 de dezembro de 1949.

Santos Ferreira

Cantor/Intérprete
de samba-cancéo

1949: 18 e 25/05, 15 e
22/06

Intérprete das masicas de Dick Farney.
Jornal do Commercio, 18 de maio de 1949.

Julio Otavio Pires

Cantor/Intérprete

1949: 02, 09, 16, 21.06,

Tinha uma prondncia clara, voz modulada e singular, foi um intérprete que cantava com todo um

de boleros 05.08, 28/09, sentimentalismo original, dando uma caracteristica prdpria, diferente e bonita as suas interpretacdes.
13/11 Possuidor de uma bela voz e de uma impecavel interpretacdo, dono de uma personalidade
1950: 07/07 inconfundivel no meio social.
Jornal do Commercio,13 de novembro de 1949.

Raimundo Dias Cantor 1949: 04/12 Jovem cantor de uma voz com grande recurso vocal, possuia um timbre de voz originalissimo que lhe
garantia aplausos nos shows da Maloca dos Barés. Era natural de Belém, veio para Manaus e
conquistou os microfones da Radio Baré e se integrou ao casting.

Jornal do Commercio, 04 de dezembro de 1949.
Arminda Oliveira | Cantora/Intérprete | 1948: 16/10 A intérprete de samba niimero um do Amazonas. A “Lady Rooner” que toda a cidade admira.

de sambas

1949: 19/03, 07 e 24/04,
05/05, 24/08

Jornal do Commercio,16 de outubro de 1948.

Almir Silva

Cantor/Intérprete

1948:  09/04, 26/09,
21/11

1949:  25/03, 01/04,
06/11, 04 e 30/12

1950: 07.07

O maior cantor amazonense de uma 6tima voz e sentimental interpretac&o.
Jornal do Commercio, 30 de dezembro de 1948.

Maria Eneida —

Cantora/Intérprete
de choro e samba

1949: 25/03, 07 e 24/04,
19/08, 30/10, 04/12
1950: 25/01

Uma jovem de 16 anos que estudava no Instituto de Educacdo do Amazonas. Ficou conhecida como a
intérprete dos chorinhos brasileiros recebendo elogios pela sua especial interpretacdo e conhecida
como a “Chinesinha” da Radio Baré. Possuia voz bonita e ritmo cadenciado nas suas interpretacdes,
vivia e sentia a magia dos sambas, em suas sincopes irregulares e o balango do corpo.
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Jornal do Commercio, 30 de outubro de 1949.

Lélia de Souza Cantora 1948: 21/11 Delicada, graciosa e suave como o0 sopro da brisa que acorda as flores nos vales dos sonhos e da ilusdo
(irmé de Flavio de 1949: 19/03, 01/04 (Jornal do Commercio, 15 de novembro de 1950).

Souza) 1950: 07/07

Roque de Souza Cantor 1948: 21/11 A voz romantica do Amazonas, tinha uma boa voz, carinhosa e bonita, mas ao cantar faltava-lhe

1949: 19/03, 07 e 24/04,
01/05, 14/06, 06 e 18/11
1950: 06/12

alegria, entusiasmo, apresentava um aspecto sisudo e sem graga perante o publico.
Jornal do Commercio, 18 de novembro de 1948.

Jorge Aradjo

Cantor/Intérprete

1948: 09/04
1949: 21/06, 16/10, 04 e
18/12

O Rei do samba de breque. Possuidor de todos o0s requisitos necessarios a uma artista, por isso era o
“TAL, o “REI”, “o homem do bis”, idolo do publico que amava este género, foi o fiel intérprete do
samba de breque no Amazonas.

Jornal do Commercio, 16 de outubro de 1948.

Wilson Dantas

Cantor/Intérprete

1949: 16/10

Foi o fiel intérprete de Dorival Caymmi, o qual era seu conterraneo. Suas interpretacdes tinham uma
personalidade especial, cantava com um certo sentimentalismo e ndo tinha vaidades, sendo muito
admirado no meio radiofonico pela sua simplicidade, camaradagem e pelo grande coragdo que tinha,
estas caracteristicas Ihe confeririam como um amigo sincero e leal.

Jornal do Commercio, 16 de outubro de 1949.

Luiz Santos

Cantor/Intérprete
de Mdsicas norte-
americanas

1949: 10/06, 30/10
1950: 25/01

Um jovem cantor que era seguro em suas interpretacGes de cancgdes populares norte-americanas e
brasileiras. Muito aplaudido pelo publico, pertencia ao elenco da Radio Baré, ostentou o titulo de
“melhor voz do Amazonas” conquistado no concurso realizado na Exposi¢do Feira da Amazonia, este
titulo Ihe trouxe muitos beneficios e viagens como representante do Amazonas, apontado como um dos
legitimos cantores da radiofonia amazonense. Deixou a Radio Baré no final do ano de 1950 e ingressou
no elenco da Radio Difusora.

Jornal do Commercio, 30 de outubro de 1949.

Angelo Amorim

Cantor/Intérprete

1949: 19/03, 07 e 24/04,

Foi um cantor que se imp0s pela firmeza na interpretacdo, pelo sentimentalismo todo especial que dava

de Musicas | 01/05, 14/06, 06/11, | as suas performances musicais e pelo romantismo de sua voz. Veterano do Radio no tempo da Voz da
portenhas, latino- | 11/12 Baricéa, foi crooner do saudoso Ruy Jardim e seus Batutas. Foi vice-presidente da Associacdo dos
americanas e | 1950: 06/12 radialistas do Amazonas.
boleros Jornal do Commercio, 11 de dezembro de 1949.

Maria de Lourdes | Cantora/Intérprete | 1948: 21/11 Foi o valor feminino com maior destaque na radio de Manaus, tinha uma voz agradavel e suave,
de Musicas | 1949: 25 e 26/03, 07/04, | interpretava musicas latino-americanas, estava sempre se apresentando na Maloca dos Barés

internacionais

02,07,09 e 21/06, 28/09,
21 e 30/10, 06/11
1950: 07/07, 06/12

acompanhada da Orquestra da Radio Baré, interpretando can¢Bes norte-americanas.
(Jornal do Commercio, 23 outubro de 1949)

A voz de ouro do Amazonas, o rouxinol caboclo.

Jornal do Commercio, 30 de outubro de 1949.
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Medina Campos Violonista. 1948: 09/04 Tinha destaque social e artistico nos espagos de Manaus, agradavel, amavel e de uma educacao
singular. Medina Campos foi o primeiro esteio da radiofonia amazonense. Foi no dia 07 de setembro
de 1938 que inaugurou a VVoz da Baricéa, tocava ao meio dia em ponto o Hino Nacional Brasileiro com
seu violdo. Faleceu no dia 29 de janeiro de 1956, deixando Manaus de luto pelo maior cartaz da terra
amazonica, pela sua fama e popularidade.

Jornal do Commercio, 29 de janeiro de 1956.
Sylvia Lene Cantora/Intérprete | 1949:  21/06, 01/09, | Se destacou pela interpretacdo de seus cantos e dotes artisticas. Foi professora e veio do Rio de Janeiro
27/11, 04/12 onde residiu por muito tempo e conquistou o broadcasting da Radio Baré vencendo no Programa De
quem é esta Voz?, apresentado por Josaphat Pires obtendo muitos fans e teve lugar de destaque no
elenco musical da Radio Baré.
Jornal do Commercio,27 de novembro de 1949.

Geraldina Pianista 1948: 28/09, 21/11 A “dominadora do teclado”.

Monteiro 1949: 05/08 Jornal do Commercio, 31 de maio de 1949.

Samuel Menezes Cantor 1948:19,20e21/11 | ------

Hélio Trigueiro

Cantor/sanfoneiro
[elenco infantil

1949:
11/12
1950: 05/02, 07 e 27/07

29/09, 01/10,

Artista mirim amazonense, 13 anos de idade, menino prodigio de acentuada habilidade e técnica no
instrumento Sanfona. Iniciou sua carreira artistica através do show de Sivuca na Maloca dos Barés.
Jornal do Commercio, 29 de setembro de 1949.

Roberta Paiva

Cantora/elenco
infantil

1950: 29/07

A filha de Durbalino Paiva, com 09 anos de idade foi revelagdo artistica e considerada a estrelinha do
cast infantil da R&dio Baré.
Jornal do Commercio, 29 de julho de 1950.

Regional Baré - Regional 1956: 21/01 O Regional Baré é o mais antigo conjunto musical que acompanhava os cantores da Radio Baré, sob a
direcdo de Medina Campos e o violonista Olavo Santana. Jornal do Commercio, 29 de junho de 1948.
Também teve a direcdo de Flavio de Souza (sem data de indicagdo), o regional era formado por
Ivanilto, Paulo Alves (cavaquinho), o pandeirista era o Zito.

Principes da Grupo 1949: 01/09, 20/10 Conjunto vocal que interpretava musicas brasileiras, formado por Paulo Nascimento e Antonio Costa,

Melodia 1950: 25.01 posteriormente incluiram mais dois integrantes, conhecidos como “os gentlemans do ritmo”. Jornal do

Commercio, 30 de outubro de 1949.
Em abril de 1950, esta formag&o era com Antonio Costa, Flavio de Souza, Mario Coelho e Jodo Coelho
A Critica, 14 de abril de 1950.

Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2019)
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A partir da década de 1960, os artistas comegaram a serem conhecidos como 0s
artistas da terra ou artistas de nossa emissora. Essa intitulacdo como “artistas de
nossas emissoras’ ou “artistas de nossa terra” aparece no Jornal do Commercio de 22 de
novembro de 1964, quando eram divulgados os eventos das emissoras em homenagem a
politicos e personalidades da cidade.

E importante enfatizar na década de 1960 haviam variados estilos de artistas
nesse periodo: os que faziam parte de casting das radios, os que tinham uma
carreira mais sélida a nivel nacional como Arnaldo Rebello e Roberto
Carreira, os que faziam dublagens por diversdo nos clubes da cidade, e os que

faziam dublagem profissional nos clubes e nas radios. (AFONSO, 2012,
p.41)

Cantores como Helio Azaro, Celso Miranda, Arminda Oliveira, Julio Otavio,
Maria das Dores, Maria Aparecida, Katia Maria, Sebastiana Moreira, Clovis Carvalho,
Paulo Lino, Marlene Santana, Almir Silva, Salim Gongalves, Pedro Correa, Maria
Aparecida, Shirley Maria, Carlos Alberto Maciel, Davi Rocha, Clodoaldo Guerra
(animador), Amélia Vitoria, Geraldina Monteiro, Almir Laah (violonista), Luiz Carlos,
Samuel Menezes Conrado Silva e Wilson Campos, foram artistas de radio e
participavam de programas de auditdrio cantando os sucessos de grandes artistas
nacionais.

O elenco associado tinha sobre si 0 encargo de apresentar novas e inéditas
sequéncias quando o mesmo foi o elemento primordial das noitadas dos clubes, boites,

teatros e cinema.
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3.2 Radio Difusora

A Radio Difusora foi inaugurada no dia 24 de novembro de 1948, do diretor
proprietario Josué Claudio de Souza, ficou conhecida também como a estacdo ZYS-8.
Orlando Silva foi o artista nacional contratado para a inauguracdo, Aguiar (Anubis
Celestino de, 2017) relembra que “Orlando Silva cantava 5 musicas, batiam palmas pra
ele, mas ele ndo voltava nao”, enfatizando o final do show, onde a plateia bate palmas
constantes para o artista retornar ao palco.

A programacao da Radio Difusora seguia os padrdes da Radio Baré. Como era
uma emissora nova, precisava alavancar mais sucessos que a Radio Baré que ja atuava
desde o inicio dos anos 1940.

Desta forma, a Rédio Difusora “imitou” a concorrente em sua programacao,
realizando eventos musicais tanto no estidio quanto em auditorio externo, apresentando
artistas de sucesso nacional como Luiz Gonzaga. Como a Rédio Difusora ainda nédo
tinha um local fixo para seus programas externos, eles eram realizados no placo do
Cinema Politeama ou nos Clubes da cidade, como o Atlético Rio Negro e o Nacional
Clube.

Neste processo de imitacdo houve inconscientemente uma padronizacao
(Morin, 1977) do produto cultural, ou seja, a Difusora tendo um modelo padrdo
instituido e, a0 mesmo tempo, dando uma individualizacédo a partir das suas proprias
caracteristicas como uma nova radio e que precisava se firmar no mercado radiofénico.

A Rédio Difusora e a Radio Baré foram as principais emissoras que realizaram
os programas de estidio e também os programas de auditorio ao vivo. E importante
salientar que os programas de auditorio nas radios cariocas ja aconteciam desde a
década de 1930.

Nos primeiros anos de sua fundacdo, atuou principalmente na programacéo de
esportes e na vida social, somente a partir de 1949 que criou seu programa de auditério
externo, aos moldes da Maloca da R&dio Baré, o qual era visitado pelos artistas da

Radio Difusora.

3.2.1 Festa da Mocidade
A Réadio Difusora tinha também seu evento externo que trazia artistas
nacionais para se apresentar na cidade: era a Festa da Mocidade, langada em junho de

1949. De acordo com Jerusa Santos (2012), a Radio Baré tinha mais facilidade em
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trazer artistas por estar ligada a Radio Tupi do Rio de Janeiro, por isso a Maloca dos
Barés era muito frequentada e apreciada pela populacéo.
Era a Festa da Mocidade e a Maloca dos Barés. A Festa da Mocidade trazia
quando era festa da Difusora. A Radio Baré tinha facilidade de trazer artistas

porque estava filiada a TV Tupi, no Rio de Janeiro, entdo eles negociavam, e
eles mandavam pra ca. (SANTOS, 2012)

A Festa da Mocidade foi 0 nome dado ao programa de auditério da Radio
Difusora, este nome ndo foi criado neste tempo, era utilizado nos encontros do colégio
Dom Bosco no inicio dos anos 1940, como nas festas dancantes para a juventude nos
clubes de Manaus na década de 1960. Entretanto, para o programa de auditorio da Radio
Difusora era um nome que simbolizava juventude, alegria e entretenimento.

Um teatro de variedade que trazia para seu palco os mais renomados astros e
estrelas do réadio, teatro e cinema do pais. Dos seus estadios, a ZYS-8, como
também era conhecida, registrava excelentes resultados com a irradiacdo de
bons programas como “Tem gato na tuba”, “Bonde da alegria”, “Escada de

Jacob”, “Conheca Manaus”, “Do radio para a mulher”, entre outros
(DURANGO, 2016, p.11)

De Acordo com Durango (2017), “a Festa da Mocidade era realizada
primeiramente num espaco situado na Rua Silva Ramos e posteriormente no endereco
onde hoje estd edificado o Edificio Palacio do Radio, na Avenida Getulio Vargas”
(Blogdodurango), todos os enderegos no Centro de Manaus. O Jornal A Critica relata
sobre o auditério situado na Rua Joaquim Sarmento, um auditério pequeno e sem
ventilacdo (A Critica, Coluna no DIAL, 17 de Janeiro de 1949). Logo, Neves (José
Jurandir Oliveira, 2017) nos da estes deslocamentos com mais clareza: “a Difusora tinha
0 auditdrio aqui na Rua Joaquim Sarmento, depois passou para a Rua Silva Ramos, e
depois passou para a avenida Getulio Vargas ali proximo do palacio do radio. A
Difusora deslocou-se por varios locais para fazer seu auditorio.

A localizacdo do auditorio era fundamental para que houvesse a mobilidade
mais facil dos participantes, por exemplo, a Radio Nacional, no Rio de Janeiro, ficava
na Praga Maua, “favorecia pelo local, essa espécie de frequéncia para programas
popularescos. Além dos referidos prémios, procurava-se promover, de qualquer maneira
certos artistas. Nunca seus méritos vocais ou cénicos poderiam provocar aquele medido
entusiasmo dos fans” (MURCE, 1976, p. 77).

A localizagdo dos programas de auditorio tanto da Radio Difusora, Festa da
Mocidade, quanto da Radio Baré, Maloca dos Barés, foram no Centro de Manaus. O

centro foi o espaco musical mais movimentado no periodo estudado, o espaco central
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foi o prolongamento do espago radiofénico, vivenciando a radio em seu imaginério
formado.

Nos anos iniciais da Festa da Mocidade, o elenco da Radio Difusora
prestigiava a Maloca dos Barés, era uma forma de aprender o funcionamento de um
programa ao Vivo e prestigiar os colegas da arte.

Fazemos questdo de frizar o gesto belissimo do locutor Belmiro Vianez
quando da visita de alguns artistas que atuam na “Festa da Mocidade”, ao
recinto da “Maloca dos Barés”, levando ao conhecimento publico a presenga
deles e pedindo uma salva de palmas para os mesmos, ao qual foi
prontamente atendido. Gestos dessa natureza bem definem a esmerada
educacdo de que sdo possuidores os que labutam na Réadio Baré, procurando
unir lagos indissollveis todos aqueles que batalham no rddio planiciério.
(Jornal do Commercio, 10 de agosto de 1949)

Belmiro Vianez enfatizou que a disputa ndo era o meio de solucdo para o
engrandecimento de um setor, sendo os dois do mesmo ideal, mas que era pelo respeito
aos colegas da arte que a radiofonia amazo6nica se aprimorava cada vez mais.

E importante enfatizar que, embora houvesse este respeito entre os artistas, a
disputa de audiéncia entre as radios Baré e Difusora era inevitavel, isto acontecia mais
nos programas de auditério em que a presenca do publico se fazia necessaria, tanto para
a audiéncia quanto para a escolha de novos astros e estrelas.

A Festa da Mocidade era o palco da Difusora, se realizava nos domingos, a
Radio transmitia o programa ao vivo na festa da mocidade pelo locutor da
época. O locutor que fazia os grandes movimentos com os cantores da época,
fazia os concursos de masica aqui em Manaus para se escolher a melhor voz
do Amazonas, melhor cantor, e na época os radialistas, era muito comum, o
locutor passava a ser cantor também, a gente fazia muito. (NEVES, José
Jurandir Oliveira, 2011)

O radio proporcionou esta motivacdo musical: para alguns foi o primeiro palco,

para outros foi o lugar de consagragdo como cantor, masico.

3.2.2 Elenco musical

O elenco da Radio Difusora ndo teve tanto destaque na midia impressa
apresentando suas peculiaridades quanto teve o elenco da Radio Baré. A divulgacao nos
jornais da Radio Difusora era sobre as cronicas, futebol e palestras proferidas por
professores e politicos da cidade.

O inicio da Festa da Mocidade nos anos de 1949 e os primeiros anos da década
de 1950 foram essenciais para organizar e amadurecer o elenco musical da nova radio

que despontava na cidade. Neste periodo, houve também uma migracéo do elenco da
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Radio Baré para constituir o elenco da nova radio como Jalio Otavio (1951), Maria
Neide e Medina Campos (1949), Silvia Lene, Roque de Souza (1950), Guiomar Cunha
(entrou na Difusora em 1949 e migrou para a Radio Baré em 1951), Luiz Santos (1951).
Esta migracdo percebe-se também na divulgacdo, quando seus nomes deixam de ser
divulgados nos jornais, pois a Radio Difusora utilizava mais o nome da radio para
divulgar sua programacdo, 0 nome dos artistas pouquissimo era divulgado.

Podemos citar Ana Cavalcante, Izinha Toscano, Estevam Santos, Solange
Ribeiro, Conrado Silva. Raimundo Sena (Revista do Radio, edi¢cdo n°296, 14 maio
1955), llka Soares, Simone Lupe, Raul Antonio, Davi Rocha, Guiomar Cunha, Marlene
Santana, Wilson Campos, Carlos Leal, Linda Batista, N&dia Maria, Gilvan Chaves,
Dora Lopes, Luiz Claudio, Celso Miranda, Maria das Dores, Maria Aparecida, Doris
Miranda, Sebastiana Moreira, Clovis Carvalho, Eline Santana (a rainha da dublagem)
(A critica, 31 de maio de 1962; Jornal do Commercio, 22 de novembro de 1964). E
aqueles que tiveram maior destaque pela simpatia, voz e performances nos estudios da

radio e no programa de auditorio Festa da Mocidade.

Quadro 2: Elenco da Radio Difusora anunciado no Jornal do Commercio

ARTISTA FUNCAO/ CARACTERISTICA
ELENCO
Guiomar Cunha | Cantora A moga da voz macia. (Jornal do Commercio, 13 de junho
de 1948).
Katia Maria Cantora Iniciou sua carreira musical em 1958 na Radio Difusora
(Cleonilce Galvéo desde crianga. Ficou conhecida como a Rainha do Radio
do Nascimento) amazonense na década de 1960. (NASCIMENTO,
Cleonice Galvao do, 2017, Katia Maria)
Samuel Menezes | Cantor O cantor negro de terra; O “bom crioulinho” que tem

agradado plenamente. (Jornal do Commercio, 19 e 20 de
novembro de 1948)

Regional Regional Pertenceu ao elenco da Réadio Difusora, o regional
Mariua Mariua tinha Toinho no clarinete, Maximo Pereira,
Domingos Lima, Anubis Celestino e Marilia de Dirceu no
piano. Jurandir Oliveira Neves (2011) comentou sobre a
formagdo do regional Mariua: “A Radio Baré tinha um
elenco e a Radio Difusora tinha o dela também, o nosso
regional era o Mariud, famoso em Manaus, era composto
por violdo, percussdo, baixo, contrabaixo, piano, eram as
Orquestras” (AFONSO, 2012, p.187).

Cancioneiros Grupo Foi o conjunto vocal mais querido da cidade, formado por
da Lua musical 6 jovens musicos: Hiram Caminha, Ivan Caminha,
Almeron Caminha, Hélcio, Raimundo e Clovis Bacuri.
Programa Night | Musicas O Programa Night and Day iniciou no dia 10.01.1956, na
and Day nacionais e | Radio Difusora. Foi um dos mais ouvidos, principalmente

internacionais | nor ter como radialista e cronista 0 chamado Luis da
Conceicdo Souza Pinto, apelidado por Little Box, o
“Caixinha”. (Afonso, 2012)
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Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2019)

Além dos nomes no quadro acima, foram citados no Jornal A Critica Alcides
Fonseca (Sambista), Salome Parisio, Noemia Rios, Conjunto Guadalajara (instrumental
e vocal), Sandra Amazonas, a dupla Waldir e Neide, Ilka de Souza a “caboclinha do
samba), Carlos Fonseca, Maria Neyde (sambista), Lary Gold (cantor de nacionalidade
briténica, atuou também no elenco da Baré), Isinha Toscano, Ray Fonseca e Xavier dos
Santos.

3.3 Radio Rio Mar

A Radio Rio Mar foi inaugurada dia 15 de novembro de 1954, uma radio cristd
com direcionamento religioso sobre a direcdo da Igreja Catdlica. Sua programacéo
estava mais voltada para noticias de esporte e para a educacao, tendo como slogan desde
sua cria¢ao “Divertindo, Informando e Educando”.

Os proprietarios dos jornais “O Jornal” e “Didrio da Tarde” sdo os fundadores
da emissora. A emissora passou por varias instalacdes: nos primeiros anos foi num
estldio que situava na Praca Dom Pedro; em 1958 passou para a Avenida Epaminondas;
em 1960 para um prédio proprio situado atras do estadio da Colina; e em 1967 a Radio
Rio Mar ganhou sede propria que funciona até hoje no mesmo local, Edificio Rio Mar,
ao lado do Teatro Amazonas.

Com o crescimento, as instalacBes situadas atras do Estadio da Colina
tornaram-se impréprias para atender a todos 0s servicos que a emissora
absorveu, sobretudo pelo aumento de seu quadro de pessoal, decorrente da

reorganizacdo dos departamentos de radiojornalismo e de esporte, além da
criagdo de um “cast” de cantores e instrumentalistas. (CARVALHO, 2014,

s/p)

Pouco foi divulgado sobre o elenco, temos como referéncia Rui Sa Ribeiro,
Maria de Nazaré Lacouth, Irm&os Vergosa:
A Rédio Rio Mar s6 tinha os irmdos Vercosa que movimentavam oS

domingos e tocavam musica elétrica americana. (NEVES, José Jurandir
Oliveira, 2017).

A Radio Rio Mar nunca teve elenco, comecgou a colocar uns cantores pra
cantar, mas ndo tinha regional, as duas faziam mais esse desenvolvimento
cultural, as radios que tinham justamente elenco, que faziam ao vivo as
programagdes. (SOUZA, Flavio de Carvalho, 2017)
A programacéo da Radio Rio Mar foi mais expressiva a partir de 1960, quando
seu quadro de funcionarios foi ampliado, tanto locutores, demais fungdes, e incluido

estava 0 elenco musical formado por cantores e instrumentistas. Essa movimentagéo
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artistica na Rio Mar deu-se inclusive pelas mudancas do elenco das outras radios, essas
mudangas de alguns elementos do elenco de uma rédio para outra eram principalmente
relacionadas a pagamento ou as proprias relacOes interpessoais que o0 cotidiano
radiofénico proporcionava, como por exemplo, Almir Silva que saiu da Radio Bareé para
a Rédio Difusora por incompatibilidade de ideias com o novo diretor artistico Alfredo
Fernandes, na década de 1950.

A sua programacdo, apesar de estar relacionada a esportes e a questdes
educativas, organizava também suas festas. Sendo que a Radio Baré tinha a Maloca dos
Barés, a Radio Difusora tinha a Festa da Mocidade, cada uma em um espaco/auditorio
fixo no centro da cidade onde o publico ouvinte se direcionava para assistir a
programacdo ao Vvivo de astros e estrelas e brincadeiras. A Radio Rio Mar buscou ir ao
encontro de seus ouvintes.

A Rédio Rio Mar tinha uma programacéo que era nos bairros, ela pegava 0s
artistas dela, era patrocinada por uma rede de lojas de Manaus. Todos 0s
domingos devia ter festas nos bairros, ela escolhia um bairro, era sorteado um
bairro, em cima de um caminhdo fazia seus shows com seu elenco, ela

montava todo o seu regional e fazia o show em cima do caminhdo. (NEVES,
José Jurandir Oliveira, 2017)

Era uma forma da Radio Rio Mar conseguir mais ouvintes, ter mais audiéncia
em suas programacdes de estudio, ser conhecida para ser ouvida na cidade e apresentar
seu elenco musical, fundamental para projetar uma radio local.

Para isso, muitos artistas famosos na cidade eram contratados com melhores
salarios, um exemplo foi o Colunista Little Box que iniciou sua carreira na Radio
Difusora, na década de 1960 passou pela Radio Baré e pela Radio Rio Mar, nesta
ultima, permaneceu por mais de 30 anos apresentando o seu programa Night and Day.

Havia, também, o programa “Mundo dos Cléssicos” apresentado por Nelson
Porto, no periodo de 1957 a 2005, e direcionado para um tipo de ouvinte: aquele que
gosta de ouvir Chopin, Toscanini, um programa “dedicado a pessoas que gostavam de
masica cléssica, porque tem ouvinte pra tudo, conheco pessoas rudes que nao tiveram
faculdade que adoravam musica classica, ela tem um histérico”, comentou Neves (José
Jurandir Oliveira, 2017).

A Radio Rio Mar, por ter sido a mais nova emissora, logo em seguida as
maiores Radio Baré e Radio Difusora, seguiu o perfil das duas emissoras: construiu,
conforme suas condicdes do periodo, seu elenco musical e uma programacao voltada

para todo tipo de ouvinte. Mas ndo saiu de seu perfil educativo e cristdo como até hoje o
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tem: “A emissora tem uma programacao diversificada com entretenimento, informagao
e principalmente com temas que valorizam a vida é o seu diferencial competitivo, e
disponibiliza a sociedade a divulgacdo de acGes comunitarias, ocorrentes na regido ou
em todo o pais. ” (Site http://www.rederiomar.com.br)

Little Box®®

Figura 46: Little Box cantando

Radialista e cronista, o chamado Luis da
Conceicdo Souza Pinto, apelidado por Little Box, o
“Caixinha” (Afonso, 2012), teve sua fama nao
somente de cronista social, radialista, intelectual e de
uma aprimorada educagdo moral, mas também por ter
dons vocais como excelente cantor e intérprete de
Chico Buarque, Tom e Vinicius, vivenciando a
prépria letra da cancdo em suas performances. Tinha
uma vida social bastante agitada, criando um conjunto
“The Sinners” que o acompanhava nas suas
interpretacdes performaticas no Barés Clubes, o clube
mais prestigiado na cidade, onde promovia a Boite
Night and Day.

Fonte: Jornal do Commercio, 11 de maio de 1968.

Iniciou sua carreira de cronista na Radio Difusora onde também apresentava
nimeros cantando as cancGes da Bossa Nova, consagrando-se como o intérprete e
representante da Bossa Nova em Manaus. Suas apresentacdes eram inicialmente dublar
0 que tocava no vinil, uma reproducdo e imitacdo das performances dos artistas Bossa-
novistas, e depois passou a cantar e interpretar sendo acompanhado pelo grupo The
Sinners.

Little Box permaneceu por mais de 30 anos no elenco da Radio Rio Mar com

seu programa Night and Day dos tempos da Radio Difusora onde iniciou sua carreira

8 Faleceu no dia 28 de fevereiro de 2002, com 72 anos de idade, apés ndo resistir a perfuracdo na nuca
com arma branca e a paradas cardiacas. Fez parte da producdo da Radio Baré, Radio Rio Mar e da Radio
Difusora onde permaneceu mais tempo na década de 1960. Little Box foi considerado, na época, o
representante oficial da Bossa Nova no Amazonas, comecou a interpretar as cangdes de Chico Buarque,
Tom e Vinicius, vivenciando a propria letra da cangdo em suas performances, criando um conjunto “The
Sinners” que o acompanhava nas suas interpretagdes performaticas no Barés Clubes, o clube mais
prestigiado na cidade.
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artistica, mas foi na Radio Rio Mar que se estabilizou e concentrou suas atividades
profissionais no radio. Ficou conhecido como o “Show-Man Little Box (a Bossa que
canta)” da cidade, o nome artistico enfatiza que suas apresentacdes ndo eram simples,
mas havia todo um glamour cénico.

Nos anos da década de 1960 viajava para o Rio de Janeiro, na época conhecida
como Guanabara, para participar dos carnavais e dos bailes e trazer as novidades para
Manaus: discos de Vinicius de Moraes, Chico Buarque, Tom Jobim, com 0s quais
tocava na radio e fazia as suas dublagens: “o ‘Show-Man’ Little Box (a Bossa que
canta) vai fazer aquele ‘show’ de pista com uma apresenta¢ao das inéditas no cendrio
artistico de Manaus. Quatro garotas alucinantes fardo ‘charminho’ para o idolo da
Jjuventude”. (Jornal do Commercio, de 29 de margo de 1969)

Esta descri¢do detalhada de cada radio, de seus artistas e programas, desvenda
a fase de floragcdo como uma fase com muita expansao cultural e musical, hd um fluxo e
um movimento cultural constante em que as radios estruturaram no cotidiano as
historias individuais e coletivas dos artistas.

O homem ja nasce inserido em sua cotidianidade. O amadurecimento do
homem significa, em qualquer sociedade, que o individuo adquire todas as
habilidades imprescindiveis para a vida cotidiana da sociedade (camada

social) em questdo. E adulto quem é capaz de viver por si mesmo a sua
cotidianidade. (HELLER, 2016, p.37)

O artista inserido nesse cotidiano e com o reconhecimento do publico fazia
parte de uma elite artistica e social, esse reconhecimento se dava pelas suas habilidades
adquiridas no cotidiano radiofénico. Muitos artistas se constituiram como artistas’ pelo
cotidiano estabelecido nas radios: adquiriram habilidades, capacidades artisticas,
desenvolveram seus ideais e sentimentos, se projetaram nos espagos que permitiram se

legitimarem socialmente e, principalmente, artisticamente.

" E importante ressaltar que muitos artistas, mesmo sem estarem na midia, continuaram com suas
atividades no radio e em outros espagos, perdurando até meados da década de 1970 e sendo intitulados de
Velha Guarda, sdo eles: Almir Silva, Hiram Caminha, Angelo Amorim, Julio Otavio, Correia Lima,
Wilson Campos, Salim Gongalves (Jornal do Commercio, 17.06.1970)
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4 - O OLIMPO DOS SEMIDEUSES DO VALE AMAZONICO

Ser reconhecido como homem &, antes de mais nada, ver reconhecido
o direito de imitar os deuses.
Morin (1980, p.31)™

"L Figura 47: Capa da Revista do Rédio, 2.10.1951, n°108.

128



4.1 Monte Olimpo Vale Amazonico: a morada dos semideuses da Amazonia

Desde os tempos imemoriais 0s homens buscam explicacbes sobre a sua
existéncia e sobre a cura do corpo e do espirito. Em cada época e sociedade histérico-
cultural estas explicacdes sdo incontestaveis e foram se transformando através dos
tempos. Algumas permanecendo na nossa memoria historica, outras ainda vivem sob a
crenca de seus antepassados, como alguns povos primitivos.

O sol, por exemplo, tem varios significados dentro da concepgdo de cada
sociedade. Na cultura indigena, para o povo Tupi-Guarani, Tupa é deus supremo, deus
da criacéo, da luz e sua morada é o sol; na mitologia Inca, Inti € o deus Sol, anualmente
fazem a celebracdo chamada Inti Raymi em que sacerdotes e o povo fazem
homenagens; no Império Romano, deus Sol Invictus foi o deus sol oficial, patrono dos
soldados; no Egito Antigo, Ra € a principal divindade da mitologia grega, conhecido
como o deus sol, o criador dos deuses e da ordem divina. Neste periodo, os reis tinham
uma condigdo semidivina, “o rei buscava o apoio e a aprovagdo do clero, em troca o rei
era considerado o representante térreo da divindade, um soberano por direito divino”
(Série Historia em revista, p.23). E Zeus, o mais conhecido, o senhor dos céus e
supremo da mitologia grega, mantém a ordem e a justica. No século XVIII, Luis XV era
um rei que fabricou sua imagem, dizendo representar Deus, proclamava seu dever a
Deus e ndo ao povo.

O problema do rei era ser um soberano sagrado num mundo cada vez mais
secular. Era identificado como o sol numa época em que a ldgica da
identificacdo ou da correspondéncia estava em questdo. Nas memorias reais,
¢ explicado que o sol é uma imagem apropriada do monarca porque ¢ “o mais
nobre” dos corpos celestes. Nessa altura, porém, Galileu ja apresentara

poderosos argumentos contra a aplicacdo de termos morais como “nobre” ou
“perfeito” a natureza inanimada. (BURKE, 1994, p. 142)

Nosso cotidiano sempre foi pautado por costumes, tradicGes, habitos: a
humanidade no seu percurso criou mitos e crencas para guiar a vida, explicar a origem
da vida e explicar fatos e problemas de existéncia: “Os seres humanos sempre estiveram
ligados a0 magico e ao mitico, ndo apenas para organizar um senso de espaco,
continuidade e identidade, mas também para organizar uma maneira de agir, de se
comportar” (KELEMAN, 2001, p.26).

Os deuses foram as principais representacoes da fe, da ordem, da justica, da
organizacdo social e cultural de muitos povos. Na mitologia grega, por serem
politeistas, os deuses foram criados a semelhanca do ser humano, sendo Zeus o criador,

perfeito e supremo. Em cada cultura e época os deuses, as divindades e mitos estavam

129



presentes para justificar a vida, partir deles, as agOes e 0s comportamentos eram
guiados: os reis do Egito e reis de séculos passados, como Luis X1V, no século XVIII,
também eram endeusados, eram representac@es divinas.

Cada sociedade em seu determinado contexto elabora seu estilo de vida, em
que ¢ vivenciado no comportamento das pessoas € nas acdes cotidianas, ou seja, “o
estilo de vida de uma época é, dessa maneira, um comportamento que exprime uma
certa concep¢do do mundo, a qual, por sua vez, nada mais é que uma eflorescéncia do
espirito subterraneo da vida” (BASTIDE, 1979, p.194). Le Goff (2013) exorta que a
histéria da histéria ndo deve se preocupar somente com a producdo histérica
profissional, mas com “todo um conjunto de fendmenos que constituem a cultura
histérica, ou melhor, a mentalidade historica de uma época” (p.50).

A arte transforma ndo somente as relacdes e os significados, mas abre
possibilidades de transformacdo do préprio corpo e nos faz pertencer a este cenario
artistico e real. Tendo ou ndo conhecimento de mitologias, lendas etc, vivemos histérias
herdadas ou experiéncias epocais num jogo hermenéutico.

A arte ¢ uma atividade humana, “uma outra interpretacao concebe a arte como
uma atividade de jogo” (BASTIDE, 1979, p.186), a obra de arte é que ira fazer o
movimento do jogo se tornar significativo onde as experiéncias inundam os olhares de
cada sujeito, de cada jogador que faz parte daquele momento e se representa. Cada
cultura vai criar variados jogos que irdo movimentar as experiéncias e cada sujeito
escolhe como ird participar.

Como se sabe, costuma-se falar do elemento de jogo que é proprio a todas as
culturas humanas. Descobrem-se formas de jogo nas atividades humanas

mais sérias, por exemplo no culto, na justica, no comportamento social em
que fala diretamente de um jogo de papéis etc. (GADAMER, 2010, p.50)

O artista, neste caso, o0 elenco das emissoras, inicia um processo de jogo natural
em que busca uma representacdo de si mesmo: de sua propria subjetividade e de sua
imagem social, pois 0 jogar € um processo natural e o seu sentido € a representacédo de si
mesmao.

O modo de ser do jogo, portanto, ndo implica a necessidade de haver um
sujeito que se comporte como jogador, de maneira que o jogo seja jogado. Ao
contrario, o sentido mais original de jogar é o que se expressa na forma
medial. Assim, por exemplo, costumamos falar que algo “estd jogando” em

tal lugar ou em tal momento, que algo est4 se desenrolando como jogo, que
algo esta em jogo. (GADAMER, 2008, p.157)
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E o0 que o elenco das emissoras de radio estavam jogando (GADAMER, 2008)?
Qual a mentalidade histdrica ou a cultura historica da época a partir da escrita na
Revista do Réadio (LE GOFF, 2013)? O jogo da representacdo das metaforas, do
imaginario de uma época, ndo vivenciada, mas herdada pelas préaticas culturais no meio
radiofonico: a época mitica dos deuses do Olimpo no contexto amazénico, destaco aqui,
uma comparac¢do da mitologia classica para fazer um paralelo a esta se¢do das palavras
utilizadas na Revista do Radio, em que fazer parte do Olimpo era tonar-se um deus
grego da masica brasileira.

Sendo que, o contexto amazonico possibilitou o proprio jogo da representacéo
das metéforas:

a) Monte é um nome popular para montanhas, o monte Olimpo na mitologia grega é a
morada dos deuses do Olimpo; no contexto amazonico insere-se Vale Amazoénico:
monte Olimpo Vale Amazbnico. Na geografia, vale significa um complexo de
montanhas e colinas, geralmente sdo formados por atividades fluviais, a caracteristica
da geografia amazonica ja induz a esta imensiddo de vales formados pelo Rio
Amazonas.

b) Os Deuses eram imortais, eles comandavam as acOes e 0s comportamentos. Na
masica popular brasileira, os grandes mitos do R&adio eram o0s deuses que possuiam
poder supremo que é a musica, como Angela Maria, Dalva de Oliveira, Cauby Peixoto,
Francisco Alves, entre outros que despontaram nacionalmente. A musica tem esta carga
mistica, magica e transcendental, estd na sua esséncia historica e coletiva, dos povos
primitivos aos povos mais contemporaneos. Os artistas amazonenses para chegar a este
fim, muitos percursos tinham de fazer e muito talento tinham que ter.

c) Os semideuses eram mortais e mais fortes que 0os humanos. Por isso 0s cantores
locais eram semideuses ou subcelebridades, por herdarem também o poder mistico da
masica, esta heranca pode ser de varias formas: pela influéncia, apropriacéo,
representacéo, estudo.

O sentido metaférico da mitologia grega para o contexto amazodnico também é
um sentido de poder de um campo artistico, em que as relacbes e 0 empoderamento sdo
definidas pelos habitus (Bourdieu) ou pelos esquemas culturais (Chartier) instaurados.
As hierarquias e as relag@es estdo intrinsecas e estabelecidas no cotidiano radiofonico
pelas apropriacdes, influéncias, gosto, imitacdo, etc. Ser um semideus do monte Olimpo
Vale Amazonico ¢ a representacdo das divindades da musica brasileira: “representar

significa também ‘tomar o lugar de alguém’” (BURKE, 1994, p.20), “os soberanos
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eram imagens vivas [images vivantes] de Deus, ‘os representantes da majestade divina’”’
(idem, p.21).

Esta representacdo € uma apropriacdo do talento que pode caracterizar pela
voz, pela relagdo com o publico e por outras caracteristicas inerentes ao artista nacional,
uma apropriacdo que leva a valorizar e enaltecer as agles, as caracteristicas, os dons e o
comportamento dos semideuses no monte Olimpo Vale Amazonico.

O monte Olimpo Vale Amazodnico é a morada dos semideuses na Amazonia; a
morada dos deuses, aquela que os semideuses almejam alcancar um dia, € esse
grandioso espaco radiofénico do sucesso e da fama nacional, em que as ondas sonoras
levam para todos os cantos e te transformam em mito, em um deus que influencia, pode
ser imitado, dita acBes e comportamentos, tudo a ver com a cultura de massa e com a
industria cultural representada pela Revista do Radio e com a producao de discos.

Neste contexto imaginario e fantasioso do Olimpo vale Amazoénico, Manaus é
uma espécie de Beverly Hills’> da Amazonia, habitada musicalmente por deuses e
semideuses da musica brasileira, neste caso, os semideuses eram 0s locais, pois 0s
deuses pertenciam a grande industria cultural que comandava o ciclo de compra e venda
do produto musical.

Esta analogia de deuses, semideuses e monte olimpo no espaco musical
radiofénico torna-se também uma critica a uma hierarquizacdo do sucesso, da producao
e da estética tanto a nivel nacional quanto local. Nossos artistas serdo sempre
subcelebridades em relacdo & grande industria cultural, ou ser celebridade e
subcelebridade em seu espaco local e global podem ter um diferencial a partir da
producdo e ideologia do artista? Assim, podemos compreender que cada artista pode ser
celebridade e subcelebridade dentro de seu préprio espaco do campo artistico.

Os exotismos que nos impuseram em decorréncia de nossa propria geografia,
costumes e comida, e que acabamos assumindo na nossa identidade, também estdo

estampados no cotidiano musical radiofénico.

2 Cidade americana conhecida por mansdes luxuosas e por abrigar varias celebridades e ser palco de
varios filmes famosos, também existiam semideuses e deuses que viviam nas alturas olimpianas em
Beverly Hills.
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4.2 Os reis e rainhas do Olimpo Vale Amazonico

Ser rei ou rainha do réadio significava a imponéncia do sucesso, considerado o
astro com muitas qualidades e peculiaridades artisticas. As radios de Manaus sempre
fizeram concursos dos melhores do radio, seguindo os padrdes da estrutura radiofonica
dos Diérios e Radios Associados: melhor locutor, melhor radio-atriz, radio-ator, melhor
cantor e melhor cantora, entre outros.

O primeiro concurso da melhor voz do Amazonas aconteceu na 12 Exposi¢do
Feira da Amaz6nia, inaugurada no dia 19 de abril de 1945, com atracBes, novidades,
entretenimento de todo o pais, além de atividades cientificas e literarias, a Feira
permaneceu até meados de 1946.

Figura 48: Programa da 1* Exposicdo Feira da Amazonia.
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Fonte: Jornal do Commercio, 28 de agosto de 1945.

Em agosto de 1945, veio participar da Feira o astro Roberto Santos, conhecido
como “o seresteiro da terra do Acarajé” (Jornal do Commercio, 25 de abril de 1945),
associado da Radio Excelso da Bahia. Ele promoveu o primeiro concurso de melhor voz
masculina” do Amazonas em ocasido da Feira, para aproveitar os valores do Norte para
0 Sul do pais, em virtude do Estado ser possuidor de qualidades artisticas notaveis.
Neste concurso participaram da banca julgadora: jornalista Jovino Lemos, prof. Vivaldo

3 A melhor voz feminina do Amazonas também foi realizada em um festival nesta Feira,

ocorreu nos meses seguintes de setembro sob a dire¢do de Luiz Bandeira, cantor pernambucano.
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Lima, profa. Maria Augusta Bacelar, maestro Albino Dantas, jornalistas Aluisio Acher
Pinto, Aureo Melo e os maestros José Carlos de Moraes e José Arnaud. Foram escritos
Adamor Lima, Sadico, Rosalvo Guigni, Jockeide Barbosa, Ossean Deserbeles, Estevéo
Santos, entre outros, todos faziam parte do elenco da Radio Baré, o ganhador seria
conhecido como “a melhor voz da terra de Ajuricaba”.

Este concurso trouxe criticas do publico e do meio social em virtude do cantor
Jockeide Barbosa ter sido inscrito, 0 que gerou um certo desconforto em funcéo dele
querer ter o titulo, pois 0 mesmo se explicou em nota no Jornal do Commercio que se
inscreveu por convite.

Atendendo a um insistente convite, tive 0 prazer em concorrer ao certame,
considerando apenas que era chamado a competir num pleito onde iria eleger
a melhor voz cabocla, pois me considero um amazonense puro, integro nos
meus deveres de homem que sabe e procura elevar o nome de sua terra. [...]
fui afim de pér em prova minha voz. Nao, nunca teria feito se ndo fosse por
esse motivo. Unicamente atendi o imperativo do dever de caboclo que sou
desta regido verdejante, dar a minha contribuicdo neste evento da “voz

amazonense” que ao meu ver pode muito bem competir com os “azes” 1a de
fora. (Jornal do Commercio, 11 de setembro de 1945)

Entre os astros e estrelas do Amazonas as vaidades também estavam presentes
neste mundo radiofénico. O ganhador da melhor voz da terra de Ajuricaba foi o cantor
Luiz Santos que ostentou este titulo até inicio dos anos da década de 1950.

Somente em 1949 que outro concurso radiofénico de melhor cantor e melhor
cantora foi realizado pelo periddico A Gazeta. Este “posto” de melhor cantor/cantora do
Amazonas simbolizava o auge artistico de ser o0 melhor de toda a constelacéo artistica,
ser indicado pelo povo, mas Luiz Santos continuou como sendo a melhor voz do
Amazonas, este era 0 maior titulo.

Fomos testemunhas oculares da imparcialidade existente em toda a apuracéo,
que se prolongou até as 18 horas e trinta minutos, sem de leve haver qualquer
coisa que ferisse a boa marcha do pleito. As duas urnas foram abertas & vista
dos presentes inclusive dos fiscais das facgdes disputadas. Os votos foram
examinados conscientemente pelos mesmos representantes, nada havendo de
anormal, tudo na santa paz de Deus. O trabalho foi insano e queremos louvar
daqui a colaboracdo preciosa dos drs. Avelino Pereira, Sebastido Nordes,
Artur Virgilio Filho, dos senhores Zé Ouvinte, Jofré da Costa Novo, André

Jobim, dos representantes André Limongi, Belmiro Vianez e Wuppslander
Lima. (Jornal A Critica, Coluna no DIAL, 16 de julho de 1949)

Neste concurso, Roque de Souza liderou com 25.738 votos, e Maria de
Lourdes liderou com uma diferenca de 10.473 votos para a segunda colocada, uma

grande diferenca numérica, mas que exprimia a popularidade e o carisma da cantora
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frente a outras, mas também uma certa audiéncia para a Radio ao qual pertencia aquele

cantor.
Nao sdo poucas as preocupacdes dos “fans” de ambas as emissoras. Maria de
Lourdes, “o rouxinol caboclo”, continua a liderar o posto para a melhor
cantora do Amazonas, lugar este que nds reconhecemos que bem merece [...]
Roque de Souza, a “voz romantica” do Amazonas, dono de uma
personalidade impar, comanda a invejavel posigdo do “melhor cantor do
Amazonas”. E os seus fans cada vez se arregimentam mais, para lhe trazer o

cetro de rei dos cantores do Vale Amaz6nico. (Jornal do Commercio, 30 de
outubro de 1949)

Ser o melhor cantor ou cantora era uma elevacdo a uma categoria de
semideuses do Olimpo Vale Amazonico, que seria povoado por divindades e suas
habilidades. As radios dependiam dos valores artisticos dos semideuses para alimentar a
audiéncia. Conseguir um lugar de destaque no grande Olimpo Vale Amazonico tinha
também que passar pelo crivo da audiéncia, ou seja, da popularidade, carisma e de uma
bela voz para chegar ao nivel de estrelato.

Os elencos das radios passariam por uma classificacéo: os calouros, as estrelas
de maior grandeza e o estrelato total. A Revista do R&dio possibilitava esse estrelato
total, o alcance da divulgacdo do nome do artista na Revista era nacional, mas nem

sempre estar na Revista do Radio era em funcao da fama ou audiéncia local.

Figgri4_9:_Ma_ri§_de_Lourdes Figura 50: Roque de Souza
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Fonte: Jornal do Commercio, 01 de novembro de 1949. Fonte: Jornal do Commercio, 09 de outubro de
1949.
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Maria de Lourdes e Roque de Souza foram os Rei e Rainha do Radio do
Amazonas de 1949, os dois da Radio Baré.
A década de 1950 nZo ressaltou mais concursos’®; ja na década de 1960

tivemos mais concursos para escolha ndo somente de melhor cantor e cantora, mas de

um rei e uma rainha.

Figura 51: Rainha do Radio 1963: Katia Maria
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Fonte: Jornal do CommerC|o 16 de abrll de 1964,

Os melhores do Radio de 63 véo receber diplomas hoje
Realiza-se hoje, a partir das 21 horas, nos saldes do Cheik Clube, cedidos gentilmente aos

organizadores, a esperada Festa dos Melhores do Radio de 1963. [...] O ponto alto da noitada serd em
duvida a “Coroagdo da Rainha do Radio 63”, a cantora Katia Maria, pertencente ao cast da Radio

Difusora do Amazonas.

Em 1962, foram escolhidos como: rainha do Réadio amazonense, Sheila Maria;
melhor cantora, Katia Maria da Radio Difusora; melhor cantor Wilson Campos da
Radio Baré. Em 1963, a coroacdo de Rainha do Radio foi para a cantora Katia Maria
que pertencia ao elenco da Radio Difusora, e Wilson Campos, 0 Rei do Radio do

Amazonas, nos anos de 1963 e 1964.

" Nos jornais do Commercio e A Critica ndo tem informag@es nesta década sobre os concursos. Apesar
de terem as edic¢Ges, ndo ha relatos. Nesta década, o jornal A Gazeta organizava 0s concursos, sendo que
ndo tem edi¢des deste periodo na Biblioteca Publica do Amazonas e este jornal ndo consta na Hemeroteca
Digital Brasileira, sendo uma lacuna histérica sobre esta temética.
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4.3 Revista do Radio: a concretizagdo e o 4pice da fama

A primeira edicdo da Revista do R&dio iniciou em janeiro de 1948,. durante
este ano as edi¢cOes eram mensais, a partir de 1949 passaram a ser semestrais. A Revista
tinha o objetivo de mostrar o mundo radiofonico: seus artistas, locutores, musicos,
radio-atores e as can¢des de sucesso nacional e internacional.

Xavier (2018) recorda que antigamente os ouvintes do Norte e Nordeste sO
conheciam os artistas dos discos pela Revista do Radio e foi um meio de elevar a
publicidade do circuito musical e midiatico.

Esta revista alavancou mais esse processo da musica brasileira, porque as
pessoas sO conheciam os artistas, principalmente do norte nordeste, muito
longe, s6 conheciam pelos discos, vocé ndo tinha contato, pela revista do

radio, a populagdo o povo que gostava da mdsica passou a conhecer seus
artistas. (XAVIER, Milton Correa, 2018)

A divulgacdo sobre as radios de Manaus na Revista do Radio era feita na
sessdo RADIOS DOS ESTADOS. Esta sessdo era a divulgacio das radios de variados
Estados do Brasil: Radio de Pernambuco, Radio da Bahia, Radio de Goiéas, sendo que as
Radios de Minas Gerais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro tinham paginas exclusivas sobre

suas programagcdes e artistas.

Figura 52 e 53: Radio dos Estados na Revista do Radio
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Fonte: Revista do Radio

Nesse mundo radiofonico as radios de Manaus noticiadas foram: a PRF-6,
Radio Baré, associada dos Diarios Associados e tinha ligagdo com a Tupi-Tamoio/RJ, e
a ZYS-8, a Radio Difusora, emissora particular, duas importantes emissoras de radio na
cidade. Isto mostra que Manaus estava inserida no contexto radiofonico, as emissoras

eram filiais ou associadas das principais emissoras de radio nacional.
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4.3.1 Direcgéo artistica

As notas referentes as radios do Amazonas iniciam somente em outubro de
1948: A Réadio Baré recebeu, no final do més de outubro de 1948, o sr. Romulo
Gomes’™ para assumir a direcdo artistica em funcdo de ter capacidade de redator,
locutor, rédio-ator, produtor, ex-assistente de direcdo artistica. Esta indicagdo veio de
Ovideo Grotera que era o diretor-gerente da Tupi-Tamoio, “com essa medida provou
que as ‘associadas’ podem e devem reestruturar os seus quadros administrativos
aproveitando os proprios valores da sua estruturagéo artistica” (Revista do Radio, ano I,
outubro de 1948, p.04)

A presenga de Rdmulo Gomes na direcéo artistica da emissora simbolizou que
a Radio Baré seguia os padrbes artistico, técnico e administrativo da Radio Tupi-
Tamoio-RJ. Rdmulo Gomes reestruturou a Radio Baré, inserindo novos formatos:
organizando o elenco musical, a grade de programacéo, os locutores. Em fungéo da sua
experiéncia na Radio Tupi-Tamoio-RJ, Rdmulo Gomes preparou a radio para uma nova

era, para ter maior alcance de transmissdo e sofisticar sua programacao.

Figura 54: Alfredo Fernandes

Alfredo Fernandes fazia parte do elenco da Radio Baré
produzindo alguns programas como ‘“Acontece cada
uma”, “Lojinha do Tarub”, “Tribunal do bom humor”,
“Radio Riso”, etc. Comecou na direcdo artistica da Radio
Baré a partir de outubro de 1950, fazendo alteragdes e

modificando a programacéo para melhor.

Fonte: Revista do Radio, 19 de dezembro de 1950.

O novo diretor artistico mesmo sendo renovador em suas ag0es radiofonicas na
Radio Baré, também trouxe incompatibilidade de rela¢cbes com alguns cantores do
elenco como Almir Silva, um dos mais antigos do elenco da Baré que ndo aceitou as

mudangas e deixou a emissora.

5 Vide foto na secdo 3, pagina 97, Figura: 31.
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4.3.2 Programas musicais

Os melhores programas musicais do rddio amazonense, de acordo com a critica
de Lynea Braga, foram ‘“Nossa musica, nossa gente”, “Musica, divina musica”,
“Salada Musical”, apresentados pelo elenco das radios com interpretaces de musicas
nacionais ou estrangeiras.

Um dos programas divulgados foi “Tubo de Ensaio” da Radio Baré e tinha a
direcdo do locutor Josaphat Pires e Carolina Lander como colaboradora. Fantasia
Tropical foi considerado por Lynea um dos melhores programas musicais da PRF-6,
assim como a Maloca dos Barés. Jardim da Infancia foi um dos mais antigos programas
apresentados por Alfredo Fernandes todos os domingos com distribuicdo de brindes e
de calouros; Historia que a musica ndo contou um programa apresentado por Josaphat
Pires e a colaboracado de alguns cantores do elenco musical.

O programa “Tem gato da Tuba” da Radio Difusora, um programa com
brincadeiras, show de calouros, distribuicdo de brindes e a apresentacdo do elenco da
emissora, tinha como animador o locutor Indio do Brasil. Outros programas que tiveram
destaque na Revista do Radio foram: Melody era um programa de gravac6es de musicas
novas e selecionadas; Sua melodia preferida, programa de concurso de uma pessoa do
elenco musical; Cortina Musical; Salada Musical; Festa da Mocidade, um dos mais
apreciados, mas também pouco irradiado em funcdo dos comicios que tinham, inclusive
Lynea Braga, uma das correspondentes, salientou que a emissora estava perdendo 0s

ouvintes por somente colocar discos para tocar e temas de politica.

4.3.3 Ouvintes

Quanto a participacdo dos ouvintes amazonenses, era bem pouca. Podemos
notar esta questdo na sessao Correio dos fans, destinada para dar as respostas as cartas
dos ouvintes ou para quem assinava a Revista do Radio. Esta dindmica dos ouvintes
enviarem cartas para a redacdo da Revista do R&dio foi mais constante em dois
periodos: nos anos de 1949 e nos anos de 1958 a 1961.

No ano de 1949, em duas edi¢cbes foram encontradas as respostas a duas
pessoas de Manaus que enviaram alguma carta contendo perguntas, davidas ou
sugestdes: Mario Correa de Moraes e Rosa de Jesus Teixeira. Na primeira resposta a
carta de Mario Correa de Moraes (Fig.55), podemos entender que a carta tinha a letra de

uma cancdo e que estava pedindo ajuda para algum cantor gravar. Na carta de Rosa de
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Jesus Teixeira (Fig.56), compreendemos, a partir da resposta, que ela elogiou
orgulhosamente as radios de Manaus e pediu a letra da cangdo Maria Bonita.

Figura 55: Correio dos fas: Mario Correa de Moraes.
LMWEL AT LeLasss cew  T———o-

MARIO CORREA DE MO-
* A fE (Manpus) — Goslanos de
sens versos mas hada podemos
fager . Dirija=ze, por calfta, & inl=
guny  compositor.

— - — A dw T MATTTE o

Fonte: Revista do Radio, edicdo19, setembro de 1949.

Figura 56: Correio dos fas: Rosa de Jesus Teixeira.

RO3SA DE JESUR TEIXELIRA
{Manaus) — Nothvel &sse sed
prgulho pelo ridio da gua cida-
de! Parahéns! A letra de *Maria
FEonita'" ezth no ndmero de ou=
tubro.

Fonte: Revista do Rédio, Edicdo 22, dezembro de 1949.

No periodo de 1958 a 1961 tivemos mais ouvintes de Manaus enviando suas
cartas com perguntas sobre os cantores até mesmo de remédio. Os ouvintes foram:
Nanci Lima (outubro, 1958), Manoel Cardoso de S& (dezembro, 1958), Ildete Santa e
Vera Maria (Fevereiro, 1959), Mario Rocha (dezembro, 1961).

Figura 57: Correio dos fas: lldete Santana.

ILDETE SANTANA — (Manaus,
Amazonag) — César de Alencar & Fau-
1o Gracindo =50 dois grandeg anima-
dores. Quem ganhou o titulo de ""Me-
lhor Animador de Anditdric'" de 1958,
fio cerfame patrocinado pela RR, foi
Cérar de Alencar.

T

T T

Fonte: Revista do Radio, edicdo 419, 21 de fevereiro de 19509.

O mundo radiofénico estava presente nas casas dos ouvintes, nas suas leituras e
nas suas escutas diarias. A partir dessas cartas enviadas, 0 ouvinte amazonense estava
sintonizado nas radios locais e nacionais; acompanhar a Revista do Radio ou escrever
para ela era estar inserido no mundo glamouroso das radios: seus artistas, programas e

cangbes. O mundo radiofénico ndo estava somente dentro das radios, ele penetrava nas
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casas dos ouvintes, a escuta das radios fazia o ouvinte mergulhar nas ondas sonoras do

rédio e refletir no seu cotidiano e no seu comportamento.

4.3.4 Correspondente/Representante

O processo de comunicacao entre as radios de Manaus e a Revista do R&dio era
feita por correspondentes ou representantes que ndo faziam parte das réadios, mas
estavam vivenciando toda a programacdo desse mundo radiofonico amazonense. Eles
tinham a funcéo de repassar as noticias dos programas, os artistas que faziam parte das
Radios Baré e Difusora, os melhores intérpretes da programacéo do radio amazonense,
noticias sobre os diretores e todo o cotidiano radiofénico.

O primeiro correspondente foi Helio Miranda de Abreu, na edicdo n°18 em
agosto de 1949, anunciou a transmissdo da Radio Difusora em ondas curtas e um dos

principais programas foi o Grande Jornal da Noite.

Figura 58: Helio Miranda de Abreu
O Radio
nos ESTADOS

_m-l-—
{Por Hélio Miranda de Abreu)

% A Rddio Difusora do Amazo-
rias 5d transmile em ondos curlas
em 4.955 quiloeiclos. Um dos
reus programas € o “Grande Jor-
nat da Noite", apresentado Az 19
horas.

Fonte: Revista do Radio, edi¢do 18, agosto de 1949.

A partir de novembro de 1949, edi¢do n°21, a representante passou a ser Lynea
Braga apresentando a sessdo do Radio do Amazonas na Revista do Radio. As noticias
saiam duas vezes a0 més, as matérias eram sobre algum fato musical, artista nacional
em Manaus e sobre o elenco musical das duas emissoras.

Lynea Braga salientou em sua primeira correspondéncia sobre o
desenvolvimento das Radios de Manaus: “Atualmente, o radio amazonense atravessa,
uma fase de grande desenvolvimento. Possui a PRF-6 e ZYS-8, artistas que se
recomendam e seus cantores se incluem entre os mais expressivos do ‘broadcasting’
nacional, faltando-lhes apenas publicidade” (Revista do Radio, edigdo 21, novembro de
1949).
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Figura 59: Radio do Amazonas por Lynea Braga

RADIO DO
AMAZONAS

Por LYNEA BRAGA

Fonte: Revista do Radio, edicdo 21, agosto de 1949.

Em futuras correspondéncias, Lynea Braga comeca a elencar a programacao de
cada radio. Esta formacéao do elenco foi muito variada, quando surgiu a Radio Difusora,
alguns cantores do elenco da Baré passaram a fazer parte da Difusora ou mesmo das
duas como Medina Campos, grande violonista e maestrina do Regional Baré desde a
fundacéo da Radio Baré, em 1943.

PRF-6 — Radio Bareé: Luiz Santos, Silvia Lene, Roque de Souza

ZY'S-8 — Radio Difusora: Tania e Mara, Maria Neide e Medina Campos

Através de suas notas, passa a valorar o artista e a produzir reconhecimento e
legitimidade no cendrio artistico de Manaus, como aborda PESAVENTO (2008): “A
forca da representacdo se dd pela sua capacidade de mobilizacdo e de produzir
reconhecimento e legitimidade social” (p.41).

Podemos compreender essa legitimacdo também através de seus discursos nas
notas da edicéo 21 de 1949:

Tania e Mara é uma notavel dupla que vem obtendo ultimamente grande
sucesso expressando o agrado dos ouvintes da emissora a que pertencem. Atuam na
ZYS-8, Radio Difusora do Amazonas: cada vez se firmam no terreno radiofénico
amazonense.

Luiz Santos esta seguro em suas interpretacdes. O publico que admira o jovem
cantor da F-6 ndo lhe nega os aplausos que bem merece.

Roque de Souza, desde sua apresentacdo ao publico, tem sabido se manter a
altura do conceito que desfruta nos circulos artisticos da barelandia. E um valor 100%
caboclo.

Silvia Lene é um novo valor da F-6, cantora de sambas e boleros, que se firma
dia a dia nos meios radiofonicos. E inegavelmente um grande valor da associada.

Lynea Braga ndo media palavras para elogiar, mas também ndo media palavras

para fazer suas criticas sobre o cotidiano radiofénico, a edicdo n°56 faz uma profunda
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critica sobre a rivalidade das radios Baré e Difusora, as escolhas e as performances dos
artistas do elenco musical e dos locutores.

Lynea Braga teve papel fundamental na projecdo de artistas locais e para
aqueles que quisessem fazer parte do olimpo dos deuses, mas tinha que passar pela sua
aprovacdo tanto de critica radiofonica quanto de ser uma atuante ouvinte e participante
deste circuito. As informagfes sobre as radios em Manaus na Revista do Radio
comecaram a ter uma continuidade a partir da entrada de Lynea Braga como
correspondente, o que estabeleceu uma rotina de publicacdo duas vezes a0 més.

No primeiro semestre de 1955, o novo correspondente foi Paulo Geraldo, ano
em que a Radio Rio Mar, a ZYB 20, comecou a participar deste circuito radiofonico,
mas nao permaneceu por muito tempo. A partir de junho, quem assumiu a representacao
do Estado na Revista do Radio foi Sidney Dantas, com uma linguagem mais formal dos
acontecimentos radiofonicos, permaneceu nesta fungdo até meados de 1960, quando a
Revista do Radio ja estava inserindo noticias sobre a televisdo, chamando-se Revista do
Radio e da Televisdo, e as radios locais foram perdendo espaco em substituicdo ao
cotidiano da televis&o.

A Revista do Radio deu fama e sucesso local, poucos foram aqueles que se
projetaram fora de Manaus nesse periodo. O elenco do Olimpo Vale Amazdnico ganhou
mais reputacdo e popularidade local ao ser comentado na Revista, mas este degrau tinha
que passar pela critica do correspondente local, principalmente Lynea Braga, que nédo
media palavras para destacar os melhores ou para enfatizar os erros de outros. A

promocao do talento na revista dava uma sustentacdo na carreira artistica.

4.4 Os astros e estrelas do Olimpo Vale Amazodnico na Revista do Radio

Lynea Braga deu grande destaque a programacdo de ambas as radios que
brilhavam no cenéario radiofénico de Manaus, elogiava e fazia criticas severas aos
artistas, os locutores e seus programas, e também as duas radios, principalmente Radio
Difusora pela sua programacao e o formato politico que estavam dando a ela.

A divulgacdo na Revista do Radio nos da a possibilidade de visualizar como 0s
elencos das radios de Manaus eram grandes, principalmente a Radio Baré e Difusora,
era insignificante a quantidade de semideuses irradiados a nivel nacional. Poucos eram
aqueles que tinham seu nome em destaque na se¢do Radio dos Estados, o artista tinha
que ter relevancia e notoriedade local, mas nem sempre isso importava, alguns que

foram noticiados ndo tiveram tanta relevancia nos jornais local.

143



A Radio Rio Mar ndo teve tanto destaque para seu elenco musical, somente
notas gerais, compreende-se que iniciou suas atividades em 1955 e, neste ano, a Revista
estava priorizando os destaques da Televisdo, mudando o foco principal das noticias do
Radio, foi quando os radio-atores comecaram a migrar para a televisdo e os cantores
comecaram a se desligar das radios indo para a carreira profissional.

Artistas como Roque de Souza, Almir Silva, Silvia Lene, Maria de Lourdes,
Guiomar Cunha, Jalio Otavio, Principes da Melodia, Cancioneiros da Lua, llca de
Souza, Jorge Araujo, Lindalva dos Santos e Carmem Moraes, eram 0S mais
comentados.

O elenco musical do Olimpo Vale Amazonico tinha sua notoriedade no espaco
da Revista do Radio: suas personalidades musicais e artisticas e seu trabalho eram
promovidos nacionalmente. Neste espaco estavam 0s que mais tinham sucesso e fama
local, os que mais eram apreciados pelos ouvintes e participantes dos programas de
auditorio das duas radios: eram o0s astros e estrelas de maior grandeza local e que
almejavam chegar a um nivel maior do estrelato. Mas na pratica, nem todos tinham este
sucesso local, alguns estavam pelas relacGes sociais que exerciam no cotidiano.

Existir socialmente é ocupar uma posi¢do determinada na estrutura social e
trazer-lhe as marcas, sob a forma especialmente, de automatismos verbais ou
de mecanismos mentais, é também depender, ter e ser tido, em suma,
pertencer a grupos e estar encerrado em redes de relacbes que tem a
objetividade, a opacidade e a permanéncia da coisa e que se lembram sob a

forma de obrigagdes, de dividas, de deveres, em suma, de controles e
sujei¢des. (BOURDIEU, 1996, p.43)

Este pertencimento a uma rede social artistica deu condi¢Bes para a projecao
nacional, tendo em vista que, naquele momento, a Revista do Radio era o campo de
poder que definia quem iria estar na midia seja pelo talento, pela experiéncia, pela
representacdo do sucesso local ou pelas relagdes sociais que tinha.

Estas relagdes também tinham associacdo com qual radio pertencia. Na tabela
2: Programacédo das emissoras de Manaus divulgados na Revista da Radio, é notorio
que o elenco da Radio Baré era mais divulgado, tanto na quantidade de noticias quanto

na quantidade do elenco.
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Tabela 2: Programacéo das emissoras de Manaus divulgados na Revista do Radio, anos | a IX.

RADIO BARE

ARTISTA ANO NUMERO
A Historia que a musica ndo contou Ano I11 1950 n°24, fevereiro; n°29, 01/04, n°2,
Producdo de Josaphat Pires, que é transmitido as segundas-feiras, na interpretacdo do cast 14/11
encabegado por Carolina Lander. (Ano 11, n°24, fevereiro de 1950) Ano IV - 1951 n°94, 26/06; n°118, 11/12
AnoV - 1952 n°122, 08/01
Alfredo Fernandes Ano Il - 1950 n°56, 03/10
E pequeno no tamanho, mas grande nas realizacbes. Desde que entrou para a direcdo artistica da
PRF-6 tudo ficou em forma. Agora possuimos bons programas de estudio, auditério, boa orquestra,
Otima direcdo. Enfim, tudo o que um publico pode desejar.
Almir Silva Ano Il - 1949 n°21, novembro
Considerado por muitos como o possuidor da voz mais bonita do sem-fio amazonense, vem atuando | Ano Il -1950 n°24, fevereiro; n°41, 20/06; n°60,
com grande éxito nos programas de auditério da F-6. (Ano 11, n°41, 20/06/1950) 31/10
Amélia Vitoria — Pianista Ano Il - 1950 n°52, 05/09
Comecgou sua carreira artistica no dia 01 de junho de 1950 como pianista da Radio Baré por | Ano IV - 1951 n°93, 19/06; n°105, 11/09
intermédio da direcdo artistica, possuia muitos fas pelos seus dotes musicais. (Ano V, 06/05/1952.) | Ano V - 1952 n°124, 22/01; n°135, 08/04; n°139,
Nasceu em 28 de dezembro de 193..., iniciou a carreira artistica em 01 de junho de 1950 (Ano V, 06/05
n°124, 22/01/1952) Ano VIII - 1955 [ n°296, 14/05
América em Revista Ano Il - 1950 n°27, 13/03
Uma das audi¢cBes mais sintonizadas da F-6, desfilam as orquestras mais famosas, como: Fon-Fon,
Xavier Gugat, Harry James, Tabajara, Artie Shaw, Freddy Martin, etc.
Angelo Amorim Ano 111 - 1950 n°41, 20/06; n°59, 24/10
Eis um astro que vem se impondo a admiragdo dos ouvintes gragas a seguranca e correcdo com que | Ano IV — 1951 | n°102, 21/08
interpreta as melodias hispano-americanas: Angelo Amorim, suas atuacfes obtém, sempre, franco
sucesso. (Ano 111, n°41, 20/06/1950.)
Antonio Guimaraes AnoV - 1952 n°123, 15/01
“As” do trombone, é um dos valores que a Radio Baré possui.
Arminda de Oliveira Ano 111 -1950 n°68, 26/12
Vém se revestindo de grande brilho as audi¢des da sambista Arminda de Oliveira ao microfone da | Ano IV — 1951 n°94, 26/06; n°96, 10/07; n°103,

“Tuchaua do Ar” (Ano III, n°68, 26/12/1950). Nasceu em Manaus no dia 25 de outubro (sem ano

28/08; n°107, 25/09; n°111, 23/10
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informado), ingressou na carreira artistica no dia 10 de novembro de 1948 por intermédio de Almir | Ano V — 1952 n°127, 12/02
Silva e Medina Campos. Em 1951 tinha apenas 21 anos. Foi grande sambista da Radio Baré e cantora | Ano VIII - 1955 | n°301, 18/06; n°314, 17/09
de maior projecdo em Manaus. (Ano IV, n°111, 26/10/1951)
Ayrton Pinheiro Ano I11 -1950 | n°27, 13/03; n°48, 08/08
Figura de primeiro plano do cast radio-teatral da F-6, tem vivido, ultimamente, magnificos papéis nos
espetaculos de teatro cego da mencionada emissora. Nasceu em 10/01/1917 em Guayuba, Ceara,
ingressou no radio em 1948 recebendo 400,00 mensais
(Ano 11, n°27, 13/03/1950.
Belmiro Vianez — Locutor Ano 11 -1950 | n°23, janeiro
Constitui o verdadeiro sucesso o concurso promovido pelo vespertino A Gazeta para a escolha de
melhor cantor, cantora, locutor e emissora. Os vencedores foram Roque de Souza — 36.351 votos.
Mara de Lurdes — 52.21 votos. Belmiro Vianez — 42.125 votos. Rédio Baré 62.679 votos.
Braz de Oliveira Ano IV —-1951 | n°79, 13/03
Surgiu mais um cantor no Amazonas. Trata-se de Braz de Oliveira, ex-integrante do Trio Baricéa,
apresentando-se semanalmente ao microfone da Radio Baré, vem se impondo como intérprete de
melodias populares.
Carmem Moraes Ano 1l — 1949 n°21, novembro;
Chamava-se Maria de Lourdes Soeiro, nasceu no dia 23 de dezembro de 1933. Era estudante do
Colégio Estadual do Amazonas. Tinha um notavel repertorio e uma bela voz, estas caracteristicas lhe | Ano Il — 1950 | n° 51, 29/08
davam uma enorme legido de fds. Cantora de sambas e sambas-can¢do, uma das mais notaveis | Ano IV — 1951 n°76, 20/02; n°90, 29/05; n°101,
intérpretes femininas da R&dio Baré e muito apreciada pelos ouvintes. (Ano VIII, edi¢cdo 296, 14/08; n°102, 21/08; n°103, 28/08;
14/05/1955). Tinha 17 anos e era solteira em meados de 1951 (Ano 1V, n°120, 25/12/1951) n°120, 25/12
Ano V - 1952 n°127, 12/02; n°296, 14/05
Carolina Lander Ano 111 - 1950 | n° 24, fevereiro; n°38, 30/05
Uma das principais figuras do cast radio teatral da F-6 pretende ir ao Rio ingressar em uma das
emissoras cariocas. (Ano I11, n°38, 30/05/1950)
Daniel Araujo Ano VIII - 1955 | n°298, 28/05; n°301, 18/06
Integrante do conjunto vocal Amazon Serenaders, entrou agora para o elenco de radio teatro da Radio
Baré (Ano VIII, n°298, 28/05/1955)
Danilo Silva- contrarregra Ano IV - 1951 | n°76, 20/02

Foi um contrarregra de muito prestigio na emissora R&dio Baré.
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Dantas de Mesquita (Abiner Dantas de Mesquita) Ano I11, 1950 N°24, fevereiro; n°38, 30/05;
Pertence a classe de locutores de voz natural, esta atuando presentemente na F-6, onde iniciou sua n°62, 14/11

carreira. Pouco a pouco firmou o seu nome, sendo, atualmente, um dos melhores “announces” de | AnoV — 1952 N°125, 29/01

Manaus. Em 1951, tinha apenas 21 anos. (Ano Ill, n°24, fevereiro de 1950). Nasceu no Seringal

“Nova Vista” Canutama-AM, no dia 31 de marco de 1929, iniciou a carreira artistica em 25 de agosto

de 1948. (Ano V, n°125, 29/01/1952

De quem ¢é essa voz? Ano 11 -1950 | n°39,06/06

Programa vitoriosa de Josaphat Pires, recebe centenas de cartas, gracas ao interesse que desperta no

ouvinte.

Dicionario musical Ano IV n°107, 25/09; n°110, 16/10

E um dos bons programas de gravacdo que possuimos, producdo do locutor amazonense Dantas de

Mesquita, que vai ao éter semanalmente na onda da “Tuchaua do Ar”. (Ano IV, n°107, 25/09/1951)

Fantasia tropical Ano I11 — 1950 n°29, 01/04; n°34, 02/05

E um dos melhores programas musicais que a onda F-6 oferece aos seus ouvintes, as 19.30, quase

que diariamente, sendo aceito com grande satisfacdo. (Ano 111, n°34, 02/05/1950.)

Flavio de Souza — violonista Ano IV - 1951 | n°74, 06/02

As musicas dos compositores locais, isto €, as de maiores evidéncias: Me deixa sambar-gravagdo de

Lindalva dos Santos- samba; Entra aqui na fila — marcha frevo — gravacdo de Lécia de Souza, ambas

de autoria de Flavio de Souza; sobressaiu-se também as de Olavo Santana, etc.

Futuros astros do microfone Ano I - 1950 n°62, 14/11

Programa de calouros que a Radio Baré vem apresentando todos os domingos, as 21 horas,

diretamente de seu auditorio.

Geraldina Monteiro- pianista Ano II1 —1950 | n°24, fevereiro; n°41, 20/06;
Pianista do casting nordestino, veio para Manaus e fez parte da associada Radio Baré, de muito n°48, 08/08

talento nos acompanhamentos que fazia ou solando, era uma das mais famosas pianistas do norte do | Ano IV — 1951 n°85, 24/04; n°90, 29/05; nc94,
pais. No ano de 1950, decidiu sair do radio para se casar, mas continuou atuando na Boite Baré, Boite 26/06; n°102, 21/08; n°103, 28/08
Barriga Preta (Atlético Rio Negro Clube), Boite Santo Amaro e na boite do Hotel Amazonas, a qual

era atragdo principal. (Ano IV, edigdo 94, 26/06/1951)

Geraldo Peixoto Ano IV — 1951 | N°93, 19/06

Apesar de garoto ainda, Geraldo Peixoto, 0 astro mirim da Réadio Baré, promete ser um cantor de

grande futuro pois, além de inteligéncia interpretativa, & possuidor de um excelente volume de voz.

Hélio Trigueiro Ano 111 - 1950 n°29, 01/04; n°40, 13/06

O “sensacional garoto da sanfona”, continua sendo a atracdo maxima dos espetaculos da F-6. Sua | Ano IV —1951 | n°70, 09/01; n°86, 01/05; n°103,
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atuacdo no palco da emissora associada vem merecendo, por parte do publico, os maiores elogios e

28/08; n°105, 11/09

0s mais sinceros aplausos. (Revista do Radio, ano Ill, n°29, 01 de abril de 1950). Iniciou em 1949 | Ano VIII — 1955 | n°325, 03/12
com um caché de Csr$40,00 (Ano IV, n°86,01/05). Realizou temporada em Manaus, na Maloca dos
Barés, o sanfoneiro Hélio Trigueiro e que atualmente pertence a TV Tupi de Sdo Paulo (Ano VIII,
n°325, 03/12/1955)
Helvécio de Magalhées Ano VIII - 1955 | n°313, 10/09
Pianista dos tempos da VVoz da Baricéa, vem atuando com agrado na Boite Odeon.
Jardim da infancia Ano IV - 1951 | n°74, 06/02
Um dos programas mais antigos da Radio Baré sob o comando de Alfredo Fernandes todos os
domingos, as 17 horas, com distribuicdo de brindes e desfile de calouros. Programa em que se
apresentava o casting mirim.
Jorge Araujo Ano Il — 1949 n°21, novembro
Continua agradando em suas audicdes, o “rei do samba de breque do Amazonas”, Jorge Aratijo — 0 | Ano |ll — 1950 n°49, 15/08
popular JUCA — como é conhecido em Manaus. (Ano 111, n°49, 15/08/1950)
Jayme Rebello Ano IV —-1951 | n°79, 13/03; n°95 03/07; n°96,
Produtor, locutor, radio-ator da PRF-6. (Revista do Radio, ano IV, n°79, 13 de marco de 1951). 10/07
Lancou na Baré os programas “E os sete dias passaram” sobre os acontecimentos semanais, “Cartas
de amor”, programa inteiramente dedicado as mogas, “Musica divina musica” focalizando a vida dos
compositores classicos. (Ano 1V, n°95 03/07)
Josaphat Pires Ano IV -1951 n°72, 20/02; n°106, 18/09; n°110,
Produtor, radio-ator, novelista e diretor do radio teatro e dos locutores associados. Escreve e dirige 16/10
numerosas audi¢des, inclusive o popularismo Tubo de ensaio e A Histdria que a musica ndo contou.
(Ano 1V, n°72, 20/02/1951)
Julio Otéavio Ano Il — 1949 n°21, novembro
Pertenceu ao elenco da Radio Baré, se dedicou a interpretacfes de cangdes francesas, um género | Ano Il1- 1950 n°24, fevereiro; n°37, 23/05, n°55,
bastante apreciado neste periodo em Manaus. Dono de uma voz diferente e um dos cantores de maior 26/09
destaque do espaco radiofénico. Em 1951 passou a fazer parte do casting da Radio Difusora e | Ano IV — 1951 n°82, 03/04; n°85, 24/04; nc90,
cumpria contratos com as boites Verde e Branco, Atlantida, Barriga Preta e o Hotel Amazonense. 29/05; n°94, 26/06; n°95, 03/07;
(Ano 111, edicdo 37, 22/05/1950) n°96, 10/07; n°102, 21/08; n°103,
28/08; n°114, 13/11
Ano V - 1952 n°134, 01/04
Ano VIII - 1955 | n°298, 28/05; n°311, 27/08
Ao IX — 1956 n°369, 06/10
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Lélia de Souza- sambista Ano IV —1951 | n°84, 17/04

Sambista da Radio Baré, teve grande prestigio como intérprete.

Lindalva dos Santos — cantora Ano |l — 1949 n°21, novembro

Los Caribes Ano IV - 1951 | n°107, 25/09

_Um dos cgr}juntos que esté}o vencendo a 'go_da prova, sdo os Los Caribes, ndo s6 pe_las qu’uosas _ Ano v/ — 1952 9122, 08/01; n°127, 12/02
indumentérias como também pelo repertério de ritmos afro-cubanos. Atua na Radio Baré e na Boite

do Hotel Amazonas. Quarteto instrumental e vocal de mdsicas caribenhas, um dos integrantes

chamava-se Adelson de Souza Lima. (Ano V, n°122,08/01)

Luiz Santos Ano I1- 1949 n°22, dezembro

Ostenta o titulo de “a melhor voz do Amazonas” conquistado num concurso realizado na Feira de | Ano Il — 1950 n°35, 09/05; n°40, 13/06; n°49,
Amostra, titulo esse que o levou as terras da Bahia, como representante do Amazonas. (Ano |1, n°35, 15/08; n°52, 05/09

09/05/1950.) Ano V — 1952 n°131, 11/03

Maloca dos Barés - Programa de auditério Ano VIII - 1955 | n°299, 04/06; n°324, 26/11;n°325,
A Baré¢ sete artistas para se apresentarem na ‘“Maloca dos Barés”. Dentre eles esta a carioca Rute 03/12

Amaral (Ano VIII, n°324, 26/11/1955)

Maria de Lourdes Ano Il — 1949 n°21, novembro

Dona de uma voz suave a agradavel, é sem favor, o valor feminino mais destacado da associada. De | Ano I11- 1950 n°23, janeiro; n°27, 13/03; n°41,
preferéncia, ela interpreta musicas latino-americanas, género em que é bastante aplaudida. (Ano I, 20/06, n°57,10/10

n°27, 13/03/1950) Ano IV -1951 n°79, 13/03

Maria Eneida Ano 111 -1950 | n°37, 23/05; n°41, 20/06
Pertenceu ao cast da Radio Baré, a “chinezinha do radio amazonense” agradou plenamente 0s

ouvintes em suas interpretagdes de ritmos populares, principalmente 0 modo como interpretava 0s

sambas. (Ano I, edi¢do 37, 22/05/1950)

Nossa Gente, nossa musica Ano Il — 1950 n°62, 14/11; n°62, 14/11

E um programa que diverte e ilustra, pois orienta 0 ouvinte no tocante a biografia dos autores, | Ano IV — 1951 | n°100, 07/08

contetdo e sentido das masicas apresentadas (Ano 1V, n°100, 07/08/1951)

Olavo Santana Ano IV - 1951 | n°74, 06/02; n°100, 07/08

As musicas dos compositores locais, isto é, as de maiores evidéncias: Me deixa sambar-gravagdo de
Lindalva dos Santos- samba; Entra aqui na fila — marcha frevo — gravacdo de Lécia de Souza, ambas
de autoria de Flavio de Souza; sobressaiu-se também as de Olavo Santana, etc. (Ano IV,
n°74,06/02/1951)
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Principes da Melodia Ano |1 —1949. N°21, novembro
Foi um conjunto vocal famoso da Radio Baré, era composto por quatro jovens que possuiam grande | Ano 11 —1950. | N°24, fevereiro
talento, faziam apresentaces em todo o Norte e nos paises vizinhos do Amazonas como a Bolivia. | Ano V — 1952 n°123, 15/01; n°127, 12/02
(Ano 11, edicao 48, 08/08/1950)
Regional Baré Ano I11 — 1950 | n°48, 08/08
Sob a direcdo de Geraldo Nascimento, composto dos seguintes elementos: Olavo Santana e Paulo | Ano VIII — 1955 | n°314, 17/09
Nascimento no violdo; Paulo Alves na manola; e pandeiro, Aluisio (Ano 111, n°48, 08/08/1950)
Roberta Paiva — Cantora: elenco infantil Ano IV — 1951 | n°83, 10/04
Fez parte do elenco infantil da Radio Baré, participou do programa Jardim da Infancia onde o cast
infantil se apresentava. Apresentado por Jaime Rebello e Carvalho Pimenta, foi uma das cantoras
mirins mais populares da cidade.
(Ano 1V, edicdo 83, 10/04/1951)
Romulo Gomes- diretor artistico Ano | — 1948 n°08, outubro
Ativo e empreendedor, conhecendo os complicados problemas do broadcasting. Ano Il — 1950 n°58, 17/10, n°67, 19/12
(Ano 1, n°48, outubro de 1949) (em outubro de 1950 comecgou a atuar na Radio Difusora) Ano IV — 1951 | n°93, 19/06
Ano V — 1952 n°127, 12/02
Rosangela Fuentes Ano Il — 1950 n°s9, 24/10
Era soprano e fazia parte do elenco da Radio Baré, apresentando can¢des no programa de estudio | Ano IV —1951 | n°78, 06/03; n°84, 17/04; n°94,
acompanhada da pianista Amélia Vitoria, participou também do Trio Baricéa composto por Julio 26/06
Otavio, Carmem Moraes e Flavio de Souza. Uma das mais aplaudidas intérpretes do radio | AnoV — 1952 n°134, 01/04; n°135, 08/04
amazonense. (Ano IV, edi¢do 78, 6/03/1951)
Rosa Maria Ano I11 — 1950 n°52, 05/09
Era a gr?nde intérprete do samba, viaja_va em temporada pe;lo_ inter_ior do estado para se a}presenta_r. Ano IV — 1051 | n°04. 26/06: n°103, 28/08
Revelacdo de fato como locutora. Depois de vencer como radio-atriz e cantora, Rosa Maria preferiu
tentar a locuco, e esta vencendo de ponta a ponta. (Ano V, n° 123, 15/01/1952) AnoV -1952 | n°123, 15/01
Ano VIII - 1955 | N°30, 18/06
Roque de Souza Ano Il — 1949 n°21, novembro
Foi considerado o cantor romantico do Amazonas, venceu o concurso da “A Gazeta” que lhe deu o | Ano Ill —1950 | n°23, janeiro; n°24, fevereiro;
titulo de melhor cantor local. Se manteve a altura do conceito que desfrutava como melhor cantor do n°40, 13/06; n°44, 11/07
Amazonas nos circuitos artisticos da cidade, pertencia ao casting da Radio Baré e nos anos 1950 foi | Ano IV — 1951 | n°117, 04/12

para o elenco da Radio Difusora. Teve destaque maior que todos na Revista do Radio, pois participou
da sessdo de perguntas sobre sua vida pessoal e do radio. (Ano 11, edi¢do 24, fevereiro de 1950).
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Nasceu no dia 16 de agosto de 1927. Entrou na R&dio Baré no dia 24 de outubro de 1948. Fora do
radio atuava como auxiliar de escritério. Tinha como idolos internacionais Gregory Peck, e nacionais
os cantores Silvio Caldas, Dalva de Oliveira e Isaurinha Garcia. (Ano 111, n°44, 11/07/1950).

Sérgio Roberto Ano I11 —1950 | n°29, 01/04; n°35, 09/05
Possui uma 6tima voz e interpretacdo, fazia parte do elenco da Réadio Baré e tinha todos os pré- | Ano IV — 1951 | n°88, 15/05
requisitos necessarios que um cantor deveria ter, um digno artista do radio amazonense, além de ser
um dos melhores intérpretes da musica popular brasileira.
(Ano 1V, edicdo 88, 15/05/1951)
Sidney Dantas Ano IV — 1951 | n°76, 20/02
Boa voz e um repert6rio mais ou menos, faltando-lhe ainda um pouco de “pinta artistica”
Silvia Lene Ano 1l — 1949 n°21, novembro; n°22, dezembro
Participou de varios programas de calouros como o programa da Radio Baré¢ “De quem ¢ essa voz?”, | Ano Il1 —1950 | n°23, janeiro; n°40, 13/06; n°49,
apresentado por Josaphat Pires. Passou a fazer parte do elenco da radio Baré, foi uma cantora de 15/08
sambas, cancdes, foxes e boleros da emissora. Deixou a Radio Baré no final do ano de 1950 e | Ano IV — 1951 n°83, 10/04
ingressou no elenco da Radio Difusora. No ano de 1951 abandonou o r&dio e passou a atuar somente
na Boite Santo Amaro. (Ano 111, n° 23, janeiro de 1950)
Sheila Maria Ano VIII - 1955 | n°302, 25/06
Show Revista Ano I11 —1950 | n°57, 10/10
Programa de auditério que consta de duas horas de irradiacdo, com desfile dos artistas locais, | Ano IV —1951 | n°107, 25/09
esquetes, nimeros musicais pela Orquestra F-6, etc. é apresentado por Correia de Aradjo. (Ano I,
n°57, 10 /10/1950)
Saudagdes do Tuchaua Ano IV — 1951 | n°107, 25/09
Tubo de ensaio Ano Il — 1949 n® 21, novembro; n°51, 29/08
Um programa de grande cartaz da F-6 que vai ao ar todas as segundas feiras, as 12.05, na dire¢do do
locutor Josaphat Pires com a coadjuvacdo de Carolina Lander. (Ano 11, novembro de 1949)
Tuchaua do ar (Clautenes) Ano IV - 1951 | n°120, 25/12
A “Tuchaua do Ar” continua aumentando seu casting infantil e nesse se destaca o garoto Geraldo 5
Peixoto. Se na “muda” o Geraldinho ndo perder a voz, vai longe, com certeza. (Ano IV, n°120, AnoV —1952 n°124, 22/01
25/12/1951)
RADIO DIFUSORA
ARTISTA ANO NUMERO
Ana Cavalcante —Cantora: elenco infantil Ano 11 -1950 | n°37, 23/05; n°52, 05/09
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Nana cantou pela primeira vez diante do microfone aos 10 anos, no programa infantil da Radio Baré | Ano IV —1951 | n°103, 28/08; n°105, 11/09; n°107,
onde permaneceu atuando como locutora do referido programa. Em 1949, isto é, um ano apés tal 25/09
acontecimento, inscreveu-se no programa Dild Melo, instituido pela mesma na Radio Difusora, em | Ano VIII — 1955 | n°296, 14/05; n°312, 03/09
sua 1* Festa da Mocidade, o qual venceu com a interpretagdo de o “Valor da Sanfona”, dentre 5 —
dezenas de candidatos. Em 1950, inscreveu-se no programa de calouros da ZYS-8, sobe o comando Ano IX - 1956 | n°335, 11/02; n°369, 06/10
de Indio do Brasil, ficando entdo desde ai a pertencer ao “cast” da referida emissora, onde atua até o
presente momento. (Ano 1V, N°107, 25/09/1951)
A musica que vocé gosta Ano V — 1952 n°123, 15/01
E o titulo de um programa de gravacdo que tem agradado pelo carinho com que as musicas S0
selecionadas. Carinho e bom gosto, naturalmente.
Ana llza Ano IV - 1951 | n°119, 18/12
Antigamente atuava na ZYS-8, sob o pseuddnimo de Lucia Maria e que atualmente empresta seu
concurso as boites locais, estd em negociagdo com um dos nossos prefixos.
Anisio Silva Ano I11- 1950 n°27, 13/03; n°29, 01/04; n°34,
E um dos cantores que se impde pela interpretacdo firme e veterana. Fiel intérprete das cancdes 02/05
dolentes, dos foxes sentimentais, etc. (Ano 111, n°34, 02/05/1950.)
Cancioneiros da Lua Ano Il — 1949 n°21, novembro
Estdo atuando com destaque na radiofonia amazonense os Cancioneiros da Lua, conjunto que tem 5
agradado bastante. (Ano IV, n°91, 05/06/1951) Ano lIT -1950 | n°0, 31/10
Ano IV — 1951 | n°83, 10/04; n°91, 05/06; n°96,
10/07; n°103, 28/08
Carlos Filgueiras Ano VIII - 1955 | n°326, 10/12
O cantor Carlos Filgueiras, atualmente exclusivo da equéta Polydor, nasceu na cidade de Manaus, no
Amazonas. L4 comecgou sua carreira artistica, aos 17 anos, num programa estudantil da Radio
Difusora, do Amazonas. Dois anos depois era convidado para assinar contrato como locutor da
mesma emissora, onde foi também animador e iniciou sua carreira de cantor. Em 1953, veio ao Rio e
Cesar de Alencar deu-lhe uma oportunidade langando-o no Cast dos Novos. (Ano VIII, n°326,
10/12/1955)
Carmem Lucia Ano IX-1956 | n°369, 06/10

Nova cantora possui a Radio Difusora do Amazonas, trata-se de Carmem Lucia, de fato um bom
valor.
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Correia de Araujo Ano IV - 1951 | N°72, 23/01
Animador de programas, locutor, radio-ator da Radio Baré, em 1951 tinha somente 19 anos e
solteiro.
Clovis Carvalho (ou Ramalho) Ano 111 -1950 | n°24, fevereiro; n°57,10/10
Considerado um dos melhores cantores do radio amazonense, se destaca pelas suas interpretaces na o _—s 0
Radio Difusora. (Ano I11, n°24, fevereiro de 1950) Ano VIIT - 1955 263111 17/09; n°317, 08/10, n°324,
Cortina musical Ano I11-1950 | n°60, 31/10
E o interessante programa que a Radio Difusora oferece aos ouvintes, semanalmente, com o qual
pode se aquiatar com o gosto da Neuza Inés, discotecaria da ZYS-8 e também cantora da referida
emissora.
Diva Ponce — pianista Ano I11-1950 | n°35, 09/05
Esta constituindo uma nota digna de registro do broadcasting amazonense, a série de recitais que a
pianista Diva Ponce vem realizando na emissora ZYS-8.
Doris Miranda Ano VIII - 1955 | N312, 03/09; n° 318, 15/10;
Vem se apresentando com agrado em diversos programas de auditério da S-8. (Ano VIII, n°312, n°325, 03/12
03/09/1955)
Estevam Santos Ano VIII - 1955 | n°296, 14/05; n°312, 03/09
“Variedades Ge-lo-ma-tic” é o programa que vem apresentando a Radio Difusora do Amazonas, aos
domingos, a partir das 17h, onde podemos ouvir os valores da terra como Ana Cavalcante, Samuel
Menezes, Maria das Dores, Solange Ribeiro, Estevam Santos, etc. (Ano VIII, n°296, 14/05/1955)
llka de Souza Ano Il — 1949 N°21, novembro
E um elemento de grande positividade no meio radiofénico amazonense. Interpreta 0 nosso chorinho. | Ano Il —1950 | n°24, fevereiro
E exclusiva da S-8, Radio Difusora. (Ano I1, n°24, fevereiro de 1950)
Festa da Mocidade Ano Il — 1949 n°s51, 29/08
Programa de auditorio onde se apresentavam o casting da radio e artistas nacionais convidados. | Ano Il — 1950 n°s8, 17/10; n°60, 31/10; n%68,
Todos 0s anos atrai atengdes do Estado, apresenta uma série de valores, entre os quais figuram os 26/12
nomes de Dalva de Oliveira, Dircinha Batista, Francisco Alves, Adelaide Chiozzo, Marlene e Ivon | Ano IV —1951 | N°93, 19/06: n°100, 07/08; n°1086,
Curi. (Ano IV, n°100, 07/08/1051) 18/09
Ano V — 1952 n°122, 08/01
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Feira de Mdsica Ano I11 - 1950 | n°51, 29/08
Compde-se de gravacdes e dialogos apresentados por Guiomar Cunha e o locutor Walter Couto. A | Ano VIII — 1955 | n°07/05
redacdo desse broadcast, que vai ao ar todas as quartas-feiras, as 22 horas, esta a cargo de Josué
Claudio de Souza. (Ano 111, n° 51, 29/08/1951)
Freitas Martins Ano Il - 1950 n°68, 26/12
E a mais nova descoberta da S-8 para o seu quadro de locutores. (Ano 111, n°68, 26/12/1950) Ano IV _1951 | n°83. 10/04
Grace Moema Ano 111 - 1950 n°59, 24/10;
Melhorou muito de uns tempos pra ca. Agora constitui um dos bons elementos do elenco caboclo da 5
$-8. (Ano 11, n°59, 24/10/950) Ano IV 1951 | n°107, 25/09
Guiomar Cunha Ano Il — 1949 n°21, novembro
Era acreana e _iniciou sua carreira radiof()r_lica em Manaus: foi locutora, rédio—a~triz, cantora e outras Ano 111 = 1950 1023, janeiro; n°37, 23/05; n°49,
fungdes na radio. Entrou no elenco da Radio Difusora em 1949, cada apresentacdo se constituia como 15/08: n%62. 14/11
um dos pontos altos da programacdo da emissora, se apresentava de modo agradavel aos ouvintes, Ano IV —1951 | n°78 : 06/0é' °83 10/04- n°84
principalmente musica latino-americanas. a partir de 1951 passou a fazer parte do cast da Radio Baré. oo " ornn !
(Ano IV, edicéo 86, 01/05/1951) 17/04; n°86, 01/05, n°100, 07/08,;
’ ’ n°103, 28/08; n°118, 11/12
Ano V - 1952 n°122, 08/01
Ano VIII - 1955 | n°311, 27/08; n°312, 03/09; n°314,
17/09
Hora Infantil Ano Il -1950 | n°37, 23/05; n°38, 30/05
Um dos mais antigos programas da ZYS-8, continua atraindo a atencdo da gurizada amazonense.
Esse broadcast vai ao éter, todos os domingos, as 9 horas, sob 0 comando do locutor-animador Fred.
(Ano I11, n°38, 30/05/1950)
Jéias Musicais Ano I11 -1950 | n°49, 15/08
Vem obtendo, desde a sua estreia, grande sucesso. Tomam parte nesse broadcast: Guiomar Cunha,
Silvia Lene, Luiz Santos, Neuza Inés, Carlos Filgueira etc, Regional Mariua e Marilia de Dirceu ao
piano.
Josué Claudio de Souza Ano IV — 1951 | n°83, 19/04; n°95 03/07

Antigo repdrter do Diério da Noite, do Rio, € um dos mais produtivos redatores do rddio amazonense,
pois além de seu programa “Cortina de Retalhos”, colocou novamente no ar a audicdo de “Bau
Velho”. (Ano IV, n°83, 19/04/1951)
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Maria Neide Ano Il1 - 1950 | n°24, fevereiro; n°55, 26/09
Sambista cem por cento, tem-se constituido num dos pontos altos da S-8.

(Formava uma dupla com Medina Campos muito prestigiada na cidade, interpretavam cangfes da

musica popular e faziam parte do elenco da Radio Difusora, em outubro de 1950 j4 estava atuando na

Radio Clube do Brasil do radio carioca. (Ano Ill, edi¢do 24, fevereiro de 1950)

Maria das Dores Ano VIII -1955 | n°296, 14/05

“Variedades Ge-lo-ma-tic” ¢ o programa que vem apresentando a Radio Difusora do Amazonas, aos

domingos, a partir das 17h, onde podemos ouvir os valores da terra como Ana Cavalcante, Samuel

Menezes, Maria das Dores, Solange Ribeiro, Estevam Santos, etc.

Marilia de Dirceu Ano I11 -1950 | n°49, 15/08

Pianista Regional Mariua . o Ano IV — 1951 | ne102, 21/08

A artista do ritmo “da emissora das realizagdes”, desde as suas primeiras audi¢des, vem agradando

plenamente todos os fds e ouvintes amazonenses. Tanto em solos como também em | AnoV —1952 n°127, 12/02
acompanhamentos. E um valor que o radio caboclo possui.

(Ano 111, n°49, 15/08/1950)

Marlene Miranda Ano 11 -1950 | n°27, 13/03

Uma das mais recentes aquisicGes da ZYS-8, ja possui grande nimero de admiradores gragas a sua

6tima voz e interpretacdo personalistica.

Melody Ano IV — 1951 | n°70, 09/01

Novo programa que a Radio Difusora vem apresentando todos os domingos, das 9 as 10 horas, com

gravacdes novas e selecionadas.

Maximo Pereira Ano VIII -1955 | n°302, 25/06; n° 318, 15/10;
Violinista integrante do Regional Mariug, vem alcangando sucesso com seu viol&o elétrico, atuando n°325, 03/12; n°326, 10/12
na Boite Odeon, ao lado de Julio Otavio e Ana Cavalcante. (Ano VI, n°302, 25/06/1955)

Ocidente Fernandes Ano V - 1952 n°135, 08/04

Voltou a atuar na R&dio Difusora com éxito. O que esta faltando a Ocidente é um bom repertorio.

Orsine Marques Ano I11-1950 | n°29, 01/04

Cantor popular cuja voz é sempre motivo de alegria para 0s ouvintes.

Raimundo Sena Ano IV - 1951 | n°102, 21/08

Um dos mais veteranos cantores do elenco da R&dio Difusora, estava afastado e retornou a emissora a
partir de 1951.
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Regional Mariué Ano 111 -1950 | n°49, 15/08
Ano VIII - 1955 | n°317, 08/10; n° 318, 15/10
Salada Musical Ano VIII - 1955 | n°317, 08/10
E o novo programa que a Radio Difusora apresenta aos domingos, diretamente de seu palco-
auditorio, onde desfilam seus valores de seu elenco além do Regional Mariua e de Kardo Ali Kan e
Madame Selma em nimeros de ocultismos.
Samuel Menezes — veterano cantor amazonense, esta cada vez melhor em seus programas atuando | Ano V — 1952 n°127, 12/02
na Radio Difusora. (Ano V, n° n°127, 12/02/1952) Ano V1T — 1955 | n°296. 14/05
Sheila Maria Ano VIII - 1955 | n°302, 25/06; n° 318, 15/10;
Foi contratada para atuar na Boite Odeon a estrelinha da S-8 (Ano V111, n°302, 25/06/1955) n°326, 10/12
Silvia Lene Ano IV - 1951 | n°1, 05/06; n°118, 11/12, n°119,
“Doblé” de cantora e compositora; (Ano 1V, n°119,18/12/1951) 18/12
Solange Ribeiro Ano VIII - 1955 | n°296, 14/05; n°301, 18/06
Arminda Oliveira e Solange Ribeiro deixaram a Boite Odeon, o motivo ndo sabemos. (Ano VIII,
n°301, 18/06/1955)
Sua melodia preferida Ano 111 - 1950 N°39, 06/06
Programa de concurso de um elemento destacado do cast da Radio Difusora. (Ano I, n°39, Ano IV — 1951 n°100, 07/08
06/06/1950)
Tania e Mara Ano Il —1949 n°21, novembro
E uma notéavel dupla que vem obtendo ultimamente grande sucesso expressando o agrado geral dos Ano IT—1950 | n°27. 13/03
ouvintes da emissora a que pertencem. Atuam na ZYS-8, Radio Difusora do Amazonas, cada vez '
mais se firmam no terreno radiofénico amazonense. (Lucia Maria —Ana llza home de batismo — e
Guiomar Cunha, usavam o nome artistico Tania e Mara quando iam se apresentar como dupla). (Ano
I1, novembro de 1949.)
Tem gato na tuba — Programa de auditorio Ano I11 —1950 | n°29, 01/04; n°35, 09/05
Compde-se este programa de desfile do cast, calouros, brincadeiras, etc, com distribui¢do de brindes | Ano IV — 1951 | n°94, 26/06
a plateia. Esta no ar, todos os sabados as 21 horas, na onda da S-8, tendo como animador o locutor
indio do Brasil. (Ano 111, n°29, 01/04/1950)
Quando fala o coracao Ano IV - 1951 | n°74, 20/02

No momento um dos maiores programas. Seu ator é Josué Claudio de Souza e seus intérpretes sdo
Guiomar Cunha e Claudio Leal. Vai ao ar todas as segundas feiras as 22 horas.
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RADIO RIO MAR — NOTAS

Otima selecdo de discos vem nos apresentando a Radio Rio Mar diariamente. Emissora cacula da cidade, ja subiu 100% no conceito dos ouvintes. Que
continue cada vez melhor, sdo 0s nossos votos. (Ano V111, n°298, 28/05/1955)

Nas irradiagdes feitas pela Rio Mar, em que é utilizado seu aparelho de frequéncia modulada, nota-se pequenas falhas que precisam ser corrigidas. Queremos
crer, entretanto, que seus dirigentes, ja estdo cuidando do assunto. (Ano VIII, n°299,04/06/1955)

A Rédio Rio Mar prossegue na selecdo de suas candidatas ao titulo de Rainha do Radio do Amazonas. (Ano VIII, n°313, 10/09/1955)

Alcanca grande brilhantismo o concurso realizado pela Radio Rio Mar para a escolha da Rainha do Radio de 1955. (Ano V111, n°325, 03/12/1955)

Ja esté de volta ao microfone da B-20, a locutora Wilma, afastada por longo tempo. (Ano IX, n°335, 11/02/1956)

Dentro do possivel a Radio Rio Mar fara funcionar os seus novos transmissores. (Ano X, n°369, 06/10/1956)

SEM INDICACAO DE RADIO - NOTAS

Almir Lahan
Um valor que vem se revelando como intérprete de grandes predicados. Ele é sem duvida um bom elemento e promete ir longe. (Ano 111, n°62, 14/11/1950)

Aristoteles Melo — tecladista
Pelo que apuramos brevemente as boites e radios amazonenses perderdo um dos ases do teclado. Trata-se de Aristoteles Melo, que iré finalizar seus estudos
na capital do pais. Em 1952 foi para Brasilia finalizar os estudos. (Ano V, n°134, 01/04/1952)

Neuza Inés
Cantora (possivelmente seja Neuza Farias de Matos que participou do concurso para o Programa A Voz de Ouro do ABC, em 1958) (Ano Ill, n°49,
15/08/1950)

Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2019)
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A Rédio Baré, por fazer parte dos Diérios Associados de Assis Chateubriand,
tinha este privilégio de ter mais destaque na Revista: o pertencer a grupos e estar nestas
redes de relacGes exerceu elemento fundamental para estar na midia e agregar valores
artisticos no espago local.

A tabela 3 Elenco das emissoras de Manaus com mais destaque na Revista do
Radio, salienta a quantidade que cada artista foi divulgado. Os que estdo no quadro
tiveram mais de duas a quatro notas durante o ano e com maior destaque para o elenco
da Radio Baré.

O auge para um artista era estar nas radios principais e que davam projecdo
nacional que eram as do sul do pais. Ter destague na Revista do Radio, na sessao Radio
dos Estados, era o inicio de se tornar ndo mais um semideus, mas um dos deuses do

Radio Brasileiro.
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Tabela 3: Elenco das emissoras de Manaus com mais destaque na Revista do Radio.
Fonte: Revista do Radio, anos | a IX. Organizacdo: Lucyanne de Melo Afonso (2018)

Almir Silva*
Roque de Souza*
Maria de Lourdes* Arminda de Oliveira*
Angelo Amorim Carmem Moraes*
Dantas de Mesquita Geraldina Monteiro*
*ld:J Carmem Moraes Geraldina Monteiro Hélio Trigueiro*
< Julio Otavio Julio Otavio Julio Otavio*
m Lindalva dos Santos | Luiz Santos Jayme Rebello
CED Luis Santos Silvia Lene Rosangela Fuentes
< Maria de Lourdes Hélio Trigueiro Amélia Vitoria
o Principes da Maria Eneida Josapht Pires Maloca dos Barés
Melodia Sérgio Roberto Olavo Santana Amélia Vitoria Arminda de
Roque de Souza Rémulo Gomes A histéria que a mUsica ndo Principes da Melodia Oliveira
Silvia Lene Fantasia Tropical contou Carmem Moraes Daniel Aratijo
Romulo Gomes | Tubo de Ensaio A histéria que a musica nio Dicionario Musical. Los Caribes Jalio Otavio Julio Otéavio
contou
Ano | -1948 | Ano Il - 1949 Ano 11 —1950 Ano 1V — 1951 AnoV -1952 | Ano VIII-1955 | Ano IX - 1956
< |- Cancioneiros da Guiomar Cunha* Ana Cavalcante* Samuel Menezes Maximo Pereira* | Ana Cavalcante
4 Lua Anisio Silva Cancioneiros da Lua* Ocidente Fernandes Cldvis Carvalho Carmem Lucia
8 Ilka de Souza Festa da Mocidade Guiomar Cunha* Marilia de Dirceu Doéris Miranda
E ————————————— Festa da Mocidade | Ana Cavalcante Festa da Mocidade Guiomar Cunha Estevam Santos
3 Guiomar Cunha Clévis de Carvalho Silvia Lene Festa da Mocidade Guiomar Cunha
o Tania e Mara Maria Neide Sheila Maria
o Tem gato na Tuba Ana Cavalcante
g Hora Infantil Regional Mariua
04 o
Solange Ribeiro

*Artistas que foram citados mais de 4 publicagfes na Revista do Radio, no ano correspondente.

1. A tabela apresenta os artistas que foram citados 2 a 3 publica¢fes na Revista do Radio, no ano correspondente.

2. Os anos | e 1X (1948-1956) tiveram poucas divulgacdes da programacdo das emissoras: 0 ano | (1948) foi o inicio da Revista e as publicagdes eram feitas duas vezes ao més;
o0 ano 1X (1956) o formato da Revista estava em transicéo para a Revista do Radio e da TV com noticias que priorizavam o cotidiano da televiséo.

3. No ano V (1952), apesar da divulgacdo do elenco local, o destaque estava para a programacao das radios do Para.

4. Nos anos VI e VII (1953-1954) as notas foram direcionadas para a programacéo das radios do Para.
5. A partir de 1957, as noticias da programacdo dos Estados sairam de pauta, priorizando Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia, em funcéo do circuito televisivo.
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Os titulos nas notas eram essenciais: Lynea Braga (Correspondente) tinha uma
funcdo importantissima nesse processo de projetar os astros e estrelas locais: de
semideuses do Olimpo Vale Amazo6nico para tornarem-se deuses do Olimpo Musical
Brasileiro, intitular’® o artista era primordial para enfatizar seu desempenho,
representacdo e potencial. Mostrar suas qualidades e rétulos com uma palavra que
contemplasse seus dotes e atributos artisticos.

Julio Otavio — o cantor de voz invulgar

Correia de Araujo — o locutor gentleman, voz metélica

Jorge Arauljo — o rei do samba de breque

Romulo Gomes — o rei dos auditorios

Josaphat Pires — o locutor de voz romantica

Geraldina Monteiro — a maior do teclado/ a fada do piano

Carmem Moraes — a simplicidade em pessoa

Guiomar Cunha — a voz ternura de Manaus

Ana Cavalcante - a menina revelacéo

Arminda de Oliveira — a encarnagdo do samba

Rosa Maria — a bomba atdmica

Cancioneiros da Lua — os reis do ritmo

Hélio Trigueiro — o sensacional garoto da sanfona

Silvio Caldas — 0 menor seresteiro

Almir Silva — a voz mais bonita

Luiz Santos — a melhor voz do Amazonas

Anisio Silva — interpretacdo firme e veterana

Angelo Amorim — eis um astro

Maria de Lourdes — o rouxinol caboclo

Geraldo Monteiro — inteligéncia interpretativa e excelente volume de voz

O que esta por trés desses titulos? As palavras podem nos transmitir varias
mensagens, como diz Santaella (2004) que as “linguagens crescem e se multiplicam na
medida mesma em que sdo interruptamente inventados 0s meios que as produzem,
reproduzem, meios estes que as armazenam e difundem” (p. X). Cada tempo historico

cria sua propria linguagem para gerar pensamentos e ideais, as relagdes que sdo geradas

760s titulos foram retirados das noticias da Revista do Radio, conforme a divulgagdo dos artistas. Um
exemplo podemos citar o Ano IV, n°103, 28/08/1951, esta edi¢do enfatiza estes titulos dados aos artistas.
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em determinado tempo ou periodo historico ndo so estaticas, elas ndo se concretizam
naquele espaco, transformam-se em outros textos.

Entre a poética das palavras dos correspondentes do Radio, nos indica a
tipologia do artista pelas caracteristicas dadas:

a) Voz: nos da& a sensacdo do tipo de voz e do repertério do cantor, como a voz
romantica, voz invulgar, voz ternura; define-se como uma voz incomum que transmite
pureza, delicadeza, uma voz poética e lirica.

b) Personalidade: nos indica como € o artista, suas relagdes com o publico e seu
cotidiano como simplicidade e gentlemam; sdo palavras que tem um significado
essencial no mundo artistico em que o artista que atua nesta area deve ter naturalidade,
desembaraco e sobriedade.

c) Talento: nos indica a grandeza do talento e exalta suas qualidades artisticas como o
maior, o rei, a revelagdo, interpretacdo, astro, a encarnacgdo; nos transmitem a
soberania e a majestade que o astro deve ter.

Voz, personalidade e talento eram palavras-chave para a divulgacdo do artista
na Revista. Esta triade, ndo necessariamente nesta ordem ou nem todo artista detinha as
trés, era suficiente para alavancar uma carreira profissional, valorizar sua arte local ou
expandir para mundo afora.

As relacBes imbricadas nos mostram os esquemas culturais formados nesta
época, como as instituicles, artistas, ouvintes e publico se organizavam para criar a
mentalidade do periodo, ou seja, como idealizaram seus valores, préticas,

representacdes e apropriacdes de uma época.
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4.5 A evidéncia das imagens na Revista: o modelo de estrelas
O que uma imagem, uma fotografia representa? Pelo olhar de quem a tirou, a
fez ou de quem visualiza tem um significado e uma representacdo. Elas comunicam
rapidamente os detalhes de um processo histérico, 0s comportamentos e a idealizagéo,
sdo evidéncias historicas assim como os textos e testemunhos orais.
O uso de imagens, em diferentes periodos, como objetos de devogdo ou
meios de persuaséo, de transmitir informacdo ou de oferecer prazer, permite-
Ihes testemunhar antigas formas de religido, cultura, crenca, deleite, etc.
embora os textos também oferecam indicios valiosos, imagens constituem-se

no melhor guia para o poder de representacfes visuais nas vida religiosa e
politica de culturas passadas. (BURKE, 2008, p.24)

As fotografias nos jornais e ou na Revista do Radio sdo formas de
representacdo de um periodo histérico e do simbolismo que os personagens tiveram em
seu cotidiano e nas relagdes socioculturais que estabeleceram no campo artistico.

A imagem de Maria Neide e Medina Campos com Moreira da Silva refere-se a
este cotidiano, a estas relagcdes estruturadas, assim como relagdes de poder dentro do
campo artistico: Moreira da Silva, um sambista carioca considerado o criador do samba
de breque, género o qual Maria Neide e Medina Campos tocavam nas radios e demais
espacos de Manaus. Estar ao lado do grande sambista e ser a sambista de seu local

legitimava a representacdo da pratica musical das duas artistas.

Figura 60: Maria Neide, Moreira da Silva e Medina Campos

o ‘ { ’ - 4 \I’\\ﬁ S .__M 'k' - Wi
Fonte: Revista do Réadio, ano I, edi¢do 22, dezembro de 1949.
As imagens trazem consigo um mundo de significados historicos e individuais:

“devemos olhar para estatuas reais ou ‘retratos de Estado’ ndo como imagens

162



ilusionistas de individuos como pareciam na época, mas como teatro, como
representacdes publicas de um eu idealizado” (Burke, 2017, p.107).

As imagens dos artistas na época eram a representacao de seu ‘eu’ idealizado,
como ele queria ser imaginado pelo publico, as imagens propagavam valores do ‘eu’
idealizado, era pela imagem que personificava o status dado e a fantasia da fama pelo
publico. Burke (2017) salienta que o traje, a postura e as propriedades que rodeavam

uma imagem lhes trazia um senso de poder e majestade.

Figura 61: Principes da Melodia (formacéo local)

.‘ -_t.ur.

Fonte Revista do Radlo ano II-I edigdo 48, 08 de agosto de 1950

Figura 62: Cauby Peixoto (formagéo nacional)

Jeees voretados (el *Iom dos Comenciy-
mqln Al dirigite por Boeso 06 Ploon

No (iché actomn, i o sambists bl el s &
Hoa’", Mlerpeveando wm Rt e acom e anhiaide pelo

Fonte: Revista do Radio, ano I, edigdo 13, marco de 1949.

163



No click acima, vé-se Cauby Peixoto um dos valores revelados pela “Hora dos Comercirios”,
interpretando um ndmero acompanhado pelo regional dirigido por Nuno do Piston

As imagens do Conjunto Principes da Melodia e de Cauby Peixoto apresentam
este senso de poder e majestade pelos trajes, a postura e a sua complexidade, da o
sentido de ser o mesmo grupo: ternos brancos e gravatas, lembram os trajes utilizados
por musicos jazzistas negros norte-americanos para ter uma autoafirmacdo no cenério
musical, bem como os chordes brasileiros em que o traje era essencial para empoderar o
rapaz da favela que desceu para ao asfalto, pois simbolizava poder, autonomia,
autoridade, um traje para agradar ao publico (ternos de corte e cores iguais), impondo
um padréo visual, um padrdo vendavel. As evidéncias da padronizagdo (Morin, 1977)

eram apresentadas na formacao do grupo, nas vestimentas e nos instrumentos musicais.

Moda e musica sdo fenémenos culturais que se influenciam e fundem-
se, dotados de carga histérica e emocional. Observa-se durante o
século passado que os movimentos de juventude representam de
acordo com suas especificidades, os fatos sociais, as manifestacoes
culturais de uma época e ndo raro estdo relacionados a determinada
moda ou musica. (FREIRE; MATOS, 2010, p. 266)

Isto se refletia também na producdo musical, nas funcdes do artista, € no
gosto musical de todos. Desde os tempos da corte, imitar os comportamentos, 0s habitos
e costumes da corte estavam dentro do padréo social de uma sociedade.

A imitacdo e a repeticdo de gestos e costumes foram formulas necessérias
dessa sociedade estratificada e foi através desses processos de vida cotidiana
que determinados tipos de gosto e de costume se disseminaram e tornaram
habitos de civilidade. Foi impossivel que ndo se observassem tais praticas,

fossem de entretenimento, de comportamento, de religido ou mesmo de vida
devotada a uma atividade artistica. (MONTEIRO, 2008, p. 79)

Segundo Monteiro (2008), “a forma como se vivia no cotidiano constituiram
um pressuposto basico para ser aceito sem restricGes huma sociedade ou nos grupos que
a formavam” (p. 67): desde o sentar-se @ mesa até aos habitos de vestir-se.

Por outro lado, permanece a forma como o artista é construido, como € feita a
idealizacdo da formacdo da arte e do artista numa dada sociedade num dado periodo:
pela imitacdo e repeticdo através do que a sociedade vai estabelecendo como regras de
comportamento, habitos e costumes.

As imagens trazem consigo a construcdo de uma idealizacdo de uma sociedade

artistica de um periodo, bem como a construgdo do “eu” artista do periodo, do luxo, da
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majestade, do poder do talento e do campo ao qual faz parte, e da persuasédo que ela
provoca no espectador a interpretar as peculiaridades inerentes na imagem.
As formas pelas quais ela opera para persuadir ou obrigar 0s espectadores a
fazerem determinadas interpretacfes, estimulando-os a identificar-se ou com
0 her6i ou com a vitima, por exemplo, ou alternativamente, colocando o

espectador na condi¢do de testemunha ocular do acontecido representado
(BURKE, 2017, p.269)

A interpretacdo das imagens nos dizem sobre o tempo, os valores, a historia,
sobre a construcdo do gosto e dos costumes, e a idealizacdo sob as pessoas do periodo,
ou mesmo a “ascensao do retrato como um sintoma do individualismo” (idem, p.280),
nos trazem evidéncias de como as pessoas queriam ser vistas, interpretadas, como
podiam influenciar e trazem também a caracterizagdo do espirito da época.

As imagens das mulheres na Revista do Radio prezavam pela singeleza, sorriso
singelo, elegéncia, descontracédo, naturalidade, a cabeca dobrava para um lado dando um
ar de feminilidade e pureza, os trajes luxuosos, brincos e colares de pérolas, vestidos

deixando os ombros a mostra, e alguns acessorios na cabeca como um lenco.

Silvia Lene’’ Rosangela Fuentes’®

GGl

" Figura 63: Silvia Lene. Fonte: Revista do Radio, ano 111, edicdo 23, janeiro de 1950.
8 Figura 64: Rosangela Fuentes. Fonte: Revista do Radio, ano IV, edic¢éo 78, 6 de marco de 1951.
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Maria Eneida’ Lélia de Souza®®

& T

Maria de Lourdes®?

7 Figura 65: Maria Eneida. Fonte: Revista do Radio, ano 111, edigéo 37, 22 de maio de 1950.
8 Figura 66: Lélia de Souza. Fonte: Revista do Radio, ano IV, edigdo 84, 17 de abril de 1951.

81 Figura 67: Carmem Moraes. Fonte: Revista do Radio, ano VIII, edi¢do 296, 14 de maio de 1955.
8 Figura 68: Maria de Lourdes. Fonte: Jornal do Commercio, 23 de outubro de 1949.
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Amélia Vitoria®3 Geraldina Monteiro8*

Guiomar Cunha® Roberta Paiva&®

Os penteados tinham um padrdo: curtos ao ombro, cacheados nas pontas,
padréo pin-ups dos anos 1940 e 1950, cabelos das musas como os de Marilyn Monroe:

os fios volumosos, ondas e cachos bem marcados o estilo apresenta caracteristicas

83 Figura 69: Amélia Vitéria. Fonte: Revista do Radio, ano V, edi¢do 139, 06 de maio de 1952. Nome
completo: Amélia Vitéria Madeira da Gama

8 Figura 70: Geraldina Monteiro. Fonte: Revista do Réadio, ano 1V, edicdo 94, 26 de junho de 1951.

8 Figura 71: Guiomar Cunha. Fonte: Revista do R&dio, ano 1V, edi¢do 86, 1° de maio de 1951.

% Figura 72: Roberta Paiva. Fonte: Revista do Radio, ano 1V, edicdo 83, 10 de abril de 1951.
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marcantes: atitudes e feminilidade demonstradas pelas roupas, cabelos e acessérios. A
padronizacdo (MORIN, 1977) apresentada na estruturacdo das imagens: a
individualizacdo, o eu-individualizado, o astro projetado no padréo dos retratos.
A imprensa consome e cria sem cessar vedetes calcadas sobre o modelo de
estrelas de cinema: as Elizabeth, Margaret, Bobet, Coppi, Hergog, Bombardi,
Rubirosa. As vedetes sdo personalidades estruturadas (padronizadas) e

individualizadas, ao mesmo tempo, e, assim, seu hieratismo resolve, da
melhor maneira, a contradigdo fundamental. (Morin, 1977, p. 32)

As imagens dos homens na Revista do radio apresentam a masculinidade: sdo
sérios, sem sorrisos, olhar distante, o bigode era essencial e curto, pois demonstrava
amadurecimento, sofisticacdo, excentricidade, juventude, como os retratos do Imperador
Napoledo e Luis XV que transmitiam senso de majestade e poder, “os proprios
governantes eram vistos como imagens, como icones” (BURKE, 2008, p107); os trajes
eram os ternos de cores claras®’, gravatas ou gravatas borboletas; os cabelos eram
padrdo da época e traduziam as personalidades nos tempos da brilhantina dos anos

1950, quando brilho fazia sucesso.

Danilo Silva®® Roque de Souza®

87 Em imagens em preto e branco, a cor branca ou clara fica em evidéncia.
8 Figura 73: Danilo Silva. Fonte: Revista do Radio, ano 1V, edico 76, 20 de fevereiro de 1951.
8 Figura 74: Roque de Souza. Fonte: Revista do Radio, ano 111, edicdo 24, fevereiro de 1950.
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Sergio Roberto® Julio Otavio®

Luiz Santos®?

% Figura 75: Sérgio Roberto. Fonte: Revista do Radio, ano IV, edigéo 88, 15 de maio de 1951.
o Figura 76: Julio Otavio. Fonte: Revista do Radio, ano I, edi¢éo 37, 22 de maio de 1950.

%2 Figura 77: Luiz Santos. Fonte: Jornal do Commercio, 30 de outubro de 1949.

%3 Figura 78: Jorge Araljo. Fonte: Jornal do Commercio, 16 de outubro de 1949.
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Angelo Amorim?® Helio Trigueiro®

S

HELIO TRIGUEIRO — Sanfoneiro

A partir das imagens dos astros podemos construir este artista do periodo de
floracdo (Nogueira, 1999) que estava em busca de uma idealizacdo de um artista
padronizado da época para compor seu proprio “eu idealizado”, concebendo sua
trajetoria e persuadindo os espectadores a interpretar seu estado de luxo, majestade,
juventude, simbolismos de prazer e sofisticacao.

O testemunho ocular das imagens dos artistas na Revista do Radio deu acesso
ao mundo social, ao espirito da época e as personalidades padronizadas e canonizadas
pela cultura de massa, em que o radio fomentou um mercado de consumo da arte, da
comunicacdo e da imaginacao.

Todo este processo, de fazer teste nas radios ou ser convidado, fazer parte do
elenco musical do estudio e dos programas de auditdrio, ser citado na Revista do Radio,
era um processo de uma formacdo artistico-musical, ndo somente a transformacao de
uma pessoa comum para tornar-se artista do radio pelos seus dotes musicais, mas pela
profissionalizagdo para ser artista, ser considerado um semideus, estar no Olimpo da

fama e do sucesso, bem como uma forma de se sustentar na crise econdmica.

% Figura 79: Angelo Amorim. Fonte: Jornal do Commercio, 23 de outubro de 1949.
% Figura 80: Hélio Trigueiro. Fonte: Jornal do Commercio, 11 de dezembro de 1949.
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5 - O RADIO: MEDIACAO E PROMOGCAO DAS PRATICAS
SOCIOCULTURAIS

O radio possibilitou, no Brasil, sem a menor ddvida, e pela primeira vez, a
notoriedade de dimensdo nacional; criou novos idolos; ajudou
extraordinariamente a difusdo e a populariza¢do da mdsica; constituiu-se num
veiculo publicitario mais importante, criando mercado, a prazo curto, para
qualquer produto; profissionalizou, ou ajudou a profissionalizar, aqueles que
se dedicavam & musica e ao esporte; gerou producdo nacional de aparelhos
receptores e a técnica necessaria a essa producdo e a manutencao
correspondente.®®

(MORIN, 1977, p.95)

% Figura 81: Tirinha da Revista do Radio. Fonte: Ano IV, n°96, 10 de julho de 1951.
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5.1 O Rédio e a valorizagéo do artista local

A fama e 0 sucesso tém preco, seja local ou nacional. Ser artista do radio ainda
era uma profissdo ndo bem aceita por muitas pessoas da sociedade, principalmente as
mulheres, tendo em vista, que era uma profissdo voltada mais aos homens, ou seja, 0
radio como um ambiente masculino, mas nas emissoras esses preconceitos ndo existiam.

Os artistas que faziam parte dos elencos radiofonicos tinham um processo para
sua valorizacdo como artista, além da valorizacdo do talento pelo publico e pela
emissora, a valorizacdo do servico era necessaria como uma legitimacdo do trabalho
realizado e como respeito a profisséo.

A profissionalizagéo e a valorizagdo do artista dependiam de muitos fatores:

a.  Socioculturais: as atitudes, os habitos e os comportamentos que fugiam
do padrdo imposto. Pontualidade, carisma e talento eram as principais caracteristicas,
aqueles que estavam fora deste padrdo levavam criticas. A mudanc¢a de comportamento
do artista também é uma mudanca social, em como o publico percebe suas atitudes e
valores.

Murce (1976) faz um relato de sua experiéncia como radialista sobre os artistas
da Réadio Nacional.

A Rédio Nacional, embora pagasse mal aos seus artistas (ndo aos seus
diretores, estes nadavam em ouro), tinha a grande vantagem de promové-los
por todo o Brasil. Todos, ou quase todos, se valiam para sair em excursdes
que ajudassem a reforcar suas verbas escassas. Todos queriam ver, de perto,
aqueles que somente eram ouvidos de longe. Se muitos artistas
correspondiam ao que deles se esperava, outros envergonhavam a classe com
procedimentos os mais reprovaveis, ai pelo interior do pais. Na sua maioria
ignorantes, julgavam-se deuses. Achavam-se com o direito de agir como bem

entendessem. Nao observamos menor codigo de ética ou educacdo; bebiam,
chegavam atrasados para os espetaculos, etc. (MURCE, 1976, p.87)

Assim era a vida dos artistas da masica nacional em suas excursdes pelo pais,
cantando nos clubes e nos auditérios das radios que os contratavam: artistas que eram
valorados e outros que envergonhavam a profissdo, em contraposicdo eram também
pouco valorizados em seus cachés e salarios.

b.  Econdmicos: o valor do caché e do salario dependiam do esforco e de
sua representacdo no mundo radiofénico. Os maiores astros tinham cachés maiores, ou
salarios fixos e que poderiam usufruir desta condi¢cdo, como Dorival Caymmi que tinha
exclusividade e salario fixo por radio baiana, mas percebeu que os “shows eram uma

excelente fonte de renda e lhe davam mais autonomia, na medida em que se tornava
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conhecido no Brasil, além de lhe permitir viajar, coisa que gostava muito, e divulgar sua
obra” (CAYMMI, 2013, p.141).

No caso da musica popular brasileira, a evolugdo da radiofonia, da
indastria fonogréafica e, um pouco depois, da producdo de filmes
musicais carnavalescos, foi primordial ndo s6 para o aproveitamento
das novas geragdes, como também para que nossos musicos, cantores
e compositores adquirissem uma consciéncia profissional e
aprendessem a se valorizar. Realmente, no acanhado meio em que
entdo viviam, dependendo quase que exclusivamente do teatro de
revista para se sustentarem, eles eram, na maioria, pouco mais do que
amadores ingénuos e malremunerados. (SEVERIANO, 2008, p103)
Um exemplo, o caché do elenco mirim o sanfoneiro Hélio Trigueiro era de

Csr$ 40,00 (quarenta cruzeiros), equivalente hoje em reais R$1,45.

Figura 82: Caché de Helio Trigueiro

— Na Radio Baré.
— QUAL O SEU CACHET ?
— Csr.S 40,00. SR

Fonte: Revista do Radio, ano IV, n° 86, 01 de maio de 1951.

Além disso, quem fazia parte do elenco de uma radio, ndo podia estar no
elenco da outra: “ndo sei se era alguma coisa assinado em documento, passado em
cartério alguma coisa algum contrato com aquela emissora e ndo podia trabalhar na
outra” (NETO, Aristéphano Antony, 2017).

Por tras do mundo glamouroso do radio nacional, as dificuldades estavam
presentes, a valorizacdo do trabalho ainda era algo para ser conquistado, apesar do
radio, “sem duvida, conferiu a seus praticantes, inclusive possibilidades profissionais
inéditas” (SODRE, 1980, p. 94), transformando em astros e enriquecendo ou podendo
manter a familia as estrelas e suas familias de camadas mais populares:

Meu pai ndo tinha dinheiro pra investir no futuro do filho, era no radio, na
Radio Difusora, os artistas tinham seu caché, que recebiam por més, éramos
tipos funcionarios, mas nés ndo éramos funcionarios, mas entdo se eu fosse

cantora de réadio e eu ia ter condi¢do de ajudar meu pai, nés éramos alguns
irmdos menores eu era a filha mais velha e eu tinha que me virar também pra

ajudar a familia” (NASCIMENTO, Cleonice Galvéo do, 2017, Katia
Maria)

A valorizacdo do artista radiofénico em Manaus também perpassa por questées
socioculturais e econémicas, dos comportamentos @ ma remuneragdo. Além disso, o

artista passava por discriminagdo ou diferenciacdo em relagdo aos artistas das radios do
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Sul, onde concentravam a maioria dos astros conhecidos: o melhor era o de fora, do
Sul.

Até que enfim “as pratas da casa” ficaram valorizadas, pois, segundo anuncia
a Radio Baré, os espetaculos a partir de domingo, na Maloca dos Barés, terdo
como “estrelas” de primeira grandeza, a turma daqui da casa. De fato, as
nossas emissoras, que teem nos ombros, o dever de consagrar em primeiro
plano os artistas amazonenses, estavam desprezando 0S mesmos, e
resvalando para o primeiro plano os sulistas. A medida ja veio tarde, falta
agora a Difusora aderir ao corddo... (Jornal A Critica, 26.11.1949)

Estd mais do que provado, 0 muito que poderemos fazer com os elementos
nossos, sem recorrer aos atdbmicos contratos como pessoal 14 do Sul, por
vezes bem encarapucados por seus empresarios e quando aqui se exibem
mostram a calvicie de sua arte. A Maloca mostrou-nos domingo Gltimo, um
programa que hd muito ndo assistiamos, pela impecabilidade de sua
interpretagdo aliado ao humorismo intercalado das soberbas vozes dos
elementos que desfilaram numa sequéncia de musica, humor e sentimento,
com a quase totalidade de elementos genuinamente do nosso réadio. (A
Critica, 29.11.1949)

O campo de relagdes como campo de forcas de poder, dominacdo e
antagonismos se fazem no local e globalmente, chaméa-los de semideuses na Revista do
Radio é constatar as relacdes estabelecidas no campo simbdlico da arte, em que existem
as diferencas e dominacdo dentro de um campo. Estas diferencas influenciam
diretamente na valorizacdo do ser artista dentro de seu espaco e no cotidiano.

Quando um novo grupo literario ou artistico se impde no campo, todo o
espaco das posicdes e 0 espaco dos possiveis correspondentes, portanto, toda
a problematica, véem-se transformados por isso: com seu acesso a existéncia,
ou seja, a diferenca, € o universo das opgBes possiveis que se encontra
modificado, podendo as producdes até entdo dominantes, por exemplo, ser

remetidas a condicdo de produto desclassificado ou cléssico. (BOURDIEU,
1996, p.265)

As hierarquias no campo artistico existem e sdo bastante visiveis, em cada
cotidiano cultural, a depender de sua localizacdo geogréafica, ha superioridade e dominio
tanto em relacdo as questdes socioculturais e econdmicas quanto ao talento que este
artista tinha.

Os artistas das emissoras de Manaus eram subjugados a uma hierarquia
institucional, logo também a uma hierarquia artistica, por exemplo, a Radio Baré era
uma associada dos Diarios Associados de Assis Chateubriand, seguia padrdes
radiofénicos estabelecidos em sua estrutura (programas, shows, elenco, teatro, musica,
etc).

Em Manaus, j& exercia um dominio radiofénico que outras estavam comegando

a ter, pela sua propria histéria e pelas relagdes sociais e institucionais que estabeleceu
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com o Sul do Brasil. A Radio Bare era privilegiada, tinha a possibilidade de trazer, para
seus parques radiofénicos, os artistas famosos. O elenco da Radio Baré, a maioria das
vezes, servia para fazer pré-show ou para acompanhar, como o Regional Baré, e os

valores recebidos ndo eram igualitarios.

RS

Fonte: Jornal A Critica, 08 de novembro de 1949.

Continuam tendo o apoio do publico espectador, as apresentagdes do sanfoneiro Pedro Raimundo que
ora se exibe na ‘“Radio Difusora” ao pre¢o de cinco mil cruzeiros por cada espetaculo, gragas a
concorréncia entre as emissoras locaes, enquanto 0 nosso artista percebe trinta cruzeiros pelo mesmo
espago de tempo... “ta” bom?

As diferencas artisticas eram diferencas de status, de dominio de um espaco
hierarquizado estabelecido. Estas relacdes local e nacional se ddo pelas estruturas
estabelecidas dentro de um campo. A partir dessas relacdes, o espaco local se redefine
também, as instancias de consagracdo sdo escolhidas, é um jogo que acontece no
cotidiano radiofonico e da sentido as praticas culturais.

Mesmo com todos esses entraves, a valorizagdo deu-se pelas instancias de
consagracao e pelas caracteristicas do artista. Mas a busca de uma valorizagdo maior a

nivel nacional ndo tinha estes privilégios, o processo recomecava.

5.2 As criticas ao elenco no cotidiano radiofénico

Quando lemos as noticias sobre o elenco das emissoras no Jornal do
Commercio tudo é espetacular; no jornal A Critica, o préprio nome ja indica, la estavam
as criticas ao elenco e a programacdo das radios. Ha como justificar a linguagem do
Jornal do Commercio, o qual fazia parte dos Diarios Associados de Assis
Chateaubriand, logo a noticia, além de institucional, estava atrelada a um ciclo de
mercado e consumo, a noticia como venda dos produtos.

O Jornal A Critica, por sua vez, detalha as relacfes de conflitos existentes do

cotidiano artistico radiofénico, nem tudo eram flores no Olimpo Vale Amazbnico. A
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Coluna no DIAL diariamente até meados de 1954 apresentava o cotidiano radiofénico

de outra forma:

Figura 84: Coluna no DIAL do Jornal A Critica.

Fonte: Jornal A Critica, 04 de agosto de 1950°7
A coluna apresenta fatos relacionados aos espagos, COMPromissos e

performances dos artistas, alguns sdo elogios e muitos outros sdo criticas duras que

podem custar a imagem e a carreira do elenco.

E a propria l6gica do campo que tende a selecionar e a consagrar todas as

rupturas legitimas com a histéria objetivada na estrutura do campo, isto é,

aquelas que sdo o produto de uma disposi¢do formada pela histdria do campo

e informada dessa historia, portanto, inscrita na continuidade do campo
(BOURDIEU, 1996, p.274)

A critica € uma forma de valorizar o artista, de legitimar no mercado
radiofénico e consagrar pela sua trajetoria construida, esta mesma critica € mével que
pode te levar ao topo do sucesso te colocando em uma melhor posicéo social ou mesmo
decair rapidamente.

Toda trajetoria social deve ser compreendida como uma maneira singular de
percorrer 0 espaco social, onde se exprimem as disposi¢es do habitus; cada
deslocamento para uma nova posi¢do, enquanto implica a exclusdo de um
conjunto mais ou menos vasto de posi¢des substituiveis e, com isso, um

fechamento irreversivel do leque dos possiveis substituiveis. (BOURDIEU,
1996, p.292)

A ldgica da cultura de massa é esta substituicdo rapida, pois o produto cultural
deve ter qualidades, sentidos e prazeres estéticos e atuar na imaginacdo dos
espectadores e ouvintes. Neto (Aristophano Antony, 2017) salienta que a boa qualidade
sonora interfere na escolha de uma radio.

A radio tem que ter musicas, o carro chefe de uma radio de uma emissora,
primeiro lugar o que uma ré&dio tem que ter, o pulm&o de uma rédio é o som,

a boa qualidade, se vocé ndo tem um bom som e a outra tem, tu ndo vai mais
ouvir aquela réadio, vocé ndo vai conseguir entender, ai vocé sabe que 0 som

% Imagem de divulgagéo da coluna no jornal A Critica, em todas a notas estava presente.
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vem dos transmissores ja instalados. (NETO, Aristophano Antony,
2017)

As palavras expressas nos jornais representam esta logica: sdo um eco dos
espectadores presentes nos parques radiofénicos e nas audicGes das radios, selecionando
e consagrando a estrutura do campo artistico.

Apresentaremos algumas criticas levantadas no jornal A Critica para conhecer
que nem tudo era encanto, facilidade e luxo. Neste contexto, havia descompromisso,
falta de estrutura e musicalidade, isto definia as trajetorias individuais dos artistas e as
trajetdrias coletivas numa perspectiva das emissoras das radios e suas audiéncias.

Compromisso, comportamento, performance, espagos e valorizagdo eram
palavras-chaves para o direcionamento das criticas e que perfaziam as trajetorias dos

artistas e das radios.

COMPROMISSO
Cumprir e respeitar horarios nos compromissos era uma obrigacao a construcdo

da profissionalizacdo e da imagem.

Outros “azes” do microfone caboclo que merecem a consideragdo de seus
chefes e companheiros, por serem respeitadores e cumpridores de suas
reaes obrigacgbes sdo: Angelo Amorim, Clovis de Carvalho, Julio Otavio,
Formiginha, Airton Pinheiro, Reginaldo Avier, Alfredo Fernandes, Carlos
Leal, Josaphat Pires, Jorge Aradjo, Correa de Arauljo, Dantas de Mesquita,
Miranda Braga, Ruy Adriano, Sérgio Roberto, Santos Ferreira, Carlos
Fonseca e muitos outros que ndo nos corre no momento. (A Critica,
16.09.1949) [grifo nosso]

COMPORTAMENTOS
A conduta e os bons costumes do elenco das radios eram essenciais para a
manutencdo do publico e da audiéncia do parque radiofonico.
Tudo neste mundo tem limites, s6 0 que parece ndo ter, € 0 excesso de
confianga que certos “animadores” de programas de auditorio, talvez a
mando de “patrdes, ddo a espectadores inescrupulosos que se excedem em
palavrdes e os mais indecorosos que afastam e afastardo as familias desses
recintos libertinos. J& que ndo contamos com a policia de costumes, seria

excelente se o locutor chamasse a atengdo do trés indesejaveis, para nao
melindrar o pagante (A Critica, 07.10.1949) [grifo nosso]

ESPACOS
Os espacos citados referiam-se aos programas ao ar livre da Radio Baré, a

Maloca dos Barés, e da Radio Difusora, a Festa da Mocidade. A falta de estrutura dos
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parques radiofénicos ndo condizia com 0s prec¢os cobrados e a efetiva programacéo dos
shows, onde muitas vezes ndo finalizavam em decorréncia das chuvas, prejudicando o
artista contratado, o publico pagante e o significativo caché pago aos artistas, havendo

prejuizos financeiros para ambas as partes.

As emissoras locais, langam-se a arena para dar combate ao tempo invernoso
que, de quando em vez, mostra suas unhas, recolhendo-se em seguida,
parecendo-nos temeroso, ante as investidas corajosas da Difusora e Baré. E
assim continua a peleja do radio com vultuosos contratos e volumosos
precos de entrada. (A Critica, 08.11.1949) [grifo nosso]

Teremos uma pausa forcada de esbanjamento de dinheiro e o comércio
local, viga mestra da economia estadual, respirara um pouco de oxigénio para
poder sanar seus multiplos compromissos h& muito estagnados e
prejudicados pelas festas ao ar livre. (A Critica, 10.11.1949) [grifo nosso]

Ninguém sai de casa, olhando Ia do alto as nuvens ameacadoras, cheias de
chuvas. Tudo isso prejudica os bons programas feitos sob a coberta do
proprio céu azul cheio de estrelas (no verdo). Pagar para assistir um
espetaculo e de Ia sair molhado que nem pinto, ninguém se atreve. (Jornal A
Critica, 18.01.1950) [grifo nosso]

PERFORMANCE

As criticas relacionadas as performances, as belas vozes e a perfeicdo do
artista, geralmente, a maioria eram muito “duras”, metaforicamente eram para
“derrubar” a carreira e desvalorizar o talento, algumas estavam relacionadas as
responsabilidades e outras as qualidades técnico-artisticas. E um tanto risivel a forma da

escrita, popular e informal nas palavras.

Silvia Lene por ocasido do programa carnavalesco de ontem nos estldios da
Baré, abriu tanto a guela, que parecia um trem apitando e nunca uma
cantbra de radio... mais atencdo Dona Silvia, porque sendo estaremos aqui
Ihe “marretando” toda a vida... ouviu?

Braz de Oliveira, é outro cantor que vem merecendo hd muito, as nossas
“pauladas” pelas suas péssimas interpretacfes. O “seu” Braz é amicissimo
dos “errrrrres”... abandone os “errrrrres” “seu” Braz sendo 0 Romulo dar-
Ihe-4 um samba com o titulo: “Chute”. (A Critica, 21.09.1949) [grifo nosso]

Maria de Lourdes, a melhor cantora da planicie, fez uma reentré notavel e
grandiosa, domingo Gltimo na Maloca, quando de sua apresentagcdo ao povo
que a consagrou nas urnas como a mais perfeita. (A Critica, 01.10.1949)
[grifo nosso]

Lelia de Souza voltou a cantar. Entretanto o fato ndo coroou de éxito por

uma razdo muito simples. Falta de ensaio! (A Critica, 20.05.1950) [grifo
nosso]

As comparagdes entre cantores e entre conjuntos eram explicitas e um tanto
desagradaveis publicamente pela forma de maldizer e julgar. Talvez também a escrita

do A Critica tinha o propdsito de se contrapor ao Jornal do Commercio que néo trazia
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tais comentarios em suas noticias, uma forma de conquistar o pablico para a leitura de

um imaginario real mais risivel, adquirindo pablico e venda do jornal. Ou seja, a propria

imprensa tem seus meios de consagracdo e trajetorias dentro de uma padronizacao-

individuacéo.

Tentar compreender uma carreira ou uma vida como uma série Unica e em si
suficiente de acontecimentos sucessivos sem outro elo que ndo a associacdo a
um “‘sujeito” cuja constincia ndo poder mais que a de um nome proprio
socialmente reconhecido é quase tdo absurdo quanto tentar explicar um
trajeto no metr6 sem levar em conta a estrutura da rede, isto é, a matriz das
relacBes objetivas entre as diferentes estacbes. (BOURDIEU, 1996, p.292)

As trajetorias de sujeitos, de grupos ou de instituicdes estdo entrelagadas como

a trama de uma rede. As comparacGes sdo para reconstituir a estrutura do campo

artistico, dando valor mais para um e subjugando outro, como nas notas seguir:

Maria Neyde dia a dia torna-se a sambista mais perfeita da planicie,
enquanto sua colega de prefixo Ilka de Souza decai sensivelmente gracas
aos tons altos e baixos. (A Critica,

26.10.1949) [grifo nosso]

A frequéncia estava um tanto reduzida, embora o programa corresse as mil
maravilhas como o entusiasmo dos espectadores, as interpretacdes mas e
boas dos artistas em desfile e a desastrosa atuacéo do regional. A “nota”
negra do programa de sabado da maloca, foi sem divida mais uma vez, a
irresponsabilidade de alguns elementos que compdem o Regional. Ndo é
de hoje que salientemente esse regional dad mostras de inteiro descaso ao
espectador e ouvinte, acompanhando pessimamente assim como costuma
entrar incompleto, levando de inicio trez, logo ap6s quatro, termina com
cinco rapazes. Esse “tal” regional ¢ sem duivida a calamidade da “associada”,
precisando de um corretivo a altura de parte da direcdo da referida emissora.
(A Critica, 17.10.1949 ) [grifo nosso]

O regional Mariua é sem duavida alguma um dos melhores conjuntos
acompanhantes do norte brasileiro, gracas ao bom entendimento entre os
comandados de Maximo. (A Critica, 21.10.1949) [grifo nosso]

O dever profissional e o senso da responsabilidade, sdo as vagas mestras do
crescente progresso e da vitoria indiscutivel dos mogos componentes do
Regional Mariud da Difusora. [...] Apelamos desta coluna para que 0s
rapazes componentes do regional “associado”, tenham como guia, aquele
seu colega respeitavel, musico de escol e cavalheiro 100% cénscio de seus
deveres, o impoluto Chiquinho do contrabaixo, um atestado fiel do dever
profissional. (A Critica, 04.08.1940) [grifo nosso]

Nesse jogo acontece a consagracdo, a audiéncia, a venda do produto cultural,

pois a organizagdo da estrutura determina o sentido e o valor, havendo deslocamentos,

substituicdes, ascensdo e declinio.
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VALORIZACAO DO ELENCO

A valorizagdo do artista ndo tinha responsabilidade somente do ouvinte e do
espectador, a estrutura do sistema de radiofonia em Manaus tinha a funcdo de dar
suporte e impulsionar os artistas. A estruturacdo da consagracdo dependia de um
circuito, muitas vezes era fechado para valorizar a audiéncia. Na nota abaixo, aborda
sobre a valorizagéo dos artistas quando as condi¢Ges econdmicas das emissoras foram
ficando dificeis, os cachés ndo se comparavam com os dos artistas do sul. Para o artista

local que vivia do trabalho nas radios, as oportunidades ndo poderiam ser dispensadas.

A Orquestra que presentemente atua na Festa da Mocidade, ndo é nenhuma
especialidade comparada a Tabajara, Carioca, Tuoy ou outra congenere la
do sul do pais, mas, no entanto, tem se mostrado regular e por esforco de
seus componentes. (A Critica, 04.11.1949) [grifo nosso]

Durante muito tempo, 0s nossos artistas, valores que aqui vivem e aqui
permanecem, ficaram jogados para um canto, como elementos
imprestaveis e agora, que o homem esta quase no “mato sem cachorro” a
“turma de casa” vai voltar a ser o “melhor prato do dia”. Quando ha
abundéncia artistas com maletas cheias de rotulagem de Hoteis e de
Pensdes e chegam aqui de avido, os pobres cantores e cantoras, séo jogados
para um canto como inateis, ou outra coisa qualquer. Infelizmente, em
Manaus, uma sociedade com o titulo de Associacdo dos Radialistas do
Amazonas, creada unicamente, para servir de ponto de apoio a muita gente
que ndo serve para outra a nao ser 0 de parede onde sdo fixados cartazes de
todos os tipos de todas as espécies. Enquanto perdurar esta falta de
compostura dos “maiorais” da célebre ARA, que talvez nem exista mais,
os valores da terra, serdo sempre, quando estiver aqui, “cartazes” de fora,
esquecidos e o nome do Amazonas artistico vivera “dormindo
eternamente em bergo esplendido”. A vida tem dessas coisas. (A Critica,
09.12.1949) [grifo nosso]

O negbcio é que para os lados daquela emissora, ndo se olha para o lado
educativo do radio e sim lucrativo. Ali o que impera é o cruzeiro. Até
mesmo 0s programas infantis que eram feitos pela “mais “poderosa”, com a
instalagcdo da Festa da Mocidade foram relegados a um canto. Que a diregdo
das emissoras, voltem as suas vistas para este setor educativo do radio e
tornem a organizar audi¢cdes de novos valores para que possamos entdo,
mostrar aos que nos visitam e aos que nos ouvem |4 fora, que aqui também
encontram-se elementos capazes de elevar ainda mais o nome do
Amazonas no setor artistico. (A Critica, 22.12.1949) [grifo nosso]

De acordo com a radialista aposentada Jerusa Santos (2012), que trabalhou
na Radio Baré de 1955 a 1966, os elencos das radios ndo eram fixos, os artistas eram
chamados quando tinha um cantor nacional e eles faziam o pré-show: “N&o tinha um
casting fixo, s6 quando vinha um artista de fora que o pré-show quem fazia era o artista
da casa. Ndo era fixo, s6 chamava para fazer apresentacdo, como a banda do Domingos
Lima. ” (SANTOS, 2012)
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Neste periodo citado, o elenco poderia ter outra funcdo ou mesmo a
concepgdo comegou a mudar: os artistas comecaram a fazer seus préprios trabalhos
particulares, os clubes estavam realizando mais shows, a organizacdo da estrutura
cultural do meio artistico também modifica ao passo que 0s espacos se alteram e
assumem novas fungdes.

As regras da arte séo claras e evidentes num processo de construcdo de
trajetérias, da idealizacdo e concepgdo da pratica artistica, da subjetividade das
representacdes individuais e coletivas e das relacdes existentes dentro do campo

correspondente.

5.3 A audiéncia entre rivalidades e vaidades no sem fio amazonense

As redes de relagbes ndo eram tdo amigaveis, a disputa, a luta de forcas dentro
do campo artistico tinha suas rivalidades e vaidades entre radios, entre o elenco e entre
locutores. Nas radios nacionais, haviam muitos artistas que ainda ndo tinham tanta
projecao tornando o cotidiano sem bom senso de profissionalismo e respeito.

Sim, é um gerador de vaidades sem freios. Porque esta desvairada projecgdo e
artistas secundarios cria-lhes ridiculos complexos de superioridades. Aquéle

LEINT3

permanente tonitroar de “notaveis”, “maravilhoso” e “incomparavel” acaba
aniquilando-lhes o senso de proporc¢des. Torna-os enfatuados, dogmaticos,
inabordaveis e irredutiveis. Oblitera-lhes por inteiro a visdo dos valores reais
da vida artistica. Sim, amigos. O radio faz mal a essa gente. Vamos equilibrar
a propaganda dos “tais”. (Revista do Radio, Ano I, n°01, fev 1948)

Estas vaidades e rivalidades também aconteciam nas emissoras de Manaus.
Lynea Braga (correspondente) em um desabafo na Revista do Radio deixa claro as
relagBes existentes no campo artistico e as incoeréncias administrativas e artisticas nas

emissoras locais.
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Figura 85: Texto de Lynea Braga

AMAZONAS Linéa Braga

Linéa Braga Ha certas fOlsgsf que, l\lirancam(ejnte'.a.\. deixa o
. H& certas colsas que, francamen- ouylntg mal satisfeito. a_terra as r_nazpnas,
te.... deixa o ouvinte mal satisfel- a rivalidade entre as emissoras locais, é um
V?*z.ud Iga térra das Amazonas, a ri- verdadeiro fato. Em ambas, ha bons elementos,
e xx;l t‘e’ entre as emissoras locals, ti “ch » i d
: erdadeiro fato. Em ambas, que se tivessem “chance” seriam grandes
l.':gh:ons“elementoa. que se tivessem cartazes nacionais. Mas, aqui, 0 negdcio €
nnctol::::a. ":; ;:m Aq gf&%de; ecgrgazez diferente, ndo ha concursos para cantores, etc,
diferente, nfip  hé concursos para depende de ser visto com bons olhos pelos
ggnto;ea. etc.. depende de ser visto diretores de ambas as estacfes. Ha elementos

M bons olhos pelos diretores de 5 dadei & devi
ambas as estagdes. H& elementos que sdo verdadeiras negagdes, que deviam
gge1 sfio bverdadelras negacées, que abandonar a vida de radio, pois relativamente
viam abandonar a vida d 3 & i
Dols. relativaments she orns eﬁl;‘acc‘llxlg. sdo uns fraca§sqs. Também para ingressar no
808. Também para ingressar no ra- radio é necessario um pouco de instrugdo e é o
g:a.c aéo neeczsaario um pouco de ins- que falta a muita gente boa. Outra coisa: que a
genta bor. OUtie® co,g:’:taqune YL falecida ARA, sr. Ayrton Pinheiros, ressuscite,
::::IsiaitARA'zs”' Ayrton  Pinhetro, pois os radialistas necessitam do apoio da
cite, pols os radialistas necces- i i

sitam do apolo da mesma, parn coi mesma, para evitar, certas barbaridades...

tar, certas barbaridades. ..

*

Fonte: Revista do Rédio, edi¢do 56, 01 de outubro de 1950.
As representacdes deste espaco musical radiofénico sdo bem contraditorias,

nem tudo eram flores no Olimpo dos semideuses Vale Amazonico, era um espago com
muitas vaidades, problemas, desacordos e relacfes sociais instaveis, a busca pelo
estrelato ndo era tdo facil, como ainda ndo o é. Era fato que as Radios Baré e Difusora
disputavam audiéncia, € um elemento comercial e natural no aspecto da cultura
midiatica, pois as radios dependem da audiéncia dos ouvintes e quem tinha melhor
programacdo ou melhor cartaz e elenco também tinha uma audiéncia maior, é a norma
do mercado e do consumo que finaliza nos lucros.
A cultura de massa, no universo capitalista, ndo € imposta pelas institui¢fes
sociais, ela depende da industria e do comércio, ela € proposta. Ela se sujeita
aos tabus (da Religido, do Estado, etc), mas ndo os cria; ela propde modelos,
mas ndo ordena nada. Passa sempre pela mediacdo do produto vendavel,

como ha de se dobrar & lei do mercado, da oferta e da procura. Sua lei
fundamental é a do mercado. (MORIN, 1977, p.46)

Essa disputa por audiéncia deu apelido as duas radios de Mariquinha®® e
Maricota. O radio, como uma cultura de massa, vende produtos que € a sua estrutura,
sua grade de programacdo, formado por programas, cantores, locutores, musicos,

orquestras. Para ter lucros deve trabalhar em cima do que tem.

% Em referéncia a dupla humoristica “Mariquinha e Maricota” que se apresentava nas programacdes da
Rédio Baré.
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Figura 86: Dupla humoristica Mariquinha e Maricota

RADIO DO AMAZONAS

| YNEA RDAMA

Esta é a dupla humoristica “Mariquinha e Maricota”, que atua
no Radio de Manaus, aparecendo com destaque Nos programas
: da Radio Baré.

Fonte: Revista do Radio, ano 11, n°27, 18 de mar¢o de 1950.

Esta é a dupla humoristica “Mariquinha e Maricota”, que atua no Radio de Manaus, aparecendo com
destaque nos programas da Radio Baré.

Os apelidos das radios faziam parte deste consumo, era também um produto
vendavel, este jogo de uma rivalidade saudavel personificando em personagens de
Mariquinha e Maricota era uma forma de construir a audiéncia e angariar oS ouvintes,
conquistando e cativando pela oferta de seus produtos, pelas trocas de informagdes,
confusBes e mexericos entre os elementos das emissoras.

Apesar desta disputa fazer parte de uma cultura midiatica de mercado e ser até
mesmo cdmico entre as radios por denominarem de Mariquinha e Maricota, as vaidades
entre 0 elenco e os locutores eram evidentes. Alguns privilégios e créditos, uns
entravam através de concursos outros pelos bons olhos dos diretores das emissoras.
Como se destacar no sem fio? E 6bvio que o destaque ndo era somente pelo talento e
volume de voz ou mesmo pelos privilégios, mas pelas redes de relagdes estruturadas.

Na Revista do Réadio podemos verificar estas relacdes estruturadas pelos
artistas que tiveram mais de quatro notas®® anual publicadas na Revista do Radio, como
Almir Silva, Roque de Souza, Maria de Lourdes, Arminda de Oliveira, Carmem
Moraes, Geraldina Monteiro, Helio Trigueiro e Julio Otavio da Radio Baré, tais artistas
em destaque, além de terem mais experiéncia, voz, talento e personalidade, faziam parte
do elenco da Radio Baré por ser mais antiga e por fazer parte dos Diarios Associados,

em detrimento dos da Radio Difusora, que iniciou suas atividades nos fins da década de

% Tabela 3, na pagina 159.
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1940, e tendo maior alcance na década de 1950, como Ana Cavalcante, Cancioneiros da
Lua, Guiomar Cunha e Maximo Pereira.

Toda esta circulacdo de noticias na impressa destacando nomes que nem
sempre eram artistas que tinham compromisso com a profissdo e ndo exerciam ainda o
papel de destaque, gerava conflitos, ciumes, intrigas, fofocas, confusbes; como foi
destacado anteriormente em que artistas secundarios criavam complexos de
superioridade e eram constantemente divulgados. Nascimento (Cleonice Galvao, 2017,
Kétia Maria) enfatizou que a esse tipo de comportamento de exaltacdo de ser artista do
radio em Manaus davam o nome de cabotinismo, isso gerava certo desconforto no

grupo: ““ tinham umas cantoras sim que eram metidinhas”.

No inicio tinha uma cantora, ndo lembro o nome dela, estava fazendo um
ensaio no teatro amazonas com um rapaz e ela estava I4. Virou pra mim e
disse que era muito metida, que eu era mascarada, vocé é isso e aquilo, sai de
perto, nunca vi mais gorda, ndo gostava de mim, ndo a conhecia, ndo gostava
do meu trabalho. (LACOUTH, Nazaré, 2017)

As citacOes, a seguir, mostram um cotidiano de confus@es e discordias dentro
do radio, as notas nos revelam que no dia a dia era uma luta pelo prestigio e para firmar
seu lugar no monte Olimpo Vale Amazo6nico. Eram muitas indiretas dadas e muitos
discursos diretos dando nomes e criando ainda mais a curiosidade dos

ouvintes/espectadores/leitores pelas confusdes e fofocas diarias do radio.

As confusdes e 0s mexericos precisam e teem que ser exterminados para o
engrandecimento cada vez maior do sem-fio planiciario, combate que deve
ser capitaneado pelos proprios timoneiros das emissoras locaes, [...] De inicio
teremos que apagar qualquer intriga que por ventura algum semeador de
confusdes, pago a peso de ouro, aqui venha mostrar sua arte, mas que por
traz de cortinas, valendo-se dos minguados minutos de seus programas, tente
semear a picuinha, nascendo dai as “terras” entre os nossos. Precisamos de
coesdo para um revigoramento total do nosso radio e dos nossos radialistas.

Todo o militante do sem-fio caboclo, que objetivar a discordia entre seus
colegas, deve ser banido do meio saudavel e amigo de seus companheiros.
A unido faz a for¢a e o radio do povo caboclo deve ser unido, para ser rijo e
conseguir o seu intento: aureolar e divulgar além-fronteiras 0 nome sagrado
deste “pedagao” de terra bem brasileiro. (A Critica, 04.08.1950) [grifo nosso]

DESGOSTOSA com a Radio Difusora, estd de malas arrumadas, para a
emissora de ALFREDO FERNANDES, a “corajosa” sambista Maria das
Dores... que nos disse, tomar tal atitude, pelo fato de néo ter sido mais
escalada, para os programas, pois ela também se considera uma “joia
musical... e que joia... (A Critica, 04.08.1950) [grifo nosso]

Em furo sensacional, podemos adiantar com toda certeza, que Arminda de
Oliveira e Lelia de Souza, voltardo ndo a compor o cast artistico da Radio
Baré e que a bem da regra da “bda aparéncia”. Braz de Oliveira, Almir
Silva, Lindalva dos Santos, Raimundo Dias, Paulo Alves e tantos outros
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“simpaticos” serdo automaticamente dispensados. (A Critica, 17.05.1950)
[grifo nosso]

As rivalidades estavam relacionadas também a técnica existente no periodo
para o funcionamento das emissoras: “a técnica é a grande banalidade e o grande
enigma, e € como enigma que ela comanda a nossa vida, nos imp&e relacdes, modela
nosso entorno, administra nossas relagdes com o entorno” (SANTOS, 2008, p.20). Cada
periodo conta a historia da masica e de seus artistas através do espaco social que estdo
inseridos, das ideologias econémicas e politicas que sdo submetidos e das evolucBes
técnicas musicais que vdo adquirindo. A preferéncia pelas radios estava relacionada
com a tecnologia que as emissoras utilizavam, para ter audiéncia e ouvir as vozes e a
programacdo das radios era necessario ter bons equipamentos técnicos, assim como ter
uma boa reputac&o, histdria e as relagdes sociais entre radio, politica e sociedade.

Santos (2000) enfatiza que a evolucdo das técnicas proporciona uma nova
etapa na historia: “A cada evolugdo técnica, uma nova etapa historica se torna possivel.
As familias de técnicas transportam uma historia, cada sistema técnico representa uma
época” (p.24). As técnicas sao para ele a forma como cada sociedade utiliza para suprir
suas necessidades, assim como a foice, a enxada, ou seja, a evolucdo das técnicas
possibilita também a evolucdo da sociedade.

Um aparelho de radio era a melhor tecnologia do periodo, as mudancas
técnicas vao surgindo com a transformacdo das sociedades, estabelecidas pelos ritmos
historicos das hegemonias e vao surgir conforme a historia do espaco vivido se apropria
deles.

As emissoras de Manaus, Baré e Difusora, cada uma com sua historia e
apropriacdo das técnicas do radio, a histdria de cada uma dentro do espaco vivido leva
em consideracao a hegemonia e as tecnologias desenvolvidas.

A Difusora est4, dia a dia, tornando-se um sério problema a Radio Baré no
que diz respeito a concorréncia, visto que agora os receptores se dividem
em medida equivalente para as duas estacfes, ndo contando mais a Baré,
com 0s 90% de ouvintes, até entdo estatisticamente provado. Ndo ignoramos
também que, possuindo aparelhamentos completamente novos, pode a
Difusora emitir sons mais altos e nitidos, ndo sofrendo tampouco as
dificuldades de corrente elétrica — coisa que parece nunca mais chegar aos
eixos — ao passo que a “associada” ndo mais pode confiar nos servigos de
seus velhos transmissores, sobrecarregados pelos ininterruptos trabalhos de

ha anos e que portanto ja ndo produz a forga necessaria para se manter em
completo equilibrio! (A Critica, 27.03.1950)
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A Baré por ser mais antiga detinha uma tecnologia ainda de tempos outrora,
prejudicando a transmissdo; a Difusora tinha a transmissdo mais alta e clara devido os
aparelhos serem novos, isto impactava na escolha da radio para escutar: os ouvintes
preferem as qualidades técnicas. A Radio Baré mesmo tendo aparelhos de transmissao
velhos, a sua superioridade estava relacionada a sua historia no espaco da cidade, por
isso, ainda detinha 90% dos ouvintes em meados de 1950. Além de sua histdria, a sua
insercdo nos Diarios Associados Assis Chateaubriand lhe dava condicGes técnicas para
desenvolver os trabalhos artisticos e culturais na cidade.

Outro fator que criava situacdes de conflitos entre artistas e emissoras era a
politica.

Como é de conhecimento dos nossos leitores, surgiu ha pouco uma
incompatibilidade entre a Radio Baré e dois cantdes de seu “cast” e veio
dai uma conversa que chegou a discussao entre varios amigos da “associada”,
que no momento falavam a altos brados bem pertinho do café Ledo de Ouro,
quando um dos rapazes que discutia, saiu-se com esta: Olha, escuta uma
coisa: A Radio Baré é inteiramente apolitica e portanto o Roque e 0 Almir

ndo deviam fazer propaganda do “Partido Existencialista”, esta que é
verdade... gargalhada foi geral... (A Critica, 14.11.1949)

Os dissidentes'®, como eram chamados, eram artistas engajados politicamente,
faziam oposicéo as ideologias do sistema politico da época, principalmente da politica
nacional do governo Eurico Gaspar Dutra do partido Socialista Democratico, um
governo que foi muito criticado pela politica comercial. Os nomes dos artistas eram
evidenciados nos jornais, o teor da escrita apresenta a indicacdo daqueles que tem um
posicionamento politico diferente: “Mais uma para ala dissidente de radio. Desta feita,
foi o locutor indio do Brasil, que acaba de deixar a Radio Difusora, seu partido na
eleicdo passada, ficando agora na politica, unicamente como dissidente” (A Critica,
18.11.1949).

Talvez uma forma de censura e ou perseguicdo da época, caso houvesse nestes
termos, ou uma forma de apresentar os artistas que estavam entrando no mundo da
politica, tendo em vista que, a partir de 1946, foi o primeiro ano de elei¢cBes que o
cidaddo pdde eleger seus representantes pela democracia, apés tempos de ditadura

militar que perduraram de 1937 a 1945, a Era Vargas. Nesse sentido, os artistas

100 Termo utilizado na politica para aqueles que discordam do sistema politico, geralmente ocorrem em
regimes autoritarios ou totalitarios. No periodo da nota, na presidéncia estava Eurico Gaspar Dutra do
Partido Socialista Democratico no periodo de 31.01.1946 a 31.01.1951. E no Governo do Estado estava
Leopoldo Neves, primeiro Governador eleito em sufrdgio universal ap6s a era Vargas, da Unido
Democratica Nacional —-UDN, no periodo de 08.05.1947 a 31.01.1951.
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comecgaram a ter um posicionamento mais critico das situagdes sociais e econdmicas da

cidade, do cotidiano e das necessidades.

Figura 87: Dissidentes do radio

Fonte: A Critica, 01 de novembro de 1949

Até radio ja conta com a turma dos dissidentes, tal qual os partidos “partidos” da politica nacional.
Vejamos entdo quais os dissidentes radiofnicos: Almir Silva, Walter Lima, Wilson Dezerles, José
Marques, Roque de Souza, Wupsslander Lima e outros que atualmente os fogem & memoria.

As relagbes imbricadas nos mostram a organizacdo da estrutura do cotidiano
radiofénico. As lutas de forca para a consagracao e legitimacdo no espaco radiofénico
também passam por rivalidades, vaidades, conflitos e técnicas. O espaco do sucesso e da
fama nem sempre é para todos, a conquista depende ndo somente de ter talento, afinacéo
e boa voz, mas precisava ter muito cuidado para ndo entrar nas armadilhas dos conflitos

e situagbes que poderiam inflamar a carreira.
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5.4 O papel do radio nas praticas musicais da cidade

O radio possibilitou no cenério nacional muitas mudancas e transformacdes nas
préaticas culturais, sociais e econémicas. Além de um meio de comunicacao, ele alterou
a vida cotidiana: “a vida cotidiana ndo esta ‘fora’ da histéria, mas no ‘centro’ do
acontecer historico: ¢ a verdadeira ‘esséncia’ da substancia social” (HELLER, 2016,
p.38). O radio exerce uma funcdo de mediador desse acontecer histérico em sua
cotidianidade.

A politica da Boa Vizinhanca no periodo da Segunda Guerra foi mediada
também pelas réadios, serviu como ferramenta de conex&o entre as culturas, sendo que
importamos mais a cultura externa que exportamos a nossa, por isso houve muito
investimento em novos transmissores de radio na Era Vargas: por tras das grandes vozes
e do entretenimento do radio, haviam também os interesses politicos e econémicos, a
Amazonia fazia parte deste cenario sociocultural e politico. Como veiculo da mass
media, ndo foi somente para levar a informagao, haja vista que “a informagao, sobretudo
aos servicos das forcas econdémicas hegeménicas e ao servico do Estado, € o grande

regedor das agOes que definem as novas realidades espaciais” (SANTOS, 2004, p.285).

Figura 88: Diagrama de representacdo da mediacao cultural pelo radio

Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2018)

Em Manaus, o radio estava presente nas praticas culturais. Seja nos clubes, no

Teatro Amazonas, nas Boites, nos lares, nos Cinemas, no jornal, nas casas ribeirinhas
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ou no carnaval que as emissoras realizavam na Eduardo Ribeiro, o radio estava ali
personificado em alguma agéo que contribuiria para efetivacdo do evento.

Os parques radiofonicos, como eram intitulados pela impressa local, eram
espacos de lazer e diversdo. Todos os espacos de diversdo eram também parques
radiofonicos. Morin (1977) aborda sobre a cultura do lazer em que a vida pessoal esta
intrinseca com o lazer que nos transporta ao bem-estar, ao consumo e a uma vida
privada, o lazer torna-se o jardim dos novos alimentos terrestres.

A cultura de massa pode assim ser considerada como uma gigantesca ética do
lazer. Vamos dizer de outro modo: a ética do lazer, que desabrocha em

detrimento da ética do trabalho e ao lado das outras éticas vacilantes, toma
corpo e se estrutura na cultura de massa. (MORIN, 1977, p.69)

Em tempos de crise, o lazer tornou-se a fuga dos problemas e da realidade, os
parques radiofénicos tornaram-se um outro lugar, ndo somente como espacos de
divertimento e bem-estar em detrimento da labuta do dia a dia, mas como espacos de
criacdo de valores individuais e coletivos: “na época era radio mesmo, no6s nao tinhamos
outra opc¢do. Era vocé ouvir réadio, ouvir novela de radio e ver os programas de rua que a
radio oferecia; naquela época, além de cinema que voceé via, ia no teatro” (OLIVEIRA,
Raimunda Celestina dos S., 2018, Celestina Maria), ou seja, o radio como principal
condutor da cultura de massa colaborou na criacdo de estilos de vida culturais ou
mesmo a formagdo de esquemas culturais de uma determinada época historica, “na
padronizagdo de gostos, ideias, motivagdes, preferéncias, interesses e valores” (SODRE,
1980, p.94).

Os parques radiofénicos também exerceram uma funcdo de instancia de
consagracao do artista e do espaco: o numero e a qualidade dos frequentadores, sejam
politicos, jornalistas, escritores, artistas que frequentavam o parque ‘“sdo uma boa
medida do poder de atracdo que cada um desses locais de encontro entre membros de
fracdes diferentes e, a0 mesmo tempo, do poder que se pode exercer através dele, e
gracas as homologias, sobre o campo de producdo cultural e sobre as instancias de
consagra¢ao” (BOURDIEU, 1996, p.283).

As emissoras de Radio foram fundamentais na expansao da vida cultural, dessa
reinvencdo cultural e das instancias de consagracdo: na década de 1940, a revitalizacdo

da Radio Baré que estava em constante atividade®?, no final dos anos 1940, em 1948,

101 A historia da Radio Baré traduz a histéria do radio no Amazonas que iniciou as atividades com a Voz
de Manads em 1927 e, posteriormente, foi transformando em outras representacdes conforme o periodo e
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com a Radio Difusora e, em 1955, com o surgimento da Radio Rio Mar. As emissoras

movimentavam Manaus realizando concursos, festivais e promocgodes, eram formas de

prestigiar e dar audiéncia ao publico.
Logo, a década de 50 foi o periodo de amadurecimento e na década de 60 a
consolidacdo como principal instrumento técnico para o desenvolvimento da
vida cultural em Manaus. [...] As emissoras organizavam muitas atividades
culturais, ndo somente dentro do estidio eram realizados os programas, mas
as programagoes eram feitas também em locais mais frequentados da cidade
como a Maloca dos Barés. (AFONSO, 2012, p.35-36)

Em Manaus, as emissoras fizeram a difusdo da musica nacional e internacional.
Se escutava a Radio Nacional e as radios “BBC de Londres, Voz da América, Radio da
Havana, Radio Central de Moscou, Radio Pequim” (Aguiar, 2000, p.114), esta questao
nos faz compreender que as radios eram os veiculos fundamentais para conhecer o que
estava acontecendo no Brasil e no mundo, possibilitaram a construgdo, o
desenvolvimento e a movimentagdo do cenario musical em Manaus. As radios de
Manaus, principalmente a Radio Baré que fazia parte dos Diarios Associados, eram
ouvidas em outras partes do Brasil e do mundo.

Pelo radio, o masico em Manaus comegava a aprender, desenvolver e apreciar
mais a arte, a criar outras expectativas no seu meio artistico e ter mais qualidade sonora,
formando uma nova geracdo da masica em Manaus. O radio foi a grande febre da
época, era 0 espaco onde os artistas iniciavam sua carreira, tanto a nivel nacional quanto
a nivel local, e um espaco também onde se aprendia pela escuta do radio.

As emissoras organizavam muitas atividades culturais, ndo somente dentro do
estidio eram realizados os programas, mas as programacdes eram feitas também em
locais mais frequentados da cidade como a Maloca dos Barés e a Festa da Mocidade,

dois principais programas de auditério das Radios Baré e Difusora, respectivamente.

suas caracteristicas. Indicacdo da leitura do livro NOGUEIRA, Luiz Eugénio. O R&dio no pais das
Amazonas. Manaus: Editora Valer, 1999.
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Figura 89: Nelson Gongalves e Lurdinha Bittecourt

Flagrontes fixador pela objetiva do JORNAL Do ('0,\:‘3(""?l .’:"
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dependencias da  Malocy dos Borés”

|
Fonte: Jornal do Commercio, 09.08.1949.

Flagrantes fixados pela objetiva do JORNAL DO COMERCIO por ocasido do grande “show” de
domingo ultimo quanto da estreia da cantora do radio nacional Lourdinha Bittencourt. Também
apresenta Nelson Gongalves ¢ a grande multidao que lotou as dependéncias da “Maloca dos Barés”.

Além da Maloca do Barés e da Festa da Mocidade, o radio permeava outros
espacos, intitulados como parques radiofénicos, mesmo tendo outras funcbes de
divertimento. Eram também nos espa¢os dos clubes, dos cinemas e teatros, no Teatro
Amazonas, nas Boites, principalmente a Boite Odeon, e na Varanda Tropical no Hotel
Amazonas que o radio se fazia presente ou pela escuta de discos ou pela presenca de
cantores de seu elenco local e nacional.

A relacdo entre as radios e os espagos culturais possibilitava além da
divulgacdo da programacdo das radios, uma promocédo do proprio artista que pretendia
ser reconhecido e valorizado pelo seu trabalho. A visibilidade do sucesso e da fama
almejados se dava em contato com seus ouvintes que prestigiavam, nesse caso, 0S
espacos culturais.

Apesar do Teatro Amazonas, 0s clubes e outros espacos culturais - que tinham
a masica como seu centro de diversao e lazer -, as emissoras criaram um outro cotidiano
e outras formas de fazer mdsica e de lazer na cidade. O radio, como cultura de massa,
busca o consumo que vem em forma de lazer e diversdo que pode ser transformado em

estilo de vida e imaginag&o.
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Esta ndo faz outra coisa sendo mobilizar o lazer (através dos espetaculos, das
competicdes da televisdo, do radio, da leitura de jornais e revistas); ela
orienta a busca da saude individual durante o lazer e, ainda mais, ela
acultua o lazer que se torna o estilo de vida. [...]: matamos o tempo, fugimos
da angustia ou da solidao, estamos em outro lugar. Nao ha duvida de que
mesmo com o jornal, o radio, a televisdo, o lar nunca foi um outro lugar.
(MORIN, 1977, p.69)

O rédio transformou os lares em outros lugares, levou pessoas a imaginacgéo de
lugares, deuses, sonhos e de poder se imaginar neles ou como fuga da propria realidade
ou como estilo de vida. Ele estava nos lares e nos espagos culturais, mediando o lazer

pela imaginagéo e moldando o estilo de vida e da cultura local.

5.5 Radio: mediador da industria cultural
Em Manaus o jornal, o radio e o cinema estavam exercendo a funcao de educar
para 0 consumo. Adorno (1996) ja salientava sobre as influéncias da industria cultural
na escuta dos ouvintes, na producéo cultural e na consagracéo de mitos e deuses.
Ouve-se a musica conforme os preceitos estabelecidos, pois, como é 6bvio, a
depravacdo da musica ndo seria possivel se houvesse resisténcia por parte do
publico, se 0s ouvintes ainda fossem capazes de romper, com suas

exigéncias, as barreiras que delimitam o que o mercado lhes oferece.
(ADORNO, 1996, p.87)

O radio, como principal elemento, assume uma fun¢&o integradora (CAYMMI,
2013) e mediadora da industria cultural no cotidiano radiofénico e cultural da cidade, se
movimenta numa triade: a escolha, a divulgacéo e o efeito, a triade proposta por Adorno
(2011).

Figura 90: Diagrama da triade de Adorno (2011)
A ESCOLHA

O EFEITO A DIVULGACAO

Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2012)1%?

102 AFONSO, Lucyanne de Melo. As inter-relages socioculturas na vidamusical em Manaus na década
de 1960. Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Programa de P4s-Graduagao Sociedade e Cultura na
Amazdnia, orientadora Profa. Dra. Rosemara Staub de Barros, 2012.
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Essa triade que a industria cultural estabelece: a escolha, a divulgacdo e o
efeito, vao estar nitidamente no cotidiano musical radiofonico em Manaus. Vai
influenciar no formato de vida da sociedade no que se refere ao comportamento social e
musical e mudancas de valores gerados a partir de novos estilos de vida e formas que
sdo colocados na sociedade. Uma triade que inicia na escolha do elenco, das melhores
vozes, dos meios de chegar ao ouvinte e ao espectador e das trajetdrias construidas de
espacos e sujeitos neste processo ciclico.

De acordo com Adorno (2011), os mecanismos sociais € que determinam o
funcionamento da sociedade, no caso, a industria cultural é um mecanismo que
estabelece suas normas e regras com vistas a organizacdo e interagdo entre oS
individuos.

O conhecimento dos mecanismos sociais que determinam a escolha, a
divulgacéo, o efeito, e, sobretudo as publicidades impressas em alto relevo,
as quais Douglas McDougald consagrou uma investigacdo especial, poderia

tranquilamente induzir a crenca de que o efeito da musica ligeira é algo por
completo predeterminado. (ADORNO, 2011, 106)

A triade pode ser vista pelo conjunto das acBes que permearam o cotidiano
radiofénico em Manaus: as trajetérias individuais e coletivas sdo frutos de mecanismos
sociais, a industria cultural exerce influéncia para quem almeja sucesso, fama e
audiéncia:

a) A “escolha” esta relacionada ao formato da programagao, desde a criacdo de
programas a selecdo do elenco. A “escolha” ¢é analisada, sob o ponto de vista da
formacéo dos elencos, as formas de escolhas que eram feitas por meio de concursos em
programas de talentos ou pela captura dos diretores. Os pretendentes ao elenco tinham
que ter caracteristicas vocais especificas do periodo, lembrando os grandes astros
nacionais, isso poderia trazer beneficios as emissoras, levando em consideracéo a voz e
performance no momento das escolhas. Os parques radiofénicos eram 0s espacos onde
aconteciam programas de auditérios, alguns com shows de talentos justamente para
escolher novos elementos, tendo em vista que havia um transito entre emissoras ou a
saida do cenario musical.

b) A “divulgacdo” era realizada pelo jornal impresso que divulgava toda a
programacéo do radio e do cinema. Mas o radio era o principal divulgador de sua grade
de programacéo local e nacional. O rédio transitava nos parques radiofénicos: estava

presente no Teatro Amazonas, nos clubes, na organizacdo dos carnavais, nos lares da
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Amazbnia, no cinema, nas Boites, ndo era unicamente nos estidios, as suas
ramificagdes nestes parques radiofonicos lhe davam autonomia de “gerenciar” as agdes
culturais e promover também o espago. A Revista do Radio foi outro mecanismo de
divulgacdo e promocao cultural, nela eram citados muitos artistas e a programacéo das
rédios locais. Apesar de, nem sempre, 0s que eram citados, terem a popularidade e uma
boa performance, as relagBes sociais e de poder dentro do campo artistico definiam
também a consagracéo, a valorizacdo e a promocéo. Logo, os meios de divulgacao eram
fatores preponderantes para a estruturacdo das relacfes existentes.

c) O “efeito” desta triade era concretizado pela consagracdo, a valorizacdo e a
promogéo do artista local e nacional. Para o artista nacional em funcdo de quanto mais
audiéncia e mais contratos, mais ele se firmava num mercado cultural, o que lhe dava
condicdes de ter uma producdo musical com maior qualificacdo e destaque; para o
artista local era um dos primeiros passos para chegar a fama nacional. No entanto, o
profissional do radio local teve desvalorizacdo salarial e artistica, ou seja, havia uma
hierarquizacdo dos artistas em funcdo do seu local e performance, por isso eram
retratados na Revista do Radio como semideuses e, aqui, 0 monte Olimpo Vale
Amazodnico, poderia também simbolizar uma consagracdo local. As radios se firmavam
em funcdo da audiéncia dos ouvintes, da presenca dos espectadores nos parques
radiofénicos e na divulgacdo a nivel nacional na Revista do Radio, podendo se firmar
no mercado local como “a melhor”, a “mais perfeita” ou a “associada” que dava um
sentido de dominacdo, superioridade e afirmacao.

A presenca do radio nas praticas culturais da cidade, tais espagos
transformaram-se em parques radiofénicos, ndo foram simplesmente espacos proprios,
cedidos ou alugados, eles exerceram a forca e o comando do radio na organizacdo e
promocdo dos eventos do radio e seus espacos, ou seja, mediaram as praticas culturais
da cidade.

1. Carnavais: organizou e comandou muitos carnavais na cidade desfilando na Eduardo
Ribeiro, os cantores e compositores das marchinhas pertenciam ao elenco das radios,
faziam os carnavais nos clubes, boites e nas ruas.

2. Boites: foram os espagos da elite manauara, geralmente as Boites faziam parte dos
clubes mais sofisticados da cidade como o Ideal Clube e o Atlético Rio Negro Clube.
Além do saldo para as dancas, as Boites tinham restaurante com cardapio variado e,
nesse espaco de danca e alimentacdo, os cantores do elenco das radios atuavam neste

espaco, e os conjuntos formados pelo elenco colocavam outros nomes, os quais estavam
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relacionados ao repertdrio. Muitos deixaram de atuar nos elencos das radios para atuar
somente nas Boites, e isto, estava relacionado ao pagamento e valorizacdo do
profissional.

3. Cinema: as emissoras alugavam os palcos dos cinemas para 0s programas de
auditorio, em funcdo da falta de um local fixo e ou em periodos de chuva, pois a
estrutura do cinema era a adequada por ter cobertura; a relacdo entre radio e cinema
estava entrelacada: a sessdo do cinema comecava antes do programa de auditorio, 0
radio fazia a promocéo do filme ou do filme musical e, posteriormente, a programacao
do programa de auditorio que tinha o artista nacional como principal atracdo. Tudo isso
era transmitido ao vivo pelas emissoras.

4. Teatro Amazonas: recebia programas de auditério infantis em seu palco. Neste
periodo, 0 Teatro Amazonas agregava muitas apresentacdes diferenciadas: da politica
aos concertos e programas de radio, fazendo com que um outro publico frequentasse o
espaco, popularizando-o.

5. Clubes: os clubes serviram de palco para artistas nacionais. O elenco das emissoras
fazia os pré-shows, neste processo, 0s clubes participantes deste cenario recebiam mais
associados, garantindo também audiéncia maior das radios e mais frequentadores
pagantes.

6. Lares amazOnicos: 0s ouvintes que ndo tinham a possibilidade de frequentar os
espacos por questdes financeiras e por localizacdo geogréafica, eram atores atuantes e
coadjuvantes neste processo, pois o0 ato de ligar o aparelho e escolher a emissora era a
atuacdo imediata da escuta e a mensuracdo de valores artisticos e estéticos pelos
ouvintes: ter uma boa programacado era simbolo de audiéncia e afirmacdo no espaco
cultural.

7. Jornais: a compra e venda de jornais era feita para verificar a programacdo das
emissoras, dos clubes e do cinema, este ciclo promovia as programacdes dos parques
radiofonicos e renda aos jornais impressos.

A triade de Adorno (2011) pode ser aplicada em cada espago: radio e cinema,
radio e boites, radio e clubes, radio e Teatro Amazonas, radio e carnaval, radio e jornais.
Em cada relacdo, esta triade opera na escolha, na divulgag¢ao e no evento: “A pratica de
execucdo pelo radio e pelo gramofone é uma condicdo necessaria para que um hit se
torne um hit; aquilo que sequer obtém a chance de atingir um amplo circulo de ouvintes
dificilmente serd favorecido por eles” (ADORNO, 2011, p. 106). Os ouvintes e
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expectadores impulsionavam a producdo radiofénica no gerenciamento das préticas
musicais e culturais da cidade.

As relacOes existentes entre radios e os parques radiofnicos possibilitou que o
radio conduzisse este circuito e tivesse uma visdo ampla dos acontecimentos e
movimentos culturais na cidade, promovendo e gerindo 0s espacos em que o radio

atuava.

5.6 Radio: o lugar que revela o mundo e para o mundo
O radio tem uma relacdo historica de forcas entre a sociedade, a cultura e
gosto, ditou valores e comportamentos, bem como classificou papéis sociais na sua
estrutura técnica e artistica. Nas suas relac6es historicas foi criando a sua supremacia na
comunicacdo e no controle da vida, tanto que algumas na¢6es, como no Brasil, o radio
serviu para a politica e para definir o cotidiano de muitas pessoas.
Aquele que tem o poder simbdlico de dizer e fazer crer sobre o mundo tem o
controle da vida social e expressa a supremacia conquistada em uma relagdo
histérica de forgas. Implica que esse grupo vai impor a sua maneira de dar a
ver 0 mundo, de estabelecer classificacdes e divisbes, de propor valores e

normas, que orientam o gosto e a percepgéo, que definem limites e autorizam
0s comportamentos e os papéis sociais. (PESAVENTO, 2008, p.42)

O poder simbolico desde quando foi ouvido no dia 07 de setembro de 1922,
criou um novo cotidiano na sociedade, com novas representacGes e imaginarios: cada
espaco vai definir as representacfes, as praticas e apropriacdes advindas da nova
tecnologia.

Néo diferentemente em Manaus, as relacdes historicas de forca existiram no
contexto do periodo e estabeleceram suas préaticas, representacdes e apropriacdes a
partir do espaco vivido e construido.

No contexto local/global/local, as radios de Manaus tinham a programacao
baseada nas radios dos Diarios e Radios Associados de Assis Chateubriand: “O
jornalismo, o esporte e a musica sdo os trés fatores mais importantes, o tripé era esse”
(NETO, Aristophano Antony, 2017). Os programas musicais davam audiéncia e
promoviam os artistas de sucesso nacional: recebiam os artistas nacionais - deuses do
Olimpo nacional, considerados como as melhores vozes e performances que se
apresentavam nos estudios e nos programas de auditorio.

Os artistas internacionais, principalmente da America Latina e da Europa, a

Radio Nacional, Radio Tupi, entre outras, tinham espaco na programacao local. As
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radios estrangeiras também eram ouvidas em Manaus, assim como as radios locais eram
ouvidas em outras partes do mundo e do Brasil.

Os estudios e os parques radiofonicos, onde muitos programas de auditério ou
apresentacdo de artistas nacionais eram feitos, eram os espacos em que o radio projetava
seus artistas, tornaram-se uma conexao para o reconhecimento e profissionalizacdo do
masico local: eram neles que os ouvintes viam seus idolos locais e identificavam com
seus idolos nacionais: “Nao ha vida cotidiana sem imita¢do. Na assimilacdo do sistema
consuetudinario, jamais procedemos meramente “segundo preceitos”, mas imitamos 0s
outros; sem mimese, nem o trabalho nem o intercdmbio seriam possiveis” (HELLER,
2016, p.61).

A influéncia (Bloom, 1991) é o movimento que se da para acontecer esta
imitacdo no cotidiano, um processo gque acontece de forma natural e positiva. Arthur
Nestrovski, tradutor do livro A Angustia da Influéncia de Harold Bloom (1991), da um
exemplo dessas influéncias, desses movimentos que se estabelecem na literatura e,
claro, que as verticalidades e horizontalidades estdo presentes nesse cénone, nessa
repeticdo de fatos:

Depois de Kafka a literatura estd permeada de Kafka. Depois de Proust,
Constant, Henry James, até mesmo Kierkegaard nos parecem Proustianos, e
depois de Shakespeare o Livro de Jé ressoa como ecos de Lear. Causa e

efeito se invertem, num horizonte de sobre determinagdo demarcando espaco
literario. (BLOOM, 1991, p.12)

Para Bloom (1991, p.57), que retrata a influéncia na poesia, € o “sentimento
espantoso, torturante, arrebatador — da presenca de outros poetas, pois o poeta forte esta
condenado a descobrir suas ansias mais profundas através da experiéncia de outros
eus”. Esta influéncia podemos ver na programacao das radios e na producdo de seu
elenco, a experiéncia de outras radios, suas acles e cotidianos sdo reflexos para a
producdo das radios locais, principalmente na producdo de um artista: de projetar e
legitimar no circuito musical local. “Primeiro aprendi ter respeito pelo Radio, o Radio
me deu o que eu tenho hoje, eu vim do radio, entdo eu aprendi a ter muito respeito”
(OLIVEIRA, Raimunda Celestina dos S., 2018, Celestina Maria).

Dentro dos espagos e do cotidiano radiofoénico aconteciam as experiéncias, as
influéncias e as imitagdes. O elenco tinha seus idolos, eram neles que acontecia a
projecdo-identificacdo ou o modelo e a influéncia; as radios também tinham seus

modelos e influéncias no seu cotidiano; entre ambos, havia uma certa rivalidade
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conflituosa para quem tivesse uma melhor programacgédo e conquistasse mais ouvintes
presentes.

Tudo era ao vivo, em um espaco aberto e grande: momentos de lazer da
sociedade manauara para conhecer 0s cantores que ouviam e interpretavam os idolos da
masica brasileira e tornarem-se 0s proprios idolos de sua cidade, assim como serem
conhecidos pelos astros e estrelas nacionais.

A partir do radio, o elenco poderia conquistar o reconhecimento do publico e
do ouvinte. O musico local tinha a possibilidade de conhecer o préprio astro nacional e
ou se tornar um, o grande palco das Festas era 0 momento de expor seu talento e sua
voz, tornando-se grande artista, melhorando sua performance e almejando o sucesso e
status profissional, ou mesmo, sendo a representacdo da voz de Francisco Alves,

Orlando Silva, Angela Maria, Dalva de Oliveira, entre outros.
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6-A FOBMAC}AO MUSICAL ARTISTICA PELA PRATICA
RADIOFONICA

Fonte: Ano Il, n°22, dezembro de 1949.108

Eu comecei na Radio Baré no programa infantil, quando eu fiquei com meus
16 para 17 anos eu fui fazer um teste j& para fazer parte do cast da Radio
Baré. Tivemos grandes artistas, uns que ainda ficaram outros pararam,
tiveram outras profissdes, abandonaram o radio. Eu continuei por que a
minha profissdo é cantora. Eu fui escolhida melhor cantora do Amazonas,
depois no outro ano ja fui Rainha do Radio, outro ano também Rainha do
Radio e depois acabou esse negocio (risos), a Gltima rainha foi a Kéatia
Maria.

(Katia Maria, entrevista concedida em fevereiro de 2017)

103 Figura 91: Tirinha da Revista do Radio. Fonte: Ano I1, n°22, dezembro de 1949
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A partir do Diagrama Conceitual Metodoldgico (Figura 92), elaborado para
esta tese, apresentamos um panorama do sistema de organizacdo da estrutura das
emissoras: programacdo das radios associadas dos Diarios Associados de Assis

Chateaubriand, apresentacao de artistas nacionais e internacionais e o nucleo mausica.

Figura 92: Diagrama conceitual metodolégico
Fase da Floragao - 1943 a 1965 (Nogueira 1999)
| |
| 1910 [ 1920 | 1930 | 1940 | 1950 | 1960
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Musica l
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Regionais
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Fonte: Lucyanne Afonso (2019)

No nucleo musica sera enfatizado o elenco musical e sua atuacdo nas relacdes
existentes para a consolidacdo de um artista no periodo. O cotidiano radiofénico foi um
dos meios para formacdo musical artistica do musico do periodo de 1943 a 1964, as
escolas musicais eram mais direcionadas a instrumentos para as grandes orquestras e
poucas pessoas tinham acesso a esta modalidade de ensino.

Portanto, temos como viséo de andlise o cotidiano radiofénico como formador
artistico do elenco, principalmente para 0s cantores, que simbolizava um

reconhecimento na vida artistica da cidade, uma carreira e profissionalismo.
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6.1 Nucleo musica do radio
O elenco musical das emissoras de radio foi formado por variados atores
sociais: pessoas que entravam através de concursos em programas de talentos ou através

da indicacdo dos diretores artisticos e de musicos mais antigos pertencentes ao elenco.

Flgura 93: Entrewsta com Arminda de Ollvelra

AMAZONAS

"4 . Lynéa Braga

‘uM mm COM ARMINDA
" DE OLIVEIRA

. — Onde nasceu? Vo
,— Manaus. BN e AT
— Em que dia? : n
-— 25 de outubro. .
| — Quando lnlciou sua earnh-a |

Misﬂc&? e
— 10 de novembro de’ ma‘. f;’
— Por intermédio de quem?: &
— Almir Silva e Medina Cam
c%mposttor pre!erldo
— Ataul
— Seu género?
—_ Qualquér um.

/

Fonte: Revista do Radio, ano 1V, n°111, 23 de outubro de 1951.

A estrutura inicial do elenco, em meados da decada de 1940, era dividido em
cantores, 0s regionais/orquestras e locutores onde estavam variados musicos e diretores:

1. Os cantores: reproduziam as musicas de sucesso dos cantores nacionais das
principais radios do Brasil como a Radio Nacional e de cantores internacionais,
realizavam os pré-shows e faziam parte da programacdo do estidio e dos parques
radiofonicos.

2. Regional ou Orquestra: cada emissora tinha um grupo para acompanhar 0s
cantores, geralmente estes grupos eram coordenados por musicos mais conhecidos na
cidade e que tinham um maior conhecimento musical, chamavam de diretores.
Geralmente era composto por violonista, pandeirista, clarinetista, pianista e trompetista.

3. Animadores de palco: eram os locutores que tinham por caracteristica o bom
humor e a empolgacéo para lidar com o publico.

Conforme o nacleo musica ampliava na década de 1950, quando os elencos das
radios eram compostos por mais integrantes e a divulgacéo estava a nivel nacional na
Revista do Radio, os papéis sociais dentro da radio modificam-se, criando valores,
divisdes sociais e artisticas e consagrando.

O principio de hierarquizacdo, isto é, o grau de consagracdo especifica,
favorece os artistas (etc.) conhecidos e reconhecidos por seus pares e
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unicamente por eles (pelo menos a fase inicial do seu trabalho) e que devem,
pelo menos negativamente, seu prestigio ao fato de que ndo concedem nada a
demanda do “grande ptiblico” (BOURDIEU, 1996, p.247)

A divisdo do elenco musical apropria-se de outro formato nas décadas de 1950
e 1960, esta divisdo se deu pelas praticas musicais, pelo conhecimento musical
individual, compromisso com o trabalho realizado como artista de réadio, as relagdes
existentes entre seus pares que estava relacionado a empatia, amizades, performances,
ou seja, as trajetorias individuais fazem parte de uma complexidade dentro das
trajetorias coletivas.

1. VOZES

a) Cantor: tinha que cantar bem o repertério das radios, ter voz para reproduzir
as cancdes de artistas de sucesso nacional, sua influéncia musical gira em torno do
género musical e do artista que tinha admiragdo, nem sempre tinham destaque nos
jornais e, nas suas performances, estavam em processo de aceitacdo pelo publico e de
uma formacéo artistica. Podemos colocar nesta categoria de cantor Samuel Menezes,
Guiomar Cunha, Braz de Oliveira, Lélia de Souza, Roberta Paiva, Rosa Maria, Sérgio
Roberto, Ana Cavalcante, Ana llza, Anisio Silva, Carmem Lucia, Clovis Carvalho,
Raimundo Dias, Orsine Marques e Rosangela Fuentes.

b) Intérprete: era mais que cantar bem, exibia em si a harmonia entre mdsica e
letra, transbordava emocgédo e empatia entre os ouvintes e o publico nos programas de
auditério das emissoras ao vivo. O intérprete ja tem uma performance e uma
interpretacdo mais significativa: imitava a voz e a performance de cantores do radio
nacional, é conhecido como a personificacdo do cantor de sucesso nacional, ou a sua
prépria ja era o diferencial conforme as caracteristicas da época com poténcia e timbres
fortes. Neste contexto temos Arminda de Oliveira, Almir Silva, Maria Eneida, Santos
Ferreira, Jorge Araljo, Angelo Amorim, Silvia Lene, Xavier dos Santos, Carlos
Fonseca. Os intérpretes sempre disputavam a melhor voz ou o melhor cantor e melhor
cantora: as Radios tinham o papel de promover concurso de melhor cantor e cantora,
principalmente os concursos dos Os Melhores do Radio. Neste concurso, havia a
exaltacdo dos melhores cantores, atores e atrizes, locutores, regionais, entre outros
profissionais do Ré&dio, era 0 mais esperado em funcdo de almejar uma carreira
profissional mais sélida pelo reconhecimento local e era um passo para desejar e ansiar
por uma carreira nacional. Geralmente, tornava-se o Rei ou a Rainha do Radio como

Luiz Santos, Julio Otavio, Maria Neyde, Roque de Souza, Maria de Lourdes, Sheila
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Maria, Wilson Campos, ou a melhor voz do Amazonas, em 1963, ainda em vida a
eterna Rainha do Radio amazonense Katia Maria.

2) MAESTRO: comumente este termo era direcionado aos maestros de corais
e pianistas da cidade que tinham uma formacdo académica e pratica musical; no
cotidiano radiofénico, ndo era maestro por titulacdo académica, os musicos que faziam
parte dos regionais ou orquestras, principalmente os diretores e compositores, davam o
mérito de maestro por seus conhecimentos musicais (autodidatas) e suas relagdes sociais
que exerciam no cotidiano radiofénico. Posteriormente foram professores de musica de
muitos masicos que hoje ainda atuam no circuito musical da cidade, formou geragdes
pela sua pratica artistica nas radios. Como exemplo temos Medina Campos, Olavo
Santana, Maximo Pereira, Flavio de Souza, e um exemplo bem significativo é o
violonista Domingos Lima, que ficou conhecido como o Mago do Viol&o, e passou a ser
considerado o maestro da Orquestra da Radio Difusora, em meados dos anos 1950.

3) INSTRUMENTISTAS: eram o0s musicos, geralmente eram apresentados
como 0s que tinham compromisso com o publico, relacionando sua técnica instrumental
a uma magica, um ser com habilidades méagicas e sabio para manipular um instrumento.
Nesta categoria inserimos o0s pianistas Geraldina Monteiro, Amelia Vitoria, Joqueide
Barbosa, Marilia de Dirceu, Diva Ponce e o tecladista Aristoteles Melo; os violonistas
Medina Campos, Maximo Pereira, Olavo Santana, Flavio de Souza, Domingos Lima; e
o sanfoneiro Helio Trigueiro.

Entretanto, o género musical era fundamental para ter credibilidade no
cotidiano radiofénico e fazer as divisdes e hierarquizacdes do elenco, a escolha do
género estava relacionada ao gosto do artista de cada elenco, e isso, influenciava na
performance e na estratégia de audiéncia. Monteiro (2008) relata que o gosto significou
civilidade na sociedade de corte.

A imitagdo e a repeticdo de gestos e costumes foram férmulas necessarias
dessa sociedade estratificada e foi através desses processos de vida cotidiana
que determinados tipos de gosto e de costume se disseminaram e tornaram
habitos de civilidade. Foi impossivel que ndo se observassem tais praticas,

fossem de entretenimento, de comportamento, de religido ou mesmo de vida
devotada a uma atividade artistica. (MONTEIRO, 2008, p. 79) [grifo nosso]

Isto se refletia também na escolha do género do elenco, nas fungdes do artista,
e no gosto musical de todos. Imitar seria aquilo que é bom, que é de bom gosto. Imitar
0S comportamentos, 0s habitos, 0os costumes, as performances e vozes dos artistas de

sucesso como Cauby Peixoto, Nelson Gongalves, Dalva de Oliveira e Angela Maria
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estavam dentro do padrdo social e artistico daquela sociedade: “cada um na sua area
musical, eu cantei muito samba-cancéo, bolero, tango, o0 meu forte era o samba-cangao”
(NASCIMENTO, Cleonice Galvao do, 2017, Kéatia Maria).

O elenco das emissoras construiu suas histdrias a partir das influéncias de
outros musicos, de movimentos musicais, das hegemonias que regiam o espa¢o da
sociedade e da propria hegemonia da industria cultural estabelecida no contexto
histérico: “Através do comportamento, das maneiras, do vestuario ¢ dos habitos, um
grupo se impde como superior a outro e acaba disseminando suas posturas e suas
maneiras de ver o mundo, impde uma forma de ouvir e fazer sua arte” (idem, p.71)

No quadro abaixo, apresentamos o0s principais géneros divulgados e algumas

indicacdes do género que o artista estava inserido.

Quadro 3: Géneros e artistas do elenco

Género Artistas

Latinas Angelo Amorim, Maria de Lourdes, Guiomar Cunha, Luiz
hispano-americanas Santos

Samba Arminda de Oliveira, Carmem Moraes, Jorge Araujo, Leila

de Souza, Maria Eneida, Roa Maria, Maria Neide, Katia
Maria, Silvia Lene, Lindalva dos Santos, Alcides Fonseca,

Ilka de Souza
Melodias populares Braz de Oliveira, Maria Eneida, Sérgio Roberto, Orsine
Marques, Luiz Santos, Principes da Melodia, Ana Cavalcante
Cangdes francesas Julio Otavio
Boleros Julio Otavio, Angelo Amorim, Silvia Lene
Choro Ilka de Souza, Maria Eneida
Cancdes dolentes, Anisio Silva

foxes sentimentais

Melodias romanticas Sérgio Roberto

Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2019)

Colocamos em destague o samba como o mais divulgado e o género que
muitos artistas atuavam em suas performances. Isto indica a influéncia de um género na
escuta, na pratica musical, na performance, no gosto e na consagracdo de artistas e de
emissoras.

Foi a hegemonia do samba-cancdo® e do baifo neste periodo na cultura
brasileira que Severiano (2008) intitulou de periodo de transi¢do: um pds-era de ouro do

radio para um periodo de modernizacdo da musica brasileira (1946 a 1957).

104 “Em 1948, o samba-cangdo assumiu a hegemonia da musica romantica brasileira, levando a valsa a
uma posicdo secundaria, ao mesmo tempo em que fazia desaparecer o fox-cangdo. Essa hegemonia pode
ser constatada pelo grande nimero de sambas-cancdo de sucesso no ano, [...]. Nessa enxurrada de
lancamentos confirmou-se a tendéncia que j& vinha se manifestando nos anos anteriores, a divisdo do
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Dois feitos importantes marcaram os sucessores da geracdo de 30, atuantes
no periodo de 1946-1957: o revigoramento da musica nordestina,
concretizando com o estrondoso sucesso do baido, e o crescimento do samba-
cancdo, que assumiu a hegemonia da mdsica romantica, conquistando o
espaco até entdo ocupado pela valsa e o fox. Além disso, tiveram o mérito de
promover 0 aceleramento do processo de modernizacdo de nossa musica
popular, 0 que caracterizou 0 seu tempo como um tempo de transicdo.
(SEVERIANO, 2008, p. 273)

No samba-cangdo estavam os grandiosos e consagrados cantores, alguns da
geracdo do samba tradicional que permaneceram compondo e outros na corrente mais
moderna do samba-canc¢édo e que Ihe deram esta supremacia no campo musical, temos:
Cauby Peixoto, Dorival Caymmi, Nelson Goncgalves, Dalva de Oliveira, Francisco
Alves, Angela Maria, Herivelto Martins, Elizeth Cardoso, Zezé Gonzaga, Dolores
Duran, Maysa, Lucio Alves, Nora Ney.

Tinhorao (1997) comenta que o0 samba e seus géneros foram 0s precursores
desse sucesso dos discos, era um bom negocio, principalmente porque o consumo de
discos estava atrelado aos programas de radio.

Comercialmente, o samba-cancdo revelava-se um bom negécio, pois chegava
na hora: com a criagdo dos programas nas radios (fenbmeno tipicamente
carioca) e 0 sucesso do disco junto a um publico sem maiores perspectivas de
diversdo (radio e vitrola, as mulheres; snooker e futebol, os homens), a
criacdo do novo género de Mdusica Popular vinha atender o consumo de
discos no meio do ano, ou seja, durante o periodo que se estendia da

Quaresma até o més de setembro, quando voltava o interesse pelas masicas
de carnaval. (TINHORAO, 1997, p.54)

Em Manaus, vamos ter Arminda de Oliveira, Carmem Moraes, Jorge Araujo,
Leila de Souza, Maria Eneida, Roa Maria, Maria Neide, Katia Maria, Silvia Lene,
Lindalva dos Santos, Alcides Fonseca, Ilka de Souza, entre outros que ndo foram
destacados como sambistas nos jornais, mas que enalteceram o samba-cancao, fazendo
parte também da modernizacdo do samba no espaco e no cotidiano musical amazdnico e
nacional, ao mesmo tempo, uma estratégia de promocédo e favorecimento da carreira

para um possivel sucesso nacional e gravacao de disco.

samba-can¢do em duas vertentes, a tradicional e a moderna. A tradicional era musical e poeticamente
inspirada em modelos consagrados na Epoca de Ouro e tinha como expoentes 0s veteranos compositores
Lupicinio Rodrigues e Herivelto Martins. A moderna era essencialmente renovadora, propunha novos
rumos ndo apenas para o samba-cangdo, mas também para a propria musica brasileira, e tinha como
figuras emblematicas Dick Farney e Licio Alves. Enquanto parte consideravel da primeira derivou para
formas populescas, depreciativamente chamadas de musica brega, a segunda sofisticou-se, desembocando
na bossa nova[...]. O samba-cancdo praticamente desapareceu no final da década de 1960, época dos
festivais televisivos, passando a ocupar o seu lugar nas baladas de ritmos variados” (SEVERIANO, 2008,
p.289,291,301)
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6.1.1 Perfil sociocultural do elenco

O elenco musical das emissoras anteriormente a 1948 era formado por artistas
ja atuantes na Radio Baricea e na Bare; apds 1948, o elenco passa a ser muito jovem:
idades entre 17 e 25 anos, geralmente eram solteiras e solteiros, estudantes do Colégio
Estadual do Amazonas, Solon de Lucena, Escola Senador Lopez Gongalves e do
Instituto de Educacdo do Amazonas, poucos eram casados e com filho como o locutor

Jaime Rebelo, mas também bastante jovem, aos 22 anos era pai de um filho.

Figura 94: Carmem Moraes

AMAzoNAs

s Al I.ynénl_nna
FI.ASH SEMANAI. ;

AMAZONAS
Lynéa Braga

FLASH SEMANAL

m Moral‘s. i Nome? Carmem Morais
17 anos. : N . Idade? 17 anos
i smllllg;"'a ML ARSIy \ ; Estado civil? solteira

= -_a 148

Fonte: Revista do Radio, ano 1V, n°120, 25.12.1951

A participagdo de estudantes nos programas de talento era significativa, mas
nem sempre 0s pais sabiam das idas aos programas de auditorio: trabalhar na radio e,
sendo mulher, ainda nao era uma profissdo “adequada” para as mulheres, era um

ambiente mais masculino.

Eu arranjei um namorado na época que comecei a cantar na réadio, ai ele falou
assim pra mim: vocé vai parar de cantar no radio, porque mulher minha,
“mulher tua ndo, sou tua namorada, ndo sou tua mulher”, mas tu vai casar
comigo e eu vou casar contigo e ja quero que tu pare de cantar, porque
cantora pra mim é puta, “ entdao meu filho eu ndo sou puta, eu sou cantora,
entdo vocé fica |4 com sua puta com quem vocé quiser que eu vou ficar com
a minha musica, entendeu, eu sou cantora, vou ser cantora na minha vida
toda. Eu tinha umas amigas e os namorados eram muito metidos cheios de
preconceitos ndo queriam que elas falassem comigo porque eu era cantora, eu
falava assim: eu sou cantora mas sou gente, naquela época cantora era puta
era vagabunda, ndo prestava. No meio artistico, na radio era tranquilo, meus
colegas eram tranquilos, a gente recebia aquelas cantadas, mas eram coisas
de leve, pesada era o pessoal de fora que tinha preconceito. (LACOUTH,
Nazaré, 2018)

A Katia Maria, nossa rainha, porque ela foi a primeira cantora, que ela veio
desde a época da Difusora e do programa da TV Noite de serestas, ela é a
Unica que atravessou todo esse periodo, a gente chama que ela é a nimero 1,
e ela é a ndmero 1, quando ela comegou a cantar, mulher que cantava em
radio era prostituta, havia um preconceito muito grande e ela enfrentou tudo
isso. (XAVIER, Milton Correa, 2018)

Outra questdo importante neste perfil era que o artista do radio exercia muitas

fungdes: os radialistas eram também discotecarios, produtores, radio-atores e também

206



alguns eram cantores; os artistas, principalmente os que faziam parte dos Regionais e
das Orquestras, realizavam muitos ensaios com todos do elenco e com artistas
nacionais, como o caché era pouco, a quantidade de ensaios e apresentacdes davam

mais dinheiro no final do més.

Figura 95: Jayme Rebelo

“Fiash” de Jaime Rebelo: “Flash” de Jaime Rebelo:

?‘“ nome por extenso? — Jaime Re- Seu nome por extenso: - Jaime Rebelo.
hllg..‘.' — 22 anos. Idade? - 22 anos

Estado civil? — Casado e pal de um Estado civil? — casado e pai de um filho...
fiho... { : Quais as fungbBes que exerce? -

Quals as fungdes que exerce? — Dis- discotecario, produtor, locutor e radio-
cotecério, produtor, locutor e radio- ator...
ator... ARS Tl

Fonte: Revista do Radio, ano 1V, n°106, 18.09.1951

Flavio de Souza, por exemplo, o diretor do Regional Baré, tinha que estar em
todos os ensaios, pois além do conhecimento musical, ele era o responsavel pela
preparacdo inicial e a apresentacéo final.

Eu era o diretor do Regional Baré, eu ensaiava o0s calouros, dia de domingo
eu ia acompanhar os garotos, de pequenos 0s pais levavam para a Maloca dos
Barés, a noite eu ia acompanhar de Sinha Batista, Linda Batista, que vinha
Marlene, Dilo Melo, Moreira da Silva, Benedito Lacerda, todos aqueles
artistas da associada vinham para a Radio Baré,. As vezes eu saia da radio 11
horas da noite e no outro dia ia para a Maloca dos Barés, eu tive uma vida
vou te contar, além de ser responsavel por 8 irmaos, eles todos gostando de
mim, tinha que ir nas boates ganhar caché da radio, quanto mais programa

tinha, mais caché ganhava, o diretor artistico gostava de mim. (SOUZA,
Flavio de Carvalho, 2017)

Mas nem todos tinham esta continuidade de ensaio que dava condicdes de ter
um caché maior final do més, haja vista que os cantores faziam determinadas
participacdes ao vivo e nos estidios, o pagamento era conforme sua participagdo. Desta
forma, ndo dava para viver somente de radio, muitos artistas tinham outros trabalhos
externos, como Rogue de Souza, uma das grandes vozes e trabalhava como auxiliar de

escritorio.

207



Figura 96: Roque de Souza

ONDE E QUANDO NABCEU? .
Menséus, aos 16 dlas do meés de agos.
1o de 1927.

QUANDO ENTROU PARA O RA-
DIO? -- No dia 12 de outubro de
1948, por Intermédio da PRF-6.

QUAL FOI O SEU PRIMEIRO
“OCACHET"”? — Trinta cruzeliros...

ATENDE OS PEDIDOS DOS FAS?
— Com multa satisfacéo.

QUAL A SUA PROFISSAO FORA
DO RADIO? ~— Auxiliar de escritf-
rio.

Fonte: Revista do Radio, ano 111, n°44, 11.07.1950

Onde e quando nasceu?

Manaus, aos 16 dias do més de agosto de 1927.

Quando entrou para o radio?

No dia 12 de outubro de 1948, por intermédio da PRF-6.
Qual foi seu primeiro “cachet”?

Trinta cruzeiros...

Atende os pedidos dos fas?

Com muita satisfacdo

Qual a sua profisséo fora do radio?
Auxiliar de escritério

A realidade socioeconémica de cada artista era bastante diferente, participar do
radio poderia melhorar as condicGes de vida e trazer beneficios pela fama.

Aprendi ouvindo a radio do vizinho, ndo sabia, nés ndo tinhamos radio, a
situacdo financeira ndo era muito boa. Era um radinho que os vizinhos
compravam, a gente escutava e eles colocavam tdo alto o som que a gente
escutava, a casa pequena nao tinha luz, ndo tinha ventilador, ndo tinha
televisdo ainda, 14 em casa ndo tinha nem radio muito menos a televisdo.
(LACOUTH, Nazaré, 2018)

Os artistas da cidade ndo tinham condicfes de ter acesso a grandes centros
urbanos pela distancia, pela insuficiéncia do meio de transporte aéreo e pelas
condi¢des financeiras: “naquela época tinha que correr o mundo, deixar as
raizes e, naquela época, chegar ao sudeste pra fazer carreira, vocé imagina a
caboclinha matuta chegar ao Rio de Janeiro pra fazer sucesso, isso néo
existia”, comentou Lili Andrade!®® (2009), em entrevista dada no Programa
Sons e cangdes da TV Ufam. (AFONSO, 2012, 119)

105 Cantora amazonense, iniciou sua carreira artistica aos 6 anos de idade se apresentando no Teatro
Amazonas e participando dos Programas de Calouro Mirim no bairro da Cachoeirinha.
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Podemos salientar esta realidade socioecondmica pela forma como alguns se
deslocaram para o sul do pais a bordo do navio Duque de Caxias'®® ou do luxuoso
Paquéte'®” Campos Salles que levou Roque de Souza até o Rio de Janeiro.

Figura 97: Paquete Campos Salles

Fonte: https://www.flickr.com/photos/arquivonacionalbrasiI/40576117811/in/ph0tostr/ "

Aqueles que tinham mais condicdes iam de avido na Panair®, como o locutor

Belmiro Vianez para o Rio de Janeiro.

106 O navio Duque de Caxias fazia a linha regular de Manaus ao Rio de Janeiro, Recife era uma parada,
pois sempre deixavam alguma carga alimenticia na cidade. O navio também partia para a Europa e trazia
imigrantes em meados de 1949. Além dos passageiros, era um navio de carga, geralmente em Recife
pegava o agUcar destinado a Manaus, 0 navio Rio Amazonas também fazia este trajeto. (Jornal do
Commercio, 04 de julho de 1947.

107 Antigos navios de luxo de grande velocidade, geralmente movidos a vapor. Na origem do nome esta a
designacéo inglesa de packet boat e que pode ser traduzida para portugués como navio dos pacotes. O
paquete Campos Salles era muito antigo, pertencia & empresa de navegagdo Lloyd Brasileira, desde 1912
ja operava nos rios da Amazonia, até meados da década de 1920, o paquete operava no Rio Madeira, a
partir de 1925 comegou a operar para o sul do Brasil, fazendo paradas em Belém, Maranhdo, Ceara,
Cabedello, Recife, Victoria, Bahia e Rio de Janeiro, distribuindo os passageiros em 18, 22 e 32 classes.
(Jornal do Commercio, 28.02.1925)

108 «0 avido Catalina era um hidroavido bimotor, de uso militar durante a Segunda Guerra Mundial, foi
construido pela empresa “Cosolidated Aircraft”, para transporte e vigilancia aérea, a Forca Aérea
Brasileira utilizava em missfes de patrulha no litoral brasileiro. Com o fim da guerra, passou a ser
utilizado na fungdo de busca e salvamento, sendo reconfigurado em 1958 para servir de cargueiro,
prestando inestimaveis servicos na Amazonia, pois ndo tinhamos infraestrutura aeroportuéria, somente
um avido anfibio poderia operar em grande parte da regido, usando os proprios rios como pista. A Panair
do Brasil operou esses avides de forma comercial, servindo as comunidades ribeirinhas, bem como, as
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Figura 98: Panair do Brasil

Fonte: http://jmartinsrocha.blogspot.com/2011/05/aviao-catalina-da-panair-do-brasil.html

Figura 99: Hidroavido da Panair no Rio Negro.
[—— .

BLOGDOROCHA
Fonte: http://jmartinsrocha.blogspot.com/2011/05/aviao-catalina-da-panair-do-brasil.html

cidades de Manaus e Belém - ela era uma empresa com o capital 100% controlados pelos norte-
americanos, quando comegaram a amargar algum prejuizo resolveram vender as a¢des para empresarios
brasileiros, sendo cassado o seu certificado de operacdo, em 1965, pelo governo brasileiro, ato assinado
pelo Ministro da Aeronautica, o Brigadeiro Eduardo Gomes (emprestou 0 nome ao Aeroporto de
Internacional de Manaus). O primeiro registro desta aeronave data de 25 de Outubro de 1943 - operando
no Comando Aéreo do Leste (EUA), foi adquirido pela Panair do Brasil em 5 de Dezembro de 1947,
batizado de "Bandeirante Jacome Raimundo de Noronha". Em 11 de abril de 1954, durante o0 pouso no
Municipio de Portel, no Estado do Para, a aeronave se acidentou, ficando totalmente destruida. Todos
ocupantes escaparam com vida. Existia um outro, de prefixo PP-PDB, segundo os historiadores, ele
chocou-se com um objeto submergido no Rio Amazonas, em Parintins, em 18 de Abril de 1956, tendo
partido a aeronave em dois, com a morte de trés pessoas que estavam a bordo. Foi resgatado do fundo do
rio, mas, por falta de reparo, foi cancelado o Registro em 1957.” Blog do Roca, 02 de maio de 2011.
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Alguns ficavam em Recife, para a Radio Tamandaré, outros seguiam viagem
até o Rio de Janeiro. A viagem sempre tinha retorno quando ndo davam certo os planos
de se fixar na cidade maravilhosa. Nem todos tinham as condicdes necessarias para sair
de Manaus em busca de seus sonhos em outras emissoras: as condi¢des financeiras, as
relagbes que possuiam e suas qualidades musicais, influenciavam nas escolhas e nas
suas buscas pessoais e profissionais.

No elenco tinham 0s mais experientes, ou seja, 0s titulares, muitos ja estavam
desde os tempos da Radio Baricea; havia o elenco com pouca experiéncia na pratica
radiofbnica, geralmente os iniciantes que haviam conseguido passar nos programas de
auditorio ou ser indicados, mas possuiam determinada qualidade musical: ter boa voz,
ritmo, tocavam algum instrumento; e o elenco dissidente que demonstravam suas
aptiddes e praticas politicas.

Fazendo um panorama breve, o elenco era jovem com qualidades musicais e
outros ndo, tinham vérias funcbes dentro do radio para aumentar seu cache, mas
geralmente ndo era o principal trabalho de alguns, poucos foram os que atuavam
frequentemente nas emissoras, as criticas eram muito duras para um elenco que estava
iniciando e que ndo tinha uma formacdo musical aprimorada, tendo as vezes que
suportar tais criticas para ter uma melhor desenvoltura e aprimorar suas qualidades
artisticas. O objetivo maior era estar em outras emissoras com maior audiéncia e que
possibilitariam a ascensdo profissional, Recife e Rio de Janeiro foram os principais
campos de destino dos jovens artistas da radiofonia amazonense e simbolizavam este
status, sendo que isso dependia de muitas questdes e de um processo local para

concretizar o sonho.

6.2 Processo de formacao musical artistica do elenco

Todo artista, antes de fazer teste ou entrar para o elenco da radio, teve uma
relacdo anterior com o radio: pela escuta. Escutar as radios era uma acdo natural que
acontecia nos bairros da cidade, algumas familias ndo tinham o aparelho e outras com
melhores condi¢des financeiras tinham, levando em consideracdo que o radio era a
melhor técnica/tecnologia naquele tempo.

Quem nio tinha o aparelho ouvia o radio do vizinho: “aprendi ouvindo a radio
do vizinho, ndo sabia, nds ndo tinhamos radio, a situacdo financeira ndo era muito boa.
Era um radinho que os vizinhos compravam, a gente escutava e eles colocavam téo alto

o som que a gente escutava” (LACOUTH, Nazaré, 2018).
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A escuta era uma aprendizagem. Esta escuta levou muitos a aprender as
masicas, a imitar os timbres dos cantores de sucesso e quem tinha condi¢des financeiras
ia ao cinema, quem néo tinha, somente ouvia as musicas em seu cotidiano.

L& de onde a mamée armava a rede, eu ficava me embalando e escutando o
radio que o Cine Eder transmitia as musicas, eu ficava escutando era Orlando
Silva, Silvio Caudas, uma série de artistas. Orlando Silva foi o que me
chamou mais atencdo pela sua interpretacdo. A primeira mdsica que eu
aprendi a cantar foi "Rosa de Maio", era ele quem cantava e entdo cada noite
eu ficava ali balangando, quando crianca eu ndo interpretava como o Orlando

Silva cantava, eu procurava dar aquela entonagdo na voz e na interpretacéo
que ele dava. (NASCIMENTO, Cleonice Galvao do, 2017, Kéatia Maria)

Por que eu aprendi isso vendo muito filme brasileiro aqueles filmes da
chachada que chamava chachada né que tinham muitos artistas cantando
aquilo eu adorava saber 0s musicais eu adorava aquilo eu aprendia tudo
porque que eu gosto de carnaval. (NASCIMENTO, Cleonice Galvéo do ,
2017, Katia Maria)

Na época era rddio mesmo nos ndo tinhamos outra opc¢do. Era vocé ouvir
radio, ouvir novela de radio e ver os programas de rua que a radio oferecia,

naquela época, além de cinema que vocé via, ia no teatro. (OLIVEIRA,
Raimunda Celestina dos S, 2018, Celestina Maria)

A aprendizagem pela escuta se deu também enquanto eles ja faziam parte do
elenco. Para aprender a masica precisava escutar varias vezes: “A gente ficava ouvindo
na radio, a gente ia pra radio ouvir os discos para todo mundo saber como era”
(SOUZA, Flavio de Carvalho, 2017). Os instrumentistas tiveram outro processo de
aprendizagem atraves de métodos comprados em livrarias, mesmo assim, a escuta
estava presente, principalmente, para quem fazia parte de regionais que acompanham os
cantores nacionais, tinha que ter uma escuta mais apurada para consolidar na pratica
instrumental.

Tinha uma livraria académica eu comprei um método de violdo: dedo tal na
corda tal, dedo tal na corda tal, foi dai que eu aprendi, fizemos um conjunto,
eu sabia tudo e por ouvir tanta musica dos cantores daqui e dos de fora que

entrou muita masica nos meus ouvidos, eu trabalhava isso na radio. (SOUZA,
Flavio de Carvalho, 2017)

A prética da escuta do radio fez emergir o talento e desenvolver a voz e a
performance de uma pessoa simples: de uma pratica cotidiana de escuta das musicas do
radio a uma pratica artistica no cotidiano musical radiofénico, assim muitos artistas dos

elencos das réadios se transformaram em cantores locais da masica popular brasileira.
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Esta préatica no cotidiano radiofonico fez parte de uma formacdo musical
artistical®, ou seja, ser artista, se tornar artista do radio, ser cantor, madsico, maestro,
enfim, ter o merecimento e a validacdo no campo, para poder ter também melhores
condicdes de vida e conquistar a fama local ou nacional

A partir do Diagrama Conceitual Metodoldgico proposto, apresenta-se algumas
etapas do processo de formacdo musical artistica dos artistas do radio. O
reconhecimento, a legitimacao, status, projecéo local e ascensdo nacional fazem parte de
um processo para consagrar e formar um profissional do réadio.

Vejamos cada etapa desse processo e as caracteristicas basicas de cada etapa da
busca da profissionalizagdo musical, simbolizando este processo como uma formacao
musical artistica pelo radio que lhes dava o direito de se intitular astros e deuses da

musica.

6.2.1 Reconhecimento: Caracteristicas basicas para entrar no radio

Para fazer parte do elenco musical do radio tinha que fazer um teste com o
maestro da orquestra ou ser indicado pela direcdo das emissoras, apds a aprovacao este
candidato passava a fazer parte do elenco e a se apresentar na programacao do estudio e
nos programas de auditorio. Nem sempre era de bom agrado aos ouvintes e espetadores

aqueles indicados e as criticas surgiam nos jornais e nos bastidores.

Ai ai ai que dor na cabega! Ainda estamos sentindo os efeitos do massacre
sobre 0s nossos ouvidos, ontem, quando escutdvamos a programacao de
estidio da Difusora. O locutor anunciou uma dona Valcira ou coisa mais ou
menos assim. Quando a tal abriu a boca... que barbaridade! Temos a
impressdo de que o microfone pds as maos na cabeca e gritou assim:
Socorro! Socorro! Me acudam... Tirem essas mulheres de perto de mim! Eu
morro de vergonha! Se ele voltar a cantar eu quero mudar de nome!
Francamente! Nao sabemos atinar como é que a direcdo da Difusora, possa
consentir que se apresente ao seu microfone, um elemento que talvez nem
para corista de uma Escola de Samba, possa servir. Podem ter certeza de uma
coisa: se tiver alguém pior do que ela pra cantar, que mandem prender. (A
Critica, 16.02.1950)

Ou o candidato era de bom agrado aos ouvintes, o que fazia com que 0s
concursos fossem automaticamente cancelados, como aconteceu com Nazaré Lacouth:
“Olha Lacouth, vocé ja ganhou o primeiro lugar, ndo vamos mais fazer

concurso nenhum, dé uma olha pra essas cartas ai” tinha um monte de cartas,
nunca tinha visto tantas cartas pra mim, foram meus fas, o povo que me

109 A educacdo musical em Manaus neste periodo era mais conservatorial, em que havia o privilégio por
certos instrumentos como piano, canto coral e violino, com aulas realizadas em escolas especificas como
escola de Musica Ivete Ibiapiana ou Escola de musica Ana Carolina, com repertorio mais classicos ou dos
métodos estudados, e apresentacdes esporadicas no Teatro Amazonas.
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elegeu, ele foi gravado e foi para o ar, eu fiz o teste no sabado, e no domingo
seguinte com a vizinha eu cantei e cada domingo iam tirar uma cantora, e o
teste final ia ser no Teatro Amazonas, fiquei aguardando e no meio da

semana ele me chamou, “vocé ja foi eleita, o povo te elegeu, teus fans te
elegeram”. (LACOUTH, Nazaré, 2018)

Nesta etapa, os principais atributos considerados na apreciacdo do candidato
eram o talento, o ritmo, o repertério e a voz:
e Talento: vocal ou instrumental, este talento praticamente um autodidata ou
estudioso, mas era dificil ter escolas de musica ou uma formacéo especifica na area do
canto e do violdo que eram os principais instrumentos utilizados.
e Ritmo: tinha que ter ritmo, saber acompanhar o violonista ou pianista, entrar no
tempo correto e seguir o padrdo ritmico.
e Repertorio: estava relacionado ao género musical, o samba-can¢do era 0 mais
prestigiado no momento e o mais tocado, a escolha da mdsica influenciava na
performance e no marketing.
e Voz: além de essencial, a voz era o principal atributo, uma voz afinada e potente,
com uma boa articulacdo das palavras, conforme caracteristica da época dos grandes
cantores nacionais, tinha que ter um timbre diferencial proprio natural.
Souza (2017) explica a relagdo dos atributos para entrar no radio, pois naquele
tempo tinha que ter talento.
O cantor ndo tinha que ter formacdo musical, bastava ter uma boa voz e
saber, porque as vezes 0 cara pensa que Vvai cantar, canta e vocé ndo entende
nem a frase, tem que terminar: meu amor, eu te amo, entdo o MOR ndo sai a
melodia, e saber esperar a hora do acompanhamento para poder continuar a
musica, € 0 mUsico tem que seguir para ajudar também, porque as vezes eles

saiam do ritmo, e 0 mdsico cai junto com ele. (SOUZA, Flavio de Carvalho,
2017)

Pra mim faltava técnica, até hoje eu primo muito pela diccdo. na Difusora
teve Paulo Soares e o China que era o que estava la o primeiro que me
chamou foi o China: Katia venha cd vamos conversar a sua diccdo esta
péssima, eu ndo sabia nem o que era dicgdo. O que € isso China? Kétia a tua
pronudncia faz tua voz ser linda, mas tu ndo completa. (NASCIMENTO,
Cleonice Galvédo do, 2017, Katia Maria)

Nazaré Lacouth (2018) salienta que ela ndo entendia nada de musica, néo tinha
no¢do ‘“cantava por cantar, ndo tinha nog¢do que minha voz chamava atengdo, que
queriam ouvir minha voz”; Oliveira (Raimunda Celestina dos S., 2018, Celestina Maria)
relembra que “naquele tempo tinha os melhores cantores, entdo vocé precisava cantar

bem, entdo era assim se vocé€ soubesse cantar era fama, se ndo soubesse saia fora”.
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No que compete, no entanto, a comunicacgdo essencial da cangdo, o primeiro
elemento a se incorporar a composicdo é a voz do cantor. Primeiramente em
seu aspecto mais natural que diz respeito as qualidades do timbre, capaz de
expressar sozinho uma amplitude de significacdes e sentidos, e depois através
das habilidades do cantor de explicitar os contelddos entoativos e
interpretativos, estabelecendo um elo com as propriedades autorais, por vezes
até evidenciando elementos que ndo haviam sido observados pelo
compositor. (MACHADO, 2011, p.41)

O padréo vocal da época e a dic¢do para as musicas brasileiras, principalmente
no periodo do samba-cangdo em que predominavam temas romanticos, estavam
associados as vozes com tessituras mais graves e de timbres mais densos. Tanto para as
mulheres quanto para os homens a voz era imprescindivel ter estas caracteristicas que

transmitissem firmeza e consisténcia na execugdo da cancdo e na performance.

6.2.2 Legitimacdo: Ouvinte e espectador na funcédo de julgamento

E importante salientar que o ouvinte teve papel fundamental para a formacéo e
a trajetoria dos artistas: ele definia o que queria ouvir e quais vozes representavam
melhor seus idolos nacionais. Para manter a audiéncia, as emissoras prezavam pelos
melhores musicos da cidade, sejam cantores, maestros, percussionistas, entre outros.

O ouvinte era o principal mediador dessa trajetoria musical de formacéo
artistica do espaco radiofonico. Ele era o termmetro da audiéncia em referéncia das
melhores vozes que interpretam os olimpianos'® da Radio Nacional. Logo, 0 ouvinte
também se torna uma categoria necessaria para esta formagao: “Tal sociedade consiste
no conjunto dos ouvintes e ndo ouvintes musicais, mas as propriedades estruturais e
objetivas da musica determinam, por certo, as reacGes dos ouvintes. (ADORNO, 2011,
p.58)

A0s poucos, o artista vai galgando espacos na programacao das emissoras e se
projetando nas festas e festivais. A projecdo-identificacdo ou a imagem reflexo de
cantores do Radio Nacional, tanto na voz quanto na performance, colaboraram para sua
fama e projecdo, nesse processo, a voz, a performance e a visibilidade vao
transformando sua vida social e musical, ou seja, a ascensdo como um profissional, com
mais respeito e carisma.

As opinies no que diz respeito ao melhor cantor nosso, divergem

consideravelmente: afirmam uns, que Roque de Souza € o absoluto. Dizem

outros que Clovis de Carvalho merece o “bastdo”. O Almir Silva por sua vez,

possue uma legido de fds que ndo admite siquer semelhancas. E como a

110 Nome dado por Edgar Morin (1977): os olimpianos “nio sdo apenas 0s astros de cinema, mas também
os campedes, principes, reis, playboys, exploradores, artistas célebres.
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opinido deve ser respeitada, la vai a nossa. Nao se deve classificar um cantor
somente pela beleza da voz. Devemos aliar & voz, as possibilidades artisticas
de um modo geral; e levando em conta todos os requisitos expostos, aparece-
nos como figura de primeira grandeza, o “feio” Almir Silva,
incontestavelmente o melhor... esta nossa opinido, naturalmente, pode ser, ou
ndo aceita. (A Critica, 08.08.1949)

O ouvinte estabeleceu os critérios de quem era melhor no cotidiano, a melhor voz e a
performance — numa perspectiva mais sofisticada de quando entrou no radio — era
atribuida pelos ouvintes atraves das votacoes, pela audiéncia dos programas de estudio e
de auditdrio: “Vai cantar 2 musicas, 3 musicas, se o artista agradasse o publico, mais do
que agradava, eles batiam palma e gritavam, faziam um escandalo pra voltar eles diziam
voltaa, voltaa, ai a gente tinha que voltar e cantar mais uma musica era assim”
(NASCIMENTO, Cleonice Galvédo do, 2017, Katia Maria), ou pelas cartas enviadas:
“Vinha carta do interior, vinha carta at¢ do Pard chegava pra mim, naquela época a
radio Rio Mar e Difusora era o foco” (LACOUTH, Nazare, 2017).

Nesta trajetdria o ouvinte/espectador ia conhecendo o perfil do artista e suas
musicalidades, ao mesmo tempo em que o artista se aprimorava em seus atributos, como
relatou Neves (José Jurandir Oliveira, 2017) em que cada um tinha que fazer o melhor,

tanto artistas quanto emissoras, “e sempre o melhor ¢ ficar ligado no ouvinte”.

6.2.3 Status/condicdo: influéncia e identificacéo

Bloom (2001) afirma que um poeta exerce influéncia sobre a obra do outro, ou
transferindo para a musica, a obra de um musico exerce influéncia sobre a obra de
outro: “simplesmente acontece: acontece de um poeta exercer influéncia sobre o outro;
mais precisamente, 0s poemas de determinado poeta influenciam os poemas de outro,
através de generosidade de espirito, talvez mesmo uma generosidade compartilhada”.
(p.62)

Por outro lado, Fubini (2003, p.37) retrata bem esta questdo da influéncia de
Bloom (2001): “cada geracdo de musicos toma geralmente como modelo o seu mestre,
mas nunca recorre a um modelo exemplar de classicidade”. Néo diferente aconteceu
com a musica em Manaus, onde os artistas locais tiveram como “modelo” (FUBINI,
2003) ou como “influéncia” (BLOOM, 2001), ou projecao-identificacdio (MORIN,
1977) outros artistas da Radio Nacional. Sdo espelhamentos que se criam da obra e da
producao do outro. O “modelo” em Fubini (2003) ¢, em outras palavras, o empréstimo

de nossos conhecimentos a outra geragéo.
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O elenco musical era influenciado pelos seus olimpianos da Radio Nacional.

Neto (Aristophano Antony, 2017) salienta que os artistas se “inspiravam muito nos
cantores do Rio e Sdo Paulo, porque nos fichvamos aqui no Norte e o grande auge da
comunicagdo era naquele trecho”; Neves (José Jurandir Oliveira, 2017) também
salientou que “a maioria dos cantores se espelhavam num cantor”, os artistas, conforme
seu género musical, tinham como idolos artistas de gabarito nacional como Dalva de
Oliveira, Linda Batista, Elizeth Cardoso, Angela Maria, Nelson Gongcalves, entre outros.
A identificagdo “suscita um desejo de imitagdo que pode desembocar na vida,

determinar mimetismos de detalhes (imitacdo dos penteados, vestimentas,

maquilagens, mimicas, etc, dos heréis de filmes) ou orientar condutas
essenciais, como a busca do amor e da felicidade (MORIN, 1977, p.83)

Esta influéncia do idolo foi mais que uma influéncia de gosto e do repertorio,
foi a apropriacdo de personificar, através da sua voz, o artista no cotidiano em Manaus.
Os deuses do Olimpo tinham suas representacbes no monte olimpo Vale Amazonico,
representacdes “por substituicdo ou delegacdo de personagens, habilidades e qualidades,
atributos, como por exemplo, no caso de alguém que representa uma autoridade, na
auséncia desta, e que passa a desempenhar um papel substitutivo, agindo em seu nome”
(PESAVENTO, 2008, p.40).

Desta forma, quando Luiz Santos era anunciado como “o nosso Cauby
Peixoto”, estava dando referéncia de seu trabalho pelo imaginario do artista nacional,
dando status e condicdo de atuacdo através da representacdo da voz e da performance,
Personificando o Cauby Peixoto. A seguir, apresentamos as representacdes do artista

local com o artista nacional.

Quadro 4: Representacdes dos artistas

Local Nacional

Luiz Santos Cauby Peixoto

Katia Maria Angela Maria

Wilson Dantas Dorival Caymmi

Santos Ferreira Dick Farney

Arminda Oliveira Lady Rooner

Angelo Amorim Crooner de Ruy Jardim e seus Batutas
Alcides Fonseca Jorge Veiga — “Jorge Veiguinha”
Jodo Dias Francisco Alves

Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2019)
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Morin (1977) apresenta a dialética da proje¢do-identificacdo que diz respeito a
todas as esferas do interesse humano num dado momento imaginéario, como filme ou na
escuta do radio, em que o imaginario € o que estrutura de forma antagbnica e
complementar aquilo que chamamos de real, nesse processo a dialética acontece.
Projecdo é o alimento do imaginario, aquilo que projetamos da fantasia, da magia, do
que ¢ fantéstico, ou seja, se idealizar na pele do herdi, do mito, perceber as nuances do
momento. A identificacdo, além da idealizacdo percebida, sair da propria pele
(projecdo), € a vivéncia das acOes projetadas no cotidiano de forma consciente ou
inconscientemente ou mesmo adotar as semelhancas, num estado entre real e ideal.

O repertdrio influenciava a performance, tinha que ter uma boa voz, sendo
ndo tinha como cantar, tinha uns que imitavam, os que imitavam eram
aqueles que queria mostrar a mesma coisa como outro sabe, o imitador, tinha
um que cantava igual Nelson Gongalves, Francisco Alves, Orlando Silva,
Silvio Caldas, eles procuraram imitar, eu falava rapaz canta, coloca tua voz
pra fora, mas o povo também sé ia gostar parecida com aquele cantor, entdo
a gente selecionava aquele pessoal dentro desse regime parece a voz do

fulano, parece a voz do Silvio Caldas entdo é bom. (SOUZA, Flavio de
Carvalho, 2017)

Esta etapa apresenta o artista com uma pratica do cotidiano radiofonico, esta
acostumado com os palcos dos programas de radio e do estudio, tem seu espaco na
programacdo das radios. O ouvinte e 0 espectador tém admiracao, conhece seu trabalho
e o estilo musical que canta. O estilo musical que o cantor escolhe tem relacdo com o
seu gosto musical e com o cantor nacional do qual é fa: se projeta e se identifica através
dele, e assim ele cada vez mais vai aperfeicoando suas performances e interpretacoes.

Muitas vezes, estas influéncias prejudicavam quem queria algo maior para sua
carreira como ir ao Rio de Janeiro conquistar um espaco, deste modo, muitos nem
chegavam a ter o deslocamento, continuavam sendo os Nelsons de Manaus.

Os artistas almejavam a fama, ir para o Rio de Janeiro, mas ndo tinham
condicBes de chegar e vencer num lugar, um outro cantor que quer cantar
igual Nelson Gongalves para ir pra 14, mas ndo vai nunca, primeiro que esta
imitando, ja tem o Nelson, o cara vai querer outro e ja tem o Nelson pra fazer
frente, ndo vai, era somente para se destacar aqui e sempre ser requisitado,
era 0 Nelson de Manaus, do Rio ndo, nem pensar. Rock de Souza era um

romantico, de voz bonita também, mas era daqui. (SOUZA, Flavio de
Carvalho, 2017)

Jodo Dias — era um cantor que imitava o Francisco Alves — ele cantava bem,
mas imitava, parecia que era ele. Tudo, tudo igualzinho. (SOUZA, Flavio de
Carvalho, 2017)
A representacdo do artista nacional passa pelo processo de projegéo-
identificacdo, a0 mesmo tempo em que o artista nacional alimenta o imaginario do
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artista local, ele exerce uma idealizagdo de ser e se projetar como tal, de ser percebido
com os mesmos dotes e padrdes musicais, dando a ele um status de um semideus da

musica em Manaus.

6.2.4 Projecdo local como intérprete do radio
Neste processo de projecdo local, o artista atinge um patamar maior de sua
atuacdo, quando a sua voz ndo passa mais somente a ter a influéncia ou a representagédo
de Angela Maria ou Cauby Peixoto, mas é a propria representacio do idolo do radio
nacional com a personalidade e interpretacdo individual do cantor.
Os nossos valores j& estdo mais que conhecidos dentro da nossa pacata
cidade. Com um raio de alcance grandioso como é o da ZYS-8, daqui destas
colunas, formulamos nosso apelo ao jornalista Josué Claudio de Souza, para
que, ao menos duas vezes por semana, as audicBes de estidio sejam
irradiadas no horario noturno, para que os elementos da radiofonia cabocla
possam ultrapassar, com as suas interpretagtes, as nossas fronteiras e fazer
chegar aos mais distantes rincOes da terra, a grandesa da nossa gente.
Escolher os valores para tais programas: Guiomar Cunha, Xavier dos Santos,
llka de Souza, Carlos Fonseca, Cancioneiros da Lua, Trio S- e Samuel
Menezes, sdo elementos que j& podem muito bem e com grandes vantagens,

tomar parte nos programas dirigidos para outros ouvintes mais distantes. (A
Critica, 19.01.1950)

Cleonice Galvdo do Nascimento (Cleonice Galvdo do, 2017, Kétia Maria),
conhecida como a cantora Katia Maria, retrata esta projecdo local de cantor na sua
formacdo musical.

Angela Maria, Dalva de Oliveira, Marlene, Emilinha Borba, entfo todas essas
coisas, depois de muito tempo vieram outras artistas brasileiras que ai eu
coloquei no meu repertorio as mgsicas que elas cantavam, entdo muita gente
pensa que eu tive influéncia da Angela ou da Dalva de Oliveira, ndo, foi do

Orlando Silva depois foi que eu fui escutando elas. (NASCIMENTO,
Cleonice Galvéo do, 2017, Katia Maria)

Esta valorizacdo se da na pratica do cotidiano, quando o artista comeca a ter um
novo papel dentro da emissora e a percepcdo de sua atuacdo muda também, ou seja, a
I6gica do campo altera-se no momento em que novos papéis e relagdes sdo criados no
cotidiano radiofonico. As qualidades musicais séo vistas de uma outra perspectiva: um
profissional do radio equiparando-se as grandes estrelas do radio nacional, com
condicBes de estar em outros horarios de maior audiéncia e alcangando outras fronteiras.

N&o encontra-se mais numa esfera de reconhecimento e condigéo, nesta etapa, a
atuacdo em outros espacos e locais do Amazonas e Regido Norte também representaram

um avango no seu trabalho artistico, como Maria de Lourdes - Santarém —PA (Jornal do
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Commercio, 23.10.1949), Luiz Santos — Coari — AM (Jornal do Commercio,
30.10.1949), Hélio Trigueiro — Itacoatiara —~AM (Jornal do Commercio, 05.02.1950),
Maria Neyde — Itacoatiara e Porto Velho (A Critica, 17.11.1949), entre outros que
tiveram contratos em diversas cidades.
Viajaram pelo avido de hoje, com destino a capital paraense, os locutores
Josaphat Pires, Romulo Gomes, que daquela capital transmitirdo pelo canal
da Radio Internacional, todo os lances e detalhes do encontro entre as

selecbes do Amazonas e Pard, na disputa do Campeonato Brasileiro de
Futebol. (A Critica, 04.02.1950)

Silvio Caldas, o menor seresteiro do Brasil, foi contratado juntamente com o
sanfoneiro Helio Trigueiro para atuar na “festa do Cirio”, em Belém. Ambos

pertencem ao “cast” das “associadas” amazonenses. (Revista do Radio, Ano
111, n°60, 31.10.1950)

Roque de Souza e maior expressdo do radio amazonense, despediu-se ontem
do povo de Manaus, juntamente com os Principes da Melodia, em um
agradavel espetaculo realizado no Cine-Politeama. O glorioso cantor
pretende ir até o Recife, onde, em companhia dos Principes, espera fazer uma
temporada artistica. (A Critica, 01.06.1950)

Esta projecdo em outros espacos nos leva a compreender sobre o alcance das
emissoras locais: na escuta dos programas e do elenco musical, considerando o
imaginario sobre a regido, o radio foi elemento intermediador e de integracdo
local/regional/nacional/mundial, logo:

O radio ¢é imediatismo, é o aqui e agora, a importancia do radio para dar
informagdo que ligou comunidades entre as grandes capitais ao interior,
houve uma aproximacdo para saber 0 que acontecia nas grandes capitais, 0s

grandes fatos que ocorriam nas capitais nas cidades. (NEVES, José Jurandir
Oliveira, 2017)

Neste imediatismo, as relacdes foram estreitadas e os deslocamentos de artistas
locais ocorriam neste circuito, dando visibilidade e publicidade maior ao trabalho do
artista e a programacéo das emissoras a qual pertencia.

6.2.5 Ascensdo nacional: projecdo em outras radios como artista nacional

A ascensdo nacional € a busca pelo estrelato e sucesso, € viver de musica, ter
sua imagem estampada na Revista do Radio, ser contratado para fazer parte do elenco
das famosas Radios do eixo Rio/S&o Paulo, ou seja, uma mudanca de vida de um artista
local para fazer parte do Olimpo dos deuses da musica popular brasileira. Na Tabela 4:
Deslocamento do elenco musical, na pagina a seguir, mostra os artistas que sairam de
Manaus para buscar visibilidade em outras radios do pais como as de Recife e Rio de

Janeiro.
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Tabela 4: Deslocamento do elenco musical

Artista Radio | Destino Tipo de situacéo Data divulgada
local
01 | Medina Campos PRF-6 | Depois longa temporada nos meios radiofénicos | Producéo Jornal do Commercio, 04.07.1947
do RJ, retornou para a Baré em 1947,

02 | Almir Silva (elenco) PRF-6 | Rio de Janeiro Migracéo A Critica, 31.08.1949

03 | Raimundo Sena (elenco) ZYS-8 | Recife —PE Migracéo A Critica, 22.12.1949

04 | Lucia Maria sfi Recife — PE Migracdo A Critica, 22.12.1949

05 | Adelson de Souza Lima PRF-6 | Rio de Janeiro Migracéo Jornal do Commercio, 28.01.1950

(Los Caribes)

06 | Wilson Dantas (elenco) PRF-6 | Radio Tupi-RJ Participacdo A Critica, 09.03.1950

07 | Belmiro Vianez (radialista) PRF-6 | Rio de Janeiro Migracéo A Critica, 14.03.1950

08 | Rémulo Gomes (radialista) PRF-6 | Radio Tamoio-RJ Produgdo A Critica, 22.03.1950

09 | Roque de Souza (elenco) PRF-6 | Rio de Janeiro - RJ Migracéo A Critica, 18.07.1950

10 | Maria Neide (elenco) ZYS-8 | Radio Mayrink Veiga-RJ Producéo Revista do Rédio, ano IV, n°110,
16.10.1951

11 | Carlos Filgueiras (elenco) ZYS-8 | Polidor Produgdo/gravacéo Revista do Rédio, ano VIII, n°326,
10.12.1955

12 | Hélio Trigueiro (elenco) PRF-6 | TV Tupi-SP Produgdo Revista do Rédio, ano VIII, n°325,
03.12.1955

13 | Ariston Custddio da Silva sfi Vencedor do concurso de musica da Ré&dio | Producdo/gravacao Jornal do Commercio, 13.02.1955

Nacional

14 | Orsine Marques (elenco) ZYS-8 | Fabrica de Discos Mocambo Producdo/gravagéo Revista do Radio, ano IX, n°335,
11.02.1956

15 | Paulo Gesta sli Radio Mayrink Veiga Producdo Revista do Radio, ano XI, n°466,
16.08.1958

16 | Braz de Oliveira (elenco) PRF-6 | Radio Tamandaré- PE Producéo Jornal do Commercio, 28.02.1958

17 | Rosa Maria (elenco) PRF-6 | Radio Tamandaré — PE (eleita Rainha do Radio | Producédo Jornal do Commercio, 05.07.1959

de Pernambuco em 1959)

Fonte: Lucyanne de Melo Afonso (2019)
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Esta ascensdo nacional podemos organizar em alguns topicos:

a) Publicidade Nacional: ser citado por artistas nacionais era de grande
valor e reconhecimento pelo profissionalismo e qualidades musicais inerentes ao grupo
ou ao artista. O radio como principal midia em termos publicitarios, uma nota bastava
para se autodiferenciar e validar no seu espaco local.

Na Revista do Radio, algumas notas importantes sairam sobre o elenco local
abordando sobre o0s expressivos cantores das emissoras e que se equiparavam ao elenco
nacional, o que faltava era publicidade (Revista do Radio, ano Il, n°21, novembro de
1949).

A publicidade nacional poderia vir em forma de elogios: “O regional Mariua,
composto de elementos valorosos, € o esteio das programacfes da Radio Difusora, e 0
seu prestigio e o seu valor ja alcancaram o Sul do pais, pois, todos os artistas que teem
sido acompanhados pelo mesmo, fazem a melhor publicidade a seu respeito” (A Critica,
17.12.1949). Ou também, pela afirmacédo e consagracdo de um dos principais nomes da
musica popular, como de Dalva de Oliveira afirmando e validando Maria de Lourdes no

cotidiano regional.

Figura 100: Publicidade de Maria de Lourdes feita por Dalva de Oliveira

2 o

Fonte: A Critica, 02.08.1949

O “rouxinol caboclo” consagrou-se como a “maior” do Norte, na acertada, espontdnea expressdo de
Dalva de Oliveira. Maria de Lourdes, € a maior do Norte. Palavras de sua alteza a “grande” cantora
do Brasil Dalva de Oliveira.
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Quanto mais indicac0es, citacOes e elogios tivesse, mais publicidade seu nome
tinha no mercado radiofonico, o radio era a principal midia, “os jornais, as revistas € os
panfletos faziam a midia de apoio” (HUPFER, 2009, p.122), configurando, assim, mais
contratos, mais programas, mais midia, mais caché, mais fama: “meu sonho era esse ter
0 meu conjunto e ganhar dinheiro, a gente sempre ganhou muito pouco, convidam a
gente para cantar, mas ndo valorizam” (LACOUTH, Nazaré, 2018).

b)  Migracdo para outros estados: A migracdo nem sempre era definitiva, o
retorno era sempre esperado caso ndo conseguissem se firmar no destino, geralmente
iam para Recife, Radio Tamandaré, ou Rio de Janeiro, Radios Tamoyo, Nacional, Tupi.
Nem sempre fazer parte de um elenco lhe dava direito de se integrar de imediato nestas
radios, era preciso novas oportunidades, um novo recomeco.

A que soubemos o popular cantor conterraneo Almir Silva embarcara rumo a
capital da Republica, dentro de alguns dias, tentando o ‘pano verde’ do radio.
Queremos daqui fazer ver ao Almir que la no sul sé vence quem possue
pistoldo, haja vista as atuacdes brilhantes dos cantores Alcides Gerandi, Nuno

Roland, e muitos outros nascidos e creados no Rio e que ndo passam de
simples figurantes de gravacGes. (A Critica, 31.08.1949)

Era necessario ter um contrato firmado para se estabilizar, os artistas de
destaque tinham mais esperancas em serem convidados para compor determinado
elenco, mas precisavam ter certeza para tal empreendimento e se traria vantagens,

muitos viajavam sem ter contrato em busca de novas oportunidades.

O referido cantor espera uma oferta da capital pernambucana e pretende
abraca-la caso, é claro, venha a lhe trazer alguma vantagem... (Plagiando do
snr. Josué) (A Critica, 23.06.1950)

ROQUE DE SOUZA VIAJOU. O Paquéte Campo Salles, saido sabado do
nosso porto, levou para a Capital Federal o estimado cantor Roque de Souza
que deixa assim o convivio dos que aprenderam a lhe querer bem, em busca
da gléria que lhe assegurara nome no panorama radiofénico nacional. (A
Critica, 18.07.1950)

Raimundo Sena est4 viajando para Recife e Lucia Maria que ao lado de
Guiomar Cunha, formava a popular dupla Tania e Mara. Se isto assim
continuar, chegaremos ao ponto de ndo mais podermos ouvir valores nossos.
A emissora com os seus programas de Calouros e outros géneros, preparou
muitos de seus novos “astros” e “estrelas”. (A Critica, 22.12.1949)

FELIZ VIAGEM. Pelo aparelho da Panair, viajou com destino ao Rio de
Janeiro e outras capitais sulinas o destacado radialista Belmiro Vianez, um
dos mais disputados locutores da Baré e elemento bastante estimado nesta
capital pelos seus dotes de carater. (A Critica, 14.03.1950)

Para sair de seu espaco ja conquistado em busca de novas oportunidades, o

artista tinha que ter seguranca de sua performance, voz e qualidades musicais. Para
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ousar em outros campos ja definidos, precisava ter muita coragem para enfrentar
desafios, preconceitos e oportunismos.
Eu ndo sai da radio, eu viajei, fizeram um convite pra o Rio de Janeiro para

fazer um teste, eu tive bastante sorte pra fazer teste, eu ndo conhecia nada, fui
de cabeca mesmo. fiz uns testes, mas ai 0 cara queria que fizesse comigo

CEINT3

coisas que ndo fazia” vocé so vai gravar se fizer”, “mas eu ndo vou”. Nas
gravadoras mesmo, eu fui em duas gravadoras, passei no teste, mas s6 fazia
se fizesse. (LACOUTH, Nazaré, 2018)

A migracdo para outros estados, essa busca pelo estrelato e melhores condicoes
de trabalho tinha duas faces: a certeza de conseguir um espago no cotidiano radiofonico
nacional, e ou a de sempre ser coadjuvante neste espacgo de trajetorias, de representacdes
simbolicas e de poder.

c) Producdo Musical: configurou na participacdo de artistas dentro de
emissoras com maior destaque nacional, na participacdo em alguma atividade ou na
programacdo, indo além da participacdo, mas obtendo oportunidades para a gravagdo
fonografica, principalmente porque a industria fonografical'! deu énfase na gravagio de
sambas, género de maior destaque nas décadas de 1940 e 1950.

Alguns artistas se projetaram nesta jornada de seguir carreira nacional
conforme suas caracteristicas e seus objetivos como Hélio Trigueiro, o sanfonista do
elenco mirim que “durante muito tempo pertenceu ao elenco da PRF-6, e que
atualmente pertence a TV Tupi de Sdo Paulo” (Revista do Rédio, ano VIII, n°325,
03.12.1955.); R6mulo Gomes reingressou a Radio Tamoyo (A Critica, 22.03.1950);
Maria Neide viajou para o Rio de Janeiro, teve seu nome numa nota no Jornal a Noite —
RJ (26.12.1956); Wilson Dantas teve participacdo no programa da Radio Tupi do Rio de

Janeiro.

11 As técnicas modificam com o tempo e as sociedades, os instrumentos e técnicas na musica
acompanham este processo. O fondgrafo chegou ao Brasil em 1879, e em 1903 o fondgrafo é substituido
pelo gramofone. Em meados de 1913, Figner criou a fabrica de Discos Odeon trazendo para o Brasil
multinacionais como a Victr Talking Machine Corporation trazendo vitrolas ortofonicas e eletrolas
elétricas; na década de 1930, chegam as marcas nacionais Victor e Columbia. A partir das décadas de
1940 e 1950, a industria fonografica grava muitos sambas para o carnaval, havendo uma publicidade
enorme entre as gravagdes de disco, as emissoras, 0s jornais, e 0s cinemas para promover 0s sambas e a
divulgacao dos artistas. (HUPFER, 2009, p.100)
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Figura 101: Wilson Dantas no programa da TV Tupi
FTHEFEF

: Estavamos & procura de uma eslacio do
wul affm de saber as mais recentes novidades,
quando o ‘‘penteirinho” sintonizou a Radio
fupi do Rio de Janeiro, e qual nido foi a
| 10ssa surpreza, quando ouvimos a voz de Car-
os Frias. que anunciava com énfase, no pro-
rama  “Novidades Tuapi”’, Wilson Dantas,
:antor pertencente ao ‘“‘cast” da Radio Baré,
sabe 14 o que é isso?y

Fonte: A Critica, 09.03.1950.

Estavamos & procura de uma estacdo do sul afim de saber as mais recentes novidades, quando o
“ponteirinho” sintonizou a Radio Tupi do Rio de Janeiro, e qual ndo foi a nossa surpreza, quando
ouvimos a voz de Carlos Frias, que anunciava com énfase, no programa “Novidades Tupi”, Wilson
Dantas, cantor pertencente ao “cast” da Radio Baré. Sabe 14 o que ¢ isso?

E importante destacar que nas décadas de 1940 e 1950 a producao fonografica
ficou mais em evidéncia, logo o dapice de uma carreira musical era a gravacao
fonogréfica. Poucos tinham esta oportunidade, principalmente artistas do Norte e
Nordeste que tinham que “descer” para o Sul e 14 conseguir ter destaque entre um
campo artistico tdo disputado entre 0s seus pares, como O pernambucano Luiz
Gonzaga'!? (1912-1989), que consagrou o bai&o, mostrando um repertério rural no meio
artistico imperado pela musica urbana da moda, o samba-cangdo. Nesta producédo
fonogréfica, tivemos cinco nomes em evidéncia:

1. Orsine Marques - contratado pela Fabrica de Discos Mocambo, onde fez
duas gravacdes (Revista do Radio, 1X, n°335, 11.02.1956).

2. Paulo Gesta - ndo fez parte de nenhum elenco local, seu nome foi noticiado
na Revista do Radio, nasceu em Manaus, mas se criou no Rio de Janeiro onde teve toda
sua trajetoria profissional dentro do radio, sendo discotecario, produtor, supervisor,
pretendeu na época montar uma fabrica de discos, seu conhecimento na area despertou

0 interesse empresarial.

112 «“As maiores figuras do baido sdo o compositor, cantor e sanfoneiro pernambucano Luiz Gonzaga
(1912-1989) e seu parceiro, o letrista e compositor cearense Humberto Teixeira (19160-1979). Foram eles
que estilizaram e comercializaram o género, tornando-o conhecido e admirado em todo o pais”
(SEVERIANO, 2008, p.273)
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Figura 102: Paulo Gesta

Nasceu no Amazonas, em Manaus. Tem 32 anos de
idade e 15 de réadio. Casado. Comecou na radio
Globo, em 1943, como auxiliar de discoteca. Depois
passou a discotecario-chefe. Foi para a Mayrink
Veiga em 1949 e para a Eldorado em 1952. Veio para
a Tamoio em 1957, como produtor-programador e
supervisor e responsavel pela discoteca. Vive
somente de radio, mas também é autor musical e
pretende montar uma fabrica de discos com 0s seus
conhecimentos  praticos. Responsavel pela
programacdo de 6 as 7, das 8 as 9, 12 as 14, das

‘ I O 21,30 a&s 22,30 e 23 as 24 horas. Aos domingos, das 6
\ ) as 7, das 12 as 13 e das 17 as 19 horas.

Fonte: Revista do Radio, XI, n°466, 16.08.1958

3. Ariston Custddio da Silva - ndo pertencia a nenhum elenco das emissoras
local, ele foi sargento musico, contra-mestre regente da Banda de Mdsica do 27°
Batalhdo de Cacadores'!3. Foi vencedor do concurso de musica promovido pela Radio
Nacional com a composigdo do frevo Zuleika. A musica foi apresentada pelo seu irméo,
o sargento José Custodio da Silva e grava pela “ Esso Stander do Brasil Inc.” (Jornal do
Commercio, 13.02.1955)

4. Carlos Filgueiras — pertenceu ao elenco da Réadio Difusora, foi para o Rio de
Janeiro em 1953 ganhando oportunidades nas emissoras cariocas e um contrato com a
Polidor onde gravou discos. A ele um exemplo de ascensdo nacional, de
profissionalizacdo e consagracdo artistica, se inserindo na lista dos nomes da musica
popular brasileira.

5. Leila Silva: amazonense de nascimento, foi para Sdo Paulo quando era
crianca devido seu pai buscar novo trabalho e melhores condi¢es de vida para a sua
familia numa cidade grande: S&o Paulo. Participou dos radios locais e foi ganhando
notoriedade entre as radios e gravadoras e, principalmente, tendo sempre uma gravadora
para suas producdes.

Orsine Marques, Paulo Gesta, Ariston Custddio da Silva, Carlos Filgueiras e
Leila Silva se destacaram nas principais radios do Brasil, sendo Carlos Filgueiras e
Leila Silva realizaram as primeiras produc@es fonograficas e tiveram destaque nacional

com producao musical, gravacgéo e divulgacdo do trabalho pelas gravadoras contratadas.

113 Em anexo consta a sintese historica do Batalhdo de Cacadores, que inicia em 1754 com o nome de
Companhia de Pedestres, adquirindo o nome de Batalhdo de Cacadores em 1915, atualmente é o 1°
Batalhdo de Infantaria de Selva, do Comando Militar da Amazdnia, criado por Decreto 65.134, de 11 de
setembro de 1969, BE 40 de 30 de outubro de 1969, a nova transformag&o.

226



6.3 Carlos Filgueiras: a consagracdo do cantor nacional e a primeira produgao
fonogréafica amazonense
O éapice da consagracdo artistica € a producdo fonografica, é o registro de sua
voz e imagem no vinil, Ihe dando oportunidades de publicidade em revistas, jornais,
cinemas e, principalmente, nas radios que articula toda esta industria fonogréfica.
Contar a historia da implantacdo da indUstria fonografica no pais parece ser
bem menos complicado do que descobrir como se davam as condicBes
comerciais da produgdo e o jogo de influéncias, tanto dos divulgadores e
produtores como dos intérpretes, compositores e publico, nas décadas de
1940 e 1950. Parece oportuno lembrar que, ja nessa época, 0 maior suporte
mercadoldgico do disco era naturalmente o radio. Mas é importante
evidenciar que o disco foi fundamental ndo s6 para o crescimento do radio

como, principalmente, para sua popularizagdo. A partir dai, disco e radio
jamais caminhariam sés. (HUPFER, 2009, p.103)

O artista que melhor se saisse bem na rédio, com certeza a abertura para a
producdo fonografica era o proximo passo que marcaria seu nome e seu trabalho na
historiografia da musica popular brasileira.

Carlos Filgueiras foi um dos cantores que conseguiu a concretizagdo desse
processo: aos 17 anos entrou na Radio Difusora por um programa estudantil de
calouros, apds dois anos foi convidado para assinar contrato com a Radio Difusora,
onde foi locutor, animador e iniciou a carreira de cantor. Em 1953, foi para o Rio e
César de Alencar deu-lhe uma oportunidade lancando-o no “Cast dos Novos”, onde foi
delineando sua carreira. Em meados de 1955 tornou-se cantor exclusivo da Polidor,

gravando discos e marcando seu nome na musica brasileira.

Figura 103: Carlos Filgueiras — Equeta Polidor

% Um amazonense
no Rio

0 cantor Carlos Filgueiras, atual-
mente exclusiro da equéta Poly-
dor. nascen na cidade de Manaus,
no Amazonas, L4 comecgouw sua car-
reira artistica, ans 17 anos, num pro-
grama estudantil da Rddio Difusora,
do Amazonas. Dois anos depois era
convidado para assinar contrato co-
mo locutor da mesma emissora, on-
de foi também animador e iniciou
sua carreira de cantor. Em 1953
veio ao Rio e César de Alencar deu-
the nma opartunidade langando=0 no
uCast dos Novos™.

Um cantor amazonense no Rio

O cantor Carlos Filgueiras, atualmente
exclusivo da equéta Polydor, nasceu na cidade
de Manaus, no Amazonas. L& comegou sua
carreira artistica, aos 17 anos, num programa
estudantil da Radio Difusora, do Amazonas.
Dois anos depois era convidado para assinar
contrato como locutor da mesma emissora,
onde foi também animador e iniciou sua
carreira de cantor. Em 1953 veio ao Rio e
César de Alencar deu-lhe uma oportunidade
langando-o no “Cast dos Novos”.

Fonte: Revista do Radio, ano VIII, n°326, 10.12.1955.
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A sua producgdo fonogréfica é consideravel: 7 discos de 78RPM, 01 disco (LP)
de carreira com 12 faixas, a participacdo com 4 cancbes no LP Rosa de Fogo —
Orquestra Masterplay. Toda esta producdo catalogada teve a contribuicdo de seu filho
Carlos Frederico Filgueiras que indicou sites'!* e disponibilizou materiais e audios das
cancdes de seu pai.

Discos 78 RPM
1955 Polydor Catélogo: 112-a
1 - X6 Sabia (José Batista / Orlando Trindade)

2 - Falso Amor (Hélio Costa / Jorge Almeida)

Figura 104: Disco 78RPM Carlos Filgueiras, FALSO AMOR, bolero.
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Fonte: Google imagens

1955 Polydor Catélogo: 106-a
1 - A Sombra Do Passado (Z¢é Trindade / Orlando Trindade)
2 - Sonho Diferente (Hianto de Almeida / G. Ribeiro)

1955 Polydor Catélogo: 125-a
1 - Estrelas Tropicais (Waldir Rocha / M. Jary)
2 - Brasileiro Cem Por Cento (Armando Nunes)

4 A producdo fonogréafica de Carlos Filgueiras consta no site do IMMub. “O Instituto Memdria
Musical Brasileira (IMMuB) é uma organizacdo sem fins lucrativos sediada em Niteréi — RJ que é
voltada para a pesquisa, preservacao e promocdo da Musica Popular Brasileira. Sua missdo consiste em
documentar, catalogar e divulgar o acervo musical brasileiro, passado e presente, através da manutencao e
atualizacdo de um banco de dados virtual. O resultado é um dos maiores arquivos online de informacdes,
sons e imagens da discografia brasileira, disponivel na internet para consultas gratuitas. Fundado em
2006, o IMMuB conseguiu mapear e catalogar mais de 82 mil discos produzidos no pais. Isto equivale a
aproximadamente 580mil fonogramas, reunindo mais de 91 mil compositores e intérpretes. Fruto de 25
anos de pesquisa, a catalogacdo abrange toda a histéria da musica brasileira, desde a primeira gravacao
em 1902 até os langamentos mais recentes. O acervo segue em constante expansao, recebendo centenas

de discos, capas e musicas mensalmente”. Disponivel em http://immub.org/p/o-instituto.
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http://immub.org/album/78-rpm-60099
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1955 Polydor Catalogo: 120-a
1- Malvado Ciime (Jodo Correia)
2- Velho Morro (Walter Tourinho / César Brasil)

Figura 105: Vinil Malvado Cidme Carlos Filgueiras

Carlos Filgueiras - 1955
MALVADO CIUME
Compositor: Jodo Correia
Polydor 120-A - ano de 1955

Samba do carnaval de 1956, gravado em 7 de outubro de 55,

uma sexta-feira, matriz POL-1044.

Fonte: Youtube.com. Luciano Horténcio, publicado 25.09.2018. Acessado em 14.01.2019

Figura 106: Vinil Velho Morro Carlos Filgueiras

Carlos Filgueiras - 1955

VELHO MORRO

Compositor: Walter Tourinho e César Brasil
Polydor 120-B - ano de 1955

Premiada com o troféu Noel Rosa de Melhor musica do carnaval
de 1956 interpretada por Carlos Filgueiras. Depois do éxito foi
regravada para compor a trilha sonora da comédia musical
Cangeré: uma fantasia musical.

Fonte: Youtube.com. Luciano Horténcio, publicado 19.11.2018. Acessado em 14.01.2019

Figura 107: Carlos Filgueiras no jornal do RJ.

Velho Morro foi uma mdusica de Walter
Tourinho e Cesar Brasil em homenagem a
favela Santo Antonio. A musica fez parte da
trilha sonora de um filme e também foi
gravada na Argentina. Na figura, a seguir,
mostra Carlos Filgueiras no velho morro da

favela de Santo Antonio, lugar que cresceu.

“Adeus velho morro que me viu nascer” — diz 0

"Adens velho morro que me vin nmascer” — diz o canto | cantor Carlos Filgueiras, interpretando o samba de
Carles Fliguelras, Interpretando o samba de Waller Tou

tinho e César Brasil, por ele gravado Walter Tourinho e César Brasil, por ele gravado.
Fonte: Jornal A Noite-RJ, 27.02.1956.
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http://immub.org/album/78-rpm-60094

1955 Polydor Catalogo: 116-a
1 - Inquietude (Miguel Gustavo / Plinio Gesta)

2 - Mania De Perfeicdo (Nazareno de Brito / Carlito)

1956 Polydor Catalogo: 139-a
1 - Outra Vez (Anita Andrade / Hélio Costa)

2 - Rosa Vermelha (Uno) (Vrs. Haroldo Barbosa / Mariano Mores / Enrique Santos

Discépolo)

Figura 108: Discos novos Carlos Filgueiras

Discos novos

LLONG PLAYINGS

OO decreta os sucessos — Iven Cury
O L T L Ivon Cuary
I o Navier Cugat
Farou das Nusies — Orquestra M. G. M.
Notes (Del Platas — Francisco Canaro
Lo piston deatro da poite — Randy Brooks

WR.P. M

itra ver = Carlos Fillguelras
Vi de Madrid — Angsla Maria
Coco de improviso — Jackson do Pandeiro

MUSICAS PARA ACORDEON

Ioa que sim — Soy un extrafio — Beija-me muito
(e e bom dangar — Noches del Paraguay — -
Qus te yvaya bien — Condicion — Babalu — Ange-
i nwegros — Flores de Af.m -— A“wl‘. e
Nonca jaoais — Pedido  de casamento — XNole
Miadinhe — Uns Aventura mals — Tico Tico ne
b il —= Tho somente oma vezr — Melodias de
Jequinha de Abren —— Velhas cancdes de minha
Litancim —= Metodo Mascarenhas

INDUSTRIA E COMERCIO BOMFIM S. A.

Rua Marcilio Dias, 66.

Fonte: Jornal do Commercio, 1 de agosto de 1957.

Figura 109: Fotografia de Carlos Filgueiras

Carlos Filgueiras - 1956

UNO (Rosa Vermelha) - Tango

Autores: Enrique Discepolo e Mariano Mores
(melodia)

Haroldo Barbosa (versao brasileira)

Disco Polydor 139-B. Ano de 1956.

O presente registro de Carlos Filgueiras saiu por
volta de fevereiro-margo de 1956, matriz POL-
1115.

Fonte: Youtube.com. Luciano Horténcio, publicado 15.04.2017. Acessado em 14.01.2019%°

115 Tango argentino "Uno", de autoria do letrista Enrique Santos Discépolo e do musico-pianista Mariano
Mores, teve inimeras gravacOes, lancamento no ano de 1943, na Argentina. Nubia Lafayette interpretou
as duas: a original (UNO) e a versdo de Haroldo Barbosa. No Brasil, Francisco Alves gravou em 1944
sendo executada nas radios e com maior audiéncia.
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http://immub.org/album/78-rpm-60090
http://immub.org/album/78-rpm-60113

1963 Masterplay Catalogo: M-5.001-a
1 - Ponta Da Rua (Orlando Trindade / W. Tourinho / W. Vanderley)
2 - E Sempre Assim (Zé Trindade / Firmo Costa Jr.)

LP VOLTA DO TROVADOR

Producdo do LP VOLTA DO TROVADOR, teve acompanhamento de Léo

Windson e Seu Orgédo e Ritmo, uma producéo de Nelson Trigueiro Edicbes Musicais -

Nova lguacu — RJ:

A Volta do Trovador (Nelson Trigueiro/A. R. Montenegro)

Lagrimas de Homem (Nelson Trigueiro/A. R. Montenegro)

Meu Amigo Violdo (Anténio R. Alves/Genilo de Oliveira/O. Jaber)

A Noite Esta Calma (Nelson Trigueiro/A. R. Montenegro)

Na Estrada da Vida (O. Jaber/Genilo de Oliveira)

Deus Permita (A. R. Montenegro/Nelson Trigueiro)

Vai Querida (Oscar Bellandi/Alvaro Travassos)

Casinha da Serra (Alvaro Travassos)

Ol | N OO B WO |IDN|PF

Seremos Leais (Alvaro Travassos)

[EEN
o

Ave Perdida (Alvaro Travassos)

[EEN
[EEN

Céu Ou Inferno (Alvaro Travassos)

[EEN
N

Confissdo Em Prece (Alvaro Travassos)

LP ROSAS DE FOGO - Orquestra Masterplay

Participacdo no LP ROSAS DE FOGO - Orquestra Masterplay, Arranjos do

Maestro José Toledo "Zezinho" e coro Trés Marias. Carlos Filgueiras teve a

participacdo em quatro faixas no LP, em destaque.

1 Rosas de Fogo (Zé Trindade/Firmo Costa Jr.
Intérpretes: Carlos Filgueiras

9 E Cedo Ainda (Firmo Costa Jr./Zé Trindade)
Intérpretes: Lorena Alves

3 Praia Vermelha (Firmo Costa Jr./Zé Trindade)
Intérpretes: Roberto Alves

4 Desesperado (Zé Trindade/Firmo Costa Jr.)
Intérpretes: Carlos Filgueiras

5| Amanha (Zé Trindade/Firmo Costa Jr.)
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http://immub.org/album/78-rpm-50396
http://immub.org/compositor/nelson-trigueiro
http://immub.org/compositor/a-r-montenegro
http://immub.org/compositor/nelson-trigueiro
http://immub.org/compositor/a-r-montenegro
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http://immub.org/compositor/nelson-trigueiro
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http://immub.org/compositor/genilo-de-oliveira
http://immub.org/compositor/a-r-montenegro
http://immub.org/compositor/nelson-trigueiro
http://immub.org/compositor/oscar-bellandi
http://immub.org/compositor/alvaro-travassos
http://immub.org/compositor/alvaro-travassos
http://immub.org/compositor/alvaro-travassos
http://immub.org/compositor/alvaro-travassos
http://immub.org/compositor/alvaro-travassos
http://immub.org/compositor/alvaro-travassos
http://immub.org/compositor/ze-trindade
http://immub.org/compositor/firmo-costa-jr
http://immub.org/compositor/firmo-costa-jr
http://immub.org/compositor/ze-trindade
http://immub.org/compositor/firmo-costa-jr
http://immub.org/compositor/ze-trindade
http://immub.org/compositor/ze-trindade
http://immub.org/compositor/firmo-costa-jr
http://immub.org/compositor/ze-trindade
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Intérpretes: Lorena Alves

Olinda (Orlando Trindade/Zé Trindade)

6 Intérpretes: Roberto Dias
Lamento (Zé Trindade/Nikinho)
7 . .
Intérpretes: Lorena Alves
8 Lagrimas (Firmo Costa Jr./Zé Trindade)
Intérpretes: Roberto Dias
9 E Sempre Assim (Z¢é Trindade/Firmo Costa Jr.)
Intérpretes: Lorena Alves
10 Ponta de Rua (Walter Tourinho/W. Wanderley/Orlando Trindade)
Intérpretes: Carlos Filgueiras
N&o Es Ninguém (Orlando Trindade/J. Coutinho)
11 . _ .
Intérpretes: Roberto Dias
Abandonada (Zé Trindade/Nikinho)
12 . _
Intérpretes: Lorena Alves
13 Vinganca (Orlando Trindade/Jomas Silva)

Intérpretes: Carlos Filgueiras

Carlos Filgueiras torna-se um deus do monte Olimpo da mdsica brasileira, a

projecdo-identificacdo que foi a fase de uma formacdo artistica, em que projetava pelas

qualidades musicais de um idolo e se identificava na préatica pela atuacéo artistica, agora

transforma-se na apropriacdo de ser o proprio modelo imitavel, ou seja, de ter a

assinatura de seu timbre e sua performance, de ser para outros, que estavam iniciando

ou que iniciam a carreira a artistica, a projecao-identificacao a partir dele, aqueles que o

tem como idolo, herdi, modelo e referéncia.

Na década de 1960, em meados de 1963, ja se encontrava em Manaus, sendo

acompanhado por Maximo Pereira e seu conjunto em bailes no Atlético Rio Negro

Clube e, posteriormente, na década de 1980, permaneceu cantando também no Carrossel
da Saudade.
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Figura 110: Carlos Filgueiras no Carrossel da Saudade

Fonte: Arquivos de Carlos Frederico Filgueiras (filho)

E importante salientar que quando o individuo se emancipa, ou seja, torna-se
independente, ele recria, a partir daquilo que experimentou e analisou por outros olhos,
0 que apreendeu. Ao retornar a Manaus, trouxe na bagagem suas experiéncias e
vivéncias, a concretizacdo foi a consolidacdo como artista, ter a fama, isso era 0 que o
cotidiano radiofénico proporcionava para eles, pois os artistas eram conhecidos como
"celebridades”. Em se tratando de uma cidade que ndo tinha escolas de musica
especificas, o radio foi 0 meio que tinha para ter esse conhecimento musical, neste caso,

a escola de musica dessa geracao da musica popular.
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6.4 Leila Silva: a amazonense que foi a estrela de Sdo Paulo

Figura 111: Trés momentos de Leila Silva

Fonte: http://www.raimundofloriano.com.br/views/Comentar_Post/Iei lasilvaaestreladesaopauloXeydsTx6
gJFjm1pKMx0M

Inezilda Nonato da Silva, conhecida por Leila Silva, nasceu em 07 de junho de
1935 em Manaus-AM. Leila foi a quarta filha de Raimundo ¢ Raimunda, “seu pai era
um telegrafista dos Correios, que, ao se aposentar, resolveu se mudar para a cidade de
Santos/SP, porque queria uma cidade, também de clima guente, em que pudesse melhor
encaminhar os filhos, que eram muitos” (BRASIL, 04.mar.2017). Leila estudou piano

durante 6 anos com dona Lourdes e teve aula de violdo com o prof. José do Patrocinio.

Iniciou a carreira artistica na cidade de Santos, SP, cantando na Radio
Atlantica acompanhada pelos pianistas TicoTico e Nestor. Cantou também na
Radio Clube de Santos, onde chegou a ter um programa exclusivo. Nessa
época, ganhou o troféu do jornal "A Tribuna", como melhor intérprete e foi
coroada "Rainha dos Musicos". Em 1959, foi contratada pelo selo Califérnia
e estreou em discos cantando os sambas-can¢do "Resignagdo"”, de Plinio
Metropolo e "Mentira", de Dénis Brean e Osvaldo Guilherme. Nessa época,
por sugestdo do compositor Dénis Brean adotou o nome artistico de Leila
Silva. No mesmo ano, levada pelo compositor Diogo Mulero, o Palmeira,
transferiu-se para a gravadora Chantecler e gravou o tango "Mar negro"”, de
Leo Rodie Palmeira e o samba-cangéo "Irma da saudade", de Portinho e Jodo
Pacifico. Em 1960, gravou com orquestra com regéncia do maestro Guerra
Peixe o tango "Tango triste", de Osvaldo de Souza e Haroldo José e o samba-
cangdo "Sarjeta”, de J. Luna e Clodoaldo Brito, 0 Codd. Nesse ano, fez
sucesso com a balada "Perddo para dois"”, de Palmeira e Alfredo Corleto, e
com o samba "N&o sabemos”, de Rubens Caruso, seus dois maiores
destaques. (http://www.cantorasdobrasil.com.br/cantoras/leila_silva.htm)

Com a musica “Nao sabemos”, de Rubens Caruso, Leila Silva ficou famosa na
década de 1960, a musica foi gravada com orquestra sob regéncia do maestro Poly.
Posteriormente, comecou a langar outros LP’s com orquestras e com referéncias
musicais importantes como Elcio Alvarez e Guerra Peixe, se apresentando em

programas de televisdo e radio.
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Figura 112: 78rpm0362-A, Chantecler Leila Silva

Fonte: http://2.bp.blogspot.com

Foi na cidade de Santos que Leila Silva se fixou, passou a fazer parte da Radio
Atlantica cantando com os conjuntos regionais de Pascoal Mello e de Mauricio Moura,
irméo do cantor Mauricy Moura e na Radio Clube de Santos, por volta de 1958.

Pela sua atuacdo em programas de radio, assinou contrato com a gravadora
Chantecler com o disco de estreia “Deus o mundo e vocé€”, de Palmeira e Alvares Filho
e o tango “Desespero”, de Umberto Silva, Luiz Mergulhdo e Paulo Aguiar. Permaneceu
na Chantecler até meados de 1964, passando para “outras gravadoras como “RCA
Victor”, “Continental”, “RGE”, “Copacabana” e “Warner” (onde gravou seu primeiro
CD), em cujos catalogos deixou varias gravacOes de éxito. Gravou com grandes
maestros como 0s inesqueciveis Elcio Alvarez, Guerra Peixe e Luiz Arruda Paes. ”

(BRASIL, 04 mar.2017), recebendo do compositor Palmeira o titulo de “A estrela de

Sdo Paulo”.
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Figura 113: Discografia Leila Silva'!®

DISCOGRAFIA
1960 - EP "Os Maestros Elcio Alvarez e Guerra Peixe Apresentam . Leila Silva" - Chantecler
1961 - 78 - "Nio Sabemos" - "Perddo Para Dois" - Chantecler
1961 - 78 - "Amor de Mie" - Chantecler
1964 - LP "Samba e Romance"” - Continental
s/dta - LP "Bugué de Sucessos" - Continental
s/dta - LP "Quando Canta Leila Silva" - Chantecler
s/dta - LP "Mais Uma Vez Adeus” - Chantecler
s/dta - LP "Perdio Para Dois" - Chantecler
s/dta - LP "Novamente Leila"” - Chantecler
s/dta - LP "Sucessos de Leila Silva" - Chantecler
1966 - CS "Les Cloches D'Ecosse” - "Se Eu Erre1” - Continental
1967 - CS "Jardineiro da Amargura” - "Provérbio” - Imperial
1967 - CS "Cadé Sono Pra Dormir” - "O Camilo Falou" - Continental
1968 - CS "Guerra do Amer” - "A Notte € Mulher” - Odeon
1969 - CS "Chicletes Com Banana" - "Dizem" - "Homenagem a Ataulfo Alves" - "Dobradinho” - Beverly
1969 - CS "Jardineiro da Desilusio” - "Ledo de Coleira” - Beverly
1970 - CS "Volta Amor” - "De Tanto Amar Vocé" - RCA Victor
1971 - CS "Apesar de Voce" - "Canto no Canto” - Continental
1971 - CS "Brasil. Canto Contigo” - "50 Quero” - Continental
1972 - CS "Moca Branca da Favela” - "Asfalto Falsificado”
1978 - CS "Murmurando” - "Chorinho na Maternidade” - "INio Sabemos” - "Flor Amorosa” - Fermata
s/dta - CS "Frigideira” - Rosa Maria Flor" - RCA Victor
s/dta - CS "No de Porco” - "Juca do Braz" - Continental
s/dta - CS "Juca do Braz" - "Joguei Fora o Bilhete" - "Guanya" - "Favela do Vergueiro” - Continental
s/dta - CS "Prego por Prego” - "Como foi, com quem foi e onde foi?" - "Homenagem" - "Nao Faz Mal" - RCA Victor

s/dta - CP "Leila Silva Apresenta o Samba Jeca" (Faixas: "Lamento do Povo" - "Madmgada e Amor” - Nio diga a ninguém” - "Receita™) - Chantecl

s/dta - CS "Lavadeira Tem Filho Doutor” - "Tenho Um Grande Sofrimento” - RCA Victor

1988 - LP "Leila Silva" - Phonodisc

LP - disco de vinil, com capa. em 33 1/3 rotagdes por minuto.

CS - compacto simples. de vinil. com capa ou envelopado. geralmente com duas ou quatro mmsicas, em 33 1/3 rpm.
CP - compacto duplo, de vinil, com capa, geralmente com duas nmsicas em cada lado, em 33 1/3 rotagdes p/mimuto.
EP - extended-play. de vinil, com capa, geralmente com quatro misicas, em 45 rotagdes por mimito|

Fonte: http://www.discomentando.com.br/Is.htm

Nos anos 2000, Leila Silva reapareceu em programas de televisdo, gravando
em 2002 o CD "Leila Silva 0 mais puro amor", com sucessos antigos.

Carlos Filgueiras e Leila Silva foram dois amazonenses que conseguiram
alcancar éxitos nas principais radios do Brasil, as radios que intitulavam as melhores
vozes do Brasil e legitimavam o artista no cenario nacional. Foram dois exemplos
distintos nas suas trajetdrias musicais, mas foi o radio que lhes deu a possibilidade de
trilhar a carreira artistica e realizar aquilo mais importante que o artista almeja que é a
gravacdo de um LP, é a eternizacdo de sua voz e de sua musica.

Santos (2006, p.146) aborda que os diferentes fendmenos se apresentam no
decorrer do tempo e no mesmo espago, que “a cada novo acontecer as coisas
preexistentes mudam o seu conteldo e também mudam a sua significa¢do. [...] Os
eventos mudam as coisas, transformam os objetos, dando-lhes, ali mesmo onde estéo,
novas caracteristicas”. O cenario geografico de Manaus continuou 0 mesmo, mas 0S

homens, referindo-se aos artistas da mdusica, estavam em constante e crescente

116 A discografia completa encontra-se no site www.cantorasdobrasil.com.br/cantoras/leila_silva.htm. No
apéndice encontra-se a lista completa.
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modificacdo artistica e musical, em constante emancipacdo e construindo e

descontruindo os espacos através de seus passos e vozes.
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HOMENAGEM

Memodrias de um elenco que ultrapassou épocas

Figura 114: cantores do radio no Bar Caldeira

Fonte: Arquivo pessoal de Nazaré Lacouth (2018)

A experiéncia epocal implica, pois, uma descontinuidade interna do prdprio acontecer que ndo se registra
somente a posteriori mediante uma classificagdo historiografica e nem necessita de legitimacdo. Diria
ainda que justamente assim se experimenta a realidade da historia. Pois 0 que se experimenta ndo é um
mero passado que se deve superar e assimilar numa atualizacdo plena, mas algo que, por ter acontecido,
permanece e nunca pode se apagar. (GADAMER, 2007, p.165)
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A importancia epocal deste periodo ndo se da somente pelos fatos politicos,
sociais e culturais, mas pela prépria experiéncia do periodo. O que experimentamos hoje
sdo as experiéncias epocais da realidade historica, por isso, 0 passado € sempre presente
qguando ressignificamos estas experiéncias em outras, € um ciclo que ndo se apaga,
sempre permanece conforme os contextos e transformacdes da sociedade.

Assim, quando queremos investigar sobre o passado, 0 que queremos de fato é
compreender o presente e encontrar novas interpretacées destas experiéncias epocais,
como aborda Gadamer (2007): “mas a questao ¢ saber que novos aspectos significativos
sd0 possiveis para a interpretacdo destas experiéncias (p.165).

Apesar dos desdobramentos politicos e econdmicos que Manaus teve no
periodo de 1943 a 1964, foi uma época em que o radio renovou o cotidiano, permitiu
aprendizagens pela escuta e mudancas no circuito musical em Manaus. As experiéncias
epocais na musica em Manaus foram essenciais para termos um outro cenario musical
nos dias de hoje, desta forma, a importancia epocal de um fato ou periodo é Unica, pois

exprime a concepcao de mundo da época.

Figura 115: cantores do radio no Carrossel da Saudade
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Fonte: Arquivo pessoal de Celestina Maria (2018)
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Cada sociedade em seu determinado contexto elabora seu estilo de vida,
vivenciado no comportamento das pessoas € nas agdes cotidianas, ou seja, “o estilo de
vida de uma época é, dessa maneira, um comportamento que exprime uma certa
concepcao do mundo, a qual, por sua vez, nada mais é que uma eflorescéncia do espirito
subterraneo da vida” (BASTIDE, 1979, p.194).

A arte transforma ndo somente as relagbes e os significados, mas abre
possibilidades de transformacdo do proprio corpo e nos faz pertencer a este cenario
artistico, imaginario e real. Essa vida real mitica se desdobrou no artista ao querer ser o
idolo do rédio, querer representar tal e qual o cantor, ter merecimento, conquistar a
cidade e o mundo.

Ontem, foram grandes estrelas de sucesso na cidade, com prestigio e
reconhecimento, hoje ainda representam esta época. A época esta presente na forma de
vestir, na voz, nas performances, no comportamento que apresentavam através de seus
corpos, de suas atividades artisticas e musicais, no circuito musical e nas relacGes
estabelecidas hoje. S&o as experiéncias epocais de um passado que se configuram no

presente.

E como se vocé fizesse um edificio e tem a base, eles sdo a base da
masica, foi essa geracdo do passado que criou esse ambiente para que
hoje a musica continuasse, a musica de qualidade, essa turma do
passado que formou uma base para nunca acabar a musica de
qualidade no Brasil, sendo se acaba. (XAVIER, Milton Correa, 2018)

O espaco ndo € mais o radio, pois a ele ja deram a validacdo, bem como o radio
Ihes deu a profissionalizacéo, ja ndo fazem mais parte de nenhum espaco fixo. A cidade
é 0 espaco, agora eles comandam o monte Olimpo Vale Amazénico pela soberania, pela
histéria de vida, pelas experiéncias musicais, como modelo, como exemplo de
persisténcia, coragem e determinacao.

A eles damos o reconhecimento pelo que fizeram para a masica em Manaus, 0
que temos hoje no cotidiano da masica popular deve-se as experiéncias epocais em que
eles foram personagens nesse processo e que nos sao mostradas, ainda hoje, através de
suas presencas que trazem em si a esséncia de um cotidiano musical da época.

Trago aqui um memorial de suas vidas, de forma resumida, mas que nos faz
teletransportar as suas esséncias a um passado presente no cotidiano da cidade e da

musica local.
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Celestina Maria
RAIMUNDA CELESTINA DOS S. OLIVEIRA —06/04/1941, 76 ANOS
NOME ARTISTICO — CELESTINA MARIA

Figura 116: Celestina Maria

Fonte: Arquivo pessoal de Celestina Maria (2018)

Eu nasci no dia 6 de abril de 1941, minha mae, Francisca Patriarca dos Santos,
era da Paraiba do Norte, de Campina Grande. Ela vinha para Manaus, passava 2 anos
ela tinha 1 filho aqui, ia para Belém tinha 1 filho 14, era assim, ela tinha filho aqui e
filho la.

Eu nasci aqui e fui para 1a em 1951, fomos para Belém, fiquei & morando por 4
anos, voltamos para Manaus em 1955 e retornamos em 1956 para Belém. Quando eu
estava em Belém, comecei a cantar na “Hora do Garoto Sabino” PR 60 Radio do Para,
no ano que Getllio Vargas morreu, em 1954. SO voltei para Manaus em 1958, foi
quando fiquei.

Minha mae foi para Belém e teve mais um filho, em outubro 1958, foi quando
voltamos. No més de julho, no ano de 1959, minha mae faleceu. Entéo fiquei aqui em
Manaus, minha mée foi enterrada no cemitério Sdo Léazaro, desde esse acontecimento
fiquei aqui. Aos 17 anos, foi quando comecei a cantar, aos 18 ja me tornei profissional,
hoje eu estou com 76.

Na Réadio Difusora, meu pai era amigo do Domingos Lima e quando nés
chegamos aqui tinha um programa de calouros. Eu cantava la em Belém, mas aqui eu

vim para o programa de calouros, cantei, ganhei o 2° lugar, a pequena que ganhou o 1°,
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mas quando foi para fazer o teste na radio eu passei e ela ndo passou, foi quando eu
fiquei cantando, fui para a Radio Rio Mar e fiquei cantando pelas noites também, depois
parei para me casar, passei 14 anos afastada do Radio, ai voltei ja para a televiséo e tudo

no tempo do Carrossel da Saudade.

Figura 117: Celestina Maria no Bar Caldeira

Fonte: Arquivo pessoal de Celestina Maria (2018)

Eu sempre fui sambista, sempre cantei samba, bolero, cantei de tudo, eu sou

sambista nata, mas eu canto todo tipo de musica.

Primeiro aprendi ter respeito pelo Radio, o Radio me deu
0 que eu tenho hoje, eu vim do radio, entdo eu aprendi a
ter muito respeito.

Celestina Maria, 2018.
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Nazareth Lacouth
NAZARE LACOUTH — 19.07.1940, 78 anos.

Figura 118: Nazareth Lacouth

Fonte: Arquivo pessoal de Nazaré Lacouth (2018)

Eu sou de Borba, nasci em Borba, eu perdi minha mae quando tinha 5 anos de
idade, minha mée morreu de parto, meu tio nos trouxe pra ca para Manaus, eu vim pra
ca tinha 7 anos, de 7 para 8 anos, fui morar no bairro S8o Raimundo com meu tio.

Eu era uma crianca que ndo saia de casa, ficava em casa, sO estudava, ia para o
colégio das freiras. Eu era uma crianga que tudo o que fazia era cantando, eu ouvia
aquelas musicas, aquelas valsas, aguelas musicas antigas de bolero, eu cantava, cantava,
mas cantava tudo errado, porque l& em casa ndo tinha réadio, eu escutava a radio do
vizinho, entdo eu cantava como entendia aquelas letras, cantava, cantava tudo.

Meu tio vendeu a casa de S&o Raimundo e fomos morar na Gloria, no bairro da
Gléria também cantava o dia todo. Um vizinho que n6s tinhamos chegou um dia e
falou: “mas Nazaré, tu ndo quer ir 14 na Radio Rio Mar fazer uma inscrigdo que estdo
pedindo cantoras, estdo chamando mocas que saibam cantar ou que queiram cantar, eles
vao fazer um casting, vao escolher trés mocas, a que ganhar em primeiro lugar fica em
primeiro lugar e a segunda e o terceiro”, a inscri¢do era no sabado e fazia teste no

sadbado mesmo, era na Epaminondas numa casa antiga, antes do Rio Negro.
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O meu av6 ndo me deixava sair pra nada, ndo saia de casa para lugar nenhum,
ndo namorava, ja tinha 17 anos, ndo me deixava namorar, ja ia para os 18 anos, ndo
namorava, ele ndo me deixava sair, ele era cearense meu avl, muito severo comigo.
Entdo, falei pra ele: “mas eu ndo posso ir porque meu avo ndo deixava” ¢ nem conhecia
0 centro da cidade, porque ndo saia mesmo, ndo tinha roupa, ndo tinha nada. Ai ele disse
que me levava e a mae dele foi 14 pedir do meu vovo que ela ia a0 médico e ndo queria
ir sozinha. Eu sai com ela num sabado a tarde, fizemos a inscri¢cdo, esperamos para fazer
0 teste, com o0s irmaos Vercosa, um tocava violdo e o outro atabaque, eles faziam uma
dupla muito gostosa de tempos de bolero, eles cantavam muito.

No teste eu cantei a musica, pediram para aguardar que iam dar a resposta no
meio da semana, e no final do més quando tivessem com 4 cantoras, iriam ver quem
ganhava o primeiro lugar. No meio da semana o vizinho me chamou: “Naza, estdo te
chamando la na rédio, pra ti ires 14, a mamae vai te pedir de novo, a mamée vai voltar ao
médico ai tu vai 1a”.

Entdo fomos, chegando |4 o Erasmo Linhares, um dos diretores artisticos, eram
dois, um o Erasmo Linhares ¢ o Ives Lima: “Olha Lacouth, vocé ja ganhou o 1° lugar,
ndo vamos mais fazer concurso nenhum, dd uma olhada pra essas cartas ai”, tinha um
monte de cartas, nunca tinha visto tantas cartas pra mim, foram meus fas, o povo que
me elegeu, a musica foi gravada e foi para o ar, eu fiz o teste no sabado, e no domingo
seguinte com a vizinha eu cantei, e cada domingo iam tirar uma cantora, e o teste final
ia ser no Teatro Amazonas, fiquei aguardando e no meio da semana ele me chamou:
“voce ja foi eleita, o povo te elegeu, teus fas te elegeram™! s6 uma semana! Tinha muita
carta, um monte, podia levar todas, nem com um sacdo conseguia levar as cartas.

Fiquei assustada, nunca tinha visto assim: “vizinho e agora? Agora tu vai
cantar na radio! ”, ai ele disse assim: “vai ficar vocé€ em primeiro lugar e as outras duas
mocas que cantaram junto contigo”. A festa da entrega foi no Teatro Amazonas, no dia
eu ndo tinha nem roupa para ir, eu tinha feito um vestidinho bonitinho, eu tinha
estudado datilografia e tinha feito um vestido bonitinho pra ir na festinha, e fui com o
vestido bonitinho. E agora para sair de casa num domingo para ir ao Teatro Amazonas?
A vizinha foi |4 e ele disse: “a senhora esta muito doente, porque quando vai ao médico
e sO quer levar a Nazaré?”, ela disse: “porque ndo tenho com quem saia comigo”. Olha
te juro que nunca tinha visto tanta gente na minha vida, o Teatro Amazonas nédo tinha

lugar, o pessoal em pé na frente, gente, gente, eu tremia, ndo sabia se cantava, ndo sabia
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se errava, nunca tinha visto tanta gente na minha vida, nunca nem tinha saido de casa.
Muita gente nos prestigiando.

Eu fico agradecida até hoje, porque ndo entendia nem de masica, e fiquei muito
feliz naquele dia, tomei até uma cachaca, nunca tinha visto cana na minha vida, pra
poder entrar no palco, pra tomar coragem, minha perna tremia tanto que ndo tinha
condigdes de entrar.

Eu ndo sai da radio, eu viajei, fizeram um convite pra o Rio de Janeiro para
fazer um teste, eu tive bastante sorte pra fazer teste, eu ndo conhecia nada, fui de cabeca
mesmo, fiz uns testes, mas o cara queria que fizesse comigo coisas que ndo fazia: “vocé
s6 vai gravar se fizer”, “mas eu ndo vou”, na gravadora mesmo, eu fui em duas
gravadoras, passei no teste, mas so fazia se fizesse, ai um dos diretores, um baixinho
dizia: “ entdo vocé ndo vai ganhar nada na vida”, o outro chegava e dizia que me dava
apartamento, me dava isso e aquilo, sai de la chorando, eu trabalhava numa confeitaria e
o dono perguntava: “o que houve que eu estava morrendo de tanto chorar”, eu chorava
porgue eu estava triste, porque eu estava tao feliz que achei que ia gravar achando que

ia realizar um sonho.

Figura 119: Nazaré Lacouth no Bar Caldeira

Fonte: Arquivo pessoal de Lucyanne Afonso, fotografia de Fernando Matos (2018)

Eu voltei pra Manaus, a radio ja ndo estava com tanta coisa, na Rio Mar, mas
tinha muitos cantores, cantavamos tudo o que era de buracdo, onde tivesse festa, na
Praca da Policia, Heliodoro Balbi, todo domingo tinham eram trés palanques: Rio Mar,

Difusora e Baré, na 7 de setembro, la pelas 17 horas, aquele coreto quando ndo era
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Difusora, era a Rio Mar, quem chegasse primeiro ficava. Estevdo Santos, estava no
auge, ele cantava zingara. Depois chegava a época do carnaval, na época do carnaval,
tinha o palanque da Difusora, Rio Mar e Bare, era carnaval direto, cada uma no seu

palanque, eu cantava na Rio Mar e a Katia na Difusora, era uma época muito boa.
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Flavio de Souza
FLAVIO DE CARVALHO SOUZA — 13.04.1930, 88 anos.

Figura 120: Flavio de Souza

Fonte: Arquivo pessoal de Lucyanne Afonso, fotografia de Fernando Matos (2018)

Meu pai veio comigo assistir um jogo de futebol no campo e toda vez que eu
pegava no violdo ele dizia assim: ndo aprenda tocar violdo porque vocé acaba sendo um
seresteiro beberréo, pode largar, e eu tinha vontade de ouvir ele tocar e eu olhava pros
dedos dele como ele fazia, marcava nas cordas cada dedo onde estava na cabeca e
guando ele saia eu pegava o violdo e eu guardava o som, as vezes ndo saia.

E num jogo pediu para chamar um taxi para ele voltar pra casa, pois estava
sentindo uma dor, disse para minha mde em casa para atar a rede e fazer um cha de
abacate, faltou luz, ele deitou na rede, meus irméos pequenos subiram em cima dele, ele
COMegoU a Sorrir e morreu.

Voltei do jogo pra casa e fui chegando e vi um monte de colega na minha
direcdo e falaram que meu pai morreu, inclusive nessa época 0 Gilberto Mestrinho era
moleque na praga que ia buscar leite no roadway pra mée dele vender. Meu pai estava
em cima da cama com roupa, ai minha mae disse assim: “pronto meu filho, agora vocé ¢é
o responsavel. 8 irmaos, 6 mulheres e 3 homens, eu tinha 16 anos, depois da morte dele
minha mée disse que ia vender o violao, disse pra ela ndo vender que eu ia aprender
sozinho.

Tinha uma livraria académica, eu comprei um método de violdo: dedo tal na

corda tal, dedo tal na corda tal, foi dai que eu aprendi. Eu comecei tinha 20 anos, a
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minha irmd comecou a cantar na radio, eu ia acompanhando ela, eu comecei a tocar
violdo, tinha uma gravagdo de musica de carnaval num disco acetato de um cara que
gravava la. Ai o violinista faltou do Regional e minha irma disse que eu tocava violao,

ela me chamou para tocar no Regional.

Figura 121: Flavio de Souza no Bar Caldeira

Fonte: Arquivo pessoal de Lucyanne Afonso, fotografia de Fernando Matos (2018)

Ai disseram monta um regional ai para fazer, todo dia eu ouvia a banda de
musica do quartel fazendo os exercicios, um cara tocando clarinete, eu vi o Ivanilto
tocando, chamei o Ivanilto porque sabia tocar, ai ele aceitou e montamos o Regional. Eu
era que fazia tudo na parte musical, tocava também de noite na boate Cruzeiro do Sul e
mais uns trés do Regional, além do Regional Baré tocava no Principes da Melodia:

Ivanilto, Jodo Lima, Antonio era o cantor.

Figura 122: Flavio de Souza no violdo
Eu sabia tudo e por ouvir tanta musica, ouvi a

musica dos cantores daqui e dos de fora, entdo
entrou muita musica nos meus ouvidos, eu
trabalhava isso para radio, ensaiava, até que
arranjei um trabalho para mostrar para o meu
pai que n&o ia ser um beberrao, e tive que ajudar
em tudo depois da morte dele e me desenvolvi
mais no violdo, ia pra radio acompanhar minha

irmd, depois fiquei no Regional e ndo sai mais.
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Katia Maria
CLEONICE GALVAO DO NASCIMENTO -1941, 78 anos.

Figura 123: Katia Maria

Fonte: Arquivo pessoal de Katia Maria (Cleonice Galvao do Nascimento, 2018)

Eu morava com a minha mae perto da beira do igarapé, ficava tocando antes de
passar no cinema os filmes que iriam passar, minha mamde armava a rede eu ficava me
embalando e escutando o radio e la aonde estava o Cine Eder saia as musicas, ficava
tocando diversas musicas, e eu ficava escutando, eu escutava e gostava e a crianca
aprende rapido, mas o cantor que me chamou mais atencdo, depois que eu vim saber
quem era, eu ndo conhecia os cantores, foi 0 Orlando Silva.

Orlando Silva foi 0 que me chamou mais atencdo pela sua interpretacdo, a
primeira muasica que eu aprendi a cantar foi "Rosa de Maio" e era ele quem cantava,
cada noite eu ficava ali balangando e geralmente eram sempre as mesmas musicas. Teve
uma noite que quando foi comegar o filme e eu me embalando comecei a cantar Rosas
de Maio, s6 que de tanto eu escutar eu cantei todinha sozinha, quando eu acabei de
cantar Rosas de Maio eu escutei os aplausos, eu me levantei da rede e fui olhar por que
ali era igarapé tinha muito era mato, depois eu fui saber, eles ficavam ali todas as noites
cada um levava seu banco, e ficavam sentados la embaixo me ouvindo até no dia, na

noite que eu cantei toda musica Rosa de Maio bateram palmas e falaram pra minha mée.
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O nome da minha mée é Francisca, eles chamavam Chiquinha: “dona
Chiquinha, que voz linda a sua filha tem ” por que eu ndo aprendi a misica assim como
crianca ndo, eu interpretava como o Orlando Silva cantava, eu procurava dar aquela
entonacdo na voz e na interpretacdo que ele dava, até hoje eu sé canto a masica se me
tocar, se tocar o coracdo. Eu aprendi isso vendo muito filme brasileiro, aqueles filmes
da chachada que chamava chachada que tinham muitos artistas cantando aquilo, eu
adorava saber os musicais eu adorava aquilo eu aprendia, tudo porque eu gosto de
carnaval.

Nessa época eu estava com 18 anos, em 1958, foi quando eu entrei na Radio
Difusora, antes com 12 anos eu participei de um programa que tinha pela Radio Baré,
era um programa infantil e 14, ali realmente eu comecei nessa minha trajetéria como
cantora, por que nos tinhamos grandes artistas naquela época, com a minha idade tinha
uma série de cantores mirins com 12 anos, 10, 13 anos e eu me apaixonei logo pela
coisa, aqueles artistas, sabe! SO que eu ndo tinha o entendimento de cantar, eu néo sabia
0 que era bolero, 0 que era samba-cancdo, 0 que era samba, eu gostava de cantar e eu
cantava por cantar e até que a minha mae me levou pra participar na Radio Baré. Entdo,
ali que foi que eu fui ver musicos, foi quando eu conheci Flavio de Souza que todo
mundo em Manaus conhece, compositor e musico esta com 80, quase 90 anos e ainda
continua tocando.

Eu comecei na Radio Baré no programa infantil quando eu fiquei com meus 16
para 17 anos, eu fui fazer um teste para fazer parte do casting da Radio Baré, eu ndo
passei, apesar da voz que eu tinha naquela época, que era uma voz belissima, durante
muitos anos eu fui realmente, falsa modéstia, eu fui realmente a melhor cantora do
Amazonas, ndo foi de Manaus néo, foi do Amazonas.

Naquela minha época e também por que a familia tinha muito cuidado com
suas filhas e seus filhos, nds ndo éramos soltas como hoje em dia com 10 e 11 anos ja
estd sabendo de tudo, faz tudo o que quer; naquela época néo, entdo tinha um cuidado
muito especial com os filhos e com as filhas, e 0 meu pai ndo queria que eu cantasse,
guando eu era garota tudo bem, mas quando eu fiquei mais taludinha como se diz, eu
fiz o teste da Difusora escondida, por isso que tive que mudar o meu nome verdadeiro
que é Cleonice Galvao do Nascimento, para Katia Maria que era para 0 meu pai ndo
saber que era a filha dele que estava cantando. Como meu pai foi um homem muito
trabalhador, ele trabalhou muito no porto e criou os filhos com muito amor e muito

cuidado, mas n&o foi um homem rico, por que meu pai néo tinha dinheiro pra investir
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no futuro do filho, era no radio, na Radio Difusora, os artistas tinham seu caché, que
recebiam por més, tinha 14 escrito tudo, éramos tipo funcionarios, mas nés ndo éramos
funcionarios, mas se eu fosse cantora de radio eu ia ter condicdo de ajudar meu pai, n0s
éramos alguns irmdos menores, eu era a filha mais velha e eu tinha que me virar
também pra ajudar a familia, e foi o que eu fiz . O Valter Freitas era um amigo da
familia, enfermeiro, ele gostava de mim, gostava da minha voz e foi ele, o Valter
Freitas, quem criou esse nome pra mim Katia Maria.

Até um dia meu pai chegou em casa, a minha mae estava ouvindo a radio. Ela
ligou na réadio, a mamae sabia de tudo, ai meu pai olhou e disse: quer dizer que a
Cleonice virou Katia Maria. Quando eu cheguei em casa ele disse que aonde eu fosse
cantar ele queria ir comigo, por que na cabeca dele moca virgem tinha que ter todo
aquele cuidado, mesmo naqguele tempo tinha que ter aquele cuidado por que ja tinha os
garanh@es da cidade e meu pai disse: eu quero ir com vocé. Eu nunca esqueci, foi no
Boulevard Amazonas, foi no estudio, foi no bairro: eu ali naquele palco e olhando pra
aquela plateia linda maravilhosa e o meu pai la. Ele tirou algumas coisas da cabeca dele
que ele tinha e ficou todo orgulhoso da filhinha dele (risos), ficou todo orgulhoso eu
disse: o Senhor esta vendo, papai, ndo € as coisas que o senhor pensa, por que eu fui
criada nos meios dos moleques, fui crescendo junto com os meus colegas que eram
garotos, eles se tornando homens e eu era uma espécie de lider.

No radio fui desenvolvendo, aprendi e ndo esqueci, outra coisa que eu vim
aprender porque a mausica pra mim € um universo infinito a gente estd sempre
aprendendo, ninguém nunca sabe tudo, os grandes maestros ainda estdo aprendendo.
Quem diz eu sei tudo da musica esta mentindo, masica é o universo infinito que a gente
tem que esta aprendendo todo dia, 0 caso da interpretacdo vocé tem que passar pra
aquele que esta te ouvindo, a pessoa tem que ficar arrepiada ou sentir aqui dentro, muita
gente ndo se preocupa sé com a técnica.

Depois vim aprender a técnica tinha outra coisa, por exemplo, o Teatro
Amazonas pra mim ele tem uma magia, € uma magia toda especial, é o Unico lugar do
mundo que eu vou cantar e eu nao fico nervosa, eu ndo sinto nada, eu quero é chegar ali,
me divertir. Ele s6 me passa coisas positivas, ele me d& seguranca quando algumas

pessoas pegam o microfone para entrar naquele palco, eu ja fico tremendo.
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Figura 124: Katia Maria no Bar Caldeira

Fonte: Arquivo pessoal de Lucyanne Afonso, fotografia de Fernando Matos (2018)

Os grandes artistas que nos tivemos tiveram uns que ainda
ficaram, outros pararam tiveram outras profissoes,
abandonaram o radio, eu continuei por que a minha profissao é
cantora.

Katia Maria, 2017.

A Rainha do Réadio e intérprete Katia Maria € a representacdo dessa geracdo do
Radio. E o simbolo, é o icone das cantoras do radio em Manaus, conquistou ouvintes, se
projetou como uma intérprete, mas sua ascensdo foi local, ou seja, uma semideusa do
Olimpo Vale Amazénico.

E o passado musical fazendo histéria no presente pela sua imagem
representativa. A trajetoria musical da Rainha do Radio, que nunca perdeu a majestade,
representa nos dias atuais a historia musical coletiva e individual, as experiéncias
epocais musicais presentes no cotidiano musical do tempo atual. Por isso, traz em sua
imagem o imaginario de uma época que se apresenta pela sua voz e pela sua

interpretacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Manaus, no periodo de 1943-1964, foi uma cidade que buscou equilibrio
econdmico apos a crise da borracha. Apesar de uma desestruturacdo econbmica, a
cultura e a radiofonia subsidiaram e fomentaram a vida social, cultural e econémica.

A importancia epocal deste periodo ndo se da somente pelos fatos politicos,
sociais e culturais, mas pelo proprio cotidiano. O que experimentamos hoje sdo as
experiéncias epocais da realidade da histdria, por isso o passado & sempre presente
quando ressignificamos estas experiéncias em outras, € um ciclo que ndo se apaga,
sempre permanece conforme os contextos e transformacdes da sociedade.

Quando queremos investigar sobre o passado, o que queremos de fato é
compreender o presente e encontrar novas interpretacfes destas experiéncias epocais,
sd0 0s novos aspectos significativos de cada época faz o diferencial para interpretacdo
das nossas experiéncias atuais. Sua importancia epocal vai depender das influéncias que
0s acontecimentos tiveram no presente e prosperardo no futuro: a importancia epocal de
um fato ou de um periodo serad o desdobramento que ele terd no contexto da sociedade.

Apesar dos desdobramentos politicos e econdmicos que Manaus teve no
periodo de 1943 a 1964, foi uma época de renovacdo, aprendizagens e mudancas no
circuito musical em Manaus. As experiéncias epocais na musica em Manaus foram
essenciais para termos um outro cenario musical nos dias de hoje. Desta forma, a
importancia epocal de um fato ou periodo é Unica, pois exprime a concepcao de mundo
da época.

Cada sociedade em seu determinado contexto elabora seu estilo de vida, em
que é vivenciado no comportamento das pessoas e nas acdes cotidianas, ou seja, 0
comportamento da sociedade representa uma concepc¢do de mundo ou uma idealizagdo
sobre 0 mundo. Os paradigmas sdo instaurados nesse processo historico e sociocultural
em que a sociedade exprime sua concepgdo de vida por meio de suas técnicas e
representacdes.

A tese teve como base historica a Fase de floracdo 1943-1965 (Nogueira,
1999), uma fase extremamente complexa em seu cotidiano musical e cultural. Mesmo
em uma época € em uma cidade “morna e dura em excesso”, parafraseando José
Aldemir Oliveira (2003), mas culturalmente efervescente e dindmica, em que o radio

mediou muitas acOes, projetos e comportamentos.
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O Radio integrou o pais a partir das variadas manifesta¢des da cultura popular,
da mdsica, do teatro e da dramaturgia, langcou moda e projetou muitos artistas que hoje
sdo icones da mausica brasileira, proporcionou o surgimento de muitos cantores, estrelas,
famosos da musica, do teatro e da radiodifusdo.

A presenca da radiofonia teve importancia fundamental na difuséo, na recepcao
e nas mudangas culturais em Manaus: exerceu a fungdo, ndo somente de ser
intermediadora da integragdo do homem amazonico, mas de permitir transformacoes
socioculturais tanto no espaco da cidade quanto nas pessoas que participaram dela,
sendo ouvintes ou do seu elenco musical.

O periodo tem um simbolismo historico: antes de 1943, a radiofonia em
Manaus passa por construcBes e desconstrucfes tanto no setor tecnologico quanto
politico. No ano de 1943, a Radio Baricéa transforma-se em Réadio Baré e passa a ser
dirigida por uma empresa privada e, neste mesmo ano, ela faz parte dos Diérios e
Radios Associados de Assis Chateaubriand. Os intercAmbios entre as radios fizeram
parte do cotidiano radiofénico para aprimorar a programacéao e divulgar seus artistas.
Este aprimoramento na divulgacdo do cotidiano radiofénico veio com a Revista do
Radio, a primeira edicdo foi em 1948, quando as radios dos estados tinham seus espagos
para divulgar seus valores artisticos e sua programacdo. As principais emissoras e as
Unicas que tinham até o ano de 1964 foram a Réadio Baré (1943), a Radio Difusora
(1948) e a Radio Rio Mar (1955). A Radio Rio Mar com um perfil mais jornalistico e as
Radios Baré e Difusora com uma programacdo mais popular, estas trés radios eram o
elo entre o cotidiano amaz6nico e 0 mundo dos mitos e olimpianos da musica brasileira.
A partir de 1964, o Brasil muda sua politica na ditadura militar, transformando
cotidianos, espacos e a arte. Ha também um novo processo sociocultural e novas formas
de interagir com um meio de comunica¢do de massa, a televisdo, que tem a imagem
como fator principal de sua relagdo com o telespectador.

Consideramos este periodo, de 1943 a 1964, como um periodo de
efervescéncia cultural pelo que o Ré&dio representou em Manaus e neste contexto
amazonico, tanto seu simbolismo de comunicagdo regional, quanto como o mediador
das praticas musicais e de uma formacao musical de artistas locais.

1943 — 1947: Elenco da Radio Baré foi formado pelo elenco que atuava desde
a Voz da Baricéa, final dos anos 1940 e, em 1943, chamou-se Radio Baricéa, mudando
para Radio Baré no mesmo ano em entrou para a Rede dos Diarios Associados de Assis

Chateubriand. Nesse periodo, iniciam concursos para a escolha das melhores vozes do
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Amazonas que integrariam o elenco da R&dio Baré; diretores artisticos de outras radios
associadas sdo enviados para a R&dio Baré para organizacdo da estrutura da
programacdo; artistas de emissoras associadas sdo convidados para organizacdo de
concursos de escolha de novas vozes para compor o elenco, seguindo o modelo padréo
das radios associadas.

1948 — 1954: Em 1948, Radio Difusora comeca a operar, dois elencos de
emissoras, Baré e Difusora, que comecam a fazer programas de auditérios. Nas
programacdes haviam as apresentacdes de calouros que cantavam ao vivo e também nos
programas de estadios, muitos, pelo talento e boa voz, ganhavam seu espaco em
determinado elenco; a transferéncia de artistas de uma radio para outra acontecia muito,
por varios motivos sejam eles econdmicos, maior audiéncia, mais publicidade ou por
intrigas cotidianas.

1950 — 1955: Migracdo de artistas para outras cidades em busca de radios com
mais destaque nacional e onde os principais astros se localizavam como as réadios de
Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Recife. Muitos ndo tinham condi¢6es financeiras, quem se
aventurava a correr o0 mundo e deixar suas raizes para buscar uma carreira de sucesso
nacional, muitas dificuldades teve para ter um espaco onde ja era legitimado por muitos,
alguns retornavam, outros permaneciam.

1955: Diminui¢do dos programas com o0s artistas locais, inserindo uma
programacdo musical mais nacional.

1955 — 1960: As emissoras mudam a programacao; o artista ja esta inserido em
outros espacos como clubes, teatros e boites, havendo uma transi¢cdo de um artista do
radio para um artista da cidade que buscou uma profissionalizacdo individual; os clubes,
as boites e teatros tém mais autonomia na contratacdo do artista e na realizacdo de
eventos especificos do espaco; a coluna no DIAL, no Jornal A Critica, ndo é mais
exibida.

1960...: Os jovens seguem modelos musicais de sucesso formando conjuntos
de rock ao modelo dos The Beatles e Elvis Presley, alguns imitando e outros
aprendendo a tocar a guitarra elétrica; a quantidade de clubes aumenta em outros locais
na cidade, descentralizando os eventos musicais dos principais clubes que ficavam no
centro da cidade, recebendo uma clientela diferenciada. Neste periodo o indice

populacional esta maior e o livre comércio da Zona Franca de Manaus estabeleceu-se;
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os clubes passam a fazer dublagens, criando artistas da dublagem em meados de 1964/
e 1965; os artistas ndo eram mais divulgados como pertencentes a um determinado
elenco musical como era divulgado anteriormente que pertenciam a uma emissora, eles
ainda fazem parte delas, participam das programac6es esporadicamente, mas a transi¢cdo
de um artista do radio para um artista da cidade como profissdo comeca a se legitimar
pela formacdo de bandas, mais compositores, mas instrumentos eletronicos chegando
pelo livre comércio da Zona Franca, mais professores de musica que estavam inseridos
no radio desde a década de 1950 e passam a ensinar outros os jovens a arte do violdo, da
guitarra elétrica, do canto popular, bem como referéncias do trabalho, do talento e da
construcdo da historia da masica popular em Manaus.

Foi um periodo em que as emissoras de radio dominavam a comunicacdo de
massa em Manaus e o0 elenco musical era fundamental para a audiéncia e a projecdo do
sucesso de uma emissora: ter um Gtimo elenco musical simbolizava audiéncia e
reconhecimento dos ouvintes e do publico nos programas de auditorio.

As radios transitavam em todos 0s espacgos, a partir deles gerenciavam sua
grade de programacdo e seus projetos culturais que envolviam a cidade como Festas e
festivais, dando notoriedade ao espago e a sua programacao, este uso de varios espacos,
chamados de parques radiofénicos como 0s cinemas, os clubes, os teatros,
possibilitaram a publicidade das principais vozes da musica brasileira e davam destaque
e mérito aos locais. O espaco tinha uma representacdo da fama e do sucesso a que
estava atrelada uma cultura de massa que mediava 0s gostos e as preferéncias,
principalmente da juventude.

A mass media foi a principal divulgadora dessas vozes que proporcionaram a
influéncia da vida americana no Brasil desde a Segunda Guerra (1939), e se prolongou
até os anos 1960. Epoca da musica romantica ou a chamada musica de fossa. E,
também, da divulgacdo de cangdes de outros Estados, pela Radio Nacional, quando
surgiu Luiz Gonzaga fazendo historia com o ritmo baido, ou seja, a radio era aliada da
divulgacdo da musica brasileira e americana. Em Manaus, o radio estava no seu auge,
logo foi o principal condicionador dessas preferéncias e gostos, assim como o cinema

que foi também um gerador de atitudes e comportamentos.

17 vver dissertacdo de mestrado de Afonso, Lucyanne de Melo. As inter-rela¢fes socioculturais na vida
musical em Manaus na década de 1960, Universidade Federal do Amazonas, sob orientacéo da Profa.
Dra. Rosemara Staub de Barros, PPGSCA-UFAM, 2012.
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Toda essa articulagdo de influéncia se vé claramente na escolha do repertorio
do elenco das radios, de cantores conhecidos por cantarem musicas em inglés ou em
francés as musicas dos grandes cantores da musica brasileira.

Os ritmos americanos e o cinema influenciaram ndo somente no estilo e na
performance do cantor, mas na sua personalidade, no cotidiano, no reconhecimento do
publico comparando sua voz aos grandes artistas nacionais e interacionais. Quanto mais
parecido, mais proximo da fama, quanto mais auténtico na sua performance, mais
possibilidades de ser um dos deuses do olimpo.

O rédio tem esse papel de envolver as pessoas em suas particularidades. De
certa forma, esse envolvimento com o que a mass media produz, desenvolve tipos de
ouvintes e tipos de comportamentos na sociedade: ouvimos o que ja esta estabelecido e,
0S ouvintes, em consequéncia, ndo tém tanta exigéncia ao que estd sendo ouvido,
fazemos parte deste ciclo mididtico.

Os jovens transitam nesses estilos e fazem experimentacdes do que é posto no
radio, no cinema e no disco. A juventude foi sendo a principal e a melhor consumidora
de cultura, pelo comportamento que é préprio da juventude, que exerce esse desejo de
liberdade, de desejo que o mundo oferece, tanto que a maioria do elenco tinha idade
entre 17 e 25 anos.

A geracdo de artistas de 1940 e 1950 passou sua juventude nos estddios das
emissoras e nos programas de auditorio, cresceram musicalmente, possivelmente foram
0S percussores nas composices de sambas e choros, em que o global se articula com o
local em suas letras e musicas e as influéncias de gostos e escutas musicais se
misturaram nos processos socioculturais em Manaus: o global expressado nos estilos
musicais escutados e aprendidos pelas radios e o local representado nas letras das
cancdes em que a Amazobnia é a principal fonte de inspiracdo, ou seja, a partir das
influéncias e da formacéo, da escuta e da ressignificagcdo no espaco.

Podemos compreender que os musicos da fase de Floracdo, conforme seu
tempo e espaco, foram artesdos da arte de seu tempo: aprenderam técnicas, mudaram
tecnologias, transformaram o espaco, ditaram modas, mas antes de tudo o aprendizado
possibilitou que sua arte se transformasse em experiéncias estéticas de seu tempo e
espaco.

Para fazer parte do elenco das Ré&dios, tinha que saber cantar os grandes
sucessos nacionais e internacionais e necessitava ouvir a Radio para aprender e,

posteriormente, este jogo da escuta proporcionou novas praticas musicais, pois 0s
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artistas recriaram o ambiente, ressignificaram e readaptaram o que escutavam nas suas
praticas e nos espacos musicais da cidade, havendo uma apropriacdo de novas préaticas
culturais e novos cenarios estabelecidos a partir das experiéncias epocais.

As emissoras modificaram o cotidiano cultural da cidade, transformaram
pessoas simples em grandes artistas e deram suporte para estas mudancas. Muitos
masicos foram revelados e projetados pelas emissoras de radios de Manaus: e
reconhecidos no espaco cultural da cidade, a radio colaborou para o desenvolvimento da
producdo local e se tornou um importante ponto de interseccdo entre o global e o local,
seu papel relevante na vida cotidiana da cidade, na vida pessoal das familias e na
consolidacdo da cultura popular, apds a faléncia de uma busca ideoldgica da Paris dos
Tropicos com a cultura erudita, da qual o Teatro Amazonas é o maior simbolo.

Enfatizo que era uma época economicamente desestruturada, mas a masica, 0
radio e os espacos fizeram o periodo, parafraseando Nogueira (1999), florescer pelas
artes. Um exemplo € que neste periodo em Manaus o cotidiano musical radiofonico
acontecia numa triade: a arte, a imaginacao e a realidade. Nao era um ciclo, mas as trés
andavam ao mesmo tempo, e isto fazia os artistas serem considerados seres detentores
de artificios méagicos e terem supremacia proxima aos deuses ou semideuses conforme a
legitimac&o do campo artistico.

O cotidiano musical radiofénico foi permeado de muitas acdes culturais, a arte
ndo estava camuflada, pelo contrario, havia um cotidiano cultural efervescente, agitado,
movimentado e, principalmente, com muito charme, elegéancia, encanto, simpatia,
vaidades, polémicas, rivalidades.

Entre apresentacdes e ensaios, entre programas e estidios o elenco desenvolvia
sua notoriedade, reputacéo e poder. E um jogo de muitos jogadores, de muitos adjetivos
e variadas personalidades, que definia as rela¢6es sociais e de poder do campo artistico.

Podemos elencar as sensibilidades e representacdes do artista do radio:

1. Mudangca de vida: a maior parte do elenco das radios eram jovens entre 17 e
25 anos, em uma época onde as condi¢cdes econdmicas eram dificeis, o radio abriu
portas para muitos jovens fazerem parte do seu quadro de funcionarios, a entrada era
feita através de concursos e festivais. Para alguns uma ajuda financeira para as despesas
mensais da casa, para outros a fama lhes traria ndo somente dinheiro, mas o desejo da
fama e do estrelato. O radio tinha o objetivo de ter muitos talentos para poder ter
audiéncia, num tempo em que a industria cultural estava desenvolvendo as praticas de

definir quem iria fazer sucesso e assim poder ser famoso. Nem sempre o talento nato
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dava condicg0es a isso, tinha que estabelecer relagdes sociais para construir 0 processo
almejado do sucesso.

2. Expertise musical: a expertise musical era o principal julgamento para
pertencer a uma radio e, em se tratando de radio, o talento era nato ou autodidata. Nao
havia a necessidade de ter formagdo superior ou conservatorial, haja vista que neste
periodo havia uma formagdo restrita para instrumentos de orquestras como o violino, o
canto lirico ou canto coral e, principalmente, o ensino do piano. Apesar do ensino do
piano ter uma representacdo e predominancia maior na elite da cidade, onde jovens
pianistas tinham um repertorio estabelecido em métodos cléssicos, houve uma
participagdo de jovens pianistas mulheres no cotidiano musical do radio, em que
desempenhavam importante papel em acompanhar os cantores do elenco local e
nacional, fazer parte dos regionais e inserir o repertorio popular na performance
pianistica.

3. Status social: A cidade ainda era pequena e as familias conhecidas, o radio
estava ligado as relacdes sociais, a politica e a economia do Estado, logo os artistas
tinham uma certa influéncia nos campos politico e econémico. Fazer parte destas
relacbes de poder definiam também seu papel no campo artistico, especialmente as
relacfes estabelecidas em muitos espacos sociais em que as radios predominavam e
eram chamadas de parques radiofénicos como o Teatro Amazonas, 0S cinemas e 0
clubes. O status social poderia ser de varias formas: O pablico garantia a legitimidade
de seu talento nos espagos radiofonicos, mas as personalidades influenciavam no
cotidiano; pelo engajamento politico; pelas relagdes de amizade no meio politico; e na
imprensa garantiam estar em eventos e nas divulgagdes do trabalho.

4. Personificacdo do proprio idolo da Radio nacional: a influéncia dos grandes
idolos do radio nacional deu-se de varias formas: pelo padrdo vocal que um cantor do
radio devia ter, pela performance, comportamentos e moda que marcaram época
vinculadas a uma industria cultural, de compra e venda de LPs e revistas das estrelas
mundo radiofonico. Esta influéncia e imitacdo possibilitaram que os artistas locais
padronizassem um modelo do artista da época, permeando para uma identidade
individual tendo em vista sua expertise musical.

5. Emancipagdo feminina: a sociedade patriarcal ainda via a mulher como dona
de casa, mde, professora e pianista, impedindo muitas mulheres de terem uma vida
profissional em espacos majoritariamente masculinos. No réadio e nas artes ndo foi

diferente, a mulher ndo era “bem vista” pelas familias, geralmente eram confundidas
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como mulheres da vida e os pais ndo queriam esse titulo para suas filhas, em funcéo
disso muitas escondiam sua vida musical radiofonica. O maior nimero de integrantes
dos elencos eram mulheres, e mulheres com personalidades fortes que fizeram sua
carreira com profissionalismo e respeito entre seus pares. Katia Maria e Nazaré
Lacouth, as mais antigas do elenco musical das radios, sdo exemplos dessa emancipacao
feminina até os dias atuais, construiram seu espaco no cenario musical pela sua
representacdo do cotidiano musical radiofénico: os fans, o repertorio, os aderecos nos
cabelos, as redes de sociabilidades, tudo permeando esse processo. As cantoras do radio
deram abertura a um mercado de trabalho e profisséo, a uma emancipagdo feminina nas
artes, na comunicacao e na industria cultural.

6. Producdo musical: a emancipacdo do cantor era a producdo musical,
produzir um LP legitimava sua carreira como cantor profissional e colocava na lista do
olimpo dos deuses da musica brasileira: Carlos Filgueiras e Leila Silva foram dois
exemplos de cantores do radio que conseguiram esta producdo musical, pertencer a uma
gravadora e ser um dos astros do radio. Cada um teve uma trajetoria diferente, mas sdo
dois amazonenses que se projetaram na carreira profissional pelo radio. Os caminhos
eram longos e dificeis, a expertise musical contribuia para a concretizacdo desse
processo, mas poucos conseguiam trilnar esse caminho em funcdo de questbes
financeiras para conseguir chegar aos grandes polos do mercado radiofénico,
estabelecendo-se como cantor na cidade e a vida dando outros encaminhamentos.

As sensibilidades e representacdes do radio no cotidiano musical e cultural em
Manaus:

1. Administracdo da vida sociocultural: Na fase de floracdo, o radio adentrou
os confins da Amazénia levando informacdo e comunicacdo sobre noticias da juta, da
borracha, das embarcacGes, uma radiofonia integrada no cotidiano do espaco
amazébnico. Além disso, influenciou diretamente 0 processo de selecdo dos
acontecimentos de diversas formas, dando prestigio aos eventos, as préaticas culturais,
aos artistas e aos espacos sociais da cidade. Esse dominio dava-lhe condicdes de estar
em Vérios espacos, atendendo diferentes tipos de ouvintes: do jovem ouvinte que
gostava de cinema as familias que prestigiavam os programas de auditorio noturnos,
com isso mediava a vida cultural e gerenciava 0s eventos e 0s espagos.

2. Influéncia na formacéo do gosto e dos comportamentos: radios, gravadoras,
artistas, revistas, cinema e jornais faziam parte do circuito que influenciava ouvintes e o

publico, estes eram diariamente bombardeados de noticias e musicas do elenco das
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radios, dos jornais e revistas, um ciclo que ndo tinha um fim, mas sempre uma
renovacdo, a todo momento o radio apresentava uma voz diferente, exercendo um forte
meio de propagar as culturas distantes, uma forma de encontro entre culturas e a escuta,
de certa forma se ouvia aqui 0 que era ouvido no mundo: ouvia-se 0 que estava no
cenario global, pois com isso inseria 0 mundo no cidaddo e as influéncias em seu
cotidiano cultural.

3. Padrdo do artista: a estética desse periodo estabeleceu padrdes vocais e
performaticos dos artistas, conforme os estilos de musica existia um padrdo de voz
feminino e masculino, eram esses padrdes que definiam 0s sucessos: uma voz com
timbre forte, sentimental, singular e uma boa dic¢do, os aderecos e penteados nos
cabelos, as roupas e trejeitos eram estilos agregados a sua performance e permeavam o
processo de um esteredtipo do artista, diferenciando os papéis e as funcbes dos artistas
diante do publico/ouvinte, das gravadoras e do elenco.

4. Formou e construiu a carreira de muitos artistas: pessoas simples tornaram-
se artistas pela pratica radiofbnica, sairam da condicdo de um estudante ou dona de casa
para um elenco do radio, e de pertencer a um elenco para a condi¢do de artista
profissional, de poder gerenciar sua propria fama e status. O radio deu a base para
consolidar a carreira do cantor ou do mdasico, principalmente da musica popular e
daqueles que tinham uma condic¢do social e econémica baixa. Foi o grande formador da
pratica artistica em um tempo em que ndo havia a necessidade de uma formacéo regular,
a expertise musical era essencial para trilhar uma carreira no mundo musical radiofonico
e para melhorar o processo da aprendizagem da performance. O circuito radiofonico
agregava a todos, do classico ao popular, mas a musica popular e os cantores tinham um
maior espaco, pois eles que determinavam a audiéncia e influenciavam o gosto e a
moda, em um periodo onde a musica popular foi mais apreciada e onde muitos cantores
de outras regibes do pais foram para as capitais em que se concentrava 0 dominio do
mercado e da producdo musical, como Rio de Janeiro, Séo Paulo e Recife.

5. Integracdo da Amazonia com o mundo: O radio, na fase de floragdo, como
técnica moderna e como difusdo da informacdo, se adaptou a vida na Amazonia, assim
como a vida na Amazonia se integrou ao radio e, na sua funcdo, ambos mediavam a
vida e a comunicacdo. Essa mediacdo nédo ficou somente no espaco local, se ramificou
para 0 mundo, em todos 0s espacos o radio estava presente, logo, a Amazonia também
se fazia presente pela escuta e o0 mundo se infiltrou na Amazonia. Esta fase vivenciou

uma nova fase do imaginario da Amazonia, antes esse imaginario foi levado pelas cartas
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dos viajantes, nesta fase, o imaginario foi levado pelas vozes dos radios, pelos seus
artistas, pela musicalidade brasileira, pela vida cotidiana ribeirinha, um imaginario
sensorial, um imaginario global de sua existéncia e de seus povos. O radio espalhou
novos imaginarios sobre a Amazonia e, a0 mesmo tempo, a Amazénia moldou o radio a
sua representacéo.

O radio na Amazonia possui um diferencial em dois aspectos: 1) Além de ter
construido um imaginario de uma cidade Beverly Hill em plena Amazonia, criando seu
préprio Olimpo Vale amazdnico e, a0 mesmo tempo, isto representa uma critica, o radio
tornou a Amazonia global, a comunicagdo com o0 mundo, levando em consideracdo que
fazemos parte deste contexto mundial, possibilitou novas praticas e conhecimento, bem
como outras culturas possibilitou conhecer de outra forma essa imensiddo; 2) e em
consequéncia destas trocas de comunicacdo e as politicas de boa vizinhanca instauradas
na guerra fria, a cobiga internacional pela Amazonia virou uma questdo nacional na
ditadura militar.

A Amazonia ndo € um mundo desconhecido, distante e perdido. Ela sempre foi
a Amazonia almejada por todos, pelas suas riquezas e povos que se escondem atras das
florestas. Estamos sempre inferiorizando nosso espaco como 0 subdesenvolvido
culturalmente ou sem tecnologias para suprir a economia e qualificar a mao de obra,
olhamos sempre pelo lado das técnicas e cultura de outros povos e ndo vemos pelos
aspectos biosocioculturais inerentes da Amazonia.

E necessario compreender a Amazonia nido somente pelos seus aspectos
naturais, mas principalmente pelas relagbes entre natureza e cultura, devemos ter a
consciéncia que a Amazonia s6 pode ser compreendida pelo viés ideoldgico de sua
prépria diversidade natural e cultural, ndo ha outra compreensdo, a nao ser reconhecer
gue a Amazodnia tem o poder de instaurar paradigmas, imaginarios, e representacoes.

Pensar a Amazonia através das suas florestas culturais'!® nos permite novas
formas de percepcdo sobre o complexo Amazonico, em que homem e natureza

interagem e formam conhecimentos, logo, novas formas de pensar e interpretar.

118 Termo utilizado por Ernesto Renan Freitas Pinto no livro Viagem das ideias, publicado em 2008 pela
Editora Valer em Manaus. Florestas culturais referem-se aos diferentes sistemas florestais e as formas de
intervencdo humana e como esta diversidade natural, social e cultural nos permite compreender a
interacdo entre a pluralidade cultural dos povos, os conhecimentos existentes na Amazbnia e 0 meio
natural.
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Pensar a Amazénia pelo o que ela é: os homens que a constituem, a vida
cotidiana e 0 senso comum nos mostram como é a vida na Amazonia por aqueles que a
constroem e 0 pensamento do povo que constroi sobre si mesmo.

Ter esta compreensao a partir de um novo olhar da Amazonia € interpretar sua
historia e seus povos, compreendé-la de dentro para fora, assim chegamos nas suas
raizes e na sua representacdo para o mundo.

Mas muitos sdo os intérpretes da vida cotidiana e do senso comum em
diferentes espacos e tempos da Amazonia: do ciclo da borracha e dos seringais; da Zona
Franca e dos clubes sociais; dos balneérios e dos festivais.

Desta forma, vamos buscar uma interpretacdo da Amazonia pela arte,
especificamente pelos processos socioculturais da musica em Manaus, compreendendo
que os fatos e as representacdes da musica contribuem para a formacéo do pensamento
social, cultural e filos6fico da Amaz6nia. Pensar a musica na complexidade amazénica,
é refletir sobre paradigmas da propria Amazonia, de sua cultura, de suas sonoridades e
das diversas musicalidades

Ao compreendermos um periodo, seu circuito musical e suas praticas culturais,
estaremos tambeém interpretando um contexto e como 0s homens construiram e
formaram um pensamento sobre si mesmos. Os intérpretes da Amazonia também estdo
na arte, que representam a vida, constroem as suas representacdes e vao deixando trilhas
sonoras construidas pelas épocas, sujeitos e praticas.

E uma Amazonia multicultural, de diversas racas e credos, de diversas regides
e culturas, de diversos cantos e cangdes: uma Amaz6nia, um tecido Unico, singular e
complexo. Em cada contexto de seu desenvolvimento e histéria, a Amazoénia foi
pensada e construida pelos paradigmas instaurados na humanidade: o Paraiso Perdido,
o Inferno Verde, a Paris dos Tropicos, um Vazio Demogréafico e o Porto de Lenha.

E nesse periodo?

Manaus foi a Beverly Hills da Amazénia! O Olimpo dos semideuses do Vale

Amazonico!

Lucyanne de Melo Afonso
2019
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MEUS AGRADECIMENTOS A VOCES!!!

Figura 125: Katia Maria, Flavio de Souza, Nazareth Lacouth e Lucyanne Afonso

Fonte: Arquivo pessoal de Lucyanne Afonso, fotografia de Fernando Matos (2018)

Figura 126: Do Radio para o Bar Caldeira

Fonte: Arquivo pessoal de Lucyanne Afonso, fotografia de Fernando Matos (2018)
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Anexo 1 — 1° Batalhdo de Infantaria de Selva — Sintese Historica
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Anexo 2 — Termo de Consentimento: Aristdphano Antony Neto

UFAM
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS

INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o rddio”: os
artistas na Era de Ouro do Radio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso, sob a orienta¢do da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago, esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formagao musical e
na projecao das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participa¢do ¢ voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagio
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa sdo: a exposigio da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fungdo de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria situagdes vividas ou experiéncias nido
agradaveis ¢ que podem causar danos a sua saide psiquica. De acordo com a resolugdo
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral, ou uma indenizagdo, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da meméria
musical; a construgdo de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgagdo da pesquisa por meio de livros, artigos, participagdo em congressos; serd uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de 1950-1970 que tiveram uma formagado musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagao o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) ndo terd nenhuma despesa e também ndo recebera nenhuma remuneragio.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade néo sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagdo, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no endereco Av. General Rodrigo Otavio Jorddo Ramos,
3000, setor norte, Coroado 1. telefone 3305-2871. pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucyannealonso« hotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina. 495, Adrian6polis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

Consentimento P(’)s—,lnformacz'lo
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informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo, e
entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que nao vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo
ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

-

4
k: b #Q Data: 27/ 02 / 2017
Aisinéu‘ma do participante

VL
ZJML'L]({VVV‘{ 6 )07145'

Assinaturd do Pesquisadof Responsavel

Impressao do dedo polegar
Caso ndo saiba assinar

280



Anexo 03 — Termo de Consentimento: Cleonice Galvao do Nascimento

UFAM
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o radio”: os
artistas na Era de Ouro do Rddio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso, sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago, esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formagao musical e
na proje¢do das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participagdo ¢ voluntaria e se dard por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia. caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagio
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa sao: a exposi¢@o da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fung¢do de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria situagdes vividas ou experiéncias nao
agradaveis ¢ que podem causar danos a sua salde psiquica. De acordo com a resolugdo
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral, ou uma indenizag¢ao, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da memoria
musical: a construgdo de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgagao da pesquisa por meio de livros, artigos, participagio em congressos; sera uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de 1950-1970 que tiveram uma formagao musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagio o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneragao.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nao sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagéo, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no enderego Av. General Rodrigo Otavio Jorddo Ramos,
3000, setor norte, Coroado 1, telefone 3305-2871, pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucyanneafonsothotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adrian6polis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

L0 00 ; fui
informado sobre - quer fazer e popque precisa da minha colaboragdo, e
entendi a explica¢@o. Por isso, et concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo

ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.
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Anexo 4 — Termo de Consentimento: José Jurandir Vieira Neves

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o rdadio”: os
artistas na Era de Ouro do Rdadio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso. sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago, esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formagio musical e
na projegdo das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participa¢do ¢ voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagéo
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participa¢do na pesquisa sdo: a exposigio da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fungdo de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer 8 memoria situagdes vividas ou experiéncias nio
agradaveis e que podem causar danos a sua saude psiquica. De acordo com a resolugio
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral, ou uma indenizagdo, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da memédria
musical; a constru¢do de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgagdo da pesquisa por meio de livros, artigos, participagdo em congressos; sera uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de /943-1964 que tiveram uma formagdo musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagdo o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também nado recebera nenhuma remuneragio.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade ndo sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagdo, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no endere¢o Av. General Rodrigo Otavio Jordio Ramos,
3000, setor norte, Coroado I, telefone 3305-2871, pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucvanncalonsohotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adriandpolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

Consentimento Pos—Informacio
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informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo, e
entendi a explica¢@o. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que nio vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo
ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.
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Anexo 5 — Termo de Consentimento: Flavio de Carvalho Souza

UFAM
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS

INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o radio”: os
artistas na Era de Owuro do Radio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso, sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago. esta pesqu:sa pretende discutir sobre a influencia das radios na formag@o musical e
na projegdo das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participagdo ¢ voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagdo
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa sdo: a exposi¢do da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fungdo de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria s:tuaq:oes vividas ou experiéncias ndo
agradaveis e que podem causar danos a sua saGde psiquica. De acordo com a resolugdo
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral. ou uma indenizagdo, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da meméria
musical; a construgdo de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgagdo da pesquisa por meio de livros, artigos. participagdo em congressos; sera uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de /943-1964 que tiveram uma formag@o musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagdo o Sr (a) desistir de continuar partmpando
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados. independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. (0]
(a) Sr (a) nao tera nenhuma despesa e também nao receberd nenhuma remuneragao.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade ndo sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagéo, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no enderego Av. General Rodrigo Otdvio Jorddo Ramos,
3000. setor norte. Coroado 1. telefone 3305-2871, pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucvanneatonso/w hotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adrianépolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

Consengimento Pos—Informacio
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informado sobrc o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo, e

entendi a explicagdo. Por issg¢2u concordo em participar do projeto, sabendo que nao vou
‘ganhal nada e que posso sair fuando quiser. Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo

ssinadas por mim e pglo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.
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Anexo 6 — Termo de Consentimento: Rosa de Jesus Teixeira de Aguiar

UFAM
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS

INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o rddio”: os
artistas na Era de Ouro do Radio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso. sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago. esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formagdo musical e
na projecao das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participagdo ¢ voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagédo
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participag@o na pesquisa sdo: a exposi¢do da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fun¢@o de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria situagdes vividas ou experiéncias nao
agradaveis e que podem causar danos a sua salde psiquica. De acordo com a resolugdo
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral. ou uma indenizag¢do, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da memoria
musical: a constru¢do de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgagao da pesquisa por meio de livros, artigos, participagdo em congressos; sera uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de 7943-71964 que tiveram uma formagdo musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participag@o o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados. independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) nao tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneragio.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nfo sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagao, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no endereco Av. General Rodrigo Otavio Jorddo Ramos,
3000, setor norte, Coroado I, telefone 3305-2871, pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucyanneafonsow hotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adriandpolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-

5130.
; 2
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informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo, e
entendi a explica¢@o. Por isso. eu concordo em participar do projeto, sabendo que nido vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo
ambas assinadas por\Tim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

# Data: / /

Assinaturido participante (

Impressao do dedo polegar

E C’\ Caso ndo saiba assinar
P UwWoarnk &4[6%)«/\

na

Assinatg}a do PesquisadorlResponsével

284



Anexo 7 — Termo de Consentimento: Anubis Celestino de Aguiar

UF:\M
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS

INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o radio”: os
artistas na Era de Ouro do Rddio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso, sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago. esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formagdo musical e
na projecdao das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participagdo ¢ voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagao
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa sdo: a exposi¢do da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fun¢do de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria situagdes vividas ou experiéncias ndo
agradaveis e que podem causar danos a sua saude psiquica. De acordo com a resolugdo
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral, ou uma indenizagdo, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da memoria
musical; a construgdo de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgagdo da pesquisa por meio de livros, artigos, participagdo em congressos; sera uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de /943-1964 que tiveram uma formagao musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagdo o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneragao.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nao sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagéo, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no endereco Av. General Rodrigo Otavio Jorddo Ramos,
3000, setor norte, Coroado 1. telefone 3305-2871, pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucyvanneatonsowhotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adrianopolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.
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informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo, e
entendi a explicag@o. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndao vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo

ambas assmadasg)tl/l:m e pelopesqmsadm ficando uma via com cada um de nos.
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Anexo 8 — Termo de Consentimento: Raimunda Celestina dos S. Oliveira

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Nao desligue o rdadio”: os
artistas na Era de Ouro do Radio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso, sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago, esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formagao musical e
na projegdo das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participagdo ¢ voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagao
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa sdo: a exposi¢ado da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fung@o de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria situagdes vividas ou experiéncias ndo
agradaveis e que podem causar danos a sua saide psiquica. De acordo com a resolugdo
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral, ou uma indenizagdo, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da memoria
musical; a construgdo de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgacao da pesquisa por meio de livros, artigos, participagdo em congressos; sera uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de 71943-1964 que tiveram uma formagdo musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagdo o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneragéo.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nao sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagao, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no enderegco Av. General Rodrigo Otavio Jorddo Ramos,
3000, setor norte, Coroado I, telefone 3305-2871, pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucvanneafonso/hotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em

Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adrianopolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-

o CMos—lnfmma;%O ETW M 6 @/}5’6%&”
u,u W A/):U ~%&Q§TV€W M , fui

informado s8bre o que o pcsqunsad’or quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo, e
entendi a explicagao. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo
ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nds.

Data:Z_l/(/_;j'Z/ 250/3

Assinatura do participante

Impressao do dedo polegar
Caso ndo saiba assinar

ira do Pesquisador Responsavgl
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Anexo 9 — Termo de Consentimento: Nazareth Lacouth

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o radio”: os
artistas na Era de Ouro do Rddio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso, sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago, esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formagao musical e
na projegio das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participagdo é voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informag@do
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa sdo: a exposi¢do da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fungdo de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria situagdes vividas ou experiéncias ndo
agradaveis e que podem causar danos a sua sa(de psiquica. De acordo com a resolugdo
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral, ou uma indenizagdo, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da memoria
musical; a constru¢do de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgagdo da pesquisa por meio de livros, artigos, participagdo em congressos; serd uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos misicos e
artistas do periodo de 7/943-1964 que tiveram uma formagdo musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagdo o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneragao.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nao sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagdo, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no enderego Av. General Rodrigo Otavio Jordao Ramos,
3000, setor norte, Coroado 1, telefone 3305-2871, pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucyannealonsoiwhotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adriandpolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

Consentimento Pés—ln/fg‘macﬁo o)

Eu, / /CLX(A?OV oy 990 4 4 . fui
informado sobre' 0 que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragio, e
entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo

ambas assinadas por’ mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

7 7 YV A )) Data:ﬂ.&%

Assinatura do participante

Z Z U ,7 "Z/’,/fy Impressao do dedo polegar

Caso ndo saiba assinar
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Assinaturado Pesquisador Re;!ponsével
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Anexo 10 — Termo de Consentimento: Milton Corréa Xavier

©

el
UFAM
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o rdadio”: os
artistas na Era de Ouro do Rddio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso, sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago, esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formag¢do musical e
na projecao das carreiras de musicos e como as radios proporcnonaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participagdo ¢ voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagao
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participag@o na pesquisa sdo: a exposi¢dao da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fungdo de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria situagdes vividas ou experiéncias ndo
agradaveis e que podem causar danos a sua satde psiquica. De acordo com a resolugdo
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral, ou uma indenizagdo, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da memoria
musical; a constru¢do de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgagdo da pesquisa por meio de livros, artigos, participagdo em congressos; sera uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de 7943-1964 que tiveram uma formagao musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagdo o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) n@o tera nenhuma despesa e também ndo recebera nenhuma remuneragao.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nao sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagao, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no enderego Av. General Rodrigo Otavio Jorddao Ramos,
3000, setor norte, Coroado I, telefone 3305-2871, pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucyannealonso@hotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adriandpolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

Consentimento Pés—Informacio o 5{,/
Lyl // ¥
Eu, JHG/ATEon [9/4()//7 )/Q‘W fui

informado sobre o que o pesquxsador quer fazer e porque precisa da minha colaboracao,
entendi a explica¢do. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou
ganhar nada e que pgsso sair quando quiser. Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo
ambas assinadas mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nds.

paa: 27 27 T4
Assinatura?%‘/partl’cipante )
Impressao do dedo polegar

R)M N M Caso ndo saiba assinar
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Assinatdra do Pesquisag()r Responsavel
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Anexo 11 — Termo de Consentimento: Mauri Nunes de Melo Marques

UFAM
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS

INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS - PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Ndo desligue o radio”: os
artistas na Era de Ouro do Rddio em Manaus (1943-1964), sob a responsabilidade da
pesquisadora Lucyanne de Melo Afonso, sob a orientagdo da Profa. Dra. Rosemara Staub de
Barros Zago, esta pesquisa pretende discutir sobre a influencia das radios na formag¢ao musical e
na projecao das carreiras de musicos e como as radios proporcionaram mudangas no espago
cultural e nas praticas musicais.

Sua participagdo € voluntaria e se dara por meio de uma entrevista dialogada ou
questionario, sendo gravada e fotografada. A entrevista sera realizada num local confortavel na
UFAM ou outro local escolhido pelo Sr.(a) podendo acontecer em sua casa ou outro local de
preferéncia, caso seja em outro local faremos o ressarcimento de suas despesas. A informagao
sera usada unicamente para fins académicos da presente pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participagao na pesquisa sdo: a exposi¢do da imagem e de
suas informagdes pessoais podem causar constrangimentos em fung¢do de responder a um
questionario ou a uma entrevista, podem trazer a memoria situagdes vividas ou experiéncias nao
agradaveis e que podem causar danos a sua saiude psiquica. De acordo com a resolugao
466/2012, caso a pesquisa lhe traga algum dano fisico e/ou psiquico podemos garantir a
assisténcia imediata e integral, ou uma indenizagdo, para o reparo do dano causado, caso
necessario. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para o conhecimento da memoria
musical; a constru¢gdo de um acervo musical sobre os fatos e representagdes musicais; a
divulgacao da pesquisa por meio de livros, artigos, participacdo em congressos; sera uma fonte
de referéncia para futuras pesquisas sobre o tema; e principalmente, dar a voz aos musicos e
artistas do periodo de 7943-1964 que tiveram uma formag@ao musical pela escuta do radio.

Se depois de consentir em sua participagdo o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneracgao.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nado sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informagdo, o (a) Sr (a) podera entrar
em contato com o pesquisador no endereco Av. General Rodrigo Otavio Jorddo Ramos,
3000, setor norte, Coroado I, telefone 3305-2871., pelo telefone (92) 99128-8998 ou 3234-
0818, lucyvanneafonsohotmail.com, podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adriandpolis, Manaus-AM. telefone (92) 3305-
5130.

Consentimento Pés—Informacio 1 LT
X = 1 / warll ¢ — N2/ /.
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informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo, e
entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que nao vou

ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento € emitido em duas vias que serdo
amb?s assinac?as por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Nag, S \
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Assinatura do participante

Impressao do dedo polegar

L‘/‘ (/' Caso nao saiba assinar
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Assinatufa do Pesquisadot Responsavel
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Anexo 12 — Declaragdo UNESP: Disciplina Gestéo de Acervos Musicais

e UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
u neSp “JULIO DE MESQUITA FILHO"

Campus de Sao Paulo

DECLARACAO

Declaro, para os devidos fins, que Lucyanne de Melo Afonso frequentou a disciplina “Gestao

de Acervos Musicais Histdricos™ por mim ministrada no Programa de Pds-Graduagdo em

Musica do Instituto de Artes da UNESP, de 06 a 11 de maio de 2019, com carga horaria total

de 60 horas/aula, sendo a data-limite para a entrega do trabalho final o dia 31 de julho de

2019, ap6s a qual sera expedido o conceito final.

Sido Paulo, 15 de maio de 2019

Paulo Augusto Castagna
Depto. de Musica do Instituto de Artes e
Lider do NOMOS
(Nucleo de Musicologia Social do
Instituto de Artes da UNESP)

Instituto de Artes - Departamento de Muisica

Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271 (Barra Funda). CEP 01140-070 - Sao Paulo - SP
PABX: (11) 3393-8530. Pagina: http://www.ia.unesp.br E-mail: dm@ia.unesp.br
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