UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
FACULDADE DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

NAIVA BATISTA FERREIRA

QUARTO DE DESPEJO: GENERO E AUTOBIOGRAFIA NA
LITERATURA DE CAROLINA MARIA DE JESUS

MANAUS, 2019



NAIVA BATISTA FERREIRA

QUARTO DE DESPEJO: GENERO E AUTOBIOGRAFIA NA
LITERATURA DE CAROLINA MARIA DE JESUS

Dissertagdo de Mestrado submetida ao corpo
docente do Programa de Pos-Graduacdo em Letras
da Universidade Federal do Amazonas -
FLET/UFAM, com vistas a obtencdo do titulo de
Mestre em Literatura.

Orientadora: Prof® Dr? Nicia Petreceli Zucolo

MANAUS, 2019



Ficha Catalografica
Ficha catalografica elaborada automaticamente de acordo com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Ferreira, Naiva Batista
F383q Quarto de despejo: género e autobiografia na literatura de
Carolina Maria de Jesus / Naiva Batista Ferreira. 2019
92f.:31cm.

Orientadora: Nicia Petreceli Zucolo
Dissertagdo (Licenciatura Plena em Letras - Lingua e Literatura
Portuguesa) - Universidade Federal do Amazonas.

1. Carolina Maria de Jesus. 2. testemunho. 3. canone. 4. estudos
de género. |. Zucolo, Nicia Petreceli Il. Universidade Federal do
Amazonas lll. Titulo




NAIVA BATISTA FERREIRA

QUARTO DE DESPEJO: GENERO E AUTOBIOGRAFIA NA LITERATURA DE
CAROLINA MARIA DE JESUS

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo ern
Letras. da Faculdade de Letras, da Universidade Federal do
Amazonas como requisito para obtengdo do titulo de
Mestre em Letras na area de Estudos da Linguagem.

Aprovada em 29 de agosto de 2019

BANCA EXAMINADORA:

Profa. Dra. Nicia Petreceli Zucolo — Orientadora
Universidade Federal do Amazonas — UFAM

o Poheile Lo otz

Prof. Dr. Sabio Roberto Fonseca de Freitas — Membro
Universidade Federal Rural de Pernambuco — UFRPE

. i # . ,
WLGNWV www {/w\,oc() cvu{\,uvo

Profa. Dra. Maria Lucia Tinoco Pacheco — Membro
Instituto Federal do Amazonas — [FAM

Profa. Dra. Cassia Maria Bezerra do Nascimento — Suplente
Universidade Federal do Amazonas — UFAM

Prof. Dr. Saturnino Valladares — Suplente
Universidade Federal do Amazonas — UFAM



A0 meu pai, amor eterno, in memoriam.
A minha mée, mulher guerreira e inspiradora.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Ele, pela vida e forca interior para resistir a estes dias tdo
sombrios em que nos encontramos.

A minha orientadora, Nicia Petreceli Zucolo, amiga e encorajadora, pela paciéncia em
compreender minhas limitagGes, pelo compartilhamento de conhecimentos téo preciosos para
a vida pessoal e académica, pelo olhar admiravel que me fez crescer imensamente, enquanto
leitora e ser humano. A ela, minha gratiddo e apreco.

Aos professores Dr.2 Céassia Maria Bezerra do Nascimento e Dr. Savio Roberto
Fonseca de Freitas, pelas contribui¢es dadas a elaboracéo desta dissertacao.

Aos professores do PPGL, pelas aulas esclarecedoras, estimulos, troca de
conhecimentos e experiéncias.

Aos colegas de mestrado do PPGL, dos quais guardo o carinho, a cumplicidade e a
admiracao, pela forca e incentivo.

A Angeélica, nossa Superwoman, que n0s momentos necessarios sempre esteve pronta
para nos auxiliar e ajudar.

A minha familia, Ferreira e Mattos, pelo apoio e incentivo em acreditar que a esta
altura da minha existéncia seria possivel buscar novos caminhos, pela compreenséo de minhas
auséncias e renuncias aos nossos encontros familiares. Ao Vinicius, Nicolas e Giovani, por
entenderem que mae também tem sonhos e deve busca-los. Ao Evandro, companheiro, pela
parceria, cumplicidade e amor vindos na hora certa.

As minhas irmés e amigas, Llcia e Josana, pela ajuda e estimulo em me fazerem
acreditar que também sou capaz, pela energia boa e amor a mim dedicados nesses anos todos
de convivéncia.

Enfim, a todas as pessoas que de uma forma ou de outra me ajudaram a realizar esse

sonho. A todos, obrigada.



Dedico esta pesquisa & memoria de Carolina Maria de Jesus, pela sua
importancia na histéria da literatura brasileira, pela forca e resisténcia.



RESUMO

O presente texto possui como ponto estruturante dois eixos reflexivos voltados para a obra
Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), de Carolina Maria de Jesus. A principio,
reflete-se a respeito do caréter literario e autobiogréafico para, entdo, posteriormente, reportar-
se as relagdes de poder e género que permeiam a vida da escritora. Partindo-se do principio de
que “a literatura possa ser considerada em seus efeitos estéticos, historicos, sociais e
culturais”, na visdo de Jaime Ginzburg (2011), optou-se pela apreciagdo critica da obra, na
perspectiva da autobiografia e do estudo de género no processo de construcdo da identidade
da escritora/narradora/personagem. A partir de uma abordagem tedrica que articule Literatura,
Antropologia e Histéria das mulheres, conjectura-se que a criacdo literaria de Carolina,
inlmeras vezes desprezada pelos académicos ortodoxos, representa uma expressao impar da
literatura negra, ao buscar dar visibilidade as vozes silenciadas pelos processos estéticos
candnicos na historia da literatura, assim como também legitima as representagdes culturais
femininas desautorizadas.

PALAVRAS-CHAVE: Carolina Maria de Jesus; testemunho; canone, estudos de género.



RESUMEN

El presente texto posee como punto principal de su estructura dos ejes reflexivos
direccionados hacia la obra Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), de Carolina
Maria de Jesus. Al principio, se refleja al respecto del caracter literario y autobiografico para,
entonces, posteriormente, reportarse a las relaciones de poder y género que estan presentes en
la vida de la escritora. Partiendo del pensamiento de que “la literatura pueda ser considerada
en sus efectos estéticos, historicos, sociales y culturales” en el punto de vista de Jaime
Ginzburg (2011), se optd por la apreciacion critica de la obra, en la perspectiva de la
autobiografia y del estudio de género en el proceso de construccion de la identidad de la
escritora/narradora/personaje. Se conjectura, también, que la creacion literaria de Carolina,
muchas veces despreciada por los académicos ortodoxos, representa una expresion singular de
la literatura negra, pues busca dar visibilidad a las voces silenciadas por los procesos estéticos
canbnicos en la historia de la literatura, asi como legitima representaciones culturales
femeninas no autorizadas.

PALABRAS-CLAVE: Carolina Maria de Jesus; testimonio; canon, estudios de género.
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INTRODUCAO

Triste gldria que ndo me deixa ter vontade prépria.
Quero ser eu. Fizeram-me desviar de tudo que
pretendia quando morava na favela.

(Carolina Maria de Jesus)

O presente texto possui como estrutura dois pontos reflexivos. No primeiro momento,
reflito a respeito do carater literario e autobiografico em Quarto de despejo: Diario de uma
favelada (1960) e, no segundo, como as relagfes de poder e género permeiam a vida da
autora.

A pesquisa parte do principio de que a literatura precisa ser considerada ndo apenas
em seus efeitos estéticos, mas também historicos, sociais e culturais (GINZBURG, 2011).
Como temaética central, opto pela apreciacdo critica da obra literdria Quarto de despejo:
Diario de uma favelada (1960), de Carolina Maria de Jesus, na perspectiva da autobiografia e
do estudo de género no processo de construcao identitaria da autora/narradora/personagem.

Nesse viés, partilho ainda da concepcdo de Seligmann-Silva (2003), de que os
testemunhos sdo uma forma de sobrevivéncia de quem, em situagéo de tensdo, passou por um
conflito, e, através deles, resistiu ao contato com a morte. Para o tedrico Seligmann-Silva
(2003), o testemunho esta ligado a uma situacdo de impasse. O termo se associa a figura do
martir, aquele que sobrevive a uma provacao, e marca a fala de alguém que, numa situacéo de
tensdo, lida com uma realidade conflituosa. Nessa perspectiva, a literatura de testemunho
contraria a concepcdo da arte pela arte e busca uma ligagdo com o mudo extraliterario
(SELIGMANN-SILVA, 2003), o que traduz a fundamental importancia de investigar a
maneira como o testemunho se configura, pratica que apresenta certos entraves de abordagem
e procedimentos convencionais na Teoria Literaria, uma vez que foge a concepcao aristotélica
da arte como representacdo. Esse tipo de literatura ndo simpatiza com os ideérios
nacionalistas, importantes na historiografia candnica brasileira. Entre as ideologias
nacionalistas e exclusdo, ha uma relacdo direta, uma vez que o nacionalismo exige uma
concepcdo identitaria fixa e unitaria, desprezando os segmentos inferiores ou perturbadores,
enquanto o testemunho, segundo Ginzburg (2011), quer atribuir voz a subalternos excluidos.
Refere-se, de maneira ndo universalizante, a uma posicao especifica, fato que demarca seu
interesse politico. Contrariamente ao autoritarismo, o testemunho se coloca em oposi¢do ao

discurso oficial do Estado e as repressdes institucionais, segundo Ginzburg (2011).



Para Marcio Seligmann-Silva (2003), o testemunho rompe com 0s modos candnicos
em relacdo ao entendimento da qualidade estética, uma vez que € parte constitutiva de sua
concepcao uma forma de distanciamento em relacdo as estruturas unitarias e homogénicas.
Diferentemente disso, ele aponta para a dificuldade de se narrar os acontecimentos. Aquele
que narra o que testemunhou é alguém que narra um “confronto com um senso de ameaga
constante por parte da realidade”, assim como no caso do escritor Primo Levi, que, como
sobrevivente de um campo de concentragdo nazista, guarda em seus relatos “uma combinacao
de perplexidade e necessidade de fala”. Levi traz em seus relatos uma linguagem que clama
pela condicdo de ultrapassar a morte, que fica entre um ponto de tensdo de sua memdria e 0
esquecimento, visto que aquilo que foi vivenciado, interiormente, pode ser um tipo de
repeticdo do sentimento de dor (SELIGMANN-SILVA, 2003). Testemunhar, conforme
Seligmann-Silva (2003), consiste no relato da proximidade com a morte. Por essa Otica,
escrever ¢ uma maneira de “dar timulo aos mortos, para que nao sejam esquecidos”
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 55). E, a meu ver, a maneira de sobrevivéncia de que se
valeu Carolina Maria de Jesus, a forma que ela encontrou de fugir da invisibilidade que Ihe

impunham, a sua resisténcia.

Os diarios de Carolina

A estreia de Carolina Maria de Jesus acontece com a publicacdo de Quarto de despejo:
Diario de uma favelada (1960), em que ela relata sua luta diaria pela sobrevivéncia na favela
de Canindé. Ela é mae solteira, catadora de papel, e 1€ e escreve quase que diariamente.
Audalio Dantas!, ao ir até a favela fazer uma reportagem, surpreende-se com os escritos de
Carolina e resolve intermediar sua publicacdo, apesar de, no prefacio do livro, dizer de

maneira bem pretensiosa e arrogante que era:

uma ‘tosca’, acabrunhante e até lirica narrativa do sofrimento do homem relegado a
condicdo mais desesperada e humilhante de vida — foi também o sucesso pessoal da
autora transformada de um dia para o outro numa ‘patética’ Cinderela, saida do
borralho do lixo para brilhar intensamente sob as luzes da cidade (DANTAS in
JESUS, 1960, p. 4).

O livro representa um marco na literatura de autoria feminina no que se refere a forca
de seu discurso, da sua origem e espaco de producdo, da trajetoria pessoal da negra autora e

de seu teor testemunhal, apesar do carater exotico que o circundou no cenario intelectual.

! Considerado, no mundo jornalistico, como jornalista social, Audalio Dantas registrou em seus trabalhos uma
preocupacdo com 0s pobres. Foi presidente do Sindicato dos Jornalistas de S&o Paulo e participou
significativamente no caso Vladimir Herzog.



Jamais uma mulher negra, ainda mais autora, havia recebido tamanha notoriedade literaria.
Carolina tornou-se um produto de consumo das elites brasileiras. Era convidada para
inlmeros eventos comunitarios e tornou-se uma defensora das minorias ao testemunhar suas
experiéncias na favela, transformando-as numa forma de dendncia e protesto contra o descaso
do poder publico frente as condigBes miseraveis em que os favelados viviam. A respeito do
ato de testemunhar, Ginzburg (2011) afirma que, ao se estudar o testemunho, assume-se a
missao de possibilitar aos excluidos que falem, assim como definam seus proprios modos de
fazé-lo. Nesse vies, estudar a arte literaria de Carolina pressupfe possibilitar-lhe voz.
Incontestavel negar que, através de seu testemunho?, ha a denlncia do desenvolvimento da
metropole emergente, desmascarando uma modernidade precaria, feita de maneira torpe, cujas

consequéncias para 0s desmerecidos socialmente sao sempre tragicas.

Nas favelas, as jovens de 15 anos permanecem até a hora que elas querem. Mescla-
se com as meretrizes, contam suas aventuras [...] H& os que trabalham. E ha os que
levam a vida a torto e a direito. As pessoas de mais idade trabalham, os jovens é que
renegam o trabalho. Tem as mées que catam frutas e legumes nas feiras. Tem as
igrejas que da pdo. Tem o Séo Francisco que todos os meses da mantimentos, café,
sabdo etc.

[...] Elas vai na feira, catar cabeca de peixe, tudo que pode aproveitar. Come
qualquer coisa. Tem estomago de cimento armado (JESUS, 1960, p. 16-17).

[...] Eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio, é a sala de visita. A Prefeitura é a sala
de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos (JESUS,
1960, p. 28).

Atingida pela violéncia, Carolina encontra na arte literaria a possibilidade de desvelar
o indizivel de sua condicdo. Seu testemunho é uma reescrita dolorosa de sua realidade

circundante:

16 DE MAIO Eu amanheci nervosa. Porque eu queria ficar em casa, mas eu ndo
tinha nada para comer.

... Eu ndo ia comer porque o pdo era pouco. Sera que € sd eu que levo esta vida? O
que posso esperar do futuro? Um leito em Campos do Jorddo. Eu quando estou com
fome quero matar o Janio, quero enforcar o Adhemar e queimar o Juscelino. As
dificuldades corta o afeto do povo pelos politicos (JESUS, 1960, p. 29) .

[-]

17 DE MAIO. Levantei nervosa. Com vontade de morrer. Ja que 0s pobres estdo
mal colocados, para que viver? Serd que os pobres de outro Pais sofrem igual aos
pobres do Brasil? Eu estava descontente que até cheguei a brigar com o meu filho
José Carlos sem motivo (JESUS, 1960, p. 29).

2 Segundo Jaime Ginzburg (2011), o testemunho apresenta uma série de tragos que assim o definem: é um
registro feito em primeira pessoa que tem compromisso com a sinceridade do relato, com desejo de justica, com
a vontade de resisténcia de ndo se conformar com as faces do autoritarismo, com o abalo da hegemonia do valor
estético sobre o valor ético, com a apresentagdo de um valor coletivo, com a presenca do trauma permeada por
rancor e ressentimento, com o vinculo estreito com a histéria e o sentimento de vergonha pelas humilhacoes e
pela animalizacédo sofridas, ocasionando um sentimento de culpa por ter sobrevivido, enquanto a maioria néo, e,
ainda, com a impossibilidade radical de reapresentagéo do vivido/sofrido.



Ap0s o sucesso de Quarto de despejo, Carolina inicia uma trajetoria de mudancas. Seu
livro, apds o lancamento, teve ao menos trés edi¢cdes a mais, foi traduzido para 13 idiomas e
vendido em 40 paises. Sua vida, a partir desse instante, melhora consideravelmente. J& ndo ha
mais a ardua luta apenas pela sobrevivéncia. A venda de seu livro lhe proporciona certo

conforto financeiro, ela sai da favela e passa a viver de seus escritos.

[...] Despertei a noite e fiquei pensando na minha vida, que parece uma tragédia. A
gente nasce e no decorrer da existéncia a vida vai ficando atribulada.

Agora eu estou na sala de visita. O lugar que eu ambicionava viver. Vamos ver
como é que vai ser a minha vida aqui na sala de visita (JESUS, 1961, p. 48).

Relevante é registrar que sua producdo fica condicionada aos interesses dos editores e
do proprio Audalio Dantas, que sdo as pessoas que a orientam até mesmo como gastar o seu
dinheiro e que decidem serem os diarios sua principal ocupacdo artistica, embora Carolina
queira enveredar por outras formas de expressdo, como a musica e a poesia.

Carolina transforma-se numa mercadoria que prova ao mesmo tempo do amor e do
6dio da midia. O seu jeito irritadico, sua agressividade® talvez fossem a Ginica maneira que ela
tinha de “gritar” contra as pressdes de um mundo o qual ela ndo aceitava e a que, tampouco,
pertencia, de dizer ndo a forma como eram mal interpretadas suas palavras e sua visao
politica. Em detrimento disso, ficou a imagem de que ela era destrambelhada, impulsiva,
irritadica, voluntariosa ou até mesmo louca, lugar-comum no julgamento da maioria dos
homens quando veem o seu espaco ameacado pelas mulheres. A escrita era uma acgdo

eminentemente masculina®, ou sancionada pelos homens.

3 Meredith Wrigley (2016) afirma que em “Carolina: vitima ou louca?”, publicado pela Folha de Sdo Paulo, em
dezembro de 1976, Regina Penteado retrata Carolina como uma mulher patética com uma “cabega delirante”,
critica sua maneira de falar (“um grunhido”) e sua aparéncia, além de descrevé-la como uma mulher paranoica
que deseja vingar-se de Audalio Dantas e de outros editores. Regina se aproveita da oportunidade para tentar
desacreditar Carolina e calar sua voz. Ardilosamente, transcreve as palavras de Audalio, que diz ndo se perturbar
com as subitas mudangas de opinido de Carolina, “¢ mesmo uma pessoa de altos e baixos”, para depois concluir
que essas mudangas sdo decorrentes de “um processo de loucura, de exacerbagdo mental, ocasionado por toda a
miséria que ela passou”.

4 A respeito disso, Michelle Perrot (2017) afirma que escrever, para as mulheres, ndo foi coisa facil. A escritura
feminina ficava restrita ao dominio privado, & correspondéncia familiar ou a contabilidade da pequena empresa.
Era a “mde”, mulher muitas vezes instruida, que gerenciava, entre os artesdos, a hospedaria, controlava as contas
dos trabalhadores e desempenhava o papel de escrivdo pulblico. Publicar era outra coisa. Christine Planté
mostrou o sarcasmo que acompanha as mulheres que “se pretendem escritoras”, no século XIX. O nimero de
mulheres que tentam ganhar a vida pela pena é numeroso. Elas escrevem nos jornais, nas revistas femininas,
publicam obras de educago, de boas maneiras, biografias de “mulheres ilustres”, género historico em alta, e
romances. Com o advento dos romances, as mulheres ingressam na literatura.



A tdo sonhada casa de alvenaria torna-se realidade e Carolina inicia seu segundo
diario relatando sua vida, apds o sucesso do primeiro didrio e conquista de sua nova Casa de

Alvenaria (1961), que ela compra num bairro de classe média:

[...] Dia 21 de agosto eu mudei para a Rua Antonio Agu, 908 e comprei moveis de
quarto, cosinha e sala.

[-]

[...] Recebi a visita do jornalista Renato da “Gazeta”. Ele disse-me que nio devo
aceitar as imposicoes do editor para autografar livros. Que ndo sou obrigada a
comparecer. Ele deixou um bilhete para eu ir procura-lo na rua Baréo de Itapetininga
(JESUS, 1961, p. 59).

La ela vivencia os contratempos de ndo ser aceita pela classe média, € vitima de
preconceito, desenvolve sentimentos conflitantes em relacdo a nova moradia e a nova posi¢ao

que exerce.

Os filhos queixou-se que o visinho dos fundos espancou-os porque eles pularam o
muro. E que o visinho é implicante. Eles ndo atingem o muro do visinho. O homem
xingou os meus filhos. Disse-lhe que nés somos vagabundos que estamos habituados
a comer coisa do lixo (JESUS, 1961, p. 62).

E relevante destacar o que diz José Carlos Sebe Meihy a respeito desse momento

complexo na vida de Carolina:

Carolina, evidentemente, padeceu com as mudancas ocorridas em sua vida depois do
langamento de seu primeiro livro. A subita alteragdo de padrGes de vida e a
popularidade a perturbaram. E muito. Sem saber como se comportar, de repente foi-
Ihe delegado um papel social que ndo podia desempenhar: ser escritora famosa,
mulher requisitada para pronunciamentos e posturas politicas. De sua soliddo no
recondito de seu barraco a vida publica havia um caminho que foi cortado pelo
padrdo externo, desenhado para pessoas treinadas para o desempenho desejado pela
sociedade. E também por seus editores, principalmente pelo “parceiro” Audalio
Dantas (MEIHY, 2004, p. 35).

Em seu segundo diario, parece que Carolina prenuncia o futuro que lhe aguarda:

23 DE NOVEMBRO Néo estou tranquila com a ideia de escrever o meu diario da
vida atual. Escrever contra os ricos. Eles sdo poderoso e podem destruir-me. Ha os
que me pedem dinheiro e suplicam para ndo menciona-los (JESUS, 1961, p. 83).

O proprio “parceiro” Audalio Dantas, quem deveria incentiva-la a dar continuidade ao
seu projeto de vida, ao prefaciar o livro ja aconselha Carolina a calar a voz e parar de

escrever.

Agora vocé esta na sala de visitas e continua a contribuir com este novo livro, com o
qual vocé pode dar por encerrada a sua missdo. [...] Guarde aquelas “poesias”,
aqueles “contos” e aqueles “romances” que vocé escreveu. A verdade que vocé



gritou é muito forte, mais forte do que vocé imagina, Carolina [...] (DANTAS, 1961,
p. 10).

O livro ndo foi tdo bem aceito quanto o primeiro. A partir dai, Carolina vive um
verdadeiro marasmo literario. A mesma sociedade que a teve como uma representante dos
pobres e esquecidos perde o interesse, fato que gera consequéncias desastrosas na vida dela,
tanto na ordem financeira quanto pessoal, pois Vvé-se desprezada e descartada muito
rapidamente.

Ela, entretanto, ndo aceita, ndo desiste e continua a escrever; publica posteriormente,
por sua propria conta, outras obras. Volta-se para a memoria® e escreve para resistir ao
ultimato de mudez que haviam Ihe imputado. Escreve ndo para fugir de uma realidade cruel e
hostil, mas para se fortalecer enquanto individuo que projeta um futuro, condi¢bes para

encontrar uma mudanca, nem gue seja a interior.

A pesquisa nos diarios de Carolina

O estudo dos diarios permite novos olhares sobre a obra de Carolina de Jesus, além de
inserir outras problematizacdes que podem extrapolar ideias a respeito de que a literatura é
um espaco politico, como direito de humanizagao, onde se permitem multiplas manifestacdes
e, por meio dela, possibilitam-se oportunidades para a identificacdo de uma realizacéo
ontoldgica.

Elaborados num contexto supostamente desfavoravel ao fazer literario, a favela,
espaco utilizado como repositorio de suas impressdes sobre si e sobre 0s outros, os diarios
funcionam como ponto de equilibrio entre Carolina e suas rela¢cbes com o0 mundo.

Em seus diarios, ela fala a respeito das condi¢cdes de vida das pessoas pobres, da
miseéria, da fome, da falta de educacéo e instrucdo, da divisao de classes, da exclusdo social
em pleno governo de Juscelino Kubitschek, no qual se pregava o progresso e a expansdo do
pais. Em seus escritos simples e profundos, Carolina se mostra uma mulher autodidata que
aprendeu a ler e a escrever com 0s cadernos, revistas e jornais encontrados pelas ruas: “Tenho
apenas dois anos de grupo escolar” (JESUS, 1960, p. 16), e que também se preocupava com a

educacdo dos filhos, além das reflexdes sobre a sociedade e a politica.

> Nessa fase, Carolina escreve sobre o tempo em que era crianca e adolescente, em Sacramento, sua relagdo com
seu av0 e sua mae, suas andancas até a chegada a cidade de Sdo Paulo, quando finalmente veio se instalar na
favela de Canindé. Essas lembrancas véo se transformar em um novo livro, chamado Diério de Bitita, publicado
postumamente, em 1982, na Franga.



Fui na delegacia e falei com o tenente [...] O tenente interessou-se pela educacao dos
meus filhos. Disse-me que a favela é um ambiente propenso, que as pessoas tem
mais possibilidades de delinquir do que torna-se (til a patria e ao pais. Pensei: Se ele
sabe disto, porque ndo faz um relatério e envia para os politicos? O senhor Janio
Quadros, o Kubstchek e o Dr Adhemar Barros? Agora fala para mim, que sou uma
pobre lixeira. Ndo posso resolver nem as minhas dificuldades.

[...] O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A fome
também é professora.

Quem passa fome aprende a pensar no proximo, € nas criangas.

[...] Eu classifico S&o Paulo assim: O Palacio, é a sala de visita. A Prefeitura é a sala
de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos. [...] Os
meninos tomaram café e foram a aula. Eles estdo alegres porque hoje teve café. S6
quem passa fome é que déa valor a comida.

[...] Vesti as criancas e eles foram para a escola. Eu fui catar papel. No Frigorifico
vi uma mocinha comendo salchichas do lixo

(JESUS, 1960, p. 26-54).

As obras de Carolina representam um discurso de denuncia social, de violéncia e de
exploracdo humana, e, em funcdo disso, investigou-se a representacdo dos relatos pessoais e
suas implicagBes no processo de criacdo estética, bem como as representacdes dos espacos
sociais e historicos nos contextos literarios estudados, repensando os limites da linguagem em
relacdo as experiéncias femininas.

O texto reflete a tendéncia atual de investigacfes, que tém revisado o processo de
identificacdo e construcdo do género feminino, uma vez que trabalha com uma escritora que
estd fora do canone e adentra o contexto do materialismo cultural, a partir de uma abordagem
tedrica que articule Literatura, Antropologia e Histdria das mulheres.

Em funcdo disso, enveredou-se pela nocdo de que a cultura é, segundo Raymond
Williams (2011, p. 62), “um registro de um nimero de relacBes importantes e permanentes a
[...] mudangas em nossa vida social, econémica e politica, e que pode ser visto, ele mesmo,
como um tipo especial de mapa pelo qual a natureza das mudancgas pode ser explorada”. Para
Williams (2011), as relagdes entre os individuos de uma “vida global” sdo permeadas pela
natureza das organizacgdes. Ao se examinar uma obra ou institui¢do cultural, ndo hd como néo
se considerar a andlise de suas relagfes, uma vez que estas “incorporam como partes da
organizagdo em seu todo”. Para ele, ¢ pela descoberta de um “padrdo” que a andlise cultural
se inicia e com essas relacdes que a andlise se preocupa (WILLIAMS, 2011, p. 63).

Para esta pesquisa, percorreu-se ainda o processo de identificacdo dos géneros na
visdo de tedricas como Maria Jesus lzquierdo (1990), segundo a qual a construcdo dos

géneros acontece atraves da dindmica das relagdes sociais:



Os géneros se manifestam através desta distribui¢do desigual de responsabilidade na
producdo social da existéncia, alheias as vontades das pessoas, estabelecida pela
sociedade que utiliza critérios sexistas, classistas e racistas. A sobrevivéncia no
tocante ao sexo, classe e raga, uma vez que esta relagdo com a realidade comporta
uma visdo particular da mesma, dependera do lugar que é atribuido socialmente a
cada um. A construcdo dos seres humanos se da através da relagdo de uns com o0s
outros (IZQUIERDO, 1990, p. 199).

E na producdo social de sua existéncia que os homens assumem relacBes
determinadas, necessarias, alheias a sua vontade; tais relacdes equivalem a um dado grau de
desenvolvimento de suas forgcas produtivas e materiais. A estrutura da sociedade, advinda
desse conjunto de rela¢6es de producdo, é, segundo a visdo marxista, o alicerce com o qual se
constréi uma superestrutura juridica e politica na qual as formas sociais determinadas de
consciéncia se edificam.

A manifestacdo dos géneros, segundo Maria Jesus lzquierdo (1990), da-se através
dessa distribuicdo desigual de responsabilidade na producdo social da existéncia, alheia as
vontades das pessoas, estabelecida pela sociedade, que utiliza critérios sexistas, classistas e
racistas. A sobrevivéncia relativa ao sexo, a classe e a raca, uma vez que a relacdo com a
realidade comporta uma visdo particular da mesma, dependerd do lugar que é atribuido
socialmente a cada um. Para Heleieth Saffioti (1992), a histéria das relacBes sociais,
perpassadas por antagonismos e contradicGes de género, classe e ragaletnia, constitui o
proprio ser humano.

As contribuicbes que os estudos culturais tém dado para a historiografia sdo
imensuraveis, pois, além de tirarem as mulheres de sua condicdo de invisibilidade, suscitam
questBes e reflexbes metodoldgicas importantes para a evolugcdo de um pensamento mais
igualitario. Foram esses estudos que permitiram o crescimento da historia das diferencas e a
valorizacgéo do relacional na analise.

O uso do estudo do género como andlise é ainda novo, busca compreender teorias
sobre indagagdes que surgem a respeito dos movimentos sociais, sobretudo o feminista,
buscando no ambito politico questionamentos e debates sobre o comportamento tradicional
tido como “natural” por aqueles que fazem uso de atos discriminatorios e possuem praticas
politicas de dominacéo.

Em As mulheres ou os siléncios da historia, Michelle Perrot (2005) revela que durante
muito tempo os relatos historicos relegaram as mulheres a condicdo de um siléncio
ensurdecedor. Na realidade, esse siléncio ndo se restringia apenas a historiografia, mas
também ao cotidiano das mulheres, uma vez que o acesso delas a fala publica e a atuacao

politica era restrito.



A partir das décadas de 60 e 70 do século XX, segundo Michelle Perrot (2005), as
mulheres romperam o siléncio devido aos paradigmas tradicionais que dominavam a
disciplina Historia, como o0 marxismo. Ademais, a proximidade com a Antropologia trouxe
novos elementos de andlise para a Historia, possibilitando aos historiadores um maior
interesse sobre as relacGes familiares. O espaco da familia torna-se privilegiado, onde a
atuacdo feminina ¢ melhor observada. Com a necessidade do movimento feminista em
discutir varios aspectos da vida das mulheres, preenche-se a lacuna que a Historia praticada
possuia: a atuacdo das mulheres ao longo do tempo.

E nesse contexto de investigacéo histdrica e de discussdo sobre a acdo da mulher na
sociedade que o nosso olhar se volta para os diarios de Carolina. Temos uma mulher, em
condic¢des adversas, num espaco eminentemente masculino, que ndo se corrompe pelo 6dio ou
pela marginalidade, tampouco sucumbe aos prazeres da vida, mas nutre o desejo de ser
alguém reconhecido socialmente, de se construir através de seus escritos. Carolina obtém
éxito momentaneamente, é reconhecida, mas nao é aceita nem pelos seus, nem pela sociedade

preconceituosa da época.

Percurso

Foram observados os elementos que constituem a arte literaria na obra de Carolina,
procedimento realizado pela importancia da sua funcionalidade estética, socioldgica e
historico-cultural. Essa funcionalidade é decorrente do intercAmbio de necessidades oriundas
da estrutura formal, de necessidades sociais provenientes do tipo de individuo que a produziu
e da necessidade cultural de uma certa sociedade em um determinado tempo.

Determinou-se o campo de valores socioculturais que a obra de Carolina selecionou,
refletiu, transformou ou rejeitou. Parte-se do pressuposto de que qualquer sociedade possui
valores, que constroi pontos de vista oriundos de suas experiéncias, por meio de sistemas,
rituais e formas artisticas, que a vivéncia dos valores na sociedade é um processo dialético,
sempre incompleto e sujeito a mudanca, que o individuo nunca esta perfeitamente ajustado a
ordem dominante desses valores. Percorreu-se um caminho para um estudo sempre

provisorio, capaz de ser sensivel a cultura e a construcao das individualidades.
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O multiculturalismo

Talvez uma das mais significativas contribuicdes para o desenvolvimento dos estudos
culturais, enquanto método, tenha vindo da perspectiva trazida pelo multiculturalismo.

O multiculturalismo foi criado nos Estados Unidos para denominar um sistema de
pensamento e de intervencgéo social estruturado na concepgédo de descentramento e diferenca
do pos-estruturalismo® francés, encontrado nas esferas mais intelectualizadas, que
reconheciam nas diferencas culturais o caminho para a pacificagdo social. Numa sociedade
multicultural, admitia-se o outro ndo como uma alteridade ameagadora para a integridade do
sujeito, mas como um outro que permite autoconhecimento e autoaperfeicoamento por
contraste, com 0 mesmo principio do traco diferencial que permite a configuracédo do sentido.

Entretanto, a concep¢do multiculturalista incorreu na possibilidade de efetivacdo da
relacdo opositiva hierarquizante que mantinha a sociedade branca em hegemonia, fato que
viabilizou o principio da desconstrucao das oposi¢oes, resultante no chamado relativismo pos-
moderno, gque condenava qualquer pratica ou atitude apoiada em esséncias como a da
superioridade da raca branca e de sua cultura, ou da primazia da racionalidade, geradora de
catastrofes humanas e de ambientes descabidos de recursos tecnoldgicos que visavam apenas

a eficiéncia e ao lucro. Segundo Maria da Gldria Bordini (2006):

Seja em relacdo a sociedade ou aos bens culturais, as analises desconstrucionistas
vieram derrubar certezas, mostrar debilidades de raciocinio e ldgica, desobstruir o
fluxo de ideias e agGes entre areas tradicionalmente separadas, quebrar modos de

6 Para Michael Peters (2000), o pds-estruturalismo foi um movimento radical de reagdo e superagio da
perspectiva estruturalista, liderado principalmente pelos intelectuais franceses Jacques Derrida, Gilles Deleuze,
Jean-Francois Lyotard, Jacques Lacan, Louis Althusser, Michel Foucault, Roland Barthes, Maurice Blanchot,
entre outros. Em outubro de 1966, na Universidade Johns Hopkins, de Baltimore (EUA), no Coldquio
Internacional sobre Linguagens Criticas e Ciéncias do Homem, Jacques Derrida, através de sua leitura do artigo
“A estrutura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”, que continha as ideias basicas da
“desconstrugdo”, deu novo rumo aos estudos literarios da Franga, bem como apresentou novas perspectivas para
o debate filosofico internacional. Para Derrida, a linguagem vacila, é uma estrutura instavel. O signo é um sinal,
uma marca que ocupa a posi¢do de outra coisa, embora ele nunca coincida com a coisa ou com o conceito.
Segundo o filésofo, tudo é uma questdo de metafisica da presenca, que nada mais € do que uma iluséo de se ver
0 signo como uma presenca, conceito, coisa, mesmo que dela, a ilusdo, ele (o signo) precise para funcionar.
Segundo Anthony Kenny (1994), os pensadores pos-estruturalistas desenvolveram formas peculiares e originais
de analise (gramatologia, desconstrucao, arqueologia, genealogia, semioanéalise), com frequéncia dirigidas para a
critica de instituicdes especificas (como a familia, o Estado, a prisdo, a clinica, a escola, a fabrica, as forcas
armadas, a universidade e até mesmo a prépria filosofia) e para a teorizagdo de uma ampla gama de diferentes
meios (a "leitura”, a "escrita", o ensino, a televisdo, as artes visuais, as artes plasticas, o cinema, a comunicacao
eletrbnica).
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legitimacdo de discriminagOes, denunciar o imperialismo econdmico e politico,
produzindo muita contestacdo dos setores conservadores e mal-estar geral numa
sociedade que se considerava 0 modelo das na¢fes (BORDINI, 2006, p. 20).

Segundo a pesquisadora, “o relativismo pdés-moderno expressa, de forma visivel, os
impasses do multiculturalismo numa nacdo em que [...] a contribuicdo de diferentes povos é
paralela, assim como a discriminagdo”(BORDINI, 2006, p. 20). Em que as diferencas
culturais sdo encaradas numa escala maior ou menor, mas com preconceitos.

Na visdo multicultural, a realidade é constru¢do humana, aquilo em que acreditamos
ser real é apenas uma versdo que depende de teorias para descrevé-lo e de interesses a que
estdo subjugados. Dessa forma, 0 que existe sdo interpretagbes, nas quais um emissor
comunica a um receptor algo individualizado mediante as posi¢des que os dois ocupam. Caso
0 enunciado passe a circular em outras cadeias de comunicagéo, a interpretacdo sera coletiva,
entretanto, também dependera das condi¢cdes em que sera aceita.

Lembremo-nos de que é através das subjetividades descritas que a realidade se
apresenta, e, a partir dessa Otica, os valores sdo relativos, uma vez que a verdade dita esta
condicionada a uma historia pessoal ou a uma ordem coletiva, 0 que nos faz constatar que o
conhecimento, conforme Foucault (2013, p. 224), “é politico, pois ndo ¢ uma simples
correspondéncia entre conceito e realidade, mas é subjetiva e socialmente constituido, num
jogo do qual ndo estdo ausentes o interesse e as relagdes de forca” e “que as subjetividades se
paramentam de identidades relacionais, circunscritas a territorios e épocas, assim também é o
conhecimento”. Ele jamais deve ser encarado de maneira estavel e certa. A verdade é um
processo em constante mudanca, condicionada pela historia, pelo individual e pela
coletividade, pela interacdo das interpretacdes e recepcdes; sera definida pelas condicbes de
cada cultura, e a imposi¢éo de universalidade cultural pressupde autoritarismo.

No intuito adequado de minimizar as diferencas, priorizar a harmonizacdo e o
entrelacamento entre a alta cultura e as culturas minoritarias, segundo a perspectiva dos
estudos culturais, o caminho mais provavel sera coadunar os estudos literarios com o
multiculturalismo. A literatura possibilita ao individuo a aquisicdo de valores e regras de
conduta que o fazem refletir, sentir e posicionar-se no mundo. A pesquisa em literatura que
permita que o investigador se veja no lugar do outro possibilitard maiores chances de liberta-
lo de conceitos pré-estabelecidos, dos preconceitos e, quica, tornd-lo capaz de viver com a
diversidade do outro e do mundo, assim como posiciona-lo com atitude coerente frente a

outridade.
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Os estudos de género

Sob a Gtica dos estudos de género, as identidades sdo construidas em muitas instancias
e espacos sociais. O espaco possui materialidade fisica e, através de seus recursos e cédigos,
determina os usos diversos do tempo e do espaco, consagra a fala ou o siléncio, constroi
significados, sentimentos, marca posturas nos sujeitos. Tanto homens quanto mulheres séo
alvos desses aprendizados e, por meio deles, revestem-se de gestos, movimentos, habilidades
e sentidos, aos quais obedecem ou desobedecem, aceitam ou ndo aceitam, reagem ou ficam
inertes, e com eles estabelecem alguma relacdo (LOURO, 1997).

Segundo Guacira Louro (1997), o género faz parte do processo de construgdo da
identidade, mas é um processo complexo, uma vez que em discursos varios ha a inser¢ao ou
associacdo deste com a/na sexualidade. Pauta-se a autora nas concepc¢des de teéricos que se
contrapdem a entender a sexualidade como mero atributo natural, como Michel Foucault,
Jeffrey Weeks e Deborah Britzman. Para eles, a sexualidade esta ligada as palavras, as
imagens, ao ritual e a fantasia com o corpo.

J& para Joan Scott, o género € um elemento constitutivo de relagBes sociais
fundamentadas nas diferencas instituidas entre o0s sexos, entretanto, também permite
significados as relacdes de poder, ¢ “um campo primario no interior do qual, ou por meio do
qual, o poder ¢ articulado” (SCOTT, 1995, p. 9).

Nas duas acepcOes, hd unanimidade entre as autoras ao afirmar que o género ndo esta
ligado ao desempenho de papéis masculinos ou femininos, mas a producdo de identidades
multiplas e plurais no interior de relacdes de poder.

Este trabalho segue a nogdo de subjetividade na perspectiva de Michel Foucault
(1995), que a concebe como algo produzido, moldado, fabricado em diferentes préaticas
discursivas, em relacdes heterogéneas de poder-saber. Nesse tipo de relacdo, os sujeitos
passam a se constituir a si mesmos enquanto sujeitos e sdo subjetivados de diferentes modos.
Entende-se, nessa perspectiva, modo de subjetivacdo como todos 0s processos e as praticas
heterogéneas por meio dos quais 0s seres humanos vém a se relacionar consigo mesmos e
com 0s outros como sujeitos de certo tipo. Mediante a época e o tipo de construgdo social,
esses processos sdo sempre situados e amplamente diversos em seus modos de existéncia que
produzem.

Para tanto, o primeiro capitulo tratou dos aspectos da literariedade, no qual foi feita

uma reflexdo a respeito dos pilares em que foram instituidos o c&none literario e os critérios
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como esse canone determina a identidade cultural e literaria de maneira ortodoxa, impondo
uma certa ditadura cultural. Tratou-se ainda dos aspectos autobiograficos da narrativa, 0s
relatos de vida de Carolina, uma pessoa real que fala de sua prépria existéncia, enfatiza sua
vida individual e, em particular, a histéria de sua personalidade e de que seu testemunho
representa a forma que ela encontrou de ndo sucumbir & miséria e ao descaso.

No segundo capitulo, foram desenvolvidos os temas poder e género. Inicialmente,
fez-se um breve historico de como a mulher conquistou seu espa¢o no ambito publico, de
como era concebida a escrita feminina e de como se concebe hoje, na perspectiva da critica
literaria, para, entdo, adentrar-se as relacdes de poder e género vivenciadas por Carolina,

particularmente, na sua trajetoria literaria.
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1. DA LITERARIEDADE E AUTOBIOGRAFIA EM QUARTO DE DESPEJO

1. 1. Um Quarto a margem

Eu ndo sou indolente. Ha tempos que eu pretendia fazer o meu diario. Mas eu pensava que
nao tinha valor e achei que era perda de tempo.

[...] Eu fiz uma reforma em mim. Quero tratar as pessoas que eu conhe¢o com mais atengao.
Quero enviar um sorriso amavel as criangas e aos operarios.

(Carolina Maria de Jesus)

Em um evento ocorrido no Rio de Janeiro, em 2017, em homenagem a Carolina Maria
de Jesus, na Academia Carioca de Letras, Ivan Proenca, um dos imortais, apos tecer elogios a
Carolina e ao seu Quarto de Despejo, dispara: “S6 tem uma coisa, isso ndo € literatura”, “Isso
pode ser um didrio e ha inclusive o género, mas, definitivamente, isso nao ¢ literatura”. E
disse mais: “Cheia de periodos curtos e pobres, Carolina, sem ser imagética, semi-analfabeta,
ndo era capaz de fazer oragdes subordinadas, por isso esses periodos curtos”. E, assim,
continuou desferindo contra a escritora e sua obra, as mais insanas consideracdes com o
objetivo de inferiorizar o valor da obra e da homenagem destinada a ela.

O que faz um membro de uma Academia de Letras pensar dessa forma a respeito de
uma escritora como Carolina? Sera que, para uma obra ser considerada literaria, deva sempre
sequir o formalismo académico? Sera que um escritor, para produzir uma imagem, deva
sempre seguir as técnicas oficiais? E qual é a técnica oficial dos literatos? Essa € a condigéo
imprescindivel para uma obra ser apreciada ou estudada pelos pesquisadores? N&o tera sido
essa atitude de Ivan enraizada no racismo e no preconceito, uma vez que Carolina era mulher,
negra e pobre? No olhar do branco que ndo admite que um negro erga os olhos e ouse
“penetrar” o mundo que ele pensa que € s6 dele?

Num pais como o Brasil, que possui critérios instaveis, a cor é um elemento de
classificacdo do individuo, variavel conforme o local, a hora e a condi¢cdo em que este se
encontra. Ser negro, no Brasil, € ter certeza da exclusdo social, da discriminacdo e de padecer,
diariamente, com ela. Nao € raro vermos negros sendo barrados em certos estabelecimentos,
interpelados pela policia porque possuem um “padrdo no biotipo”, serem exigidoS a se
identificarem com mais frequéncia que os demais individuos, serem 0s primeiros suspeitos de
roubos e crimes, entre outras situa¢fes. A cor negra aparece como uma espécie de
diferenciador que enquadra o individuo em sua classe social e econémica. Segundo Lilia

Schwarcz, a raca € um marcador social de diferenca, mas associado a outro: classe social.
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Segundo a estudiosa, em seu “Do preto, do branco e do amarelo: sobre o mito nacional de um

Brasil (Bem) mesticado”, os marcadores

seriam, assim, repertdrios de categorias ambivalentes e, como bem concluiu Homi
Bhabha, se a fixidez é um signo da diferenca cultural histérica e racial no discurso
do colonialismo, estamos, no caso brasileiro, diante de multiplos significados em
uma combinatéria de termos que apontam para novas formas de construcdo de
alteridades. No entanto, na mesma medida em que traduzem hierarquias sociais, tais
marcadores repdem ambivaléncias, proprias ao contexto e a manipulacdo dos
individuos que se autoclassificam. Afinal, a cor indica um lugar socialmente
reconhecivel e pré-estabelecido, mas passivel, quiga, de transformacGes quando
associada a uma posicdo social e de classe (SCHWARCZ, 2012, p. 50).

E € a partir dessa combinacdo dos marcadores de diferenca racial e de classe que
Carolina se faz notar, uma vez que, sabedora de sua condi¢do e vivenciando na pele toda
forma de discriminacdo e preconceito, percebe que sO se tornando escritora, escrevendo a
respeito de suas desventuras ¢ que pode “banir” sua origem de negra e favelada para adentrar
ao mundo dos brancos, conquistando sua tdo sonhada insercdo social. Tornar-se autora
significava, para ela, assumir uma posi¢cdo social em que tenha prestigio, para ser aceita e
poder manejar os cddigos e simbolos estabelecidos pela sociedade branca. Entretanto, o
caminho percorrido por Carolina foi arduo e permeado de muito preconceito. Sua inser¢ao no
mundo das letras foi curta demais, durou apenas o suficiente para que alguns dela se
aproveitassem e a descartassem quando achassem necessario. Prova disso é que, ainda hoje,
se questiona o valor literario de suas obras, como atesta o senhor Ivan Proenca.

Penso que sempre havera o questionamento a respeito do carater literario das obras de
Carolina e muitos posicionamentos como esses ainda perdurardo, caso ndo haja uma mudanca
de pensamento e prética em relagdo a obras que ndo sigam os caminhos e as exigéncias pré-
estabelecidas pelo canone literario. Num pais como 0 nosso, em que um homem negro é
sempre visto como inferior ou vitimizado, uma mulher negra sofre bem mais preconceito,
quanto mais uma mulher negra e favelada. Carolina, por possuir todos esses “atributos”, sofre
preconceito por ser mulher, negra e “ousar” ser escritora num mundo que, na maioria das
vezes, € dominado pelos homens brancos.

Mesmo ndo tendo duvidas sobre o valor literario de obras como as de Carolina e, por
considera-lo até mesmo oObvio, o desejo de ndo falar sobre isso € tentador. Entretanto, para
ndo deixar morrer 0 acontecido, uma vez que por si SO representa uma postura a qual devemos
contestar; para firmar as convicgOes literarias das quais compartilho; para ndo deixar calar a

VOz que grita contra 0 machismo e a visdo classista da Academia; e por Carolina, que tanto
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lutou contra esse tipo de desmando, algumas consideragdes seréo feitas acerca da literariedade
em sua escrita. Para esse proposito, atenho-me, especificamente, ao estudo de Quarto de
Despejo: diario de uma favelada, publicado em 1960, pela editora Francisco Alves, embora
também veja tal manifestagcdo em todas as outras obras da escritora.

Destarte, poderiamos questionar: o que nos permite aceitar um texto como literario? O
que, afinal de contas, é a literatura e qual serventia/utilidade ela possui na vida das pessoas?
Essas sdo algumas perguntas que precisamos responder, ao enveredarmos pelo estudo de
obras que rompam com o chamado canone literario, como Quarto de Despejo, de Carolina.
Poderiamos, simplesmente, dizer que a literatura se diferencia de todas as outras atividades
dos seres humanos, utilizando como instrumento principal a palavra. Ou que ¢ “um conjunto
de textos que os arbitros culturais reconhecem como pertencente a literatura” (CULLER,
1999, p. 29). Mas seria simplorio demais, além de ndo responder adequadamente aos
questionamentos propostos. A questdo ndo é tdo simples quanto parece. Como bem afirma
Jonathan Culler (1999), para resolvé-la devemos nos perguntar o que faz com que nés (ou
alguma outra sociedade) consideremos algo como literatura. O certo € que, segundo o teorico,
guando deslocamos a linguagem para outros contextos e com outros propdésitos, embora
necessite de qualidades que a deixem sensiveis a interpretacao, ela pode ser interpretada como
literatura. Nessa perspectiva, “se a Literatura é linguagem descontextualizada, cortada de
outras funcdes e propositos, é também, ela prdpria, um contexto, que promove ou suscita tipos
especiais de aten¢do” (CULLER, 1999, p. 32). O que quer dizer, segundo Culler, por
exemplo, que leitores, ao procurar o sentido que se “esconde” no texto, muitas vezes, nao se
dao conta de que a elocugdo esta ordenando que facam tal coisa. Logo, “percorrer” os
caminhos da literatura ““seria analisar um conjunto de suposi¢des € operagdes interpretativas
que os leitores podem colocar em agdo em tais textos”( CULLER, 1999, p. 32), fato que o
diario de Carolina proporciona inquestionavelmente, ao descrever o espaco da vivéncia, da
favela. A narradora nos proporciona possibilidades interpretativas vérias de leituras, como
podemos observar:

Cato papel. Estou provando como vivo!

[...] Estou residindo na favela. Mas se Deus me ajudar hei de mudar daqui. Espero
que os politicos estingue as favelas. Ha os que prevalecem do meio em que vive,
demonstram valentia para intimidar os fracos. Ha casa que tem cinco filhos e a velha
¢ quem anda o dia inteiro pedindo esmola. Ha as mulheres que os esposos adoece e
elas no penado da enfermidade matem o lar. Os esposos quando vé as esposa manter
o lar ndo saram nunca mais (JESUS, 1960, p. 17-18).
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Abri a janela e vi as mulheres que passam rapidas com seus agasalhos descorados e
gastos pelo tempo. Daqui a uns tempos estes palitol que elas ganharam de outras e
que de h& muito devia estar num museu, vdo ser substituidos por outros. E os
politicos que ha de nos dar. Devo incluir-me, porque eu também sou favelada. Sou
rebotalho. Estou no quarto de despejo, e 0 que estd no quarto de despejo ou queima-
se ou joga-se no lixo (JESUS, 1960, p. 33).

Ou ainda de sua luta diaria como méde solteira, muitas vezes doente, preocupada em

alimentar seus filhos':

15 DE JULHO Passei o dia indisposta. Percebi que estava resfriada. A noite o peito
doia-me. Comecei tossir. Resolvi ndo sair a noite para catar papel... (JESUS, 1960,

p. 9).

16 DE JULHO [...] Tudo quanto eu encontro no lixo eu cato para vender. Deu 13
cruzeiros. Fiquei pensando que precisava comprar pao, sabdo e leite para a Vera
Eunice. E os 13 cruzeiros ndo dava! Cheguei em casa, alid$s no meu barracdo,
nervosa e exausta. Pensei na vida atribulada que eu levo. Cato papel, lavo roupa para
dois jovens, permaneco na rua o dia todo. E estou sempre em falta. A Vera ndo tem
sapatos. E ela ndo gosta de andar descalca... (JESUS, 1960, p. 9).

14 DE JULHO Passei 0 dia deitada por estar com febre e dor nas pernas. N&o tinha
dinheiro, mas eu havia deixado uns ferros la no senhor Manoel e mandei o José
Carlos ir pesar e receber. Ganhou 22 cruzeiros. Comprei 5 de pdo e 5 de agUcar e
comprimido. Levantei sO para preparar as refeicdes. Passei o dia deitada. O José
Carlos ouviu a Florenciana dizer que eu pareco louca. Que escrevo e ndo ganho nada
(JESUS, 1960, p. 82-83).

Assim como também o preconceito sofrido por ser mae solteira, negra e “de certa

cultura™® sdo evidenciados através da leitura e das inferéncias associativas que o leitor faz

NESSe Processo:

18 DE JULHO... As mulheres sairam, deixou-me em paz por hoje. Elas ja deram o
espetaculo. A minha porta atualmente é theatro. Todas criangas jogam pedras, mas
os meus filhos sdo os bodes expiatorios. Elas alude que eu ndo sou casada. Mas eu
sou mais feliz do que elas. Elas tem marido. Mas, sdo obrigadas a pedir esmolas.
Sdo sustentadas por associacdes de caridade.

Os meus filhos ndo séo sustentados com pdo de igreja. Eu enfrento qualquer especie
de trabalho para manté-los. E elas, tem que mendigar e ainda apanhar. Parece
tambor. A noite enquanto elas pede socorro eu tranquilamente no meu barracdo ougo
valsas vienenses. Enquanto os esposos quebra as tabuas do barracdo eu e meus filhos
dormimos sossegados. N&o invejo as mulheres casadas da favela que levam a vida
de escravas indianas.

N&o casei e ndo estou descontente. Os que preferiu me eram soezes e as condigdes
que eles me impunham eram horriveis (JESUS, 1960, p. 14).

[...] Ha casa que tem cinco filhos e a velha é quem anda o dia inteiro pedindo
esmola. H& as mulheres que os esposos adoece e elas no penado da enfermidade
mantem o lar. Os esposos quando Vvé as esposas manter o lar, ndo saram nunca mais.
(JESUS, 1960, p.17-18).

" Em depoimento, Zé Carlos, filho de Carolina, assim se refere aos cuidados que a mée tinha para com os filhos:
“no Canindé, gracas ao esfor¢o incomum da minha mée para ndo morremos de fome, tive uma infancia normal
como qualquer menino pobre da cidade” (MEIHY, 2004, p. 154).

8 Carolina era vista por seus companheiros de favela como alguém de cultura, porque lia e escrevia. A cultura
aqui é posta na perspectiva de aquisicao de conhecimentos obtidos através da leitura de livros.
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20 DE JULHO Aqui, todas impricam comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei
atrair os homens. [...] Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrever.
Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo (JESUS, 1960, p. 19).

24 DE JULHO Sentei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis
anos, passava e dizia:

- Esta escrevendo, negra fidida!

A mée ouvia e ndo repreendia. Sao as mées que instigam (JESUS, 1960, p. 24).

Outro aspecto a se considerar na escrita de Carolina é sua preocupacdo com a
linguagem. A preocupacao que ela demonstra com o vocabulério é uma das formas que possui
de, a0 mesmo tempo, produzir um certo estranhamento através da escolha de palavras, assim
como concretizar o desejo de se “aproximar” do que ela chama de lingua “cléssica”, criando
assim possibilidade de atingir, através desta, uma certa elevacdo social, de projetar-se para

fora da miséria que a circundava:

21 de JULHO [...] Quando cheguei em casa era 22,30. Liguei o radio. Tomei
banho. Esquentei comida. Li um pouco. N&o sei dormir sem ler. Gosto de manusear
um livro. O livro é a melhor invengdo do homem. (JESUS, 1960, p.22).

[...] ... Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. Ndo gosto de ficar
nas esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo!...
(JESUS, 1960, p.23).

E pela linguagem que ela almeja o reconhecimento de sua arte e a vé como género
elevado, diferentemente daquela que é utilizada pelos favelados. E na linguagem que sua
diferenca existe em relacdo aos outros favelados. Para ela, é o meio pelo qual se interliga com
0 “classico”, ¢ a exigéncia a qual ela tem de se submeter para adentrar outro mundo, o dos
editores, o da sociedade letrada. Nesse sentido, a escrita de Carolina é a concretizacdo da
literatura em sua funcdo de ultrapassar limites, através de uma expressdo agregadora de
valores e significados.

Voltando ao questionamento a respeito da literariedade em um texto, sigamos, a titulo
de esclarecimento, o raciocinio de Antoine Compagnon, professor do Collége de France, que
defende em seu texto Literatura para qué?a posicdo de que uma resposta definitiva para tal
questdo fere o principio do pensamento, o infinito continuum do pensar. Nele, Compagnon
propde a reflexdo sobre quais valores a literatura possui e o0 que ela propaga no mundo atual
ou qual deve ser o lugar e a utilidade dela na esfera publica e na escola.

Para Compagnon (2009), a questdo de o que é literatura vai além da égide tetrica ou
histdrica: ha outra ligada a critica e a politica, que é a de o que a literatura pode fazer. Para

responder tal reflexdo, ele apresenta quatro explicacGes que se complementam:
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Primeiramente, ao relacionar a literatura ao conceito aristotélico de mimesis — a qual
ndo se trata de mera imitacdo, mas uma atividade, que, a0 mesmo tempo que reproduz o real,
supera-o, aprimora-o, modificando-o e recriando-o — imbuida de seu poder moral, apresenta-a
como quem melhor guia e educa, através da experiéncia vivenciada e do exemplo, do que as
regras rigidamente estabelecidas. Ao mesmo tempo que diverte, ela agrega conhecimento
educativo na constituicdo do ser humano.

Num segundo momento, a explicacdo dada é a de que a literatura serve como uma
espécie de remédio, uma cura, ndo mais como um meio de instrucdo que leva ao deleite.
Influenciada pelos iluministas e roméanticos, nessa visdo a literatura tem o poder de libertacdo
contra a opressdo, a alienacdo, a restricdo, € uma forma de instrumento benéfico da
subjetivacdo. Vé-se dessa maneira a literatura em seu aspecto politico, em que o leitor,
possuidor de autonomia, se liberta da sujeicdo e do autoritarismo, abrandando a experiéncia
fragmentada.

A terceira é de que a literatura, recorrendo a lingua comum, permite ultrapassar
limites, ao expressar a todo mundo, de forma transgressora e ludica, significados que
esbarram na violéncia verbal, declarada ou surda, em direcdo a representacdo do homem no
mundo. Nesse viés, compreendemos que ¢ pelo “sistema de representagdo da cultura” e
através dele que experienciamos o mundo; em outras palavras, a experiéncia é oriunda de
nossa inteligibilidade, de nossas interpretagfes (HALL, 2003, p. 171). Sobre o sistema de

representacdo em que os homens vivem, Hall ainda destaca que:

Althusser coloca viver entre aspas, pois para ele ndo se trata de vida genética ou
estritamente bioldgica, mas a vida da experiéncia, dentro da cultura, do significado e
da representacdo [...] Sempre necessitamos de sistemas para representar o que o real
significa para nos [...] Por “viver” Althusser quis dizer que os seres humanos
utilizam uma variedade de sistemas de representacdo para experimentar, interpretar e
“dar sentido” as condigdes de vida de sua existéncia (HALL, 2003, p. 171).

E, finalmente, o de negar qualquer poder da literatura além do exercicio sobre ela
mesma. Seria ela desprovida de engajamento, seja social ou humano, seria a da area do
“impoder”, do “despoder”, ou ainda, do “fora do poder”, a do “impoder sagrado”
(COMPAGNON, 2009, p. 41, 44). Nessa perspectiva, poderiamos pensar que haveria na
literatura um territorio neutro? Para o professor, “A literatura pode divertir, mas como um
jogo perigoso, nao um lazer anddino” (COMPAGNON, 2009, p. 42).

E é justamente na primeira e na terceira acep¢bes dadas por Compagnon que a

literatura produzida por Carolina, a0 meu ver, vai se inserir, principalmente, e a que mais nos
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interessa. A literatura caroliniana, ao nos proporcionar as experiéncias vivenciadas pela
personagem, faz-nos refletir e nos ensina como proceder em relacdo ao outro, além, € claro,
de nos mostrar a ultrapassagem de limites, através do uso de uma linguagem unica que,
mesmo quebrando as regras estabelecidas de forma transgressora®, agrega valores e
significacdo na representagdo do homem na sociedade, uma vez que diante do texto o leitor
reflete a respeito do estar no mundo e da austeridade em suas a¢des, como podemos notar no

excerto abhaixo:

29 DE MAIO [...] Até que enfim parou de chover. As nuvens deslisa-se para o
poente. Apenas o frio nos refugia. E varias pessoas da favela ndo tem agasalhos.
Quando uns tem sapatos, nao tem palitol. E eu fico condoida vendo as criangas pisar
na lama. [...] Percebi que chegaram novas pessoas para a favela. Estdo maltrapilhas e
as faces desnutridas. Improvisaram um barracdo. Cond6i-me de ver tantas agruras
reservadas aos proletarios. Fitei a nova companheira do infortinio. Ela olhava a
favela, suas lamas e suas criancas pauperrimas. Foi o olhar mais triste que eu ja
presenciei. Talvez ela ndo mais tem ilusdo. Entregou sua vida aos cuidados da vida
(JESUS, 1960, p. 41).

Perceba que ao descrever a chuva na favela, algo que normalmente traria inquietacdo
aos favelados, uma vez que esse fendmeno quase sempre traz desastre e desconforto para
guem mora nesse tipo de espago, a personagem faz uso de uma linguagem poética ao
personificar as nuvens e o frio: “As nuvens deslisa-se para o0 poente. Apenas o frio nos
refugia”, para, a partir disso, se posicionar a respeito das desigualdades: “E varias pessoas da
favela ndo tem agasalhos. Quando uns tem sapatos, ndo tem palitol” e externar sua maneira
particular de observar o espaco em que habita: “E eu fico condoida vendo as criancas pisar na
lama”, “Condoéi-me de ver tantas agruras reservadas aos proletarios. Fitei a nova companheira
do infortunio”. Percebe-se nesse trecho a riqueza de imagem produzida por Carolina ao
externar sua inquictacdo em relagdo a condigdo de favelada com as construgdes “pisar na
lama” ¢ “nova companheira de infortdnio”. Ademais, se a literatura, como bem prega o senso
comum, é arte de encantamento, de seducdo, de fascinio, essa passagem é bem ilustrativa do
valor literario, da beleza que é a escrita de Carolina, pois 0 encantamento produzido atraves
do estranhamento inesperado acontece de fato. Bem nos lembra Emmanuel Carneiro Ledo, ao
afirmar que “o que ¢ belo apresenta em si mesmo um brilho feliz. O modo de ser da arte é
fazer brilhar em si mesmo o mundo dos homens” (CARNEIRO LEAO, 1977, p. 167). A
escrita de Carolina possui esse brilho, essa beleza, mesmo com seus “deslizes gramaticais”,

porque dai é que advém sua autenticidade.

% Transgressora refere-se & escrita, aliada a criatividade e a capacidade de produzir significacdo, aquela que
rompe com a formalidade padréo da lingua, com a quebra das normas estabelecidas pelo canone literario.
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E mesmo que académicos preconceituosos como o senhor Ivan Proenga digam que
“Cheia de periodos curtos e pobres, Carolina, sem ser imagética, semi-analfabeta, ndo era
capaz de fazer oragdes subordinadas, por isso esses periodos curtos”, é inegavel a sua

capacidade de concisdo:

4 DE NOVEMBRO [...] Cheguei em casa e com dor no corpo. Encontrei a Vera na
rua. O bendito Jodo, o0 meu filho manequim, ndo presta atencdo em nada. O barraco
estava aberto e os sapatos espalhados pelo assoalho. Ele ndo pois fogo no feijdo. [...]
Era 6 e meia quando o Jodo apareceu. Mandei ele acender o fogo. Depois dei-lhe
uma surra. Com uma vara e uma correia (JESUS, 1960, p. 117).

Ou ainda sua criatividade em produzir imagens inusitadas:

28 DE DEZEMBRO [...] O gato é um sabio. N&o tem amor profundo e ndo deixa
ninguém escravisa-lo. E quando vai embora ndo retorna, provando que tem opiniao.

30 DE DEZEMBRO [...] a lingua das mulheres é um pavio. Fica incendiando.

4 DE JANEIRO [...] Antigamente eu cantava. Agora deixei de cantar, porque a
alegria afastou-se para dar lugar a tristeza que envelhece o coracéo
(JESUS, 1960, p. 130, 132).

Nestes fragmentos, percebe-se que a escolha linguistica que Carolina faz permite a ela
passear pela linguagem de maneira intima e autbnoma, possibilitando-lhe fazer uso de figuras

29 ¢

como a personificacdo (“O gato ¢ um sabio... provando que tem opinido”, “...a alegria afastou-
se para dar lugar a tristeza”) e metaforas (“a lingua das mulheres é um pavio”, “...a tristeza
envelhece o coragdo”).

Ao descrever a favela e seus moradores, percebe-se o tom confessional dos relatos de
Carolina, que chega a confundir o leitor: quem relata? Carolina personagem ou Carolina
autora? Sobre o carater autobiografico do texto de Carolina trataremos mais adiante, por ora
sO pretendemos destacar que € perceptivel a linha de intimidade entre a narradora e a
personagem, relacdo tdo ténue que a introspeccao se consolida. A personagem, porque sente
dificuldade de se autodesligar, busca sua identidade em um espaco de autorrealizagdo. N&o é a
toa que Carolina elege o lar, lugar de mais intimidade, para sua escrita, pois € sabedora de que
este espaco é simbolo patriarcal de domesticacdo e confinamento que constrange e dilacera o
“destino da mulher” e a “vocagdo do ser humano” (XAVIER, 1991, p. 12), e seu objetivo é
romper com isso. Dai afirmar que “um homem n&o ha de gostar uma mulher que ndo pode
passar sem ler. E que levanta para escrever. E que deita com lapis e papel debaixo do
travesseiro” (JESUS, 1960, p. 50). Os relatos introspectivos da personagem revelam uma

certa auséncia de acontecimentos que se apeguem a memdria com uma importancia
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fundamental, uma vez que é no passado que a personagem se constréi reprimida,
incompreendida e invisivel. Esta ai o exercicio da escrita diaria que se justifica na vida de
Carolina. Para Elddia Xavier (1991),

O passado adquire, nesses textos, uma importancia fundamental, porque o
dilaceramento das personagens geralmente se justifica pela infancia reprimida ou
mal-amada. O resgate da memdria é um dos caminhos para o autoconhecimento; a
volta as origens, através do tempo passado, faz parte da busca da identidade,
pulverizada em diferentes papeis sociais (XAVIER, 1991, p. 13).

Nesse caminho, “a personagem busca através do autoconhecimento, a condi¢do de
sujeito que lhe é tdo constantemente negada numa sociedade patriarcal” (XAVIER, 1991, p.
13). A linguagem, nesse processo, ganha fundamental importancia, uma vez que entre esta e 0
sujeito existe estreita ligacdo. E por meio da linguagem que a personagem Carolina se torna
sujeito do discurso e de sua historia. Seu discurso é sua marca e reflete suas experiéncias e
condicdo de mulher negra e miseravel, deixada num quarto de despejo (Favela de Canindé) na
cidade de Sao Paulo para perecer sem nenhuma oportunidade de ascensdo social. Xavier
(1991) afirma que

Quando uma mulher articula um discurso este traz a marca de suas experiéncias, de
sua condigdo; praticas sociais diferentes geram discursos diferentes. Uma mesma
realidade pode suscitar varias verbalizacdes, reveladoras de experiéncias peculiares
(Xavier, 1991, p. 13).

A personagem Carolina, arquétipo de mulher transgressora, carrega a mancha
simbdlica de uma sociedade degradante, preconceituosa e da desordem social, em que a
mulher € inferiorizada e Ihe é negado o direito de assumir certos papéis que somente 0s
homens podem exercer. Por ser mulher negra e favelada, questionam-lhe a préatica da escrita;
por gostar de ler os classicos, questionam-lhe a “presunc¢do” de ser diferente; por ser méae
solteira e provedora do lar catando papelédo, questionam-lhe a auséncia de um marido.

Uma vez ameacada pela sociedade; Carolina, a autora, com seu Quarto de Despejo,
encarrega-se de criar a personagem, a linguagem e, principalmente, o espago que aproximam
0s tempos — passado e presente — num momento Unico propicio ao renascimento de um ser
que estd fadado a perecer socialmente, solucionando, assim, o problema. A autora “escolhe
sabiamente o espaco privilegiado da ficcdo literaria como forma de compensacdo de seu
drama” (XAVIER, 1991, p. 31-38). Nele, ha toda uma simbologia reconhecida em producdes
literarias consagradas pelo canone. Em seus relatos, usa simbolos como a morte, a janela, a

chuva como alguns dos elementos estruturadores do espacgo de sua fic¢do literaria. A morte é
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0 que aparece com mais frequéncia. Na perspectiva literaria, a morte € o oposto da vida da
qual a mulher é detentora, pois a vida s6 é possivel por ela. A morte se apresenta para

corromper as relagdes, solucionar a tragicidade dos destinos ou libertar (Xavier, 1991):

18 de maio... Na favela tudo circula num minuto. E a noticia j& circulou que a D.
Maria José faleceu. Varias pessoas vieram vé-la. Compareceu o vicentino que
cuidava dela. Ele vinha visita-la todos os domingos (JESUS, 1960, p. 34).

[...] No outro dia encontraram o pretinho morto. Os dedos do seu pé abriram. O
espaco era de vinte centimetros. Ele aumentou-se como se fosse de borracha. Os
dedos do pé parecia leque. N&o trazia documentos. Foi sepultado como Zé qualquer.
Ninguem procurou saber seu nome. Marginal ndo tem nome (JESUS, 1960, p. 40).

Carolina relata estar na janela, cuja simbologia remete ao estado de receptividade.
Estar na janela pressupde ““abrir-se para o ar e para a luz”. Estar receptiva para o0 mundo,

refletir sobre ele, mesmo quando este se apresenta de maneira hostil (XAVIER, 1991):

[...] Abri a janela e vi as mulheres que passam répidas com seus agasalhos
descorados e gastos pelo tempo. Daqui a uns tempos estes palitol que elas ganharam
de outras e que de ha muito devia estar num museu, vdo ser substituidos por outros
(JESUS, 1960, p. 37).

Outra referéncia que encontramos € a da simbologia da agua. Quando Carolina relata
os dias de chuva, que a impedem de catar papeldo, podemos inferir que, diante de tanta
adversidade, a chuva aparece como a fonte de vida, uma espécie de esperanca de purificacdo
da alma. A chuva simboliza a regenerescéncia da personagem diante de sua adversidade ou o
desejo de transcendéncia (XAVIER, 1991):

13 DE MAIO Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpético para mim. E o dia da
Abolicéo. Dia que comemoramos a libertacdo dos escravos.

[...] Nas prisdes os negros eram os bodes expiatorios. Mas os brancos agora sdo mais
cultos. E ndo nos trata com despreso. Que Deus ilumine os brancos para que 0s
pretos sejam felizes (JESUS, 1960, p. 30).

20 DE MAIO [...] Amanheceu garoando. O sol esta elevando-se. Mas o seu calor
ndo dissipa o frio. Eu fico pensando: tem época que é Sol que predomina. Tem
época que é chuva. Tem época que é vento. Agora é vez do frio. E entre eles ndo
deve haver rivalidades. Cada um por sua vez (JESUS, 1960, p. 37).

22 DE MAIO Eu hoje estou triste. Estou nervosa. N&o sei se choro ou saio correndo
sem parar até cair inconsciente. E que hoje amanheceu chovendo. E eu ndo sai para
arranjar dinheiro. Passei o dia escrevendo (JESUS, 1960, p. 41).

14 DE JUNHO [...] Esta chovendo. Eu ndo posso ir catar papel. O dia que chove eu

sou mendiga. Ja ando trapuda e suja. J& uso o uniforme dos indigentes. E hoje é
sébado. Os favelados sdo considerados mendigos (JESUS, 1960, p. 61).

H& momentos em que os simbolos se encontram, mesclam-se harmonicamente:
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Na enchente de 49 morreu o Pedro Cardoso, filho de Dona Ida, Quando eu soube
que o Pedrinho havia morrido afogado pensei na decepcéo que teve a sua avod que
pedia agua, agua, bastante agua para matar os favelados e veio agua e matou-lhe o
neto. E para ela compreender que Deus é sobrio. E advogado dos humildes. Os
pobres sdo criaturas de Deus. E o dinheiro é um metal criado e valorisado pelo
homem. [...] Se Deus avisasse a Dona Ida que ela por ndo nos dar agua ia perder o
seu filho para sempre, creio que ela estaria nos dando agua até hoje. O Pedro pagou
em holocausto o orgulho de sua v6. E a maldade de sua mée. E assim que Deus
repreende (JESUS, 1960, p. 56).

Se a literatura cabe nos humanizar, tornar-nos mais préximos uns dos outros, essa
funcdo o texto de Carolina cumpre primorosamente. E admiravel que alguém como ela, que
viveu e escreveu em condigdes tdo inodspitas, tenha escrito tanta riqueza e produzido tanta
cultura’®. Ao constatarmos tal riqueza literaria na escrita caroliniana, refletimos a respeito de
onde e por que surge esse tipo de pensamento torto e preconceituoso a respeito da suposta
“auséncia da literariedade” em sua obra. Inevitavel €, nesse processo, pensar e repensar 0S
caminhos que levam a canonizacdo de uma obra.

Pensar o processo de canonizacao das obras literarias, segundo Jenaro Talens (1992),
é, antes de tudo, esbarrar nos mecanismos de poder que estdo ligados a ele. O texto literario
ndo € uma presenca, mas Um espago vazio, cuja semantizacdol! esta para ser produzida pela
praxis*? historicamente determinada do leitor. A acdo de ler permite que o espaco se
transforme em uma obra literéria, produzida apos ter sido significada através da apropriacao
do leitor. Logo, a leitura esta condicionada pela classe, pela preferéncia, pelo espago ocupado
pelo leitor na sociedade num determinado momento histérico. E sabido que, nesse processo, o
sentido ndo se da pela presenca, mas através das diferencas na cadeia significante e da
interferéncia do leitor. No entanto, ndo nos esquecamos de que 0 ato de interpretar consiste na
construcdo de signos fisicos que devem ser interpretados num conjunto de referéncias
culturais, uma vez que tal ato € dialogal por exceléncia, como bem observa Terry Eagleton
(2006), ao afirmar que os sentidos humanos séo, em sua acep¢do profunda, historicos. Dessa
forma, o texto deve ser entendido como lugar de intersecdo permeado de codigos culturais, de

convengdes e de outros textos que se entrelagam. A cultura, pensada como um conjunto de

1Uso a palavra cultura na perspectiva de Raymond Willians (2011) em seus dois sentidos: para designar todo
um modo de vida — os significados comuns; e para designar as artes e o aprendizado — 0s processos especiais de
descoberta e esforgo criativo, seguindo-se a maxima de que “A cultura é de todos, em todas as sociedades e em
todos os modos de pensar”.

11 Semantizagdo ¢ uma acgdo relacionada a sintagmatizacdo, em que 0s arranjos sintagmaticos produzidos pelo
locutor fazem com que se produzam determinados efeitos de sentido.

2 praxis, na visdo marxista, sdo todas as atividades que se objetivam em relages sociais, institucionais,
artisticas, cientificas etc.
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textos/contextos de variada natureza, dimensionada simbolicamente e, sobrepondo-se a nossa
realidade, medeia nossas interagfes com o mundo real, possibilitando a leitura.

Toda leitura pressupde o contato com um discurso?® e todo discurso, segundo Michel
Foucault (1995), é uma violéncia, uma prética que impomos as coisas e a0 mundo. Nessa
perspectiva, a escrita e 0 saber sempre estiveram atrelados ao poder e funcionam como forma
de dominacdo. Entende-se que todo saber é produzido em determinadas condi¢es historicas e
ideoldgicas, logo, toda interpretacdo € feita a partir de uma posicdo social, de classe e de
instituicdo. Dessa forma, o texto ndo pode ser visto fora de uma configuracdo ideoldgica, uma
vez que o que é dito depende da voz presente no texto e de sua relacdo social e histérica com
o0 mundo. Logo, o texto, nessa visdo, esta a servi¢co de uma instancia de autoridade. Quando se
pensa no carater literario de um texto, ndo se pode esquecer o fato de que, em uma
circunstancia histérica determinada, individuos dotados de poder atribuiram o carater de
literario aquele texto, e ndo a outros, tornando-o assim candnico. Assim, o fato de um texto
ser considerado literario mostra que os critérios utilizados nessa canonizacdo esbarram no
poder desse grupo, possuidor de interesses ideoldgicos, que, em um dado momento da
histdria, detém o poder de determinar e elencar critérios para essa canonizacédo, deixando de
fora, com isso, boa parte de obras que fogem aos padrdes por eles estabelecidos. E nesse
processo que se encaixa o texto de Carolina. E pelo “escape” dos critérios estabelecidos pelo
canone literario que a davida a respeito da literariedade nos textos paira, uma vez que, ndo
dominando a norma culta e estando a margem dos grandes escritores brasileiros, sendo ela
mulher, negra e favelada, rompe com os padrbes canbnicos, o0 que ndo quer dizer que em
questdo de valor sua producdo seja menor e tampouco desprovida de literariedade, como
vimos anteriormente. Ela apenas ndo serve oportunamente aos interesses de tais grupos. Vale
ainda lembrar que a propria concepcao de literatura esta imbuida de carga ideoldgica, como

bem afirma Roberto Reis (1992) em “Canon”:

[...] a prépria nocdo de literatura é ideoldgica, estando inextricavelmente ligada a
questdo do poder. O conceito de literatura tem cumprido uma nitida funcéo social:
no final do século XVIII e principios do século XIX — acompanhada da disciplina
que o legitimaria, a estética — criou-se este territorio desinteressado, onde a suprema
beleza poderia ser contemplada a salvo das mazelas do capitalismo que arrancava
célere rumo ao seu apogeu. Suponho que ndo por mera coincidéncia a entronizagdo
do termo tem por corolario ndo apenas a ideia de capitalismo, mas de individuo
(énfase acentuada no autor ou, posteriormente, no critico) e da burguesia que o
usaria para autenticar-se. Mais tarde, a literatura servira para enaltecer um certo tipo

130 discurso, na perspectiva foucaultiana, é algo que sustenta e é sustentado por uma ideologia de um grupo ou
instituicdo. Todo discurso esta enraizado em pensamentos e visdes de mundo, decorrentes da posicdo social
desse grupo, permitindo a sustentacdo desta visdo em sociedade, defendendo-a e legitimando-a.
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de escrita, peculiar as elites educadas e, como resultado, serdo desprezadas outras
formas, bem mais populares, de cultura (REIS, 1992, p. 4).

E sabido que na dindmica das préticas sociais, a escrita e a leitura, sujeitas as mais
variadas formas de controle, sdo usadas como meio de dominagéo social. Nessa perspectiva, a
literatura ensinada nos grandes centros pensantes, em sua maioria, cumpre o papel de
chancelar o canon literario, uma vez que ensinam a leitura dos “escritores inquestionaveis”,
das “grandes obras”. Segundo Carlos Reis (1997), a formacdo do canone — seu trajeto na
regra/régua canbnica — sustenta-se na articulacdo de, ao menos, trés fatores, que seriam

inspirados numa ordem difusamente ideoldgica:

A ja aludida selectividade que trata de estabelecer, de forma ndo necessariamente
sistematica ou programada, as obras e autores que correspondem a uma identidade
cultural e literaria, entendida como ortodoxa e meritoriamente representativa; a
continuidade, ou seja, a permanéncia, ao longo de um tempo histérico alargado, de
obras e autores que fundam nessa permanéncia a sua autoridade cultural; a
formatividade, critério de ordem pedagdgica e também ideoldgica, que leva a reter
no canone aquelas obras e autores que se entendem serem reprodutoras de uma certa
(e algo estavel) ordem social e cultural, que se deseja insinuada no sistema de ensino
(REIS, 1997, p. 72-73).

O canone literario, historicamente falando, tem se prestado a manutencdo da
preferéncia por obras e autores que se enquadram em uma determinada identidade cultural e
literaria de postura ortodoxa, vista como Unica representante de uma certa forma de producéo
literaria que aceita como Unicos os critérios de uma certa “ditadura cultural”, mantidos pela
ordem social e propagados em nossos sistemas de ensino como inquestionaveis.

N&o nos esquecamos de que o canon com o qual lidamos esta centrado no Ocidente, 0
que quer dizer que prioriza certo tipo de cultura escrita e os pilares basicos do saber ocidental,
como o patriarcado, 0 arianismo, entre outros. Em outras palavras, o canon esta a servigo dos
poderosos, se presta a fungdo de instituir hierarquias e serve como ferramenta de dominacéo.

Segundo Roberto Reis:

H& poucas mulheres, quase nenhum ndo-branco e muito provavelmente escassos
membros dos segmentos menos favorecidos da piramide social. Com efeito, a
literatura tem sido usada para recalcar os escritos (ou as manifestagdes culturais ndo-
escritas) dos seguimentos culturalmente marginalizados e politicamente reprimidos
— mulheres, etnias ndo-brancas, as ditas minorias sexuais, culturais do chamado
Terceiro Mundo (REIS, 1992, p. 4-5).

E indiscutivel que a literatura brasileira tem se prestado ao desonroso servigo de
segregar 0s seguimentos culturais marginalizados e oprimidos. Carolina € vitima desse

processo; seus “requisitos” a colocam no topo da cadeia seletiva. Pessoas com atitudes como
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as dela causam certo desconforto e incomodam os ditos “cultos” ou a prépria Academia, uma
vez que, por ndo saberem o “seu lugar”, ndo lhes cabe voz, ndo é “direito delas a
representagdo”. Ousar escrever de fora do canone é pura pretensdo daqueles que “ndo
reconhecem o seu lugar”. Infelizmente, esse tipo de pensamento ainda se faz presente, ¢ uma
realidade incontestavel. Os dados de publicacdo e premiacdes recebidos pelos escritores da

literatura brasileira mostram bem esse tipo de fenémeno. Segundo Regina Dalcastagne:

Entre os anos de 2006 e 2011, foram premiados 29 autores homens e apenas uma
mulher (na categoria estreante, do Prémio Sdo Paulo de Literatura). Outra pesquisa,
mais extensa, coordenada por mim na Universidade de Brasilia, mostra que de todos
0s romances publicados pelas principais editoras brasileiras, em um periodo de 15
anos (de 1990 a 2004), 120 em 165 autores eram homens, ou sSeja, 72,7%. Mais
gritante ainda é a homogeneidade racial: 93,9% dos autores séo brancos. Mais de
60% deles vivem no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Quase todos estdo em
profissdes que abarcam espacos ja privilegiados de producédo de discurso: 0os meios
jornalistico e académico (DALCASTAGNE, 2012, p. 14).

Ora, o carater literario de um texto ndo se da porque este possui caracteristicas e
qualidades intrinsecas ditadas pelo canon, que o dotam de um valor estético, mas sim porque
seus leitores o veem, pelas mais variadas razdes, dessa maneira. Cabe ao leitor a chancela do
texto porque é dele a responsabilidade de significa-lo. Assim, como praxis discursiva e social,
a literatura pode ser pensada também como forma de criagdo de uma realidade cujas tradi¢Ges

seguidas ora sdo quebradas, ora reconquistadas e revisitadas, num processo dinamico e livre.

1.2. Carolina: um relato de vida

Ha de existir alguém que lendo o que escrevo dira isto é mentiral
Mas, as misérias sao reais.
(Carolina Maria de Jesus)

Em 1914, em Sacramento, um vilarejo rural de Minas Gerais, nasceu Carolina Maria
de Jesus. Conjectura-se, segundo José Carlos Meihy (2015), que existam duas explicacfes
para a origem dela nessa regido: a primeira de que, sendo ela descendente de escravos, teria
sido levada para o local, depois do declinio da cultura do acucar do Nordeste; a outra de que
teria vindo em virtude do plantio de café que florescia na época. Segundo o historiador,
Sacramento era um lugarejo que “raiava os limites do primitivo”. Tudo aquilo de que

necessitava a populagéo do lugar era produzido por ela mesma, que trocava por produtos
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como querosene, tecido, sal e até sabdo. Assim como Carolina e sua mée, a maioria dos
habitantes do lugarejo era descendente de escravos e vivia sem nenhuma perspectiva.

Com essa auséncia de perspectiva, segundo José Carlos Meihy (2015), a menina
descendente de escravo cursou a escola até o segundo ano priméario, ndo por incentivo
materno, mas pela caridade de uma senhora branca e espirita que provinha a instituicdo. Ha
rumores de que, a principio, Carolina ndo se motivou muito e que sua mae a surrou algumas
vezes para fazé-la ir a escola. Essa situacdo perdurou até o momento em que a mée de
Carolina conseguiu um emprego fora de Sacramento e a distancia do lugar impossibilitou a
continuidade das aulas para a menina.

Em uma declaracdo posterior, j& em outro momento de sua vida, Carolina declarou
que sua grande influéncia, sua inspiracdo era o avd, a quem o chamava de “Socrates
africano”, e ndo a escola.

“Chorei o tempo todo”, disse Carolina ao descrever o seu primeiro dia na roga, em
Diario de Bitita. Mas com o tempo confortou-se e, quando tinha 16 anos, novamente sua mae
se mudou, agora para Franca, em Sdo Paulo. A partir dai, vai com ela de cidade a cidade
trabalhar como empregada doméstica. Apds muito sofrimento e peregrinacdes, sua mae morre
em 1937.

Carolina, com 33 anos, em 1947, assim como a maioria dos migrantes do Brasil, partiu
para a grande metropole de Sdo Paulo em busca de melhores condi¢des de vida. L4, fez de
tudo um pouco: trabalhou como empregada domestica, foi faxineira em hoteéis, fez servico de
auxiliar de enfermagem em hospital, tentou ser artista de circo, dentre outras coisas. Um
emprego que se destacou foi o de empregada doméstica, na casa do médico Euricledes
Zerbini, famoso no cenario nacional brasileiro e quem, segundo Carolina, lhe permitia o
acesso aos livros de sua biblioteca particular (MEIHY, 2015).

A influéncia e admiracdo pelo avd e o acesso a biblioteca pessoal do médico
Euricledes Zerbini certamente trouxeram a Carolina mais estimulo e gosto pelo mundo dos
livros. A producgéo que ela realizou posteriormente demonstra os lagos com esse referencial da
vida de descendente de escravos e o0 contato com o conhecimento. Suas obras representam
esse entre-lugar que permite a ela transitar entre uma literatura particular e o registro da
historia.

Carolina produziu vérias manifestacbes literarias. Segundo Raffaela Andrea
Fernandez, em sua tese de doutorado intitulada Processo criativo nos manuscritos do espélio

literario de Carolina Maria de Jesus, defendida na Unicamp, em 2015, a organizacdo do
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arquivo feita pelos pesquisadores da Fundacdo Biblioteca Nacional (FBN), em 1996, a partir
de documentos originais, a respeito das obras produzidas por Carolina, permitiu a divisdo de
quatro séries: diario, romance, miscelanea e documentos diversos. Vale salientar que na série
miscelanea, de acordo com a classificacdo da forma literaria, estdo dispostos poesias,
provérbios, contos, pecas teatrais, historias curtas, méaximas, quadrinhos e textos
autobiograficos.

No entanto, em vida, ficou mais conhecida pelos seus diarios. Suas outras producgdes
so foram divulgadas muito tempo apds a sua morte. Por que sera que apenas a seus diarios
inicialmente foi permitido adentrar o mundo literario? O diario, em outras épocas, era
considerado um género literario menor, o preferido pelas mulheres. Sera por que, na visdo
patriarcal da época, cabia apenas as mulheres dadas futilidades que somente o diario atendia?

Segundo Philippe Lejeune (2008), a histéria do diario € tdo antiga quanto a da
humanidade. Era um certo tipo de manifestacdo publica e comunitéria, em que se narravam
acontecimentos de um grupo social ou os feitos histéricos de personagens de dadas
comunidades. Com o passar do tempo, esse género adquiriu um carater intimo e passou a
servir como instrumento de autorreflexdo influenciado pelos estudos de Sigmund Freud,
médico neurologista, criador da psicanalise, a respeito do consciente e inconsciente.

Os estudos a respeito do diario pessoal sdo ainda recentes e se devem as contribuigdes

do pesquisador Philippe Lejeune, que o denominou de autobiografia. Para ele,

a autobiografia — narrativa que conta a vida do autor — pressupde que haja identidade
de nome entre o autor — cujo nome esta estampado na capa —, 0 narrador e a pessoa
de quem se fala. Esse é um critério muito simples, que define, além da autobiografia,
todos os géneros da literatura intima — diario, autorretrato, autoensaio (LEJEUNE,
2008. p. 24).

Dessa forma, os textos autobiograficos sdo aqueles em que uma pessoa escreve sobre
sua propria vida e, nesse ato, aquele que escreve concebe o diario como uma espécie de
confidente. Ele o faz com toda a liberdade que Ihe convém. Assim, também cabe contar
apenas aquilo que ele acha necessario e relevante. De carater informal e intimo, os relatos das
experiéncias vivenciadas sdao sempre feitos em data e local definidos, com o predominio da
primeira pessoa do singular, marca caracteristica da subjetividade. Quanto a datacdo, Lejeune
(2008) afirma que é um dos elementos marcantes no registro de uma vida. Através desse
recurso se estabelece uma espécie de fenda para a escritura do texto, determinando-se um
recorte de um momento da vida que se quer registrar. Mesmo quando € colocada com mais ou

menos precisdo, a datacdo € sempre imprescindivel.
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Em seus estudos sobre o biografismo, Frangois Dosse (2009) afirma que as
contribuicdes da sociologia para o retorno da sensibilidade biografica foram grandes, devido
ao sucesso obtido com os relatos de vidas anénimas nos quais se retratava 0 mundo que
perdemos devido a modernizacao acelerada nos anos de 1970. As publicagdes de memorias e
testemunhos ocuparam um amplo espaco nessa década. O individuo, que no discurso erudito
estava fora, passa a ser peca principal. Tanto os socidlogos quanto os historiadores se
esforcaram para torna-lo uma entidade pertinente em suas pesquisas. Nessa época, 0 publico
se enamorou pelos relatos de vida anonimos, de sem-classe, de sem-terra, que se
transformaram em famosos best-sellers. O interesse pelo estudo dos relatos de vida se da a
partir da publicacdo de Les enfants de Sanchez, do antrop6logo Oscar Lewis (apud Dossé,
2009), que narrava as relacdes que teve com uma familia de subproletarios do Meéxico,
durante seis anos, gravando horas e horas de conversa em fitas.

Historicamente falando, a relacdo entre o sujeito moderno e a autobiografia tem seu
marco inicial com a publicacdo das Confissdes de Rousseau, em que, de maneira inédita, o eu
fala na intimidade e se pbe a nu, a disposicdo do julgamento dos leitores, conforme Dosse
(2009). Com isso, o socidlogo francés Daniel Bertaux, segundo Dosse (2009), aproveitando a
oportunidade da publicacdo, influenciou toda uma corrente da sociologia francesa para as
pesquisas dos relatos de vida. Muitos outros sucessos foram publicados em 1970, como a
cole¢do “Terre Humaine”, da Plon, obra que resultou num processo arduo de desconstrucao
da dimensdo ficcional, o que fez com que se transformasse em objeto de estudo dos
sociologos. Dessa forma, “os mitos” nos relatos de vida foram o tema escolhido por Jacques
Peneff (1988) para objetivar e tipologizar as intrigas socialmente levantadas como referéncias
das autobiografias. Tanto que publicou o resultado de sua pesquisa sobre a vida sindical e
depois sobre os empresarios argelinos, segundo Dosse (2009), com base nos relatos de vida.

Os relatos de vida, para Philippe Lejeune (2008), voltavam-se para um género
conexo, entretanto se diferenciavam do método de pesquisa, parte do pesquisador. Para ele,
eram uma especie de género hibrido que ficava entre a autobiografia e a biografia. Para Dosse
(2009), € mais simples empregar a expressao “relato de vida”, porque ndo foi utilizada para
designar outro género e tem preferéncia de alguns praticantes desse método de investigacao.
Na autobiografia, segundo o pesquisador, ha uma confluéncia entre o narrador e o
personagem, ao se construir um “relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua
propria existéncia, enfatizando sua vida individual e, em particular, a histéria de sua

personalidade”, acdo denominada de “pacto autobiografico”. A autobiografia é construida
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tanto pela forma como se escreve quanto pela forma como é lida, o que gera o pacto
autobiografico e faz com que esse tipo de escrita va além da mera delimitacdo do ficticio ao
factual'*, definindo-se pelo processo da contratualidade, condigdo fundamental desse pacto.
Parece-me que o desejo de Carolina sempre foi o de ser uma artista completa. Ela
gostava de escrever poemas e romances, cantar, dangar, representar, entre outras expressoes.
Seu desejo ndo foi respeitado. Restou-lhe apenas acatar as determinagdes de seus editores: a
de escrever seus diarios. Escrever sobre si ndo foi tarefa facil, certamente. Ndo que o ato da
escrita em si fosse penoso, pois Carolina via na escrita outra maneira de viver. Para ela,
escrever era uma forma de lutar e resistir as desventuras. Pela sua escrita, ela se reconhecia na
ousadia de desafiar e ultrapassar os obstaculos entre a vida e a realidade sufocante da favela.
Para ndo pensar na fome, na dor e nas condicdes miseraveis em que vivia, ela escrevia
“Quando fico nervosa, ndo gosto de discutir. Prefiro escrever” ou como registra no dia 12 de

junho em seu diario:

Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo
cor de ouro que reluz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes brilhantes. Que a
minha vida circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades [...] E
preciso criar este ambiente de fantasia para esquecer que estou na favela (JESUS,
1960, p. 52).

Quando digo que nao foi tarefa facil, refiro-me as condi¢cdes impostas e as retaliagdes
que sofreu. Tanto a imprensa quanto a critica, de uma maneira geral, adotaram um

comportamento de ridiculariza-la:

Alguns contavam casos exagerados ou pitorescos que contribuiam para a caricatura
de uma ex-favelada pretensiosa e que apesar de “rica” nio se adaptava aos padrdes
exigidos pela ética social. A multiplicacdo destes pressupostos foi municéo
constante na guerra brasileira de aceitacdo da escritora (MEIHY; LEVINE, 1994, p.
28).

Sem escolha, coube-lhe os relatos de uma vida sofrida, quica anunciada, permeada por

preconceitos:

Quando as mulheres feras invade o meu barraco, os meus filhos Ihes joga pedras.
Elas diz:
- Que criancas mal inducadas!

14 Segundo Emilia Lopes Mendes (2005, p. 134), o aspecto ficticio é aquele em que no estatuto de um texto
predomine a simulagdo de situaces possiveis, enquanto que o factual é aquele no qual predomine os fatos
ligados as acdes, aos eventos, a existéncia e demais situacdes com as quais temos contato, que vivenciamos ou
testemunhamos em nosso cotidiano.
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Eu digo:

- Os meus filhos estdo defendendo-me. Vocés sdo incultas, ndo pode compreender.
Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo
que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas
desagradaveis me fornece os argumentos. (JESUS, 1960, p.17)

[.-]

... Os meninos come muito pdo. Eles gostam de pdo mole. Mas quando ndo tem eles
comem péo duro.

Duro € o pdo que nds comemos. Dura é a cama que dormimos. Dura € a vida do
favelado.

Oh! S&o Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de ouro que sdo os aranha-
ceus. Que veste viludo e seda e calga meias de algodao que é a favela.

(JESUS, 1960, p.37).

Partindo do pressuposto que relatar uma vida ndo € tarefa tdo simples, que o narrador
deva possuir a habilidade de lidar com multiplicidades de identidades (autor, narrador,
personagem) e referéncias criadas num espago em que se alternam o vivido, o lembrado e o
narrado, esses elementos, frequentemente, sdo postos nos diarios de Carolina, de maneira bem
homogénea, racional e de forma com que a sequéncia apresentada por ela se dé de maneira
regular, coerente, em que a preferéncia pela razdo e moral incontestaveis sejam os pilares de
sua narrativa e encubram tudo aquilo que é aleatdrio, imprevisivel, subjetivo e
despadronizado (SILVA, 2012):

16 DE JULHO Levantei. Obedeci a Vera Eunice. Fui buscar agua. Fiz café. Avisei
as criangas que ndo tinha pdo. Que tomassem café simples e comesse carne com
farinha. Eu estava indisposta, resolvi benzer-me. Abri a boca duas vezes, certifiquei-
me que estava com mau olhado. A indisposi¢do desapareceu sai e fui ao seu Manoel
levar umas latas para vender. Tudo quanto eu encontro no lixo eu cato para vender.
Deu 13 cruzeiros. Fiquei pensando que precisava comprar pdo, sabdo e leite para a
Vera Eunice. E os 13 cruzeiros ndo dava! Cheguei em casa, alids no meu barracéo,
nervosa e exausta. Pensei na vida atribulada que eu levo. Cato papel, lavo roupa para
dois jovens, permaneco na rua o dia todo. E estou sempre em falta. A Vera ndo tem
sapatos. E ela ndo gosta de andar descalca. Faz uns dois anos, que eu pretendo
comprar uma maquina de moer carne. E uma maquina de costura.

Cheguei em casa, fiz 0 almogo para os dois meninos. Arroz, feijdo e carne. Eu vou
sair para catar papel. Deixei as criangas. Recomendei-lhes para brincar no quintal e
ndo sair na rua, porque os péssimos vizinhos que eu tenho ndo ddo socego aos meus
filhos. Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre ndo repousa. Nao tem o
privilegio de gosar descanco. Eu estava nervosa interiormente, ia maldizendo a sorte
(...) Catei dois sacos de papel. Depois retornei, catei uns ferros, umas latas, e lenha.
Vinha pensando. Quando eu chegar na favela vou encontrar novidades... (JESUS,
1960, p. 9-10).

Como afirma Rilza Toledo (2016), a lembranca transcrita nos dirios de Carolina em
Quarto de Despejo é de uma mulher que representa e retrata a vida de muitas mulheres,

comprovando que a memaria tem uma dimenséo coletiva e, segundo Marilena Chaui (2005, p.

138) “A memoéria ¢ uma evocagdo do passado. E a capacidade humana para reter e guardar o
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tempo que se foi, salvando-o da perda total”. Logo, a escrevivéncia®® de Carolina ¢ trazida
para a visibilidade, dela e do leitor, através de seu carater autobiografico, numa espécie de
transmissdo da memoria, de sua experiéncia revelada, dando margem a ficcionalidade. O que
quer dizer que, através da memodria, ela, ao evocar o passado, apreende e resgata o tempo que
ja ndo existe mais, na tentativa de prendé-lo. Sua lembranca é o repositorio daquilo que se foi
e ndo mais voltara.

A memdria garante nossa propria identidade. Santo Agostinho (2001) ja afirmava que:

Nos palacios da memoria, estdo tesouros de inumeraveis imagens trazidas por
percepcdes de toda espécie... Ali repousa tudo o que a ela foi entregue, que o
esquecimento ainda ndo absorveu nem sepultou... Af estdo presentes o céu, a terra e
0 mar, com todos os pormenores que neles pude perceber pelos sentidos, exceto os
que esqueci. E 1a que me encontro a mim mesmo, e recordo das acdes que fiz, 0 seu
tempo, lugar, e até os sentimentos que me dominavam ao pratica-las. E 1a que estdo
também todos os conhecimentos que recordo, aprendidos pela experiéncia prépria
ou pela crenca no testemunho de outrem (AGOSTINHO, 2001, p. 98).

E pela busca da memoéria que Carolina pretende resguardar a sua identidade, através
dos relatos de seu cotidiano, da descricdo dos pormenores da luta pela sua sobrevivéncia e de
seus filhos e, até mesmo pela lembranca de sua infancia, de sua relagdo com a mae, vai
tecendo o mapa que lhe permite estar viva e atuante.

O fato de Carolina ter sua escrita marcada pela primeira pessoa do singular revela que
entre 0 eu e 0 nome registrado na capa do livro ha uma identificacdo, demonstrando a posigédo
gue ocupam personagem, narrador e autora, o que, segundo Lejeune, configura o pacto
autobiografico atraves do qual o leitor se transporta para a histdria, sem questionar o aspecto
ficcional da narrativa.

O relato de vida de Carolina ganha singularidade ao apresentar o olhar dessa mulher
negra, narradora de sua prépria historia e, inquestionavelmente, a de outras mulheres, no qual
oscilam afetos, dores, perdas, alegrias efémeras e a profunda revolta de quem viveu a margem

da sociedade:

3 DE AGOSTO [...] Hoje 0s meninos vao comer sé pao duro e feijao com farinha.
Eu estou com tanto sono que ndo posso parar de pé. Estou com frio. E gracas a Deus
ndo estamos com fome. Hoje Deus esta ajudando-me Estou indecisa sem saber o que
fazer. Estou andando de um lado para o outro, porque ndo suporto permanecer no
barracdo limpo como esta. Casa que ndo tem lume no fogo fica tdo triste! As panelas
fervendo no fogo também serve de adorno. Enfeita um lar.

15 Termo criado pela escritora Conceicéo Evaristo e que significa a mescla da escrita com a experiéncia, com a
vivéncia.
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Fui na dona Nené. Ela estava na cosinha. Que espetaculo maravilhoso! Ela estava
fazendo frango, carne, macarronada. la ralar meio queijo para por na macarronada!
Ela deu-me polenta com frango. E ja faz 10 anos que eu ndo sei 0 que € isso.

[...] Na casa de dona Nené o cheiro de comida era tdo agradavel que as lagrimas
emanava-se dos meus olhos, que eu fiquei com d6 dos meus filhos. Eles haviam de
gostar daqueles quitutes (JESUS, p. 105-106).

Como ja haviamos dito antes, os anos de 1970 foram palco de muitas transformacdes
no campo da pesquisa, especialmente no que se refere a criagdo de uma escrita voltada para
aqueles que viviam na invisibilidade. Foi nesse ano que a critica sobre textos de autoria
feminina cresceu, uma vez que nessa época 0s pesquisadores de varias partes do mundo
voltavam-se para a historia de pessoas comuns, como a das mulheres silenciadas, aquela que
ndo estava escrita, através do estudo de seus diarios intimos com relatos autobiograficos. Para
as mulheres negras, aquelas que mais sofreram com as desigualdades, a escrita autobiografica
chega como um caminho para a liberdade tdo desejada, uma vez que por meio dela recupera
sua historia e pode conta-la com a propriedade de quem vivenciou os fatos. Importante dizer
que o aspecto étnico-cultural é determinante para compreendermos todo esse processo de
recuperacdo da identidade da mulher negra. E, nesse caminho, muito contribuiu Stuart Hall

com sua maneira de conceber a questdo. Para ele:

A questdo da cultura popular negra tem sua especificidade historica; e embora esses
momentos sempre exibam semelhangas e continuidades com outros momentos, eles
nunca sdo 0 mesmo momento. E a combinacdo do que é semelhante com o que é
diferente define ndo somente a especificidade da questdo e, portanto, as estratégias
das politicas culturais com as quais tentamos intervir na cultura popular, bem como
a forma e o estilo da teoria e critica cultural que precisam acompanhar essa
combinagdo (HALL, 2003, p. 335).

Em todo processo de identificagdo de determinada cultura, é necessario precisar o
tempo e 0 espagco em que esta cultura se encontra, a partir de um grupo étnico. A cultura negra
esta entre aquelas que estdo a margem da sociedade branca dominante e tentam tornar valida a
historia de seu passado hé& tempos. Por ndo se encaixarem nos padrdes impostos pela cultura
do branco, procuram superar todas as formas de preconceitos que vivenciam por meio do
resgate de sua identidade cultural.

Nesse processo, a mulher negra é parte importantissima para o desenvolvimento e
compreensdo dos caminhos trilhados por esse grupo étnico. O papel que Carolina, mulher
negra, leitora e narradora de sua propria histéria, a margem da sociedade, com o seu Quarto
de Despejo, desempenha é essencial para o ganho de um novo olhar a respeito da mulher
negra, mée solteira e pobre em um Brasil permeado por contradi¢bes sociais e econémicas,

além, é claro, de estimular, mesmo que timidamente, que outras mulheres se reconhegcam,
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através de sua literatura, como mulheres negras e/ou pobres sujeitos de sua historia, assim
como o fez Carolina.

Com seu livro, ela conquista um lugar de fala, com o qual denuncia as condi¢bes
subumanas em que vivem os favelados, torna-se sujeito de sua historia narrando seu dia a dia,
0 quotidiano de sua comunidade e as dificuldades pelas quais é obrigada a passar uma mulher
marginalizada devido a sua condicdo social. Esse é 0 seu ponto de partida para a conquista de
sua cidadania. Ao fazer tal afirmacdo, pauto-me na visdo de Patricia Hill Collins (2016) de
que as experiéncias vivenciadas sdo o ponto de partida, mas sdo as condi¢Bes sociais que
permitem ou ndo acessar os lugares de cidadania. A questdo esta em ndo apenas se marcar as
experiéncias individuais, mas compreender que o lugar social que se ocupa é que restringe as
oportunidades.

Ao pretender um objetivo como tornar-se escritora, por exemplo, Carolina rompe com
0 papel que a sociedade lhe impde. Certamente ela, enquanto mulher negra, tera experiéncias
distintas de outras mulheres brancas devido a sua localizacdo social e espacial. Sua
experiéncia de género vai se dar de forma diferente e Unica. Nesse processo, as categorias
raca, género, classe e sexualidade, enquanto elementos da estrutura social, favorecem as
desigualdades, ao proporcionarem a criacdo de grupos em vez de promover a construcao da
identidade dos individuos.

Segundo Djamila Ribeiro (2017), as experiéncias resultantes do lugar social
impossibilitam que 0s negros tenham acesso a certos espacos. 1sso ocasiona uma auséncia de
producdes e epistemologias desses grupos nesses espacos, como a forma injusta de se entrar
em uma universidade, nos meios de comunicagdo ou na politica institucional,
impossibilitando a catalogacdo das vozes desses grupos, impedindo-lhes que sejam ouvidos,

mesmo com o facil acesso a internet. Para Djamila:

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas poder existir. Pensamos lugar
de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes
consequente da hierarquia social.

Quando falamos de direitos & existéncia digha, a voz, estamos falando de locus
social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de transcendéncia.
Absolutamente ndo tem a ver com uma Visao essencialista de que somente o negro
pode falar sobre racismo, por exemplo (RIBEIRO, 2016, p. 64).

A maneira como Carolina fala da condi¢cdo das mulheres da favela, da chegada de
novas familias, de sua condi¢cdo de mée favelada e do descaso dos politicos demonstra como o

locus social determina sua limitacdo em relacdo a cidadania:
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20 DE MAIO [...] As mulheres que eu vejo passar vao nas igrejas buscar paes para
os filhos. Que o Frei Luiz Ihes d&, enquanto os esposos permanecem debaixo das
cobertas. Uns porque ndo encontram emprego. Outros porque estdo doentes. Outros
porgque embriagam-se.

[...] As vezes mudam algumas familias para a favela, com crian¢as. No inicio s&o
educadas, amaveis. Dias depois usam o caldo, sdo soezes e repugnantes. Sao
diamantes que transformam em chumbo. Transformam-se em objetos que estavam
na sala de visita e foram para o quarto de despejo.

[...] Para mim o mundo em vez de evoluir estd retornando a primitividade. Quem
ndo conhece a fome ha de dizer: “Quem escreve isto € louco”. Mas quem passa fome
ha de dizer:

— Muito bem Carolina. Os generos alimenticios deve ser ao alcance de todos.

Como ¢ horrivel ver um filho comer e perguntar: “Tem mais?” Esta palavra “tem
mais” fica oscilando dentro do cerebro de uma mée que olha as panela e ndo tem
mais.

[...] Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao lado do povo, que visa
incluir-se na politica para melhorar as nossas condi¢fes de vida pedindo 0 nosso
voto prometendo congelar os pregos, ja esta ciente que abordando este grave
problema ele vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo com 0s
olhos semi-cerrados. Com um orgulho que fere a nossa sensibilidade (JESUS, 1960,
p. 27-38).

A escrita de Carolina ndo € apenas uma forma de falar de si mesma, ou apenas de
denunciar a miséria, mas também a de que tem de atingir seu ideal libertario, romper barreiras
sociais, de género e de racga, ao personificar o sofrimento, a dor da exclusdo através de suas
palavras (TOLEDO, 2016). Dessa forma, questionou os pilares do canone literario e o0s
preconceitos estabelecidos como ‘“normais” pela sociedade. Em seu relato de vida, na
tentativa de se reconstruir ontologicamente, através de sua escrita autobiogréfica, foi capaz de
tornar mais humanas as desventuras pelas quais ela e seus “companheiros do infortunio”

passaram.
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2. PODER E GENERO

2.1. Carolina e os embates com o poder

Deixei o leito as 5 horas. Os pardais ja estdo iniciando a sua sinfonia matinal. As aves deve
ser mais felizes que nés. Talvez entre elas reina amizade e igualdade. [...] O mundo das aves
deve ser melhor do que dos favelados, que deitam e ndo dormem porque deitam-se sem
comer.

(Carolina Maria de Jesus)

Para esta reflexdo, fundamento-me na visdo de Michel Foucault (1995) a respeito do
poder. As relagdes de poder, na perspectiva foucaultiana, pretendem identificar como
acontece a atuacédo de sujeitos sobre outros sujeitos. O poder, para Foucault, se apresenta, em

analise, de forma secundaria:

Eu gostaria de dizer, antes de mais nada, qual foi o objetivo do meu trabalho nos
altimos anos. Néo foi analisar o fendmeno do poder nem elaborar os fundamentos de
tal andlise. [...] Meu obijetivo... foi criar uma histéria dos diferentes modos pelos
quais, em nossa cultura, os seres humanos tornaram-se sujeitos (FOUCAULT, 1995,
p. 231).

Dessa forma, ele busca compreender de que maneira o sujeito é constituido conforme
sua relacdo com o poder. A pretensdo em relacdo a trajetoria de Carolina € refletir a respeito
de sua relacdo com os editores de seus livros, com Audalio Dantas, seu “descobridor”, com a
imprensa e demais segmentos da sociedade.

Mas, afinal, 0 que vem a ser o poder? Comecemos a elucidagéo pelas definigdes que a
palavra apresenta.

Em suas variadas acepcOes nas esferas sociais, a palavra poder tem na sua etimologia
o latim vulgar, potere, em substituicdo ao latim classico posse, que nada mais € do que a
contracdo de potis esse, que significa “ser capaz”, “autoridade”. Nessa perspectiva, o
significado da palavra poder estd sempre associado a expressdo de forca, controle, persuaséo,
regulacao.

Na esfera social filosofica, a palavra poder, seja no ambito individual, seja
institucional, é a ideia da “capacidade de este conseguir algo, quer seja por direito, por
controle ou influéncia. O poder é a capacidade de se mobilizar forgas econémicas, sociais ou
politicas para obter certo resultado [...]” (BLACKBURN, 1997, p. 301).
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Encontramos, certamente, em outras esferas sociais acepc¢des diferentes da palavra
poder. Mesmo assim, em todas elas o que identificamos é que o poder esta sempre ligado a
autoridade, como a de Norberto Bobbio (2000, p. 933), em que “¢ poder social a capacidade
que um pai tem para dar ordem a seus filhos ou a capacidade de um governo de dar ordem aos
cidadaos”.

Nos dicionarios comuns de lingua portuguesa, a palavra poder apresenta inUmeras
definicdes, onde se destacam os significados de “faculdade ou capacidade de impor
obediéncia, de exercer controle; autoridade”, “dominio, posse”, “for¢a ou influéncia”
(BECHARA, 2011, p. 998).

Para Foucault (1999), o poder se liga ao direito!® e a verdade!’ e cada um desses
conceitos se interliga. Segundo o tedrico, o poder é demonstrado como direito, pelas formas
com que a sociedade se coloca e se movimenta, o que quer dizer que se ha leis, ha quem as
determine e quem as obedeca. Como verdade, o poder se estabelece pelos discursos que sao
obrigados a lhe produzir e pelos movimentos dos quais se tornam vitimas da propria
organizacdo que a comete, desprovida, algumas vezes, de consciéncia e reflexdo. Nesse Vviés,

podemos, pois, entender 0 poder como uma acao sobre as acoes:

Para assinalar simplesmente, ndo o préprio mecanismo da propria relagdo entre
poder, direito e verdade, mas a intensidade da relacdo e sua constancia, digamos
isto: somos forcados a produzir a verdade pelo poder que exige essa verdade e que
necessita dela para funcionar, temos de dizer a verdade, somos coagidos, somos
condenados a confessar a verdade ou encontra-la (FOUCAULT, 1999, p. 29).

As relacOes de poder, sejam aquelas impostas pelas instituices, escolas, igrejas ou
quartéis, marcam-se pela disciplina, que traz consigo uma maneira especifica de punir, que é
apenas um modelo reduzido do tribunal (FOUCAULT, 2008, p. 149). E através da disciplina
que as relacBGes de poder se verificam, porque é através dela que se constroem as relaces
entre opressor e oprimido, mandante e mandatario, persuasivo e persuadido e todas aquelas
outras que indiquem comando e comandados. E um tipo de relacio assimétrica instituidora da
autoridade e da obediéncia, e ndo um objeto preexistente em um subordinador. Nessa
concepgdo, o poder se irradia da periferia para o centro, de baixo para cima, é exercido

permanentemente e da suporte para a autoridade.

16 Em Foucault (1999), a relagdo entre poder e direito é desenhada pela propria realidade social. O direito é o
canal pelo qual se viabiliza a dominacdo e a sujeicdo e a ndo obediéncia as regras estatais, devendo ser
observado nas pequenas relagdes sociais.

17 Segundo Foucault (1999), por verdade entende-se um conjunto de procedimentos regulados para a producio, a
lei, a reparticdo, a circulagdo e o funcionamento dos enunciados. A “verdade” estd circularmente ligada a
sistemas de poder, que a produzem e apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a reproduzem.
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Foucault (2008) vé& o poder de forma dinamica, descentralizada e positiva. Ele é
dindmico, uma vez que esta em constante transitividade no corpo social; por ndo ter o Estado
como espaco Unico de manifestacdo, é descentralizado e manifesta-se nas minimas relacdes
sociais (no caso de Carolina, com seus editores, com Audalio Dantas, com os companheiros
da favela, com a imprensa, com a familia); e é positivo, pois cria sujeitos doceis, disciplinados
e sistematicos. Segundo Foucault, o poder ndo é um objeto do qual podemos nos apoderar,
mas uma agao sobre outra acdo que busca o exercicio do poder toda hora. A partir dessa 6tica,
ndo existe quem detém e quem ndo detém o poder. O poder € antes de tudo um exercicio,
caracteristica de sua descentralizacdo, uma vez que pode ser feito por qualquer individuo, fato
que independe da posicdo deste na relacdo de poder. Isto é o que pretendemos deixar claro
aqui: que Carolina, seus editores, Audalio Dantas, a imprensa e demais segmentos sociais,
ligados de maneira assimétrica, exercem, cada um a seu tempo, o seu poder. Os editores,
Audalio e a imprensa, pensando em seu poder, agem sobre a escritora determinando a maneira
como ela deva agir, proceder e quanto ganhar com a sua producdo literéria, na tentativa de
deixa-la submissa. Segundo Meihy e Levine (2015), Carolina era obrigada, inclusive, a dividir

seus lucros com Dantas:

Por causa da natureza do contrato, Carolina repartia os lucros com Dantas. Mas,
porque ela ndo possuia documentacdo prépria, ndo lhe seria possivel possuir uma
conta bancéria em seu préprio nome. Dantas se dispds a fazé-lo, o que logicamente
estabelecia uma relagdo de dependéncia e constrangimentos. Com as primeiras
sobras ela iniciou o pagamento de uma casa de alvenaria num bairro popular, na
regido de Imerim, na rua Bento Pereira, 562, no tradicional bairro de Santana. O
preco da casa era de um padrdo compativel com aspiracfes da classe média urbana
de Sdo Paulo. Inexplicavelmente, porém, membros da imprensa, de uma forma
desprezivel, referiam-se a nova casa como “barraco” (MEIHY, LEVINE, 2015, p.
31).

Ela resiste ao desobedecé-los, ndo acatando as determinacGes impostas, ao dar
continuidade a sua escrita de denlncia, ao produzir novas modalidades de expressdo como

poemas, musicas, romances, pois ndo existe poder sem resisténcia a acdo deste (FOUCAULT,
1995).

Fiquei furiosa com a autoridade do Audalio, reprovando tudo, anulando os meus
projetos. D& impressdo de que sou uma escrava. Tem dia que eu adoro o Audalio,
tem dia que eu xingo-o de tudo. Carrasco, dominador, etc. Xingava o Audalio. Ele
ndo me da liberdade para nada. Eu posso cantar! Posso incluir-me no radio como
dramaturga e ele ndo deixa (JESUS, 1960, p. 32).
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E perceptivel que ha a configuracdo de uma relagdo de forcas entre os sujeitos
(Carolina, os editores, Dantas, a imprensa), ou seja, a luta constante do exercicio do poder.

E com a escrita que Carolina resiste. Quarto de Despejo é seu instrumento de
resisténcia e veiculo de uma voz que teima em ndo se calar. A escrita de Carolina € o repudio,

a repulsa e a insatisfacdo frente a omissdo do Estado e aos organismos sociais:

[...] os politicos s6 aparecem aqui na epoca eleitoraes. O senhor Cantideo Sampaio
quando era vereador em 1953 passava 0s domingos aqui na favela. Ele era
agradavel. Tomava nosso café, bebia nas nossas xicaras. Ele nos dirigia a suas frases
de viludo. Brincava com nossas criancas. Deixou boas impress6es por aqui € quando
candidatou-se a deputado venceu. Mas na Cémara dos Deputados ndo criou um
projeto para beneficiar o favelado. N&o nos visitou mais.

[...] Eu classifico Sdo Paulo assim: O Palacio, é a sala de visita. A Prefeitura é a sala
de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos (JESUS,
1960, p. 28).

[...] Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao lado do povo, que visa
incluir-se na politica para melhorar as nossas condi¢bes de vida pedindo 0 nosso
voto prometendo congelar os precos ja estd ciente que abordando esse grave
problema ele vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo com 0s
olhos semi-cerrados. Com um orgulho que fere a nossa sensibilidade.

[...] Quando cheguei do paldcio que é a cidade os meus filhos vieram dizer-me que
havia encontrado macarrdo no lixo. E a comida era pouca, eu fiz um pouco de
macarrdo com feijdo. E 0 meu filho Jodo José disse-me:

— Pois é. A senhora disse-me que ndo ia mais comer as coisas do lixo.

Foi a primeira vez que vi minha palavra falhar. Eu disse:

— E que eu tinha fé no Kubstchek.

— A senhora tinha fé e agora ndo tem mais?

— Naéo, meu filho. A democracia esta perdendo os seus adeptos. No nosso paiz tudo
estd enfraquecendo. O dinheiro é fraco. A democracia é fraca e os politicos
fraquissimos. E tudo que esta fraco, morre um dia (JESUS, 1960, p. 34-35).

A0 mesmo tempo, sua escrita representa a passagem para a saida da favela e
resisténcia ao descaso social, ao racismo, bem como a transgressao com a linguagem padrdo e

com o ponto de vista do homem branco letrado:

[...] Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. No gosto de ficar nas
esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo! Virei na rua
Frei Antonio Galvdo. Quase ndo tinha papel. A D. Nair Barros estava na janela. [...]
Eu falei que residia em favela. Que favela é o pior cortico que existe (JESUS, 1960,
p. 23).

[-]

Sentei no sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos, passava e
dizia:

- Esta escrevendo, nega fidida!

A mée ouvia e ndo repreendia. S&o as mées que instigam (JESUS, 1960, p. 24).

[...] ...Seu Gino veio dizer-me para eu ir no quarto dele. Que eu estou lhe
despresando. Disse-lhe: N&o!

E que eu estou escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com esse dinheiro comprar
um terreno para eu sair da favela. Nao tenho tempo para ir na casa de ninguém. Seu
Gino insistia. Ele disse:

- Bate que eu abro a porta.

Mas meu coracdo ndo pede para eu ir no quarto dele (JESUS, 1960, p. 24-25).
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Ela sonhava com a publicacdo de seus livros para sair do “quarto de despejo”, com
uma vida feliz na “casa de alvenaria” e em ser poeta, ao demonstrar certa gentileza e lirismo

no modo como Vvé o Brasil:

[...] contemplava extasiada o céu cor de anil. E eu fiquei compreendendo que eu
adoro 0 meu Brasil. O meu olhar posou nos arvoredos que existe no inicio da rua
Pedro Vicente. As folhas movia-se. Pensei: elas estdo aplaudindo este meu gesto de
amor a minha Pétria (JESUS, 1960, p. 32).

[...] Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando
Vé 0 seu povo oprimido (JESUS, 1960, p. 34-35).

Por um breve espaco de tempo, conquistou seu sonho, pois seu livro Quarto de
Despejo foi publicado e teve sucesso. Chegou a vender mais que muitos autores consagrados
da literatura brasileira. Segundo Meihy e Levine (2015), no periodo em que seu livro foi
langado, 10 mil volumes foram vendidos em trés dias s6 na cidade de Sdo Paulo. Em seis
meses, 90 mil copias se espalharam pelo pais inteiro. Em um ano, foi comparada a grandes
escritores da nossa literatura, transformando-se na autora brasileira mais traduzida até entdo.
Carolina, em sua efervescéncia cultural e exotismo, convivia com uma realidade que a levava
a muitos eventos, muitas viagens, tornou-se a “voz dos desmerecidos” socialmente, tomando-
Ihe o tempo precioso da escrita, 0 que ela mais gostava de fazer. Muitos tentavam direciona-la
a causas com as quais ela ndo se identificava. Dessa forma, se sentia manipulada,
inconformada e resistente: “triste gloria que ndo me deixa ter vontade propria. Quero ser eu.
Fizeram-me desviar de tudo que pretendia quando morava na favela e ansiava deixar o
barraco. O que sou agora? Um boneco explorado e me recuso a isso”(Jesus, 1996, p. 27).

No entanto, esse periodo de gloria foi breve. Em pouco espaco de tempo, foi
desprezada e voltou a invisibilidade. Refugiou-se em seu sitio, numa construcdo de alvenaria
inacabada, na estrada de Parelheiros, no quildmetro 34, que fora comprado em 1961, e la
continuou a escrever. Publicou por conta propria outros livros, mas ndo teve retorno nem
financeiro, nem de pablico. A mesma sociedade que outrora a aclamou, descartou-a como se
descarta 0 que ndo € mais util em um quarto de despejo. Carolina resistiu ao esquecimento,
continuou escrevendo e produziu muitos outros géneros literarios e tipos de textos. Produziu
para ndo sucumbir ao descaso e para se manter viva e sa.

Apesar de seu diario ter obtido tanto notoriedade, nunca foi vista como uma
representante de autoria feminina pelo canone literario. Carolina, vinda de um meio que a
desprezava por ser alguém que gostava de ler e apreciar as artes, ndo se estabeleceu na dita

sociedade erudita por ser mulher, negra e favelada. Ao se fazer notar, em seu lugar de fala,
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incomodou. Sua voz protagoniza uma dor coletiva de mulheres invisiveis que também lutam
pelo péo, pela cultura e buscam visibilidade com uma escrita transgressora do canone literario
cuja atitude de superioridade imp&e-lhes o esquecimento.

Em 1977, vivendo na pobreza, Carolina partiu deste mundo, mas restou dela a voz, o

grito que ecoa em sua rica e tocante obra, inspiracdo para muitas outras mulheres.

2.2. A mulher, o trabalho e a autoria feminina

Eu cato papel, mas ndo gosto.
Ent&o eu penso: Faz de conta que eu estou sonhando.
(Carolina Maria de Jesus)

O que pretendemos aqui, ao discorrer a respeito da inser¢do da mulher no mercado de
trabalho e de como se deu esse fato, €, posteriormente, relacionar esses acontecimentos com a
visdo contemporanea a respeito da personagem Carolina e sua luta por um espaco mais
igualitario na sociedade. Destarte, optamos por tracar um breve historico da trajetoria
feminina frente ao seu reconhecimento, enquanto ser produtivo na sociedade, ou seja, na
esfera social publica, para depois enveredarmos pelo caminho de sua trajetoria como autora.

E fato que o homem, um ser social, vive em constantes transformacdes e que 0
trabalho se liga a vida humana desde o inicio da civilizagéo.

O trabalho é, essencialmente, a atividade humana que transforma e aprimora os bens
naturais, cuja relagéo historica é insubstituivel. Significa dizer que ele trabalha desde o inicio
de sua existéncia na Terra e assim permanecerd. O homem ¢é o sujeito de seu trabalho e nisso
reside o seu valor porque, nesse processo, mais relevante nao é o tipo de trabalho que se
realiza, mas a pessoa que o executa. “O valor do trabalho ndo reside no fato de que facam
coisas, mas de que sdo coisas feitas pelo homem” (MIGLLACCIO, 1994. p. 22).

Durante o decorrer dos tempos, a palavra trabalho ganhou significagfes distintas na

esfera social:

Através dos tempos a palavra trabalho adquiriu esferas de significados e
caracteristicas antagbnicas. Uma, talvez dominante, para a maioria da classe
trabalhadora, relaciona o trabalho a nogdo de sacrificio, de esfor¢co incomum, de
fardo, algo esgotante para quem o realiza, obtendo-se como retorno muita fadiga e
preocupacdo. Nessa esfera, o trabalho associa-se também a nogdo de puni¢do, como
esta no Antigo Testamento de onde decorre o sentido de obrigacdo, dever, meio de
sobrevivéncia, maldicdo. Esta concep¢do resulta numa avaliagdo negativa do
trabalho. Noutra esfera temos uma clara valorizacdo positiva, que vé& o trabalho
como aplicacdo das capacidades humanas que propicia o dominio da natureza,
responsavel pela propria condicdo humana, alia-se a nogao de empenho, esforco para
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atingir determinado objetivo; transformagdo que o homem imp8e a natureza para
disso tirar bom proveito [...] (MARCONATO, 2002, p. 35).

Nesse viés, o trabalho enquanto mediador e constituinte do ser social pode ser visto
como uma atividade humana, segundo Moraes Filho (2014, p. 23): “objetivamente correlativo
do impulso, isto é, a aplicacdo da forca impulsiva a qualquer producdo ou realizagdo de um
fim humano”.

A trajetoria do homem sempre esteve ligada ao fato de ele possuir necessidades e ter
que supri-las:

Em todo periodo remoto da pré-histéria, 0 homem é conduzido, direta e
amargamente, pela necessidade de satisfazer a fome e assegurar sua defesa pessoal.

Ele caga, pesca e luta contra o meio fisico, contra os animais e contra 0s seus
semelhantes. A méo é o instrumento do seu trabalho (RUSSOMANO, 2005, p. 21).

Percebe-se que homens e mulheres se estabeleceram em sociedade em funcdo do meio
e de suas necessidades. O meio foi transformado de acordo com as necessidades apresentadas
por homens e mulheres. Nele todos assumiram seus papéis. Historicamente, a mulher foi
condenada a assumir uma posi¢ao de desigualdade, como forca de trabalho secundéria, no que
tange a questdo da divisdo sexual do trabalho. Fato que corroborou para o esteredtipo da
mulher como ser inferior.

A partir do século XIX, na sociedade ocidental, segundo Bruschini (2007), a mulher
busca mais espa¢o no mercado de trabalho, em cuja sociedade 0 homem era detentor do patrio
poder, sendo o Unico responsavel pelo nucleo familiar, enquanto a mulher era submetida a um
papel secundario na esfera privada, sendo a responsavel pelas fungdes do lar. Vivia-se o
patriarcado, sistema de dominagdo que apresentava algumas peculiaridades. Para Muriel

Dimen, em Poder, sexualidade e intimidade,

0 patriarcado €, em seu conjunto, um sistema de dominacdo. Mas difere de outros
sistemas de dominagdo, como o racismo, a estrutura de classes ou o colonialismo,
porque vai direto na jugular das relagbes sociais e da integragdo psicolégica [...]
(DIMEN, 1997, p. 46.).

Nesse sistema, o pai, chefe da familia, em defesa da honra de suas filhas solteiras,
tinha liberdade para praticar atos de humilhacdo e violéncia contra elas. Apds serem
desposadas, esse poder era repassado ao marido. Cabia a0 homem instituir os castigos que
eram, diga-se de passagem, muito bem vistos pela justica eclesiastica (GOLDSHIMIDT,
1992).
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Segundo Ana Maria Colling (2015), as mulheres eram tratadas como “um quase nada”
pelas instituicdes. Ela cita que as Ordenacgdes Filipinas e o Codigo Civil de 1916, mas
implementado em 1917, permitiam castigar as mulheres e até assassina-las, algo que ainda se
faz presente, uma vez que, pela sua “longevidade e diversos discursos legitimadores”,
encontram-se na mente de homens e mulheres.

Em detrimento disso, as mulheres pobres e até mesmo as vilvas, para sobreviverem,
tinham que procurar emprego no setor publico, mesmo exercendo atividades pouco
valorizadas e discriminadas pela sociedade (PEREIRA; SANTOS; BORGES, 2005, p. 2).

A organizacdo do trabalho feminino e o processo de producdo das empresas sofreram
muitas mudancas com o advento do capitalismo. A presenca da mulher nas fabricas deve-se
ao desenvolvimento tecnol6gico e ao crescimento industrial®®.

Como as mulheres se submetiam a jornadas de trabalho exaustivas e a baixos salarios,
a mao de obra feminina era largamente utilizada. As mulheres tinham uma jornada de trabalho
de 14 a 16 horas diarias, em condi¢Ges precarias, 0 que causava danos a salde no
cumprimento de obrigacGes que iam muito além do que era humanamente possivel.

Segundo Marconato (2002), as mulheres das classes trabalhadoras eram barradas dos
empregos mais bem remunerados e tradicionais. Geralmente trabalhavam em setores néo
especializados, ou em fébricas, com jornadas longas, condi¢bes péssimas e salarios baixos.
Sem acesso ao ensino superior ou treinamento profissional, ndo possuiam direito ao voto.

A Primeira e Segunda Guerras Mundiais também tiveram fundamental importancia na
insercdo da mulher no mercado de trabalho, quando os homens partiram para o confronto
bélico e as mulheres coube o papel de assumir atividades que eram desempenhadas
unicamente pelos homens. Uma dessas mudancas significativas nas atividades femininas foi o
acesso permitido do espaco privado para o publico, fato que anteriormente nao existia. Para

Abramo,

0 movimento de entrada das mulheres no mercado de trabalho tende a ocorrer
quando o homem, por definicdo de provedor econémico principal ou exclusivo dos
rendimentos da familia, ndo pode cumprir de forma plena ou adequada essa fung&o,
devido a situacBes de desemprego, diminuicdo de sua remuneracdo, separagéo,
falecimento ou outras causas. Sob essa ética, a insercdo feminina no trabalho sempre
seria débil, precéria, eventual, instavel e secundaria, e a mulher tenderia a se retirar
da atividade econdmica no momento em que 0 homem conseguisse recuperar sua
situacdo ocupacional ou de rendimentos (ABRAMO, 2007, p. 12-13).

18 Segundo Pinto (2003), a Revolugao Industrial, nos séculos XVIII e XIX, corroborou por introduzir a maquina
no processo de bens e circulacdo de riquezas, gerando duas consequéncias relevantes: a producdo em larga
escala, demandando maior emprego da atividade do trabalhador, e a concentracdo do elemento humano, que
antes dela era disperso nos pequenos nicleos artesanais, em torno das unidades onde se instalaram as maquinas.
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A excecdo de algumas sociedades em determinados periodos, durante longo tempo, a
mulher assumiu um papel restrito a vida privada, atendendo as necessidades da familia e da
sociedade de reproducdo. Através da expressdo de sua consciéncia e da necessidade de
insercdo na sociedade, a mulher consegue romper essas barreiras e passa a atuar em outras
areas que antes eram exclusivamente masculinas, ou seja, ela se desloca do espaco privado
para 0 espaco publico, ganhando, de certa forma, terreno para conquistar certa autonomia
feminina (VERUCCI, 1994).

Durante a trajetéria da mulher, segundo Bruschini (2007), na busca pelo
reconhecimento como ser produtivo e digno na sociedade, em todas as esferas é possivel
perceber que, ao longo da histéria da civilizacdo humana, elas compreendiam que 0 servico
domeéstico, mesmo sem remuneracdo, sempre foi uma forma de trabalho, mesmo sendo ele
condicionado ao ambiente doméstico. Porém, mesmo com certos ganhos, a inser¢do da
mulher no mercado de trabalho ainda é muito recente e liga-se a fatores culturais,
demogréficos e econdmicos.

Para Pereira, Santos e Borges (2011), a percentagem de mulheres economicamente
ativas tem aumentado ha decadas. Esse aumento se deve a outros fatores, como o0s
movimentos politicos sociais que aconteceram no mundo nas décadas de 1960 e 1970, o que
fez com que as mulheres, a partir das mudangas dos padrdes culturais, oriundas desses
movimentos, passassem a estudar mais e tivessem uma participacdo no mercado de trabalho
de forma mais consistente. Fato que nao garantiu que o salario acompanhasse o crescimento
dessa inser¢do feminina, mesmo com mais instru¢do que antes.

Fica evidente a divisdo sexual do trabalho. Desde crianga as meninas sdo ensinadas a
tornarem-se esposas, domésticas e médes. Mesmo quando elas tentam quebrar essas amarras
sociais e lutar por seus direitos de realizagé@o profissional, ainda esbarram em desigualdades,
como as salariais, que as impedem de se realizar financeiramente.

Ademais, vale registrar que as mulheres assumem uma jornada tripla de trabalho: além
de disputarem um espaco profissional com os homens, sdo elas que geram e cuidam dos filhos
e sdo responsaveis pelas atividades domeésticas. Nas palavras de Abramo: “a ideia da mulher
como forca de trabalho secundario estrutura-se, em primeiro lugar, a partir da separacdo e
hierarquizacdo entre as esferas do publico e o privado, da producdo e da reproducdo”
(ABRAMO, 2007, p. 16).
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A respeito da reproducdo das desigualdades de género no mercado de trabalho,

Bruschini afirma que incidem diversos fatores:

Em primeiro, aqueles de carater estrutural, vinculados aos determinantes gerais de
uma ordem de género (que incluem ndo apenas o trabalho como também todas as
outras dimensdes da vida social) e de uma divisdo sexual do trabalho que, a0 mesmo
tempo que conferem a mulher a funcdo béasica e primordial de cuidar do mundo
privado e da esfera doméstica, atribuem a essa esfera um valor social inferior ao
mundo publico, e desconhecem por completo o seu valor econémico. Isso para as
mulheres ndo significa apenas uma limitacdo de tempo e recursos para investir em
sua formacdo profissional e trabalho remunerado como também esta fortemente
relacionado a uma subvalorizacdo (econémica e social) do significado do seu
trabalho e seu papel na sociedade (BRUSCHINI, 2007, p. 6-7).

E fato que as desigualdades entre os géneros, no ambito histdrico-social e cultural, se
instituiram porque os homens sempre estiveram & frente nas decisdes e detinham o poder
frente a mulher e a familia. Logo, a manutencédo da visdo de que a mulher € um ser inferior e,
por causa disso, deve resignar-se a um trabalho secundario ressoa ainda hoje em nossa
sociedade.

A luta e a trajetoria de Carolina Maria de Jesus, em seu Quarto de Despejo: diario de
uma favelada, é exemplo disso. Ela, por ser mulher negra, pobre e mée solteira, apesar da
notoriedade conquistada como escritora, uma suposta profissio de homens brancos e de

posses, amargou uma desigualdade desleal. Segundo Robert M. Levine:

Carolina ndo possuia contratos ou documentos sobre direitos autorais. Ela dizia que
em 1966 lhe haviam sido prometidos Cr$ 6.000.000,00 pelos direitos da versao
alemd, mas afirmava que nunca os haviam pagado. Um de seus editores Ihe teria dito
que nada deveria ser dado a uma negra que se comportava como ela. A quarta edicédo
de Quarto de despejo se esgotou. A décima primeira edicdo, de 5.000 copias,
impressa em 1982, estava ainda a venda em 1991, como sinal, segundo a casa
editora, de que a trajetéria do livro estava no fim... (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 53).

Como podemos ver, a escritora sofreu com a desonestidade e a ambigdo de seus
editores, ficando a mercé da astlcia da elite branca. Certa vez, 0s repdrteres chamaram sua
neta Ligia de mulata clara de nariz escorrendo, fato que a deixou magoada, ao que respondeu,
em longa entrevista, dizendo duramente, em referéncia a Dantas e a todos os editores
brasileiros e estrangeiros envolvidos na publicacdo de seu livro, que sua maneira propria de
retribuir era escrevendo terriveis poemas nos quais mostrava sua vinganga, sua amargura.
Disse ainda que outros estavam lucrando com o dinheiro que deveria ser seu, que 0s Unicos
paises a pagarem os royalties eram a Franca e os Estados Unidos. Fato que foi refutado por

Dantas com o argumento de que Carolina gastava com coisas tolas e que havia perdido
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dinheiro com a venda da casa de Santana. Dantas ainda insinuou que Carolina esbanjava
dinheiro em casos amorosos (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 52-53).

A midia muito contribuiu para se criar a imagem de uma Carolina desestabilizada,
louca e desprovida de valor. Segundo Meihy e Levine (2015), em entrevista dada a “Folha de
Sao Paulo”, uma repdrter se referiu a escritora da seguinte maneira: “Ha um parafuso a menos
em quem alcanca a fama”. Ao citar o Quarto de Despejo, argumentou que o livro s6 fora
sucesso devido ao fato auténtico de ter sido escrito em papel achado no lixo e porque narrava
o0 dia a dia do inferno que era a favela do Canindé. Uma repérter reafirmou ainda o jargao de
que ela era criagdo da imprensa e sua fama devia-se menos ao seu talento enquanto escritora e
mais a forca da midia. Esse fato nos faz refletir a respeito dos requisitos que a reporter
utilizou para tipificar a escrita de Carolina como um talento menor. Teria a repérter se
imbuido de pardmetros da critica machista/elitista que vé a mulher negra como um ser de
“cultura inferior” sem poder de autoria?

Para entendermos melhor o que se questiona aqui, tracarei um breve percurso da
escrita de autoria feminina através dos tempos. De como se concebia e como se concebe,
contemporaneamente, a autoria feminina, a fim de relaciona-la, posteriormente, a escrita de
Carolina.

Segundo Elaine Showalter (1994), as leituras revisionistas deram lugar a um certo tipo
de investigacédo da literatura produzida pelas mulheres. A partir disso, buscou-se o estudo a
respeito da mulher escritora, que teve como suporte a historia, os estilos, os temas, 0s géneros
e as estruturas de escritos de mulheres; a psicodinamica da criatividade feminina; a trajetéria
da carreira feminina individual ou coletiva; e a evolucdo e as leis de uma tradigdo literaria de
mulheres.

Como considerar um texto de autoria feminina? Que diferenca podemos observar no

que € escrito por uma mulher que a distingue do homem? Para Elaine Showalter,

ver 0s escritos femininos como assunto principal nos forca a fazer a transi¢éo subita
para um novo ponto de vantagem conceptual e a redefinir a natureza do problema
tedrico com o qual deparamos.(SHOWALTER, 1994, p. 29)

A questdo esta na diferenca que uma escrita apresenta em relacéo a outra e, para isso, a

ginocritica®® oferece muitas oportunidades tedricas, coisa que nio acontece com a critica

19 Em virtude de ndo haver em inglés um termo para esse tipo de discurso critico especializado, Showalter cria o
termo gynocritics (ginocritica).
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feminista (SHOWALTER, 1994). A teorica Patricia Meyer Spacks, em The female
imagination (1975), foi a primeira a notar a mudanca de uma critica feminina androcéntrica
para a ginocéntrica, ao atentar para o fato de que poucas tedricas feministas haviam se
preocupado com os escritos das mulheres e que mesmo Kate Millett, em Sexual politics, “tem
pouco interesse nas escritoras criadoras”. O trabalho de observagao de Sparcks deu novos
rumos para a historia e critica literaria feminista que “questionavam, frequentemente, de que
forma os escritos das mulheres tém sido diferentes, de como a condi¢do da mulher moldou a
expressdo criativa feminina”. Os escritos das mulheres foram afirmando-se, entdo, como
projeto central do estudo feminista, segundo a tedrica, em centenas de ensaios, trabalhos e
livros como Literary women (1976), de Ellen Moers, A literature of their own (1977), da
propria Elaine Showalter, Woman’s fiction (1978), de Nina Baym, Women writers and poetic
identity (1980), de Margaret Homans, entre outros (apud Showalter, 1994).

A Europa também foi palco dessa mudanca quanto a énfase na critica feminista.
Segundo a tedrica, salientam-se, quanto ao discurso critico feminista francés, as
dissimilaridades fundamentais da orientacdo americana empirica, sua fundamentacdo
intelectual diferenciada na linguistica, no marxismo, na psicanalise neofreudiana e lacaniana e
na desconstrucdo derridiana, apesar de terem em comum afinidades intelectuais e forcas
retoricas. Para Showalter, a formulacgdo teorica da éscriture féminine, a inscricdo do corpo e
da diferenca feminina na lingua e no texto, foram significativas na critica feminista francesa,
embora, para ela, tenham sido mais uma possibilidade utopica do que uma pratica literéaria.
Para corroborar com seu pensamento, a teorica cita Helene Cixous (1976), uma das principais
defensoras da éscriture féminine, ao afirmar que, com poucas exce¢des, “ndo houve ainda
qualquer escrito que inscrevesse a feminilidade” e Nacy Miller (1981), ao explicar que a
éscriture féminine “privilegia uma textualidade de vanguarda, uma producao literaria do fim
do século XX, e €, portanto, fundamentalmente uma esperanca, se ndo um plano, para o
futuro”. Segundo Showalter (1994), o conceito de escrita feminina permite a discussdo dos
escritos femininos, ao reafirmar o valor do feminino, e possibilita a identificagdo de um
projeto tedrico da critica feminista, como a analise da diferenca.

As contribuicdes das criticas feministas inglesa, francesa e americana sdo inegaveis no
que se refere a busca de uma terminologia que possa resgatar o feminino das associacGes
estereotipadas que teimam em inferiorizar os escritos femininos. Para ela, as novas criticas

buscam, a sua maneira, por uma Vviséo ginocéntrica:



49

A critica feminista inglesa, que incorpora o feminismo francés e a teoria marxista,
mas é mais tradicionalmente orientada para a interpretagdo textual, move-se tambhém
para um foco na escrita das mulheres. A énfase recai, em cada pais, de forma
diferente: a critica feminista inglesa, essencialmente marxista, salienta a opressao; a
francesa, essencialmente psicanalitica, saliente a repressdo; a americana,
essencialmente textual, salienta a expressdo. Todas, contudo, tornaram-se
ginocéntricas. Todas estdo lutando para encontrar uma terminologia que possa
resgatar o feminino das suas associacfes estereotipadas com a inferioridade
(SHOWALTER, 1994, p. 31).

Afinal, o que define uma escrita de autoria feminina? Sera a diferenca da escrita de
autoria feminina uma questdo de estilo? Uma marca de género? Ou ela é produto de uma
experiéncia vivenciada? Patricia Meyer Spacks chama a diferenca da escrita de autoria
feminina de “divergéncia delicada” que afirma “uma natureza sutil e elusiva da pratica da
escrita feminina”, o que, para Showalter, nos desafia aos “pequenos, mas cruciais desvios”,
“aos pesos cumulativos da experiéncia e da exclusao” que mapeiam a escrita das mulheres.
Desse modo, faz-se necessario, antes de mapear a escrita das mulheres, torna-la visivel,
revela-la paciente e escrupulosamente, ao passo que a teoria deve se fundamentar na leitura e
na pesquisa. Por meio da ginocritica, abrem-se possibilidades de se solidificar um
aprendizado duradouro e palpavel a respeito da relacdo feminina com a cultura literaria.

Conforme Showalter (1994), existem, atualmente, quatro modelos de diferenca
utilizados pelas teorias da escrita das mulheres: o biol6gico, o linguistico, o psicanalitico e o
cultural. Todos eles se empenham para definir e marcar diferencas nas qualidades da escrita
feminina e do texto feminino. Cada um deles também reproduz a visdo de uma escola
feminista ginocéntrica, marcada diferentemente por seus textos, estilos e métodos adotados,
0s quais se sobrepdem sequencialmente ao incorporarem o modelo anterior. Tentaremos aqui
defini-los suscintamente.

Entende-se por critica organica ou biologica a manifestacdo que diferencia o texto pela
sua marcacao extremada de género, aquela que invoca a textualidade via anatomia, a que
recorre “as teorias falicas e ovarianas da arte, que oprimiram a mulher no passado”
(SHOWALTER, 1994, p. 32). Defendiam os médicos vitorianos que as fungoes fisiologicas
das mulheres eram provenientes de, aproximadamente, 20% da energia criativa de sua
atividade cerebral. J& para os antropdlogos vitorianos, 0s homens eram superiores na
inteligéncia em relacdo as mulheres porque os lobos frontais do cérebro masculino eram mais
pesados e mais desenvolvidos que os femininos. Nesse tipo de critica, a principal fonte para a

imaginacao € o corpo.
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A critica linguistica e textual da escrita feminina questiona a forma como homens e
mulheres usam a lingua, se esse uso em suas diferencas sexuais pode assim ser teorizado no
ambito da biologia, na socializacdo ou na cultura. Questiona se novas linguagens podem ser
criadas pelas mulheres, se a marca do género determina a fala, a leitura e a escrita do ser. E no
sistema da lingua em que se centra toda teoria desse tipo de critica, conforme afirma Carolyne
Burke:

A lingua é o ponto de partida: uma prise de la parole. [...] Sob este aspecto, as
préprias formas do método de discurso dominante. Por isso, quando uma mulher
escreve ou fala de si mesma, ela é forcada a falar em algo como uma lingua
estrangeira, uma linguagem com a qual ela pode sentir-se pessoalmente
desconfortavel (BURKE, 1978, p. 844).

Voltada para um embate contra a “linguagem do opressor”, visto que o sistema
linguistico foi produzido pelos homens e, a partir dele, se compreende e se tem percepcdo da
realidade, essa critica busca muito mais que uma mera purificacdo da linguagem de seus
aspectos sexistas, uma linguagem criada para as mulheres pelas mulheres, uma forma de
ruptura com a “ditadura do discurso patriarcal” pelo “linguismo revolucionario”. As mulheres
sdo chamadas a Parole de femme, segundo Annie Leclerc, conforme Showalter (1994, p. 36),
“a Inventar uma linguagem que ndo seja opressiva, uma linguagem gque ndo nos deixe sem
fala, mas que solte a lingua”. Concepg¢do um tanto paradoxal, segundo Showalter, pois essa

linguagem deveria funcionar dentro da academia. Para ela:

Como lamentou Xaviére Gauthier: “Enquanto as mulheres permanecerem em
siléncio, elas estardo fora do processo histérico. Mas, se elas comegarem a falar e a
escrever como 0s homens fazem, entrardo para a histéria subjugadas e alienadas; é
uma historia que, logicamente falando, seu discurso deveria romper”. O que
precisamos propds Mary Jacobus, “uma escrita da mulher que funcione dentro do
discurso “masculino”, mas trabalhe “incessantemente para destrui-lo: para escrever
0 que ndo pode ser escrito”, pois, segundo Shoshana Felman, “o desafio que a
mulher enfrenta hoje é nada menos que o ‘reiventar’ a linguagem, (...) falar ndo
somente contra, mas fora da estrutura falocéntrica especular, estabelecer um
discurso cujo status ndo seria mais definido pela falicidade do pensamento
masculino (SHOWALTER, 1994, p. 37).

Na visdo de Showalter, seria tarefa apropriada da critica feminista a “concentragdo no
acesso das mulheres a lingua, no campo lexical, disponivel a partir do qual as palavras podem
ser selecionadas, nos determinantes de expressdo ideoldgicos ¢ culturais” (SHOWALTER,
1994, p. 39). A questdo ndo esta na insuficiéncia que a lingua possui em expressar as
mulheres, mas na negacdo de utilizacdo de todos seus recursos e, consequentemente, no

silenciamento, no eufemismo e circunloquio que foram impostos as mulheres. A luta deve ser
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por uma ampliacdo do campo linguistico das mulheres porque “os buracos no discurso, os
espacos vazios e as lacunas e os siléncios ndo sdo 0s espacos onde a consciéncia feminina se
revela, mas as cortinas de um ‘carcere da lingua’” (SHOWALTER, 1994, p. 39) e nédo cabe a
esfera da linguagem, apesar de na literatura sermos assombrados pelos fantasmas da
linguagem reprimida, pautarmos a teoria de nossas diferencas.

A critica da escrita da mulher e a psique da mulher teorizam a partir da base
psicanalitica de Jacques Lacan e “situa a diferenca da escrita feminina na psique do autor e na
relacdo do género com o processo criativo” (SHOWALTER, 1994, p. 40). Toma os modelos
bioldgico e linguistico como ponto de diferenca dos géneros para teorizar sobre a psique ou o
eu feminino, marcado pelo corpo, pelo desenvolvimento da linguagem e pela socializa¢do do
papel sexual. Para Lacan, € na fase edipiana que a aquisicdo da linguagem e 0 ingresso na
ordem simbdlica acontecem, é nessa fase que acontece a identificacdo sexual. Nessa fase de
aceitacdo do falo enquanto significacdo privilegiada, provoca-se o deslocamento do feminino,

conforme afirma Cora Kaplan, segundo Showalter:

O falo como significante tem uma posicao central, crucial, na linguagem, pois se a
linguagem personifica a lei patriarcal da cultura, seus significados basicos referem-
se ao processo recorrente pelo qual a diferenca sexual e a subjetividade séo
adquiridas. [...] Consequentemente, o0 acesso da garotinha ao simbélico, por
exemplo, a lingua e as suas leis, € sempre negativo e/ou mediado pela relagdo intra-
subjetiva com um terceiro termo, pois é caracterizado por uma identificacdo com a
falta (SHOWALTER, 1994, p. 40).

Na escrita da mulher e a cultura da mulher, a teoria baseia-se “numa maneira de falar
sobre a especificidade e a diferenca dos escritos femininos mais completa e satisfatoria que as
teorias baseadas na biologia, na linguistica ou na psicanalise” (SHOWALTER, 1994, p. 40). Para
Showalter (1994), as ideias de corpo, linguagem e psique da mulher sdo o escopo da teoria da
cultura que as relaciona aos seus contextos sociais em que surgem. As nog¢des de corpo,
funcOes sexuais e reproducdo que as mulheres possuem sdo produtos de suas relagdes
culturais. Tanto a psique feminina quanto a linguagem podem ser vistas sob uma perspectiva
de construcdo cultural. Nessa teoria, as mulheres sdo reconhecidas em suas diferencas
enquanto escritoras e os fatores classe, raca, nacionalidade e histéria sdo considerados
determinantes literarios tdo importantes quanto o género.

Para Showalter (1994), dentro do todo cultural, a experiéncia das mulheres se da
coletivamente, o que faz com que as escritoras se liguem umas as outras no tempo e no
espaco. A cultura das mulheres, nessa perspectiva, se diferencia das teorias marxistas de uma

hegemonia cultural. Segundo a pesquisadora, as hipdteses de cultura das mulheres,
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desenvolvidas inicialmente por antropologos, soci6logos e historiadores sociais, visam ao
rompimento com os sistemas, hierarquias e valores masculinos e pretendem ‘“alcangar a
natureza primaria ¢ autodefinida da experiéncia cultural feminina” (SHOWALTER, 1994, p.
45). Apesar de algumas discordancias, é consensual o fato de o conceito de cultura feminina
ser um postulado tedrico. E analisar as experiéncias femininas, nesse processo, segundo seus
proprios termos, é de fundamental importancia, afirma Gerda Lerner (1981), segundo
Showalter (1994):

As mulheres tém sido deixadas de fora da historia ndo por causa das conspiracoes
maldosas dos homens em geral ou dos historiadores homens em particular, mas
porque temos considerado a historia somente em termos centrados no homem.
Temos perdido as mulheres e suas atividades porque lhes temos colocado questbes
histéricas inapropriadas as mulheres. Para retificar isto, e para iluminar areas de
escuriddo histdrica, devemos, por algum tempo, focalizarmo-nos numa indagacéao
centrada na mulher, considerando a possibilidade da existéncia de uma cultura
feminina inserida na cultura geral partilhada por homens e mulheres. A histdria deve
incluir um relato de experiéncia feminina através do tempo e deveria incluir o
desenvolvimento da consciéncia feminista como aspecto essencial do passado das
mulheres. Esta é a tarefa fundamental da histéria das mulheres. A questdo central
que ela levanta é: como seria a histéria se vista através dos olhos das mulheres e
ordenada pelos valores que elas definem? (SHOWALTER, 1994, p. 45).

Para a tedrica, a definicdo de cultura feminina pelos historiadores permite a distin¢éo
entre 0s papéis, as atividades, 0s gostos e 0s comportamentos estabelecidos e previstos como
apropriados para as mulheres, bem como aqueles que deverédo estar fora da vida delas. A
“esfera feminina”, expressdo que reproduzia a visdo vitoriana e jacksoniana dos papéis
masculinos e femininos, no final do seculo XVIII e século XIX, apresentava quase que
nenhuma ou pouca sobreposicdo e a subordinacdo das mulheres era definida e sustentada
pelos homens, que lhes incutiam os preceitos do “culto ao verdadeiro carater da mulher”
americano ¢ o “ideal feminino” inglés. Na perspectiva da cultura das mulheres, hd a
redefinicdo das “atividades e objetivos das mulheres de um ponto de vista centrado nas
mulheres. [...] que inclui uma afirmacgdo de igualdade e uma consciéncia de fraternidade, a
comunalidade das mulheres” (LERNER, 1981, p. 52). E baseada na “comunalidade de
valores, instituicOes, relagdes e métodos de comunica¢ao” (LERNER, 1981, p. 52-54). A
cultura das mulheres aproveita a experiéncia cultural das mulheres do século XIX, a despeito
de suas variantes significativas de classe e grupo étnico. Lerner alerta, ainda, para o fato de
néo se considerar a cultura das mulheres como uma subcultura, uma vez que estas vivem em

uma cultura geral e, muitas vezes, sdo reprimidas ou segregadas pelo patriarcado, mas
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transformam essas repressdes em complementaridade e as redefinem. Conforme afirma

Lerner:

E importante compreender que a “cultura das mulheres” ndo é e nio deve ser vista
como subcultura. [...] As mulheres vivem sua existéncia social dentro da cultura
geral e, sempre que sdo restringidas pela repressdo ou segregacdo patriarcais ao
isolamento (que sempre possui subordinacdo em seu propdsito), transformam essa
restricdo em complementaridade (defendendo a importancia da funcdo da mulher,
até mesmo de sua “superioridade”) e a redefinem. Deste modo, as mulheres vivem
uma dualidade — como membros da cultura geral e como cimplices da cultura das
mulheres (LERNER, 1981, p. 52).

Nessa busca pela valorizagdo da cultura feminina, Showalter propde pensarmos um
territorio essencialmente feminino, que ela denomina de “zona selvagem”, que vé as mulheres
na esfera espacial, experimental ou metafisica.

O ambito da cultura espacial configura uma area especifica, somente de mulheres,
proibida aos homens, correspondente a zona em que X esta fora dos limites das mulheres. Na
cultura experimental, o estilo de vida feminino estd do lado de fora e € diferente dos homens.
Uma zona de experiéncia masculina estranha das mulheres. Ja na metafisica, ndo existe um
espaco masculino correspondente, uma vez que a consciéncia masculina pertence ao circulo
da estrutura dominante, acessivel a linguagem ou estruturada por ela. Dessa forma, o
“selvagem” ¢ sempre imagindrio e, sob a perspectiva masculina, uma possivel proje¢do do
inconsciente. Numa visdo antropoldgica da cultura, podemos dizer que “as mulheres sabem
como ¢é a parte crescente masculina, mesmo se nunca a viram, pois se torna o assunto da lenda
(como o territorio selvagem). Mas os homens ndo sabem o que ha no selvagem”
(SHOWALTER, 1994. p. 48).

A zona selvagem, para algumas criticas feministas, deve ser o espaco de uma critica,
uma teoria, uma arte genuinamente centrada na mulher, cujo objetivo seria “trazer o peso
simbolico da consciéncia feminina para o ser, tornar visivel o invisivel, fazer o siléncio falar”.
Para as francesas, ““ o lugar da linguagem revolucionaria das mulheres — a linguagem de tudo
o que ¢ reprimido”. O ingresso voluntario na zona selvagem, segundo as criticas feministas,
possibilita a escrita de uma mulher ao seu modo, “fora dos limites restritos do espaco
patriarcal” (SHOWALTER, 1994, p. 49).

Podemos dizer, destarte, que a escrita caroliniana, na ética ginocéntrica, situa-se na
zona selvagem, uma vez que, armada de uma linguagem revolucionaria, transgressora,
transcende os limites masculinos do patriarcado, ao usar o simbolico numa perspectiva

ontoldgica. Entretanto, ndo podemos nos esquecer de que nenhuma escrita esta
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completamente isolada da estrutura dominante, que é totalmente independente dela, de suas
pressdes econdmicas e politicas, pois esta é dominada pelos homens. A escrita das mulheres
na zona selvagem ¢ “um discurso de duas vozes” personificado sempre pelas herangas social,
literaria e cultural, tanto do silenciado quanto do dominante (LANSER, 1979. p. 86).

A escrita das mulheres é forjada sob a perspectiva das duas tradi¢des simultaneamente:
a masculina e a da mulher. A escrita de autoria feminina é aquela que se vé sempre em relacao
de fronteira com a outra escrita, em sua relagdo historica e cultural variavel, a da “escrita dos
homens” (JEHLEN, 1981. p. 582). Assim o é a escrita caroliniana, fronteiri¢a, em constante
contraste com a escrita masculina e candnica. Representa a subjetividade feminina, histérica e

ontoldgica da miséria brasileira em tempos sombrios do governo dos anos de 1960.

2.3. Carolina a luz do género e da raga

N&o invejo as mulheres casadas da favela que levam vida de escravas indianas. N&do
casei e ndo estou descontente. Os que preferiu me eram soezes e as condic¢des que eles me
impunham eram horriveis.

(Carolina Maria de Jesus)

A palavra género surgiu para designar a diferenciacao existente entre pessoas de sexos
diferentes. Isso fez com que o termo ganhasse significados culturais e sociais, fazendo com
que fosse possivel distinguir anatomicamente cada sexo, o0 que é repassado ao individuo desde
sua infancia. Dessa maneira, a definicdo de género, segundo Kay Deaux (1985), abarca as
caracteristicas psicolégicas, sociais e culturais, fortemente associadas com as caracteristicas
bioldgicas de homem e mulher. Segundo Guacira Lopes Louro (1997), o conceito de género, a
principio, abrangia as premissas concernentes as diferengas bioldgicas. No entanto, essa
forma de conceber o género o tornava limitado, uma vez que as caracteristicas visiveis ndo
permitiam a ampliacdo de seu significado, impossibilitando que incorporassem as demais
caracteristicas. O conceito de género, para Joan Scott (1995), enfatiza todo um sistema de
relacbes que, embora possa incluir o sexo, ndo é por ele determinado, nem determina
diretamente a sexualidade. Dessa maneira, segundo Louro (1997), o termo ndo poderia
expandir-se para outros contextos sem que Ihe fosse possivel adquirir novo significado.

No Brasil, 0 conceito de género passou a ser utilizado no final dos anos 1980, pelo
movimento feminista, como uma categoria de analise, em estudos que se voltassem para a

demarcacao de lugares e distingdo do que era o masculino e o feminino. O que possibilitou,
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ainda, analisar as diferencas entre pessoas e situagdes vivenciadas. Essa nova concepcéo de
género afastou a ideia propagada pelo determinismo biolégico em relacdo ao sexo
(OLIVEIRA; KNONER, 2005). A denominacdo das pessoas em homens e mulheres é dada
pela sociedade, determinando seus atributos pela masculinidade ou feminilidade,
(OLIVEIRA; KNONER, 2005). Entretanto, reconhece-se que essas marcag0es ndo sao fixas,
que essa marca de diferenciacdo € condigdo da outra, significando que em nenhum momento
ocupam o mesmo lugar. O que se informa sobre o homem, informa-se também sobre a
mulher. As informagdes sobre homens e mulheres sdo interdependentes.

Sé se percebe o que é feminino a partir da oposicdo do masculino. E, em suas
diferencas?’, homens e mulheres se constroem juntos. Nesse viés, 0 conceito de género esta
atrelado ao de relacdo, visto que o universo feminino esta posto no dos homens e vice-versa.
Portanto, 0 género se da pelas relagcdes. O género, segundo Sartori (2004), é uma construcao
social, onde permeiam as relacGes de poder entre homens e mulheres. Essas relagfes variam
conforme as diferentes sociedades e culturas, até mesmo dentro de uma mesma sociedade.

Logo, ndo séo relacdes fixas. J& para Louro:

Na medida em que o conceito afirma o carater social do feminino e do masculino,
obriga aquelas/es que o empregam a levar em consideracéo as distintas sociedades e
0s momentos histdricos de que estdo tratando. Afasta-se (ou se tem a intencdo de
afastar) proposicBes essencialistas sobre os géneros; a Gtica estd dirigida para um
processo, para uma construcao, e ndo para algo que exista a priori. O conceito passa
a exigir que se pense de modo plural, acentuando que os projetos e as representacdes
sobre mulheres e homens sdo diversos. Observa-se que as concepc¢des de género
diferem ndo apenas entre as sociedades ou 0s momentos histéricos, mas no interior
de uma dada sociedade, ao se considerar os diversos grupos (étnicos, religiosos,
raciais, de classe) que a constituem (LOURO, 1997, p. 23).

O que acontece, segundo a autora, € uma importante transformacdo para os estudos
feministas, o que ndo aconteceu, obviamente, sem intensas discussdes e polémicas. Ressalta
ela que o termo, implicado linguistica e politicamente no debate anglo-saxdo, ndo permitiria
ser simplesmente transposto para outros contextos, sem que sofresse, também nesses novos
espacos, processos de disputa, ressignificacdo e apropriacgéo.

No entanto, Louro (1997) adverte para o fato de que, apesar de o conceito de género ter
ganhado essa caracterizagdo fundamentalmente social e relacional, ndo podemos achar que
iSsO nos permite pensa-lo como algo que se remeta & construcdo de papéis masculinos e

femininos, porque papéis sdo basicamente padrdes ou regras arbitrarias estabelecidas pela

20 Aqui a palavra diferenca ndo compreende necessariamente contradicdo, luta, conflito ou desigualdade (LAGO,
1999, citado por OLIVEIRA; KNONER, 2005).
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sociedade para seus membros, que definem seus comportamentos, suas roupas, seus modos de
se relacionar ou de se portar. Pelo aprendizado de papéis, cada um(a) deveria conhecer o que
é considerado adequado e inadequado para um homem e uma mulher numa determinada
sociedade, e responder a essas expectativas. Embora utilizada por muitos(as), tal concepc¢éo
pode se mostrar redutora ou simplista. Essa discussdo a respeito da aprendizagem dos papéis
masculino e feminino, ao que parece, remete a analise dos individuos e de suas relacBes

interpessoais. Segundo Louro:

As desigualdades entre os sujeitos tenderiam a ser consideradas no ambito das
intengBes face a face. Ficariam sem exame ndo apenas as multiplas formas que
podem assumir as masculinidades e as feminilidades, como também as complexas
redes de poder que (através das instituigdes, dos discursos, dos codigos, das praticas
e dos simbolos...) constituem hierarquias entre os géneros (LOURO, 1997, p. 24).

Dessa forma, pretensamente, passa-se a pensar o conceito de género como uma forma
de construcdo da identidade dos sujeitos, uma maneira complexa de se formular, a partir de
diferentes perspectivas, o conceito de identidade. Na perspectiva mais critica dos estudos
feministas e dos estudos culturais, seria a maneira de entender os sujeitos como detentores de
identidades plurais, multiplas, que se transformam, sdo mutantes e podem até mesmo ser
contraditérias. O individuo, ao se perceber pertencente a determinado grupo, seja ele étnico,
sexual, de classe, de género, dentre outros, constitui-se enquanto sujeito, o que lhe permite
perceber, segundo Stuart Hall (1992), como “se fosse empurrado em diferentes diregdes”. A
afirmacdo de que o género estabelece a identidade do sujeito, bem como a etnia, a classe ou a
nacionalidade, vai mais além do que o mero desempenho de papéis, remete-se a ideia de que o
género constitui o sujeito, faz parte dele. Pensa-se num sujeito que é brasileiro, negro,

homem, pobre. Tal qual Carolina, brasileira, mulher negra, favelada, mée solteira por opcéo:

[...] O senhor Manuel apareceu dizendo que quer casar-se comigo. Mas eu ndo quero
porque ja estou na maturidade. E depois, um homem ndo ha de gostar de uma
mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E que deita com
lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso que eu prefiro viver so para meu ideal
(JESUS, 1960, p. 44).

Assim, aceita-se que 0s géneros sdo constituidos pelas diferentes instituicGes e préaticas
sociais, que sdo também constituintes deles. A constituicdo dos sujeitos se da através dessas
praticas e instituicdes. Para Louro,

a justica, a igreja, as praticas educativas ou de governo, a politica, etc. séo
atravessadas pelos géneros: essas instancias, praticas ou espagos sociais Ssao
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“generificados” — produzem-se, ou “engendram-se”, a partir das relacdes de classe,
étnicas, etc (LOURO, 1997, p. 25).

Sob a luz do estudo do género, é prudente, pois, afirmar que a construcdo da identidade
da mulher Carolina perpassa todos esses espagos e instancias que atravessam o ser. A
literatura negra de Carolina vem ressignifica-la, construi-la enquanto mulher, negra, mée e
autora.

Na literatura negra, o discurso produzido sempre € do negro e a respeito dele; como
diz Conceicdo Evaristo (1996), o “sujeito que produz e que esta reproduzido naquilo que
produz”. Ao se falar do sujeito, na literatura negra, ha de se compreender que ndo é um sujeito
particular, e, sim, aquele que representa toda uma coletividade, que tem sua origem marcada
pelas suas relaces e cumplicidade com outros sujeitos. E alguém que fala de si, fala dos
outros e, ao falar dos outros, fala de si.

A fala do poeta ndo € solitaria, ecoa em vozes plurais. Funde o eu e 0 nds,
caracteristica da literatura menor, apontada por Deleuze e Guattari. Ainda segundo Concei¢édo

Evaristo (2010), tudo possui um valor coletivo. Na visao de Evaristo, a literatura negra:

Né&o é somente a cor da pele ou as origens étnicas do escritor, mas a maneira como
ele vai viver em si a condicdo e a aventura de ser um negro escritor. Ndo podemos
deixar de considerar que a experiéncia negra numa sociedade definida, arrumada e
orientada por valores brancos € pessoal e intransferivel. E, se ha um
comprometimento entre o fazer literario do escritor e essa experiéncia pessoal,
singular, Unica, se ele se faz enunciar enunciando essa vivéncia negra, marcando
ideologicamente 0 seu espaco, a sua presenca, a sua escolha por uma fala afirmativa,
de um discurso outro — diferente e diferenciador do discurso institucionalizado sobre
0 negro — podemos ler em sua criacdo referéncias de uma literatura negra
(EVARISTO, 2010, p. 136).

Os relatos de vida de Carolina apresentam todo um comprometimento com a vivéncia
da mulher negra e pobre, no qual se percebe a presenca de um espa¢o demarcado por uma
ideologia de resisténcia e luta, através de uma fala afirmativa que rompe com os discursos
institucionalizados e alheios a condicdo negra e feminina.

Quanto ao processo criativo de Carolina de Jesus, podemos dizer que é uma escrita de

resisténcia. Lembremos de Alfredo Bosi quando diz que:

Resisténcia € um conceito originariamente ético, e ndo estético. O seu sentido mais
profundo apela para a forca de vontade que resiste a outra for¢a, exterior ao sujeito.
Resistir ¢ opor a forga prdpria a forca alheia. O cognato proximo é in/sistir; o
antdnimo familiar é de/sistir (BOSI, 2002, p. 118).



58

Bosi (2002) diz ainda que a ideia de resisténcia, quando associada & narrativa, tem sido
feita de duas maneiras que, necessariamente, ndo se excluem: a do tema e a do processo
inerente a escrita. Em se falando de Carolina, a resisténcia se da em seu processo de criacdo,
inegavelmente. Com sua escrita, ela resiste e cria sentidos que ganham novas roupagens. Essa
acao pode ser constatada em suas narrativas que servem tanto como espaco de criagdo quanto
de sobrevivéncia interior; como se o escrever fosse uma maneira de fugir da invisibilidade,
uma forma de se proteger do ostracismo. No espaco da pobreza e da miséria, Carolina cria,
através de sua escrita, um reflgio para suas agruras diarias, sua rotina de sofrimento na favela,

sua desolacéo e sua revolta contra a exclusdo em que ela e 0s companheiros viviam:

Veio a D. Silvia reclamar contra os meus filhos. Que os meus filhos sdo mal
iducados. Mas eu ndo encontro defeito nas criangas. Nem nos meus nem nos dela.
Sei que crianca ndo nasce com senso. Quando falo com uma crianga Ihe dirijo
palavras agradaveis. O que aborrece-me é elas vir na minha porta para perturbar a
minha escassa tranquilidade interior [...] Mesmo elas aborrecendo-me, eu escrevo.
Sei dominar meus impulsos. Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas procurei
formar o meu carater. A Unica coisa que nao existe na favela é solidariedade
(JESUS, 1960, p. 13).

“Quando puis a comida o Jodo sorriu. Comeram e ndo aludiram a cor negra do
feijdo. Porque negra é a nossa vida. Negro é tudo que nos rodeia (JESUS, 1960, p.
39).

— Estou residindo na favela. Mas se Deus me ajudar hei de mudar daqui. Espero que
os politicos estingue as favelas. H4 os que prevalecem do meio em que vive,
demonstram valentia para intimidar os fracos. H& casa que tem cinco filhos e a velha
é quem anda o dia inteiro pedindo esmola. Ha as mulheres que os esposos adoece e
elas no penado da enfermidade mantem o lar. Os esposos quando V& as esposas
manter o lar, ndo saram nunca mais (JESUS, 1960, p. 17-18).

Para os negros silenciados, Carolina, com sua literatura, assume o papel da
resisténcia, quando, pela verossimilhanca, narra suas desventuras e, assim, faz revelar a dor da
miséria e do desmando que seu povo vivencia.

Ademais, ao utilizar a primeira pessoa do singular, preferéncia comum nos relatos de
vida, mostra um eu que se identifica com o nome grafado na capa do seu livro Quarto de
Despejo: diario de uma favelada. Dessa maneira, adquire a posicdo multipla e simultanea de
protagonista, narradora e autora, conduzindo o leitor por uma historia, sem que este possa

duvidar da veracidade de sua ficcdo, configurando o pacto autobiografico de Lejeune:

[...] Estive revendo os aborrecimentos que tive esses dias [...] Suporto as
contingéncias da vida resoluta. Eu ndo consegui armazenar para viver, resolvi
armazenar paciéncia.

Nunca feri ninguém. Tenho muito senso! N&o quero ter processo. O meu registro
geral é 845. 936 (JESUS, 1960, p. 15-16).
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Assim, considerando que a identidade para os individuos € viabilizada pelo sentido e
experiéncia, podemos afirmar que a identidade € um processo de constru¢cdo marcado por um
atributo cultural especifico do qual se partilha com os outros membros da sociedade.

A negra Carolina se apropria de sua histéria e de sua cultura para reescrevé-la,
conforme sua vivéncia, através de uma linguagem libertadora. Ela, consciente de que s6 o
conseguiria através da manipulacdo do sistema linguistico branco, criado para aprisiona-la e
representativo de uma cultura hegeménica, ousou se fazer visivel como mulher afro-brasileira,
contrariando e questionando todo um poder linguistico-econdmico do colonizador. Ela ndo s
se fez notar, como também desvelou o dilema de seu povo e de seu género com a sua
literatura negra.

Ainda sobre o sistema linguistico do qual Carolina se apropriou, é prudente dizer que
ela o utilizou como ponte entre 0 seu mundo e o dos brancos, uma vez que a Unica maneira de
sair da invisibilidade era falar a lingua do colonizador. Uma passagem bem significativa desse

desejo € quando Vvé a reportagem sobre ela publicada no Cruzeiro e quando vai até a redacéo:

[...] O Jodo foi levar almogo para Vera. Eu disse para ele olhar se a reportagem havia
saido no Cruzeiro. Eu estava com medo da reportagem nao ter saido e as pessoas
que eu avisei para comprar o Cruzeiro dizer que eu sou pernostica.

O Jodo quando retornou-se disse que a reportagem havia saido. Vasculhei o0s bolsos
procurando dinheiro. Tinha 13 cruzeiros. Faltava 2. O senhor Luis emprestou-me. E
Jodo foi buscar. O meu coragdo ficou oscilando igual as molas de um relégio. O que
sera que eles escreveram a meu respeito? Quando o Jodo voltou com a revista, li —
Retrato da favela no Diario da Carolina.

Li o artigo e sorri. Pensei no reporter e pretendo agradecé-lo

[...] Na redacéo, eu fiquei emocionada. [...] O senhor Antonio fica no terceiro andar,
na sala do Dr. Assis Chatobriand. Ele deu-me revista para eu ler. Depois foi buscar
uma refeicdo para mim. Bife, batata e saladas. Eu comendo o que sonhei! Estou na
sala bonita. A realidade é muito mais bonita do que o sonho.

Depois fomos na redacdo e fotografaram-me. [...] Prometeram-me que eu vou sair
no Diario da Noite amanha. Eu estou tdo alegre! Parece que a minha vida estava
suja e agora estdo lavando (JESUS, 1960, p. 150-152).

Sabedora desse desafio, Carolina via na escrita a saida para penetrar no mundo daqueles
que detinham o poder e ndo aceitavam a sua histdria, a sua cultura. Por isso, teimava em ler e
escrever num espaco que supostamente ndo Ihe pertencia. A lingua mantém as relacGes de
poder e dominacdo, é fato. O desejo da escritora de se tornar uma poetisa que defenderia os
pobres, negros e desassistidos socialmente, de ser reconhecida como mulher intelectual, vinha

dessa convicgdo, certamente.



60

A visdo que Carolina possui a respeito dos discursos demagogos dos politicos omissos,
certamente, vem dessa nocdo do quanto um discurso mal-intencionado se presta ao desservico

de manipular os menos favorecidos para o beneficio proprio:

[...] Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao lado do povo, que visa
incluir-se na politica para melhorar as nossas condi¢fes de vida pedindo o0 nosso
voto prometendo congelar os precos ja estd ciente que abordando esse grave
problema ele vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo com 0s
olhos semi-cerrados. Com um orgulho que fere a nossa sensibilidade.

[...] Quando cheguei do palacio que é a cidade os meus filhos vieram dizer-me que
havia encontrado macarrdo no lixo. E a comida era pouca, eu fiz um pouco de
macarrdo com feijdo. E 0 meu filho Jodo José disse-me:

— Pois é. A senhora disse-me que ndo ia mais comer as coisas do lixo.

Foi a primeira vez que vi minha palavra falhar. Eu disse:

— E que eu tinha fé no Kubstchek.

— A senhora tinha fé e agora ndo tem mais?

— Né&o, meu filho. A democracia esta perdendo os seus adeptos. No nosso paiz tudo
estd enfraquecendo. O dinheiro € fraco. A democracia é fraca e os politicos
fraquissimos. E tudo que esta fraco, morre um dia.

[...] Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando
Ve o0 seu povo oprimido (JESUS, 1960, p. 34-35).

Mesmo que tenha sido de maneira inconsciente do poder que uma lingua tem, a poetisa
Carolina optou certamente pela do colonizador. Em relagdo a essa preferéncia pela lingua

portuguesa em detrimento da africana e indigena, ja afirmou Alberto Musa (1990) que:

[...] tomando como exemplo o caso brasileiro, marcou seus efeitos, desde o inicio da
colonizacdo, ja que era o idioma de quem mantinha o poder politico-econémico. A
preponderéncia da lingua do colonizador se fard notar em relacdo as linguas
indigenas e africanas, utilizadas nas comunicacfes intergrupais das varias etnias que
aqui aportaram. A lingua portuguesa significava a continuidade de um estado de
poder, guardando também um status superior na hierarquia das linguas. A sua
assimilacdo servia para diminuir a capacidade de um levante da populag8o escrava e
dificultava a constru¢do de um compromisso ideoldgico entre os africanos e 0s seus
primeiros descendentes ja nascidos no Brasil (MUSA, 1990, p. 56).

Nesse processo de resgate da origem e resisténcia ao colonizador, na busca da
construcdo de uma identidade na literatura negra, a expressividade oral, que € uma heranca da
cultura africana no Brasil, tem valor fundamental. Pela oralidade, resgata-se a memdria
africana e possibilita-se a realizacdo de uma escrita afro-brasileira.

Carolina, ao fazer uso de um discurso que visa a autoapresentacéo, diferentemente da
representacdo do negro feita pela literatura dominante, imita a lingua em suas construgdes, na
tentativa de subverter o discurso mantenedor do poder do colonizador, que v& o negro como

um ser exdtico ou mesmo como coisa, visdo que compromete todo sentido de alteridade e que
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se atém apenas a um mero juizo de valor. Assim, ideologicamente, traga novos caminhos para
a alteridade negra, demarcando as diferencas existentes.
A transgressdo ofertada pela literatura de Carolina se observa a partir do uso que ela
faz da palavra literaria como artificio reconstrutor da historia. A historia vivenciada e
interpretada pela personagem negra Carolina faz parte do corpus da Histéria oficial do povo
negro e representa a escrita da resisténcia.
2.4. A favela como espaco vivido e de vida.
Cheguei em casa, alias, no meu barracéo, nervosa e exausta. Pensei na vida atribulada que
eu levo. Cato papel, lavo roupa para dois jovens, permanec¢o na rua o dia todo. E estou

sempre em falta.
(Carolina Maria de Jesus)

Quem Ié Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, certamente, vai encontrar,
como diz Audalio Dantas (1960), no prefacio do livro, “uma repetigdo da rotina favelada fiel”
— por isso ele fez alguns cortes e deixou apenas “trechos mais significativos” —, as descriges
criteriosas que a escritora faz de seu cotidiano na favela de Canindé. Segundo Audalio Dantas
(1960),

O sucesso do livro — uma tosca, acabrunhante e até lirica narrativa do sofrimento do
homem relegado a condi¢do mais desesperada e humilhante de vida — foi também o
sucesso pessoal de sua autora, transformada de um dia para outro numa patética
Cinderela, saida do borralho do lixo para brilhar intensamente sob as luzes da
cidade.

Carolina, querendo ou ndo, transformou-se em artigo de consumo e, em certo
sentido, num bicho estranho que se exibia “como uma excitante curiosidade”,
conforme registrou o escritor Luis Martins (DANTAS in JESUS, 1960, p. 4).

Diferentemente do que pensa e afirma, preconceituosamente, Dantas a respeito da
narrativa de Carolina, segundo ele “tosca”, “acabrunhante”, de uma autora que se transformou
numa “patética Cinderela”, “num bicho estranho que se exibia”, desconsiderando seu valor
literario e sua luta pela visibilidade social, Carolina foi a primeira autora brasileira a falar de
um lugar nunca antes visto na histdria de nossa literatura até entdo, a favela. Apesar de alguns
de nossos renomados escritores brasileiros tematizarem a pobreza e a miséria humana,

nenhum deles saiu de um espaco tdo desfavorecido como ela. E precursora ao tematizar a
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mulher negra na periferia sob a perspectiva de uma autoria feminina. A favela? ¢, entéo,
nesse processo, um lugar de extrema importancia na construcao de seu lugar de fala e de sua
producdo intelectual porque é a partir dela que a autora passa a externar suas reflexdes e
criticas.

Afinal, lugar e espago sdo equivalentes? Milton Santos (2002, p. 63), em “A Natureza
do Espago”, define espago como “um conjunto indissociavel de sistemas de objetos e sistemas
de a¢des, nao considerados isoladamente, mas como quadro Unico no qual a historia se da”.
Para ele, no principio, da natureza os objetos eram formados e, com o decorrer do tempo,
foram substituidos pelos fabricados, causando o funcionamento da natureza artificial como
uma maquina. Com a constancia desses objetos técnicos, como, por exemplo, as estradas de
rodagem, as fabricas, as fazendas, os portos, as cidades, 0 espago marca-se por essas
presencas que lhe agregam “um contetido extremamente técnico”.

Mas, 0 espaco, segundo Santos (2002), também é:

Um sistema de valores que se transforma permanentemente. O espago uno e
multiplo, por suas diversas parcelas, e através do seu uso, € um conjunto de
mercadorias, cujo valor individual é funcdo do valor que a sociedade, em um dado
momento, atribui a cada pedaco de matéria, isto quer dizer que o espaco é a
sociedade (SANTOS, 2002, p. 104).

Nessa perspectiva, é a sociedade que da vida ao espaco, que lhe proporciona
animacdo. Uma casa sO se transforma em espaco a partir do momento que alguém lhe
determinar algum valor, como a de um lar, por exemplo, na qual habita uma familia. O espaco
esta para o contetdo social assim como para as suas variadas formas provisorias.

Ja para Tuan (1983), lugar e espaco sao termos préximos, possuidores de experiéncias

comuns:

Espaco e lugar sdo termos familiares que indicam experiéncias em comum. O
espaco é mais abstrato do que o lugar. O que comega como espago indiferenciado
transforma-se em lugar a medida que conhecemos melhor e o dotamos de valor. As
ideias de espaco e lugar ndo podem ser definidas uma sem a outra. A partir da
seguranca e estabilidade do lugar estamos cientes da ampliddo, da liberdade e da
ameaca do espago, e vice-versa. Além disso, se pensamos no espago como algo que
permite movimento, entdo lugar é pausa, cada pausa no movimento torna possivel
que a localizagdo se transforme em lugar (TUAN, 1983, p. 6).

2L A favela de Canindé, segundo Rufino dos Santos (2009, p. 53), “se formou com migrantes de todos os estados:
cearenses, valeparaibanos, baianos, alagoanos, paulistas, mineiros, fluminenses... E de fora: portugueses, como
sempre, espanhdis, italianos, polacos, alemaes, turcos”.
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Para o gedgrafo (1983, p. 14), o lugar passa a ser “uma concre¢ao de valor, embora
ndo seja uma coisa valiosa, que possa ser facilmente manipulada ou levada de um lado para
outro; é um objeto no qual € um mundo de significado organizado”, ou seja, o lugar € um todo
organizado que produz sentido, o que nos remete as significacdes que formamos no processo
de construgdo de nossas identidades, enquanto individuos participes de uma sociedade.

Os lugares, na visdo de Tuan (1983, p. 40), “s@o nucleos de valor e s6 podem ser
totalmente apreendidos através de uma experiéncia total englobando relacdes intimas,
proprias do residente, e relacdes externas proprias do turista”. O lugar passa a ter existéncia
para nds, a partir do momento em que nos familiarizamos com ele. O lugar nasce a partir do
momento em que 0 espaco € inteiramente familiar.

Dito isto, podemos dizer que o lugar de onde Carolina fala traduz sua familiaridade e
representa sua subjetividade, portanto, é o elemento estruturante de sua producéo escrita.

E importante destacar que, mesmo com uma vida material perpassada por limitacdes
extremadas — Carolina lutava pela comida diariamente e residia com seus trés filhos em um
barraco de apenas dois codmodos, feito de tabuas e coberto com papeldo e lata —, ao lermos os
relatos carolinianos, temos a favela como espaco dotado de valor e sentimento,
caracterizando-o como um lugar, na perspectiva de Tuan (1983).

Mas... que lugar é esse? Qual € a sua origem?

Joel Rufino dos Santos, em seu livro Carolina Maria de Jesus: uma escritora
improvavel, afirma que a favela de Canindé surgiu quando Ademar de Barros??, com o intuito
de “limpar” o centro de Sao Paulo, ordenou que levassem os moradores de rua para as
margens do rio Tieté, conhecidas pela paisagem composta de lixo e urubus. A partir dai, a
favela foram se agregando outros tipos de moradores:

Depois desses jogados-fora iniciais vieram os que sonhavam trabalhar em fabrica e
acabavam em servicos de limpeza, garcons, engraxates, pequeno comércio,
seguranga, transporte, coleta de lixo... E que além de inexperientes em maquinas,
sobravam candidatos as vagas; se fossem pretos e mulatos, pesava também um
preconceito antigo: ndo prestam como operarios, ndo tém capacidade para o
“trabalho continuado”. Peso de um longo tempo em que negro e escravo foram
sindbnimos (SANTOS, 2009, p. 54).

E nesse espaco de diversidade e de descaso social que Carolina ird produzir sua
literatura. Ao utiliza-la de forma espontanea e criativa, no tocante aos relatos de seu cotidiano,

individualiza o lugar e o torna referéncia na exteriorizagdo de uma vida comum. O cotidiano

22 politico de S&o Paulo; foi governador do Estado duas vezes.
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vivenciado por Carolina passa a ser, de certa forma, uma espécie de espago compartilhado. Na

visdo de Milton Santos, o cotidiano pode ser assim considerado porque nele (o lugar):

[...] — um cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas, firmas e instituicdes
— cooperacdo e conflito sdo a base da vida em comum. Porque cada qual exerce uma
acdo propria, a vida social se individualiza; e porque a contiguidade é criadora de
comunhdo, a politica se territorializa, com o confronto entre organizacdo e
espontaneidade. O lugar é o quadro de uma referéncia pragmatica ao mundo, do qual
Ihe vém solicitagBes e ordens precisas de acdes condicionadas, mas é também o
teatro insubstituivel das paix6es humanas, responsaveis, através da acédo
comunicativa, pelas mais diversas manifestacGes da espontaneidade e da criatividade
(SANTQOS, 2006, p. 218).

Em Quarto de Despejo, ela descreve os habitantes da favela e a sua luta diaria pela
sobrevivéncia, que a fazem refletir tanto a respeito da vida. A favela de Canindé protagoniza o
espaco vivido (o lugar em que habita) e de vida (aquele oriundo de suas experiéncias
existenciais) (SANTOS, 1999), que, a sua maneira, revela as pessoas que ali viviam, as
fungdes que cada um assumia e o pertencimento destes ao lugar. H& ainda o relato de suas
relagbes conflituosas e afetivas, com o0s quais questiona o lugar e a estrutura que ele
apresenta; segundo ela, “a favela é o quintal onde jogam os lixos” (JESUS, 1960, p. 28).

Na perspectiva geografica de Milton Santos, o lugar é visto dentro de uma logica
capitalista, possuidora de fungbes, elementos e estruturas. Em Metamorfoses do espaco

habitado: fundamentos teéricos e metodoldgicos da geografia, ele afirma:

Parece-nos que, hoje, a geografia tende a ser cada vez mais a ciéncia dos lugares
criados ou reformados para atender a determinadas funcdes, ainda que a forma como
homens se inserem nessa configuracdo territorial seja ligada, inseparavelmente, a
histéria do presente. Se os lugares podem, esquematicamente, permanecer 0S
mesmos, as situagdes mudam. A histéria atribui funcbes diferentes a0 mesmo lugar.
O lugar é o conjunto de objetos que tém autonomia de existéncia pelas coisas que o
formam - ruas, edificios, canalizages, indUstrias, empresas, restaurantes,
eletrificacdo, calcamentos, mas que ndo tém autonomia de significado, pois todos 0s
dias novas funcdes se impdem e se exercem (SANTOS, 1988, p. 18-19).

Mas seria mesmo a favela de Canindé um lugar, geograficamente falando? Teria a
favela autonomia de existéncia? Mesmo que haja, de certa forma, alguma discrepancia da
afirmacdo de Milton Santos, a favela de Canindé nédo deixa duvidas de que € um lugar, com
elementos, funcdes e relacdes. Nesse raciocinio, pensamos o dia a dia relatado por Carolina,
carregado de pessoalidade e individualidade, seus conflitos, seus filhos, vizinhos e relagfes

afetivas como exemplo de elementos desse lugar. Exemplos disso séo seus relatos recorrentes
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sobre a rotina para pegar 4gua e a descri¢do que ela faz de sua relagdo com a personagem

Maria José e com o filho José Carlos:

27 de JULHO Levantei de manhd e fui buscar agua. Discuti com o esposo da Silvia
porque ele ndo queria deixar eu encher minhas latas
(JESUS, 1960, p. 24).

[...] Tem a Maria José, mais conhecida por Zefa, que reside no barracdo da Rua B
numero 9. E uma alcoolatra. Quando esta gestante bebe demais. E as criancas
nascem e morrem antes dos doze meses. Ela odeia-me porque os meus filhos vingam
e por eu ter radio. Um dia ela pediu-me o radio emprestado. Disse-lhe que ndo podia
emprestar. Que ela ndo tinha filhos, podia trabalhar e comprar. Mas, é sabido que
pessoas que sdo dadas ao vicio da embriagués ndo compram nada. Nem roupas. Os
ébrios nao prosperam. Ela as vezes joga agua nos meus filhos. Ela alude que eu ndo
expanco o0s meus filhos. N&o sou dada a violéncia. O José Carlos disse:

— Néo fique triste mamdae! Nossa Senhora Aparecida hd de ter d6 da senhora.
Quando eu crescer eu compro uma casa de tijolo para a senhora (JESUS, 1960, p.
14).

N&o podemos esquecer que as relacdes sociais que se estabelecem na favela sdo
préprias de uma dada espacialidade geografica que pressupde pessoas, suas vivéncias e
relacdes diversas. Santos, em sua Aula Inaugural, ainda sobre o papel que desempenha o

lugar, afirma que:

[...] o papel do lugar avulta porque a sua histéria ndo se da apenas como espago
vivido, mas como espaco de vida. O espaco de vida € o da experiéncia existencial
que deveria ser o fundamento da nossa teorizacdo em vez de estarmos, como
continuamos fazendo, copiando de fotos sugestdes para encontrar a interpretagéo do
que somos (SANTOS, 1999, Palestra Aula Inaugural UFBA).

No caso dos escritos de Carolina, a favela de Canindé configura esse espago de

vivéncia e de vida. Ao descrevé-la, a escritora se utiliza de uma escrita eivada de impressoes a

respeito de si mesmo e do outro:

Refleti: preciso ser tolerante com meus filhos. Eles ndo tem ninguém no mundo a
ndo ser eu. Como é pungente a condi¢do da mulher sozinha sem um homem no lar.
Aqui, todas impricam comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei atrair os homens.
[...] Quando fico nervosa néo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu
escrevo. Sento no quintal e escrevo (JESUS, 1960, p. 19).

Seus questionamentos quanto a estrutura do lugar e sua percepcdo da auséncia de

politicas publicas nacionais para a insercao social na cidade de Sdo Paulo sdo frequentes:

[...] os politicos s6 aparecem aqui na epoca eleitoraes. O senhor Cantideo Sampaio
quando era vereador em 1953 passava 0s domingos aqui na favela. Ela era
agradavel. Tomava nosso café, bebia nas nossas xicaras. Ele nos dirigia a suas frases
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de viludo. Brincava com nossas criangas. Deixou boas impressdes por aqui e quando
candidatou-se a deputado venceu. Mas na Cémara dos Deputados ndo criou um
projeto para beneficiar o favelado. N&o nos visitou mais.

[...] Eu classifico Sdo Paulo assim: O Palacio, € a sala de visita. A Prefeitura é a sala
de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos (JESUS,
1960, p. 28).

O relato do descaso frente ao esquecimento cultural pelo qual os favelados passavam,
deixando-os, muitas vezes, a mercé do vicio ou sujeitos a ajuda de religiosos também se faz

presente:

[...] Aqui na favela quase todos lutam com dificuldades para viver. Mas quem
manifesta o que sofre é sd eu. Eu fago isto em prol dos outros. Muitos catam sapatos
no lixo para calcar. Mas o0s sapatos ja estdo fracos e aturam s6 6 dias. Antigamente,
isto é de 1950 até 1965, os favelados cantavam. Faziam batucadas. Em 1957, 1958,
a vida foi ficando causticante. Ja ndo sobra dinheiro para eles comprar pinga. As
batucadas foram cortando-se até extinguir-se... (JESUS, 1960, p. 32).

[..] E 5 e meia. O frei Luiz esta chegando para passar o cinema aqui na favela. Ja
puzeram as telas e os favelados estdo presentes.

As pessoas de alvenaria que residem perto da favela diz que ndo sabe como € que as
pessoas de cultura d& atengdo ao povo da favela.

As criangas da favela bradaram quando iniciaram o cinema, representando trechos
da Biblia. O nascimento de Cristo. Chegou o carro capela com o Frei Luiz. Um
vigario que é util aos favelados (JESUS, 1960, p. 72).

Aqui, Carolina registra ndo sé a condicdo dificultosa da vida dela, como também a de
todos os favelados de Canindé. Entretanto, ressalva que apenas ela se manifesta diante do
sofrimento, justificando seu proposito: “Eu fago isso em prol dos outros”. Acusa que nos anos
de 1950 até 1965 havia vida cultural na favela, onde cantavam e faziam batucadas, mas que
isso foi se deteriorando a partir de 1957, 1958, uma vez que o dinheiro ndo dava nem para
comprar 0 que comer, até se extinguirem completamente. Ao fazer esse relato, Carolina
afirma a importancia da valorizacdo das manifestacdes culturais nos espagos de convivéncia
social e 0 descaso do governo diante da auséncia disso. Denuncia a viséo distorcida da classe
média em conceber a cultura um patriménio das elites: “As pessoas de alvenaria que residem
perto da favela diz que ndo sabe como € que as pessoas de cultura d& atencdo ao povo da
favela”, negando aos favelados o direito de ter acesso as expressoes culturais, fato que nos faz
refletir a respeito da fungédo desta no espaco social.

Afinal, qual seria a funcdo que a favela desempenha no espaco social? Numa viséo
bem simplista, poderiamos dizer que, tradicionalmente, a favela serviria para esconder os
excluidos que incomodavam a sociedade em um momento histérico de desenvolvimento
social e crescimento econdmico, na década de 1960. Ao refletir sobre esse momento e como

os excluidos eram invisibilizados, Carolina inova ao mudar o que socialmente foi estabelecido
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para o espaco de uma favela. Fez muito mais, trouxe a favela como foco de discussdo para o
palco governamental e literério, e assim criou nova fung@o para esse lugar. Com Carolina, “a
favela passa a ser um lugar de escritores, leitores, artistas em geral, quebrando o paradigma
estabelecido de que apenas a elite produz cultura e saber, de que apenas o grupo hegeménico
¢ capaz de tais fungdes sociais” (GUIMARAES; CORDEIRO; SANTOS, 2016, p. 207).
Podemos afirmar, portanto, que a favela é o lar de Carolina. E quando pensamos a
representacdo do lar na literatura, quase sempre nos deparamos com descri¢des, narrativas ou
relatos em que encontramos a mulher como protagonista de um lugar em que ela executa as
tarefas domesticas, como cuidar da limpeza, cuidar dos filhos e ofertar a alimentagdo. Com
Carolina, o lar, de certa forma, nio foge a esse paradigma. E ela quem cuida de seus filhos,
faz a comida e mantém a limpeza do lugar. Sem marido, quebra-o, pois é quem sustenta a si
mesma e aos seus filhos, catando papelédo e fazendo pequenos servicos domésticos em casas
de familia, o que a distancia do modelo de familia tradicional no qual encontramos a mulher
sustentada pelo homem e subserviente a ele:
24 DE JULHO Levantei cinco horas para ir buscar agua. Hoje é domingo, as
favelas recolnem agua mais tarde. Mas, eu ja habituei-me levantar cedo. Comprei
péo e sabdo. Puis feijdo no fogo e fui lavar roupas. No rio chegou Adair Mathias,
lamentando que sua mée tinha saido, e ela tinha que fazer almogo e lavar roupas.
Disse que sua mée era forte, mas que agora lhe puzeram feiti¢co. Que o curador disse

que era a feiticeira. Mas o feitico que invade a familia Mathias é o alcool. Esta € a
minha opinido (JESUS, 1960, p. 23-24).

Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. Ndo gosto de ficar nas
esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo! Virei na rua
Frei Antonio Galvdo. Quase ndo tinha papel. A D. Nair Barros estava na janela. [...]
Eu falei que residia em favela. Que favela é o pior cortico que existe (JESUS, 1960,
p. 23).

27 DE JULHO Levantei de manhd e fui buscar agua. Discuti com o esposo da
Silvia porque ele ndo queria deixar eu encher minhas latas. N&o tinha dinheiro em
casa. Esquentei comida amanhecida e dei aos meninos (JESUS, 1960, p. 24).

Para a professora Daniela Palma (2017), da Unicamp, em seu artigo “As casas de
Carolina: espacos femininos de resisténcia, escrita ¢ memoria”, publicado nos Cadernos
Pagu, o lar de Carolina € espaco de protecdo e producdo: “no caso de Carolina, o lar é o lugar
limitado, mas Unico possivel de protecdo a seus filhos e para o seu processo proprio de
construir-se sujeito, pela maternidade ¢ por meio da leitura e da escrita”. Seu lar, a favela,
representa o lugar em que as relagOes familiares se concretizam, obviamente com as devidas
particularidades que um lugar como esse pode apresentar, embora possua um trago

diferenciador por ser, também, o espaco onde ela se refugia para escrever e refletir sobre a
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vida. E no reflgio de seu lar que ela registra os acontecimentos do dia, sua impressio sobre as

pessoas e as autoridades. Palma afirma que:

Nas narrativas de Carolina [...] a casa cumpre um papel central, como espaco
organizador das acOes, das temporalidades, do ponto de vista, da imaginacdo e da
memoria. As acdes destacadas apontam para a nogdo de resisténcia da narradora,
ndo no sentido militante, mas nas possibilidades da sobrevivéncia cotidiana da
mulher negra, pobre e mae solteira: criar os filhos, fazer um lar, obter alimento,
escrever e refletir sobre as coisas do mundo. Nos diérios, 0 ato da escrita insere-se
na ritmizacdo da vida doméstica e do trabalho, participa assim da temporalidade do
cotidiano, entendida ndo apenas como repeticdo, mas também como fratura e
interrupcdo. Na verdade, a escrita de Carolina se d& justamente nas quebras da rotina
caseira e da vida comunitéria e, dessas brechas, ela inicia uma outra movimentacéo
temporal de projecdo de futuro: em seu ato de escrever (e de arquivar) a
autora/narradora confere a si estatuto histérico. Fazer-se sujeito de fala é desenhar
para si uma perspectiva, que pode ser pensada aqui a partir da relacdo casa-rua e nas
tensbes dentro-fora, intimo-publico. Nesses deslizamentos e fusdes, Carolina cria
seus entre-lugares de onde se posta para ver 0 mundo — seja na lingua literaria
impura ou na sua condicio de escritora outsider within® (PALMA, 2017, p. 27).

As afirmacBes de Daniela Palma a respeito do lugar casa e dos entre-lugares criados
pela autora/narradora so corroboram com a nossa ideia de que o lar de Carolina € o refugio da
escrita, de seu olhar estrangeiro frente ao outro®, que abriga o desejo de visibilidade, uma vez
que, articulador de vivéncias e experiéncias, é dotado de valor e sentimentos que o tornam,

assim, o lugar essencial dos seus relatos.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao escolher Carolina Maria de Jesus como objeto de minha pesquisa, jamais imaginei
que teria de “provar” para alguém que aquilo que ela produziu era literatura. Para mim, era
6bvio o valor literario de sua obra.

Conheci a autora quando trabalhava na rede estadual de ensino do Amazonas e, ao
ministrar aulas de Lingua Portuguesa, por vezes, encontrava pequenos trechos de Quarto de
Despejo ou algumas citagbes pertencentes a ela em alguns livros didaticos. Suas reflexdes
sobre a vida e a politica sempre me chamavam atencdo. Eu me perguntava o porqué de ela ser

tdo pouco estudada, por que somente pequenos trechos. A resposta, obtive quando iniciei esta

23 Na perspectiva feminista, refere-se ao termo “forasteira de dentro”, condigdo essencial para o entendimento do
lugar de fala da mulher negra.

24 para Collins (2016, p. 105), “o status de ser o ‘outro’ implica ser o outro em relagéo a algo ou ser diferente da
norma pressuposta de comportamento masculino. Nesse modelo, homens brancos poderosos definem-se como
sujeitos, os verdadeiros atores, e classificam as pessoas de cor e as mulheres em termos de sua posicdo em
relacdo a esse eixo masculino branco. Como foi negada as mulheres negras a autoridade de desafiar essas
defini¢des, esse modelo consiste de imagens que definem as mulheres negras como um outro negativo, a antitese
virtual da imagem positiva dos homens brancos”.
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pesquisa. Surpreendi-me, algumas vezes, ao ser questionada a respeito de seu carater literario
por professores, alunos, colegas de trabalho, entre outros. Diziam-me que, no maximo, ela
teria valor sociolégico ou historico, mas literario, ndo. Afinal, s6 ndo € autor aqui no Brasil
quem domina a lingua portuguesa? Como que uma mulher negra e sem o dominio pleno da
lingua poderia se supor autora?

O que mais me surpreendeu mesmo foi aquela declaragdo de lvan Proenca, em 2017,
no Rio de Janeiro, em homenagem a Carolina Maria de Jesus, na Academia Carioca de Letras,
de que Quarto de Despejo ndo era literatura. Para mim, uma maneira tosca de desmerecé-la.
A essa altura, eu, j& apaixonada por ela algum tempo, revoltei-me com tal atitude
preconceituosa. Senti uma necessidade imensa de repudia-lo, de mostrar que Carolina é
literatura, sim, de dizer que é inegavel o aspecto literario em sua escrita, dai porque, no
primeiro capitulo, eu tratar da literariedade e do diario. Quem disse que a autobiografia ndo
configura um artificio para o escopo literario? A quem esse tipo de pensamento beneficia e
qual o seu proposito?

A base de toda essa desvalorizacdo e auséncia de reconhecimento é o preconceito que
foi construido, ao longo do tempo, contra as escritoras que estao fora do canone e as mulheres
negras e pobres. Nesse embate, a relacdo que se configura é de correlacdo de forcas em que o
poder se manifesta. O poder, na maioria das vezes, esta na mdo de homens brancos e da elite.
Ai, as mulheres negras e pobres como Carolina ndo tém nenhuma chance. O embate é desleal
mesmo. Quero ressaltar que nao desconsidero que 0os homens negros e pobres também sofram
esse mesmo preconceito, mas aqui a minha fala € sobre elas, exclusivamente. Autoras como
Carolina ndo se adequam ao padrdo exigido pela sociedade canénica. Primeiramente, porque é
mulher, e 0 mundo da escrita sempre foi dominado pelos homens. Entdo, a mulher escritora é
sempre vista como uma expressao menor. Depois, porque € negra e pobre. Dentro da
perspectiva colonialista/patriarcal, as mulheres negras supostamente sdo vistas como
desprovidas de intelectualidade e propensas instintivamente para a sexualidade, para a lascivia
e, quica, para a procriacdo, corroborando com a visdo da sociedade elitista de que a pobreza é
uma condi¢do que incapacita o desenvolvimento do raciocinio do individuo.

Houve e ainda ha nas academias uma chancela dos textos canonicos e, infelizmente, a
comunidade académica reproduz isso, ao compartilhar seus conhecimentos com a sociedade.
Nas escolas, ainda ha uma preferéncia pelas obras can6nicas, e a escolha por outro tipo de
literatura é parca. Entretanto, existem algumas excecdes, sabemos, mas elas acontecem

timidamente e, em alguns casos, sofrem resisténcia. Existe, sim, uma parcela da comunidade
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pensante nas universidades que olha de maneira diferente para a literatura periférica. E é a ela
gue devemos o reconhecimento de algum sinal de mudanca. A questao esta em se valorar esse
tipo de escrita. Esta discussdo, a partir da nocdo de valor, entre o valor estético e 0 canone
literario, é polémica e complexa, uma vez que existem dificuldades e multiplicidades dos
sistemas de valores, segundo Maria do Rosério Luis da Conceicdo, em sua dissertacdo de

mestrado na Universidade de Lisboa, em 2002:

[...] os valores constituem um dominio extremamente complexo, quer pela sua
multiplicidade, quer pela sua diversidade; € que eles abrangem todos os dominios da
existéncia humana, desde o fisico ao espiritual. O bem-estar fisico ndo se situa nas
tabelas de classificacdo no mesmo nivel do que a fruicdo de uma Opera de Mozart ou
a prética do bem. H&, portanto, valores sensiveis/espirituais; individuais/colectivos;
objetivos/subjectivos; valores historicamente datados/ valores universais
(CONCEICAO, 2002, p. 95).

Significa dizer que as obras, escolhidas pelas instituicdes fundamentadas pelo canone,
sdo feitas por diferentes valores. Em outras palavras, podemos supor que uma obra é candnica
por que atendeu a diferentes gostos. Quando um texto é aprovado por apenas um valor, ele
fica sob canonicidade ou, se canonizado, é visto como uma obra de “menor valor”. Nessa
perspectiva, podemos pensar que as obras escolhidas pelo valor, fundamentadas no gosto,
podem ser enquadradas em “menores” ou “maiores”. Talvez, numa comparagdo bem
grosseira, seja 0 que, na visdo canénica ocidental, nos faca enxergar a Odisseia de Homero
como uma escrita maior que Macunaima, de Mario de Andrade, uma vez que a primeira
possui carater universalizante e historico da construcdo do herdi, enquanto a segunda,
especificamente, trata da construcdo da identidade brasileira. Nessa nocdo, certamente
Carolina jamais seria considerada autora. E fato que o aspecto universal de uma obra a
consagra no canone porque este ultrapassa as barreiras culturais geograficas, mas o oposto
estaria mesmo fadado a esse julgamento? Segundo Walter Mignolo (1998, p. 258), “A
formacdo do Cénone suscita o problema béasico da universidade e o regionalismo na
literatura” (traducdo nossa)®®. Se o autor de uma determinada localidade conseguir quebrar
suas limitacGes regionais, fatalmente iniciard um processo evolutivo-histérico em que sera, a
nivel epistémico, notado em seu contexto. O que fara com que a critica e a investigacédo
permitam-lhe adentrar o mundo candnico. Segundo Mignolo, o Unico meio de evitar um olhar

candnico literério regional é o carater universal de um texto, a compreensdo desse tipo de

2¢La formacion del Canon suscita el problema basico de la universalidade y el regionalismo
de la literatura.”
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producgdo na observancia de suas préaticas discursivas e semioticas, enquanto sistemas auto-
organizados universais. (MIGNOLO, 1998, p. 268)

Walter Mignolo alude ainda a outras no¢des de canone, como o “vocacional” e o
“epistémico”. O primeiro seria uma espécie de pré-compreensdo de certa literatura, ao se
relacionar as préaticas discursivas com 0s nossos proprios valores literarios; ja o segundo
reflete a capacidade de descrever e explicar a fungdo do cdnone em textos e culturas variados.

Uma nocdo bem interessante nessa discussdo, mesmo que parta da perspectiva
portuguesa, é a de “cénone escolar” apresentada por Jeronimo Gil, pesquisador da
Universidade Aberta, em 2004, e Pedro Balaus Custddio, pesquisador da Universidade de
Coimbra, em 2003.

Para Jeronimo Gil (2004), as mudancas ligadas a educacdo escolar e as concepcdes
sociais e politicas do pais, ocasionadas pela Revolucao de 25 de abril, nada pacificas, geraram
muitas vezes posicionamentos antagonicos. Segundo ele, a partir de 1997 e 1998, o estudo da
literatura foi baseado no critério histérico, e ndo ideoldgico, o que possibilitou uma
abordagem cronoldgica e diacrénica dos autores listados.

Ja Pedro Balaus Custddio, em sua tese de doutorado, afirma que:

A transmissdo de um cénone escolar ndo visa apenas a formacdo literdria.
Linguistica e cultural. Em dltima insténcia, intenta desenvolver no aluno uma
capacidade critica que lhe permita, fora da Escola, escolher e avaliar, autbnoma e
criteriosamente, a producdo literaria disponivel. Desse modo, ele podera distinguir a
vitalidade (perene ou efémera) dos textos e, por conseguinte, ver facilitada a sua
tarefa de selecfo das obras (CUSTODIO, 2003, p. 380).

O que Jeronino Gil e Pedro Balaus Custédio afirmam é que cabe ao espaco escolar
indicar para o aluno quais escolhas tomar porque essa escolha € fundamental para a formacéo
intelectual do discente pds-escola. Com esse posicionamento, Gil e Custddio endossam a ideia
de que a literatura ndo canénica ndo deve transitar no espaco escolar, confirmando o que eu ja
havia afirmado anteriormente a respeito do aval do canone literario nas escolas.

Em meio a essa discussdo, para corroborar com a nocdo de que a literatura deva
romper com essa ditadura candnica, destaco ainda a fala de Leyla Perrone- Moisés, em “Altas
literaturas: escolha e valor na obra critica de escritores modernos” (1998), apesar de seu

posicionamento®® controverso a respeito do canone:

% A escritora, com o advento da chegada dos estudos culturais no pais e temerosa de que o Brasil se
influenciasse pela tendéncia norte-americana, defendeu os pilares do cdnone. Em uma passagem de seu texto,
chegou a afirmar que “o lamentéavel de tudo isso € que muitos universitarios brasileiros estejam recebendo essas
tendéncias norte-americanas sem o menor espirito critico” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 195) e que é injusto
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Se nods acreditarmos que a literatura tem a alta utilidade de esclarecer, alargar e
valorizar nossa experiéncia do mundo, admitiremos que a historia do conjunto de
suas realizagBes maximiza o proveito que podemos tirar do contato com cada
realizacdo particular. E se a fruicdo da literatura, no seu mais alto sentido de
conhecimento e valorizagdo da experiéncia humana, é 0 nosso objetivo, seremos
levados a defender um certo tipo de historia literaria: aquela que otimiza a fruicdo da
obra (PERRONE-MOISES, 1998, p. 21-22).

Na perspectiva da literatura em seu “mais alto sentido e valorizagdo das experiéncias
humanas”, podemos pensar Quarto de Despejo como uma obra que retrata a valorizagdo da
“experiéncia humana” de uma personagem que foi brutalmente atravessada pela miséria e 0
descaso social, bem como também esclarece, alarga, como assim o diz Perrone-Moisés, essa
experiéncia com as inimeras repeticdes de suas desventuras cotidianas.

O que pretendemos, com esses exemplos e posicionamentos a respeito do canone, é
deixar claro que essa ndo é uma discussdo consensual. O que queremos aventar é que ha
necessidade de maiores discussdes e desafios: aqueles que mantém o canone — criticos,
professores, leitores — organizadamente rejeitam e marginalizam os autores que ndo atendem
as suas regras. A eles devemos combater e questionar.

Sob a otica da autobiografia, pontua Germana Henrique de Souza (2012) que o estudo
da literatura caroliniana nos permite afirmar que a historia de vida dela é determinante em seu
processo de construcdo como autora. Refletir sobre Quarto de Despejo é considerar
determinantes biograficos que estdo em sua origem. Pelo diario, temos a possibilidade de
estudar e compreender a obra por meio da autorreflexdo que ela realiza dentro dele. Por ser
uma criacdo estética, o cotidiano vivenciado e a condicdo social sdo determinantes na

construcdo literaria da autora. Para Germana:

Apesar dos constantes recortes devido as edi¢des variadas, o diario sera considerado
como uma totalidade que vai além do processo de editoracdo que sofreu. Totalidade
significar dizer que a narrativa de uma vida termina com a morte do autor, ainda que
haja algum hiato na fragmentagdo narrativa dos dias, como é tipico desse género
intimo. Assim, as modificacbes que ocorrem na vida pessoal da autora (ou de
qualquer escritor de diario) ndo alternam a unidade do conjunto. Mostram, pelo
menos, as diversas etapas da vida que foram transcorridas. Sendo o diario uma
narrativa fragmentaria, ela s6 pode ganhar um sentido global, ou seja, dar sentido
aquela subjetividade que esta sendo revelada paulatinamente ali, quando o circulo se
fecha e a morte vem colocar o ponto final (SOUZA, 2012, p. 148).

“excluir” certas celebridades do canone: “... hd um contra-senso no desejo de modificar o cAnone passado, para
nele incluir os entdo excluidos [...] Excluir do canone um Dante, para colocar no seu lugar alguma mulher
medieval que porventura tenha conseguido escrever alguns versos ndo seria ato de justica; seria, no maximo,
vinganga extemporanea [...] As exclusdes ideoldgicas tém tido um efeito imediato e lamentével nos curriculos
norte-americanos: Mark Twain e Faulkner, porque eram escravagistas; Hemingway, porque era cacador €
machista; Melville, porque antiecolégico etc.” (p. 198-199).
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O diério de Carolina, modificado pela editoraco, vale lembrar?’, representa na vida da
autora sua totalidade; um projeto literario no qual ela constréi uma linguagem particular e um
registro histdrico-social desse lugar, uma vez que “a obra ndo so relata uma experiéncia de
vida numa favela da cidade de S&o Paulo, nos anos de 1950, mas também traca uma visao
ampla da situacdo dos favelados, a partir de um ponto de vista interno” (SOUZA, 2012, p.
148).

Carolina mobilizou uma forca extraordinaria para se construir autora. A nocao de que
0 tempo era exiguo, importante, e a escrita, 0 meio para alcancar o seu sonho de conquistar
uma ‘“casa residivel” e sair da favela, a impulsionava, mesmo quando sua atitude de ler e
escrever incomodava, chamando a atencdo de seus vizinhos, que a viam com estranheza e,
muitas vezes, a agrediam: “Nunca vi uma preta gostar tanto de livros como vocé” (JESUS,

1960, p. 27), ou dos “supostos” criticos literarios:

Sentei no sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos, passava e
dizia:

- Esté escrevendo, nega fidida!

A mée ouvia e ndo repreendia. Sdo as maes que instigam (JESUS, 1960, p. 24).

Segundo Tom Farias (2017), a critica e os “literatos” implicavam com o sucesso de

Carolina:

A escritora mineira ndo era so a mais vendida do pais, ou o best-seller incontestavel,
mas também a mais paparicada e requisitada das autoras brasileiras pela imprensa e
as rodas sociais. Isso incomodava, e muito. Os articulistas de plantdo, com isso, s6
tratavam Carolina de “escritora favelada” ou de “autora favelada”, e erravam Seu
nome. Muitas vezes propositalmente chamando-a de “Maria Carolina” ou
simplesmente “Maria de Jesus”.

[...] Numa opinido azarada, um critico que se assinava “Casmurro de Assis”,
pseudénimo para esconder a face da covardia e do despeito, classificou o livro de
Carolina de “panfleto murmurado em voz mansa e cordial, voz humilde de criatura”,
para dizer mais adiante:

“O perigo é que Carolina Maria de Jesus queira se tornar uma escritora. Que
aconteca com ela 0 que estd acontecendo com esses negros que Marcel Camus
recolheu nos morros e colocou no ‘Orfeu do Carnaval’ e que andam por ai agora
com banca de artista” (FARIAS, 2017, p. 230-231).

27 A pesquisadora Perpétua (2000, p. 190) afirma que “as modificagdes realizadas na transposigdo dos
manuscritos para o livro publicado mostram que o projeto de Quarto de Despejo realizou-se como um ato
intencionalmente predeterminado de conferir a publicagdo um valor de representacdo coletiva da miséria e do
abandono do favelado. Para cumprir esse objetivo, foi necessario que o editor adaptasse a narradora a um modelo
de sujeito que convergisse para uma personagem que, além de integra, forte, resignada e atenta aos problemas da
comunidade, fosse também submissa, passiva, sem capacidade de julgamento, sem liberdade interior — enfim,
um produto e ndo uma produtora de um destino. Esse perfil de Carolina teria guiado o editor as inimeras
modifica¢des do original”.
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Como dizia Virginia Woolf, em seu ensaio de 1929, “As mulheres e a ficgdo”, a
mulher, para ser considerada escritora, precisa ter mais do que um “teto todo seu” e uma
renda que lhe garanta o sustento. Carolina ndo tinha um teto todo seu, tampouco uma renda
que lhe garantisse o respeito das pessoas. Lutava diariamente pela sobrevivéncia, ndo mais
agora pelo alimento diério, e, sim, pelo reconhecimento. A maxima de Woolf nos faz pensar
que, nas condicbes em que vivia, certamente nenhuma forga ou ordem social pedia pelos
escritos de Carolina. Muito pelo contrario, teimavam em querer emudecé-la. Era tratada com
sarcasmo e vista como “uma mulher desnaturada” porque ndo desempenhava o papel
estabelecido pela sociedade patriarcal para uma mulher negra, pobre, moradora de um espaco
tdo desfavorecido e, que, além disso, nutria o desejo de ser reconhecida como autora, como

elabem o diz:

N&do digam que eu fui rebotalho, que vivia a margem da vida. Digam que eu
procurava por trabalho. Mas fui sempre preterida [...] Digam ao meu povo brasileiro
que o meu sonho era ser escritora, mas eu ndo tinha dinheiro pra pagar uma editora
(JESUS, 1958, p. 5)%.

O desejo de Carolina foi, no minimo, pretensioso demais para a sociedade da época.
Para eles, ela “nao sabia qual era o seu lugar” e teve a ousadia de querer ser o que uma mulher
negra jamais poderia ser: autora. Porque ser autora pressupunha possuir voz; ter voz
significava ser ouvida e isso ndo era aceitavel, muito menos conveniente.

Ja afirmam Gilbert e Gubar (1979), acerca da autoria feminina, que as mulheres
escritoras carecem da autoridade que emana das raizes, isto quer dizer que se a mulher é
propriedade do homem, este deve autora-la; caso ele a autore, ela deve ser propriedade dele,
entdo, nessa perspectiva a mulher ndo tem autoridade autoral, ela é autorada, jamais autora. O
que nos remete também a Sniader Lanser sobre o mesmo tema: “0 estatuto do narrador e da
autoridade narrativa ¢ sempre constituido em conformidade com o poder social dominante”
(LANSER, 1992, p. 2). Quem exerceu essa funcdo de autorar Carolina foi certamente
Audalio Dantas. Dizem que, sem ele, ela ndo teria a chance que teve. Mas sofreu duras penas
por isso, como ja afirmamos anteriormente. E fato que na sociedade patriarcal, o poder
dominante € o masculino. “O poder simbodlico do pénis na produgdo narrativa é sempre
constituido em conformidade com o poder social dominante, no caso o poder do patriarcado
versus a impoténcia da mulher” (MOREIRA, 2015, p. 36). As relacbes entre Carolina,

Audalio e os editores sdo exemplos desse poder. Por ser Audalio o homem que a autorou,

28 Carolina Maria de Jesus in Folha da Noite, edi¢do 9 de maio de 1958, pag. 5.
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achou-se no direito de determinar suas producdes, limitd-la em sua arte, controla-la
financeiramente e desencoraja-la quando ja ndo servia mais aos seus propositos.

E bem dificil pensar e escrever quando se tem fome. E a fome de Carolina néo era
apenas fisica, ela tinha fome de visibilidade, de reconhecimento e de justica. Por isso, resistiu
e usou a Unica arma que tinha, a palavra: “N&o tenho forga fisica, mas minhas palavras fere
mais do que espada. E as feridas sdo incicatrizaveis” (JESUS, 1960, p. 49).

As feridas que ndo cicatrizam incomodam. Carolina incomodou e incomoda ainda
hoje. Infelizmente, morreu no ostracismo, entretanto, sua voz perdura, ecoa,
desconfortavelmente, para aqueles que insistem em ndo a reconhecer como uma de nossas
primeiras expressdes femininas na literatura num lugar de fala jamais visto até entdo,
referencialmente, para as minorias que se identificam com a condicao dela, pois transformou-
se em simbolo de luta e resisténcia contra a miséria e 0 descaso social. Firmou-se como
exemplo de mulher negra e de autoria feminina. A riqueza de suas producgdes € inestimavel e

0 campo de pesquisa em sua obra ainda é vasto.
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