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RESUMO

Esta dissertacao € o resultado da pesquisa sobre as experiéncias de teatro na cidade de Manaus
vivenciadas por estudantes da educacdo basica, na década de 1980. A mesma esta delimitada
no periodo de 1983 a 1990, periodo em que foi desenvolvido pela SEDUC/AM, através da
extinta Coordenadoria de Assuntos Culturais - CAC, o Projeto Centro de Artes nas Escolas,
que tinha como uma de suas a¢0es a realizacdo anual da Mostra Estudantil de Artes Cénicas.
Portanto, o objetivo teve como foco principal investigar as acOes teatrais desenvolvidas
através da Mostra Estudantil de Artes Cénicas e suas contribui¢cbes para o fomento da
producdo artistica teatral nas escolas publicas de Manaus. O mapeamento das a¢Oes realizadas
nas oito edigdes da Mostra evidenciou que houve a participacdo de escolas de diferentes
regides da cidade de Manaus com grupos de teatro estudantil constituidos, e um namero
significativo de espetaculos teatrais apresentados por estudantes da educagéo basica, tanto na
modalidade do teatro fisico, como de teatro de bonecos. A partir das analises das narrativas
dos sujeitos, evidenciou-se que as experiéncias vividas tiveram impactos diferenciados na
percepcao dos mesmos, com o reconhecimento de que o Projeto foi uma importante acdo na
area do teatro-educacdo, sem deixarem de pontuar as dificuldades e possibilidades de
realizacdo. Diante das analises realizadas, conclui-se que o teatro estudantil tem um lugar
significativo no contexto da histdria do teatro na cidade de Manaus nos anos 1980, e as falas
dos protagonistas dessa acao evidenciam que alguns deles definiram trajetdrias profissionais
a partir dessa experiéncia, em outras palavras, o teatro guiou seus rumos profissionais, o que
significa que, de modo geral, o desenvolvimento da arte e, de modo especifico, o
desenvolvimento do teatro nas escolas sdo ac¢des relevantes no processo de formacao.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Teatro-educacgéo. Teatro estudantil. Anos oitenta. Manaus.



ABSTRACT

This dissertation is a result of research of theater experiences in Manaus city, lived by basic
education students in 1980s. Research was delimited in period from 1983 to 1990, a period
which was developed by SEDUC / AM, through from defunct Cultural Affairs Coordination -
CAC, the project "Arts Center in Schools" which had as one of its actions, the annual holding
of "Student Exhibition of scenics Arts". Therefore, the main focus of this research was
investigate the theatrical actions developed through the "Student Exhibition of Scenics Arts"
and their contributions to funding of theatrical artistic production in Manaus public schools.
Specifically, was made a mapping of the actions taken in the eight editions of "Student
Exhibition of Scenics Arts" in Manaus, in a historical, political and cultura contextl of 1980s,
and through the narratives of the subjects involved in the coordination and realization of this
action, we seek to know their perceptions regarding the experience with student theater in the
proposed period, your limits and possibilities, as well as the reasons that led to the non-
continuity of the project. Methodologically, a qualitative approach was used as a reference,
through bibliographic and documentary research, and semi-structured interviews with research
subjects. The mapping evidenced that was participation of schools from different regions of
Manaus city with constituted student theater groups, and a significant number of theatrical
performances presented by basic education students, both in the form of physical theater, as
well as puppet theater. From the analysis of the subjects' narratives, was evidenced that the
experiences lived by had different impacts in their perception, with recognition that project was
an important action in theater-education area, without let to point the difficulties and
possibilities of realization. Considering analyzes realized, was concluded that student theater
has a significant place in the context of theater history in Manaus city in 1980s, and speeches
of the protagonists of this action showed that some of them defined their professional
trajectories based on that experience, in other words, the theater guided their professional
direction, which means that the art development, and in a specific way theater in schools, is a
relevant action in the Education Process.

Keywords: Art Education. Theater-education. Student theater. Eighties. Manaus.
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PROLOGO

As proposicOes para a realizacdo desta pesquisa partiram das motivacGes oriundas da
minha experiéncia com o teatro, tanto como professora da educacdo basica da Secretaria
Estadual de Educagdo — SEDUC/AM, como também da minha pratica artistica que se iniciou a
partir da Mostra Estudantil de Artes Cénicas, nos anos 1980 em Manaus.

A pesquisa esta delimitada no periodo de 1983 a 1990, no qual a SEDUC/AM, através
da extinta Coordenadoria de Assuntos Culturais — CAC, fomentou a pratica artistica com
estudantes da educacdo basica em algumas escolas da rede estadual, por meio do Projeto Centro
de Artes nas Escolas. O Projeto contemplava as linguagens artisticas do teatro, danga, masica
e artes plasticas, no entanto, o foco da presente pesquisa privilegiou a anélise das a¢des na area
teatral. No contexto do Projeto, varias acdes foram desenvolvidas nas escolas durante o ano
letivo, como oficinas, cursos de teatro e realizacdo de montagens cénicas, que culminavam com
a apresentacdo de grupos de teatro estudantil em um evento maior, organizado e patrocinado
pela CAC/SEDUC entre 1983 e 1990, com oito edi¢des: a Mostra Estudantil de Artes Cénicas.

Além da possibilidade de viabilizar a producdo de teatro nas escolas, o Projeto
oportunizava a formacéo de espectadores, haja vista que durante suas oito edi¢cdes trouxe um
numero significativo de estudantes e suas familias para o teatro, ampliando com isso 0 acesso
a esta arte.

Considerando a duracdo do Projeto, a mobilizacdo de pessoas envolvidas em sua
realizacdo e as producgdes oriundas desse processo, buscamos, com este estudo, responder aos
seguintes questionamentos: quais acdes especificas foram realizadas no contexto da Mostra
Estudantil de Artes Cénicas na &rea do teatro estudantil? Que percepcBes e avaliacdo 0s
protagonistas da acdo (coordenadores, professores, animadores culturais e alunos) tém hoje em
relacdo ao Projeto? Quais foram as motivacGes para a sua nao continuidade?

Atuando como professora de Artes na educacdo basica, sempre busquei novas
proposi¢cOes acerca de um ensino de arte que ampliasse as perspectivas de mundo do aluno para
ser cidaddo ativo na sociedade. Neste sentido, entendo que o ensino deve possibilitar ao
estudante o pensamento critico e criativo para almejar mudancas sociais e por elas lutar, como
também experimentar formas criativas que viabilizem a tomada de decisdo em relacéo a vida e

as questdes educacionais. A realizacdo da Mostra Estudantil de Artes Cénicas, nos anos 1980,

1 O Projeto Centro de Artes na Escola se desenvolveu por oito anos (1983-1990). A sua Ultima Mostra ocorreu
em 1990, iniciada em 16 de dezembro e estendida até 06 de janeiro de 1991.
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tornou-se momento de encontro de estudantes da educacao basica de diferentes partes da cidade
de Manaus, que através da arte participaram de um processo que tinha em suas diretrizes a
formacéo do sujeito estético. Assim, esta pesquisa visa contribuir para o resgate da memdria
dessa experiéncia e para a producdo do conhecimento cientifico na area artistica, podendo
contribuir, ainda, para a formagéo inicial e continuada de professores e estudantes de teatro em
contextos formais de ensino.

A experiéncia da Mostra pode contribuir para a elaboracdo de novos projetos artisticos,
pois hoje as escolas possuem muito mais recursos disponiveis, o que leva a producgdes diferentes
e diversas; ndo importa o contexto, a arte continua a ser fundamental na formag&o do estudante.

A criacdo do Curso de Teatro na Universidade do Estado do Amazonas — UEA,
fomentou os estudos nessa area, propiciando o registro pelos pesquisadores de seus processos
artisticos, pesquisas e praticas docentes na area teatral. Nesse sentido, verifica-se que esta
pesquisa também trard contribuicdes tedricas e de experiéncias historicas para o0s estudos no
campo teatral.

Assim, estabeleci como objetivo geral investigar as a¢c6es teatrais desenvolvidas através
da Mostra Estudantil de Artes Cénicas e suas contribui¢des para o fomento da producéo artistica
teatral nas escolas publicas de Manaus (1983-1990). No que se refere aos objetivos especificos,
foi proposto: mapear as agOes realizadas nas oito edigdes da Mostra Estudantil de Artes Cénicas
em Manaus; analisar o contexto historico, politico e cultural no periodo da realizacdo da Mostra
Estudantil de Artes Cénicas em Manaus (1983-1990) e conhecer, através das narrativas dos
sujeitos envolvidos na realizacdo da Mostra Estudantil de Artes Cénicas, suas percepcdes em
relagdo ao processo vivido na mesma, bem como os motivos que levaram a ndo continuidade
do projeto.

Metodologicamente, a pesquisa qualitativa foi a referéncia, que, segundo Maria Cecilia

Minayo (1994, p. 21), implica na investigacdo fenomenologica.

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
guantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiraces, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais
profundo das relacfes, dos processos e dos fendbmenos que ndo podem ser
reduzidos & operacionalizagdo de variaveis.

Considerando o pressuposto de Minayo, entendo que a abordagem qualitativa se
adequou mais a proposta desta pesquisa, tendo em vista sua natureza interpessoal, efetivada na
relacdo do pesquisador em seu campo de atuagcdo com o0s sujeitos da pesquisa, na mobilizacao

de suas memoarias e narrativas.
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Para sua organizacéo, a pesquisa foi dividida em etapas distintas, mas complementares,
uma vez que a divisao serve para a compreensdo de seus processos de desenvolvimento, que se
deram de forma interdependente, articulados e inter-relacionados na sua constitui¢cdo. Portanto,
para o desenvolvimento das etapas do estudo, foram adotados os seguintes procedimentos:

Entrevistas semiestruturadas: em consonancia com o0s objetivos estabelecidos,
realizamos entrevistas semiestruturadas com os coordenadores do Projeto no ambito da
CAC/SEDUC, com os animadores culturais e professores que coordenavam as agdes nas
escolas no periodo de 1983 a 1990. Também foram entrevistados alguns estudantes que
participaram do Projeto. Ao todo, foram 17 (dezessete) sujeitos.

Esse procedimento de trabalho de campo néo possui uma estrutura predeterminada, com
questdes fechadas, e, por seu carater flexivel, priorizou as informagdes oriundas das narrativas
livres dos sujeitos no relato de suas experiéncias com o Projeto. Com isto, buscou-se conhecer
as percepgdes, as vivéncias, os limites e possibilidades no processo vivido na implementagédo
do Projeto pelos sujeitos envolvidos na acao.

Para o registro das entrevistas semiestruturadas, utilizou-se um gravador de voz e
anotac0es feitas pela pesquisadora. As falas foram transcritas e submetidas para apreciacdo dos
sujeitos e, ap0s aprovacdo dos mesmos, mediante assinatura do TCLE, as narrativas foram
analisadas e categorizadas. Todos os procedimentos em relacdo aos protocolos éticos
concernentes as pesquisas com seres humanos foram adotados, nos termos da Resolucdo CNS
N° 466/2012, estando a pesquisa aprovada pelo CEP/UFAM. Contudo, 0s sujeitos da pesquisa
autorizaram de forma expressa o uso de imagem e de seus nomes reais no texto da dissertacéo,
em virtude de seu envolvimento direto na realizagcdo do Projeto e das Mostras em Manaus nos
anos 1980, portanto, na condicao de protagonistas merecedores de reconhecimento por meio da
devida associacdo de seus nomes a historia do teatro-educacdo no Amazonas.

Para o processo de analise das entrevistas, os subsidios tedricos foram as contribuicdes
de Heloisa Szymanski (2004) e Laurence Bardin (2014), pois as autoras apresentam
procedimentos a serem tomados quanto a possibilidades de analises do conteudo das
entrevistas.

Pesquisa documental e bibliografica: por julgar pertinente a este estudo, consultamos
0s materiais de divulgacdo da Mostra Estudantil de Artes Cénicas, tais como, folders, cartazes
e programagdes. Alguns desses materiais fazem parte do acervo pessoal dos sujeitos, que 0s
disponibilizaram para a realizagdo da pesquisa documental. Além desses materiais, também
consultamos matérias jornalisticas publicadas em periddicos de circulacdo a época, visando

buscar informac@es sobre o Projeto, mas também seus impactos na midia local. O objetivo da
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anélise documental foi para mapear as ac¢Oes realizadas no &mbito do Projeto, seus objetivos e
as atividades realizadas nas oito edi¢Ges da Mostra Estudantil de Artes Cénicas. A partir dos
estudos documentais, foram destacadas as escolas, 0s grupos teatrais formados, ou
potencializados em funcdo do Projeto, os espetaculos apresentados em cada edi¢do (de 1983 a
1990), e 0s seus respectivos protagonistas.

No contexto da pesquisa bibliogréfica, foram feitas leituras visando a construgdo do
referencial tedrico de sustentacdo para as analises. Algumas pesquisas referentes as atividades
teatrais na cidade de Manaus ja haviam sido anteriormente realizadas, o que contribuiu para 0s
registros nesta area do conhecimento. Destaco a pesquisa da historiadora Simone Villanova
(2015), que relata a presenca de artistas e teatros em Manaus antes do advento do Teatro
Amazonas, desconstruindo a ideia de ndo existir atividade teatral antes da construcdo desse
grande teatro. Ademais, a pesquisa de Selda Vale da Costa e Edney Azancoth (2001, 2009,
2014) apresenta movimentos, grupos e artistas teatrais de Manaus no periodo de 1944 aos anos
2000, também se inserindo no contexto desses estudos. Destacamos, ainda, as publica¢des dos
dramaturgos Marcio Souza (2000), Jorge Bandeira (2015) e Sérgio Cardoso (2013), que
contribuem com suas obras, fazendo com que o0s estudos sobre a arte teatral em Manaus cres¢cam
e se projetem no cenario nacional e local.

A dissertacdo esta estruturada em trés Atos, com a seguinte configuracao:

O Primeiro Ato, intitulado Aspectos histdricos, socioeconémicos e politicos dos anos
1980: cenario nacional e local analisa esses contextos na cidade de Manaus no periodo da
realizacdo da Mostra Estudantil de Artes Cénicas, com destaque para a producéo teatral da
época, visando articular esse panorama com 0 movimento do teatro estudantil no periodo da
redemocratizacdo da sociedade brasileira, estabelecendo conexdes com outros movimentos
artistico-culturais que ganharam forca nessa decada. Nesse contexto, situamos as questdes
politicas, econdmicas e sociais com o aporte dos estudos de Maria D’alva Kinzo (2001), Marcos
Napolitano (1998), Maria da Conceicéo Fraga (1996) e Arminda Mourdo Diederichs (1997).

Ainda no processo de fundamentacdo conceitual, neste Primeiro Ato destacamos as
seguintes categorias tedricas: cultura, arte e teatro, partindo de sua abordagem mais geral até os
aspectos especificos, para situar a Manaus da década de 1980. Nesse contexto, em relacdo ao
campo da cultura, nos valemos dos estudos de Clifford Geertz (2008), que nos da a
compreensdo de como os homens nomeiam e dao sentido as coisas no mundo, como algo que
deve ser percebido e ndo apenas definido. A obra de Geertz contribuiu para a compreensao da

realizacdo da Mostra como um espaco social e de producdo de sentidos. Ainda no campo da
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cultura, a partir dos estudos de Denys Cuche (1999), estabelecemos um dialogo conceitual
amplo, considerando as perspectivas culturais de outros autores por ele estudados.

No campo da arte, os estudos de Jorge Coli (1995) e de Ernst Fischer (1983) ajudam em
sua conceituacdo a refletir sobre a sua funcdo na sociedade. Nesse processo tedrico, situamos
0s estudos na area do teatro, que terdo as contribuigcdes das pesquisas de Fernando Peixoto
(1986), Bertolt Brecht (1967) e Augusto Boal (2009; 2013), no sentido de entender o teatro
como linguagem artistica, como area de conhecimento, como expressdo das manifestacfes
sociais e politicas. Para o entendimento da histéria do teatro em Manaus no periodo estudado,
trazemos a contribuicdo de Costa e Azancoth (2009; 2014). Além desses, foram consultados
alguns periddicos e pesquisas académicas, que trazem informacdes do cenario e produgdes
culturais da época.

No Segundo Ato, intitulado O Projeto Centro de Artes Cénicas nas Escolas e a
Mostra Estudantil de Artes Cénicas em Manaus: mapeando ac¢fes, revelando cenas,
abordamos os aspectos mais direcionados as a¢des do Projeto, de modo mais especifico na area
teatral, e sobre a realizacao anual da Mostra Estudantil de Artes Cénicas (1983-1990/91). Este
Segundo Ato esta dividido em quatro Cenas, sendo: Cena 1 — O projeto e as escolas; Cena 2 —
O Espectador e o Teatro dos Artistas e dos Estudantes; Cena 3 — Os grupos e os espetaculos;
Cena 4 — Dramaturgias e o Teatro de Bonecos. No processo de analise das a¢cbes mapeadas no
Segundo Ato, também estabelecemos um didlogo com as narrativas dos sujeitos da pesquisa.

Considerando tratar-se de um projeto que desencadeou a¢des no contexto das escolas
publicas estaduais, dialogamos com os estudos de Ana Mae Barbosa (1999); e sua abordagem
triangular para o ensino da arte. Nesse processo tedrico também contamos com as contribuigdes
de Paranagua Santana (2000), Ricardo Japiassu (2012) e Ingrid Koudela (2004), para o
entendimento da linguagem teatral em contextos formais de ensino, no que se refere as
metodologias do ensino de teatro, sobre as praticas teatrais, como também a formacdo do
professor de teatro.

Considerando, ainda, que a Mostra contribuiu para a formacdo de espectadores,
estabelecemos o didlogo com os estudos referentes a teoria da recep¢do no campo teatral,
através dos estudos de Flavio Desgranges (2010) e Clovis Massa (2008), o que permite um
olhar para o estudo da recepcao da arte teatral, compreendendo a divulgacéo do espetaculo e o
processo de producéo, e culminando na relacdo estabelecida entre arte e espectador.

O Terceiro Ato traz as memdrias dos sujeitos que participaram das Mostras, através de
suas narrativas, suas experiéncias e percepcGes em relacdo ao processo vivido no Projeto, a

avaliacdo que fazem do mesmo e a contribuicdo para a producao teatral local. Embora ja se
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tenha iniciado o didlogo com as narrativas dos sujeitos ja no Segundo Ato, no ultimo Ato
apresentamos o0s resultados da categorizacdo feita nas entrevistas de forma mais geral,
articulando as diferentes visdes e as percepcdes dos participantes acerca dos objetivos da
pesquisa em sua inter-relagdo na construgdo da memaria coletiva.

Nesse processo analitico, trazemos como aportes tedricos os estudos de Maurice
Halbwachs (1990) quanto ao aspecto da memoria, tanto individual como coletiva. O autor nos
possibilita um melhor entendimento sobre o fenbmeno da recordacdo e localizacdo das
lembrancas para analisarmos a memdria dos professores, artistas e estudantes que vivenciaram

0 projeto da Mostra.
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PRIMEIRO ATO

1. Aspectos histdricos, socioecondmicos, politicos e artistico-culturais dos anos

1980: cenario nacional e local

A historia de um povo é delineada pelos acontecimentos que se ddo em diferentes
aspectos (sociais, politicos, econémicos, artisticos, culturais), e para compreendé-la de forma
mais ampla, a sua analise deve ocorrer articulada, para ndo limitarmos a abordagem em apenas
um campo, deixando outros de fora, e com isso perder-se de vista a relacao que cada fator exerce
sobre os demais.

Embora esses campos sejam aqui pontuados enquanto categorias especificas,
comungamos do entendimento de Brum (1999, p. 258), que em sua analise sobre o
desenvolvimento econdmico brasileiro comenta que: “A realidade ¢ sempre um todo completo,
cujos ingredientes estdo profundamente imbricados entre si”. Portanto, trata-se de apresentar
esses aspectos de maneira inter-relacionada, rompendo com a fragmentacao da abordagem que
separa os fendbmenos estudados, sem estabelecer as conexdes que existem entre suas partes ou
indicar a relacdo de consequéncia que exercem umas sobre as outras.

Esta perspectiva analitica dialoga com a Teoria da Complexidade de Edgar Morin
(1998), que questiona o pensamento simplificador e as formas fragmentadas na aproximagéo
da realidade, propondo a busca pelo conhecimento multidimensional. Para Morin (1998, p.138):

N&o se trata de dar todas as informagdes sobre um fenémeno estudado, mas
de respeitar as suas diversas dimensdes; assim, [...] ndo devemos esquecer que
o homem é um ser biosociocultural e que os fendmenos sociais sdo,
simultaneamente, econdmicos, culturais, psicologicos, etc. Dito isto, 0
pensamento complexo, ndo deixando de aspirar a multidimensionalidade,
comporta no seu cerne um principio de incompleto e de incerteza.

O pensamento de Morin ajuda a compreender que 0S Processos sociais estdo
interligados, numa espécie de rede de conexdes e de influéncia reciproca, pois a compreensdo
do todo passa, necessariamente, pela compreensdo das partes, ou em outras palavras, dos
detalhes singulares que as compdem e aproximam.

Assim, este Primeiro Ato traz os contextos historicos, socioeconémicos, politicos e
artistico-culturais do periodo da realizacdo da Mostra Estudantil de Artes Cénicas em Manaus
na década de 1980. O panorama apresentado articula 0 movimento do teatro estudantil aos
demais de cunho artistico-cultural e politico, que ganharam forca no periodo da

redemocratizacdo da sociedade brasileira nos anos 1980, tanto no cenario nacional como local.
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1.1 Apontamentos historicos, socioeconémicos e politicos dos anos 1980: a
redemocratizacdo do Brasil em cena

Quero falar de uma coisa
Adivinha onde ela anda
Deve estar dentro do peito
Ou caminha pelo ar

Pode estar aqui do lado
Bem mais perto que pensamos
A folha da juventude

E 0 nome certo desse amor
J& podaram seus momentos
Desviaram seu destino

Seu sorriso de menino
Quantas vezes se escondeu
Mas renova-se a esperanca
Nova aurora a cada dia

E ha que se cuidar do broto
Pra gque a vida nos dé

Flor, flor e fruto

Coracéo de estudante

Ha que se cuidar da vida
Ha que se cuidar do mundo
Tomar conta da amizade
Alegria e muito sonho
Espalhados no caminho
Verdes, planta e sentimento
Folhas, coracéo

Juventude e fé.

(Coracdo de Estudante, 1983 — Wagner
Tiso e Milton Nascimento)

A Manaus da década de 1980, tal qual outras cidades brasileiras, passou pelos processos
de mudancas no cendrio politico, socioecondmico artistico e cultural, oriundos da transic¢éo de
um regime politico duro, controlador e cerceador da liberdade de expressdo artistica e da
producédo cultural, como foram os anos da ditadura civil-militar (1964-1985). Portanto, 0s anos
1980 representam para a histdria brasileira o final de um periodo politico definido como a fase
de redemocratizacdo, visto que essa década foi marcada pela transicdo de governos na
presidéncia do pais, sendo a sua primeira metade gerida por governos militares (1980-1985), e
a partir de 15 de marco de 1985 houve a retomada dos governos civis, em que pese inicialmente
ter sido conquistada por meio de eleicdo indireta. Somente em 1989 aconteceu a primeira
eleicdo direta para presidente do Brasil apds o periodo militar, sendo eleito Fernando Collor de
Mello, que se projetou ideologicamente com o borddo de “cagador de marajas”, mas que

ironicamente sofreu impeachment em 1992, em funcédo de seu envolvimento com corrupgao.
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Kinzo (2001, p. 4), ao retratar o processo de mudanca politica no Brasil rumo ao periodo
de redemocratizagdo, comenta que “tratou-se do caso mais longo de transicdo democratica: um
processo lento e gradual de liberalizacdo, em que se transcorreram 11 anos para que 0S Civis
retomassem o poder e outros cinco anos para que o presidente da Republica fosse eleito por
voto popular”. A autora divide este periodo em trés fases: a primeira fase (1974-1982) é
analisada como periodo de transi¢cdo em que os militares estavam no controle de todo o processo
dos anos de chumbo, “mais parecendo uma tentativa de reforma do regime do que os primeiros
passos de uma transicdo democratica de fato” (KINZO, 2001, p. 4). A segunda fase (1982-
1985) é compreendida como 0 momento em que ha o dominio militar na presidéncia do pais,
mas com atores civis no processo politico, como resultado da prépria eleicdo direta para
governadores no Brasil, em 1982. A terceira fase (1985-1989) é definida pela autora como a
Nova Republica, e marca a saida dos militares do poder instituido.

Nesse contexto analitico, ndo se pode desconsiderar que o0 inicio desse regime,
consolidado pelo golpe de 1964, teve o0 apoio de setores conservadores da sociedade civil. Logo,
foi um processo construido também com a participacdo de civis. A Marcha da Familia com
Deus pela Liberdade, movimento iniciado em marco de 1964, teve a participacédo de diferentes
setores sociais, como de religiosos, politicos e empresarios que, juntos, articularam-se contra o
que chamaram de “ameaca comunista”. Na verdade, temiam as reformas de base anunciadas
por Jodo Goulart e arquitetaram o golpe, construindo narrativas negativas relacionadas aos
ideais comunistas para ganhar adeptos, e que ainda estdo presentes no Brasil de 2020.

Assim, na esteira de alguns autores que buscam ndo apagar a participacédo civil na
construcdo do golpe e do prdprio regime, considero ser mais adequado o termo ditadura civil-
militar, em funcdo da cumplicidade de grupos civis que atuaram nesse processo, sem, contudo,
relativizar ou diminuir, o protagonismo majoritario das forcas militares na construcdo dessa
ditadura. Aardo Reis (2014), em entrevista ao Globo, fez o seguinte comentario:

Ndo é a toa que cada vez mais gente fala em uma ditadura civil-militar, ndo
apenas uma ditadura militar. A no¢do de uma ditadura militar foi criada logo
depois do golpe pelas esquerdas derrotadas. Era um recurso politico legitimo
na época, porque a gente queria isolar a ditadura. Fingiamos ignorar 0s apoios
que ela tinha no mundo civil e a designdvamos de militar. Essa ideia inicial,
politicamente legitima, vai sendo incorporada por todos que migram de uma
posicdo de tolerncia ou cumplicidade ativa com a ditadura para as oposiges.

Certamente que as fases de transi¢édo, descritas por Kinzo (2001), ndo foram lineares e
nem livres das tensbes sociais e politicas que estavam presentes e que fomentaram o
encerramento de um ciclo autoritario, e marcaram o inicio da construcdo das bases para uma

sociedade democratica. Alguns fatores contribuiram para o entendimento desse processo,
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destacando o fato dos governos militares ndo terem tornado o Brasil prdspero e

economicamente seguro como aludido, e nos Gltimos anos do regime o pais estar mergulhado

em problemas sérios como as desigualdades sociais, 0 desemprego e acumulando uma divida

externa grande. A realidade socioecondmica brasileira, somada & luta dos movimentos sociais

por direitos e contra a violéncia operada sobre as pessoas contrarias ao regime, foram tecendo

0 caminho do enfraquecimento das condi¢es que mantinham os governos militares vigentes.

O jornalista Ricardo Alexandre assim analisa esse processo (2002, p. 52):

O “Brasil grande” prometido pelos militares no inicio dos anos 70 ndo havia
se concretizado e nada justificaria tanta barbarie. O simbolo da megalomania
militar, a Transamazobnica, continuava com seus 640 quildmetros ainda a
espera de asfalto, revelando-se intransitavel nos meses de chuva e ja sendo
tragada de volta pela floresta. A faradnica usina de Itaipu, eternamente envolta
em polémicas sobre desapropriacdo de terras, abafava a criacdo de uma CPI
para que ndo se afugentassem os investidores — e mantinha inexplicado como
um projeto estimado em US$ 2,6 bilhdes chegava a US$ 18,3 bilhGes. A
inflagdo, deixada por Médici na marca de 12% durante todo o ano de 1973, ja
atingia picos de 5,8% apenas em mar¢o de 1979. Atentados a bomba comegcam
a se tornar mais frequentes a partir de 1976, em lugares tdo diversos como a
Editora Civilizacdo Brasileira e a Ordem dos Advogados do Brasil. Presos
politicos iniciam greves de fome. Ao mesmo tempo, adesivos com o0s dizeres
“Anistia Ampla, Geral e Irrestrita” tornavam-se cada dia mais comuns. Faixas
com o0 mesmo slogan eram vistas em estadios de futebol. A Anistia
Internacional intensificava sua vigilancia sobre o governo, enviando centenas
de cartas na intengdo de saber sobre cada um dos presos politicos (as cartas
nunca eram respondidas, por ordem do presidente Emilio Médici, de 1972).
No ABC paulista, mais de dois mil metalUrgicos entraram em greve. Passeatas
de estudantes reuniam até dez mil pessoas nas capitais. O clima era realmente
insustentavel.

Em 1978, no governo de Ernesto Geisel, foi revogado o Al-5 instituido em dezembro

de 1968 e que, dentre outras medidas autoritarias no campo politico, instaurou a censura as

producdes artisticas e culturais nos diferentes meios. A pressdo e resisténcia dos movimentos

sociais contribuiram para sua revogacdo, e é neste sentido que Napolitano (1998, p. 62)

comenta:

[...] a0 longo do ano de 1977, certos acontecimentos traduziram a reconquista
do espaco publico de manifestacdo por parte da sociedade civil e,
consequentemente, o rompimento do circulo do medo. A luta por “liberdades
democraticas” se ampliava cada vez mais, como expressdo da oposi¢do do
regime militar.

A revogacdo do Al-5 deve ser compreendida, também, como estratégia, no processo de

transicdo controlada pelos militares, para construir bases de uma articulacédo politica segura,

que iria poupa-los da responsabilizacdo pelas atrocidades cometidas durante o regime, apos a

saida do governo. Ndo podemos esquecer que no governo Geisel ocorreu o assassinato do
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jornalista VIadimir Herzog, nas dependéncias do DOI-CODI em S&o Paulo, em 1975. O legado

desse governo, a exemplo dos demais, deixou marcas de violéncia profundas.

Sob seu comando, o Exército liquidou os sobreviventes da guerrilha do
Araguaia. Agentes do DOI-Codi assassinaram dez dirigentes e quatro
militantes do PCB e executaram trés lideres do PCdoB, na Chacina da Lapa.
Levantamento do jornalista Elio Gaspari informa que nos cinco anos de Geisel
morreram 42 oposicionistas, 39 dos quais “desaparecidos”, e foram
registradas 1.022 dendncias de tortura. Foram proibidos 47 filmes, 117 pecas
de teatro e 840 mdsicas. A censura prévia, suspensa nos grandes jornais,
continuou vigorando para a imprensa de oposicao e para as editoras de livros.
(MEMORIAL DA DEMOCRACIA, Museu Virtual)

Como visto, essa primeira fase, embora compreendida como o inicio da abertura politica

no Brasil, ndo foi livre de tensdes. Os movimentos sociais foram duramente reprimidos nesse

periodo, como o dos estudantes, especialmente nas manifestagdes de rua. Para Napolitano (1998

p. 62-64):

Os primeiros a se manifestarem publicamente, ocupando as ruas e ganhando
espacos nos jornais, foram os estudantes. Em abril de 1977, eles voltaram a
ocupar a cena sociopolitica, protagonizando grandes manifestacGes que
atrairam a simpatia de outros segmentos. Apos varias manifestagdes de menor
impacto, os estudantes de importantes cidades brasileiras realizaram uma série
de protestos de rua, mesclando reivindicagdes estudantis com exigéncias de
redemocratizacdo politica. [...]. Ainda em maio de 1977 foi marcada a data do
Dia Nacional de Luta pela Anistia, e os conflitos de rua tornaram-se ainda
mais violentos.

Estudiosos desse momento politico destacam o ano 1977 como marco na luta do

movimento estudantil pela Anistia. Fraga (1996), em seus estudos sobre o movimento estudantil

universitario em Manaus nos anos 1970 aborda os aspectos politicos e culturais no contexto da

Universidade Federal do Amazonas (UFAM), a época denominada Universidade do Amazonas

(UA). Politica e cultura, articuladas na luta social, ganham sentidos proprios, especialmente na

dimensdo artistica de denuncia das formas de opressdo do homem, com pautas amplas de

reivindicagdo. A autora considera 0 movimento estudantil como movimento social articulado

aos demais segmentos sociais. Para Fraga (1996, p. 14):

Além da militancia nas questdes diretamente ligadas & condigdo de estudantes,
eles participavam das lutas por reinvindicacfes gerais, como as lutas pela
Reforma Agraria, a campanha de alfabetizag¢do de adultos pelo método Paulo
Freire, campanhas de erradicacdo das doencgas de campo, debates acerca da
cultura nas suas varias dimensdes. Os estudantes criam o Centro Popular de
Cultura (CPC), 6rgéo ligado a Unido Nacional dos Estudantes e promovem o
movimento cultural e artistico, levando as favelas, as ruas, o teatro de
esclarecimentos, fazendo protestos e dendncias.

A publicacdo da Lei da Anistia em 1979 (Lei n° 6.683), no governo de Jodo Baptista

Figueiredo, foi oriunda da mobilizacdo popular, mas contraditoriamente também beneficiou os
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militares que cometeram agOes de tortura. Para que ndo restasse davidas, o §1° do Artigo 1° da
lei especificou: “Consideram-se conexos, para efeito deste artigo, os crimes de qualquer
natureza relacionados com crimes politicos ou praticados por motivagdo politica”, em outras
palavras, uma lei que anistiou a vitima e seu algoz.

Em que pese suas contradigdes, a Anistia politica possibilitou o retorno ao Brasil de
brasileiros que estavam exilados em outros paises, como Augusto Boal, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Leonel Brizola, Miguel Arraes, Gabeira, Paulo Freire, Thiago de Melo, dentre
outros. Essa volta ao pais mobilizou a producdo artistica e o protagonismo de artistas e
intelectuais de diferentes areas, fomentando a producao das artes e 0 seu envolvimento maior
nas lutas pela redemocratizacdo do pais, que foi uma bandeira que envolveu muitos deles, nas
diferentes pautas que foram surgindo no lastro do movimento pela Anistia.

Observa-se, na analise politica da década de 1980 no Brasil, que a Campanha “Diretas
J&” ganhou forca em todo o pais, foi pauta de movimentos sociais diversificados e contou com
a participacéo de diferentes setores da sociedade (estudantes, artistas, professores, igrejas etc.).
Os aspectos culturais, como acdo articulada com a politica, foram potencializados nesse
processo, ganhando forca a critica social. Inserimos como epigrafe do presente texto a letra da
musica Coracdo de Estudante, composta por Wagner Tiso e Milton Nascimento. A mesma se
tornou um canto de luta e esperanca na voz de milhares de brasileiros que participaram das
manifestagdes contra a censura e pelas elei¢des diretas para presidente. Cabe destacar que essa
mausica articula dois momentos historicos vividos no Brasil nos anos de cerceamento das
liberdades de expressao e criagdo. A cancdo, cuja melodia foi composta por Wagner Tiso, foi
tema do documentario Jango, de Silvio Tendler (1984), que retrata a trajetéria do presidente do
Brasil, Jodo Goulart, deposto pelo golpe civil-militar, em 1964. A letra dessa cangdo, escrita
por Milton Nascimento, faz alusdo ao assassinato do estudante secundarista Edson Luis de Lima
Souto, morto em 1968 por policiais no Rio de Janeiro enquanto participava de um movimento
estudantil. Tal ato de violéncia se soma a inimeros outros, igualmente violentos, ocorridos no
periodo dos governos militares, contrarios a liberdade de manifestacdo, mas a atuacdo dos
estudantes em movimentos de resisténcia a essa situacdo evidencia a for¢ca do movimento
estudantil na luta por direitos.

Destaquei os versos metaforicos e ambivalentes da cancdo, por nos remeter tanto aos
momentos sombrios de perseguicdo e censura, quanto a resisténcia da militancia dos
movimentos sociais, em muitas situacdes operadas na clandestinidade, como se subentende do
seu trecho: “Ja podaram seus momentos, desviaram seu destino, seu sorriso de menino, quantas

vezes se escondeu”. Contudo, € ja no contexto dos anos 1980, a cancdo langa luzes de esperanca,
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como aludido no trecho: “Mas renova-se a esperanga, nova aurora a cada dia. E ha que se
cuidar do broto, pra que a vida nos dé flor, flor e fruto”, deixando subentendida a poténcia da
juventude na luta pela construcdo de um Brasil mais democratico e construido com o
protagonismo das novas geracoes.

N&o € a toa que esta cancdo esteve presente nos movimentos pelas elei¢des diretas para
presidente do Brasil nos anos 1980, mas a despeito da grande movimentacao social e esforco
coletivo, a segunda fase de transicdo descrita por Kinzo (2001) foi encerrada com uma eleicédo
indireta, sendo eleito o presidente civil Tancredo Neves, mas que, devido a sua morte, 0 seu
vice, José Sarney, tomou posse em abril de 1985. Cabe destacar, ainda, como ja mencionado,
qgue embora se tenha conquistado um governo exercido por um civil, ndo significou que os
militares tenham deixado de exercer influéncia na politica brasileira. Conforme Kinzo (2001,
p. 4), os militares “deixam de deter o papel principal (apesar de manterem algum poder de veto),
sendo substituidos pelos politicos civis, havendo também a participacdo dos setores
organizados da sociedade civil”, de forma que continuaram a agir nos bastidores do poder.

Conforme referido anteriormente, a relagéo civil-militar esteve presente na arquitetura
do golpe de 1964, na articulacdo dos militares com os setores conservadores da sociedade civil.
Em seu periodo de arrefecimento rumo a transi¢éo politica, esta mesma relacdo de oportunismo
se manteve. Na avaliacdo de Fico (2012, p. 29) o que houve foi uma transi¢do inconclusa,
marcada pela impunidade e frustagéo, “a frustagdo diante da impunidade e da auséncia de uma
verdadeira ruptura torna a transicdo brasileira um processo que ndo terminou, uma transicdo
inconclusa. Nao surpreende que ainda estejamos as voltas com o tema”.

Acrescento ainda, nesse contexto de sentimento de frustracdo, que a prépria atuagdo
politica de alguns governadores eleitos, vinculados aos partidos de oposi¢do ao regime militar,
deixou a desejar em relacdo ao fortalecimento da participacdo democratica, uma vez que para
governador e outros cargos politicos (deputados e senadores), as elei¢cdes ocorreram de forma
direta j& a partir de 1982.

No Amazonas, por exemplo, Gilberto Mestrinho foi eleito para governar o Estado no
periodo de 1983 a 1987, eleito pelo PMDB, partido que se colocava como oposi¢édo politica ao
partido que tinha o apoio dos militares (PDS). Contraditoriamente, a atuacao dele frente a classe
trabalhadora amazonense ficou longe dos ares democraticos que a sociedade esperava. Embora
o0 cenério politico nacional caminhasse para uma maior liberdade de expressao com a abertura
politica, Gilberto Mestrinho, eleito de forma democratica, manteve 0s mesmos processos de

“censura” dos governos anteriores.
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A perseguicdo aos trabalhadores da educagéo ficou evidente quando ele reprovou
publicamente a greve de 1983, ao afirmar em entrevista a um jornal local que “a greve dos
professores € ilegal. Se continuar, demito sumariamente todo mundo” (A Noticia, 29/11/83).
Este fato ganhou grande repercussdo, pois 0s professores deram uma resposta a altura, como
explica a professora:

Como os professores ndo atenderam a intimidacéo e permaneceram em greve,
0 governo suspende por trinta dias os lideres do movimento, manda abrir
inquérito policial, instrui a SEDUC a apontar falta, para efeito de desconto em
folha, contra os professores que ndo comparecessem as aulas. Setenta
professores sdo suspensos, todos por trinta dias. Naquele momento a resposta
dos professores deveria ser de tal forma que trouxesse a opinido publica para
seu lado, isolando o governo. A saida achada pelos professores foi a greve de
fome. (MOURAO DIEDERICHS, 1997, p.127-128)

Tal aspecto demonstra que o carater processual das mudancas no campo politico,
impulsionadas pelas lutas sociais, tem também como marca o controle do poder instituido,
tornando as mudancgas mais demoradas do que se esperava. Esse vitorioso enfrentamento
possibilitou aos professores a eleicdo direta para direcdo de escola, o que foi um significativo
ganho.

O sentimento de frustracdo em relagdo aos fatos citados se estende na compreensao mais
ampla sobre a década de 1980, que para alguns estudiosos ¢ comumente denominada “década
perdida”, considerando os lentos processos de transicdo democréatica que levaram a saida dos
militares do governo, até a retomada de presidentes eleitos por voto direto. Outro fator que
fomenta essa compreensao se da, especialmente, pela grande crise econémica surgida ainda no
governo militar, como ja comentado, e que foi intensificada nos anos do governo Sarney. A
crise econdmica dos anos 1980 aumentou 0s problemas sociais existentes e impediu ainda mais
0 crescimento do pais, visto que intensificou o aumento do desemprego e da pobreza, e 0s
diferentes planos econémicos criados nesse periodo ndo estancaram a inflagdo, e a divida
externa do Brasil atingiu altos indices. 1sso se evidencia nos jornais da época em Manaus:
“Brasileiro entra ano com pessimismo. 71% da populacéo acredita em dificuldades econémicas
este ano. O desemprego em massa assusta 54% dos brasileiros, outros 34% dizem que a vida
tende a piorar”. (A CRITICA, 02.01.1980, p.1).

Como visto, ja no inicio da década de 1980, havia por parte da populacdo brasileira um
pessimismo em relagdo a economia, 0 que evidencia que os governos militares deixaram uma
heranca econémica desfavoravel para os governos civis. Embora uma “década perdida”, cabe
destacar que no campo politico pode-se dizer que as bases para a construcao de uma sociedade

mais democratica foram lancadas, como maior participacdo dos movimentos sociais. O
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movimento estudantil também foi marcante na campanha pela Constituinte nos anos 1980, e a
promulgacédo da Constituicdo Federal (CF), em 1988, conhecida como “Constituigdo Cidada”,
tornou-se um dos marcos relevantes dessa época. A CF/1988 restabeleceu direitos formais em
diversos campos, como no trabalhista e de protecdo social, e pontuou o estado democréatico
como meta a ser construida. Para Kinzo (2001, p. 8):

A Constituicdo também foi inovadora em relacdo as minorias, com a
introducdo de penalidades rigorosas para discriminagdes contra mulheres e
negros. No entanto, dado o contexto social e politico no qual se processou a
reconstitucionalizacdo do pais, 0 novo estava fadado a conviver com o velho.
Este foi o caso do secular problema agréario, que permaneceu quase intocado,
e dos militares, que mantiveram sua prerrogativa de poder intervir, caso
solicitado por um dos trés poderes, na eventualidade de uma grave crise
politica.

Os movimentos sociais continuaram suas lutas, com suas pautas de reivindicagdes
especificas, passando a incorporar as lutas pelos direitos sociais assegurados na CF. O
movimento estudantil e os movimentos dos trabalhadores de diferentes categorias nas diferentes
cidades brasileiras mantiveram a agenda de mobilizacdo, diante de um pais que em termos
econdmicos vivia uma crise de proporgdo enorme.

Dentro desse contexto de luta que marcou a década de 1980, destaco a conquista dos
estudantes secundaristas do Amazonas pela meia passagem (em 1980) e pelo passe Unico (em
1981), assim como ocorreu em varias capitais brasileiras, protagonizadas por jovens. Nessa
época, a UESA (Unido dos Estudantes Secundaristas do Amazonas) estava sendo organizada.
A professora Selma Bacal de Oliveira, da Faculdade de Educacdo da UFAM, uma das lideres
dos estudantes secundaristas do Amazonas desse periodo, em entrevista ao Instituto Durango
Duarte, comentou a conquista:

Em 80 nds conquistamos a meia-passagem, mas houve um movimento
constante de luta dos estudantes pela unificagcdo do passe. Porque o0 passe era
por empresa. De 1980 a 81 nds fizemos um levante, varios movimentos, em
praca publica quase sempre, para que o passe fosse unificado. E neste
momento, em 1981, conquistamos 0 passe Unico, mas teve muitas batalhas
importantes. (OLIVEIRA, 2016)

A UESA ndo foi apenas fundamental para a conquista da meia-passagem estudantil e
do passe unico, mas também foi pela Lei do Grémio Livre, que possibilitou a organizacéo do
estudante para que tivesse voz e participacdo nas decisdes no contexto escolar. Esta liberdade
de expressdo foi possivel gracas a ampliacdo da participacdo da sociedade, de diferentes
movimentos sociais que continuaram a se mobilizar em suas agendas especificas, como as
pautas dos indigenas, das mulheres, do movimento negro e dos professores, dentre outros, mas

também em acdes que articulavam esses e outros coletivos.

29



A organizagdo dos estudantes secundaristas de Manaus foi intensa nos anos 1980, e
esteve também articulada aos movimentos dos estudantes universitarios e dos professores.
Nesse periodo, a sociedade brasileira se organizou nas lutas pela redemocatizacad do pais, por
mais direitos sociais e culturais. Assim, a reflexdo em torno dos contextos histdricos,
socioecondmicos e politicos dos anos 1980 se articula as discussdes no campo artistico e

cultural no cenario nacional e local, conforme passaremos a discutir no item a seguir.

1.2. Cenario artistico-cultural do Brasil e de Manaus na década de 1980.

Porto de Lenha

Tu nunca serés Liverpool

Com uma cara sardenta e olhos azuis
Um quarto de flauta

Do alto Rio Negro

Pra cada sambista-paraquedista
Que sonha sucesso

Sucesso sulista

Em cada navio, em cada cruzeiro
Em cada cruzeiro

Das quadrilhas de turistas.

(Porto de Lenha, Aldizio Filgueiras e Torrinho,
1984)

Manaus, que no ciclo economico da borracha ficou conhecida como “Paris dos
Tropicos”, protagonizou a luz elétrica ¢ o bonde, frente as demais metropoles do Brasil. Nela
foram construidos muitos edificios, inspirados ou como réplicas da arquitetura europeia, como
0 porto da cidade, denominado Roadway, um projeto inglés.

N&o sé o ciclo econdmico da borracha, como outros, contribuiu para a formacgao
histdrica, econdmica e cultural da cidade de Manaus, que esta em uma regido que possui uma
das mais ricas biodiversidades do planeta, e formada por uma sociodiversidade complexa, além
das dindmicas migratdrias que contribuiram para a formacdo cultural de sua populagéo.
Compreende-se essa sociodiversidade como uma realidade que possibilita a compreensao de
sua cultura, da vida em sociedade e do processo civilizatério na construcdo de sua identidade
cultural.

Portanto, compreendemos que no processo das reflexes acerca do cenério artistico-
cultural de Manaus, na década de 1980, é importante uma articulacdo tedrica com 0s aspectos
que ajudam a compreender melhor as suas singularidades socioculturais. Nesse contexto, a

atencdo acerca dos processos culturais € importante de ser pontuada, e os estudos de Geertz
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(2008) na &rea da antropologia indicam que 0s mesmos sdo complexos e que a cultura é um
dado das sociedades. O autor remete ao pensamento sobre as especificidades culturais, pois ndo
somos iguais, mas diversos.

Sem os homens certamente ndo haveria cultura, mas de forma semelhante e
muito significativamente, sem cultura ndo haveria homens. Somando tudo
iss0, nds somos animais incompletos e inacabados que nos completamos e
acabamos através da cultura — ndo através da cultura em geral, mas através de
formas altamente particulares de cultura: dobuana e javanesa, Hopi e italiana,
de classe alta e classe baixa, académica e comercial. (GEERTZ, 2008, p. 36)

A partir dessa compreensdo de cultura, entendemos que nossa identidade reflete as
tradicdes regionais, mas também as influéncias externas recebidas. A regido, como conceito
politico e ndo geografico, € resultado de todas essas metamorfoses historicas. As manifestacoes,
simbolos e o0 agir proprio de um grupo sdo aspectos que, segundo o autor, devem ser percebidos,
compartilhados e ndo apenas definidos, uma vez que uma cultura nunca é estética, mas esta
sempre se ressignificando, pois cada povo possui seus proprios saberes e tradi¢cdes que no tempo
se reconfiguram.

Na musica Porto de Lenha, os autores Aldizio Filgueiras e Zeca Torres (Torrinho),
fomentam em nds uma reflexdo critica em relacdo ao desejo do manauara (assim como de
Belém, intitulada a “Paris na América”) de querer viver uma cultura europeia, e provoca a
discussédo sobre a imitacdo de padrfes considerados hegeménicos, que tendem ao pensamento
monocultural, negando as especificidades culturais locais. A idealizacdo de um modelo de vida
estrangeiro, que no periodo da borracha em toda a Amazonia alimentava o desejo de “ser o que
ndo ¢” (Paris dos Tropicos), perpassa o imaginario social nos tempos posteriores, € pontua a
frequente necessidade de uma discussdo, que continua atual, sobre o conceito de identidade
cultural, sobre a falta de sentimento de pertencimento aos valores locais e a supervalorizacdo
da cultura importada.

Denys Cuche (1999) nos ajuda a pensar a cultura sob a 6tica de diferentes olhares, ao
afirmar que a sua no¢do ganha um aspecto transversal: “sua utiliza¢gdo combinada permite ao
pesquisador a dialética do igual e do outro, da identidade e da diferenca, ou seja, da cultura e
das culturas, que ¢ o fundamento da dinadmica social” (1999, p. 244). Portanto, os aspectos
culturais perpassam os processos identitarios dos diferentes povos e sociedades, e se relacionam
com a producdo de seus bens simbdlicos, materiais e imateriais. Nessa perspectiva, 0
entendimento sobre cultura ajuda na compreensdo do sentido (ou da natureza) da arte, que
corresponde a um dos produtos do fazer cultural dos povos.

Essa compreensao nos remete a Coli (1995), ao considerar que néo se pode definir um

conceito claro e l6gico do que € arte, pois ndo existe um padrdo pré-estabelecido, ou rétulos
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prontos. Explica que buscar e compreender a arte € ter sensibilidade para analisa-la, pois sua
conceituacao é relativa e bastante pessoal, ultrapassando os limites da razdo. Assim sendo, Coli
traz uma definicdo que a aproxima mais da ideia que ela representa por meio do reconhecimento
de suas manifestacdes, do que propriamente daquilo que a mesma seja em termos conceituais.

E possivel dizer, entdo, que arte sdo certas manifestaces da atividade humana
diante das quais nosso sentimento é admirativo, isto é: nossa cultura possui
uma nocdo que denomina solidamente algumas de suas atividades e as
privilegia. Portanto, podemos ficar tranquilos: se ndo conseguimos saber o que
a arte é, pelo menos sabemos quais coisas correspondem a essa ideia e como
devemos nos comportar diante delas. (COLI, 1995, p.7)

Esta liberdade do fazer artistico, explicada por Coli, é muito perceptivel na forma de
rupturas de padrdes estabelecidos, observada na década de 1980 por artistas brasileiros que
lutaram contra a censura imposta pelo regime da ditadura civil-militar, que embora nessa década
ja caminhasse para um arrefecimento, manteve-se presente até sua primeira metade de forma
instituida e depois nos bastidores do poder.

A possibilidade da liberdade de criacdo e de expressdo, associada a liberdade de
imprensa, possibilitou que as producgdes artisticas que anteriormente passavam pelo crivo dos
censores fossem, entdo, realizadas. Em pesquisa sobre a producédo da arte teatral na década de
80, em Séo Paulo, Mate (2011, p. 115) comenta:

Pensar a década, dentre tantos outros aspectos, significa também tentar, para
além do trabalho com a memdria cultural, fazer justica aos sujeitos que
produziram espetaculos na cidade, preenchendo com dados concretos e cabais
as maltiplas lacunas entéo existentes.

Essa esperada liberdade que os artistas buscavam veio através da forma de expressao de
um coletivo social, para relatarem e retratarem sua realidade. A arte foi seu instrumento para
isso, e as consideracdes de Fischer (1983, p. 45) acerca da necessidade da arte ajudam a entender
que se trata de uma dimensdo que historicamente acompanhou os grupos sociais, pois “nos
alvores da humanidade a arte pouco tinha a ver com beleza e nada a ver com contemplagéo
estética: era um instrumento méagico, uma arma da coletividade humana em sua luta pela
sobrevivéncia”. Essa perspectiva da arte foi potencializada por artistas ao longo da histdria, que
visceralmente experimentaram a sua funcdo social, ou as suas fungdes sociais, além da estética.

Nesse sentido, Fischer (1983, p. 17) também esclarece esse aspecto quando indica:
“Toda arte ¢ condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em consonancia com as
ideias e aspiracdes, as necessidades e as esperancas de uma situacao historica particular”.

Corroborando as ideias de Fischer, Bertolt Brecht (1967, p. 24) defende um teatro que
atinja uma dimensao social e politica, aproximando-se da realidade concreta e nao forjada nas

questdes sociais. Nessa perspectiva politica da arte, Brecht esclarece que “o teatro tem que se
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comprometer com a realidade, porque s6 assim sera possivel e licito produzir imagens eficazes
da realidade”. A caracteristica politica do teatro de Brecht tem por fim atingir seus espectadores
de forma a democratizar o teatro enquanto bem cultural, almejando, ainda, que 0 mesmo sirva
de veiculo de reflexdo da realidade. Brecht (1967, p. 24) esclarece:

Sem davida, s6 sera possivel ao teatro assumir uma posi¢édo independente caso
se entregue as correntes mais avassaladoras da sociedade e se associe a todos
0S (que estdo, necessariamente, mais impacientes por fazer grandes
modificacdes neste dominio. E, sobretudo, o desejo de desenvolver a nossa
arte em diapasdo com a época em que ela se insere que nos impele, desde ja,
a colocar nosso teatro, o teatro proprio de uma época cientifica, para os
subdrbios das cidades.

Observa-se que a arte conta a historia e pensa o seu tempo. A arte teatral foi espaco de
resisténcia dos artistas brasileiros, pois a ousadia contida nas produgdes retratava o que aquela
geracdo queria dizer. A abertura politica nos anos 1980 e o retorno dos artistas que estavam
exilados contribuiu para que as producgdes de carater mais politico pudessem ser encenadas,
como as dramaturgias: Eles ndo usam blacktie, de Gianfrancesco Guarnieri, Calabar, de Chico
Buarque e Ruy Guerra, e 0s ousados textos de criticas sociais de Plinio Marcos.

Augusto Boal, seguindo a mesma linha de Brecht em relacdo ao teatro politico e a
formacéo de um espectador emancipado, criou o Teatro do Oprimido, uma metodologia teatral
que visa tomada de consciéncia do espectador. Integrante do Teatro de Arena (muito perseguido
pela censura), usava sua metodologia teatral em comunidades, igrejas, escolas e universidades
com o objetivo de refletir os problemas sociais existentes naquelas localidades, e com isso
democratizar 0 acesso ao teatro a todas as pessoas. Como o proprio Boal afirma:

Todos somos melhores do que pensamos ser. Todos 0s homens sdo capazes
de fazer tudo aquilo que um homem é capaz de fazer (...). Cidaddo ndo é aquele
que vive em sociedade, é aquele que a transforma. (BOAL, 2009, p. 158)

Nessa mesma sintonia atuaram os artistas manauaras: ao viverem as experiéncias de
censura a liberdade de expressdo, buscaram reconstruir seus caminhos e deixar suas marcas em
nossa historia. O Teatro Experimental do SESC — TESC, por exemplo, foi fechado em 1980,
aparentemente devido o controle que a diretoria do SESC queria impor ao grupo em relacédo a
escolha dos textos a serem encenados. O grupo teve de se reestruturar Com um novo nome,
denominado Teatro Saltimbanco de Combate (para conservar a ja marcante sigla TESC) e, em
1982, montou a peca teatral A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi, de Marcio Souza, que foi
boicotada pelos meios de comunicacdo, certamente por se tratar de uma satira a politica local.
Metaforicamente, o texto representou cenarios e personagens bem conhecidos da sociedade
local, com a figura do “Boto Tucuxi” explicitamente alusiva ao candidato ao governo do estado

do Amazonas, Gilberto Mestrinho, que tinha esse apelido. O clima social e politico vivido em
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Manaus, no inicio dos anos 1980, refletia a expectativa em torno dos politicos a serem eleitos
em 1982, e houve boa receptividade ao trabalho do grupo teatral, no entanto, a imprensa local
boicotou a referida producdo. Azancoth e Costa (2009, p. 297), pesquisadores da historia do
teatro em Manaus, retomam esses fatos:

Apesar de todo o esfor¢o para brindar a cidade com uma producdo de alto
nivel artistico, a resposta veio em forma de siléncio. Ndo do publico,
propriamente dito, que compareceu em grande nimero durante um més de
apresentacdes no Teatro Amazonas, mas dos meios de comunicagéo (falada,
escrita, televisiva). Ninguém divulgava uma nota sobre a peca. Foi um boicote
em solidariedade (ou medo) ao personagem candidato ao governo.

Como se observa, as novas reconfiguracdes da censura, apos a revogacao do Al-5,
continuaram a ocorrer, pela via do silenciamento da grande midia para as producdes artisticas
consideradas “inadequadas”. Tal aspecto evidencia que os interesses politicos sempre buscam
novas estratégias para combater as perspectivas criticas advindas dos setores sociais
progressistas e da classe artistica.

Marinés Souza (2019), ao estabelecer a relacdo entre poéticas, censuras, politicas e
resisténcia, no 29° Congresso Nacional da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil e 7°
Congresso Internacional de Arte/Educadores, corrobora esse entendimento e nos leva a
observar que a busca pelo controle social se renova a cada época sob nova roupagem, mas o
que sempre prevalece, em esséncia, € o ideal de manutencdo das narrativas, defendidas e
pretendidas por determinados segmentos sociais para que sejam hegemonicas. Para a autora:

E importante reconhecer que, na base dos atos de censura, reside a busca pelo
controle social, a partir de planos epistemolégicos, fortalecidos por narrativas
em disputa na sociedade. Isso implica em relagdes politicas e de poder que se
estabelecem e visam garantir hegemonias de paradigmas, quase sempre
defensoras de perspectivas Gnicas em termos de visdo de mundo e sociedade.
(SOUZA, 2019, p. 92)

Para situar o atual momento da sociedade brasileira, fazendo um pequeno recorte
temporal, mais precisamente a partir da campanha eleitoral de 2018, continuamos nos valendo
das reflexdes de Souza (2019), que discorre sobre a construcdo das narrativas negativas que
foram feitas contra artistas, suas producdes e em relacédo a determinadas manifestagcdes da
cultura e arte. Ao fazer uma analise das primeiras acdes do governo de Jair Messias Bolsonaro,
a autora destaca a extingdo do Ministério da Cultura (MinC), criado em 1985, logo apés o
término dos governos militares. Como retrata Souza (2019, p. 96):

O Ministério da Cultura foi rebaixado & condicdo de Secretaria Especial de
Cultura, inicialmente vinculada ao Ministério da Cidadania, mais
recentemente (em novembro de 2019), passou para 0 Ministério do Turismo.
A cultura, nesse pais, ¢ uma filha 6rfa e desalojada, que se desloca nas maos
do sectarismo.
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A pesquisadora acrescenta, ainda, que: “Nessa cruzada obscurantista dos “novos”
(velhos) guardides da cultura, vemos acbes que vdo da censura as obras, ao extremo do
desrespeito a artistas por gestores das instituigdes que deviam lhes apoiar” (p. 96). Aqui, a
mesma se refere ao episddio ocorrido em 2019, em que Roberto Alvim ofendeu a atriz Fernanda
Montenegro nas redes sociais, quando este ocupava o cargo de diretor do Centro de Artes
Cénicas da Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE).

Como visto, as estratégias para o controle das producdes culturais, ou para legitimar o
que € considerado arte, sempre estiveram as voltas com as amarras do poder politico e
econdmico, e se reconfiguram no tempo historico. As reflexdes de Souza (2019) sobre os
tempos atuais vividos na sociedade brasileira sdo importantes, pois dimensionam que a luta
travada nos anos de chumbo da ditadura e nos processos pela redemocratizacdo do pais, contra
a censura e pela liberdade de expressao e criacao, ainda é uma pauta presente. As narrativas que
visam definir um padrdo estético, ou classificar o que é arte, em si sdo excludentes, pois nao
possibilitam olhar para a diversidade de formas de criagédo do género humano.

Embora a década de 1980 seja identificada por alguns autores como “década perdida”,
em funcéo da situacdo de estagnacdo no campo econdmico brasileiro, pode-se dizer que no
campo cultural e artistico foi intensa e diversificada, muitas delas oriundas da influéncia de
outros paises, como os movimentos de cultura popular, que para Cuche (1999) é uma
combinacao de elementos proprios com elementos emprestados.

O movimento cultural Hip Hop, aparece nos anos 1980 como cultura de contestacéo,
dentro da cultura popular. Cuche, em dialogo com o pensamento de Michel de Certeau, informa
que este autor “define a cultura popular como a cultura comum das pessoas comuns, isto ¢, uma
cultura que se fabrica no cotidiano, nas atividades a cada dia” (CUCHE, 1999, p.150). Nesse
contexto, o Hip Hop tem uma trajetoria bastante significativa na periferia das cidades
brasileiras, como forma de resisténcia e afirmacéo da cultura negra e da luta contra o racismo.
Esse movimento ganhou forga no campo musical, das artes visuais com o grafite, mas também
se popularizou na danga de rua com o break.

O historiador e pesquisador em Hip Hop, Richardson Souza, em sua dissertacdo de
mestrado realizada no Programa de Pds-Graduacdo em Historia— PPGH/UFAM, esclarece que:

O Hip Hop em terras manauaras teve sua disseminacéo facilitada através de
programas de radio locais, com o DJ Raidi Rebelo além de alguns flashs
televisivos em programas de TV locais como O Clube dos 4, mas com novos
caracteres regionais préprios, de um movimento que tomou forma prépria em
todos os lugares do planeta onde apareceu, cada lugar com suas condicgdes
peculiares, sendo que aqui em Manaus essas em primeiro lugar seriam as de
excluséo social, geradas ndo da mesma forma que em outros lugares, mas a
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partir de efeitos da globalizacdo e capitalismo desestruturante, sentido mais
pelos jovens mais pobres da cidade de Manaus, espalhando-se para outros
bairros devido as novas tecnologias e produtos de comunica¢do em massa.
(SOUZA, 2015, p.11)

Assim como o Hip Hop, outra caracteristica marcante da década de 80 foi o crescimento
do rock nacional, denominado BRock por Arthur Dapieve (1995), e que se manifestou de
diferentes formas no Brasil, com influéncia da cultura punk de origem anglo-americana.

O que era entdo esse tal de BRock? Era o reflexo retardado no Brasil menos
da mdsica e mais da atitude do movimento punk anglo-americano: do-it-
yourself, ainda que néo saiba tocar, ainda que eu ndo saiba cantar, pois o rock
ndo € virtuoso. Era um novo rock brasileiro (...) falando em portugués claro
de coisas comuns ao pessoal de sua propria geragdo: amor, ética, sexo,
politica, polardides urbanos, dores de crescimento e maturagcdo — mensagens
transmitidas pelas brechas do processo de redemocratizacdo. (DAPIEVE,
1995, p. 195).

Diferentes bandas se tornaram populares no Brasil na década de 1980, em diferentes
capitais brasileiras, como aquelas provenientes do circuito Rio-Sao Paulo, por exemplo: Blitz,
Bardo Vermelho, Kid Abelha e os Abdboras Selvagens (do Rio de Janeiro), e RPM, Ratos de
Pordo, Ultraje a Rigor e Ira (de Sdo Paulo), dentre outras. Fora desse circuito, houve expoentes
que se consagraram nacionalmente, como as bandas Legido Urbana e Capital Inicial (de
Brasilia) e Engenheiros do Hawaii e Nenhum de Noés (de Porto Alegre). Em relacdo as
localidades dessas bandas, Maria Rios Osterno (2009, p. 34) observa que: “sdo megacidades e
dai j& podemos observar que o rock € um posicionamento urbano, mas nao de todo de uma
classe media. O punk nasceu no proletariado e muitas bandas nio se renderam a midia”.

Cada banda desenvolveu uma estética e caracteristicas proprias, logo, ndo houve uma
homogeneidade em termos de producéo do rock nacional dos anos 1980, contudo, o aspecto
urbano de suas produgdes sao pontos de conexao dentro da producdo diversificada observada.
Para Leidiane Souza (2012), esse aspecto atraiu diferentes olhares e avaliacdo dos criticos,
grande parte pela opcdo tematica das letras de cangdes de algumas bandas, visto que destoavam
do contexto da critica social, como observada nas produgdes da arte engajada nos anos da
ditadura e na redemocratizacao.

Talvez parte das criticas se desse, inclusive, em virtude das proporc¢des
alcancgadas pelo rock, uma vez que suas producgdes pareciam ndo demonstrar
interesse pela adogdo de posturas engajadas e/ou comprometidas com causas
explicitamente politicas, como ocorreu em outras épocas, tampouco com
questdes estéticas, haja vista muitos jovens envolvidos com essa sonoridade
declararem inexperiéncia musical. (SOUZA, 2012, p. 66)

Experimentar a possibilidade de expressdo relacionada ao cotidiano dos jovens da

geracgdo dos anos 1980 definiu uma estética de época, mas certamente ndo foi a Unica e nem se
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deu de forma homogénea, como j& mencionado. Observa-se que nos anos 1980 a MPB
continuou com seus diferentes estilos, e o rock nacional despontou com tematicas voltadas para
a diversdo, algumas consideradas pela critica um “besteirol”, referindo-se as canc¢des da banda
carioca Blitz, enquanto outras carregavam letras com contelldo mais irreverente e critico,
evidenciando os dilemas da juventude, seus relacionamentos amorosos, conflitos de geragéo,
sexo, homossexualidade, criticas a politica da época etc., ao seu modo apresentando
posicionamentos diante dos padrdes sociais. Por exemplo, as bandas Legido Urbana e Bardo
Vermelho, com o protagonismo de Renato Russo e Cazuza, respectivamente, evidenciam uma
vertente mais critica a realidade brasileira, certa decepcdo em relacdo a situacdo politica que
frustrou os sonhos plantados no processo de lutas pela redemocratizacéo do pais, diferenciando-
se de outras propostas, como da banda Blitz, e com isso se observa que as formas desse estilo
foram mudltiplas.

A efervescéncia dessas bandas de rock teve ressonancia no contexto da cidade de
Manaus, assim como em outras capitais, impulsionadas pela indastria cultural e forte
divulgacdo dos meios de comunicacdo, especialmente o radio e a TV. Em paralelo, nos anos
1980, Manaus protagonizou projetos musicais importantes, como os festivais de musica que se
consolidaram, como o Festival Universitario de Musica — FUM, da entdo Universidade do
Amazonas, o Festival da Can¢éo de Itacoatiara — FECANI e o Projeto Nossa Musica, que
popularizou a chamada mdsica popular amazonense. Mauro Menezes (2011) apresenta o
Projeto Nossa Musica como uma acao que projetou muitos musicos em Manaus:

Foi a partir deste projeto que se tornaram conhecidos 0s seguintes artistas:
Candinho e Inés, Célio Cruz, Pereira, Cileno, Eliana Printes, Lucinha Cabral,
Lacio Bahia, Raulney, Renier, Nathan Jr. Peppé Fonna, Roberto Dibbo,
Zezinho Correa, Torrinho, Afonso Toscano, Celito Chaves, Carlos Castro,
Fred Gois, Pedrinho Ribeiro além das bandas e grupos como Impacto,
Expresson, Transcendental, Carrapicho, Tariri e outras. O projeto também
promovia atracdo de artistas de outras localidades do pais. (MENEZES, 2011,
p. 72)

Outro evento que marcou a década de 1980 em Manaus foi o Festival de Verdo do
Parque Dez, que teve sua primeira edicdo em 1983, de acordo com Menezes (2011, p. 46), e
“reunia moda, mausica, teatro, danca, etc., era um evento que acontecia sempre apds o
FECANTI”, e se constituiu um importante espaco de divulgacdo da arte em Manaus. Sobre esse
evento e seus impactos na produgdo musical, Menezes destaca que o0 programa “Toque de Bar”,
do radialista Ney Amazonas, promovia os artistas e a producdo musical local. Sobre os
comentarios desse radialista, Menezes destaca o trecho de sua entrevista:

A intengdo era colocar em mesmo nivel o artista local aos artistas nacionais,
pois ndo tinha espaco na midia para divulgar o artista, para tocar o pessoal
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daqui nossa mdusica, entre eles Torrinho, Pereira, Candinho. [...]. As mais
pedidas eram Porto de Lenha e Renovacgdo. Os artistas comecaram a mandar
fitas cassetes e eu colocava no ar. (NEY AMAZONAS, Apud MENEZES,
2011, p. 46)

Candinho e Inés, musicos populares dessa geracao, retrataram 0s anseios de mudanca
na sociedade com a musica Renovacédo (1986), como se observa no seguinte trecho da letra da
cancao: “é hora de jogar as coisas velhas fora desse quarto, tomar nas maos o leme desse
barco, (...), sair desses pordes e cantar ao céu, de novo, a voz ja ndo aguenta e o peito ja ndo
cabe mais”. A musica apresenta uma linguagem regionalizada, mas com conteudo social que
estava na pauta dos debates politicos da época.

Portanto, a cena cultural de Manaus estava envolta nessas diferentes tendéncias
culturais, sendo os bares, espalhados pelas ruas e bairros, verdadeiros palcos de manifestacdes
musicais, tanto da MPB nacional, como das musicas dos compositores locais.

Tudo isso tendo como pano de fundo a situacdo econdmica do pais, que estava critica e
com uma recessdo galopante. Nesse cenario, montar e fazer circular as produgdes das artes era
um desafio, principalmente em fun¢éo da fragilidade e/ou auséncia de politicas culturais para o
fomento das artes no Brasil. Tal fato acabou causando a ida de muitos atores de teatro para a
televisdo, que era mais rentavel. Em contrapartida, houve o surgimento, de forma consistente e
consolidada, da formacéo de grupos de teatro para um fortalecimento e renovacéo da arte teatral
brasileira, em busca de espago para o trabalho: entre outros, o Grupo Galpéo (1982), em Minas
Gerais; Grupo Lume (1985), em Séo Paulo; Grupo Ta na Rua (1980), no Rio de Janeiro. Nesse

sentido, Rodrigues (2008, p. 2) comenta:

A presenca destes grupos nos anos 80 significou contribuicbes importantes
para a construgdo de um novo modelo de organizacgdo teatral, visto que o
fortalecimento do grupo estava condicionado a uma ideologia e a uma estética
desenvolvida no interior dos grupos e como decorréncia de suas dinamicas
afetivas e organizacionais.

Com a publicacdo da Lei n° 7.505/86 (conhecida como Lei Sarney), que dispbe sobre
beneficios fiscais do Imposto de Renda concedidos para atividades culturais ou artisticas, 0s
grupos teatrais puderam ter carater juridico e receber captacdo de recursos para a produgéo de
seus espetaculos. Posteriormente, no governo de Fernando Collor de Mello, o MinC foi
transformado em Secretaria de Cultura ligada a presidéncia. A Lei Sarney foi substituida pela
Lei de Incentivo a Cultura, Lei n® 8.313/91, mais conhecida como Lei Rouanet, em homenagem
a Sérgio Paulo Rouanet, entdo secretario da cultura. Essa lei manteve os mesmos objetivos em

apoiar projetos culturais com base no desconto no Imposto de Renda dos financiadores.
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O incentivo financeiro a cultura contribuiu para o fomento das produg@es dos grupos
teatrais e potencializou o surgimento de outros. No Amazonas, o incentivo foi inexpressivo.
Nesse contexto da dindmica do crescente teatro de grupos, Manaus tem importantes e
significativos destaques, com o protagonismo de grupos teatrais que ja vinham atuando desde
0s anos 1960 e 1970. Como ja mencionado, o grupo TESC, que surgiu em 1968 (AZANCOTH
e COSTA, 2009), desempenhou um importante papel na promocao e divulgacdo do teatro em
Manaus.

Outro grupo de relevancia foi o Grupo Universitario de Teatro do Amazonas — GRUTA,
da Universidade do Amazonas, que protagonizou um teatro de carater popular, com um forte
viés politico, e que optou por desenvolver um trabalho separado dos nucleos artisticos locais,
optando pelo teatro de rua, num viés brechetiano, e sem participar dos festivais e mostras
(COSTA E AZANCOTH, 2014; LEAO, 2019). Para Fraga, o retorno do GRUTA em 1973,
apos ter encerrado suas a¢Ges em funcdo do periodo de repressdo, recupera o sentido mais
popular do grupo, “realizando apresentagdes nas ruas, escolas e ndo aceitando a participacdo
nas grandes casas de espetaculos, tais como o Teatro Amazonas”. (FRAGA, 1996, p. 43)

O filésofo Marcos José, que foi diretor do GRUTA, esclarece a estética desse grupo, em
entrevista:

[...] os tracos que deram ao Gruta a sua identidade original, que o
diferenciaram dos outros grupos de teatro que existiram antes e depois dele
aqui em Manaus, foram exatamente o meétodo de interpretagdo, o
despojamento da encenacdo e a relagdo estreita da experiéncia cénica com o
publico... O Gruta foi o primeiro grupo teatral de Manaus a criar uma
metodologia cénica organizada nas nuances da Comédia dell’Arte, que lhe
permitiu um estudo psicossocial da gesticulagdo natural da cabocada, que o
afastou da pretensdo estlpida de imitar uma dramaturgia colonizadora.
(MARCOS JOSE, In COSTA e AZANCOTH, 2014, p. 65-66)

As experiéncias do Gruta, com seu viés brechetiano, também se assemelhavam as de
Augusto Boal, com o teatro desenvolvido em comunidades, que aproxima essa arte das massas
populares, possibilitando a quem o experimentasse refletir sobre a vida e suas questdes. Boal
considerava que “devemos fazer teatro para nds: para saber quem somos e descobrir quem
podemos vir a ser” (2009, p. 90). Ambas as estéticas caminham para a pratica de um teatro
libertario.

Através dos estudos de Costa e Azancoth (2014), observamos 0S grupos que se
destacaram na cena teatral manauara na década de 80: Grupo de Teatro do Oprimido — Grito
(1977-1989); Grupo Experimental de Teatro Evolugéo (1979-1985); Emergéncia (1976-1982);
Balateiro (1977-1983); Bambi (1969-2005); Gruta (1970-1999); Vitéria Régia (1985-...);
Grupo de Teatro Cristdo — GRUTEC (1976-...); Grupo de Teatro Paschoal Carlos Magno
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(1980-1983); Teatro Comerciario do Amazonas — TECOAM (1981-1989); Grupo Origem
(1984-1999), Grupo de Teatro Chaminé (1982-1986); Grupo Pombal Arte Espaco Alternativo
(1981-2018).

O protagonismo desses grupos de teatro de Manaus revela uma postura de
sobrevivéncia, e de resisténcia, frente as dificuldades econémicas do pais, e que teve reflexo no
fomento as artes. No entanto, organizavam-se enquanto classe para juntos se fortalecerem, pois
0 teatro é por exceléncia a arte do coletivo. Pensando nesse aspecto coletivo, democrético e;
sobretudo, social do fazer teatral, o dramaturgo e critico teatral Fernando Peixoto (1986, p. 34)
esclarece que o ato teatral:

[...] é a escolha de uma forma de participar e atuar na vida socio-politica de
uma comunidade, utilizando o teatro como instrumento a servi¢co da
transformacéo, vinculado as demais forcas progressistas que se propGem a
construir uma sociedade fundamentada no exercicio pleno dos valores
democraticos.

Sendo uma realizacdo que se d& no coletivo, pressupfe encontro de pessoas na
experiéncia estética. Assim, ganha importancia pensar sobre os espacos destinados a esse
encontro, como os teatros, auditérios ou as diferentes concepgdes de espacos cénicos, incluindo
a rua. Os festivais de teatro e as mostras representam espacos importantes para o0 encontro com
a arte teatral e seu publico, através do trabalho dos diferentes grupos. A atriz e pesquisadora
Fabiene Moraes Araljo (2018), em sua dissertacdo de mestrado, realizada no Programa de Pos-
Graduacao Sociedade e Cultura na Amazonia — PPGSCA (2018), apresenta um estudo referente
a organizacdao dos artistas de teatro no Amazonas através de sua federagéo:

A pioneira foi estabelecida nos anos de 1970 com a sigla Federagédo
Independente de Teatro Amador do Amazonas - FITAM, com um perfil de
combate ao regime de excecdo, principalmente ap6s o golpe militar de 1964,
constituindo-se como uma entidade de defesa da liberdade de expressdo e dos
direitos civis no Brasil (...). Em meados dos anos 80, com o processo de
abertura da liberdade de expressdo em voga no Brasil, os grupos de Teatro do
Amazonas filiados a FITAM criaram a FETEAM - Federacdo de Teatro
Amador do Amazonas, que teve também uma curta duracgdo (...). No comeco
dos anos de 1990 surge uma nova entidade de representacdo de classe da
categoria teatral no Amazonas, Federacdo Amazonense de Teatro Amador a
FATA, fundada em junho de 1994 (...). A Federacdo de Teatro do Amazonas
- FETAM foi instituida juridicamente em 1999, quando foi elaborado seu
estatuto de classe como instituicdo cultural sem fins lucrativos, cuja razdo
social, filosofica e politica sdo a representacdo profissional de artistas e
técnicos em artes cénicas no Estado do Amazonas (ARAUJO, 2018, p.41-42)

Além dos festivais realizados pela FETAM, a Mostra de Teatro Infantil foi uma das
acdes que promoveu o encontro de grupos e publico na realizacdo da experiéncia estética pela

via do teatro infantil. Com quatro edices, que durou de 1979 a 1982, essa Mostra foi
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coordenada pela Superintendéncia do Teatro Amazonas, mas terminou logo no inicio da década
de 1980.

Ainda na vertente infantil, destaco o teatro de formas animadas®, que foi outra
manifestacdo artistica importante na década de 1980 em Manaus, com relevo para mascaras e
bonecos. Dentre os artistas de destaque cito o ventriloquo® Oscarino Varjdo e seu boneco
Peteleco, que desde os anos 1950 ja fazia shows em escolas e lugares publicos. Costa e
Azancoth (2014, p. 269) comentam sobre o teatro de bonecos em Manaus nos anos 1980:

Entre os anos de 1980 a 1986, a cidade de Manaus experimentou um surto
extraordinario na producdo de espetaculos encenados por bonequeiros ou
mamulengueiros (termo nordestino).

A intensidade do movimento pressionou a organizacdo, fazendo surgir a
Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos, nicleo Amazonas. Com VArios
grupos organizados, foi possivel alugar um espaco na galeria do prédio da
Academia Amazonense de Letras, na avenida Ramos Ferreira, onde passou a
funcionar o Teatro de Bonecos, com regulares apresentac6es cénicas nos fins
de semana.

Observa-se que a arte, ndo importando a sua forma de expressdo nem a sua funcdo, é
sempre transformadora, sempre transitando entre o real e 0 magico. Fischer nos diz que “a
arte é necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar o mundo. Mas a arte
também é necessaria em virtude da magia que lhe é inerente”. (1983, p. 20).

N&o apenas Oscarino Varjao brilhou entre os bonequeiros, mas outros importantes
profissionais contribuiram para que o teatro de bonecos fosse uma forte expressdo artistica em
Manaus nos anos 1980. Costa e Azancoth (2014) citam alguns grupos que se destacaram nesse
periodo, como: Serelepe, tendo a frente Leyla Leong, Sérgio Cardoso e Inés Daou; Banzeiro,
tendo a frente Nilo Bivar e Carlos Matheus; Grupo Teatro da Rua, coordenado por Socorro
Andrade e Jodo Ricardo; Pinga Fogo, coordenado por George Curcio e Vital Melo;
Mamulengo, alegria do povo, tendo a frente as conceituadas bonequeiras Neuza Rita e Socorro
Andrade.

Ainda em relacdo ao Teatro de Formas Animadas, Nonato Tavares, diretor do grupo
Vitoria Regia, é exemplo de profissional que possui excelente qualidade e técnica nessa
modalidade, destacando-se ndo apenas como bonequeiro, tanto no teatro como em alegorias
carnavalescas, mas também na confec¢do de mascaras. Sobre esse artista, Borges e Mendonca

(2016, p. 145) destacam o comentario que o mesmo fez:

O interesse pelos bonecos, segundo Nonato, veio na esteira do trabalho com
as mascaras. “O boneco é de varios lugares, mas a for¢ca maior estd no

2 Compreende o teatro de bonecos, teatro de objetos, teatro de sombras e mascaras.
3 Trata-se do manipulador do boneco, projetar a voz sem abrir os labios, fazendo que pareca que a voz vem do
boneco.
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Nordeste. E uma coisa popular, que as pessoas fazem para se distrair. E tem
as coisas do Mamulengo ser encrenqueiro, ele faz um diariozinho do que
acontece na comunidade, sabe de todas as fofocas e fica dando xaveco [diz
Nonato]”.

As concepcdes de teatro e de teatralidades estiveram presentes na década de 1980
através de producdes de varios artistas que, com muita sensibilidade, possibilitaram que muitos
tivessem acesso a producdes artisticas, desde os frequentadores do Teatro Amazonas até os que
moravam nas periferias. As periferias, cujas escolas estavam repletas de estudantes que, na
maioria das vezes, realizavam apenas atividades de artes industriais na disciplina Educacéo
Artistica, foram muito beneficiadas com o acesso a arte teatral.

E nesse contexto que surge o Projeto Centro de Artes nas Escolas, desenvolvido pela
Secretaria de Educacéo e Cultura— SEDUC/AM, através da extinta Coordenadoria de Assuntos
Culturais — CAC, com o objetivo de possibilitar aos estudantes da educacdo basica 0 acesso as
diferentes linguagens artisticas, aléem de formar grupos artisticos nas escolas. Através deste
Projeto a escola se abre para o teatro, democratizando o acesso a essa arte fora dos circuitos
artisticos, mas atrelada aos contextos formais de ensino na escola publica. Em decorréncia
disso, foram realizados cursos e oficinas nas escolas para estudantes e professores, criando-se
grupos de teatro estudantil que se somaram aos grupos de teatro ja existentes na cena manauara:
ao todo, realizaram-se 08 (oito) edi¢cdes da Mostra Estudantil de Artes Cénicas no periodo de
1983 a 1990. Tais acBes contribuiram para a préatica teatral nas escolas da rede estadual de

ensino na década de 1980, conforme passaremos a tratar na sequéncia desta dissertacao.
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SEGUNDO ATO

2. O Projeto Centro de Artes na Escola e a Mostra Estudantil de Artes
Cénicas em Manaus: mapeando acgoes, revelando cenas

O ensino da arte, e em consequéncia o do teatro, propicia estudos e experiéncias
estéticas, possibilitando ao estudante ser sujeito de sua aprendizagem, conhecedor de seu corpo
e de suas possibilidades de expressao e de comunicacdo. Para a arte-educadora e pesquisadora
Ana Mae Barbosa (1999, p. 02) “a arte na educagdo afeta a invengdo, inovagao e difusdo de
novas ideias e tecnologias, encorajando um meio ambiente institucional e inovador”. Esse
aspecto, de carater socializador préprio do ensino da arte, impulsiona algumas reflexdes acerca
do papel, historicamente construido, da escola enquanto espaco publico, e por ser uma
instituicdo do Estado, corresponde a um dos lugares de implementagédo de politicas publicas
educacionais, que também oscilam em funcdo das descontinuidades oriundas das mudancas de
governos, o que coloca em evidéncia o carater transitorio de certas agdes, que nao se consolidam
como politicas de Estado.

No contexto do ensino da arte, mas também no de outras areas do conhecimento, é
comum sermos afetados com as descontinuidades das acdes € com os “modismos” que se
impb&em as escolas, como programas ou projetos governamentais que nem sempre dialogam
com as suas reais necessidades e com sua historia. Entendemos que a educacdo ndo deve ficar
refém de acOes das politicas de governos, e que na escola a arte ndo deve ser compreendida
como disciplina utilizada apenas para decoragdo de murais em dias comemorativos. Ao
contrario, que sua compreensao esteja relacionada como disciplina com contetdos especificos,
uma vez que se configura uma das areas do conhecimento humano e curricular. Portanto, é
necessario compreender como ocorre a construcdo desse saber nos estudos e préticas
pedagdgicas em arte-educacao.

A partir do entendimento de que arte é &rea de conhecimento, torna-se importante
pontuar como se da a construcdo desse saber no contexto educacional. Nessa direcdo, Barbosa
(1999) sistematizou um estudo em relacdo ao ensino de arte, através da Abordagem Triangular,
que corresponde considerar nos processos pedagogicos trés dimensdes (triangulacdo): o fazer
artistico, a leitura da obra de arte e sua contextualizacéo. Inicialmente, o termo usado para
esse tipo de processo foi denominado de “Metodologia Triangular” (BARBOSA, 1999), mas

tal terminologia foi posteriormente revista pela prépria autora, que a propds como Proposta
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Triangular, justificando que os processos metodolégicos estdo no campo da autonomia de
professores e professoras no exercicio de suas escolhas. Sobre esse aspecto comenta:

Culpo-me por ter aceitado o apelido e usado a expressdao Metodologia
Triangular em meu livro A imagem no Ensino da Arte. Hoje, depois de anos
de experimentacdo, estou convencida de que metodologia é construcdo de
cada professor em sua sala de aula e gostaria de ver a expressdo Proposta
Triangular substituir a prepotente designacdo Metodologia Triangular. Em
arte e em educacao, problemas seméanticos nunca sao apenas semanticos, mas
envolvem conceituacdo (BARBOSA, 1998, p. 33).

Posteriormente, Barbosa ainda prop6s uma outra revisao terminoldgica, para indicar o
termo Abordagem Triangular, com o entendimento de que a palavra “proposta” também se
mostrava imprecisa, notadamente por carregar 0 peso de Seu uso nos indmeros guias
pedagdgicos, comumente direcionados para a adocdo de professores/as, nem sempre em
dialogo com os mesmos, pois “[...] proposta € uma palavra desgastada pelas mil e uma que s&o
despejadas, a guisa de guias curriculares, pelos poderes hierarquicos em cima da cabeca dos
professores” (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 11). Considerando o seu carater aberto, a autora
considera que as mudangas em sua obra correspondem a um exercicio de auto revisdo,
considerado por ela como “o maior exercicio de liberdade a que o ser humano pode almejar”
(BARBOSA, 2009, p.34), e foram forjadas com a contribuicdo de professores/as e
pesquisadores/as, o que confere aos seus estudos um carater de dialogo com o tempo presente,
assumindo novas configuragcdes em processos de intercambio entre pares.

Nos estudos mais contemporaneos, a autora ja introduziu o termo “ziguezague”, por
considerar que a contextualizagdo ndo deve figurar apenas como um dos Vvértices da
triangulacdo, haja vista que a mesma estéd implicita nos processos do fazer artistico e da leitura
da obra de arte. Isso se observa na introducdo do livro de Oliveira e Hernandez (2005, p. 15),
onde Mae Barbosa escreve:

Curiosamente foi buscando correspondéncias de estratégias pedagogicas e
harmonia de experiéncias que entendi que ja haviamos transformado a
Abordagem Triangular em ziguezague, pois a contextualizacdo sendo a
condicao epistemoldgica basica de nosso momento histdrico, [...], ndo poderia
ser vista apenas como um dos lados ou um vértice do processo de
aprendizagem. O fazer Arte exige contextualizacdo do que foi feito, assim
como também a leitura.

Assim, os trés eixos da Abordagem Triangular sdo concebidos como dimensfes
intercambiais, ndo havendo uma relacdo sequencial nessas etapas, e estdo relacionados a
maneira como a aprendizagem em arte pode ser possibilitada, oportunizando o fazer artistico,
a leitura da obra de arte e sua contextualizacao, aspectos que garantem a atribuicdo de sentidos

ao processo criativo. Para Azevedo (2016), a Abordagem Triangular é aberta e permite sua
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reinvencgéo, apontando, ainda, nesse processo a sua influéncia no campo de outras linguagens
artisticas, além das artes visuais.

[...] embora tenha sido criada na perspectiva dos processos de ensino e dos
processos de aprendizagem e pesquisa das Artes e Culturas Visuais, essa teoria
vem afetando positivamente as outras linguagens da Arte: danca, musica e
teatro. Mesmo sendo uma jovem teoria, a Abordagem Triangular, por seu
carater hiante — possui uma enorme abertura, favorecendo a recriacao e ndo a
reproducdo — ja foi reelaborada algumas vezes e, por isso, também renomeada.

Ainda no contexto da necessidade de se estudar arte na escola, Barbosa enfatiza (1999,

p. 04):
Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educacdo de um pais que se
desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicao, € profissdo, € uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginério, e é
contetido. Como conteldo, arte representa o melhor trabalho do ser humano.
O que Barbosa (1999) apregoa é que nas escolas seja superada a visdo do ensino de arte
como componente curricular com finalidade utilitaria e de entretenimento para as apresentacdes
artisticas ou para montagens de painéis decorativos. O estudante precisa ser estimulado a ver
na arte uma possibilidade para pensar, sentir 0 mundo para entendé-lo e poder se expressar
esteticamente. Portanto, as politicas oriundas dos sistemas de ensino devem considerar as
linguagens artisticas (teatro, danca, masica, artes visuais) como componentes curriculares com
conteddos especificos, e ndo como subareas de apoio para as demais disciplinas. Apesar das
linguagens artisticas dialogarem entre si, elas possuem especificidades que sdo aprendidas em
disciplinas também especificas, portanto, que sejam oferecidas vivéncias em todas as

linguagens artisticas no &mbito escolar e com profissionais habilitados em cada area.

As proposic¢des da Abordagem Triangular estdo presentes nas praxis do teatro-educacao,
e para a sua realizacdo, entendemos que devam existir espacos apropriados para o fazer artistico
e seus estudos, ndo s6 os fisicos, mas, sobretudo, os simbolicos, pois se trata de uma area que
possui suas especificidades pedagogicas. Hoje, um dos grandes desafios que estudantes e
professores enfrentam no ambito escolar é superar seus proprios limites e fazer valer seus
lugares nas praticas escolares.

Barbosa (1999, p. 09), ao analisar o contexto dos anos 1980 no campo da arte-educagéo
no Brasil, comenta que “as artes aparentemente eram a Unica matéria que poderia mostrar
abertura em relagdio ao trabalho criativo”, uma vez que a legislagdo que vigorava na época*

extinguiu o ensino da Filosofia, dentre outras disciplinas que trabalhassem o pensamento e a

* Lei 5.692/1971 responsavel pela reforma do ensino de 1° e 2° graus, no regime militar brasileiro, e alterou a LDB
4.024/1961.
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reflexdo. Para a autora, a década de 1980 representou uma época de lutas em prol do ensino da
arte e dos professores, que se firmavam enquanto categoria dos trabalhadores da educacéo. A
mesma cita que a Constituicdo Brasileira de 1988 representou uma conquista para o ensino da
arte no Brasil, quando estabeleceu® que a Arte é um tema norteador da educacéo. Esse periodo
marcou a criacdo das associagOes das classes de professores de arte no Brasil, sendo criada em
1987 a Federacgéo de Arte Educadores do Brasil — FAEB.

As acOes protagonizadas pelos arte-educadores nos anos 1980 reforcaram a necessidade
do ensino da arte em contextos formais e ndo formais. Reforcaram, também, a importancia de
professores formados na area. O professor Ardo Santana (2000), um dos fundadores da FAEB,
comenta que a reformulagdo do ensino superior em arte, com &reas especificas, esteve sempre
presente nas pautas dos varios encontros dos arte-educadores, ndo apenas nos anos 1980, como
também nos encontros anuais da categoria, nas CONFAEBs. Para o autor, a periodicidade
desses encontros contribuiu para o aumento dos estudos e afirma que “multiplicaram-Se as
pesquisas sobre o ensino da arte, ampliando-se um debate que encontrou ressonancia em
praticamente todos os locais do Brasil” (SANTANA, 2000, p. 101). Dessa forma,
possibilitaram-se trocas de experiéncias em varias linguagens artisticas, dentre as quais a do
teatro.

A auséncia de professores formados nas areas especificas era uma realidade no Brasil
dos anos 1980, visto que os cursos de formacao superior naquele periodo eram o de Educacgéo
Artistica, que em sua grande maioria tinham um tronco de estudos comum (que conferiam o
titulo de Licenciatura Curta) e o de habilitaces especificas (para formar em Licenciatura
Plena). As habilitacbes em musica e desenho eram as mais comuns no Brasil naquele momento,
0 que igualmente se observava no curso de Educacdo Artistica da Universidade do Amazonas
— UA, criado em 1980 pela Resolucdo CONSUNI n° 05, de 14 de agosto de 1980. Em 2006, o
curso foi extinto®, a partir do que foram criados na UFAM dois cursos de licenciaturas
especificas para formacéo de professores na area de artes, um em Mdsica’ e outro em Artes
Plasticas®, sendo que este Gltimo teve sua nomenclatura alterada para Artes Visuais, em 2012°,

No ambito do teatro, o primeiro curso de graduacdo em Manaus foi criado em 2009, na

Universidade do Estado do Amazonas — UEA, nas modalidades de bacharelado e licenciatura®,

5> Art. 26, paragrafo 11, da CF de 1988.

® Resolugio CEG/CONSEPE/UFAM n° 061, de 29 de novembro de 2006.

" Resolugdo CEG/CONSEPE/UFAM n° 062, de 29 de novembro de 2006.

8 Resolugio CEG/CONSEPE/UFAM n° 063, de 29 de novembro de 2006.

9 Resolugio CEG/CONSEPE/UFAM ne 030, de 24 de julho de 2012.

10 Resolugdo n° 027/2009-CONSUNIV/UEA, de 26/08/2009 (DOE de 27/08/2009), homologada pela Resolugio
n° 002/2010-CONSUNIV/UEA, de 03/12/2009 (DOE de 18/01/2010).
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com inicio de funcionamento em 2010. Além do Curso de Teatro, a UEA também oferta as
graduacbes em Musica e em Danca, nas modalidades de bacharelado e licenciatura,
contribuindo, juntamente com a UFAM, para a formag&o de professores e bacharéis para atuar
no contexto educacional e artistico em Manaus e no Amazonas.

A criacdo do curso de teatro, na UEA, foi um fator que contribuiu para a producéo
cientifica na area do teatro/educacdo, impulsionando projetos educacionais nas escolas
publicas, mas também em contextos comunitarios. O ensino do teatro na escola, além de sua
dimensdo estética, pode contribuir para a conscientizacdo politica de seus envolvidos, o que em
si é educativo, e nesse sentido a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa pode trazer
inimeras contribuigdes, visto que os processos de fazer e apreciar a arte estao articulados a sua
contextualizacdo, tdo necessaria para a sua compreensdao de forma mais abrangente. Segundo
Boal (2009, p.29-30), “[...] pensar é organizar o conhecimento e transforma-lo em acgéo [...].
Consciéncia é a reflexdo do sujeito sobre si proprio e sobre o significado dos seus atos, ndo
apenas sobre suas consequéncias”. Tais praticas se comprometem com a autonomia do
estudante e com sua atuacdo politizada. Compreendemos que o ensino do teatro, no contexto
da educacéo basica, objetiva potencializar os aspectos pedagogicos e estéticos, mas também
politicos. Nesse sentido, reflete o professor Ricardo Japiassu (2012, p. 30):

As justificativas para o ensino do teatro e das artes na educacdo escolar,
inicialmente de carater contextualista ou instrumental, passaram a destacar,
pouco a pouco, a contribuicdo singular das linguagens artisticas para o
desenvolvimento cultural e o crescimento pessoal do ser humano,
apresentando uma nova perspectiva para apreciacdo do papel das artes na
educacéo.

Nessa perspectiva, acreditamos que através do teatro o estudante € levado a exprimir
seus sentimentos, o que também Ihe propicia experimentos estéticos, quer do ponto de vista de
uma prética artistica, quer no campo de sua fruicdo. Por meio do teatro, os estudantes
conquistam recursos expressivos, elaborando solugcGes para as situagdes propostas, tornando-se
mais pontuais no ambito da educacdo basica. Com esse cendrio pedagdgico, estético e politico,
a escola s6 tem a ganhar quando oferece oportunidades aos estudantes para desenvolverem suas
potencialidades intelectuais e artisticas, articuladas a formacéo cidada. Japiassu (2012) revela,
ainda, que a linguagem teatral, além de ser um importante recurso de expressdo e comunicagao,
também estabelece um didlogo com as demais linguagens artisticas e possibilita uma melhor

compreensdo interdisciplinar de seu contexto historico e cultural.
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A experiéncia vivida na cidade de Manaus, através do Projeto Centro de Artes nas
Escolas, realizado nas escolas publicas na década de 1980, e que culminava com a Mostra
Estudantil de Artes Cénicas, buscava aproximar o estudante do contexto cultural da escola e de
sua comunidade, o que de fato foi observado a partir das dramaturgias criadas pelos
estudantes!. Observa-se que a arte/teatro representa um espaco de humanizagdo, de
desalienacdo, onde se estimulam saberes e acfes coletivas na busca de objetivos comuns,
contribuindo para que seus sujeitos desenvolvam um espirito de pertencimento ao seu meio

social e cultural.

CENA1

2.1 O Projeto e as escolas

A SEDUC/AM, através da extinta Coordenadoria de Assuntos Culturais (CAC)*?,
desenvolveu, na década de 1980, o projeto denominado Centro de Artes na Escola. O mesmo
tinha por objetivo fomentar praticas artisticas com estudantes das escolas publicas do
Amazonas, através da criacdo de grupos de teatro, danca, musica e outras linguagens das artes
nas escolas.

Estava a frente da coordenacdo da CAC, durante todo o periodo em que o Projeto foi
desenvolvido, o artista plastico e dramaturgo amazonense Sérgio Vieira Cardoso, que, em
entrevista concedida a pesquisadora, em abril de 2019, justificou a proposta do Projeto pelo
entendimento de que “a escola ¢ um centro cultural por exceléncia e que devia funcionar como
tal”.

Inicialmente, foi feito o levantamento das escolas, de suas estruturas fisicas, atividades
culturais das comunidades e recursos humanos e sua formacéo, que, segundo Sérgio Cardoso,
ocorreu através de visitas as escolas e conversas com professores e diretores. Na década de
1980, era comum existirem nas escolas e comunidades os festivais folcldricos, shows de
dublagens, concursos de dancas, de teatro, dentre outras atividades, que poderiam ser
potencializadas e agregadas ao Projeto. Algumas escolas ja possuiam estrutura de teatro,
auditorio ou salas adequadas para as praticas artisticas, especialmente as da regido central de

Manaus, mas nem todas possuiam espagos apropriados, logo, foi necessario possibilitar uma

11 A ser relatado na Cena 2, deste Ato.
12 A CAC foi o setor responsavel pelas agdes culturais da SEDUC, no periodo em que as pastas da educagéo e
cultura estavam juntas.
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nova estrutura nas mesmas para o trabalho dos grupos artisticos, e a solu¢do encontrada foi
adaptar os espacos que estivessem disponiveis.

O fato a ser considerado sempre é que conhecemos as escolas com seus
personagens artisticos, suas tecnologias e programacdes, e realizamos e
procedemos o levantamento necessario das escolas da rede publica de ensino.
As estruturas fisicas e as possibilidades de atividades socioeducativas e de
cultura artisticas, considerando a formacdo de grupos de atividades de
expressédo das linguagens da arte, no &mbito da escola, a existéncia de recursos
humanos docentes, discentes, artistas da comunidade, e personalidades de alta
significagdo nos bairros voltados para a animacdo e producdo de
conhecimento. A identidade cultural das escolas. (SERGIO CARDOSO,
entrevista em marco de 2019)

Assim, algumas escolas foram equipadas com salas para a pratica artistica no contexto
do Projeto, denominadas de Centros Culturais, aspecto que possibilitou uma melhor execucao
das suas atividades, visto que nesses espacos eram realizados os cursos de formacéo, sendo,
ainda, o local onde os grupos ensaiavam e produziam seus trabalhos.

De acordo com Sérgio Cardoso, foi garantida a criagdo de Centros Culturais nas
Unidades Educacionais da SEDUC, constituidas por um conjunto de escolas, que a época “eram
quatorze unidades educacionais, com formatos arquitetonicos diferenciados e profundamente
distanciados”. A concepcao dos Centros Culturais foi planejada para que houvesse em cada
Unidade Educacional um desses centros, para atender estudantes das escolas de seu entorno,
nas diferentes regides da cidade de Manaus, atraves das a¢Oes dos responsaveis locais.

Nesse processo, foi preciso pensar em recursos humanos para a implementacdo do
Projeto no nivel de cada Unidade Educacional e de suas escolas. Costa e Azancoth (2014, p.
353), na obra Amazénia em Cena: Grupos teatrais em Manaus (1969-2000), ao comentarem
sobre o Projeto, destacaram que se tratou de um projeto pioneiro em nivel de macrossistema,
implementado pela Rede Estadual de Ensino do Amazonas a partir do dialogo com o
coordenador do Projeto, que:

[...] sabia que de imediato ndo podia contar unicamente com a boa vontade dos
professores de Educagdo Artistica da rede de ensino para desenvolver o
projeto. Alguns professores talvez até tivessem alguma formacao tedrica, mas
careciam do “fazer”, da “vivéncia”, do entrosamento com 0s movimentos

artisticos, em especial o do teatro”. (COSTA e AZANCOTH, 2014, p. 353)
Essa informacdo corrobora o que foi citado anteriormente acerca do insipiente
processo de formacdo de professores de artes no contexto dos anos 1980 em Manaus, que ainda
engatinhava com o recente criado curso de Educacdo Artistica da UA, mas apenas com 0S
cursos de desenho e musica, além das acdes de extensdo desenvolvidas no Setor de Artes da

UA, hoje Centro de Artes Hahnemann Bacelar da Universidade do Amazonas — CAUA. Como

49



a época ndo existia em Manaus curso de graduacao nas areas do teatro e danca, nesse cenario
foi importante a interlocucdo dos artistas de teatro e danca com os/as professores/as, que
culminou na criagdo da equipe da CAC para subsidiar o Projeto nas escolas. Nesse processo,
foram viabilizados cursos livres de formacao, e nas escolas o Projeto foi desenvolvido por
professores e professoras de Educagdo Artistica (hoje disciplina de Artes) ou de outras areas,
que tivessem interesse em participar. As escolas que ndo possuiam esses professores contaram
com a presenca de animadores culturais, que eram artistas de diferentes &reas artisticas que
atuavam nas escolas e/ou comunidades, que também foram convidados a integrar a equipe da
CAC e participaram de cursos de aperfeicoamento.

Em relacdo a area teatral, a CAC foi constituida por uma equipe que reunia artistas e
professores, sendo que alguns membros atuaram diretamente nos processos formativos, como
Wagner Seixas Melo (Wagner Melo), ator e diretor de teatro que desenvolveu o Projeto e 0
curso de Pedagogia Teatral. Outro artista que também participou na formacédo artistica de
professores e animadores culturais foi Vital Melo, ator oriundo do teatro popular e do teatro de
rua. Outros artistas de teatro foram convidados para atuar como animadores culturais nas
unidades educacionais e escolas, como: Carlos Matheus, Pepé Fonnd, Herculano Silva, Kid
Mahall, Neuza Rita e Elias Monteiro, entre outros. Os professores que atuaram na CAC foram:
Jorge Joswiack, Rosa Eunice e Léa Natividade, as ultimas ja falecidas.

O ator e diretor de teatro Wagner Melo ministrou o curso de Pedagogia Teatral para
professores, estudantes e animadores culturais. Em seu depoimento, informou que o curso foi
dividido em quatro modulos: interpretacdo, direcdo, elementos/aderecos e producdo. O
primeiro modulo foi ministrado no primeiro semestre de 1983 e em dezembro do mesmo ano
aconteceu a 1* Mostra Estudantil de Artes Cénicas. A continuidade dos modulos do curso se
deu de forma gradual:

A orientacdo pedagogica quanto ao teatro se dava de forma continuada nas
escolas e eu fazia o acompanhamento dos cursos desenvolvidos nelas. Nado
apenas para professores, estudantes e animadores culturais, mas para a
SEDUC de modo geral, a outros professores e se estendia para a universidade.
(WAGNER MELDO, entrevista em maio de 2019)

Conforme relatado por Wagner Melo, as acbes de formacdo na area do teatro
aconteceram também na universidade. A figura 1 apresenta o registro fotografico de um
momento do curso de Pedagogia Teatral, realizada na Universidade do Amazonas (UA), por
ocasido do I Encontro de Arte-Educacdo do Amazonas, promovido pelo Departamento de
Educacédo Artistica e Setor de Artes da UA, no periodo de 14 a 21 de maio de 1989. Na foto,
Wagner Melo ministra o curso aos estudantes da graduagdo em Educacdo Artistica. Alguns
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estudantes do curso ja atuavam como professores na rede estadual ou participavam dos grupos

de teatro das escolas.

Figura 1 - Curso de Pedagogia Teatral realizada pelo ator Wagner Melo (em pé), na
Universidade do Amazonas — 1989

FONTE: Isabele Machado bena.

Paralelamente as acGes dos arte-educadores do Amazonas, em varios estados do Brasil
aconteciam congressos anuais, organizados pela FAEB, em prol da reformulagéo dos curriculos
dos cursos superiores de Educacdo Artistica. Santana (2000, p. 93) explica que 0s encontros
anuais dessa federacdo contribuiram para o fortalecimento da classe e dos cursos de formacéo
de professores:

No | Congresso de Arte-Educacao (Salvador, 1983) formou-se um grupo de
trabalho sobre ensino superior, sendo aprovadas mog¢Bes quanto a
reestruturacdo do curso de Educacdo Artistica. Em 1984 a AESP (Associacao
de Arte-Educadores de S&o Paulo) promoveu encontros nacionais de diretores
e professores do curso de Educacéo Artistica.

Observa-se a articulagdo existente entre esses movimentos, pois em nivel nacional as
acOes da FAEB corroboravam para a efetivacdo de congressos, seminarios e outros eventos
cientificos voltados para a organizacdo da classe dos arte-educadores em contextos mais
regionalizados. O | Encontro de Arte-Educacdo do Amazonas, com a mobilizacdo da
Universidade do Amazonas, estava no fluxo desses acontecimentos.

Sobre a articulagcdo com a universidade, Sérgio Cardoso, em sua entrevista de maio de

2019, destaca:
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[...] aimportancia da Universidade Federal do Amazonas para o projeto, pois
é atraves do Centro de Artes e do conservatdrio que surgem estes artistas, e
principalmente por implementar o curso de licenciatura em Educacdo
Artistica. Foram estes profissionais, mesmo em nimero reduzido, que davam
0 suporte nas escolas, como a Professora Léa Natividade, fruto da UFAM.

A j& mencionada Prof.2 Léa Natividade foi uma das que atuou na EE Djalma Batista,
onde foi criado junto aos estudantes o Grupo de Teatro e Dangca Amarelo e Preto. A interlocucédo
com a universidade também se observava pela atuacdo dos seus professores, como a
participacdo da arte-educadora e coredgrafa Lia Sampaio, que era docente do Curso de
Educacdo Artistica da UA, coordenadora do Nucleo de Danca Contemporanea (NUDAC) da
UFAM e que, no contexto do Projeto, ministrou uma oficina de danca, conforme depoimento
de Jorge Joswiack, em entrevista concedida em maio de 2019:

A dindmica do projeto foi assim: depois do curso do professor Wagner Melo
gue nos deu uma dimensdo pedagogica do teatro, a CAC foi pegando esses
que fizeram o curso e foi implementando nas escolas. Os encontros eram
semanais nas escolas. Lembro que Lia Sampaio deu oficina de danca.

Também atuante na CAC, o ator e diretor Vital Melo fazia a formacéo dos professores
em direcdo teatral e assessorava as escolas na montagem de seus trabalhos. Em entrevista
concedida em maio de 2019, 0 mesmo comentou sobre sua atuagdo como agente formador no
Projeto:

Eu fui professor do professor, em dire¢do teatral, ndo tinha pretensdo de
formar diretores, mas pelo menos a gente fazia uma introducdo a direcdo
teatral, introducdo as técnicas teatrais para alguns professores. Eu ia nas
escolas, tipo como uma assisténcia técnica, a gente ia 14 e fazia as correcoes,
fazia as técnicas fluirem, fazendo as formacdes [...]

Além dos artistas e professores que participaram do processo de formacdo, artistas de
teatro pertencentes a grupos amadores, existentes no circuito artistico de Manaus nos anos
1980, participaram do Projeto como animadores culturais, como por exemplo a atriz e
bonequeira Neuza Rita, do grupo de teatro de bonecos Mamulengo Alegria do Povo, e Pepé
Fonna e Carlos Matheus, pertencentes ao grupo de teatro amador Evolucdo. A participacao
desses artistas foi fundamental para a implementacéo do Projeto, que articulou em torno de suas
acdes a sua experiéncia em teatro suprindo em parte as lacunas da auséncia de uma habilitacéo
especifica de teatro no contexto do Curso de Educacdo da UA, que sO oferecia Musica e
Desenho.

O Projeto contemplava as linguagens artisticas do teatro, danca, masica, artes plasticas
e envolveu estudantes, professores e artistas em torno de agdes que se desenvolveram em

algumas escolas publicas do Amazonas durante o ano letivo, que incluiam as montagens cénicas
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que culminavam com as apresentacGes dos grupos formados por estudantes, em um evento
maior, organizado e patrocinado pela CAC/SEDUC, que se intitulou Mostra Estudantil de Artes
Cénicas. Ao todo, foram oito Mostras, ocorridas no periodo de 1983 a 1990, em Manaus.
Importante destacar que, desde seu inicio em 1983 até seu térmico em 1990, a Mostra anual se
manteve regular por oito anos seguidos, e destaca-se que a mesma ndo era a meta principal do
Projeto, mas a sua culminancia, visto que era precedida pelo fazer artistico e experimentos
cénicos que serviram de base formativa em teatro, musica e danca. Foi um projeto de &mbito
educacional e cultural, que no campo das politicas educacionais teve um tempo de experiéncia
consistente, 0 que nos permite analisar seus processos e impactos.

A realizacdo anual da Mostra teve espaco de divulgacao na midia local. Nos anos 1980,
ndo se tinha em Manaus a publicidade de eventos da forma mais diversificada, como se observa
atualmente, dinamizada pela introducdo das midias digitais e das redes sociais. Os principais
veiculos para a divulgacdo cultural na época eram os jornais, radios, TV, cartazes que se
afixavam nos espacos publicos e folders. As Figuras 2, 3, 4, 5 e 6 apresentam a compilacéo
das imagens dos cartazes das programacdes das Mostras de 1983, 1985, 1987, 1988 e 1990/91,

cedidas pelos sujeitos da pesquisa no processo das entrevistas.

Figura 2 - Cartaz da 1* Mostra — 1983 Figura 3 - Cartaz da 3% Mostra — 1985
vi( RA ESTUDAN11! —  (OORDENADORLS DE ANSUNIOS (ULTURAIR

DE ARTES cENlCAS a MOSTRA ESTUDANTIL

_ (Teatro, Mﬁliae) ‘C DE ARTES CENICAS

(TEATRO, MUSICA e DANCA)
Filmes, Videos e Seminarios

REALIZA AO DE ALUNOS E PF
- EDE unmm. DE

FONTE: Cedido por Herculano Silva FONTE: Cedido por Kid Mahall
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Figura 4 - Cartaz da 5* Mostra — 1987 Figura 5 - Cartaz da 6% Mostra — 1988

6° MOSTRA ESTUDANTIL
DE ARTES CENICAS

Espetaculos de Teatro. Danca e Musica

CENICAS
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E DOS ESTUDANTES lt:AT"":‘ DOS ARTISTAS E DOS ESTUDANTES

a 1572 - Centro
ENTRADA FRANCA

GOVERNO DO ESTADO DO AMAZONAS PROGRAMACAO
__SECRETARIA DA EDUCACAO ECULTURA

FONTE: Herculano Silva FONTE: Augusto Marinho

Figura 6 - Cartaz da 8% Mostra — 1990/91

8*
ESTUDANTIL
DE_ARTES
CENICAS

16 de Dezembro de 1990
06 de Janeiro de 1991
TEATRO DOS ARTISTAS E
DOS ESTUDANTES

FONTE: Herculano Silva

Freitas (2010), em sua tese de doutorado na area da comunicacdo e semidtica, destaca
que, em Manaus, “na década de 1980 circulavam os jornais “A4 Critica”, “Jornal do Comércio”,
“A Noticia”, “Diario do Amazonas” e “Amazonas em Tempo”. Além de servirem para divulgar

0s espetaculos, observa-se que em determinadas matérias, além do informe sobre o evento em



relacdo as datas, horarios, locais e espetaculos apresentados, as vezes também comunicavam
sobre aspectos do Projeto. Essas matérias contribuiram bastante para a presente pesquisa, no
processo de reconstitui¢do e sistematizagdo da memoria dessa experiéncia. O jornal A Critica,

por exemplo, divulgou a seguinte matéria, em dezembro de 1988, por ocasido da 6% Mostra:

A organizacdo — Aberta a participagdo de grupos estudantis de primeiros e
segundo graus, a Sexta Mostra; ndo assumiu carater seletivo ou mesmo
competitivo. Calcada nas atividades de arte na escola, que a Seduc realiza
através de sua Coordenadoria de Assuntos Culturais, que mantém um sistema
planejado de animagéo cultural em horérios informais, com a participacdo
direta de professores, alunos e de artistas da comunidade, que assumem a
partir de uma proposta pedagdgica, as funcbes de animadores culturais, ou
seja, aqueles que motivam a participacdo nas atividades de expressdo artistica
de teatro, danga e musica popular. A arte funciona como um processo de
estimulo a auto-descoberta, ao desenvolvimento da personalidade, o estimulo
a uma relagdo mais critica com a realidade socio-politica e cultural de Manaus
e da regido. Para capacitar, especializar e aprimorar recursos humanos para
atuar junto aos alunos e comunidade, sdo aplicados curso de Pedagogia Teatral
e areas afins, no sentido da organizacdo da producdo e também na area de
danca para professores. Neste ano dois cursos de Pedagogia Teatral foram
ministrados, um de Teatro de Bonecos, um de diccdo, além de seminarios de
aprimoramento técnico.

A proposta essencial do trabalho é a escola como centro produtor de cultura,
vinculado a comunidade do bairro onde se situa. O desenvolvimento do
trabalho ocorre ha seis anos, e superando dificuldades da mentalidade e
estrutura administrativa da escola, nem sempre tdo propicias e receptivas as
novas idéias e as transformagdes de mentalidade, que o teatro e danca
ocasionam na paisagem instrucionalistas das salas de aula. (A CRITICA,
19/12/1988 — caderno cidade)

Como se observa, a reportagem faz referéncia a trés aspectos sobre o Projeto, pois
apresenta o carater ndo competitivo da Mostra, deixando claro que ndo tinha o propésito de
disputas entre os grupos e os espetaculos produzidos pelas escolas, que pudesse causar
rivalidades entre eles, embora fosse natural o aspecto surpresa de seus trabalhos e uma certa
curiosidade entre os estudantes. A reportagem explica também um pouco do processo de
formacéao dos agentes culturais (professores e animadores culturais) que executaram as a¢oes
no ambito escolar, aspecto que também foi destacado por Wagner Melo e Vital Melo em suas
respectivas entrevistas. A matéria ainda possibilita que se reflita sobre a importancia da
aproximacao da escola com a comunidade, pois foi tambem a partir das acbes culturais
realizadas em contextos comunitarios que o0 projeto tomou corpo nas escolas, aspecto
igualmente destacado por Sérgio Cardoso em sua entrevista, quando informou: “ao realizarmos
0 mapeamento cultural das escolas e seus espacos e programagdes, procedemos, ao
levantamento dos recursos humanos que atuavam nas atividades de mobilizacdo de assuntos e

praticas de atividades artisticas e de desenvolvimento das programagoes”.
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A reportagem também deixa em evidéncia que juntamente com o éxito do Projeto em
algumas escolas, no &mbito geral da rede de ensino havia resisténcia ao mesmo, como se infere
do trecho ao seu final: “O desenvolvimento do trabalho ocorre ha seis anos, e superando
dificuldades da mentalidade e estrutura administrativa da escola, nem sempre tdo propicias e
receptivas as novas ideias e as transformacdes de mentalidade [...]” (A CRITICA, 19/12/1988
— caderno cidade).

Embora tenha se constituido em um projeto por adesdo, houve o envolvimento de
escolas publicas em todo o seu processo, incluindo também a participacdo de algumas escolas
privadas em determinadas Mostras. Como consequéncia desse processo foram apresentados
trabalhos de danca, musica, teatro e artes plasticas ao longo das suas oito edi¢Ges, incluindo
reapresentacdes de trabalhos. Alguns grupos de teatro estudantil tiveram espetaculos que
extrapolaram a finalidade de apresentacdo na Mostra, ficando mais tempo em cartaz, realizando
temporadas no Teatro dos Artistas e dos Estudantes.

Tal aspecto evidencia que, para além de sua dimensdo pedagdgica, por se tratar de um
projeto circunscrito ao espaco escolar, o Projeto também contribuiu para a formacéo de artistas
de teatro em Manaus, pois muitos deles, ou tiveram sua primeira formacao nas acées do mesmo,
ou as potencializaram, mantendo-se até hoje como profissionais do teatro.

O Quadro 1 apresenta a sintese do mapeamento feito no contexto desta pesquisa, das
acdes que foram realizadas no ambito geral da Mostra. Os dados foram gerados atraves de
analise documental, obtida por meio das programac6es das Mostras, complementada pela
analise de matérias jornalisticas veiculadas nos periodicos locais da época, e pelas informacdes
dos sujeitos da pesquisa no processo das entrevistas. Destaca-se que duas programacgdes
estavam com auséncia de pagina (22 e 42 Mostras), o que nos levou a buscar nos periodicos da
época as mateérias jornalisticas que costumavam trazer as programac@es dos espetaculos em sua

integra, para complementar as informagdes.

Quadro 1: Mapeamento das agBes por ano de edi¢do, periodo, local de realizacdo, nimero de Unidades
Educacionais/Escolas participantes e nimero de espetaculos de TEATRO apresentados na Mostra Estudantil de
Avrtes Cénicas (1983-1990)

Edicao/Ano Periodo Local de realizagédo N° de N° de espetaculos
U.E/Escolas
18 Mostra — 1983 14 2 22/12/83 | Teatro Amazonas e Teatro Alvaro Braga 16 19
28 Mostra — 1984 10 a 14/12/84 | Escola Técnica Federal do Amazonas 09 11
32 Mostra — 1985 04 a10/11/85 | Teatro Jodo Donizeth - Cecomiz 15 20
423 Mostra — 1986 17/11 a07/12/86 | Teatro dos Artistas e dos Estudantes 15 25
52 Mostra — 1987 05a20/12/87 | Teatro dos Artistas e dos Estudantes 21 34
62 Mostra — 1988 042 19/12/88 | Teatro dos Artistas e dos Estudantes 17 37
78 Mostra — 1989 10 a22/12/89 | Teatro dos Artistas e dos Estudantes 14 27
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82 Mostra - 1990/1991 | 16/12/90 a 06/01/91 | Teatro dos Artistas e dos Estudantes 16 28
201

FONTE: Elaborado pela pesquisadora.

Para Wagner Melo, em sua entrevista em maio de 2019, “o teatro estudantil veio como
o movimento da década de 80 na cidade de Manaus”, e esse aspecto explica os dados do
Quadro 1, pois podemos constatar 0 quantitativo de espetaculos apresentados;
consequentemente, destaca-se o protagonismo dos estudantes envolvidos em producoes
artisticas e o envolvimento das Unidades Educacionais e Escolas.

Os dados do Quadro 1 dizem respeito, apenas, aos espetaculos de teatro apresentados
na Mostra provenientes das escolas (publicas e privadas), que somam o total de 201 (duzentos
e um) espetaculos nos oito anos. Destaca-se, contudo, que a Mostra foi espaco para a
apresentacdo de trabalhos oriundos de comunidades, grupos independentes e também para 0s
trabalhos produzidos pelos grupos formados no Centro de Estudos e Pesquisas de Artes Cénicas
do Amazonas, que funcionavam no Teatro dos Artistas e dos Estudantes — TAE. Além do teatro,
outros trabalhos no campo das artes cénicas, como os espetaculos de danca e musica, estavam
nas programacdes das Mostras, mas como nosso objetivo nesta pesquisa se limitou as acdes
teatrais, compilamos apenas os trabalhos dessa arte.

Nesse ciclo de oito anos de realizagdo, a Mostra representou um espaco social de trocas
e compartilhamentos de experiéncias vividas, onde foi possivel concretizar experimentos
artisticos nas escolas publicas. Observa-se que as apresentacfes sempre aconteciam no final do
ano letivo, uma vez que os cursos, oficinas e a preparacdo das montagens cénicas se davam
durante o decorrer do ano, e sua socializacéo acontecia ao seu final.

Para se observar o quantitativo da participacéo das escolas e das Unidades Educacionais
envolvidas nos espetaculos teatrais ao longo da Mostra, organizamos a sintese do mapeamento
feito em dois quadros (quadros 2 e 3). Inicialmente, trazemos 0 Quadro 2 com a relagédo das
escolas publicas estaduais localizadas em Manaus, envolvidas com o Projeto.

Como observado a seguir no Quadro 2, houve o envolvimento de 37 (trinta e sete)
escolas estaduais de Manaus na realizagdo das Mostras, sendo que de nove (29-37) ndo havia o
nome da escola na programacdo, apenas da Unidade Educacional. E importante destacar,
também, que ndo ha uma relacdo direta entre o nimero de trabalhos montados com a frequéncia
com que as escolas/grupos participaram das Mostras, pois as mesmas poderiam apresentar mais
de um trabalho em cada uma, conforme observado nas seguintes escolas, constantes do Quadro
2: a EE Djalma Batista fez 20 (vinte) apresentacdes, a EE Senador Petronio Portela fez 19

(dezenove) e a EE Benjamin Constant fez 15 (quinze), todas em 08 (oito) Mostras. A EE
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Estelita Tapajos fez 11 (onze) apresentac@es, o Instituto de Educacdo do Amazonas (IEA) fez
09 (nove) e a EE Adalberto Vale fez 07 (sete), todas em (seis) Mostras. A EE Fueth Paula
Mourdo fez 08 (oito) apresentacbes em 05 (cinco) Mostras, e o Colégio Nossa Senhora
Auxiliadora apresentou 06 (seis) trabalhos na 62 Mostra.

Quadro 2: Escolas publicas da rede estadual situadas em Manaus que participaram com espetaculos teatrais na
Mostra Estudantil de Artes Cénicas (1983-1990)

Escolas/Unidades Educacionais (U.E) N° de N°/Edicdo da Mostra
espetaculos
1. EE Senador Petronio Portela — U.E Alvorada 19 08 Mostras — 18/28/3%/4%/5%/68/7/82
2. EE Djalma Batista — U.E do Japiim 17 08 Mostras — 18/28/3%/4%/58/68/7%/82
3. EE Benjamin Constant — U.E Centro IlI 15 08 Mostras — 13/23/3%42/5%/68/7%/82
4. EE Estelita Tapaj6s — U.E do Educandos 11 06 Mostras — 12 /28/3?/43/5%/62
5. Instituto de Educagdo do Amazonas (IEA) — Centro | 09 06 Mostras — 12 /23/3%/43/52/62
6. EE Fueth Paula Mourdo — U.E do Sdo Jorge 09 05 Mostras — 42 /5%/6%/7%/82
7. EE Adalberto Vale — U.E da Betania 07 05 Mostras — 12 /43/5%/68/72
8. EE Ruy Araujo — U.E da Cachoeirinha 07 05 Mostras — 1%/32 /43/58/62
9. EE Castelo Branco — U.E Séo Jorge 06 05 Mostras - 12 /38/43/58/82
10. EE Marqués de Santa Cruz — U.E do S&o Raimundo 06 05 Mostras — 13/3?2 /43/58/72
11. EE Ant6nio Lucena Bittencourt — U.E da Betéania 04 03 Mostras — 32 /43/82
12. EE Pedro Silvestre — U.E do Sdo Raimundo 04 03 Mostras — 22 /3%/52
13. EE Hilda Tribuzy — U.E da Cidade Nova 04 02 Mostras — 72/82
14. Colégio Amazonense D. Pedro Il — U.E Centro Il 03 03 Mostras —1? /3?/8?
15. EE Altair Severiano Nunes — U.E do Parque 10 03 03 Mostras — 22 /3%/62
16. EE Sdlon de Lucena — U.E S&o Geraldo 03 03 Mostras — 32 /4%/62
17. Centro Integrado J.G. Araljo — U.E do Educandos 03 02 Mostras — 78/82
18. EE Waldomiro Lustosa — Compensa 03 02 Mostras — 5%/82
19. EE Arthur Aradjo -U.E Séo Geraldo 02 02 Mostras — 3%/42
20. EE Myrthes Trigueiro — U.E do Coroado 02 02 Mostras — 7%/8?
21. EE Nossa Senhora Aparecida -U.E da Aparecida 02 02 Mostras — 18/22
22. EE Simon Bolivar — U.E do Parque 10 02 02 Mostras — 6%/82
23. EE Julia Bitencourt — U.E da Compensa 02 01 Mostra — 62
24. EE Antonio Bittencourt — U.E do S&o Raimundo 01 01 Mostra— 52
25. EE Alda Barata — U.E Alvorada 01 01 Mostra— 12
26. EE Angelo Ramazzoti — U.E do Parque 10 01 01 Mostra — 52
27. EE Leonor Santiago Mourdo -U.E do Parque 10 01 01 Mostra — 12
28. EE Raimundo Gomes Nogueira — U.E Alvorada 01 01 Mostra — 12
29. Unidade Educacional Cidade Nova 01 01 Mostra — 62
30. Unidade Educacional da Praga 14 01 01 Mostra— 5%
31. Unidade Educacional do S&o Francisco 01 01 Mostra— 42
32. Unidade Educacional do Sdo Raimundo 01 01 Mostra— 62
33. Unidade Educacional do Séo Geraldo 01 01 Mostra- 52
34. Unidade Educacional do Japiim 01 01 Mostra- 22
35. Unidade Educacional da Betania 01 01 Mostra- 52
36. Unidade Educacional do Coroado. 01 01 Mostra- 72
37. Unidade Educacional Centro | 01 01 Mostra- 62

FONTE: Elaborado pela pesquisadora a partir das informagdes contidas nas programacdes oficiais das Mostras,
complementada com pesquisas em matérias veiculadas em periddicos da época.

Houve representatividade de escolas de diferentes regides da cidade. Da Zona Norte,
participaram duas escolas da Cidade Nova (02); A Zona Sul teve mais escolas envolvidas,
com um total de nove, situadas nos bairros de Educandos (02), Betania (02), Sdo

Francisco (02), Japiim (01), Cachoeirinha (01) e Praca 14 (01); da Zona Leste, participou uma



escola, do bairro Coroado (01); da Zona Centro-Oeste, foram trés escolas, dos bairros
Alvorada (02) e Dom Pedro (01); da Zona Centro-Sul, houve a participacdo de escolas do
Parque 10 de Novembro (02), Aleixo (01) e Sdo Geraldo (01); da Zona Oeste, participaram
escolas dos bairros Sdo Raimundo (04), Compensa (02) e Séo Jorge (02); e do Centro da cidade
de Manaus, foram cinco escolas.

Observa-se que a maioria das escolas se localizam em bairros distantes do centro da
cidade de Manaus, muitas vezes sem espagos para as atividades artisticas. Vital Melo comenta
em sua entrevista que foi “naquele momento em que a gente rompe as cortinas e mostra que

tinha uma periferia da cidade querendo fazer arte, querendo fazer teatro, querendo fazer danca,
querendo se manifestar e querendo ser visto por toda a sociedade”. (VITAL MELO, entrevista

em maio de 2019)

A producéo cultural vinda das comunidades revela que os movimentos de cultura
popular, tdo difundidos na década de 1980 e que faziam pulsar a poténcia artistica das
comunidades, poderiam ser apreciados em outros espagos da cidade, corroborando com a
ampliacdo e democratizacdo do acesso a arte pela populacéo das diferentes regides.

Narciso Telles, ao escrever sobre o teatro em comunidades, discorre sobre a necessidade
de ampliar e democratizar o acesso a arte por meio de projetos ou outras a¢Ges. Comenta, ainda,
que “o teatro ganha, além de sua dimensdo de educagio estética, a dimensdo socio-politica por
possibilitar 0 acesso da maioria da populagdo a bens simbolicos” (TELLES, 2004, p. 21).
Quando as escolas publicas, principalmente as da periferia, desenvolvem um projeto em
parceria com a comunidade na qual estéo inseridas, o teatro representa uma das linguagens que
pode desenvolver a consciéncia social e o sentido de pertencimento com os lugares de onde
provém, e comprometidos com suas causas.

Nesse processo, a mediagdo de profissionais foi muito importante, e os animadores
culturais Elias Monteiro e Kid Mahall, que atuaram nas escolas Adalberto Valle e Fueth Paula
Mourdo, respectivamente, comentaram como a parceria com a direcdo da escola foi
fundamental para a credibilidade junto a comunidade:

As atividades de teatro passaram a ter respaldo na escola, trabalhando junto
com a direcdo. Varias atividades aconteciam nas escolas agregando valores.
Estas passaram a funcionar nos finais de semana, atendendo a comunidade
para atividades artisticas e ensaiando as montagens dos grupos. (ELIAS
MONTEIRO, entrevista em abril de 2019)

Todas as atividades artisticas, recreativas, comemorativas, sociais e civicas
eram organizadas pelo grupo de teatro em parceria com a direcéo.
Organizavamos quase todas as a¢bes culturais da escola e da comunidade, pois

59



nos também éramos a comunidade. (KID MAHALL entrevista em abril de
2019)

O papel dos animadores culturais como membros da CAC, e que em alguns casos
também faziam parte das comunidades, competia a gestores culturais, pois além da direcdo do
espetéculo, faziam a sua producdo, inclusive a captacdo de recursos para a montagem das
producdes. Os mesmos recebiam da SEDUC uma ajuda de custo como forma de remuneracgao
das atividades realizadas, e para o trabalho recebiam materiais, nem sempre suficientes para a

realizacao dos trabalhos.

A Figura 7 mostra a inauguragdo do Centro Cultural Jurupari, da EE Senador Petronio
Portela, localizada no bairro Dom Pedro, que contou com a presenca do Secretario de Educacédo
a época, Randolfo Bittencourt (o segundo da direita para a esquerda) e do coordenador da CAC,
Sérgio Cardoso (a direita da foto). Conforme o animador cultural Herculano Silva (a esquerda

da foto), também participaram dessa inauguracdo representantes da SEDUC e da escola.

Figura 7 - Inauguracgéo do Centro Cultural da EE Senador Petronio Portela — 1985

FONTE: Foto cedida por Herculano Silva

Os Centros de Artes nas escolas foram implantados através de portarias. Teve
toda uma legislacdo que os amparava, incluindo a ocupagdo da escola em
determinado horario com o projeto. Estes centros foram equipados para as
varias linguagens. Nem toda escola tinha um centro cultural, porém a maioria
tinha um animador ou professor que os acompanhava. E além de centros
culturais, teve a construcdo do primeiro teatro escolar Irma Pietrina na Escola
Benjamin Constant com as antigas cadeiras do cine teatro Guarani. Todo
mudo queria fazer teatro, danca e inclusive capoeira. Estes centros eram todos
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com recursos publicos e parcerias. (SERGIO CARDOSO, entrevista em
marc¢o de 2019)

Também houve participacdo na Mostra de escolas publicas estaduais localizadas em
outros municipios do Amazonas, da rede de ensino privada de Manaus e da Escola Técnica
Federal do Amazonas — ETFAM (Hoje IFAM). O Quadro 3 apresenta a sintese do mapeamento
das escolas participantes, considerando o quantitativo de espetaculos montados e a frequéncia
de suas participac6es ao longo das 08 (oito) edi¢bes das Mostras.

Quadro 3: Participacao de escolas de outros municipios do Amazonas e de outras redes de ensino de Manaus, em
espetaculos de teatro na Mostra Estudantil de Artes Cénicas (1983 — 1990)

N° de Quantidade de Rede de
Escola/Unidade Educacional/Municipio. espetaculos participacdo nas ensino
Mostras
1. Colégio Nossa Senhora Auxiliadora - Manaus 06 01 Mostra — 62 Privada
2. Unidade Educacional Parintins 03 02 Mostras — 5%/72 Estadual
3. Unidade Educacional Manacapuru 03 02 Mostras — 72/8? Estadual
4. Escola Técnica Federal do Amazonas — ETFAM - Manaus 03 02 Mostras — 3%/6%/7% | Federal
5. Unidade Educacional do Cacau Piréra 02 02 Mostras — 42/52 Estadual
6. Unidade Educacional Nova Olinda do Norte 01 01 Mostra— 12 Estadual
7. EE Jamel Amed — U.E de Itacoatiara 01 01 Mostra — 52 Estadual
8. Unidade Educacional Maués 01 01 Mostra— 5?2 Estadual
9. Escola Comunidade Conjunto Pindorama - Tapaua 01 01 Mostra — 82 Estadual
10. Centro Educacional Christus - Manaus 01 01 Mostra — 12 Privada
11. Colégio Einstein - Manaus 01 01 Mostra— 82 Privada

FONTE: Elaborado pela pesquisadora a partir das informagdes contidas nas programagdes oficiais das Mostras e
nos periddicos a época.

Embora o Projeto tenha se originado no ambito das escolas da SEDUC, observa-se que
suas Mostras ndo foram eventos restritos as escolas da rede estadual localizadas na cidade de
Manaus. Inferimos que devido ao seu carater ndo competitivo, e por objetivar o protagonismo
juvenil, as mesmas abriram espaco para as escolas de outras redes levarem sua producao teatral,
ou de outras linguagens artisticas. As unidades educacionais de outros municipios do Amazonas
(Nova Olinda do Norte, Cacau Piréra, Itacoatiara, Parintins, Maués, Manacapuru e Tapaud),
bem como as escolas da rede privada de Manaus (Centro Educacional Christus, do Colégio
Nossa Senhora Auxiliadora e do Colégio Einstein), e a Escola Técnica Federal do Amazonas
(ETFAM), marcaram presenca em algumas Mostras, conforme indicado no Quadro 3. Em
algumas situacdes ndo foram registrados os nomes das escolas nas programacoes, sendo
registradas apenas as Unidades Educacionais de onde provinham os trabalhos.

Em que pese se observar algumas participacdes de escolas de outros municipios,
pertencentes a rede publica estadual, a sua pouca representatividade sugere inferir que as acoes
do projeto ficaram mais restritas a Manaus. Por outro lado, considerando ser um Projeto por

adesdo, as dificuldades com a logistica do transporte dos estudantes para Manaus possivelmente
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foram um fator que contribuiu para a pouca representatividade. Ao longo dos 08 (oito) anos da
Mostra, observa-se que, além de Manaus, 0s municipios que tiveram maior participacdo foram:
Cacau Piréra, Parintins e Manacapuru, com apenas 02 (duas) participagfes cada um.

Observa-se que a arte teatral foi utilizada em alguns trabalhos dos grupos do interior do
Estado para divulgar aspectos da historia, arte e cultura de suas localidades, como o0s seguintes
espetaculos: Manacapuru, um pouco de sua arte, do grupo Raizes Muras; A lenda do guarana,
do municipio de Maués; A batalha de Itacoatiara, da escola Jamel Amed, Nascimento e Vida
de Nova Olinda, do municipio de Nova Olinda do Norte.

Apos sua ultima edicdo, em 1990/91, foi encerrado um ciclo de oito anos do Projeto, e,
hoje, refletindo sobre as descontinuidades no campo das politicas publicas, destaco algumas
consideracdes de Marcio Souza (2000) sobre as mudancas de governos e da cultura de
interrupcdo de projetos educacionais, culturais e de outras areas, iniciados por seus antecessores
politicos, mas que também se observa dentro de um mesmo grupo politico que continua no
poder.

Existe no Brasil uma recorrente incapacidade para conjugar a permanéncia de
uma politica cultural eficiente com o necessario rodizio dos governos. Assim,
a intervencdo do Estado na Cultura sofreria de um crénico problema de falta
de objetividade e uma desestimulante descontinuidade administrativa onde as
boas solugdes ndo sobreviveriam uma elei¢do. (SOUZA, 2000, p. 15).

Souza (2000) evidencia que o determinante na continuidade de uma politica publica ndo
esta, necessariamente, vinculado ao seu valor ou éxito em sua realizacdo, mas tambem, e
principalmente, pelas mudancas de governos. No campo das politicas publicas educacionais,
assim como no campo cultural, essas mudangas sio perceptiveis. E bastante comum vermos
projetos ou programas deixarem de existir, ou mesmo mudarem de formato, quando ocorrem
mudancas nas administrac6es publicas, o que demonstra que faltam sélidas politicas de Estado,
prevalecendo politicas de governos que duram conforme os mandatos eleitorais e 0s interesses
politicos. Observamos, através das reflexdes de Souza (2000), o quanto sdo desarticuladoras, e
até desmobilizadoras, as interrup¢cdes nas acbes que sdo realizadas por uma gestdo apds
mudangas governamentais, inclusive do ponto de vista econémico, pois o investimento é bem
maior quando se inicia um novo projeto ou programa, do que quando se aprimoram oS ja

existentes.
No que se refere as motivac¢@es para a ndo continuidade do Projeto, buscou-se o didlogo
com 0s sujeitos que vivenciaram a acao na década de 1980, do seu inicio até a sua interrupcao.

Foram diferentes olhares que se lancaram sobre esse aspecto, que iremos abordar
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posteriormente. Por ora, cabe destacar que os pontos de vista convergem para o fato de que o
Projeto foi encerrado por decisdo politica, sem que se tenha feito uma avaliacdo processual de

seus impactos.

A auséncia de avaliacdo institucional processual, ou até de registros oficiais dessa acéo,
foi um dos motivos para buscar fazer o mapeamento das a¢des que foram realizadas ao longo
das edi¢bes da Mostra. Ao fazé-lo, é possivel verificar a abrangéncia dos espetaculos
produzidos e o0 envolvimento dos estudantes em grupos teatrais, conforme passaremos a analisar

na Cena 2.

CENA 2
2.2 O espectador e o Teatro dos Artistas e dos Estudantes — TAE

A realizacdo do Projeto, que tinha como culminéncia a realizacdo da Mostra Estudantil
de Artes Cénicas, mobilizou escolas publicas da SEDUC/AM, professores, animadores
culturais e estudantes em Manaus, nos anos 1980. O objetivo do Projeto era voltado para a
formacao cultural e artistica dos envolvidos, para despertar o interesse pelas artes e incentivar
0 protagonismo de jovens em suas agdes, aspectos sobre 0s quais ja nos debrucamos na Cena
1. Por outro lado, tdo importante quanto seus objetivos € refletir sobre os impactos dessa agdo
em relacédo ao publico, entre a arte produzida e seu espectador, haja vista que suas oito edi¢es
traziam para o teatro um publico significativo de estudantes e suas familias, sendo estimulados

a se tornarem leitores das obras, ampliando assim 0 acesso a essa arte de forma contextualizada.

Jorge Joswiack, que foi professor do Instituto de Educacdo do Amazonas — IEA durante
a realizacdo do Projeto, comentou em entrevista em maio de 2019 sobre esta relagdo com o
publico:

Nos professores fomos formadores de plateia. Quando comegou o projeto de
teatro na escola, inicialmente acontecia no ambiente escolar fazendo os
estudantes conhecerem primeiro a arte teatral, o que se estendia a comunidade.
E a plateia que lia a obra foi aos poucos se constituindo. (JORGE
JOSWIACK, entrevista em maio de 2019)

Esses espectadores estavam nas escolas, eram estudantes, pais, professores e
comunitarios, que aos poucos foram despertando o interesse pela arte teatral. Jorge Joswiack
comentou que a acao dos professores no processo de formacgédo do publico foi 0 de mediagéo, o
que fazia com que diminuissem as distancias entre os estudantes e a linguagem teatral. Esse
processo se dava por meio de oficinas de jogos teatrais e de interpretacdo, sempre com 0

objetivo de possibilitar o fazer artistico, conhecer a linguagem teatral e ser um espectador
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qualificado. Assim, os professores, ou 0s animadores culturais, atuando como mediadores,
tornaram possivel 0 acesso a experimentos da estética teatral para os estudantes e sua
comunidade, e a fala de Jorge Joswiack evidencia que o processo iniciou no chdo da escola,
para depois interagir com a comunidade.

Para que entendamos melhor a relacdo obra artistica/espectador é importante nos
debrucarmos sobre as ideias que a teoria da recepgao teatral pode apontar na compreensao desse
fendmeno. Os estudos de Massa (2008, p. 49) tratam das relacdes estabelecidas entre a obra
artistica e seu publico, entendendo que “em seu processo de apreensdo, ele ndo apenas recebe,
mas ¢ corresponsavel pelo sentido da obra”, aspecto que possibilita a compreensdo da
experiéncia individual e coletiva da obra artistica. Esse aspecto da recepc¢éo € entendido como
a relacdo direta e pessoal que se tem com a obra teatral, proporcionando uma experiéncia
estética que se da coletivamente, uma vez que o teatro € a arte do coletivo.

Massa (2008) divide os estudos da recepcdo teatral em duas categorias. A primeira
examina a forma de acolhimento da obra teatral por um grupo especifico, e por um tempo
especifico também. A segunda se preocupa em analisar o significado dos simbolos na
encenacgao, juntamente com 0s aspectos intelectuais e emocionais do espectador. Nesse sentido,
Massa (2008, p.52) esclarece que:

O conjunto de tudo aquilo que coloca o espectador em condi¢des de
compreender uma  representacdo teatral  (atitudes, capacidades,
conhecimentos, motivacdes,) necessita de revisdo para ndo destoar do
fendmeno teatral como encontro fundado na presenca simultanea de atores e
espectadores, sob o risco da competéncia teatral passar ao largo da experiéncia
estética.

Observa-se que a relacdo teatral € marcada por experiéncias estéticas, permeadas por
observacdes de si e do outro, 0 que pode promover a formacdo de um sujeito sensivel a vida
e seus acontecimentos. As Mostras foram momentos de encontro de jovens de diferentes
partes da cidade de Manaus, e em alguns momentos pontuais de outros municipios também,
gue através da arte participaram de um processo interativo, que tinha em suas diretrizes a
formacédo do sujeito estético, capaz de fazer, ler e contextualizar a obra de arte. Nesse
sentido, vé-se uma relagdo estreita das proposic¢des do Projeto com a Abordagem Triangular
de Ana Mae Barbosa, em sua triangulacgéo: fazer — ler — contextualizar.

Nessa compreensdo de formacao do espectador, Desgranges (2010, p.73), considera
que:

A integracdo das atividades propostas nas salas de aula com a ida aos

espetaculos teatrais possibilita a crianca e ao adolescente o desenvolvimento
da capacidade expressiva e maior dominio da linguagem teatral, ampliando
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sua compreensdo do jogo de cena e aprofundando sua capacidade de
entendimento da obra.

Portanto, o teatro, estimulada a sua préatica nas escolas, contribui para uma melhor
compreensdo e engajamento de seus envolvidos em seu contexto social, possibilitando uma
interacéo social local. Foi o que aconteceu nas escolas onde o projeto foi desenvolvido, pois
permitia que a comunidade escolar participasse das montagens cénicas produzidas e de sua
apreciacéo.

A leitura da obra teatral aos estudantes ficava a cargo dos professores e animadores
culturais, responsaveis pela sua implementagdo nas escolas. A agdo do Projeto ndo se
limitou a producéo de espetaculos, mas também teve uma acao voltada para a formacgéo do
espectador. As falas de Eneila Santos, que foi estudante do IEA, mas integrante do Grupo
de Teatro Jurupari, da escola Petronio Portela, assim como a do artista Vital Melo,
corroboram a potencialidade do Projeto para a formacdo do espectador. Eneila Santos
enfatiza esse fazer no contexto das a¢Oes locais, realizadas nas escolas, que considera ser o
primeiro espaco que fomentava o interesse dos sujeitos.

O animador cultural tinha um importante papel nas escolas, era o primeiro a
preparar 0 espectador teatral. Este despertava a curiosidade da comunidade
escolar quanto ao trabalho que estava sendo montado, tudo isso levava o
publico ao teatro. O bom € que o projeto comeca dentro da escola e isso ja
comeca a formar o espectador dentro do contexto escolar. (ENEILA
SANTOS, entrevista em setembro de 2019)

De forma complementar, Vital Melo destacou a formag&o do espectador também
no momento das Mostras, ou seja, nos espacos de sua realizacdo, destacando que ap6s 0s
espetaculos havia momentos de interacao entre 0s grupos que apresentavam suas montagens
com o publico que os assistia, momentos estes denominados de “debates”. Esse aspecto
revela o carater de interacdo estética arte/publico, mas também o viés pedagogico que as
suas a¢des possuiam.

Tinhamos critica teatral, umas fundamentadas outras ndo, que acontecia nos
debates ap6s os espetaculos. Isso foi interessante porgque formava uma plateia
gue tentava compreender a estrutura de uma montagem cénica (VITAL
MELDO, entrevista em maio de 2019)

Na perspectiva de Desgranges (2010), quanto mais proximo da obra teatral o
espectador estiver, mais intimidade com ela e seus c6digos 0 mesmo terd. Democratizar o
teatro no ambiente escolar acontece quando as acdes se estendem para toda a comunidade,

que representa o primeiro espaco para a formacgéo do espectador, também explorando outros
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ambientes, como os teatros. Desgranges analisa a importancia e necessidade do jovem ser

um espectador que compreenda a obra:

Democratizar 0 acesso de criangas e jovens ao teatro se constitui, entdo, em
viabilizar a ida aos espetadculos e, concomitantemente, oferecer 0s
instrumentos de compreensdo e de recepcdo que condicionam esse acesso,
oferecendo meios necessarios para que o espectador infanto-juvenil tenha
possibilidade e vontade de apropria-los. (DESGRANGES, 2010, p. 36)

A partir das reflexdes do autor, entendemos que é necessario que o espectador esteja
munido de ferramentas que Ihe assegurem condicGes para a realizacdo da analise da obra. Para
tal, os processos de mediacdo sdo fundamentais, o0 que confere as préaticas artisticas na escola
uma dimensao estética e pedagdgica. Na perspectiva da Abordagem Triangular do ensino de
arte de Barbosa (1999), o veértice da contextualizacao € efetivado pelas acdes de mediacéo.

Outro fator importante para atrair os espectadores para as Mostras se refere ao aspecto
de sua divulgacdo, em outras palavras, a recepc¢do dessas acdes na sociedade. De acordo com
informagdo de Marcos Apolo, que foi estudante dos cursos do TAE e membro da CAC, “[...]
tinhamos sempre o apoio de jornais, radio e alguns programas de TV”. Esses meios de
comunicacéo, principalmente os periddicos, corroboraram para a recepcao dessa acao teatral na
cidade de Manaus, como canais de comunicacdo durante os anos de realizagcdo da Mostra.

A partir de um olhar critico sobre o papel dos jornais locais na divulgacdo dos eventos
culturais veiculados na década de 1980, Freitas (2010, p. 34), destaca que: “Na década de 1980,
a cobertura dos eventos é superficial, ancorada na mera reproducao dos press-releases, na qual
0 que se destaca ¢ o anincio do acontecimento”. Ainda em relagcdo a andlise do formato e
contetdo das matérias jornalisticas, a pesquisadora considera: “Torna-se comum ver a colagem
dos releases fornecidos pelos artistas, grupos ou agéncias de informacédo. Talvez resquicio da
pratica do “tesoura/gilete press” que se fazia na década anterior [censura no regime ditatorial]”
(FREITAS, 2010, p. 35). No que se refere a essa pratica, a mesma explica tratar-se de um
recurso usado pelos jornais, que se limitavam em “cortar e colar” o material que recebiam para
divulgacéo, ndo intervindo em seu conteudo textual.

Freitas (2010, p. 43) também tece consideracdes sobre o papel do Estado na divulgacéo
de eventos que sejam de seu interesse para compor uma imagem positiva junto a sociedade, e
nesse contexto a mesma destaca que houve um significativo niUmero de matérias jornalisticas

sobre as Mostras, que circularam em Manaus.

Em que pese o carater reprodutivista da imprensa local nessa década, descrito por Freitas

(2010), bem como sobre o0s interesses politicos, que surfam na onda da realizagdo de trabalhos,
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nem sempre contribuindo para sua efetivacdo, ndo se pode deixar de considerar que foi esse
formato de veiculagdo de noticias sobre os eventos culturais da cidade que se revelou rico
material para se analisar as produgdes que foram apresentadas no ambito das Mostras, para
comparar com 0s documentos de suas programacdes de forma complementar e suplementar.
Em nossa pesquisa encontramos, aproximadamente, 43 matérias sobre a Mostra, em diferentes
jornais que circulavam em Manaus na década de 1980, como podemos observar nas Figuras 8,
9, 10, 11, 12 e 13 alguns exemplos:

Figura 8 - Divulgacdo da 1% Mostra, 1983
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FONTE: (Jornal A Critica, 12/1983) Cedido por Selda Vale
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Figura 9 - Divulgacdo da 32 Mostra, 1985
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FONTE: (Jornal A Noticia, 11/1985) Cedido por Herculano Sllva

Figura 10 - Divulgacéo da 4 Mostra, 1986
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FONTE: (A Critica, 11/1986) Cedido por Herculano Silva
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Figura 11 - Divulgacéo da 6% Mostra, 1988
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FONTE: (Boletim SEDUC Hoje, 01/1988) Cedido por Herculano Silva

Figura 12 - Divulgacdo da 72 Mostra, 1989
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Figura 13 - Divulgacéo da 8% Mostra, 1990
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FONTE: (A Critica, 12/1990) Cedido por Herculano Silva

Como visto na Figura 11, a SEDUC também fazia a divulgacdo da Mostra, através de
seu Boletim de Circulagdo Interna, intitulado SEDUC Hoje (que ndo estd mais ativo). Na
matéria completa desse boletim, de janeiro de 1988, transcrevemos a seguinte informacao:

CAC DESENVOLVEU EXTENSA PROGRAMACAO CULTURAL -
1988. Durante todo o ano que passou, a Coordenadoria de Assuntos
Culturais da SEDUC promoveu variadas programacdes no campo da arte,
danca, pintura e escultura. Segundo o coordenador da CAC, Sérgio Cardoso,
estes eventos visam principalmente mostrar e divulgar o que os estudantes
das escolas da rede estadual de ensino estdo produzindo junto as escolas e a
comunidade que pertencem. Segundo o coordenador da CAC, esta Mostra
representou o conjunto de todo um trabalho de incentivo a producdo de
expressao artistica da juventude a partir das escolas através do teatro, danga
e musica que resultam em trabalhos elaborados com alunos, professores e
animadores. Para que o aluno se descobrisse dentro do processo de interacdo
e percepcdo da arte cénica, foram desenvolvidas durante todo o ano letivo
atividades de animac&o cultural, mesclado de informacdo tedrico-pratica, a
partir de programas e metodologias de trabalhos. (SEDUC HOJE, 1988)

Os espetaculos cénicos montados pelos grupos estudantis também mobilizaram um
expressivo numero de espectadores fora das escolas, em torno de suas apresentacfes. Sérgio
Cardoso comentou em sua entrevista que “como 0 Projeto Centro de Artes na Escola teve uma
grande aceitacdo, percebi a necessidade de um espaco para a Mostra, pois a cada ano entravam

mais escolas”.
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A principio, os espagos ndo eram fixos, uma vez que a SEDUC ndo possuia um teatro
ou mesmo um auditério que comportasse a comunidade escolar, seus familiares e o pablico em
geral. Apenas a primeira Mostra foi sediada no Teatro Amazonas e no teatro Alvaro Braga
(Teatro Caixa D’agua), e com a construcao do Teatro dos Artistas e dos Estudantes (TAE), em
1986, a partir da 42 Mostra, os trabalhos dos grupos de teatro estudantil passaram a ser realizadas

nesse teatro, hoje denominado Américo Alvarez.

Figura 14 - Capa do folder de inauguragdo do Teatro dos Artistas e dos Estudantes em 1986

FONTE: Cedido por Herculano Silva

Figura 15 - Fachada do Teatro dos Artistas e dos Estudantes na década de 1980

FONTE: Cedido por Sérgio Cardoso
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A construcdo do TAE foi um marco que possibilitou o avango do projeto, inaugurado
em 5 de novembro de 1986, fruto de uma articulacéo entre a Secretaria de Estado da Educacéo
do Amazonas e do extinto Ministério da Cultura, junto ao Instituto Nacional de Artes Cénicas
(INACEN). De acordo com Sérgio Cardoso, “o teatro foi construido no antigo deposito da
Fundag&o Nacional da Merenda Escolar, o projeto nasceu no coragdo da SEDUC”. (SERGIO
CARDOSO, entrevista em mar¢o de 2019)

Importante citar o carater processual das mudangas que se operavam no campo da
organizacdo administrativa das institui¢cdes publicas no Brasil nos anos 1980, como, por
exemplo, a cria¢do do Ministério da Cultura — MinC, em 1985, como uma das primeiras acdes
do governo Sarney. Antes, 0s assuntos na area cultural estavam articulados ao Ministério da
Educacao e Cultura, e no contexto dos estados havia 0 mesmo alinhamento com esse modelo
organizacional em suas Secretarias, como se observava no Amazonas, onde a Superintendéncia
de Cultura estava vinculada a pasta da Educacao.

Essas configuracdes dos Ministérios no Brasil também tém sofrido com as
descontinuidades, em funcdo de projetos politicos mais voltados para 0s interesses pessoais e
ideoldgicos dos governos eleitos, do que propriamente com o fortalecimento de nossas
instituicdes e do papel estratégico que algumas areas desempenham para o desenvolvimento do
pais e para a formacao humana, como por exemplo as da educacéo e cultura.

Nos anos 1980, as areas da educacdo e cultura estavam conjugadas em uma mesma
estrutura de governo no estado do Amazonas, e a construcdo do TAE, para Sérgio Cardoso, foi

importante para artistas e estudantes:

N&o apenas a classe estudantil, mas principalmente os artistas ja buscavam um
espaco para apresentagfes com estrutura técnica. O projeto do TAE foi feito
com o apoio de artistas locais. Foi um trabalho feito em parceria com a
Federacdo de Teatro Amador da época. A Secretaria de Educacdo deu o seu
aval e partiu para a efetivacdo do teatro, pois desde 1981 que existia um
projeto para a construgdo do teatro, e que so foi possivel em 1986. Juntamente
com o INACEM, que deu todo o apoio técnico para estrutura do projeto. Foi
um trabalho a construcdo do TAE, uma grande equipe de trabalho. Uma
equipe na projecdo da luz, outra do som, outra na estrutura do palco. Este
teatro funcionou como uma escola de teatro e de danca, atendemos muitos
estudantes e do teatro amador local. (SERGIO CARDOSO, entrevista em
marco de 2019)

Ansiosos pela construcdo desse teatro, a comunidade estudantil pertencente aos grupos
artisticos das escolas registrou o seu contentamento com o novo espago em carta aberta, contida

no folder de sua inauguracéo:

Realizamos 3 mostras estudantis de artes cénicas, geramos produgdo nos
precarios ambientes das escolas.
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Amamos o teatro. Quantos somos?

A cada dia aumentamos mais.

Somos os jovens, vindos do centro e da periferia, ensaiamos nas salas de aula,
entre um turno e outro. Lutamos pelo direito de ter a pratica e o
desenvolvimento da arte nas escolas. Tem sido muito dificil, na primeira
mostra fomos tocados do Teatro Amazonas, na segunda ndo tinhamos teatro,
na terceira fizemos numa sala de cristal. Ndo nos enganamos, queremos 0
teatro de participacdo social. Ndo nos deixamos instrumentalizar. Nossa
situacdo continua precaria na escola, pois a arte mexe com 0 sistema
educacional, que é contra a criatividade, pela sua estrutura repetitiva e
desinspiradora.

Temos ao nosso lado, é verdade, professores de Educagdo Artistica e artistas
da melhor qualidade e boa vontade e a eles agradecemos o apoio e dedicacdo.
Vem ai a quarta Mostra Estudantil de Artes Cénicas, aguardem. Este também
€ nosso espaco de aprendizado e expressdo. (Carta dos alunos dos grupos
estudantis de teatro, musica e danca da rede estadual de ensino, 5 de novembro
de 1986).

Fica evidente que ndo era facil fazer teatro estudantil em condi¢6es e horarios pouco
apropriados, como ocorreu (e ocorre) na realidade da maioria das nossas escolas. Os Centros
Culturais foram sendo construidos e implantados nas escolas ao longo do processo do Projeto,
mas nem todas tiveram um espaco adaptado a préatica artistica.

O TAE representou uma conquista para 0s grupos estudantis, e foi entregue a
comunidade com uma estrutura técnica para atender as especificidades que eram necessarias
para as montagens cénicas que, segundo informado no cartaz de inauguracao, tinha: 143
lugares, uma mesa de luz com oito canais, trinta refletores de 500 watts e seis de 1000 watts,
além de uma vara central. O palco media 8,0 m de fundo, 4,0 m de altura, duas rotundas e quatro
varas para cenario, além de dois camarins. O sistema de som possuia quatro caixas de 1000, um
deck, um mixer, um toca disco e um amplificador. Dois banheiros destinados ao publico e um
aos artistas, alem de um hall que funcionava como galeria de arte e venda de livros, e uma
bilheteria, completavam o espaco fisico.

A satisfagdo com o novo espaco foi contagiante para Kid Mahall no desenvolvimento
do Projeto, que assim comentou:

Imagina que éramos nbmades, que ensaidvamos nas salas de aulas nos
horéarios intermediarios. De repente, quando inaugura o TAE, foi o
suprassumo, possibilitou a saida de uma inércia da arte daquele comego dos
anos 80. Ter um espag¢o com som, palco, camarim, iluminacdo, era tudo que
queriamos.

A realidade era que os espacos das escolas para a pratica teatral ndo eram todos
apropriados, portanto, o TAE foi um teatro que funcionou como extenséo das escolas e também
como Centro de Estudos e Pesquisas de Artes Cénicas. Nele foram realizados cursos de teatro

na rea de interpretacdo, direcdo e producdo teatral, atendendo ndo apenas aos estudantes, como
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a comunidade manauara, pois era um espago aberto para producéo e difusdo de conhecimento
das artes, como esclarece um de seus diretores, Jorge Joswiack: “O objetivo do TAE era ser um
espaco proprio para o estudante. Tinha uma atividade diéria nos trés turnos, com cursos de
teatro e danca. O estudante via no TAE um espaco publico apropriado para a sua atividade, seu
proprio espaco” (JORGE JOSWIACK, entrevista em maio de 2019).

Para os professores e animadores culturais, o TAE representou um espaco facilitador e
estimulador da aprendizagem teatral naquele contexto. Vital Melo, que também foi diretor do
TAE, comentou sobre a sua fun¢do pedagogica, considerando que foi “um espaco de pedagogia
plena, pedagogia experimentada, pedagogia vivenciada. Entdo, ali o aluno tinha acesso a uma
nova linguagem: a carpintaria teatral” (VITAL MELO, entrevista em junho de 2019).

O TAE se tornou um espaco de fala para os sujeitos daquela acdo, uma vez que
defendiam a ida ao teatro como pratica educativa. Percebe-se na fala de Vital Melo o quanto
foi importante os estudantes perceberem que o teatro ndo se resumia apenas nas agdes de
dramaturgia e interpretacao.

As atividades ali desenvolvidas davam todo um sentido quanto ao entendimento dos
elementos visuais do espetaculo, pois ouvir falar de sonoplastia e ilumina¢do em uma sala de
aula é bem diferente do que conhecer como se produz e como funcionam os mecanismos de sua
operacionalizacéo in loco.

Nesse sentido, Herculano Silva, que além de animador cultural do Grupo Jurupari,
posteriormente se tornou também iluminador do teatro e um de seus diretores, comentou que
“os artistas/estudantes passaram a conhecer e ter acesso ao funcionamento das partes técnicas
de iluminacéo e sonoplastia”. (HERCULANO SILVA, entrevista em outubro de 2019)

Observa-se, com isso, que as aulas de iluminagdo teatral, a0 serem ministradas com o
suporte técnico de uma mesa de luz, sdo de uma riqueza inigualavel, principalmente quando o
estudante participa dos processos de pensar (planejar) e executar os passos da iluminacdo de
uma montagem cénica.

Portanto, funcionando com uma concep¢do de teatro-escola, o TAE possibilitou ao
estudante o desenvolvimento de habilidades artisticas no campo da sonoplastia, iluminagéo,
maquiagem, cenografia, adere¢os, interpretacao e direcdo. Ao se familiarizar com os elementos
teatrais, 0 mesmo passava a ter condi¢Bes de fazer a producéo e leitura de um espetaculo de
forma mais qualificada.

Koudela (2008) tambem disserta sobre a relevancia de levar o estudante ao teatro,

considerando tal acdo como um importante instrumento educacional que contribui para a
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aprendizagem de praticas e estudos relacionados a essa area, mas que requer planejamento
antecipado para se obter um melhor aproveitamento.

A ida ao teatro € extra cotidiana em relacdo a rotina escolar. Mas ela pode ser
transformada em  oportunidade para criar uma situacdo de
ensino/aprendizagem, na qual a descoberta e a construcdo de conhecimento
estejam presentes, através da preparacdo antes da ida ao teatro e na volta a
escola (KOUDELA, 2008, p. 03).

Portanto, ir ao teatro, na perspectiva de Koudela, requer preparagédo prévia para que o
estudante tenha condi¢es de passar pela apreciacdo artistica e dela tirar proveito para sua
aprendizagem. No contexto do projeto encontramos muitas similaridades com essa forma de
pensar, pois uma vez que os estudantes tinham aulas teoricas e praticas através de oficinas, os
mesmos passavam a ter condi¢des de realizar tal apreciagdo em um teatro.

Funcionando com a concepcao de um teatro/escola, através dos seus cursos e oficinas,
pequenos corpos artisticos iam se formando também no &mbito do TAE, e montagens cénicas
foram realizadas e apresentadas nas Mostras, que ficavam em temporada no proprio teatro.

De acordo com Vital Melo, os cursos e os espetaculos foram dirigidos pelos integrantes
da CAC, e dentre as montagens feitas pelos grupos constituidos no Centro de Estudos e
Pesquisas de Artes Cénicas do Amazonas do TAE, encontram-se textos de importantes
dramaturgos do cenario local e nacional, como: O Passarinho Azul, de Wagner Melo,
apresentado na 5% Mostra (1987); Repiquete, de Francisco Carlos; Teatro de bonecos:
brincadeiras e improvisos, criacdo coletiva; O barco de papel, de Silvia Orthof, apresentados
na 62 Mostra (1988); A Bruxinha que era boa, Bento que bento é o frade e Pluft, o fantasminha,
de Maria Clara Machado; A formiga fofoqueira, de Carlos Nobre; Liberdade, liberdade, de
Mild Fernandes e Flavio Rangel, adaptagdo de Jorge Joswiack, apresentados na 7% Mostra
(1989); Léagrimas de Brinquedo e Um brinquedo igual a gente, de Alfredo Fernandes;
Quadrinhos, de Sérgio Cardoso e Trés Volta Para Esquerda, de Stella Caar; Os palhacos da
alegria, criacdo coletiva, apresentados na 8% Mostra (1990). Portanto, o grupo de teatro

especifico do TAE também participava da Mostra Estudantil de Artes Cénicas.



76

Figura 16 - Espetaculo Repiquete — 6% Mostra (1988)

FONTE: Ivo Teixeira

Em 1990, ocorreu a ultima Mostra e, em 1992, o TAE foi reformado e teve seu nome
alterado para Américo Alvarez.®® Em 1997, o teatro foi fechado para reforma e sua
reinauguracdo ocorreu em 2001, ja integrado a Secretaria de Estado da Cultura — SEC, do
Amazonas. Em uma parceria entre a Escola Superior de Artes e Turismo da Universidade do
Estado do Amazonas (ESAT/UEA) e a SEC/AM, o teatro Américo Alvarez foi cedido para o
desenvolvimento de aulas dos estudantes do curso de graduagdo em teatro. Porém, por
problemas na estrutura fisica, 0 mesmo novamente foi fechado em 2018, assim permanecendo
até o presente (2020).

O TAE funcionou também na perspectiva de criacdo de corpos artisticos proprios na
area de artes cénicas, formados por estudantes de diferentes escolas e integrantes da
comunidade em geral, que faziam apresentagdes na Mostra, juntamente daqueles provenientes
das unidades educacionais. Doravante, passaremos a tratar, especificamente, dos grupos e 0s
espetaculos oriundos das escolas publicas estaduais.

13 Ator amazonense conhecido como Vovo Branco.



77

CENA3

2.3 Os Grupos e 0s Espetaculos

Ao longo das atividades do Projeto, e das oito edi¢cdes da Mostra Estudantil de Artes
Cénicas, grupos de teatro estudantil foram criados no contexto escolar, e aqueles ja existentes
foram potencializados com suas ac¢des. Algumas escolas tiveram uma significativa participacéo
no conjunto da Mostra, e desenvolveram acGes em mais de uma linguagem artistica, o0 que
contribuiu para que vivessem uma prética artistica diversificada.

De acordo com as programacdes das Mostras, grupos estudantis de teatro chamaram a
atencgdo pela regularidade com que se mantiveram atuantes durante suas oito edicdes, e pelo
numero de montagens cénicas realizadas, como o0s grupos: Amarelo e Preto, Jurupari,
Jaguareté, Tupinamba, Espago Teatral — ET, Massa e Pirata. Nesta pesquisa, usamos o critério
de tempo de participacdo desses grupos em pelo menos 05 (cinco) edi¢des da Mostra, para dar
destaque aqueles com maior participacdo, o que contribui para a analise da processualidade e
permanéncia na experiéncia de forma mais efetiva ao longo dos oito anos.

Convém citar que também se destacaram, com cinco edi¢des da Mostra, as escolas Ruy
Araujo, Castelo Branco e Marqués de Santa Cruz, mas nédo ficou evidenciado, nas programacoes
e periddicos analisados, nenhum grupo teatral especifico vinculado as mesmas em pelo menos
cinco edigdes, razdo pela qual ndo foram incluidas nos critérios, uma vez que se visava dar
destaque apenas aos grupos nesse item.

As atividades artisticas desenvolvidas em contextos formais de ensino, como nas escolas
publicas, ndo visam a formacéo de artistas, mas a possibilitar vivéncias com préticas artisticas,
em diferentes linguagens das artes, sua apreciagdo e contextualizacdo, considerando as
proposicoes tedricas de Ana Mae Barbosa (1999). Certamente que as experiéncias artisticas nas
escolas podem despertar o interesse por parte de alguns alunos em querer continuar os estudos
nessa area em processos de profissionalizacdo, visto ser a escola o espaco de contato com o
saber sistematizado, e onde sdo construidas bases para uma escolha profissional.

Portanto, as producdes teatrais dos grupos de estudantes da educacdo basica, oriundas
do processo de ensino de teatro nas escolas, ndo devem ser inseridas na mesma categoria dos
grupos amadores de teatro, que estabelecem com as mesmas uma relagédo profissional, aspecto
ndo visado no contexto das producgdes de estudantes. H& motivagdes diferentes para cada caso,
0 que ndo significa que ndo tenha existido, nos trabalhos dos grupos estudantis, qualidade

reconhecida no nivel do teatro amador. Tal aspecto emergiu nas falas de Vital Melo e Kid
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Mabhall, ao avaliarem as produgdes dos grupos de teatro estudantil da década de 1980. “Todo
mundo comecgou a produzir j& espetaculos de bom acabamento para aquele momento, que ndo
deixava nada a desejar ao teatro amador” (VITAL MELO, entrevista em maio de 2019). Logo,
0 reconhecimento da poténcia dos trabalhos produzidos pelos grupos estudantis, em muitas
situagdes com a mesma qualidade cénica da produgdo do teatro amador, ndo pode perder de
vista a sua natureza pedagdgica e circunscrita aos espacgos da educacdo formal. Dai fazer sentido
0 carater ndo competitivo da Mostra, mas de socializacao de processos construidos ao longo do
ano letivo.

Feita essa distincdo para que se analise as proposic¢@es do teatro estudantil na década de

1980, apresentamos 0 Quadro 4, que traz um recorte da participacdo dos grupos teatrais acima

citados.
Quadro 4: Grupos que participaram com trabalhos teatrais em pelo menos cinco Mostras
Grupos/Escolas Participacéo/Edic6es Responsaveis
Grupo de Teatro e Danga Amarelo e Preto 08 Rosa Eunice e Léa Natividade — professoras
EE Djalma Batista Seduc
Grupo de Teatro e Danga Jurupari 08 Herculano Silva — animador cultural
EE Senador Petronio Portela
Grupo de Teatro Jaguareté 08 Rosa Cabral — professora Seduc
EE Benjamin Constant
Grupo de Teatro e Danga Tupinamba 06 Pepé Fonnd — animador cultural
EE Estelita Tapajos
Grupo de Teatro Espago Teatral (E.T) 06 Jorge Joswiack — professor Seduc
Instituto de Educa¢@o do Amazonas — IEA
Grupo de Teatro e Danca Massa 05 Kid Mahall — animador cultural
EE Fueth Paula Mouréo
Grupo de Teatro Pirata 05 Elias Monteiro — animador cultural
EE Adalberto Vale

FONTE: Elaborado pela pesquisadora.

Os grupos destacados no Quadro 4 representaram exemplos de um importante trabalho
desenvolvido nas escolas, ndo apenas pela permanéncia dos mesmos em uma parte significativa
da Mostra, como também pela producdo realizada, considerando ainda que algumas
extrapolaram o periodo de apresentacdo, permanecendo por temporadas em apresentagcdo no
TAE, ou em outros espacos. Nesse sentido, destaco esses grupos e suas contribuicdes para o

éxito do Projeto e para o papel que desempenharam na formagao artistica de seus participantes.

2.3.1 Grupo Amarelo e Preto

O Grupo de Teatro Amarelo e Preto, da Escola Estadual Djalma Batista, no bairro do
Japiim, foi coordenado pelas professoras Rosa Eunice (teatro), Léa Natividade (musica e

teatro), Chang Yen Yin (danca) e Socorro Jezini (teatro de bonecos).
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As professoras Rosa Eunice e Léa Natividade, ambas ja falecidas, tiveram uma
participacdo atuante no Projeto e nas Mostras. Para pontuar 0s aspectos mais gerais sobre o
Grupo, entramos em contato com a professora Chang Yen Yin, que foi responsavel pelas
atividades de danca do mesmo, que concedeu entrevista em junho de 2020. A mesma relatou
que o nome Amarelo e Preto foi dado em virtude da cor do passaro japiim, que da nome ao
bairro onde esta localizada a escola Djalma Batista, e que o grupo foi criado em 1983, em
decorréncia da criacdo do Centro de Artes na Unidade Educacional do Japiim, que tinha sua
sede na escola Djalma Batista.

Varias agdes vinham sendo desenvolvidas pelo grupo, entretanto, foi a
apresentagdo do espetaculo “O que é o que €7, pela primeira vez na Mostra
Estudantil de Artes Cénicas, que o efetivou como ac¢do da Coordenadoria de
Assuntos Culturais. (CHANG YEN YIN, entrevista em junho de 2020)

Observa-se na fala da professora Chang que o grupo possuia uma estrutura que atendia
varias linguagens artisticas, como o teatro, a musica, o teatro de bonecos e a danca, e com um
espaco fisico para o desenvolvimento dessas atividades.

O centro artistico atendia a comunidade estudantil do bairro do Coroado e
Japiim e principalmente alunos da escola Djalma Batista; eram realizados
espetaculos de teatro, danca e teatro de bonecos, com apresentacdo nas
festividades da escola, nos palcos da Mostra Estudantil e em eventos quando
convidados, sob orientagdo das professoras Rosa Eunice, Léa Natividade,
Socorro Jezini e Chang Yen Yin, responsaveis pelo teatro, musica, teatro de
bonecos e danga, respectivamente. (CHANG YEN YIN, entrevista em junho
de 2020)

No contexto da Mostra Estudantil de Artes Cénicas, o grupo participou das oito edigdes

e montou 17 espetaculos, incluindo teatro de bonecos. Os espetaculos foram:

12 Mostra — 1983: O que é o que é, de Maria Falabela;

22 Mostra — 1984: Quem casa, quer casa, de Martins Pena;

32 Mostra — 1985: Mae d’agua, de Raimundo Alberto, Teatro de Bonecos: A grande
cacada, A princesinha triste, A outra face do natal, todas os trés sendo criacfes
coletivas;

42 Mostra — 1986: Mae d’dgua, de Raimundo Alberto, Teatro de Bonecos: A grande
cagada, A outra face do natal, ambos criacdo coletiva; O porquinho guloso, Cancéo de
fogo, ambos de autoria ndo informada;

528 Mostra — 1987: Mae d’agua, de Raimundo Alberto, A menina que vendia flores, de
Alexandre Santos; A bruxinha Dorotéia, de Milton Negri; Pastorinhas do Japiim;

62 Mostra — 1988: Teatro de Bonecos: Torturas de um coracdo, de Ariano Suassuna;
O cavalinho azul de Maria Clara Machado; e

728 Mostra — 1989: Teatro de Bonecos: Torturas de um coracéo, de Ariano Suassuna
(remontagem); Confusdo no varal, criagéo coletiva;

82 Mostra — 1990: Teatro de Bonecos: A outra face do natal, criacdo coletiva
(remontagem).
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Figura 17 - Atividade cultural realizada na EE Djalma Batista
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FONTE: Foto cedida por Chang Yen Yi

Figura 18 - Pastorinhas do Japiim, na 52 Mostra Estudantil — 1987

FONTE: Foto cedida por Sérgio Cardoso

Observa-se que foi bastante significativa a atuacao desse Grupo no processo da Mostra,
uma vez que, ao participar de todas as edicdes, representa 0 engajamento e compromisso da
escola com o projeto. Além disso, foi um dos grupos mais completos em termos de variedade
de areas artisticas em atividade em uma escola.

Tal experiéncia demonstra ser possivel que coexistam professores de artes atuando em

projetos escolares com diferentes linguagens, fugindo do modelo polivalente em que ha um
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unico docente de Artes nas escolas para desenvolver atividades com todas as linguagens
artisticas, mesmo sem habilitacdo em todas.

As diferentes linguagens artisticas incluiam a masica, a danga, o teatro de corpo e o teatro
de bonecos. O teatro de formas animadas, que foi desenvolvido por poucos grupos, mas que
teve destaque no Grupo, em consonancia com a tendéncia observada na década de 1980 em
Manaus, e no contexto do Projeto, teve uma atengdo especial com a oferta de cursos especificos

na area.

2.3.2 Grupo de Teatro e Danga Jurupari

Figura 19 - Logomarca do Grupo de Teatro e Danca Jurupari

FONTE: Cedido por Herculano Silva

O Grupo de Teatro e Danca Jurupari (Grupo Jurupari) foi criado no contexto do Projeto,
por estudantes da EE Senador Petronio Portela, localizada no bairro Dom Pedro e pertencente
a Unidade Educacional da Alvorada. Contudo, 0 mesmo também contou com a participacao de
estudantes de outras escolas.

Alguns integrantes do Grupo Jurupari foram contatados e concederam entrevistas a
pesquisadora: Ivo Moura Teixeira, José Lopes Rebelo Junior, Manoel Herculano da Silva,
Eneila Almeida dos Santos e Gertrudes Rodrigues. Os mesmos disponibilizaram seus acervos
pessoais para a pesquisa, € com suas narrativas ajudaram com informagdes sobre o grupo.
Portanto, o historico e demais atividades realizadas pelo Grupo foram retiradas desse acervo,
das entrevistas e de periodicos locais.

O Grupo foi criado em 1983, e no mesmo ano o nome foi mudado para Manoel
Verissimo, em homenagem ao diretor da escola, pelo apoio dado ao grupo na implantagéo do

projeto na escola. Em 1984, voltou a se chamar Jurupari, por deliberagédo do proprio grupo.
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Duas foram as motivagdes por tras da génesis do Grupo Jurupari: a primeira se deu em
decorréncia das experiéncias de Herculano Silva (animador cultural da escola) com teatro
religioso, pertencente a paroquia Santa Teresinha, Pacem In Terris; e a segunda em func¢éo da
performance da quadrilha Petroportelanos na Roga, que possuia um casamento repleto de
teatralidades, o que chamou a atengdo do coordenador da CAC, Sérgio Cardoso, que, entdo,
convidou Herculano Silva para participar de sua equipe e para implantar o Projeto na EE
Senador Petronio Portela.

A partir do ano de 1985, as atividades de danga passaram a ser produzidas sob a
responsabilidade do bailarino Adalto Gil e da bailarina Guilhermina Fontinele. Quanto aos
espetaculos montados, Ivo Teixeira comentou:

Todos 0s anos montavamos um espetaculo novo, pequenas esquetes e também
remontagens de espetaculos. As vezes a estreia era na Mostra ou na propria
escola, para a comunidade. No entanto, sempre que concluia a Mostra,
faziamos temporadas no TAE ou em escolas convidadas e sempre com vendas
de ingressos. Ultrapassamos os limites da escola. (IVO TEIXEIRA, entrevista
em mar¢o de 2019)

A direcdo da EE Senador Petronio Portela cedeu uma sala para o projeto, local onde 0s
estudantes realizavam seus ensaios. Mais tarde, com o apoio da CAC, o espaco foi adaptado
para atender as atividades de teatro, danca, teatro de bonecos e artes plasticas, sendo assim
inaugurado o Espacgo Cultural Jurupari.

O grupo teve um papel importante na escola, ficando responsavel pelas atividades

artisticas da mesma. Suas ac¢des foram divulgadas nos periddicos locais, abaixo reproduzidas:

Figura 20 - Divulgacdo em periddicos de atividades do Grupo Jurupari

a l‘QﬁCia Demi'ngo, 6 de julho de 10014I luw-f-ﬂty‘"-—“"' aotfes @ ciosoe 3 JIII‘IIDCH
osicao de Grupo Jurupari A Saga do teatr i
Exposic o Eaviarte g o estudantil

Hoje ¢ tempo de exibigdo do Grupo de lddgu'umdzid&.uw

arte plastica
na escola

O grupo de teatro e danga Jurupahn'..da Es-
cola de 1° e 2° Graus Senador Petrdnio Por-
tella, realizara uma grande Mostra Coletiva
de Artistas Plasticos, no periodo de 07a25 c]e
julho com visitagdo nos horarios de 08:00 as
12:00 h, e das 15:00 as 20:00 h., no Espaco
Cultural Jurupari que fica localizado na pro-
pria Escola, no Conjunto D. Epdro Il'..

Mostra de
Arte-Pintura
foi aberta

Com uma duragdo de trés sema-
nas, foi aberta na noite de ontem, ao
nanllco e a comunidade de Manaus,
a Terceira Mostra de Arte e Pintura,
do Coleglo Batadustaa 15 ezs trate!
‘‘Petronio Portela’, localizado no
Conjunto Residencial D. Pedro Il. A
mostra redne 20 trabalhos de artistas
locais, entre os quais, ex-alunos e
professores desse estabelecimento
de ensino e verm sendo realizadas no
Espacgo Cultural Jurapari, que funcio-
na na propria escola. :

Diario do Amazonas 08/07/1987

| do Alvorada.

Como promogao da 5* Mostr:
Estudantil de Artes C2nicas (Feriar
te), o Teatro dos Artistas e dos Es:
tudantes, apresentou ontem, 0S €s:
petdculos “‘A Formiga Fofoquei-
ra”’, de Carlos Nobrega, e ‘‘Apren-
diz de Feiticeiro”’, de Maria Clara
Machado. A direcdo das duas pecas
estd a cargo de Manoel Herculano,
do Grupo de Teatro e Danca ““Ju-
rupari”’, da Unidade Educacional

Teatro ¢ Danga Jurupari, quatro anos de do Jurupari ¢ algo que ndose
atividades. Sua histdria se confunde com a confunde com 0s problemas de fragmenta-
PP e &

8 ocndend dos.
alunos dentro de uma escola que se mosira. Pos amadore. A organizacdo do Jurapari é
va impropicia a0 da arte. id

§3, €5pac0 com tela para cinema, teatro de quista do piblico. Em 1986 eles partem para
bonecos, galeria de arte ¢ um local destinado 3 pesquisa no drama intimista de Pedro
Bloch, O pecado Imortal, no elenco a jovem
¢ tallentosa atriz Cesarina Almeids ¢ Ivo Tei-
xeira, s0b 3 direglo de Manoel Herculano
A Critica 20/11/1986 ﬁ‘ TRt CHN T T

Toi‘gl&bmlim um

concurso de poesia

A Escola de 1° e 2° graus Senador
Petrdnio Portela langou o ““1° Con-
curso Interno de Interpretagio de
Poesias ¢ Poemas”, do qual poderd
participar qualquer aluno de 1° ¢ 2°
grau da escola ou da comunidade,
concorrendo aos prémios destinados
aos trés primeiros colocados.

A promogdo ¢ uma iniciativa do
Grupo de Teatro e Danga Juruparf

A Critica 20/11/1986

A — |
| Escola
promove
modelagem

A Critica 26/09/1986

FONTE: Cedido por Ivo Teixeira e Herculano Silva
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As acBes do Grupo Jurupari também representaram uma forma de aproximagao com a
comunidade, que proporcionou a valorizagédo do trabalho desenvolvido pelo Grupo, conferindo
maior credibilidade ao mesmo, aspecto que concorreu para sua aceitacao. Sobre esse aspecto,
Telles (2004, p. 27) comenta que “a continuidade de muitos projetos depende prioritariamente
da aceitagcdo pela comunidade que funciona como um incentivador para a permanéncia do
projeto”. Nesse contexto, o autor reflete sobre a importancia de ser possibilitado a comunidade
0 acesso aos bens simbdlicos, que nem todos tém.

A acdo do Grupo ndo se restringia apenas ao teatro e a danca, mas também a oficinas e
exposicoes de artes visuais e poesias, como indicado na montagem das divulgacdes das acdes
do grupo da Figura 19, acGes que possibilitaram a aproximagdo com a comunidade. Para Telles
(2004, p. 26), “no momento que ela vé em cena suas aspiracdes, a comunidade sente-se inserida
no ato artistico e percebe sua importancia”.

No contexto da Mostra Estudantil de Artes Cénicas, o Grupo Jurupari participou das
suas 08 (oito) edicbes, com 19 (dezenove) espetaculos apresentados, incluindo as
reapresentacoes.

12 Mostra — 1983: O aprendiz de feiticeiro, de Maria Clara Machado;

22 Mostra — 1984: Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado;

32 Mostra — 1985: Pluft, o fantasminha e Maroquinhas fru fru, ambos de Maria Clara
Machado; Teatro de Bonecos: Zé meloso e Maroquinhas fru fru recebe uma serenata,
adaptacdo de Maria Clara Machado; Os maltratados sem sucesso, criagdo coletiva do
grupo;

42 Mostra — 1986: O pecado imortal, de Pedro Block; Os maltratados sem sucesso,
criacdo coletiva do grupo;

5% Mostra — 1987: O aprendiz de feiticeiro, de Maria Clara Machado; A formiga
fofoqueira, de Carlos Nobre; Os maltratados sem sucesso, criagdo coletiva do grupo;
62 Mostra — 1988: O aprendiz de feiticeiro, de Maria Clara Machado; A formiga
fofoqueira, de Carlos Nobre; Dulcinéia e o vildo, de Maria Clara Machado; Dom
Chicote Mula Manca e Zé Chupanca, de Oscar VVon Pfuhl; Os maltratados sem sucesso,
criacdo coletiva do grupo;

72 Mostra — 1989: Comédia sem titulo, de Martins Pena; e

82 Mostra —1990: O pirata tubarao e as esmeraldas do indio xavante, de Rubens Rocha
Filho; Os maltratados sem sucesso, criacdo coletiva.

Como se observa, as peg¢as do Grupo foram, na maioria, da dramaturga brasileira Maria
Clara Machado. Quanto a escolha por esta autora, Herculano Silva comentou: ‘“Nossa
preferéncia era o teatro infantil, e a dramaturgia de referéncia a que tinhamos acesso era a de
Maria Clara Machado, pois nos identificavamos com sua estética”. (HERCULANO SILVA,

entrevista em outubro de 2019)
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Figura 21 - O aprendiz de feiticeiro — 5% Mostra (1987)

FONTE: Cedido por Herculano Silva

Figura 22 - A formiga fofoqueira — 62 Mostra (1988)

FONTE: Cedido por Herculano Silva

Gertrudes Rodrigues, estudante da escola Petrénio Portela e participante do Grupo

Jurupari, comentou em entrevista sobre sua experiéncia teatral:

Participar da peca O aprendiz de feiticeiro foi, sem dlvida, uma experiéncia
fantastica em minha vida. Todo o processo, estudar o texto, os laboratdrios
para compor o personagem, a montagem do cendrio, dos aderegos com aulas
de artes plasticas, o figurino! Eu costurei as minhas roupas! Quanto
aprendizado. (GERTRUDES RODRIGUES, entrevista em dezembro de
2019)
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A fala de Gertrudes Rodrigues revela as etapas do processo de construc¢do do trabalho
cénico na escola, que pressupe o trabalho com o texto selecionado, seu estudo, os laboratorios
para a composi¢do de personagem e cenografia. Além disso, observa-se o envolvimento da
mesma na producdo, dimensdo presente nos processos pedagogicos com o ensino das artes,
onde o estudante participa da feitura dos processos.

Logo, a Mostra possibilitou experiéncias com a linguagem teatral, mas também em
processos que integravam as artes, no qual foi possivel aos estudantes se aproximarem dos
elementos da linguagem teatral em articulagdo com outros, o que contribuiu para que

ampliassem suas experiéncias estéticas.

Figura 23 - PIuft, o Fantasminha — 22 Mostra (1984)

FONTE: Cedido por Ivo Teixeira

Figura 24 - Maroquinhas Fru Fru — 32 Mostra (1985)

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Além da linha do teatro infantil, o Grupo também montou textos com tematicas para o
publico adulto na Mostra, como a peca Comédia sem titulo, de Martins Pena, apresentada na 72
Mostra. Sobre este trabalho Ivo Teixeira comentou:

Este texto de Martins Pena escrito em 1847, faz varias criticas a sociedade da
época e seu falso moralismo tipico da Comédia de Costumes. Foi uma
experiéncia diferente para o Jurupari, pois montdvamos na maioria das vezes
pecas infantis. (IVO TEIXEIRA, entrevista em marco de 2019)

Figura 26 - Cartaz da peca Comédia sem titulo —
72 Mostra (1989)
{CRUPO DE TEATRO E DANGA “JURUPARY'

Figura 25 - Comédia sem titulo — 72 Mostra (1989)

FONTE: Cedido por Herculano Sllva

l A de: Martins Pena

FONTE: Cedido por Herculano Silva

Em consulta aos arquivos do grupo, como portfdlios, atas, cartazes e pastas com recortes
de reportagens de periddicos, constatou-se que 0 mesmo também montou pequenos textos,
oriundos de experimentos dramaturgicos de seus membros, tais como: Apelo de um perdéo e A
consciéncia, da estudante Josevane Almeida. Esses experimentos foram apresentados apenas
para a comunidade escolar, fora do circuito das Mostras.

Na linha dos shows de dublagens que aconteciam na escola, e das satiras de artistas da
época, foi criado um grupo de dublagens satiricas performaticas dentro do Jurupari, sob
lideranca de Carlos Catunda. Esse grupo recebeu o nome de Os maltratados sem sucesso, que
participou das 3?3, 428 5% 62 e 8% Mostras, e foi motivo de inspiragdo para a dramaturgia de
Wagner Melo, denominada Minhas noites de rock, escrita para o grupo Jurupari. O seu
contetdo textual faz forte critica a politica vigente, seus planos econémicos fracassados e a
consequente recessdo e arrocho econémico vivido nos anos 1980. No release da pe¢a, montada

pelo Grupo, consta a sua sinopse:
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[...] histéria do Brasil, no periodo entre a copa de 86, a euforia e fracasso do
Plano Cruzado, as elei¢cdes e a Constituinte, refletida num conjunto de rock
amazonense, que sonha com o sucesso no Sul. Tudo isso numa comédia
irreverente e mordaz que nao poupa nada ou ninguém da critica de um tempo
de mentira e corrupcao.

Essa peca foi montada pelo grupo em 1988 e esteve em temporada também no Estado

do Pard. Wagner Melo, em sua entrevista, comentou sobre o Grupo e esse espetaculo.

Quero falar do Grupo Jurupari, especificamente do trabalho “Os maltratados
sem sucesso”, que nao deixava a dever ao TV Pirata e ao cantor Falcdo. Eu
escrevi para o grupo Jurupari a pega “Minhas noites de rock”, inspirado nos
Maltratados. Este espetaculo possuia um forte teor politico e contestador e
possuia um caréater de teatro amador. Contava a historia de um grupo de rock
gue sonhava com 0 sucesso e que vivia os dias dificeis da politica brasileira.
Ficamos em temporada muito mais que qualquer grupo amador na época. Este
grupo ultrapassou os limites do Teatro Estudantil. Ficou no patamar do teatro
amador. (WAGNER MELO, entrevista em maio de 2019)

Figura 27 - Colagem de imagens - Os Maltratados Sem Sucesso — 32 Mostra (1985)

DO AMAZONAS / SECRETARIA D‘f EDUCACAD £ C:
ROENADORIA  DE ASSUNTOS CULTURAIS

PR
TEATRO JOA
ADM- F

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Apos a temporada da peca O Aprendiz de Feiticeiro, de 1993, o Grupo Jurupari ainda
tentou montar o espetéaculo Arvores de Mamulengos, em 1996, com texto de Maria Clara
Machado, contudo, o projeto nao foi realizado, pois, conforme Herculano Silva comentou,
nesse momento “ja ndo tinhamos espago para ensaios e o desanimo foi total pelo fechamento
dos Centros Culturais. Foi inevitavel o término do grupo”. (HERCULANO SILVA, entrevista
em outubro de 2019)

Considerando o carater escolar e a estrutura dada na instituicdo para os trabalhos do
Grupo, apo6s o encerramento do Projeto o término de suas atividades foi uma decorréncia
inevitavel, embora se observe que seus membros ja tinham reunido experiéncias e tinham

potencial artistico para continuar na area do teatro amador.

2.3.3 Grupo Jaguareté

O Grupo Jaguareté, da EE Benjamin Constant, pertencente a Unidade Educacional
Centro Ill, foi coordenado pela Prof.2 Rosa Cabral (que infelizmente nao foi localizada no
decorrer da pesquisa). Esse grupo participou de todas as edi¢des da Mostra, com 15 espetaculos
teatrais além de dancas e performances, incluindo as reapresentagoes.

Os espetéculos teatrais montados pelo Grupo, no contexto da Mostra foram:

12 Mostra — 1983: O patinho torto ou os mistérios do sexo, de Coelho Neto;

2% Mostra — 1984: O rapto das cebolinhas, de Maria Clara Machado;

32 Mostra — 1985: A menina e o vento, de Maria Clara Machado;

42 Mostra — 1986: Maos ao alto, autoria ndo informada; Paranéia, de Gladiston Silva;
Vira rei, vira sapo, autoria ndo informada; Teatro de Bonecos: Maroquinhas fru fru, de
Maria Clara Machado;

52 Mostra — 1987: Os trés peraltas na praca, de José Valluzi;

62 Mostra — 1988: Cordélia Brasil, de Antdnio Bivar; Final de expediente, de Alvaro
Braga; Teatro de Bonecos: Uma historia de amor, de Jorge Amado; O Circo Rataplan,
de Pedro Veiga;

728 Mostra — 1989: Dona patinha vai ser miss, de Artur Maia; e

82 Mostra — 1990: Dona patinha vai ser miss, de Artur Maia; Teatro de Bonecos: Uma
histéria de amor, de Jorge Amado.

Em funcdo de ndo termos tido contato com a professora responsavel pela rea teatral na
referida escola, ndo obtivemos maiores informacdes sobre o Grupo. Através de suas
dramaturgias montadas, observa-se forte tendéncia ao teatro infantil, e que as producdes de
teatro de bonecos também estavam presentes nos trabalhos apresentados pelo Grupo.

De acordo com informacgdo de Sérgio Cardoso, a escola Benjamim Constant também
funcionava como centro de formagéo de professores e animadores culturais que atuavam no

projeto e como escola de teatro, aberta para estudantes e para a comunidade.
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2.3.4 Grupo de Teatro Tupinamba

O Grupo de Teatro Tupinamba pertencia a EE Estelita Tapajos, da Unidade Educacional
do Educandos. O mesmo também surgiu em decorréncia da realizacdo do Projeto, tendo como
animador cultural o artista Pedro Paulo Camargo (Pepé Fonna), responsavel pelo projeto nesta
escola. Pepé Fonnd era artista e ja possuia experiéncia em teatro, pois foi um dos membros
fundadores do grupo de teatro amador Evolugdo, além de também ser musico e artista plastico,
aspectos que contribuiram para que o Grupo Tupinambé fosse eclético em suas producdes, com
trabalhos montados em diferentes linguagens artisticas, incluindo o teatro de bonecos, com a
participacdo de Francisca Afra. De acordo com o relato de Pepé Fonna, o nome “Tupinamba”
foi escolhido para homenagear a professora Tereza Tupinamba, destacando em sua entrevista
(maio de 2019) que a mesma “sempre lutou pela arte e principalmente pelo projeto na escola,
tanto como professora como quando se tornou gestora da escola Estelita Tapajos”.

Tal qual observado nos grupos anteriores, 0 apoio da comunidade e da gestdo da escola
foi fundamental para consolidar o trabalho artistico, e Pepé Fonna ressaltou que “0 éxito da
escola se dava pelo envolvimento da comunidade junto a escola e pela liberdade de criagdo que
a CAC nos dava. E o que o artista quer: ser livre para desenvolver sua arte” (PEPE FONNA,
entrevista em maio de 2019). O Grupo também fazia temporadas em outras escolas que
participavam do projeto.

No contexto da Mostra o Grupo participou de 06 (seis) edi¢des, da 12 até a 62, produzindo

11 montagens cénicas. Muitas das dramaturgias foram escritas pelo préprio Pepé Fonna.

12 Mostra — 1983: Vida cabocla, de Pepé Fonnd; Teatro de Bonecos: Cacador de
borboletas, autor ndo informado;

22 Mostra — 1984: Repente nordestino, criacdo coletiva do Grupo;

32 Mostra — 1985: O coco do boi tungdo, de Pepé Fonnd; Teatro de Bonecos: Quem diz
0 sim, diz 0 ndo; criagdo coletiva;

43 Mostra — 1986: Vida cabocla, de Pepé Fonng;

5% Mostra — 1987: A lenda do piui, de Pepé Fonnd; O presente de natal: presente ndo
recebido; Carne da mesma carne, criacdo do Grupo; e

62 Mostra — 1988: Rosinha, minha canoa, José Mauro de Vasconcelos, adaptacdo de
Pepé Fonnd; A Lenda do piui, de Pepé Fonna.

Em suas atividades de animador cultural, Pepé Fonna realizava oficinas de dramaturgia
para que 0s estudantes experimentassem a montagem de seus proprios textos, como foi o caso
dos experimentos dramaturgicos dos estudantes que foram apresentados nas 22 e 5* Mostras,

com os textos de criagcdo do Grupo.
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O espetaculo Vida Cabocla foi um dos mais significativos trabalhos do grupo
Tupinamb@, sobre o qual Pepé Fonna comenta:

Vida cabocla foi um texto que para montar fiz laboratério com os estudantes
no beiraddo para que estes se apropriassem do modo de viver do ribeirinho
como também de suas expressdes da fala. Era também musical para trazer o
resgate da musica do interior. Como na escola existia um grupo de musica, a
sonoplastia do espetaculo era ao vivo feita por este grupo. (PEPE FONNA,
entrevista em maio de 2019)

Como visto, o Grupo Tupinamba extrapolou os limites fisicos da escola e 0s objetivos
do projeto, mergulhando em atividades de laboratorios sociais para ajudar na composicédo das
personagens, como foi relatado por Pepé Fonna. Esse texto rendeu ao grupo apresentacdes nos
municipios do Careiro e Manacapuru, no estado do Amazonas.

Fonnd destacou que a saida com os estudantes para atuacdo em outros municipios se
dava “sempre com autorizagdo dos pais, pois sair em temporada com estudantes menores era
muita responsabilidade, tudo patrocinado pela CAC como transporte e hospedagem”. (PEPE
FONNA, entrevista em maio de 2019). Essa informacao revela o grau de aceitacio do trabalho
nas comunidades escolares e entre as familias.

Esse espetaculo foi montado também por funcionarios da Caixa Econémica Federal e
membros do grupo Tupinamba para participarem de um festival em Salvador, promovido pela
instituicdo e com direcdo de Pepé Fonnd. “O grupo foi tdo popular que passou a envolver toda
a escola e a comunidade em suas a¢des, abrindo um leque para a comunidade”. (PEPE FONNA,
entrevista em maio de 2019)

O Grupo Tupinamba encerrou as suas atividades de teatro na escola Estelita Tapajos
apos a 6% Mostra, em 1988, e 0 mesmo continuou apenas como grupo de danca. Pepé Fonna
continuou a coordenar trabalhos, na funcdo de animador cultural: “Eu vou para outra escola
com um centro cultural enorme. La continuo como animador cultural na escola J. G. Araujo da
mesma Unidade Educacional do Educandos”. (PEPE FONNA, entrevista em maio de 2019)

Pepé Fonna foi um artista oriundo do teatro amador que contribuiu no contexto do teatro
estudantil na década de 1980 na comunidade do Educandos, aspecto que revela que os projetos
escolares podem, e devem, promover articulacdo com os saberes e experiéncias originarias das

comunidades e dos sujeitos que as constroem.
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Figura 28 - Teatro de Bonecos: Quem diz o sim, diz 0 ndo — 3% Mostra (1985)

R T ek s

FONTE: Cedido por Ivo Teixeira

2.3.5 Grupo ET (Espaco Teatral)

Figura 29 - Grupo ET - Espago Teatral

FONTE: Cedido por Jorge Joswiack

O Grupo ET (Espaco Teatral) pertencia ao Instituto de Educacdo do Amazonas — IEA.
O responsavel por desenvolver as atividades artisticas referentes ao Projeto nesta unidade foi o
Prof. Jorge Joswiack, professor de Educagdo Artistica formado em Belas Artes pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com experiéncia em cenografia e interpretacao
teatral.

Jorge Joswiack, em entrevista concedida em maio de 2019, relatou que o Grupo ET foi
criado no ano de 1975, antes do inicio do Projeto da CAC/SEDUC, em decorréncia da
realizacdo do Projeto Pintando o Sete, que objetivava fazer atividades artisticas e foi

coordenado pela Superintendéncia Cultural do Estado do Amazonas, sendo o IEA um dos
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espacgos onde esse projeto foi desenvolvido. O mesmo, ainda, comentou: “Como era professor
da escola e um artista bem interessado, resolvi desenvolver uma atividade de teatro no IEA, e
formei o grupo de teatro ET na escola”. Portanto, o grupo ET foi o Gnico dentre os que
destacamos nesta pesquisa que ja existia antes do Projeto.

Em relagdo a atuacao dos estudantes, Jorge Joswiack comentou:

Os estudantes se dedicavam de uma forma que se tinha uma relacdo de
profissionalismo com eles, extremamente engajados. Estes que, as vezes,
eram tidos nas escolas como marginais, quando participavam do teatro se
transformavam, eram 6timos nessa arte. O Teatro- Educagdo resgatou muitas
vidas na escola. (JORGE JOSWIACK, entrevista em maio de 2019)

O Grupo ET participou de 06 (seis) edi¢des da Mostra, somando 09 (nove) espetaculos,
e 0s seus repertérios foram bem diversificados, com as seguintes montagens:

12 Mostra — 1983: Pequenos estudos, de Nelson Rodrigues; Vestido de noiva, Valsa n°
6 e Selvageria (A vida como ela €); e Os escarpins da princesa, de Stella Leonardos;

23 Mostra — 1984: O consertador de brinquedos, de Alfredo Fernandes; Descortico, de
autoria do Grupo;

3% Mostra — 1985: Teatro de Bonecos: O saco, adaptacdo da obra de lvan e Marcelo
Araujo;

428 Mostra —1986: O semideus, de Jorge Joswiack;

5% Mostra — 1987: O circo, de Jorge Joswiack; e

62 Mostra — 1988: Colagem dos espetéaculos: Bento que bento, frade, Flict a cor, Trés
voltas para esquerda, de Ana Maria Machado, Ziraldo e Stella Caar; Transe, de Ronaldo
Radde.

Além de pecas infantis, o ET também apresentava uma dramaturgia para um publico
adulto, e para Jorge Joswiack “0 ET montou Nelson Rodrigues em um contexto escolar e foi
bem aceito na escola”. (JORGE JOSWIACK, entrevista em maio de 2019)

Figura 30 - O Semideus — 42 Mostra (1986)

FONTE: Cedido por Jorge Joswiack



Figura 31: O Circo - 5% Mostra (1987)

FONTE: Cedido por Jorge Joswiack

Figura 32 - A Reportagem sobre atuacéo dq E'_I'
SRR D
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se apresenia
no leatro AM

*No préximo dia seis deste més, es-
tara se apresentando no Teatro.
Amazonas as 18:00 hs, o grupo E.T.
(Espagco Teatral) da Unidade Edu-
cacional Centro |, Instituto de
Educagao do Amazonas, com a
peca “Pequenos Estudos de Nelson
Rodrigues”. Sao trés quadros re-
lacionados com a Literatura
Comentada de Nelson Rodrigues:

“Vestido de Noiva”, ‘“Valsa n°. 6"
(um mondlogo) e “Selvageria” (uma
crénica).

O grupo E.T. (Espago Teatral) faz
parte do Projeto de Estudos de Cul-
tura Artistica Amazonense sob a
Coordenadoria de Assuntos Cul-
turais da SEDUC e ¢ direcionado a
classe estudantil.

O grupo é dirigido pelo professor
Jorge Joswiack Junior e & formado
por algunos do I.E.A. Segundo seu
dirigente, “o grupo tera como ob-
jetivo, desenvolver a arte cénica
nas escolas para o © desenvolvimen-
to de cultura artistica".

O elenco é formado pelos seguin-
tes alunos: no quadro “Vestido de

- Noiva": Samira Lima, Sandra
Regina, Juanior, Rose Ménica,
Soraya Lima, Helane Oliveira,

Soraia, Hederaldo, Arino, Mario Ser-
gio e Sandra Mustafa. No quadro
“"Valsa n°. 6”: Heleonora Oliveira.
No quadro‘'Selvageria’: Arino,
Soraya Lima, Soraia, Rose Mébnica,
Mario Sérgio, Hederaldo, Sandra
Mustafa, Samira Lima, Juanior, San-
dra Regina'e Helane Oliveira. E

FONTE: Cedido por Selda Vale (A Critica, 2/12/1983)

-~ A A o
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Além do grupo ET, Jorge Joswiack também coordenou outros trabalhos no contexto da
Mostra, como o Grupo Teatral Arco-iris, na EE Altair Severiano Nunes, da Unidade
Educacional do Parque 10, onde realizou algumas montagens cénicas para a Mostra Estudantil,
como a peca A bruxinha que era boa, de Maria Clara Machado, apresentada na 22 e 32 Mostras
(1984 e 1985). Jorge Joswiack coordenou, ainda, algumas agdes no TAE, onde ministrou aulas

regulares de iniciacdo teatral e também foi diretor desse espaco por um tempo.

2.3.6 Grupo de Teatro e Danga Massa

Figura 33 - Logomarca do Grupo Massa

FONTE: Cedido por Kid Mahall
O Grupo de Teatro Massa pertenceu a EE Fueth de Paula Mourdo, da Unidade
Educacional do S&o Jorge, e foi criado em 1986. Sua historia se confunde com as experiéncias
artisticas de seu animador cultural, o ator Kid Mahall, ambas relacionadas com o Projeto Centro
de Artes na Escola. Em entrevista a pesquisadora, em marco de 2019, Kid Mahall explica como
se deu o inicio de sua participagdo no Projeto:

Eu tive oportunidade de fazer teatro com a professora Socorro Duarte, na
Escola Estadual Castelo Branco, na época Unidade Educacional do S&o Jorge,
e naquele momento eu fiz uma peca chamada Raimundagem, que participou
da 32 Mostra Estudantil no Cecomiz, em 1985, e depois disso fui fazer o curso
de férias chamado Feriarte pelo projeto da SEDUC.

O Feriarte constava de atividades de oficinas de teatro e circuito de apresentacfes
artisticas que aconteciam no TAE e nas escolas durante as férias escolares. Depois de um curso
ministrado por Vital Melo, em que foi feita a readaptacdo do texto de literatura de cordel, A
Chegada de Lampido no Inferno, de Leandro Filho, onde Kid Mahall fez o papel de Lampiao,
apaixonou-se pelo texto e personagem, a ponto de 0 acompanhar por toda a histéria do Grupo

Massa.

Sobre 0 nome do grupo, Kid Mahall, informou:
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Era indagado: por que Massa? E naguela época, no final dos anos 80, a giria
massa era muito popular, até por conta daquela musica do Raimundo Sodré,
a massa do pdo. A massa porque € bacana, € a massa da multiddo. E esse era
0 contexto do grupo Massa. Eu tinha uma frase de efeito para o grupo: vida,
amor, juventude e massa. Entdo toda vez que nds nos encontravamos no grupo
nos cumprimentdvamos desse jeito, toda vez que encerrdvamos uma
apresentacdo, ou encerrava um ensaio, a gente dizia isso, era 0 nosso grito de

guerra.

Com o envolvimento nas oficinas de danca, ministradas pelas professoras Conceicao
Souza, Ana Mendes e Marta Marty, as atividades de danca foram incorporadas nas acfes do
Grupo Massa, além do teatro. A danca se tornou uma marca relevante do grupo, aspecto que
Ihe rendeu convites para a participacdo em festividades em Manaus e em outros municipios do
Estado do Amazonas, além de participacfes especiais em grupos musicais como Raizes

Caboclas e Carrapicho. Para Kid Mahall:

N&o éramos s6 um grupo de teatro que estava na escola, éramos também a
escola. Todas as agdes recreativas, comemorativas, sociais e civicas éramos
nos que realizavamos juntos com a coordenacao da escola. Festa junina, das
maes, baile de carnaval, festa de final de ano, de formatura, formava time de
futebol para o peladdo, até a procissdo do santo do bairro o grupo organizou,
tudo era o Grupo Massa que fazia e por isso que tinha tanta gente participando
do grupo. O Grupo Massa chegou a ter em um periodo mais de 150
adolescentes, e isto era bastante significativo. Estdvamos sempre participando
da vida educacional e social, ndo apenas na escola mas também na
comunidade. (KID MAHALL, entrevista em abril de 2019)

Observa-se que as agdes do grupo Massa ultrapassaram a dimensao escolar, e também
da Mostra, pois sua atuacdo organica na comunidade fazia com que néo fosse apenas um grupo

de teatro estudantil, mas sim um grupo engajado em varias a¢0es artisticas na cidade de Manaus.

Figura 34 - Grupo Massa em ensaio na escola Fueth de Paula Mouréo

FONTE: Cedido por Kid Mahall
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Segundo ele, assim como os demais grupos, recebia uma ajuda da CAC/SEDUC, que
fornecia tecidos e material de expediente, mas relatou que o grupo necessitava de muito mais,
pois suas acGes eram bem abrangentes, que iam do teatro, danca, musica e também a gestdo
cultural na escola e comunidade. De acordo com o artista, quando se estabelece uma parceria
com a comunidade, a mesma se torna espectadora de seus trabalhos, e eram bem expressivas as
presencas da comunidade escolar e do bairro nas apresenta¢des do Grupo Massa.

Kid Mahall destacou, ainda, que um dos recursos utilizados pelo Grupo foi o de realizar
ensaios técnicos, em que convidavam os diretores de outros grupos para contribuirem nos
elementos do espetaculo, como na sonoplastia, no cendrio, entre outros. Ele afirma que a
parceria dava certo, uma vez que a Mostra ndo era competitiva e 0 que interessava era o0
brilhantismo de todos.

O Grupo Massa participou de 05 (cinco) edi¢es da Mostra Estudantil de Artes Cénicas,
apresentando 09 (nove) espetaculos, incluindo as reapresentacdes, e o carro-chefe do grupo foi
a peca A chegada de Lampi&o no inferno, apresentada na 4% Mostra (1986). O espetaculo passou
por algumas adaptacdes feitas por Kid Mahall e foi reapresentado nas 52, 62, 72 e 8 Mostras. A
esse respeito, Mahall comenta:

O Lampido era um espetaculo que podia ser apresentado em qualquer lugar, no
meio da rua, na pracga, no shopping, inclusive o Massa foi o primeiro grupo de
teatro a se apresentar no Amazonas Shopping em 1991, com a Chegada de
Lampido ao Inferno. A cada versdo o espectador gostava mais. Porque eu fazia
uma critica e uma satira em cima da sociedade do momento. Como exemplo,
lembro da sétira ao programa “Vocé Decide". (KID MAHALL, entrevista em
abril de 2019)

Além desse trabalho, o grupo realizou as seguintes montagens no contexto das Mostras
Estudantis de Artes Cénicas:

428 Mostra — 1986: A chegada de Lampiéo no inferno, de Leandro Filho (adaptacéo de
Kid Mahall);

52 Mostra — 1987: A chegada de Lampido no inferno, de Leandro Filho (adaptacéo de
Kid Mahall); e Quando a cabeca néo pensa o coragdo ndo atua, de Kid Mahall;

62 Mostra — 1988: A chegada de Lampido no inferno, de Leandro Filho (adaptacéo de
Kid Mahall); e A construcdo, de Alcimar Pimentel;

72 Mostra — 1989: A chegada de Lampido no inferno, de Leandro Filho (adaptacdo de
Kid Mahall); e

82 Mostra — 1990: A chegada de Lampido no inferno, de Leandro Filho (adaptacéo de
Kid Mahall); Deus negro, de Neimar de Barros e Os orixas, autoria ndo informada.

A irreveréncia, excentricidade e forte aproximacdo com tematicas culturais, como a
afro-brasileira, imprimiram uma marca ao Grupo, e suas atividades continuaram mesmo apés o

término do Projeto. Kid Mahall afirma que o legado da Mostra, entre outros, foi a experiéncia
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de cada artista: “hoje quando as pessoas me veem elas assemelham logo ao Raimundo, que ¢ o
meu grande personagem, eu SO devo e agrade¢o a Mostra Estudantil de Artes Cénicas”. Kid
informa que no término da Mostra em 1990 foi contratado pelo SESC, e que o grupo Massa

continuou mesmo sem a estrutura da escola.

Figura 35 - Cartaz de divulgacéo de A Chegada de Lampi&o no Inferno
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FONTE: Cedido por Kid Mahall

Flgura 36 - A chegada de Lampido no inferno, no Amazonas Shopplng (1991)

FONTE: Cedido por Kid Mahall
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As acdes do grupo também tiveram a divulgagdo nos periodicos da época, mesmo apds

o término do projeto, como se observa nas Figuras 37 e 38.

Figura 37 - Reportagem sobre a histéria do Grupo Massa
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Figura 38 - Reportagem do Grupo Massa no Festival Universitario de Musica
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Por sua criatividade e diversidade, o Grupo Massa ficou na memoria dos artistas e da
sociedade de Manaus.
2.3.7 Grupo de Teatro Pirata

O Grupo de Teatro e Danca Pirata estava sediado na EE Adalberto Vale, pertencente a

Unidade Educacional da Betania. Elias Monteiro, lider estudantil e comunitario do bairro, foi o
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animador cultural responsavel pelo grupo e, em entrevista realizada em marco de 2019,
explicou como se deu o surgimento do grupo, a partir da criacdo do Projeto nas Escolas.

Comenta que o Projeto iniciou na escola com um grupo experimental, que recebeu
inicialmente o nome de Grupo Vital Melo, em homenagem a esse artista, por suas contribui¢es
na fase inicial do Projeto na escola. O Grupo participou de 05 (cinco) edigdes da Mostra, com
07 espetaculos montados ao total. Ainda com o nome Vital Melo, fizeram a montagem de dois
textos apresentados na 1% Mostra (1983), coordenados por Roseane e Ana Lucia Bentes,
respectivamente: Liberdade no Morro, uma criacdo coletiva e Vida de Cachorro, de Flavio de
Souza. Apos a primeira mostra, Elias Monteiro passou a integrar a equipe da CAC como
animador cultural e a se responsabilizar pelo Grupo, que passou entdo a se designar “Pirata”.

Ap0s a primeira participacao, o Grupo sé voltou a participar da Mostra em sua 42 edicéo,
ja com o nome de Grupo Pirata. Nesse sentido, as produc¢des do Grupo foram as seguintes:

12 Mostra — 1983: Liberdade no morro, criagdo coletiva do grupo e Vida de cachorro,
de Flavio de Souza;

42 Mostra — 1986: A histdria de Ajuricaba e Bolhas e sabdo, ambas de Elias Monteiro;
52 Mostra — 1987: Misto de talentos, de Elias Monteiro;

62 Mostra — 1988: Quem matou o ledo, de Maria Clara Machado; e

7% Mostra — 1989: A menina sem nome, de Guilherme Figueiredo.

Elias Monteiro chamou a atencéo para a montagem da peca Liberdade do Morro, criacdo
coletiva do grupo que criticava a escravidao do negro e do indio na Amazdnia, apresentada na
12 Mostra, também destacando o viés politico observado na peca A historia de Ajuricaba,
também de sua autoria.

Observa-se que o Grupo Pirata, a0 democratizar o teatro, aproximando-o mais da
comunidade e possibilitando ao jovem da periferia utilizar essa arte como recurso de
contestacao social, exerce um importante papel no sentido de estimular a consciéncia critica e
reflexiva de quem o pratica. Essa forma de fazer teatro dialoga com a estética de Augusto Boal,
quando aborda a relacdo entre teatro e politica. “[...] as relacfes entre teatro e politica sdo tdo
velhas como o teatro... ou como a politica. Desde Aristoteles e desde muito antes, ja se
colocavam os mesmos temas e argumentos que ainda hoje se discutem” (BOAL, 2013, p. 30).

Segundo Elias, um outro aspecto que concorreu para a viabilidade do projeto foi 0 apoio
dado pela equipe gestora, pois a dire¢do da época da EE Adalberto Vale via o teatro como uma
acao que agregava as demais atividades escolares, e ndo como algo que prejudicasse sua rotina.
Com a parceria da gestdo, o grupo teve aceitacdo para desenvolver suas agoes, inclusive nos
finais de semana. A escola, contudo, ndo dispunha de um Centro Cultural préprio, pois 0 mesmo

foi criado em uma outra também pertencente a Unidade Educacional da Betania, a EE Antonio
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Lucena Bittencourt, que passou a funcionar como um dos centros culturais da regido. Por esse
motivo, Elias Monteiro informou que em determinada época 0 Grupo passou a ensaiar nessa
outra escola, pois tinha um anfiteatro, contudo, ele destacou que “o grupo enfrentou dificuldade
pelo fato do gestor ndo ver com bons olhos as atividades artisticas. E tinhamos que recorrer ao
apoio e peso da CAC que era o 6rgdo da Seduc”. (ELIAS MONTEIRO, entrevista em margo
de 2019)

Tal fato evidencia a necessidade de as equipes escolares estarem articuladas no
desenvolvimento de seus projetos, sendo crucial para seu éxito. Assim, ndo basta que haja
estrutura, como teatros ou outros suportes, quando ndo ha o apoio para que as acles se
desenvolvam.

Para o animador cultural Elias Monteiro, o Grupo Pirata buscou sua insercdo em outros
circuitos culturais da cidade de Manaus nos anos 1980, com postura de muita autonomia,
conforme comentou em sua entrevista.

A necessidade da escola e de seus grupos estudantis de terem uma boa
formacdo e buscar isso além do que a Seduc possibilitava. Conseguiamos
lugar para ensaios fora da escola e artistas, como Beckinha, por exemplo, para
contribuir com o grupo e iamos a pé do Morro da Liberdade para o Teatro
Alvaro Braga, 14 no Sdo Jodo Batista, e ficAvamos o dia inteiro trancados
dentro do teatro estudando sobre interpretacdo. (ELIAS MONTEIRO,
entrevista em margo de 2019)

Esse exercicio de autonomia motivava a busca pela formagéo do Grupo, indo além das
acoes desenvolvidas no contexto do Projeto, como foi destacado em sua entrevista sobre a
participagdo do Grupo em cursos de técnicas teatrais, como o caso de Beckinha, atriz
amazonense que contribuiu para a formacdo do grupo com cursos gque iam desde técnicas
vocais, interpretacdo e até mesmo historia do teatro.

Elias Monteiro comentou, ainda, que o Grupo Pirata criou um projeto chamado
Camaleando, que objetivava levar o teatro para comunidades carentes, através da contacdo de
histdrias, jogos teatrais e rodas de conversas. Essa acdo ajudou a trazer novos membros para o
grupo.

Ap0s o término do Projeto, o Grupo Pirata efetuou cadastro no CNPJ e se tornou o grupo

amador Teatro Tempo, que ainda hoje esta ativo. Do grupo Pirata original, apenas Elias

Monteiro se mantém na composi¢édo do atual grupo.
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CENA 4

2.4 Dramaturgias e o0 Teatro de Bonecos

As cenas mapeadas revelaram as escolhas tematicas dos grupos pelas dramaturgias que
foram montadas, e dentre os elementos da linguagem teatral a mesma representa o contexto
geral da acdo cénica, seja ela escrita em forma de script, roteiros de indicacdes de cenas,
processos colaborativos pds dramaticos, entre outros. A escolha das dramaturgias ficava a cargo
dos préprios grupos, sendo que a CAC dispunha de um pequeno acervo, que disponibilizava
aos mesmos.

O animador Carlos Matheus, em entrevista concedida em maio de 2019, comenta que:
“A CAC possuia um banco de textos dramaturgicos que estavam a disposi¢ao dos agentes
culturais que trabalhavam juntos as escolas”.

Esse banco de textos servia como suporte para a selecdo temética pelos grupos, uma vez
gue eram escassos nos anos 1980 os textos dramaturgicos nas escolas e nas bibliotecas locais.
Em virtude dessa dificuldade, Carlos Matheus, da CAC, comenta, também, que havia um
convénio da SEDUC com o INACEM no que se refere & aquisicdo de textos teatrais, como
também o envio de periddicos da area do teatro, nos quais constavam textos de dramaturgia.
Esse aspecto também foi destacado por Herculano Silva, Vital Melo, Elias Monteiro e Jorge
Joswiack em suas entrevistas.

O Projeto atendia a comunidade estudantil e por desenvolverem teatro em contexto
escolar, o cuidado na escolha dos textos era uma particularidade, como comenta Carlos
Matheus:

Como o publico alvo se tratava de criancas e adolescentes, geralmente eram
utilizadas pegas infantis ou infanto-juvenis. Poucos textos adultos foram
montados, porém sempre textos apropriados para aquele publico alvo e
também para o contexto escolar. (CARLOS MATHEUS, entrevista em maio
de 2019)

Para Vital Melo, “a escolha do texto era levada muito a sério pelos grupos e cada um
deles tinha uma estética propria” (VITAL MELO, entrevista em maio de 2019). A questdo
levantada é muito evidente no que se refere a essa afinidade dramaturgica, pois embora se
observe que houve prevaléncia dos textos infantis, presentes nas producfes da maioria dos
grupos, os mesmos eram bem ecléticos em suas escolhas.

Observa-se que os textos de Maria Clara Machado foram alguns dos mais montados
durante as oito edi¢cdes da Mostra Estudantil de Artes Cénicas. Ao todo, foram 12 (doze) textos,

encenados por diferentes grupos e escolas, tanto no formato do teatro fisico como do teatro de
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bonecos, como se pode observar no Apéndice A. Dentre os textos da autora, destacamos: O
aprendiz de feiticeiro, A bruxinha que era boa e Pluft, o fantasminha, montados por trés vezes.

Silva (2018, p. 151) apresenta um estudo do teatro de Maria Clara Machado e seu teor
reflexivo quanto aos bens culturais, ¢ para ele a sua “dramaturgia nasceu refletindo o contexto
de um pais que busca a melhoria de seus produtos culturais, bem como a ampliacdo de oferta e
demanda do consumo de bens simbdlicos”. Além desse aspecto, Silva (2018, p. 131) mostra a
dimensdo ludica presente em sua obra:

Os classicos contos de fada podem ser considerados obra de arte por si s6, por
isso, as pecas de Maria Clara Machado sdo obras de arte duas vezes. A
comunicac¢do entre “autor-obra-ptblico” ocorre duplamente, pois as suas
pecas, que foram inspiradas em contos de fadas e fabulas- morais e amorais-
e trazem uma gama de subjetividade das histérias classicas, sdo enriquecidas
por uma linguagem teatral que contextualiza a trama, cativando as crianc¢as e
0s adultos.

Além de Maria Clara Machado, textos voltados para o teatro infantil de outros autores
foram encenados, como de um dos maiores autores de teatro infantil de Manaus, Alfredo
Fernandes, ampliando quantitativa e qualitativamente essa tendéncia. Mas mesmo que a tonica
da maioria das produgdes tenha sido para esse publico especifico, também se observou
tematicas para o pablico adulto, com teor mais politizado e regionalizado. Quanto a autoria dos
textos, além dos autores consagrados e conhecidos no cenario nacional e local, houve espaco
para os de autoria dos animadores culturais e para as criacdes coletivas dos integrantes dos
grupos. Sobre a escolha dos textos, em sua entrevista, Elias Monteiro comenta:

Apesar de a CAC possuir um banco de textos de dramaturgos locais e
nacionais, o grupo Pirata na maioria das vezes optava por montar dramaturgias
préprias, pois tinhamos questBes sociais para expor para sociedade. No&s
estdvamos la, ndo como um grupo de teatro, mas como cidaddos para
transformar uma realidade de opressdo. Na peca Liberdade no Morro
criticamos a escraviddo do negro e do indio na Amazénia. Os grupos que
tinham uma responsabilidade social foram resisténcia.

Observamos no relato dos envolvidos que havia um cuidado na escolha e ao longo do
processo de montagem das pecas escolhidas, e que a postura desses grupos demonstra um
respeito a esse importante elemento da linguagem teatral que é a dramaturgia.

As temaéticas das dramaturgias evidenciam o formato como as mesmas foram encenadas.
Observa-se, nesse contexto, que o teatro de formas animadas teve espaco, dentre eles o teatro
de bonecos, que ja tinha se popularizado em Manaus na década de 1980, como ja referenciado
nos estudos de Costa e Azancoth (2014), em sua obra Amazonia em cena: grupos teatrais em
Manaus (1969-2000). Algumas escolas se destacaram com produces feitas através do teatro

de bonecos e houve o incentivo para essa pratica através de cursos e oficinas, sendo o Teatro
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de Bonecos — TB um dos locais de sua realizacéo. Sérgio Cardoso comenta que “neste periodo
dos anos 80 proliferaram os grupos de teatro de bonecos, inclusive em Manaus foi feito um
teatro proprio para bonecos que ficava na Rua Ramos Ferreira, embaixo da Academia
Amazonense de Letras”.

Ao discorrerem sobre os grupos de teatro de bonecos em Manaus, Costa e Azancoth
(2014) ndo deixaram de considerar o pioneirismo do ventriloquo e artista de teatro Oscarino
Farias Varjdo e seu boneco Peteleco.

Oscarino, com o seu irreverente boneco Peteleco, ultrapassou o conceito do
ventriloquo vendedor-artista, que fez do calcaddo da Marqués de Santa Cruz
a arena inicial de seus shows e anincios de produtos miraculosos. Ele queria
mais. Bem cedo, langou-se na aventura teatral para experimentar a magica
relagdo palco-plateia, com luzes e cenarios. (COSTA e AZANCOTH, 2014,
p. 265)

Dos grupos destacados pelos autores, ha referéncia ao grupo Mamulengo, Alegria do
Povo, da atriz e bonequeira Neuza Rita, que pertenceu a equipe da CAC e foi animadora cultural
da Unidade Educacional da Cachoeirinha, na Escola Ruy Aradjo. A mesma também contribuiu
com outras escolas publicas na montagem de espetaculos para bonecos e no TB, onde
desenvolvia um trabalho voltado para a area, com cursos regulares oferecidos para estudantes
e comunitarios. Neuza Rita comenta sobre a importancia da Associacdo Brasileira de Teatro de
Bonecos: “Os bonequeiros do Brasil sdo uma classe bem atuante, eles sdo os artesdos ¢ fazem
toda diferenca. Meu boneco especifico era o tipo mamulengo, e tinha como referéncia o grande
artista Fernando Augusto de Olinda” (Neuza Rita, entrevista em setembro de 2019). Comentou
também sobre sua participacdo no Projeto e suas atividades junto ao TB:

Fui convidada para trabalhar com teatro de boneco porque sou bonequeira e
vinha de uma experiéncia com o grupo amador Mamulengo Alegria do Povo.
Alguns cursos foram realizados no Teatro de Bonecos. [...] L& realizdvamos
oficinas de confecgdo e manipula¢do dos bonecos. Este espaco era especifico
para a prética de teatro de bonecos. O projeto também convidava artistas
bonequeiros locais para ministrar as oficinas. Os estudantes da rede publica
interessados em participar do teatro de bonecos e que a sua escola nédo
oferecia, vinham participar das oficinas no proprio TB. (NEUZA RITA,
entrevista em setembro de 2019)

Conforme comenta em sua entrevista, nem todas as escolas ofereciam cursos
envolvendo o teatro de bonecos, mas no contexto do Projeto, além de Neuza Rita, merecem
destaque a professora Neide Silva, da Escola Benjamim Constant; professora Francisca Afra,
da Escola Estelita Tapajos; professora Socorro Jezine, da Escola Djalma Batista; e o artista

plastico Carlos Catunda, da Escola Petronio Portela. Os mesmos, com a muita sensibilidade que
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0 teatro de animag&o requer, motivavam os estudantes a mergulharem nesse mundo de fantasia,
que é refletido por Amaral (2004, p. 18) como:

Os bonecos sdo como corpos sem alma que, no teatro, repentinamente
adquirem vida e/ou nos perturbam ou nos fazem ir. Figuras e estatuetas de
cera ou de brinquedo, corpéreas ou incorpéreas, comicas ou poéticas,
materiais e a0 mesmo tempo imaginarias, o que existe, afinal, por tras das
figuras que representam o homem?

O Projeto possibilitou que os estudantes pudessem entender melhor as categorias e
divisdes da arte teatral, porém a compreensao do universo da categoria do teatro de bonecos em
especial era muito novo. Amaral (2004, p. 114) nos traz alguns esclarecimentos acerca dessa
vertente ao explicar que “o teatro de bonecos se manifesta hoje num esquema maior,
denominado teatro de animacao, abrindo caminhos para uma nova teatralidade”.

As vivéncias com teatro de bonecos no contexto escolar foi um grande ganho da agéo
teatral no Projeto e na Mostra, pois deu visibilidade a mesma e provocou o encantamento de
criancas e adultos, abrindo caminhos para novos entendimentos dentro da linguagem cénica.
Observa-se pelo mapeamento feito que, ao todo, foram realizados 16 (dezesseis) espetaculos
na modalidade de teatro de bonecos, a maioria na subcategoria de fantoches:

Grafico 1 - Quantitativo de espetaculos teatrais apresentados na Mostra Estudantil de Artes Cénicas, por
modalidade — 1983 a 1990
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FONTE: Elaborado pela pesquisadora.
Como ja referido, 0 Quadro 1 (p. 55) indica que foram apresentados 201 (duzentos e
um) espetaculos teatrais ao longo das oito edi¢cBes da Mostra. No Gréfico 1, apresentamos as
modalidades desses trabalhos cénicos, para observar que o teatro de bonecos também figurou

como uma modalidade ao longo das ac¢Ges do Projeto e em todas as Mostras, exceto a 22.
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Além da Mostra, pecas encenadas por meio do teatro de bonecos também se
apresentavam em outras acdes, como no Circuito Estudantil de Arte, um intercdmbio entre as
escolas, e a Feriarte, atividades desenvolvidas durantes o periodo das férias escolares, momento
em que havia atividades artisticas em diferentes modalidades das artes, e as apresentacGes dos
grupos teatrais eram feitas em diferentes espacos, como no TAE, em escolas e pracas.

Com referéncia ao Teatro dos Artistas e dos Estudantes — TAE, foi montada pela CAC
uma estrutura de madeira para teatro de bonecos, com a denominacgéo de Teatro de Bonecos do
Estudante. Tal aspecto evidencia que essa forma teatral teve um espago importante no contexto
das acdes do Projeto.

Figura 39 - Estrutura para Teatro de Bonecos

FONTE: Cedida por Sérgio Cardoso

Figura 40 - Circuito Estudantll de Arte EE Anténio Lucena Bitencourt (1986)

- TURAIS
A s
310 OMUNIDADE

Al m'm: ARTE

A T CINE-CLURE LITFRATIRA
Itn t4 maros

FONTE: Cedido por Sérgio Cardoso



106

Figura 41 - Colagem de Imagens: Teatro de Bonecos no Circuito Estudantil de Arte (1986)
| — p— P -

FONTE: Cedido por Sérgio Cardoso

Esse aspecto tdo ludico e sensivel do teatro que sdo as formas animadas foi um show a
parte no contexto do Projeto e da Mostra, mesmo que tenha sido pontual em algumas escolas,
pois para essa linguagem € necessario certo dominio das técnicas de elaboracdo e manipulacéo
das formas. Construindo, manipulando ou interagindo com o espectador, o universo do Teatro
de Animacdo possibilitou a muitas criancas e adolescentes vivéncias ricas e 0 encantamento

que essa modalidade de linguagem teatral proporciona.
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TERCEIRO ATO

3. Os protagonistas da Mostra Estudantil de Artes Cénicas: memorias e
narrativas

A memdria se constitui de todas as sensacfes, emocdes e
ideias que, ao menos uma vez, ja foram tidas ou sentidas,
e permanecem registradas. “Eu me lembro!

(BOAL, 1996)

A realizacdo de uma acdo cultural e pedagogica com a dimensdo temporal do Projeto
Centro de Artes na Escola, e da decorrente Mostra Estudantil de Artes Cénicas, proporcionou
muitas experiéncias que, certamente, produziram impressdes e deixaram marcas Nnos Seus
protagonistas, tanto no plano individual quanto no coletivo. Assim, a op¢do de compor o
presente Ato a partir das narrativas dos sujeitos se deu em fungéo de ndo haver dados mais
gerais sistematizados sobre o Projeto, além da referéncia feita por Costa e Azancoth (2014) em
seus estudos, e das indicagdes das acdes do teatro estudantil nos anos 1980, contidas no Anuério
do Teatro Amazonense, de Jorge Bandeira (2020).

Daremos continuidade ao didlogo ja iniciado no Segundo Ato, no entanto, agora
buscando conhecer as percepg¢des dos sujeitos e a avaliacdo que fazem desse projeto realizado
na década de 1980, bem como seus limites e possibilidade no processo vivido para, entdo, a
partir das mesmas, verificar suas contribuicdes para o fomento da producao artistica teatral nas
escolas publicas de Manaus e dimensionar seus impactos nas subjetividades e nos planos
profissionais dos envolvidos na acao.

Nesse processo, a discussdo teodrica a partir dos estudos sobre memoria é transversal e
tem um espaco importante na construcao deste Ato, pois, conforme Boal (1996), na epigrafe
acima, a memoria é constituida das sensacdes, emocdes e ideias, que emergem no processo de
lembranca do que foi vivido e sentido nas experiéncias. Logo, as narrativas estdo impregnadas
das marcas das subjetividades dos sujeitos que as narram.

A filoésofa Marilena Chaui (1994, p. 128) nos lembra que a memoria “é uma atualizacao
do passado ou a presentificacdo do passado e é também registro do presente para que permaneca
como lembranga”. Essa autora também considera que a memoria ndo pode ser considerada
apenas como um fenémeno bioldgico, embora também o seja, haja vista que as lembrancas
passam por processos de escolhas que mobilizam aspectos afetivos. Em seus estudos, Chaui

(1994) destaca que no campo da memoria ha componentes objetivos e subjetivos. Os
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componentes objetivos dizem respeito aos aspectos bioldgicos, fisioldgicos ou cerebrais, e 0s

subjetivos estdo associados ao:

[...] significado emocional ou afetivo do fato ou da coisa para nés; o0 modo
como alguma coisa nos impressionou e ficou gravada em nos; a necessidade
para nossa vida pratica ou para o desenvolvimento de nossos conhecimentos;
0 prazer ou a dor que um fato ou alguma coisa produziram em nds etc.
(CHAUI, 1994, p. 128)

Além dos aspectos objetivos e subjetivos, inerentes aos estudos sobre a memaria, ha que
se considerar, também, a sua dimensdo coletiva, pois todos nds construimos e rememoramos
ndo apenas aquelas vivéncias individuais, mas também as que aconteceram coletivamente, pois
no coletivo criamos vinculos e fazemos histéria. Halbwachs (1990) esclarece que, mesmo que
tenhamos vivido uma experiéncia individual, nossas lembrangas permanecem coletivas e elas
nos sao lembradas pelos outros. Nesse sentido:

Para que nossa memdria se auxilie com a dos outros, ndao basta que eles nos
tragam seus depoimentos: é necessario ainda que ela ndo tenha cessado de
concordar com suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma
e as outras para que a lembranca que nos recordam possa ser reconstruida
sobre um fundamento comum. (HALBWACHS, 1990, p.34)

Observa-se a importancia de ndo lembrar sé de si, mas de todos aqueles que viveram
juntos a mesma experiéncia. Portanto, mister se faz que se realize a reconstrugdo das vivéncias
e percepcBes comuns de um mesmo grupo para se resgatar uma historia, pois essas recordacdes
possibilitam rememorar toda uma acéo vivida, a partir das experiéncias individuais. Apesar de
cada individuo ter suas proprias recordagdes, a memoria € construida e compartilhada no
coletivo.

Ainda na perspectiva de Halbwachs (1990, p. 54), a memoria individual ndo pode ser
considerada isolada, pois estd, e sempre estara, inserida num contexto social, uma vez que “o
funcionamento da memoria individual ndo é possivel sem esses instrumentos que sdo as
palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou e que emprestou do seu meio”. Observa-se
que influenciamos e somos influenciados. A memdria representou o ponto central e propulsor
para se construir as narrativas em torno da realizacdo do Projeto Centro de Artes na Escola. E
para viabilizar esse processo, nos valemos metodologicamente da técnica de entrevistas
narrativas semiestruturadas, pois correspondem a um importante recurso para a obtencdo de
informacgdes e para gerar dados a partir das mesmas. Para Szymanski (2004, p.71), “o
pesquisador antes mesmo de iniciar o procedimento de entrevista tem algum conhecimento e
compreensdo do problema”, uma vez que o processo de entrevista implica estar a par das

questdes a serem tratadas. Nesse sentido, a autora orienta alguns procedimentos:
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Ao selecionar a entrevista como seu procedimento de producdo de dados, o
pesquisador deve estar atento ndo s6 afala de seu entrevistado, mas também
ao seu meio. Este inclui os diversos aspectos do ambiente fisico e social, e
também as interacbes que o entrevistado estabelece durante a situacdo de
entrevista. (SZYMANSKI, 2004, p.72)

De acordo com os estudos de Bardin (2014, p. 89), a entrevista € uma “encenagéo livre
daquilo que esta pessoa viveu, sentiu e pensou a proposito de alguma coisa”. Através de
entrevistas concedidas a pesquisadora, 17 (dezessete) sujeitos compartilharam suas
experiéncias vividas na realizacdo do Projeto Centro de Artes na Escola, o que tornou possivel
conhecer, a partir das perspectivas desses protagonistas, o impacto dessa acéo.

As informaces oriundas das entrevistas foram registradas e dispostas em categorias,
que foram organizadas e analisadas por meio da técnica da analise de conteddo, com apoio
tedrico nos estudos de Bardin (2014, p. 33), que assim a define:

A anélise de contetido é um conjunto de técnicas de analise das comunicaces.
N&o se trata de um instrumento, mas de um leque de apetrechos; ou, com
maior rigor, sera um Unico instrumento, mas marcado por uma grande
disparidade de formas e adaptavel a um campo de aplicagdo muito vasto: as
comunicacoes.

O universo das comunicagdes € muito abrangente, e no conjunto das fontes de onde se
pode extrair as informacOes, Bardin (2014) destaca as entrevistas, diretivas ou ndo diretivas,
como canal para o pesquisador obter informacg@es. Logo, é importante que haja a organizacao
sistematizada desses conteudos, objetivando a producéo dos dados e atribuicdo de sentidos aos
mesmos. Bardin prop8e que essa organizacdo seja feita em trés momentos, assim denominados:
pré-analise; exploracdo do material; e tratamento dos resultados — a inferéncia e a interpretacédo
(2014, p. 121). Para a autora, essas etapas estdo estreitamente ligadas umas as outras, mas ndo
sdo, necessariamente, lineares de forma cronoldgica.

Através das entrevistas semiestruturadas foram obtidas as narrativas dos sujeitos, em
funcdo dos objetivos da pesquisa. As mesmas foram gravadas e depois transcritas, sendo o
processo de transcricdo dos audios parte integrante da etapa da pré-analise de Bardin (2014, p.
122), pois remete para uma agdo inicial de organizacao dos conteudos, ocasido em que se busca
deixar “[...] invadir por impressdes e orientagdes”.

O momento da exploracdo do material corresponde a fase de andlise através da acao que
Bardin (2014) classifica como de codificacdo, classificacdo e categorizacdo das informagdes,
em funcdo da identificacdo das suas unidades de registro, ou seja, da contagem da frequéncia

com que uma informacao é observada. E uma etapa central, visto que organiza os itens a serem
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problematizados na etapa posterior, quando se fard o seu tratamento pelos processos de
inferéncia e interpretacédo analitica.

Segundo Bardin (2014), as categorias sdo agrupadas em funcao dos elementos comuns,
o0 que confere uma unidade tematica para se efetuar a analise, e, nesse mesmo sentido, Chizzotti
(2006, p. 117) considera que:

As palavras estdo reunidas em torno de categorias, ou seja, de um conceito ou
atributo, com um grau de generalidades, que confere unidades a um
agrupamento de palavras ou a um campo do conhecimento, em fun¢édo do qual
0 contetdo € classificado, quantificado, ordenado ou qualificado [...]. A
eleicdo das categorias é fundamental para se atingir os objetivos que se
pretende, pois devem estar claramente definidas e serem pertinentes aos
objetivos pretendidos na pesquisa, a fim de condensar um significado a partir
de unidades vocabulares.

Ap0s a analise das entrevistas, foram organizadas as seguintes categorias tematicas, em
conformidade com os objetivos da pesquisa, oriundas das narrativas dos sujeitos: Sentimentos
de pertencimento: espacos e tempos vividos; Limites e possibilidades do processo; e Além das

Mostras: as contribui¢cdes deixadas e conexdes presentes e futuras.

3.1 Sentimentos de pertencimento: espacos e tempos vividos

A memoéria guardara o que valer a pena. A memoria sabe de mim
mais que eu; e ela ndo perde o que merece ser salvo.

Eduardo Galeano (2001)

Os protagonistas envolvidos na realizagcdo das aces do Projeto Centro de Artes na
Escola, sujeitos e parceiros desta pesquisa, ao compartilharem suas experiéncias, deixaram em
evidéncia um forte sentimento de pertencimento. Isso foi observado logo no inicio dos
primeiros contatos que realizei para convida-los para participar da pesquisa e expor 0s seus
objetivos, quando senti uma receptividade calorosa. Destaco que houve grande disponibilidade
para contribuir com a pesquisa, e foi perceptivel certo clima nostalgico e de envolvimento e
zelo no momento de narrarem suas experiéncias com o Projeto, somente possivel quando as
mesmas deixam suas marcas nos envolvidos. E nessa direcdo que Eduardo Galeano (2001)
destaca que “a memoria guardara o que valer a pena” e nao deixara para tras aquilo “que merece
ser alvo”.

A necessidade de pertencimento é inerente as pessoas, pois Somos essencialmente seres
sociais, e nossas experiéncias se operam na dimensdo coletiva. Mas, ndo basta estarmos

inseridos em um grupo, e nele realizarmos alguma tarefa, para que haja uma relacdo de
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pertencimento ao mesmo, pois para isso ocorrer é fundamental que haja condigdes afetivas para
gue as pessoas se sintam parte dos processos sociais coletivos.

A compreensdo desse sentimento de pertencimento ao Projeto, observado logo na
receptividade positiva dos sujeitos para rememorar 0 mesmo nos tempos atuais, sugere ser um
indicador de que também houve compromisso com o mesmo no seu tempo histérico de
realizacdo. Esse envolvimento significativo também foi externado nas narrativas dos sujeitos,
mas também se observa em funcédo da existéncia dos acervos particulares de alguns, grande
parte guardados ha mais de 30 (trinta) anos, como registros fotograficos, matérias jornalisticas,
programac0es e folders das agdes do Projeto e da Mostra. I1sso sugere que os participantes
atribuiram um valor significativo dessa experiéncia em suas vidas, mantendo 0s seus registros
como recordacdes, apresentando-0os como um tesouro guardado ha anos e, gentilmente,
disponibilizando-os para reproducgéo, compilacdo de dados e insercéo na pesquisa.

Além disso, conforme ja informado, ao optarem por divulgar seus nomes na pesquisa,
0s sujeitos reforcam a tese de que houve (e ha) sentimento de pertencimento ao Projeto, pois
guerem seus nomes registrados nessa histdria. Herculano Silva, do Grupo Jurupari, comentou:

Faco questdo de contribuir para que esta historia seja contada. Guardo este
material todos esses anos com muito carinho, pois também é a minha histéria
e a do grupo. Todo o processo vivido, os espetaculos montados, as acgdes,
enfim, me deixaram marcas, experiéncia e principalmente amigos.
(HERCULANO SILVA, entrevista em outubro de 2019)

Outra inferéncia possivel de ser feita, em relacdo ao sentimento de pertencimento, é
revelada pelo engajamento e espirito colaborativo vivido na implementacdo do Projeto,
expresso nas falas de Kid Mahall, do grupo Massa, que se revelou um grande entusiasta e em
seu depoimento comentou que nao apenas se envolvia nas questdes da escola, como também
da comunidade, pois conhecia e vivenciava o seu cotidiano comunitéario. De forma similar, Ivo
Teixeira, membro do Grupo Jurupari, comentou: “Era muito importante exaltar o nome da
escola Petrénio Portella, pois la era nossa casa. Os concursos de poesias, a quadrilha, 0s cursos
de esculturas em gesso e de teatro. O grupo, a escola e a comunidade, éramos um s6”. (IVO
TEIXEIRA, entrevista em mar¢o de 2019). Envolver a escola e se envolver em suas acgoes
possibilitava um vinculo afetivo, social e artistico.

O depoimento de Vital Melo joga luz em outro aspecto que complementa a perspectiva
ja citada, em relacdo ao olhar que a comunidade escolar tinha em relacdo ao Projeto e ao
protagonismo dos seus participantes. Para ele:

Quando o movimento teatral comegou a se consolidar, comegou a envolver,
da direcdo, da diretoria aos outros alunos, e outros professores, o corpo
técnico, até do vigia, que ja& olhavam assim: “esses al sdo os artistas”.
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Comegou a envolver, e aquela movimentacéo ja era um grito de alerta dizendo
que a escola precisa de um projeto de unidade, ndo sé projetos segmentados
gue ndo se comunicam uns com os outros. (VITAL MELO, entrevista em maio
de 2019)

O sentido destacado por Vital Melo nos leva a refletir sobre a via de méao dupla que pode
se dar nesses processos, quando de um lado o envolvimento dos integrantes dos grupos teatrais
é retroalimentado pelo reconhecimento da comunidade onde se inserem. Além disso, a escola
também se beneficia com a possibilidade do envolvimento de seus segmentos representativos
(direcdo, professores, alunos, funcionarios, pais, comunidade) na construcdo de um projeto de
escola, evitando as acgdes pontuais e fragmentadas. O Projeto Centro de Artes na Escola
contribuiu para a compreensao dessa unidade dentro da escola, e essas colabora¢Ges mutuas €
que tornaram possivel algumas parcerias, pois a escola tinha nesses agentes culturais e nos
grupos teatrais um apoio para as suas atividades artisticas. Como consequéncia, facilitou-se a
compreensdo da arte como necesséria para a formacao dos/as estudantes.

Esse aspecto também é percebido quando se observa que houve o envolvimento dos
comerciantes do bairro onde a escola se localizava, com contribui¢cbes financeiras para a
realizacdo dos espetaculos, e também pela parceria com as familias na confec¢do de figurinos
e aderecos cénicos, em funcdo dos poucos recursos que 0S grupos possuiam para as suas
produgdes, como se observa no relato de Kid Mahall:

Para manter a intensa producdo do grupo, contava com a contribuicdo dos
comerciantes do bairro de S&o Jorge, e em contrapartida tinham o nome de
seus estabelecimentos divulgados nos cartazes dos espetaculos, como
patrocinadores. O grupo recebia uma ajuda da CAC, que fornecia tecidos e
material de expediente, mas 0 grupo necessitava de muito mais, pois suas
acbes eram bem abrangentes, que iam do teatro, danga, musica e gestdo
cultural na escola e comunidade. Quando se estabelece uma parceria com a
comunidade, a mesma se torna espectador de seus trabalhos, era bem
expressiva a presenca da comunidade escolar e do bairro nas apresentacdes do
Massa. (KID MAHALL, entrevista em abril de 2019)

Esse sentimento de pertencimento também se amplia quando se observam as relagdes
estabelecidas entre os estudantes de um determinado grupo de teatro com os de outras unidades
educacionais. Para Herculano Silva (entrevista em outubro de 2019), “Existia uma espécie de
intercambio entre as escolas participantes do projeto no sentido de parcerias quanto a técnica,
e isto aproximava os agentes culturais e seus respectivos grupos”. A fala de Herculano Silva
revela uma articulacdo mais sistémica, pois sendo a CAC o setor responsavel por essa acao nas
escolas, seus membros atuavam de forma articulada, o que também concorria de forma mais
colaborativa para a sustentacdo dos trabalhos nas escolas. Também ajudavam nessa integracao

entre 0s grupos as atividades desenvolvidas no contexto do Circuito Estudantil de Arte, em que
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estudantes se apresentavam em outras escolas além das suas préprias. Ademais, alguns
animadores culturais e os formadores da CAC atuavam em mais de uma escola, o que imprimia
ao projeto uma acao mais coletiva do que competitiva.

Naturalmente que os estudantes, como espectadores, torciam por uma boa apresentacéo
de suas escolas e participavam dos eventos de teatro com suas torcidas organizadas, o que é
comum no ambito escolar em diferentes acdes, culturais ou esportivas. O sentimento de
pertencimento também se observa nessa perspectiva de envolvimento comunitario, quando ha
o0 reconhecimento e a identificagdo com as a¢des do grupo, que sao legitimadas para representar
o0 coletivo da escola/comunidade. Para Marcos Apolo, animador cultural e membro da CAC,
“apesar da Mostra ndo ser competitiva o espirito de competicao era muito forte, era época das
gincanas culturais nas escolas, tudo era muito efervescente. O teatro passou a fazer parte do
cotidiano da escola, ndo apenas 0s cursos, mas a ida para assistir as apresentagoes também”
(MARCOS APOLO, entrevista em setembro de 2019). Embora sem o carater competitivo de
forma instituida, acdes voltadas para reconhecer o trabalho dos grupos foram feitas e, conforme
mencionado por Sérgio Cardoso, os estudantes recebiam certificados de participacdo na Mostra.

A aproximacéo e a ajuda mutua entre 0s grupos, aspectos destacados nas narrativas de
Kid Mahall, Herculano Silva, Elias Monteiro, Pepé Fonna, Jorge Joswiack, Marcos Apolo e
Vital Melo, revelam que o sentimento de pertencimento ndo ficou apenas no universo particular,
mas se deu de forma mais ampla no contexto do Projeto, nas interagdes intergrupais, que para
Elias Monteiro: “[...] foi além do trabalho com o Projeto, uma grande amizade foi estabelecida,
nos ajudavamos, pois éramos parceiros e nao rivais”. (ELIAS MONTEIRO, entrevista em maio
de 2019)

Esta perspectiva mais coletiva, que foi a marca de muitas a¢cdes no &mbito do Projeto,
também é reflexo dos movimentos sociais que tinham no coletivo uma marca, que se firmavam
no pais e que de certa forma influenciaram a geracao dos anos 1980. Estando o Projeto situado
cronologicamente no tempo historico dessa década, as narrativas dos sujeitos também
dialogaram com a dimensdo temporal desse momento, apontando seus multiplos aspectos
contextuais, conforme analisado no Primeiro Ato desta dissertacdo. Essa percepcdo dos
contextos socioculturais e politicos dos anos 1980 nédo passou despercebida para Neuza Rita,
que em sua entrevista lembrou que “a década de 80 foi um periodo de bastante engajamento
para nos artistas e professores”, um periodo de muita efervescéncia cultural, pois aquela época
inaugurou o periodo da reabertura politica no Brasil. Vital Melo também pontuou a sua

trajetdria artistica na década de 1980, comentando:
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E no inicio dos anos 80 que eu comego com o teatro de bonecos e migro para
teatro de rua, depois fago circo e vou no meio dessa ebuli¢éo, da reabertura do
pais, a busca dessa reabertura, a luta pelas Diretas J4, a luta pela reafirmacéo
dos partidos politicos no Brasil, a abertura em si das liberdades pessoais € 0
direito de manifestacGes, tanto na area da politica como das artes. (VITAL
MELO, entrevista em maio de 2019)

Tal aspecto foi igualmente observado por Eneila Santos (entrevista em maio de 2019),
que a época foi estudante e participante do Projeto, lembrando que “viviamos um momento
histérico bem rico, lutdvamos por direitos, era o fim da ditadura, e o teatro correspondia as
nossas inquietagoes”.

A participagdo estudantil nos movimentos politicos e de cultura nos anos 1980 foi uma
marca dessa época no Brasil e, em particular, em Manaus, fazendo parte das inquietacGes dos
estudantes, como estudado por Fraga (1996) e destacado por Eneila Santos. Elias Monteiro
também fez uma analise nessa mesma direcdo em relacdo ao momento politico, e situou a
participacdo dos grupos de teatro estudantil nas pautas dos movimentos sociais que estavam
participando das lutas na década de 1980, destacando o papel do teatro nesse processo, como
se observa a partir de seu comentario:

Outro aspecto muito importante que acontecia no Projeto foi o fato deste
despertar a consciéncia politica nos estudantes que participaram do grupo,
agregando valores, suscitando liderangas. Tinhamos representantes da UESA
no grupo, até o presidente desta instituicdo saiu do grupo. Faziamos
experimentos de Teatro do Oprimido. O grupo fazia uma critica social. Nao
se falava de arte sem mostrar a realidade. As vezes jamos para praca publica
fazer grito de ordem, pois era necessario fazer, era preciso lutar pela meia
passagem. NOs estdvamos 14, ndo como um grupo de teatro mas como
cidaddos para transformar uma realidade de opressdo. Na peca Liberdade no
Morro criticamos a escraviddo do negro e do indio na Amaz6nia. Os grupos
gue tinham uma responsabilidade social foram resisténcia e outros
sucumbiram. (ELIAS MONTEIRO, entrevista em maio de 2019)

A necessidade de querer ver seu trabalho aceito e se sentir parte de um coletivo foi
importante para 0s grupos de teatro estudantil. Esse espirito de equipe, ressaltado nas falas dos
sujeitos, demonstra que o processo de aprendizagem se deu em planos individuais e coletivos,
e a troca de experiéncias vivenciadas por eles contribuiu para um melhor entendimento do papel
socializador e democréatico da linguagem teatral.

Como visto, nesse processo de rememorar o passado vivido, articulam-se as categorias
do tempo e do espaco, para falar do tempo-lugar onde as acbes foram partilhadas, sendo
importante destacar que “este lugar recebeu a marca do grupo e vice-versa” (HALBWACHS,
1990, p.133). No contexto do Projeto, as escolas, a comunidade e o TAE foram lugares
importantes onde 0s sujeitos construiram suas experiéncias agora lembradas. Halbwachs (1990,

p. 133), em seus estudos sobre memoria coletiva, esclarece que:



115

[...] cada aspecto, cada detalhe desse lugar em si mesmo tem um sentido que
é inteligivel apenas para os membros do grupo, porque todas as partes do
espaco que ele ocupou correspondem ao outro tanto de aspectos diferentes da
estrutura e da vida de sua sociedade.

Observa-se que o lugar representa muito na constru¢do dos vinculos que unem 0s
sujeitos a uma experiéncia vivenciada coletivamente e que, somado ao tempo historico de sua
realizacdo, complementam-se nas lembrancas trazidas a tona. Em relacdo ao TAE, o0 sentimento
de pertencimento a este lugar foi observado em varias narrativas, estando todas em sintonia
com o entendimento coletivo de que ele representou o lugar que pertencia a todos. Marcos
Apolo destacou que “o nome do teatro era claro, ja demonstrava a sua funcéo, atender aos
artistas e aos estudantes”, e que “participar das atividades do TAE foi o grande divisor de dguas
na minha vida. Sempre fui motivado a estudar os classicos para minha formacao. Foi ali que
comecei a entender como fazer teatro” (MARCOS APOLO, entrevista em setembro de 2019).

Neuza Rita também destacou esse aspecto democratico do TAE, pois “[...] era um local
aberto para os ensaios dos grupos estudantis. La nds nos sentiamos em casa, como todo artista
em relacdo a um teatro, uma das nossas residéncias” (NEUZA RITA, entrevista em setembro
de 2019).

A mudancga do nome do TAE para Américo Alvarez, apds o Projeto ndo ter continuado,
foi um aspecto ndo aprovado por alguns sujeitos desta pesquisa, pois fizeram parte e
vivenciaram todo o processo de conquista desse espaco, como comentou Elias Monteiro:
“Nunca aceitei a mudanga do nome e quando me refiro a ele uso o nome Teatro dos Artistas e
dos Estudantes” (ELIAS MONTEIRO, entrevista em maio de 2019). De forma similar ao
pensamento de Elias Monteiro, Eneila Santos comentou:

Se pudesse mudaria 0 nome do teatro para 0 seu nome de origem, Teatro dos
Artistas e dos Estudantes, pois ele representou um contexto muito
significativo para a histéria do teatro no Amazonas. A mudanca do nome
apagou a sua histéria. (ENEILA SANTQOS, entrevista em setembro de 2019)

A comparacéo feita entre a mudanga do nome do TAE com o sentido de apagamento da
historia dessa experiéncia na cidade de Manaus, externada por Eneila Santos em sua entrevista,
revela também a fragilidade dos registros oficiais do Projeto, haja vista que para a realizacédo
desta pesquisa as informacbes foram encontradas em diferentes fontes documentais que
estavam guardadas nos acervos pessoais dos sujeitos implementadores dessa agéo, bem como
em suas percepgdes e memorias individuais e coletivas.

A frase Um Teatro, Uma Escola, escrita no folheto de inauguracéo do TAE, impele-nos
a dizer que ndo se pode esquecer que, por alguns anos, o atual Teatro Américo Alvarez ja foi o

Teatro dos Artistas e dos Estudantes, palco de manifestacGes do teatro estudantil na cidade de
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Manaus nos anos 1980. Embora se reconhecga que 0s teatros sdo espacos onde 0 processo de
aprendizagem ocorre, em funcdo complementar a escola, concordamos com Vital Melo em sua
avaliacdo de que hoje o antigo TAE é apenas uma casa de espetaculo, tendo perdido sua “funcédo
de ser pedagdgico, de estar ensinando e aprendendo, ele perde a razdo de ser como tal”, nos
termos de sua concepcao inicial de um teatro-escola.

Para a reconstrucdo da memdria coletiva dessa experiéncia, portanto, lancamo-nos em
uma espeécie de bricolagem de memorias e narrativas, e fomos montando as pecas para compor
0 cendrio ora apresentado, para assim poder contribuir com a escrita de sua historia. Observa-
se que o Projeto, suas Mostras e 0 espaco do TAE se mantiveram vivos nas memorias dos
sujeitos, o que evidencia que 0 mesmo produziu resultados significativos, como observados nas
falas daqueles que foram os protagonistas dessa acdo, em suas entrevistas narrativas, cujo

resultado visa contribuir e somar para a histéria do teatro no Amazonas.

3.2 Limites, possibilidades e a ndo continuidade do Projeto e da Mostra

Um tecido na mao e uma ideia na cabeca.

Vital Melo

Quando falamos de projetos educacionais, muitas vezes somos levados a pensar que 0s
mesmos atenderdo determinadas demandas apresentadas pelas escolas, que todos 0s objetivos
serdo alcancados e que tudo saira conforme o planejado. No entanto, nem sempre as proposicées
de um projeto sdo livres de tensGes ou imunes as dificuldades que se apresentam em seu
processo de implementacdo. Por outro lado, as realiza¢des que sdo feitas a partir dos objetivos
tracados sdo indicadores de que, embora com limitacdes, 0s espacos de realiza¢do sdo possiveis.

Buscamos analisar como ocorreu a relagdo entre limites e possibilidades, no processo
de implementacéo do Projeto Centro de Artes na Escola. O mesmo tinha o objetivo de fomentar
a pratica artistica nas escolas publicas da rede estadual, através de diferentes linguagens
artisticas, e realizar anualmente uma Mostra Estudantil de Artes Cénicas, como culminancia
dessa acdo. Para tal, contou com a participacdo de professores de Educacdo Artistica em
algumas escolas; em outras escolas, as acdes foram coordenadas por animadores culturais, e
uma série de processos de formagéo foram realizados, para estudantes e professores.

No campo dos limites e das possibilidades pontuadas no processo da realizacdo do
Projeto, podemos destacar, pelas falas dos sujeitos protagonistas dessa agdo, que foram de

diferentes ordens. Os limites serdo apresentados como as dificuldades que foram pontuadas nas
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narrativas, e as possibilidades serdo aqui abordadas como 0s caminhos encontrados para supera-
las. Nesse sentido, a abordagem deste item buscara unir essas categorias em uma analise
articulada, bem como inserir no contexto dessas discussdes a percep¢do dos sujeitos em relacédo
a ndo continuidade do Projeto.

O Projeto Centro de Artes na Escola foi uma proposicdao da SEDUC/AM, através da
CAC, portanto, ndo surgiu nas escolas, muito embora a observacdo dos movimentos culturais
existentes nas comunidades escolares tenha contribuido para que 0 mesmo tomasse corpo,
conforme destaca Sérgio Cardoso, coordenador da CAC. Contudo, Cardoso faz ressalvas
guanto a resisténcia inicial na adesdo ao Projeto, especialmente diante da dificuldade em
convencer as equipes gestoras a aderirem nagquele momento inaugural, visto que o Projeto tinha
um carater opcional. O mesmo comenta sobre a resisténcia encontrada, ao indicar que “nao foi
facil, pois enfrentamos dificuldades dentro das escolas, através de alguns membros dos corpos
diretivos, como também fosse natureza politica e administrativa” (SERGIO CARDOSO,
entrevista em abril de 2019). Sérgio Cardoso ainda relata que os membros da CAC enfrentavam
processos de resisténcia em suas agoes:

Verificamos que professores, alunos e artistas, sofriam rejeicbes e até
perseguicdes sob a égide da intolerdncia e da desconfianca, de que as
atividades dos grupos artisticos pudessem subverter a organizacao da escola,
o siléncio, a paz imaginada, a quebra dos bons costumes da congregagéo e do
alunado. Os artistas e sua expressdo sempre foram vistos a beira da
marginalidade. (SERGIO CARDOSO, entrevista em marco de 2019)

A fala de Sérgio Cardoso indica, ainda, o carater inicialmente instavel no processo da
gestdo desse Projeto, na articulagdo junto as escolas, 0 que demonstra as constantes retomadas
que foram feitas para envolvé-las, tendo de lidar no decorrer desse processo com preconceitos
de diferentes naturezas.

Como estratégia o trabalho tinha que ser compartilhado, acompanhado e
protegido o tempo todo contra o preconceito social e religioso. Ndo havia
espaco fisico na maioria das escolas, para o projeto de atividades diarias de
professores, artistas-instrutores, alunos e equipe de apoio. Uma conquista num
dia e varias perdas nos outros, e sempre retornadas novas (SERGIO
CARDOSO, entrevista em marco de 2019)

A presenca dos animadores culturais nas escolas, onde ndo havia um/a professor/a que
coordenasse os trabalhos do Projeto, acabava por aumentar essa desconfianca em algumas
situacdes, e havia esse ponto de tensdo, pois estavam na escola e ndo eram professores, mas
tinham acdo com os estudantes. Em alguns casos, havia também confusdo em relacéo ao papel
dos animadores naqueles espagos, muitas vezes confundidos como “faz tudo” e “quebra galho”
nas auséncias de professores. A narrativa de Kid Mahall deixa em evidéncia que a propria

funcdo do teatro, por vezes, foi considerada apenas entretenimento:
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Eu, como animador cultural na escola, funcionava como um professor
substituto nas salas de aula, mesmo sem ter a formacao especifica, e pois que
eu vim fazer um quarto adicional do IEA para poder ter uma no¢do basica
pedagogica. Foi quando o professor pediu assim “vai 1a na sala que faltou
professor e d& aula, faz uma brincadeira”. (KID MAHALL, entrevista em abril
de 2019)

Nota-se que a arte ndo era encarada como area de conhecimento, mas apenas diversao.
Até mesmo parte dos professores que ministrava a disciplina de Educacdo Artistica precisavam
mudar essa mentalidade, construida na perspectiva de um ensino pragmatico e utilitarista, como
reflete Vital Melo (Entrevista em maio de 2019) quanto a “necessidade de construir a formacao
e de construir a sensibilizagdo dos professores de arte-educacdo, que eles ndo eram meros
fazedores de festa junina, meros fazedores do dia dos pais, dia das mées”. Vital analisa que essa
falta de compreenséo inicial do Projeto foi geral, o que causou certo estranhamento inicial.

Comeca ai, surgiu 0 movimento, embora segmentado, mas era um movimento
de teatro estudantil que surgiu naquele momento com muita dificuldade, com
muita falta de compreensdo também. A propria estrutura governamental nao
tinha a compreensao daquele trabalho. Sabia que era necessario, mas ndo tinha
a dimensdo da importancia para aquilo, para aquele fazer (VITAL MELO,
entrevista em maio de 2019).

Esse convencimento se deu a partir da pratica, pelas acdes do projeto no ambito escolar
e da comunidade, e pelos processos formativos que foram realizados. O envolvimento
possibilitou uma acdo em conjunto com a escola. Sérgio Cardoso comenta: “orquestramos
muitos espetaculos, comemorag6es produzidas dentro da programacao peculiar de cada escola,
com seus personagens protagonistas do fazer artistico, original no alcance e interesse da
comunidade”. Essa estratégia de desenvolver o Projeto em sintonia com a comunidade e suas
particularidades foi uma significativa possibilidade de agregacdes. Elias Monteiro (entrevista
em marg¢o de 2019) relata que “o grupo passa a ter um grande respaldo dentro da escola e se
abrindo mais para a comunidade quando passa atender aos finais de semana”. Essas acoes
atrairam novos gestores solicitando a implementacdo do projeto, pois a adesdo foi aumentando
anualmente.

Outra limitacdo para a operacionalizacdo do Projeto foi a falta de professores formados
na area, pois existiam poucos professores de Educacdo Artistica nas escolas com habilitacdo
especifica para esse ensino, o que naquele primeiro momento se caracterizou como obstaculo a
implementacdo do Projeto, pois era necessario que os professores das escolas assumissem suas
acoes. Sérgio Cardoso explica como se deu a formacdo continuada dos professores nas
linguagens artisticas:

Os cursos de capacitacdo nas pedagogias do ensino da arte foram realizados
nas linguagens do teatro e da musica, danca e artes plasticas, com o sentido de
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aprimoramento de professores, artistas instrutores e artistas comunitarios, com
o sentido da formacdo emergencial para dar um sentido de aprimoramento
técnico necessario. (SERGIO CARDOSO, entrevista em abril de 2019)

Os animadores culturais e os professores de outras areas que ministravam a disciplina
Educacao Artistica, em sua maioria ndo possuiam experiéncia na area dos estudos sobre o teatro
e suas praticas em contextos formais de ensino. O curso de Pedagogia Teatral, elaborado e
ministrado pelo teatrélogo Wagner Melo, conforme ja referido, fez parte das aces formativas
dos sujeitos implementadores do Projeto nas escolas e demais interessados.

As dificuldades em relacdo ao nimero de professores habilitados para executar o Projeto
nas escolas, somadas as necessidades de formacao, ndo eram uma realidade observada apenas
em Manaus, visto que nos anos 1980 os debates sobre 0s curriculos dos cursos de graduacdo de
Educacdo Artistica e sobre a formacdo de arte-educadores em areas especificas das artes,
estavam nas agendas dos eventos realizados pela FAEB, repercutindo nas demais regides do
Brasil. O curso de Educacdo Artistica da UA néo habilitava para o teatro, apenas em musica e
desenho. Essas duas habilitagdes tinham um tronco comum de estudos onde figurava a
disciplina “Seminario de Integracdo Artistica”, que tinha uma aproximagdo com a area do
teatro, integrada as outras areas. Além desses, existiam 0s cursos pela via dos projetos de
extensdo da UA, gque aconteciam pelo seu Setor de Artes. Sobre esse cenario ja tecemos
consideracdes anteriormente, mas aqui se recoloca a questdo por evidenciar a necessidade
especifica de formacédo na linguagem teatral, o que levou a realizagdo de a¢cdes formativas no
ambito da CAC, especialmente protagonizadas por Wagner Melo e Vital Melo, e também em
parceria com a UA.

No contexto das narrativas, também emergiram dificuldades relacionadas ao espaco
para a realizacdo da Mostra e em relagdo a infraestrutura e materiais para o desenvolvimento
do Projeto nas escolas. As trés primeiras edi¢cOes da Mostra Estudantil de Artes Cénicas foram
sediadas em locais articulados pela CAC, em virtude do numero de apresentacfes dos grupos
escolares e do quantitativo de espectadores oriundos das escolas e de suas comunidades.

A primeira Mostra foi realizada no Teatro Amazonas, no entanto, Sérgio Cardoso e
Wagner Melo relataram em suas entrevistas que ao final os estudantes foram “expulsos” do
mesmo. “Como foram bem barulhentos e passaram do horario de entrega do teatro, fomos
convidadas a sair e a entrega dos certificados de participagao foi feito nas escadarias do teatro”
(WAGNER MELDO, entrevista em junho de 2019). A fala de Wagner Melo nos leva a refletir
sobre a necessidade de preparar os membros do publico para serem verdadeiros espectadores

de arte, com a ressalva de que, sendo a primeira experiéncia de muitos jovens com o teatro (e
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no maior icone arquitetbnico da teatralidade amazonense), seria natural esperar
comportamentos eufdricos. Contudo, como ndo entramos nas razfes desse comportamento
(nem mesmo de sua natureza), ndo had como tecer maiores comentarios, salvo sobre a
necessidade de se investir na preparacdo dos estudantes antes de uma acgdo extraescolar e de se
reafirmar que o acesso aos espacos culturais da cidade pelos estudantes faz parte do processo
de democratizagédo da arte.

Com a construcdo do TAE esse problema foi solucionado, e a partir da 4% Mostra esse
teatro passou a ser o lugar de encontro dos estudantes e dos grupos de teatro das escolas. Com
isso, as agOes do Projeto se ampliaram a partir da criacdo do Centro de Estudos em Artes
Cénicas do Amazonas, que funcionava naquele espaco e oferecia cursos regulares para a
comunidade formar seus proprios corpos artisticos. Além desse aspecto, pensar uma montagem
cénica levando em consideracdo toda a estrutura necessaria para sua realizacdo, possibilitada
pelo TAE, contribuiu para o aperfeicoamento qualitativo das montagens cénicas, enriquecidas
com os recursos de luz, som, camarim, dentre outros aspectos que s6 um teatro pode
proporcionar.

A questdo da infraestrutura e materiais foi outro fator apontado como limitacGes nas
narrativas dos sujeitos, pois realizar uma montagem cénica implica organizar toda a estrutura
operacional de uma producéo teatral, tomada de muitas providéncias como possibilitar desde
as organizacgOes de ensaios até a apresentacdo. Tudo isso envolve, entre outras coisas, a captacdo
de recursos necessarios para a montagem do espetaculo. Kid Mahall relata em sua entrevista
(abril de 2019) que a CAC “dava uma ajuda de material de expediente, cartolina, papel almago,
eles ndo ajudavam com o figurino e nem com o cenario”, em outro momento complementando:
“como tudo era dificil, tinhamos que improvisar, pegavamos giz de cera e derreter para usar
como maquiagem”. As mesmas dificuldades em relagdo aos recursos materiais foram apontadas
por Herculano Silva, Elias Monteiro, Carlos Matheus, Wellington Mania e Rebelo Janior, no
contexto das entrevistas. Nesse mesmo sentido, comenta Vital Melo, um dos formadores da
CAC:

As escolas tinham dificuldade de tudo. As escolas nao tinham recursos pra
comprar o figurino. A CAC tinha uma verba que era do esboco da
administracdo, e ela vivia praticamente com o pires ha mdo pedindo as
compras de materiais, por exemplo. Era um tecido na mdo e uma ideia na
cabeca, uma alusdo ao Glauber Rocha. (VITAL MELO, entrevista em maio
de 2019)

Wellington Mania comentou que “ficava a cargo do proprio grupo e das escolas o
trabalho de produgdo e custeio das montagens” (WELLINGTON MANIA, entrevista em

outubro de 2019). Para contornar essas limitacGes, 0s grupos estudantis buscavam patrocinios
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com comerciantes dos bairros. Como observado nos relatos dos entrevistados, as producdes das
montagens cénicas eram patrocinadas pela escola e pela comunidade. Também neste contexto
de auxilio financeiro, Vital Melo explica que: “90% da nossa participa¢do dentro desse projeto
foi voluntéria, mas depois é que se estabeleceu uma relacdo trabalhista, e nés conseguimos
superar essas dificuldades” (VITAL MELO, entrevista em maio de 2019). Além da ajuda com
materiais pontuais, como papéis e tecidos, Kid Mahall e Herculano Silva lembraram que os
animadores culturais recebiam uma pequena ajuda de custo (meio salario minimo a época),
como uma bolsa para subsidiar suas a¢0es nas escolas. Os relatos nos levam a inferir que a
implementacdo do Projeto, nessas condi¢Oes, deu-se pelos sujeitos que abragcaram a causa, pois
ter como pagamento meio salario minimo, com certeza ndo garantia a propria subsisténcia.
Dentro desse contexto de analise, Freitas (2010, p. 44), em sua tese sobre 0 espaco da
danca no jornalismo impresso em Manaus, de 1980 e 2000, comenta sobre 0 impacto que as
acOes do Projeto da CAC tiveram na midia local, com muitas matérias circulando nos diferentes
jornais. Para a autora, o quantitativo dessas matérias pode sugerir, a primeira vista, uma leitura
de que havia um direcionamento assertivo do governo em suas politicas publicas para a

educacéo e cultura, contudo, a mesma destaca que:

[...] um olhar sobre o contelido dos textos permite que se encontre a fala
permanente de que este trabalho educacional consegue se desenvolver
somente porque algumas pessoas insistem em realizar 0s eventos, a despeito
dos escassos recursos e da burocracia institucional. (FREITAS, 2010, p. 44)

Observa-se que um projeto dessa envergadura, com tamanha abrangéncia junto as
escolas e a sociedade nos seus oito anos de realizacdo, necessitava de um maior investimento
financeiro por parte de seu 6rgdo gestor, no caso a SEDUC. Isso evidencia a precarizagdo do
trabalho, a despeito das melhores intengfes em realizar essas atividades — e, certamente, houve
muito acerto e mérito dos coordenadores, formadores, professores e animadores culturais
envolvidos —, mas ha necessidade continua de que se invista em politicas publicas de Estado,
com investimentos suficientes para a concretizagdo das mesmas, evitando que tudo recaia na
responsabilidade de seus agentes implementadores. A fala de Vital Melo, por meio do bordao
que o mesmo criou, “um tecido na méo e uma ideia na cabeca”, revela ser possivel construir
processos criativos com poucos materiais e na base do improviso de recurso. Contudo, 0
exercicio da criatividade e da autonomia que 0s grupos tiveram para captacdo de recursos em
seus bairros para garantir suas producdes ndo deve significar a auséncia do Estado no fomento
ao trabalho nas escolas publicas.

Nesse mesmo processo de analise do papel do Estado em relacdo aos investimentos nas

politicas que 0 mesmo cria, mas cuja execucdo deixa exclusivamente na responsabilidade dos
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agentes implementadores, situa-se a descontinuidade das a¢Ges, sem que se faca uma avaliagéo
de sua efetividade e resultados obtidos.

Ja discorremos sobre as politicas de descontinuidade no campo das politicas publicas no
Brasil, que constitui uma problematica histdrica. Portanto, estabelecemos o didlogo com os
sujeitos a respeito da ndo continuidade do Projeto e da Mostra apds a 82 edigdo.

Ao abordar a ndo continuidade do Projeto, ficou evidenciado um sentimento de pesar,
avaliado por Wagner Melo como “[...] uma morte, pois se tratava de um projeto que estava
dando certo e foi abruptamente interrompido. Os centros culturais foram transformados todos
em salas de aula” (WAGNER MELO, entrevista em maio de 2019). O relato de Wagner Melo
destaca o aspecto da verticalidade com que se deu o término do Projeto por parte do governo.
Da mesma forma, Sérgio Cardoso comenta sobre o acontecimento com o mesmo sentimento de

pesar:

Fiquei triste, o que fazer se a politica é sobrevivéncia na mudanga! Uma
canetada encerrou um ciclo da utopia de arte na escola. Nao tinhamos
propasito de poder politico, ndo éramos sequer consultados nas importancias
da SEDUC, os do Governo do Estado do Amazonas. Existiamos pelo
colegiado de professores, diretores, alunos e artistas. (SERGIO CARDOSO,
entrevista em margo de 2019)

O comentario de Vital Melo vai na mesma dire¢do: “associo a ndo continuidade a
politica administrativa e cultural que o Estado tem, que é muito centralista, ndo conseguiu fazer
uma conexao com o setor educacional para dar continuidade, ndo conseguiu”. Essa falta de
dialogo e conexdes, que Vital Melo diz ndo ter acontecido, é apontada também por Wagner
Melo, ao comentar que ndo houve a articulagédo entre os setores da educagéo com os da cultura,
apresentando-se uma visdo segmentada a partir das justificavas de que ndo seria funcdo da
escola desenvolver a area artistica: “[...] um ato institucional extingue os centros de artes das
escolas, alegando que ndo era a fungdo das escolas desenvolverem a area artistica e sim de um
6rgdo de cultura”. (VITAL MELO, entrevista em maio de 2019)

Observa-se que Wagner Melo nos traz, através de seu relato, uma significativa reflexao
que serve de pauta para muitas discussdes em escolas de todo o Brasil. Desassociar a arte da
escola €, infelizmente, questdo levantada por muitas bandeiras em nosso pais. Por terem esse
mesmo pensamento de achar que a escola ndo € lugar para a pratica artistica, muitos politicos
se organizam para criar leis nesse sentido.

Do mesmo modo, Elias Monteiro e Herculano Silva atribuem também o fim do projeto
ao fechamento dos centros de artes. Herculano Silva comenta:

[...] Os centros culturais foram destruidos, desmontados, transformados em
sala de aula e todo o material do projeto foi extraviado por falta de lugar para
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guardar e pelo préprio projeto ndo existir mais (HERCULANO SILVA,
entrevista em outubro de 2019).

O encerramento do Projeto na visdo dos professores, animadores e coordenadores da
CAC se deu também pela descontinuidade das politicas de governo, todo aquele que entra quer
deixar sua marca fazendo novos projetos e desconsiderando 0s ja existentes, pensamentos
externados nos relatos de Pepé Fonnd, Kid Mahall e Jorge Joswiack:

Sempre somos refém das mudangas politicas. Elas mudam todo um processo
(PEPE FONNA, entrevista em maio de 2019).

A ndo continuidade se deu porque um governo ndo continua o projeto do
outro, porque muda o secretario e o atual ndo continua, mesmo que seja um
bom projeto (KID MAHALL, entrevista em abril de 2019).

As constantes mudancas de secretarios e falta de continuidade dos projetos
escolares prejudicam essa dindmica na escola. As secretarias ndo percebem a
forca que tem um projeto artistico na escola (JORGE JOSWIACK, entrevista
em maio de 2019).

Dialogando com os animadores culturais e professores, observou-se também que a
separacao da Secretaria de Educacao da Secretaria de Cultura, associada a falta de vontade dos
gestores publicos, foi também outro fator do término do Projeto, como comentam Carlos
Matheus e Marcos Apolo:

A separacdo da secretaria de educagdo com a secretaria de cultura, ficando a
cargo das questfes culturais apenas a SEC ndo foi interessante para a Seduc
dar continuidade ao projeto julgando ndo necessario. (CARLOS MATHEUS,
entrevista em junho de 2019)

Quando a cultura deixa de pertencer a Secretaria de Educacdo e a questdo dos
governos em ndo dar continuidades aos projetos desenvolvidos pelos governos
anteriores, impediram a continuidade do projeto. Isto foi um dos motivos de
seu encerramento. (MARCOS APOLO, entrevista em setembro de 2019)

Além das questbes ja expostas, também emergiram motivacdes em relacdo ao
esvaziamento e a permanéncia dos artistas envolvidos com o Projeto. Kid Mahall comenta:
“Também porque ja estavamos maduros e a responsabilidade familiar exigia de nds uma renda
familiar. Aquela meia bolsa ja ndo supria e nem isso iamos receber”.

As vidas desses sujeitos tomaram, entdo, novos rumos: casamentos, estudos, novas
atividades artisticas, enfim, a vida mudava. Nesse sentido, Neuza Rita reflete:

Também contribuiu o fato da maioria dos agentes culturais que atuavam no
projeto tanto no teatro quanto na escola, ndo possuiam uma situacéo
trabalhista estavel, o que levou grande parte destes procurarem suas formacdes
académicas e empregos fixos, pois apenas alguns agentes culturais
continuaram como efetivos na Secretaria de Educagdo. (NEUZA RITA,
entrevista em setembro de 2019)
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Esses e outros professores e animadores culturais que ndo foram localizados — ou que,
lamentavelmente, j& faleceram, como as saudosas professoras Rosa Eunice e Léa Natividade,
ambas da Escola Djalma Batista —, conseguiram fazer pulsar o desejo e o interesse pelo teatro-
educacdo no chdo das escolas publicas, enquanto duraram o Projeto e as Mostras,

impulsionando, ainda, outros projetos dos quais participaram, e seguem participando.

3.3 Além das Mostras: as contribuicdes deixadas e conexdes presentes e futuras

Avancar para o futuro implica, simultaneamente, rever o
passado, os territorios que sempre ocupamos € a histdria que
nos levou ao presente que habitamos.

Carlos Brand&o (2008)

Ao analisar o Projeto Centro de Artes na Escola e as edi¢bes da Mostra Estudantil de
Artes Cénicas, a partir da interlocucdo com os protagonistas de suas a¢0es, buscamos conhecer
as relacBGes estabelecidas e possiveis contribuicbes deixadas para 0s mesmos. Assim,
dialogamos com as questdes que norteiam a presente pesquisa e seus objetivos, ao buscar
conhecer as percepcoes e avaliagdo que, hoje, os protagonistas tém em relacao ao projeto.

Certamente que o mergulho na histéria dessa experiéncia de teatro-educagdo,
primeiramente, tem o proposito de registrar as agdes teatrais realizadas de forma sistematizada
e ampla. Assim, evocamos o pensamento de Branddo (2008), por estabelecer que a relacao entre
passado/presente/futuro se da em processo dialético, pois nos faz pensar sobre o lugar de onde
partimos (territérios ocupados) para sermos 0 que somos hoje, e como, nessa relacdo com
nossas experiéncias, projetamos o nosso futuro.

Na andlise deste item, iremos pontuar alguns aspectos apresentados pelos sujeitos em
suas narrativas, 0 que nos leva a compreender o Projeto a partir da ideia de movimento
instituinte dos seus protagonistas, dentro do que fora instituido pela CAC. Esse exercicio de
autonomia dos grupos foi construindo identidades diferenciadas no exercicio dessa acdo em
seus espagos de realizagdo. Tal aspecto nos permite afirmar que os grupos foram além dos
proprios limites do Projeto e da Mostra.

A primeira evidéncia para se tracar essa perspectiva é que alguns trabalhos se
expandiram para além dos muros da escola e dos periodos da Mostra, rompendo com o carater
pontual de acGes esporadicas, como muitas vezes se observa nas escolas quando se organiza

uma apresentacdo para um determinado evento e, depois, ndo se tem mais outra fungédo para a
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mesma. Ribeiro (2004) reflete sobre as inestimaveis contribui¢fes que as aulas de teatro podem
oferecer, como as de jogo teatral, e sua contribui¢do para o desenvolvimento cognitivo e social,
ajudando na desconstrucéo de estereotipos de que o teatro € utilizado como ferramenta de apoio

para outras atividades curriculares, ou para o entretenimento nos eventos escolares.

O ensino de teatro nas escolas ndo pode ser praticado, como é comum em
muitas escolas, com o propésito de comemorar datas festivas e significativas
para a escola e a comunidade em geral, nem pode também ser um espaco de
exibicdo para deleite dos alunos e seus pais, pois assim 0s objetivos nao serdo
alcancados, e o teatro, nesses moldes, ndo passa de um mero divertimento.
(RIBEIRO, 2004, p. 68)

Esse carater menos pontual e mais sistematizado foi observado nos trabalhos de alguns
grupos ao continuarem suas apresentacdes em temporadas ap6s o término do periodo da Mostra,
ou mesmo nas acdes que levaram as reapresentacfes de trabalhos em mais de uma Mostra,
conferindo-lhes uma dimenséo processual que, em outras palavras, implica dizer que néo
tiveram um fim em si. Marcos Apolo, em entrevista a pesquisadora comentou:

Muitos destes espetaculos ficavam em temporada no Teatro dos Artistas,
depois do periodo da Mostra e sempre aos finais de semana. Eram divididas
pautas com 0s grupos para essas apresentacdes, inclusive cobrando ingressos
e sempre eram populares. Sempre tinhamos teatro na cidade, quase todos 0s
finais de semana. (MARCOS APOLO, entrevista em setembro de 2019)

Ficar em temporada se devia ndo apenas ao reconhecimento da qualidade do trabalho
realizado pelos grupos de teatro estudantil, como também a existéncia de um publico
interessado. Vital Melo comentou que a temporada ndo se dava somente no TAE, mas também
nas proprias escolas, o que revela que havia vida cultural nas comunidades. “Quem fazia
temporada era o teatro estudantil, quem fazia temporada no Teatro dos Artistas e dos Estudantes
[...], eram os grupos de teatro estudantil, com quatro, cinco até dez apresentagdes” (VITAL
MELO, entrevista em maio de 2019). Essa continuidade nas apresentacdes dos grupos também
oportunizava um maior contato da sociedade manauara com a arte teatral dos estudantes,
contribuindo para a formacao de espectadores. Sobre esse aspecto, Jorge Joswiack comentou:

A década de 80 foi um periodo onde o publico ia ao teatro e nos das escolas
contribuimos para isso, pois 0s estudantes perceberam que era importante
consumir cultura. Este Projeto além desta dimensdo pedagdgica, também
formavamos publico. Os artistas amadores também percebiam essa mudanca.
(JORGE JOSWIACK, entrevista em maio de 2019)

Além desse aspecto de ir além das Mostras, também teve o alcance de acGes mais
independentes, com apresentacdes realizadas fora de Manaus, como as atividades do Grupo
Jurupari, que montava espetaculos ndo apenas para as Mostras, e tinha uma acdo mais
autdnoma, contudo, sendo uma extensdo do projeto. “A nossa ideia no Jurupari sempre foi

ultrapassar os muros da escola, realizar trabalhos ndo apenas visando a Mostra, mas a sociedade
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como um todo” (HERCULANO SILVA, entrevista em outubro de 2019). A peca Minhas noites
de rock, escrita e dirigida por Wagner Melo, € um exemplo de trabalho que foi apresentado pelo
Grupo, fora do circuito da Mostra, revelando uma a¢do mais autbnoma e proxima dos trabalhos
de grupos de teatro amador. Tal aspecto foi igualmente pontuado anteriormente por Pepé Fonna
em relagdo ao Grupo Tupinambé e Kid Mahall em relacdo ao Grupo Massa.

Sérgio Cardoso também destacou essa autonomia que 0s grupos teatrais tiveram nesse
processo.

Os grupos se auto-organizavam e em torno destes surgiram, paralelamente, os
grupos de danca classica e contemporanea e atividades de artes plasticas
através das mostras de pintura e desenho. Os grupos de teatro e danca
passaram a exercer importante papel de mobilizacdo social dentro da escola,
participando das programagcdes, festas e em todas as acdes internas. (SERGIO
CARDOSO, entrevista em marco de 2019)

A autonomia que os grupos tinham em relacdo a conducdo de suas atividades foi um
fator importante para o animador cultural Pepé Fonna, que destacou que “o projeto nos dava
direito de escolha, liberdade de criagio que a CAC dava em nossos grupos. E o que o artista
quer: ser livre para desenvolver sua arte”. (PEPE FONNA, entrevista em maio de 2019)

Importante destacar essas agdes dos grupos de teatro estudantil no cenario artistico local,
e a inclusdo de alguns deles no mercado de trabalho com apresentacdes remuneradas, pois 0
trabalho realizado na captacdo de recursos para suas producdes lhes rendia espetaculos com
muitos anos em temporadas, como foi 0 caso da pec¢a A chegada de Lampido no inferno, do
Grupo Massa, que ficou cinco anos em cartaz e foi exemplo de grupo estudantil que teve uma
boa projecéo no circuito artistico manauara. Assim, além da producao dos trabalhos de teatro
que ficavam em temporadas, o envolvimento paralelo dos grupos em outras acbes em
determinados eventos artisticos, conferiam a alguns grupos uma atuagdo para além das Mostras,
no campo da cultura em Manaus e em outros municipios.

Dentro da ideia de se pensar as acGes para além das Mostras, enquanto espago de atuacao
dos grupos de teatro estudantil, importante destacar, também, aquelas que se davam na direcao
do teatro popular, nos espacos das periferias da cidade de Manaus, onde estavam as
comunidades mais pobres e sem acesso aos bens culturais. O projeto Camaleando, citado por
Elias Monteiro como uma das acdes do Grupo Pirata, aproxima-se dessa perspectiva, que
objetivava levar o teatro para comunidades carentes através da contacdo de historias, jogos
teatrais e rodas de conversas.

Telles (2004, p. 21) defende a prética teatral para as classes menos favorecidas e
considera importante a realizacdo de projetos em que o teatro contribua para o desenvolvimento

social. O autor esclarece que:
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O teatro ganha, além de sua dimensdo educacional e estética, a dimensdo
socio-politica por possibilitar 0 acesso da maioria da populacdo a bens
simbolicos, restritos, apenas as classes dominantes, desencadeando um
processo de democratizacdo da cultura e a ampliacdo da cidadania.

A articulacdo com o teatro popular e de rua também foi observado nos trabalhos
coordenados por Pepé Fonnd, no Grupo Tupinambd, que em seu relato pontuou bem essa
questdo: “Outros trabalhos também marcaram a historia do grupo, como O coco do boi Tungéo,
que foi um teatro popular, uma cantoria que abrilhantava como teatro de rua, também de minha
autoria. Este espetaculo era levado para as pragas da cidade”. (PEPE FONNA, entrevista em
maio de 2019)

Essa perspectiva social do teatro permite ao ser humano fazer uma leitura de mundo que
0 aproxima da realidade da sociedade, e neste sentido comungamos com Boal (2009, p. 158),
quando comenta que “Todos somos melhores do que pensamos ser. Todos os homens sao
capazes de fazer tudo aquilo que um homem é capaz de fazer (...). Cidaddo ndo é aquele que
vive em sociedade, é aquele que a transforma”. Percebe-se que nas praticas teatrais que possuem
essa relacdo mais proxima com a comunidade e suas questdes € possivel estabelecer relagbes
sociais que conduzam a uma dimenséo mais sensivel, possibilitando uma concreta mudanca de
mentalidade e acéo.

Do ponto de vista das percepgdes e avaliagdo do Projeto e das Mostras, os sujeitos foram
unanimes em considerar que foi uma acdo importante para as experiéncias com a arte nas
escolas e para a formacéo cultural dos estudantes. Rebelo Janior, membro do grupo Jurupari e
hoje professor de Artes da Seduc e Semed, considerou que a compreensdo para o ensino da arte
que considerasse 0s processos da triangulacdo da abordagem de Ana Mae Barbosa (fazer,
apreciar e contextualizar) ndo se deu, inicialmente, de forma consciente nas acgdes realizadas, e
que o0 espaco nas escolas foi sendo conquistado aos poucos, em funcgdo das proprias aces dos
grupos.

Na arte-educagao nos sabemos que logo no inicio ndo houve essa amplitude
tdo grande como a gente imagina, nos trés eixos norteadores na arte-educacao,
que sdo a questdo em relacdo a producdo, apreciacdo e a contextualizagdo.
Acho gue no inicio esse processo ndo aconteceu de uma maneira muito clara,
mas lentamente, quando esse Projeto foi tendo um vulto maior, quando o
Jurupari comecou a apresentar um espetaculo no final do ano, com inicio,
meio e fim, eu acho que teve um crédito maior (REBELO, entrevista em junho
de 2020).

Rebelo Janior faz uma andlise do ponto de vista pedagdgico dos processos estabelecidos
a partir das agdes do Projeto nas escolas, considerando “[...] que houve um desenvolvimento

muito grande, a partir do momento que vocé tem conhecimento que um grupo esta fazendo o
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projeto e que o trabalho dele é bom, onde com pouca coisa a gente realizava muito, eu acho que
esse processo ele foi aumentando”. O mesmo destaca o aspecto processual com que as questdes
no campo da educacao se realizam, pois o0 tempo € uma categoria que confere credibilidade (ou
ndo) as préaticas realizadas, revelando o que se estabelece em uma linha temporal. Com isso, é
possivel observar que os oito anos do Projeto representam tempo suficiente para se avaliar o
que deu certo, e porque deve ser considerado como uma a¢do que fomentou as producdes
artisticas dentro e fora das escolas, nas Mostras e além das mesmas.

A fala de Rebelo Junior também evidencia as limitacGes nessa trajetdria, e sua voz se
soma as dos outros sujeitos que também destacaram aspectos similares ao seu comentario,
quando diz que “com pouca coisa a gente realizava muito”. Embora com as dificuldades e
limitaces ja& mencionadas, os ganhos foram mais significativos na avaliacdo dos sujeitos.

Destaco, ainda, que as falas de sujeitos tém as marcas dos lugares diferenciados que
ocuparam no processo de implementacgéo do projeto (coordenador da CAC, formador, animador
cultural e estudante), para exemplificar que, a partir do lugar de fala de cada um, com seus
angulos diferentes de percepcdo, as opinides, contudo, convergem para 0 mesmo sentido —
avaliaram a experiéncia de forma significativamente positiva, ndo deixando de apontar 0s
problemas. Isso se diz em razdo dos agentes implementadores estarem em estagios
diferenciados de desenvolvimento profissional e de vida nos anos 1980, uns com carreiras ja
consolidadas, outros em processo de construcdo, buscando ampliar seus espacos artisticos, e
outros ainda em formacgdo, como os estudantes secundaristas. O lugar de fala de cada um
confere impactos diferenciados da experiéncia com o projeto em suas subjetividades.

Sérgio Cardoso se refere aos frutos do projeto na vida profissional dos sujeitos
envolvidos, ao afirmar que “dos Centros de Artes na Escola sairam, e constatados nos dias de
hoje: mestres, professores, doutores, diretores, atores que participaram do cinema nacional e
internacional” (SERGIO CARDOSO, entrevista em marco de 2019). Da narrativa de Sérgio
Cardoso é possivel destacar a trajetoria de alguns desses sujeitos na area da educagdo, como o
Rebelo Janior, Gertrudes Rodrigues e Eneila Santos, que hoje sdo professores de Artes, com
atuacdo nas redes de ensino, sendo que Eneila Santos ¢é atualmente pesquisadora e docente do
curso de graduacdo em teatro da UEA.

Em sua constituicdo profissional como professor de Artes, Rebelo Janior destaca que,
talvez, ele seja “o exemplo mais claro, que ja entrei como um professor interessado em relagéo
a pratica”, atribuindo ao Projeto parte de suas motivagdes profissionais. De forma similar,

Eneila Santos comentou:



129

Resolvi cursar artes cénicas por me sentir estimulada em decorréncia das
experiéncias do teatro estudantil. Como em Manaus na década de 80 néo tinha
faculdade de teatro, fui pra Sdo Paulo realizar meus estudos. Retorno a
Manaus ap6s vinte anos de vivéncias nas artes cénicas na cidade de S&o Paulo
(ENEILA SANTOS, entrevista em setembro de 2019).

Outra estudante que relatou que o Projeto também influenciou em sua escolha

profissional foi Gertrudes Rodrigues:

Participar deste projeto foi um marco na minha vida, me encantei em ser
professora de arte a partir dele. Hoje sou arte-educadora em uma Escola
Municipal e relato para meus alunos a incrivel experiéncia de participar de um
projeto de teatro na escola e o quanto isso foi enriquecedor e fundamental para
a minha escolha profissional. (GERTRUDES RODRIGUES, entrevista em
dezembro de 2019)

Nessa mesma linha, Vital Melo comenta que “muitos atores que migraram para o teatro
amador foram e tiveram a capacidade de dizer que séo oriundos do teatro estudantil, que vieram
daquela experiéncia”. (VITAL MELO, entrevista em maio de 2019)

Portanto, verifica-se que é possivel observar aspectos positivos que a experiéncia trouxe
para seus sujeitos, especialmente na continuidade no campo da profissionalizacdo artistica. O
relato de Vital Melo vai ao encontro da fala de alguns sujeitos, que comentaram sobre a
influéncia do Projeto em suas formacdes artisticas, como a do animador cultural da escola
Adalberto Vale, Elias Monteiro, que j& atuou como ator em filmes internacionais, e atua como
professor de teatro no Liceu Claudio Santoro, em Manaus. Monteiro também destaca 0s
processos formativos pelos quais passou:

Estudavamos teatro como uma area do conhecimento, e como tinha contetdo,
e eu aproveitei bastante e fiz todos eles. Também outros artistas de projecoes
nacionais vieram ministrar cursos e contribuir com nossa formacéo, ja que nao
tinhamos um curso de teatro em Manaus de formacdo académica. [...] A
estimulacdo de espectadores de espetaculos teatrais também foi um grande
legado, artistas para atuarem na cidade na area teatral foi um grande legado,
pois eu sou um fruto deste processo, eu venho do teatro estudantil da década
de 80. (ELIAS MONTEIRO, entrevista em abril de 2019)

Do ponto de vista do animador cultural Herculano Silva, o Projeto também contribuiu
em seu aspecto profissional: “um curso de iluminagdo teatral proporcionado pelo Projeto,
impulsionou meu trabalho nesta area especifica do teatro. Hoje sou técnico e iluminador
teatral”. (HERCULANO SILVA, entrevista em outubro de 2019)

O animador cultural Kid Mahall, que hoje é ator, produtor cultural e j& atuou em filmes
nacionais, também comentou sobre a sua projecdo e do Grupo Massa no circuito cultural
amazonense:

[...] o Grupo de Teatro e Danca Massa comecou a atuar nas dancas populares,
baseados pelos ensinamentos da Conceigdo Souza, Marta Marty e Ana



130

Mendes. Conseguiamos fazer esses trabalhos populares, e por conta disso eu
participei de todos os festivais do Amazonas: Feira do Cupuacu, Festa da
Laranja de Maués, Fecani de Itacoatiara, Parintins. O Fincata |4 em Tabatinga
foi maravilhoso. Foi o Grupo Massa de danga, eu ia como teatro no
FINCATA, para recitar 32 poemas [...] a gente foi um dos primeiros grupos a
fazer performances teatrais com os grupos de masica, e durante um tempo eu
fiz quatro shows com Raizes Caboclas, com o Carrapicho, fazendo a
performance.

De forma mais especifica para os contextos das escolas, Ivo Teixeira afirma que o
Projeto deu visibilidade as escolas em seus contextos: “a abrangéncia de atividades artisticas,
seja apoiada diretamente ou indiretamente pela CAC, impactou ndo somente a escola, mas todas
as comunidades vizinhas que percebiam o dinamismo das agdes”. Da mesma forma, o animador

cultural Carlos Matheus declarou que:

[...] hoje o teatro na escola nédo faz parte da proposta do governo, no entanto,
0 seu legado foi a afirmacao de muitos estudantes como artistas e que estao ai
até hoje, produzindo arte, mesmo que Manaus ndo esteja possibilitando
condicdo para isso, talvez pela falta de politicas culturais. (CARLOS
MATHEUS, entrevista em maio de 2019)

Carlos Matheus e Pepé Fonnd, ao entrarem no Projeto, ja possuiam experiéncias com o
teatro amador em Manaus. Ambos sdo provenientes do grupo Evolugdo, portanto, ja possuiam
um valor agregado em sua constituicdo artistica, aspecto que ajudou nos processos formativos
e de producdo dos estudantes das escolas e dos grupos que ficaram sob suas responsabilidades.

Pepé Fonna avaliou que “para a vida cultural em Manaus, teve um legado que foi marcar
a vida de uma geragio que esta ai para contar a histéria [...]” (PEPE FONNA, entrevista em
maio de 2019), ao passo que, para Carlos Matheus, o destaque caberia ao aprendizado obtido
no processo de formacdo e no intercdmbio com os estudantes:

Quando eu aceitei fazer parte do Projeto eu ja fazia teatro ha quatro anos no
grupo Evolucdo, e isso me possibilitou conhecer melhor e contribuir para a
implementacdo do projeto. Sempre me reciclava, me lapidava através de
cursos de reciclagem me aprimorando sempre. Aprendi muito com o0s
estudantes que mesmo sendo leigos sempre nos passavam muito coisas através
de suas experiéncias. (CARLOS MATHEUS, entrevista em maio de 2019)

Neuza Rita, que também ja possuia trajetoria artistica com o teatro de bonecos em
Manaus, potencializou essa modalidade teatral nas escolas que acompanhou e também no TAE.
A escola publica e o ensino das artes em particular receberam uma importante contribuicdo no
sentido de estimular o estudante a reconhecer e valorizar sua cultura local, a realizar a leitura
de uma obra artistica e, principalmente, produzir arte.

Para a animadora cultural Neuza Rita, isso foi possivel apenas pela dedicacao da equipe:
“foi feito um trabalho muito responsavel, cada um de nos deixou o melhor de si, a marca

individual de cada artista no projeto” (NEUZA RITA, entrevista em setembro de 2019). Em



131

didlogo com a fala de Neuza Rita, situamos a fala de Eneila Santos, ao comentar a contribuicéo

do Projeto para o teatro-educacéo e para a continuidade dos processos artisticos em algumas

escolas:

Entendo que o teatro desenvolvido hoje na cidade de Manaus traz uma heranca
de artistas que resistiram em outras décadas. E os grupos estudantis também
deixaram seu legado. O grande legado que o projeto de Teatro Educagéo deixa
para as escolas foi a tradi¢cdo do fazer artistico. Observo que o Petrénio
Portella nunca deixou de ter projetos artisticos, acredito que seja uma heranca
da década de 80. (ENEILA SANTQOS, entrevista em setembro de 2019)

Para Wellington Mania, estudante secundarista nos anos 1980, e hoje artista-palhaco em

Manaus:

Sou uma prova de que a Mostra suscitava artistas, eu fui descoberto enquanto
aluno e me tornei um artista [...]. Os Birutas realizavam shows de humor em
aniversarios e eventos em geral, e nos popularizamos bastante, no inicio com
0 nome Palhagos da Alegria. Os Birutas foi um grande fruto da Mostra.
(WELLINGTON MANIA, entrevista em outubro de 2019)

Hoje, Os Birutas retornam ao cenério artistico local com apresentacfes em eventos e

festivais, entre outros. Marcos Apolo, também integrante do Grupo Os Birutas, atuou como

animador cultural no Projeto, e hoje atua no ramo da producéo cultural em Manaus, ocupando

atualmente o cargo de Secretario de Cultura do Estado do Amazonas. Apolo destacou que

iniciou no teatro na década de 1980, no grupo Bambi, do Titio Barbosa:

Passei a me envolver muito com a parte técnica do teatro, pois ndo tinhamos
uma equipe técnica, assumiamos a funcdo de iluminador, sonoplasta entre
outros, 0 que me rendeu uma experiéncia que contribuiu para minha formacéo
de artista e como pessoa. (MARCOS APOLO, entrevista em setembro de
2019)

Ao destacarem as contribuicGes do Projeto e da Mostra em sua formagéo, alguns sujeitos

deixaram evidenciado o reconhecimento do papel dos artistas formadores na formagdo dos

mesmos, a exemplo de Sérgio Cardoso, Wagner Melo e Vital Melo. Observa-se esse

reconhecimento de forma textual nas narrativas de Marcos Apolo, Elias Monteiro e Kid Mahall:

[...] com a inauguracdo do Teatro dos Artistas e dos Estudantes participei dos
cursos de formacéo de ator com os professores Wagner Melo e Vital Melo.
[...]Vital Melo foi um importante formador neste comecgo da minha formacéo
como artista. Entendi que ndo podia sair dizendo que era ator, compreendia 0
guanto era necessario de formacdo para dizer isso. (MARCOS APOLO,
entrevista em setembro de 2019)

Nesta escola de teatro tinhamos Wagner Melo que era formado na &rea e que
nos trouxe muitas novidades técnicas na area da pedagogia teatral. (ELIAS
MONTEIRO, entrevista em abril de 2019)

O curso estava disponivel pela organizacdo do proprio Sergio Cardoso. Ele
sempre me estimulava a estudar, dizia: aprende porque isso vai fazer a
diferenca na tua vida. Falava que o ator tem que cantar, dancar, tem que
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construir, tem que gravar, tem que filmar e quanto mais conhecimento vocé
tiver, mais diferencial vocé vai fazer na tua arte. Eu tive isso com o Wagner
Melo, o Wagner tinha aquela experiéncia. [...]. Depois disso fui fazer o curso
de férias chamado FERIARTE, que era uma extensdo do projeto da SEDUC
e tive dois professores maravilhosos que foi o Vital Melo que me mostrou a
facilidade de fazer teatro e a compreensdo do Teatro Popular, tive também a
Conceigdo Souza que falava da expressdo corporal e a Marta Marty que me
mostrou o afro. (KID MAHALL, entrevista em abril de 2019)

Wagner Melo vé como significativos 0s grupos que se constituiram como entidades
juridicas, com CNPJ: “na época Sérgio Cardoso langa um edital para os registros dos grupos de
teatro junto ao 6rgdo nacional-INACEN (Instituto Nacional de Artes Cénicas), ficando alguns
grupos de teatro estudantil com os registros nacionais do 6rgao” (Entrevista em maio de 2019).
Foi pelo fato de alguns desses grupos estudantis ganharem carater de teatro amador, que
possibilitou algumas agdes além da Mostra. “Uma inscricdo de CNPJ e no INACEM
impulsionou 0 grupo a outros horizontes ¢ fomos fazer apresentagdes fora do Amazonas”.
(HERCULANO SILVA, entrevista em outubro de 2019). Os relatos de Herculano Silva
esclarecem as conquistas do teatro estudantil no contexto das artes cénicas local.

Acreditar que a arte pode transformar e direcionar vidas ndo é ser nostalgico ou utdpico.
Todos os depoimentos revelaram muitas experiéncias sensiveis possibilitadas pela pratica
artistica no contexto escolar, o que demonstra ser possivel a realiza¢do de projetos artisticos nas
escolas que se somem as suas atividades curriculares. O projeto foi importante para 0s sujeitos
desta pesquisa porque tornou acessivel ao estudante o contato e a vivéncia com a obra artistica,
0 que permitiu que a interpretassem, e dessa forma contribuiu para o fomento do ensino de artes
nas escolas, a despeito das problematicas ja evidenciadas.

Ao falar dos aspectos do Projeto, numa perspectiva de verificar os processos construidos
para além dos limites de sua realizacdo, discutiu-se sobre a autonomia dos grupos estudantis,
coordenados por professores e/ou animadores culturais, o que proporcionou diferentes
experiéncias, em territorios igualmente diversos.

Além disso, falar de processos para “além das Mostras”, permitiu estabelecer um
didlogo com os sujeitos da pesquisa, que atraves de suas narrativas evidenciaram como
avaliaram as contribuicdes desse processo, quer seja no campo profissional, como no campo da
formagdo em teatro-educagédo. Tal processo permite estabelecer as conexdes entre passado,
presente e até fazer prospecc¢des futuras, considerando incluir também as contribuicfes desta
pesquisa para os estudos na area teatral que possam fomentar outros projetos dessa mesma
natureza. Portanto, evocando mais uma vez o pensamento de Brand&o (2008, p. 09), citado na

epigrafe, “Avangar para o futuro implica, simultaneamente, rever o passado, os territorios que
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sempre ocupamos e a histdria que nos levou ao presente que habitamos”, nos permitindo
transpor as barreiras do tempo através de nossas memdrias, forjadas no chdo de nossas

experiéncias.
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EPILOGO

A Manaus na década de 1980, como em todo o pais, estava passando por mudancas
politicas e culturais, pois estdvamos construindo processos mais democraticos e de liberdade
de criacdo artistica. Foram vivenciadas muitas manifestacbes no plano cultural e politico,
visando a articulacdo da sociedade no processo de redemocratizagdo do pais. Foi um periodo
de efervescéncia artistica, onde grupos teatrais, bandas musicais, o radio e a TV envolviam o
espectador, potencializando o rock nos anos oitenta no Brasil. Enfim, a juventude era atraida
pelas lutas sociais e também pela cultura midiatica, e a possibilidade de estar envolvido em uma
producdo artistica parecia muito atraente.

O Projeto Centro de Artes na Escola, e a realizacdo anual de uma Mostra Estudantil de
Artes Cénicas, dele decorrente, foi uma acdo da Coordenadoria de Assuntos Culturais —
CAC/SEDUC/AM, que durou 08 (oito) anos, de 1983 a 1990. O mesmo foi responsavel por
fomentar um significativo interesse da classe estudantil pelo teatro, ao longo de um periodo em
gue as escolas experimentaram um processo de organizacdo voltada para o fazer artistico e sua
fruicdo estética através de vivéncias com as artes, dentre elas o teatro. As acdes do Projeto
aconteciam no contraturno da escola e de forma opcional para escolas e estudantes.

O mapeamento feito, atraves da analise dos documentos das programacdes das Mostras,
complementado pela analise de matérias veiculadas nos jornais que circulavam em Manaus nos
anos 1980, e pelos depoimentos expressos pelos sujeitos desta pesquisa nas entrevistas,
evidenciou que as Mostras mobilizaram a participacdo de 37 (trinta e sete) escolas estaduais;
03 (trés) escolas da rede privada e 01 (uma) escola federal, todas localizadas em Manaus. Além
dessas, 0s registros indicam que participaram 07 (sete) escolas publicas estaduais oriundas de
outros municipios do Amazonas (Parintins, Manacapuru, Cacau Piréra, Nova Olinda do Norte,
Itacoatiara, Maués e Tapaud). Esses nimeros e escolas se referem apenas ao mapeamento feito
dos trabalhos na area teatral, ndo representando o conjunto total da Mostra, que também
apresentava trabalhos de dan¢a e musica.

No que se refere a producéo dos trabalhos teatrais, 0 mapeamento evidenciou que foram
apresentados 201 (duzentos e um) espetaculos teatrais, com representatividade da modalidade
do teatro fisico e do teatro de bonecos. No que concerne ao teatro de bonecos, observou-se que
emergiram no contexto da Mostra Estudantil alguns trabalhos nessa vertente, seguindo as
tendéncias da década de 1980, quando houve uma movimentagédo intensa dessa arte em Manaus,

impulsionando a criagdo de um teatro especifico — O Teatro de Bonecos, conhecido como TB.
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No contexto da Mostra, a especificidade de fantoches foi a que figurou nas produgdes. Os
trabalhos com teatro de animacéo tiveram uma grande representatividade nesse processo, pois
muitos artistas bonequeiros contribuiram para disseminar essa arte em Manaus nos anos 1980.

Em termos dos grupos de teatro estudantil, em funcdo da frequéncia com que 0s mesmos
participaram da Mostra, destacamos os trabalhos de 07 (sete) grupos: Grupo de Teatro e Danga
Amarelo e Preto, da EE Djalma Batista; Grupo de Teatro e Danca Jurupari, da EE Senador
Petronio Portela; Grupo de Teatro Jaguareté, da EE Benjamin Constant; Grupo de Teatro e
Danca Tupinamba, da EE Estelita Tapajos; Grupo de Teatro Espaco Teatral (ET), do Instituto
de Educacdo do Amazonas — IEA; Grupo de Teatro e Danga Massa, da EE Fueth Paula Mourao;
e Grupo de Teatro Pirata, da EE Adalberto Vale. A anélise da producdo desses grupos, e do
dialogo estabelecido com os sujeitos que participaram dos mesmos, evidenciou uma producao
diversificada em termos de dramaturgias e compromisso dos seus integrantes com as a¢des do
Projeto nas escolas. Com excec¢édo do Grupo Jaguareté, conseguimos conversar com representes
de todos os grupos aqui citados.

No que tange as dramaturgias encenadas, evidenciou-se uma tendéncia pelo teatro
infantil, sendo os textos da dramaturga Maria Clara Machado os mais encenados. Na linha do
teatro adulto, enfatizaram-se tematicas mais regionalizadas e com teor politico.

A constituicdo dos grupos e dos centros culturais, embora nédo tenha sido uma realidade
vivenciada em todas as escolas, demonstra ser possivel a criacdo de espacos que estimulem o
protagonismo e a producao em teatro nos espacos formais de ensino.

O teatro € uma linguagem artistica que possui recursos expressivos que possibilitam ao
estudante entender seu contexto historico e social, desenvolver um pensamento critico,
equilibrio emocional, consciéncia corporal e vocal, contribuindo, ainda, para o fortalecimento
de processos em grupo, sendo o teatro a arte do coletivo por exceléncia.

Das analises dos depoimentos dos sujeitos ficou evidenciado que as experiéncias vividas
pelos mesmos tiveram impactos diferenciados na percepgdo dos mesmos, considerando o lugar
de fala que ocupavam no periodo de realizacdo do Projeto e da Mostra. Dialogamos com 17
(dezessete) sujeitos, representantes da coordenacdo do Projeto, formadores na area do teatro,
professores, animadores culturais e estudantes. Embora as falas tenham o peso do significado
de suas vivéncias no projeto em campos diferenciados, notadamente em funcédo das etapas de
desenvolvimento pessoal e profissional que cada um enfrentava a época, sdo mais significativas
as convergéncias de suas falas no sentido de avaliarem positivamente os impactos do Projeto

em suas vidas.
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Houve o reconhecimento nas falas de todos os sujeitos de que o Projeto foi uma
importante acdo na area das artes, em especial do teatro-educacao. Contudo, também ficaram
evidenciados os seus limites e possibilidades, que se configuram nas questbes sobre as
resisténcias por parte de alguns gestores escolares em implementarem o Projeto, somadas a
pouca compreensao inicial sobre os seus objetivos; problemas em relagdo a infraestrutura nas
escolas e obtencdo de materiais para a realizacao dos trabalhos e a questdo das descontinuidades
no campo das politicas pablicas, fato que levou a interrupcao do projeto em 1990 e a posterior
mudanca no nome do Teatro dos Artistas e dos Estudantes.

Nestas reflexdes finais da dissertacdo que rememora essa experiéncia de teatro nas
escolas publicas em Manaus, consideramos que esta pesquisa pode vir a contribuir para a
histéria do teatro em Manaus na década de 1980. O resgate da memoria dessa experiéncia
possibilitard que estudantes, professores, pesquisadores e pessoas ligadas a arte teatral
conhecam essa a¢do no ambito do teatro-educacao.

Foi possivel perceber que o teatro estudantil tem um lugar bem significativo no contexto
da histdria do teatro na cidade de Manaus nos anos 1980, e as falas dos protagonistas dessa a¢do
evidenciam que alguns deles definiram trajetorias profissionais a partir dessa experiéncia,
mantendo-se até hoje, lutando pelo teatro em Manaus, participando dos circuitos artisticos da
cidade como professores, atores, atrizes, técnicos, dramaturgos ou produtores. Em outras
palavras, o teatro guiou seus rumos profissionais, e ainda guia.

Por fim, refletindo sobre essa experiéncia do passado, a luz das necessidades do presente
e olhando para o futuro, é possivel dizer que a pratica teatral nas escolas requer o envolvimento
de profissionais que reconhegcam que a mesma pode influenciar vidas, transformar pessoas,
definir trajetos, como com os estudantes nos anos 1980. Sendo assim, é possivel que tais
transformacGes também ocorram com os estudantes da década de 2020. E isso em condi¢cdes
mais favoraveis em termos de formacéao de professores em Manaus, alavancada com a criacao
de um curso de graduacéo em teatro (bacharelado e licenciatura) na UEA.

Com a postura cientifica que requer o necessario distanciamento para a realizacdo da
pesquisa, que busquei seguir, permito-me, neste epilogo, dizer: Sou fruto desse processo, pois
me constitui profissionalmente a partir de minha experiéncia na Mostra Estudantil de Artes
Cénicas em Manaus, na década de 1980.

Fecham-se essas cortinas do passado, mas o espetaculo irad continuar em outros palcos.

Manaus, quarentena de 2020.

fVoé /
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Local: Teatro Amazonas/ Teatro Alvaro Braga
Periodo: 14 a 22 de dezembro de1983
Total de apresentaces: 19 espetéculos, sendo 01 Teatro de Bonecos.

ESPETACULO GRUPO TEXTO DIRECAO ESCOLA
Quarto de empregada N&o consta Roberto Freire Maria das Gra~gas EE Alda Barata
da Encarnagdo
1 *
Liberdade do Morro Vital Melo ) Criacdo coletiva Ana Lucia Bentes
(Pirata) EE Adalberto Vale
Vital Melo (*)
Vida de cachorro (Pirata) Flavio de Souza Ana Lucia Bentes
o pgtnjh_o torto ou os A Coelho Netto Paulo Bezerra EE Benjamin Constant
mistérios do sexo Jaguareté
Colégio Amazonense D.
A metamorfose N&o consta Criacdo Coletiva Neuza Rita Pedro Il
Centro Educacional
Transe N&o consta Ronald Radde Pedro Bezerra Filho Christus
. Socorro Langbeck,
Vila Valente, quem puder N&o consta baseado na pesquisa e Socorro Langbeck EE Castelo Branco
que se aguente discussdo com os alunos.
O que é. 0 que é Amarelo e Rosa Eunice Cruz EE Djalma Batista
quee.oq Preto* de Oliveira

Maria Arminda Falabela

Teatro de Bonecos:
Cacador de borboletas

Tupinamba (*)

Nao informado

Francisca Afra do
Nascimento

Vida cabocla

Tupinamba (*)

Pepé Fonnd

Pepé Fonnd

EE Estelita Tapajos

Pequenos Estudos de
Nelson Rodrigues:

1° Vestido de noiva; ET-Espaco Nelson Rodrigues Jorge Joswiack
2° Valsa n° 6; Teatral g g Instituto de Educacéo do
3° Selvageria (A vida como Amazonas - IEA
ela é)
Jorge Joswiack,
Os escarpins da princesa ET-Espaco Stella Leonardos Albeni Gongalves
Teatral .
de Queiroz
Flicts, a cor Gota D’ Agua Ziraldo e Aderbal Jr Socorro Langbeck EE Leonor Mourao
Jorginho, 0 machao N&o consta Leilah Assungdo Lufs Vitali Marques de Santa Cruz
Como revg:gat:m marido N&o consta Oraci Gemba Ozi Cordeiro EEN.S. Aparecida
Nascimento e vida de Nova NZo consta Criacio Coletiva Adoralice Silva U.E. Nova Olinda do
Olinda Paula Norte
Manuel .
Aprendiz de feiticeiro Verissimo Maria Clara Machado Manuel Herculano EE Petronio Portella

(Jurupari)*

da Silva

Ana Maria Silva e

EE Raimundo G.

Sala de aula N&o consta N&o consta . -
Silva Nogueira
O dia-a-dia de uma escola In%it:i‘stl\éao Criag8o Coletiva Neuza Rita EE Ruy Aradjo

FONTE: Elaborado pela pesquisadora, a partir da programacao oficial da 12 Mostra cedida por Herculano Silva, e de informac6es

coletadas nas entrevistas (*).
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APENDICE B

22 MOSTRA ESTUDANTIL DE ARTES CENICAS
(QUADRO DOS ESPETACULOS TEATRAIS APRESENTADOS)

Local: Auditorio da Escola Técnica Federal do Amazonas

Periodo: 04 a 14 de dezembro de1984
Total de apresentaces: 11 espetdculos.

ESPETACULO GRUPO TEXTO DI REQAO ESCOLA
A bruxinha que era boa Arco-iris Maria Clara Machado | Jorge Joswiack EE Altair Severiano Nunes
O rapto das cebolinhas Jaguareté Maria Clara Machado Rosa Cabral EE Benjamim Constant

Quem casa quer casa

Amarelo e Preto

Martins Pena

Rosa Eunice e
Léa Natividade

EE Djalma Batista

Repente nordestino

Tupinamba

Criacdo Coletiva

Pepé Fonna

EE Estelita Tapajos

Descortico

ET-Espaco Teatral

Criacdo Coletiva

Jorge Joswiack

O consertador de

ET-Espaco Teatral

Alfredo Fernandes

Jorge Joswiack

Instituto de Educacéo do
Amazonas - IEA

brinquedo
Teatrando N&o consta Ivan Candido da Ozi Cordeiro EEN.S. Aparecida
Cunha
O homem comum N&o consta Ferreira Gullar Alfredo Rocha EE Pedro Silvestre
Estatuto do homem N&o consta Thiago de Mello Alfredo Rocha
Pluft, o fantasminha Jurupari Maria Clara Machado | Herculano Silva EE Petronio Portela
Oncilda e Zé Buscapé N&o consta Jodo Jorge Amado N&o consta U.E do Japiim

FONTE: Elaborado pela pesquisadora, a partir da cdpia de parte da programacéo oficial da 22 Mostra, cedida por Ivo
Teixeira, complementada pela da reportagem do Jornal do Comércio de 11/12/1984.
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Local: Teatro Jodo Donizeth - Cecomiz
Periodo: 04 a 10 de novembro de1985

Total de Apresentacdes: 20 espetaculos, sendo 04 de Teatro de Bonecos.

ESPETACULO GRUPO TEXTO DIRECAO ESCOLA
Jorge Joswiack (¥) EE Altair Severiano
A bruxinha que era boa Arco-iris Maria Clara Machado 9 Nunes
Ruth Segundo, -
L Ruth Segundo e Dulcineide Dulcineide EE Aqtonlo Lucena
Amigoe... Preto e Branco . . Bittencourt
Monteiro Monteiro e Zeca
Lima
Andar... sem parar de Arte Vida Maria Luiza Lacerda Carlos Matheus EE Arthur Aradjo
transforma
A menina e o vento Jaguareté Maria Clara Machado Rosa Cabral EE Benjamin Constant
Grupo . x
Raimundagem Desperta Nilzomar (ndo consta Socorro Duarte EE Castelo Branco
sobrenome)
Amazonas
Teatro de Bonecos: Acio
*
* A grand(_a cagac_ia (Amarelo e Criacdo Coletiva Socorro Jezini . .
A princesinha triste Preto)* EE Djalma Batista
*A outra face do natal
Mie D Agua An;?gil)o ¢ Raimundo Alberto Rosa Eunice
Recitalpoético Alcazar Né&o informado Théo Correa EED. Pedro Il
O cdco do Boi Tungéo Tupinambd PepéFonna PepéFonna
EE Estelita Tapajos
Teatro de Bonecos: Tupinamba Criacio Coletiva Adelson e
Quem diz o sim, diz 0 ndo P & Francisca Afra
Teatro
Os cioarros e os formigas Estudantil da Maria Clara Machado Gracimoema Escola Técnica Federal
g 9 ETFAM - Sampaio do Amazonas - ETFAM
TETFAM
Teatro de Bonecos: ET-Espaco | Adaptacdo da Obra de lvan Instituto de Educagdo
) pag ptag e Neuza Rita do Amazonas - IEA
O Saco Teatral e Marcelo Araujo
Grupo de EE Marques de Santa
Meu choro amazonico Teatro N4o informado Alfredo Maciel Cruz

Marquesiano

Poemas escolhidos do

Aguas Negras

Selecédo de Obras de Poetas

Alfredo Farias

EE Pedro Silvestre

Brasil Brasileiros
Pluft, o fantasminha Jurupari Maria Clara Machado Herculano Silva
Os maltratados sem Jurupari Carlos Catunda (*) Herculano Silva
SUCesso
Teatro de Bonecos: EE Petrériio Portell
* etronio Portella
ze Mel_oso e_ - Adaptacdo do texto Maria .
Maroquinhas; Jurupari cl Herculano Silva
- : ara Machado
MaroquinhasFru-Fru
recebe uma serenata.
MaroquinhasFru-fru Jurupari Maria Clara Machado Herculano Silva
A arvore que andava Nos do Rui Né&o informado Fernanda Oliveira EE Rui Aradjo
O passarinho azul Movimento Wagner Melo Carlos Matheus EE Solon de Lucena

FONTE: Elaborado pela pesquisadora, a partir da cdpia da programacéo oficial da 32 Mostra cedida por Kid Mahall, e de
informagdes coletadas nas entrevistas (*).
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APENDICE D
42 MOSTRA ESTUDANTIL DE ARTES CENICAS
(QUADRO DOS ESPETACULOS TEATRAIS APRESENTADOS)
Local: Teatro dos Artistas e dos Estudantes
Periodo: 17/11 a 07/12/1986
Total de Apresentacdes: 25 espetaculos, sendo 03 de Teatro de Bonecos.

ESPETACULO GRUPO TEXTO DIRECAO ESCOLA
A historia de Ajuricaba Pirata Elias Monteiro Elias Monteiro EE Adalberto Vale
Bolhas de sabdo Pirata Elias Monteiro Elias Monteiro
. o Francisca
Um sonho que se tornou Preto e Branco Francisca Dqlcmelde Dulcineide Monteiro
realidade Monteiro -
EE Antdnio Lucena
Ruth Segundo, Bittencourt
Amigo é... Preto e Branco Ru_th _Segundo € Dulcineide Monteiro e
Dulcineide Monteira .
Zeca Lima
Os clgarras € 0s N&o consta Maria Clara Carlos Mateus EE Artur Aradjo
formigas Machado
Maos ao alto Jaguareté Né&o informado Vital Melo
Paranéia Jaguareté Gladiston Silva Rosa Cabral
Teatro de Bonecos: R Maria Clara . EE Benjamin Constant
MaroquinhasFru-Fru Jaguarete Machado Neide Silva
Vira rei, vira sapo Jaguareté N&o consta Roberto Grijo
Caso de terror N&o consta Nélio Farias Nélio Farias
Jovens, acima de tudo EE Castelo Branco
' N&o consta Nélio Farias Nélio Farias
jovens
A cunhantd e o N&o consta Francisco Carlos Dimas Soares U.E. Cacau Pirera
padrastro
O Porquinho Guloso Amarelo e Preto Rosa Eunice Rosa Eunice
Mae D" Agua Amarelo e Preto Raimundo Alberto N&o consta
Teatro de Bonecos: : :
*A grande cacada e Amarelo e Preto Criacdo Coletiva Socorro Jezini EE Djalma Batista
*A outra face do natal
Cancéo de fogo Amarelo e Preto Jairo Lima Rosa Eunice
Vida Cabocla '_I'yp_mamba PepéFonna PepéFonna EE Estelita Tapajos
(periddico e autor)
ix Leandro Filho.
A Chegada de Lampido Massa Adaptacéo de Kid Kid Mahall EEFueth Paula Mourao
no Inferno
Mahall
. . . Instituto de Educagéo
O semideus ET-Espaco Teatral Jorge Joswiack Jorge Joswiack do Amazonas - IEA
A menina que vendia N&o consta N&o consta Carlos Mateus EE Marqués de Santa
flores Cruz
O Pecado Imortal Jurupari Pedro Bloch Herculano Silva
EE Petrdnio Portella
Os Mgltratados sem Jurupari Carlos Catunda Carlos Catunda
ucesso
Teatro de Bonecos:
A viagem de um N&o consta Sylvia Orthof Neuza Rita EE Ruy Aradjo
barquinho
A menina que perdeu o
gato enquanto b_rmcava Teatrando N&o consta Ozi Cordeiro U.E do S&o Francisco
numa terca-feira de
carnaval
Como'reVIsar um N&o consta Oraci Gemba Carlos Mateus EE Solon de Lucena
Marido Oscar

FONTE: Elaborado pela pesquisadora, a partir da copia de parte da programacao oficial da 42 Mostra, complementado por
matérias do Jornal A Critica de 02/11/1986 e 07/12/1986, cedidos por Herculano Silva, e A Noticia de 20/12/1986, cedido

por Selda Vale.
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52 MOSTRA ESTUDANTIL DE ARTES CENICAS
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(QUADRO DOS ESPETACULOS TEATRAIS APRESENTADOS)

Total de Apresentacdes: 34 espetaculos, sendo 02 Teatro de Bonecos.

Local: Teatro dos Artistas e dos Estudantes
Periodo: 05 a 20 de dezembro de1987

ESPETACULO GRUPO TEXTO DIRECAO ESCOLA

S_omo§ tqdos jovens N&o consta Né&o Informado Luiz Carlos EE Angelq

a_influéncia da televisdo Ramazzoti

Coragdo abandonado Armacao Mix Wellmg(tg)n Mania Wellington Mania U.E da Betéania
Misto de talentos Pirata (*) Elias Monteiro (*) Elias Monteiro EE Adalberto Vale

Grupo de teatro Sdo . . . EE Antonio

Verde que te quero ver Raimundo Paulinho Tapajos Jane Jatoba Bittencourt
Os trés peraltas na praca Jaguareté José Valluzi Rosa Cabral EE Benjamin

Constant

A nudez da virgem

Desperta Amazonas

N&o Informado

Nélio Tavares

EE Castelo Branco

Reencontro

Cacau Piréra

N&o Informado

Dimas Soares

U.E. Cacau Piréra

A menina que vendia flores

Amarelo e Preto (*)

Alexandre Santos

Rosa Eunice

Teatro de Bonecos:
A bruxinha Dorotéia

Amarelo e Preto

Nilton Negri

Socorro Jezine

Mae D Agua

Amarelo e Preto

Raimundo Alberto

Rosa Eunice

Pastorinhas do Japiim

Amarelo e Preto

Léa Natividade

EE Djalma Batista

Teatro de Bonecos:

O presente de natal, Tupinamba Criacdo Coletiva Francisca Afra
presente nao recebido. EE Estelita Tapajos
Carne da mesma carne Tupinamba N&o informado PepéFonna
A lenda do Piui Tupinamba PepéFonna PepéFonna
ix Leandro Filho.
A Chegad_a de Lampigo no Massa Adaptacéo de Kid Kid Mahall
inferno EE Fueth Paula
Mahall x
Quando a cabeca ndo pensa Mourdo
X Cx Massa Kid Mahall Kid Mahall
0 coragdo ndo atua
Pastorinhas . . . EE Waldomiro
. N&doconsta | - Maria Reis
filhas de Israel Lustoza
Instituto de

O Circo

ET:Espaco Teatral

Jorge Joswiack

Jorge Joswiack

Educacéo do
Amazonas - IEA

EE. JamelAmed

A Batalha de Itacoatiara N&o consta Criacdo colaborativa | Direcdo colaborativa -
(Itacoatiara)
A lenda da pororoca N&o consta Lhubiga Siqueira Lhubiga Siqueira EE Mar%szde Santa
A lenda do guarana N&o consta Criagdo Coletiva Joaquim Nogueira U.E de Maués
O estatuto do homem N&o consta Thiago de Melo Alfredo Farias EE Pedro Silvestre
. - . Maria Clara :
O aprendiz de feiticeiro Jurupari Machado Herculano Silva
A formiga fofoqueira Jurupari Carlos Nobre (*) Herculano Silva EE Petronio Portella
Os maltratados sem Jurupari Carlos Catunda (*) Herculano Silva
SuCesso
Os trés peregrinos Grupo Reta Stella Leonardos José Camilo
Um brinquedo igual a U.E de Parintins
gente g Grupo Reta Alfredo Fernandes José Camilo
O Deus nos acuda N&o consta Braulio Pedroso Wagner Melo U.E da Praga 14
O barco de papel N&o consta Sylvia Orthoff Neuza Rita EE Ruy Araujo
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Eu chovo, tu choves, ele
chove

Nao consta

Sylvia Ortoff

Neuza Rita

O macaco que queria ser
gente

Evolugdo

Alvaro Braga

Carlos Mateus

U.E do Séo Geraldo

O passarinho azul

Projeto FERIARTE
(Centro de Estudos de
Pesquisa de Artes
Cénicas do Amazonas)

Wagner Melo

Wagner Melo (*)

A arvore que chora

Nao consta

Sheila Braga, Shirley
Peixoto, Jayme
Lourencgo e Afonso
Montefusco

Sheila Braga, Shirley
Peixoto, Jayme
Lourenco e Afonso
Montefusco

Nao consta

Pastorinha:
Pastoras de Belém

Centro Social Urbano
doP. 10

Graciene Andrade

FONTE: Elaborado pela pesquisadora, a partir da programacdo oficial da 52 Mostra, cedida por Herculano Silva, e de
informag0es coletadas nas entrevistas (*).
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APENDICE F

62 MOSTRA ESTUDANTIL DE ARTES CENICAS

(QUADRO DOS ESPETACULOS TEATRAIS APRESENTADOS)

Local: Teatro dos Artistas e dos Estudantes
Periodo:04 a 19 de dezembro de 1988
Total de Apresentacdes: 37 espetaculos, sendo 03 de Teatro de Bonecos.

ESPETACULO GRUPO TEXTO DIRECAO ESCOLA

Quem matou o ledo Pirata Maria Clara Elias Monteiro EE Adalberto Vale (*)
Machado
Valsa n® 6 Arco-iris Nelson Rodrigues Jorge Joswiack EE Altair Severiano Nunes

Final de expediente Jaguareté Alvaro Braga Wagner Melo

O circo Rataplan Jaguareté Pedro Veiga Rosa Cabral

Cordélia Brasil Jaguareté Antonio Bivar Wagner Melo EE Benjamin Constant

Teatro de Bonecos: Jaguareté Jorge Amado Neide Silva

Uma histéria de amor

A idade do sonho

Grupo de teatro e
danca da UE da
Cidade Nova

Tonio Carvalho

Raimundo Souza

U.E. da Cidade Nova

Sob Vésper: poesia
encenada

Grupo de teatro do
Colégio Nossa
Senhora Auxiliadora

Alencar e Silva

Clemilton Marques

O julgamento de

Grupo de teatro do

Lo . Colégio Nossa Olavo Bilac Kid Mahall

Frinéia: poesia encenada -
Senhora Auxiliadora

Vida, paixao e morte de

uma cidade que ja foi Grupo de teatro do Jorge Tufic Maria Auxiliadora Maia

. Amazonas
SOrriso
Grupo de teatro do
Romanceiro Colégio Nossa Elson Farias Juarez Rodrigues

Senhora Auxiliadora

O sermédo da selva

Grupo de teatro do
Colégio Nossa
Senhora Auxiliadora

Max Carphentier

Juarez Rodrigues

Estrela da vida inteira:
poesia encenada

Grupo de teatro do
Colégio Nossa
Senhora Auxiliadora

Adaptacéo do
texto Manoel
Bandeira

Vladia Cantanhede

Colégio N. S. Auxiliadora
(Rede Particular)

Um fantasma para sua
majestade

Nao consta

Alvaro Braga

Carlos Matheus

U.E Centro |

Teatro de Bonecos:
Torturas de um coracdo

Amarelo e Preto

Ariano Suassuna

Socorro Jezini

Maria Clara

EE Djalma Batista

O cavalinho azul Amarelo e Preto Rita Pinheiro
Machado
José Mauro
Rosinha minha canoa Tupinamba Vasconc~elos; Pepé Fonna
Adaptacdo de . -
A x EE Estelita Tapajos
Pepé Fonna
A lenda do Piui Tupinamba Pesqu';sa d? Pepe Pepé Fonnd
onnd
. Leandro Filho.
A chegadg de Lampido Massa Adaptacdo de Kid Kid Mahall ~
no inferno Mahall EE Fueth Paula Mourdo
A construgdo Massa Alcimar Pimentel Kid Mahall
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Centro de Estudos
de Pesquisa de Artes

Repiquete Cani Francisco Carlos VitalMelo | -
énicas do
Amazonas
Teatro de Bonecos: Centro de Estudos
Brincadeiras e de Pesquisa de Artes | Criagdo Coletiva .
. L A . NeuzaRita | -
improvisos; Cénicas do Sylvia Orthof
O barco de papel Amazonas

Transe ET-Espaco Teatral Ronaldo Radde Jorge Joswiack
Colagem: ) 3
Bento que Bento é frade, Ana Maria Instituto de Educagdo do
Flict, a cor; ET-Espaco Teatral | Machado, Ziraldo Jorge Joswiack Amazonas - IEA
Trés voltas para a e Stella Caar
esquerda
A hls_torla _de uma Sementes~d0 Ronaldo Vargas Ronaldo Vargas
princesinha Amanhd I
Sementes do EE Julia Bittencourt
A VEénus caipira x Socorro Langbeck Ronaldo Vargas
Amanhd
D0nCh|c,ote Mula Jurupari Oscar Von Pfuhl Herculano Silva
Manca e Zé Chupanca
. s . Maria Clara :
Aprendiz de feiticeiro Jurupari Machado Herculano Silva
L - - Maria Clara . EE Petronio Portella
Dulcineia e o vildo Jurupari Herculano Silva
Machado
A formiga fofoqueira Jurupari Carlos Nobre Herculano Silva
Os maltratados sem Jurupari Carlos Catunda Herculano Silva
Sucesso
Joaninha na floresta Wellington Mania
amarela epc_antada Armagao Mix *) Wellington Mania EE Ruy Aradjo (¥)
amazonica
Quarto de empregada Armacdo Mix Roberto Freire Wellington Mania

Lagrimas de brinquedo

Grupo de teatro da

Alfredo Fernandes

Carlos Matheus

EE S6lon de Lucena

UE do S&o Geraldo
O quati papa ovo Acéo Jodo Jorge Amado Augusto Marinho EE Simon Bolivar
A viagem da cangdo N&o consta Ganymedes Silva Lhubica Siqueira U.E. do S&o Raimundo

magica

O navio negreiro

Grupo de teatro da
ETFAM - TETFAM

Adaptacéo do
texto de Castro
Alves

José Nogueira

Escola Técnica Federal do

Amazonas

FONTE: Elaborado pela pesquisadora, a partir da copia da programagdo oficial da 6 Mostra, cedida por Ivo Teixeira, e de
informacgdes coletadas nas entrevistas (*).
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Local: Teatro dos Artistas e dos Estudantes
Periodo:10 a 22 de dezembro de 1989

Total de Apresentac@es: 27 espetaculos, sendo 2 de Teatro de Bonecos.

ESPETACULO GRUPO TEXTO DIRECAO ESCOLA
A menina sem nome Pirata Guilherme Figueiredo Elias Monteiro U.E. da Beténia
. . . R . EE Benjamin
Dona Patina vai ser miss Jaguareté Artur Maia Rosa Cabral
Constant

Teatro de bonecos:
Confusédo no varal

Amarelo e Preto

Criacgdo Coletiva

Socorro Jezine

Teatro de bonecos:
Torturas de um Coragéo

Amarelo e Preto

Ariano Suassuna

Haroldo Maia

EE Djalma Batista

A Chegada de Lampi&o no
Inferno

Massa

Leandro Filho.
Adaptacdo de Kid
Mahall

Kid Mabhall

Navio negreiro

Sementes do amanha

Castro Alves

Ronaldo Varga

EE Fueth Paula
Mouréo

O dragdo verde N&o consta Maria Clara Machado | Raimundo Souza EE Hilda Tribuz
A idade do sonho N&o consta Tonio Carvalho Raimundo Souza y
O bau da inspiragdo perdida N&o consta Benedito Pinto Pepé Fonna Cent;?r;EE'OJ' G.
Asas da liberdade Nao consta N&o consta Isis Neves U.E do Coroado
Chapeuzinho vermelho, a Raizes Muras N30 consta Rucilene Frota
sétira Ericson Pinheiro
8 - E.E de Manacapuru
Manacapuru: um pouco de Raizes Muras NAo consta Rucilene Frota
sua arte Ericson Pinheiro
S ~ . Léa Natividade L
Histdrias ao vento N&o consta Adalgisa Nery Chang Yen Yin EE Myrtes Trigueiro
Sem Roétulo Reta Raimundo Santos Raimundo Santos E.E de Parintins
Comédia sem Titulo Jurupari Martins Pena Francisco Barros EE Petrdnio Portella

A bruxinha Que Era Boa

Centro de Estudos de
Pesquisa de Artes
Cénicas do
Amazonas

Maria Clara Machado

Jorge Joswiack

Bento que Bento é o frade

Centro de Estudos de
Pesquisa de Artes
Cénicas do
Amazonas

Ana Maria Machado

Jorge Joswiack

Lagrimas de Brinquedo

Nao consta

Alfredo Fernandes

Lhubica Siqueira

Coragdo de luto

Nao consta

Alzenir (sobrenome
ndo informado)

Francisco Carlos

EE Marqués de S.
Cruz

Pluft, o fantasminha

Grupo Uirapuru

Maria clara Machado

lara Reis e Marcos
Apolo

Nao consta

A formiga fofoqueira

Grupo Uirapuru

Carlos Nobre

Marcos Apolo

Nao consta

Os palhacos da alegria Dom Quixote Criacéo Coletiva Marcos Apolo | = ----
Cassiano Ricardo Escola Técnica
Asas da liberdade: TETFAM Thiago de Melo ) .
José Nogueira Federal do Amazonas
Colagens de poemas Evandro Moraes
. -ETFAM
Toinho Alves
As pastorinhas N&o consta N&o consta Luzenita Melo N&o consta
Centro de Estudos de
Liberdade, liberdade Pesqlils_a de Artes Adaptaga_lo Jorge Jorge Joswiack | -
Cénicas do Joswiack
Amazonas
Centro de Estudos de
A tragédia dos meus 15 anos Pesqqls_a de Artes Nélio Farias Nélio Farias |  --—-
Cénicas do
Amazonas

FONTE: Elaborado pela pesquisadora, a partir da copia da programacéo oficial da 72 Mostra, cedida por Kid Mahall.
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APENDICE H
82 MOSTRA EST'UDANTIL DE ARTES CENICAS
(QUADRO DOS ESPETACULOS TEATRAIS APRESENTADOS)

Local: Teatro dos Artistas e dos Estudantes
Periodo:16/12/90 a 06/01/91
Total de Apresentacdes: 28 espetéaculos, sendo 01 de Bonecos

ESPETACULO GRUPO TEXTO DIRECAO ESCOLA
Lagrima verde Armagéo Mix (*) Elias Monteiro Wellington Mania EE  Antonio  Lucena
Bittencourt

Teatro d,e Bonecos: Jaguareté Jorge Amado Neide Silva

Uma histéria de amor N
Dona Patinha vai ser _ EE Benjamin Constant

miss Jaguareté Arthur Maia Rosa Cabral
Puxirum N&o consta Pepé Fonna Pepé Fonnd
Notre Dame de Paris N&o consta Marcospl\gllj)lr;telro de Pepé Fonnd Centro Int. J.G. Aradjo
. ~ ~ . E.E. Tapaua
O caso dos pirilampos N&o consta N&o consta Raimundo Nonato S
Com. Conj. Pindorama
- . Comunidade do Adap. .

Recriando a crianga Educandos Luiz Cabral Luis Cabral | = ---ee-

A barcaga do inferno N&o consta Né&o Informado Franciney Aleixo EE. D. Pedro Il
ngue;nrgg:n maor N&o consta Né&o Informado Erison Pinheiro U.E de Manacapuru
Uma fada chamada . - e Colégio Einstein

Francine N&o consta Lidia Helena Lidia Oliveira (Rede Particular)
Mitos e mentiras Paleio Nélio Farias Nélio Farias E.E Castelo Branco
A outra face do natal Amarelo e Preto Criacéo Coletiva Haraldo Maia EE Djalma Batista
Deus Negro / Os Orixas Massa N&o consta Kid Mahall
x Leandro Filho. EE Fueth Paula Mour3o
A chegadg de Lampido Massa Adaptacdo de Kid Kid Mahall
no inferno
Mahall
Os viajantes Faz-de-Conta Maria Clara Machado Raimundo Souza EE Hilda Tribuz
O dragdo verde Faz-de-Conta Maria Clara Machado Raimundo Souza y
O pirata tubaréo e as
esmeralda do indio Jurupari Rubens Rocha Filho Herculano Silva
xavante EE Petrdnio Portella
Os maltratados sem Jurupari Carlos Catunda Carlos Catunda (*)
Sucesso
pr. leolonizigléurma sem Acéo Alejandro Bedotti Augusto Marinho EE Simon Bolivar
. Centro de Estudos de
Trés voltas paraa Pesquisa de Artes Stella Caar Jorge Joswiack | -
esquerda .
Cénicas do Amazonas
Centro de Estudos de
Os palhacos da alegria Pesquisa de Artes Criacéo Coletiva Maritbnio Costa | -
Cénicas do Amazonas
Laarimas de Centro de Estudos de
g Pesquisa de Artes Alfredo Fernandes Marcos Apolo | -
brinquedos N
Cénicas do Amazonas
. . Centro de Estudos de
Um brinquedo igual a - Marcos Apolo e
gente APgsqwsa de Artes Alfredo Fernandes Jorge Joswiack | T
Cénicas do Amazonas
Centro de Estudos de
Quadrinhos Pesquisa de Artes Sergio Cardoso Jorge Joswiack | @ -
Cénicas do Amazonas
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Wagner Melo e Ronaldo

Raizes da Africa Né&o consta V. Ronaldo Vargas ]
argas EE Waldomiro Lustosa
Pastorinha: ~ . .
Filha de Judé Ndoconsta | - Maria Reis
Pastorinha: ~ Léa Natividade e EE
Naoconsta | -

Pastoras de Belém

Auxiliadora Azevedo

Mirthes Trigueiro

Pastorinha:
Pastoras de Belém

Comunidade da
Cachoeirinha

Luzanita Gomes

FONTE: Elaborado pela pesquisadora, a partir da programacéo oficial da 8% Mostra, cedida por Herculano Silva, e de informagdes

coletadas nas entrevistas (*).
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REPORTAGENS PUBLICADAS EM PERIODICOS LOCAIS REFERENTES AS
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CIDADE 3

ostra estudantil

de artes cénicas

De 14 a 22 de dezembro, a SEDUC,
através da Coordenadoria de Assuntos
Culturals, realiza a Mostra Estudantii de
Artes Cénicas, com a partictpagdo das
quatorze Unidades Educacionais da
Capital, uma do Interior, precisamente a
de Nova Olinda do Norte, e como colégio
particular convidado, o Centro Educa-
cional Christus. £y

Sao 19 espetaculecs de teatro, 9 de
musica e 9 de danea, assim deiineados:
“O que & o que &, de Maria Arminda
Falabela, texto infantil, peia Escola Djal-
ma Batista, U.B. Japiim; "“Pequsnos. es-
tudos de Néison Rodrigues"”, do Instituto
de Educagao do Amazonas, Amazonas,

. E. Centro |; O cagador de borbole-
tas”, teatro d= bonecos, pzla Escola
Estelita Tapajés, U. E. de Educandos. -

"Quarto de empregada” de FRoberto
Freire, pela Escola Aldz Barata. da U. E.
de Alvorada; “Fliets a cor, ds Ziraldo
e Aderbal Junicr, ca Escola Lecnor
Mourdo, daU. E. do Pargue 10; “O Dia-a-
dia de uma~-Escola”, crlagdoc coletiva,
pela Escold Ruy Aratjo, da U. E. da
Cachoeirinha; ‘‘Nascimento e vida de
Nova Oilinda", criagdo coietiva, pela U. E.
de Nova Olinda; "“O Patinho torto’, de
Coelho Netto, pela Escola Benjamin
Constant, da U. E. da Praga 14; “Vida de
cachorro”, de Flavic de Souza, pela
Escola Adalberte Valle, da U. E. da
Betania, que também apresenta “Liber-
dade do Morro”, de criagzZe coletiva.

“Sala de auia™, de aulsrdesconhecido,
pela Escola Raimundo Nogueirada U. E.
de Alvorada; “De como revisar um marido
Oscar"”, de Oracy Gamkba, pela Escoia N.
S. Aparecida da U. E. des Aparecida; "Os
escarpins da princesa”, de Stella Lecnar-
do, pela Escola |.E.A. da U. E. Centro |
“Transe”, de Ronaldo Radde, pelo Centro
Educacional Christus; ""Vida cabocla’, de
Pepé& Fonna, pela Escola Estelita
Tapajés, da U. E. de Educandos; “Vila

valente quem puder que se aguente’, de
Beckinha. pela Escola Castsllo Branco,
da'U. E. de Sao Jorge; Aprendiz de
Feiticeiro"”, de Maria Clara Machado, peia
Escola Petrénio Portela, da U. E. de al-
vorada; e ""Jorginho o machao", de Lellah
Assungao, da Escola Marqués de Santa
Cruz, da U. E. de Sdo Raimundo.

Com trabalhos em dancga, apresentam-
se as escolas: Benjamin Constant,
Esteilta Tapajds. Dialma Batista. Marclo
Mery, Institutc de Educagcdo do Ama-
zonas (O circo) e Marqués de Santa Cruz
(folciore gaucho, ciranda de Tefé e Afro-
Braslleira). ;

Em muUsica, escolas: Djalma Batista,
Marcic Nery, Estslita Tapajés, Apare-
cida, 1. E. A., Benjamin Constant, Leonor
Mouriao € Marqués de Santa Cruz.

Sao trabalhos produzidos pelos alunos,
que feoram orlentados por artistas e
professores de Educagao Artistica,
através do projeto cultural “Centro de
Estudos de Cultura Artistica”, instalado
nas unidades educacionais, peia SE-
DUC/Coordenadcria de Assuntos Cul-
turals, cecm a finalidade de formar os
grupos artisticos para o desenvolvimento
ce estudos e atlvidades de produgdo nos
estudantes o interssse e o gostc pelas
atividades de cultura artistica, dessnvol-
vendo a criatividads e proporcionandc o
acesso as informagdes.

A Mosira Estudantii de Artss C2nicas é
a oportunidade de um primeiro exerciclo
de auto-express3do eartistica para os
alunos, que mostrardao seus trabalhos,
baseados principalmente na imensa for-
c¢a de criatividade e participacao.

Durante todos os dias ocorrera a partir
das 15 horas, o desenvolvimento ds uma
programagado bésica, onde secusm es-
petaculos de teatro infantil, danga fol-
cléorica e contemporlnea popular e es-
petaculos de teatro adulto, e 2 entracda &
gratuita.

FONTE: Cedido por Selda Vale
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“A 12 Mos’ra Estudantil de Artes Ct.mcas mostra
- seus tiltimos espetaculos hoje. Ao mesmo tempo, serd
aberta a 1®. Mostra Estudantil de Artes Plasticas, as
18 horas, no Teatro Amazonas. A cultura regional
comega a detectar-os primeiros impulsos para se tor-
‘nar real. Trabalho de artistas e educadores, incentivos
i garotada, que agora tem caminhos de escape para
desenvolver e despejar talento. : -

“*As Artes"C#nicas serdo enc cerradas com a pega m-‘
fantll “Aprendiz de - Feiticeiro™, de Maria Ciara!
Machado, encenada pelo grupo Ma')oel Verissimo da|
escola Petronio Portela. Os atores, dirigidos por
Manoel Herculano da Silva, -sdo Francisco Barms,
Edgar Filho, Maria Lucia Silva, Ivo Moura TeL-.er-a
: Iose Rxbamar de Ohvelrc ¥ Censura lxvre Pe .

e

-

o No espetaculo musxcal 0 grupo 'Voca’ e Instrumpn-
tal da escola Marqués de Santa Cruz: Luziana (,:.r--
“ valho, - Soraya Magalhdes, Neto Magalhaes, Aun-
fiadora Neves, Raimundc Magaihdes. Ana Cliudiz,
Elvimar, Sonia Silva, Heveraldo Pantoja, Sue]v
~Torres, Arleie Correa, Varildo Aimeida, Cleimar Sil-
va, Vilma Saraiva, Ivandilson Belém, Domxcxano!
Souza, Sérgio Farias. Raimundo Heligelson, José;
Castro, Maércia Silva. Francione Campos, Inés Pan-|
toja, Anete Leonel, Joao Leonel, Isis Silva, Ligia|
Souza, Osilda, Vilma Nibia, Reijane; Altair, Disney, |
Lucilaide, Nildéia . Lima, Sandra Costa, Anton.o
Ribefro. oot s Al dagend - e

T R - : s Z R

(5
|

O teain adulto "Jorgmho ) Mach' " & de Lcllahi
Assungdo. Dirigido por Luis Antonio Vitali Monte

sol e os .alunos-da escola Marqués de Santa sz
Francinete Ribeiro. José Julio de Oliveira, Rosian |
Ramos, Maria do Desterro Vergosa, Gabriel de
Albuguerque. “Jorginho, o Mach3o™ mostra um|
processo de conflito de geragdes dos anos 70, segundo |
seu diretor: - ,

[N e

- .

l
|
) _ SR b |

—= Jorginho. que mora numa cidade pequena, vai |
para a cidade grande. Quando volta, esta passando ;
pelo processo transitorio de mudangas de valores, |
rompimento de barreiras. Na cidade grande deixou 2 !
namorada revolucionaria gravida. A vontade de se |
libertar é reprimida pelos pais, umea mae¢ pegajcsa ¢ |
um pai patriétice. Jorginho nao consegue completar o |
processe, nao di o pulo. Tenta, entdo, o suicidio;
falha e se tornz impotente. A namorada revolucio-
naria é trocada pela do interior. E Jorginho fice no 2s-
paco proprio, quando o desenvoivimento interior ndo
acompanha a sensibilidade € o ritmo externo, para sc |
instalar a preguica do convencionalismo. . i

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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- Sera realizade no oericdo cde 10 a

14 de dezembro. no auditdrio da
. Esacla Técnica ‘Fedzral do Ama-
Zonas, a 2*. Mosira ~studantil de
Arnes Cénicas, proimevido pela
. Coordenadoria de Assunios Cul-
turais da Secretaria da tducaczo 2
Cuitura, com a apreseniegio de

“trapaihos elaherazcs nelcs-zlunocs -

_da ‘rede estadua! ¢z ensing; em .- -
. mizsica, teatro e danga, com o apoin

ic‘e prof:ssores de Educacao Artis-
II(,a e arlistias dacomuniclade._

5 ==C  evento tem . como objetivo
realizar  uma proposia
cultural dos trabzihcs e a manuten-
cdc da perspectiva da possibilidade
de acesso a arle por parte da juven-
tude, que se enconlra integrada &
‘escola, que & 0 grande centro de
producao gas idéias, ,r'f‘f"pa'men'n
na zana periférica.—

A Cooardenadoria d2 Assuntes Cul-
turais  elaborou. a so¢
grarnacac gue consta 2 partir do dia
10, com o grupo de ieairo do Colégio
Estelita Tapajés. da Unidade
_Er.!ucar.ionai de Educandos, com a
peva 'Repente Norgestino™, seguido
da apresentacao da ddnca “dazz

w;m:; UIRMIIT DR EALGD N B DDA EL A, WU ot aegy

pesi

-
-

Musical™ pelos aiuncs do ceolégio
Beojamin Constan!, d:. Unidade

Educacional da Praca ;4 de Janeiro,
aléem da peca tealrad "Guem casa
qQuer casa'’, encenado nelos inte-
grantes do qrupo Amarelo e Preto,
daUnidade Educacicnal do Japiim.
Dia t1, Teatro cem a peca "Oncilda
e Ze Buscape', do Joio Jorqe
Arado, da Unidade Ecucacional co

.
T CIPAN,

P WU S it S DL {1 RIS LUK AT R A £ U Z7 DL $ol%s S NSH fannt e 2% = 14

T

= e

politico- -

quinte ~ pro-..°~

Ve,

R po

5

s
! S R N
AN o : #
GRRTT R . TR ’3 §
':"}:/ ":3:«/ .:-s. A ~;'“./' m\\- h_/ TC i §
Japiim, daaca “Jazz Musica es- g
pecial”.dos «luncs da escola “Pedro
Silvestre”. ga Unidade Educacionai :
de Sao0 Famundo. além da dra-

matizacdo <a vlra pouéticade Tniago
ce Meilc “Ou m,.ntu.os do Hemem" e
pnios préprins alunos da oecola
“Pedro Sitvestre”. . $

Dando pioszeguimento a pro--
Gramagise @ia 15, ssieréd em cena a
peca "Q Canaertador de Brinque-

cos”, de

¢ e Joswiack, do
triuto de

Ins-
Ldunncao do Amar onas,

o‘.t

arupo de ¢anca iiranga, da Unidade
Educacicnai dz faviim; “Oragte das
Cebolinhas” da2  Maria Clara
sachade, e o drupo de danca do

Cenlro intares e ar Petronio Poriela.

Cia 13, "A Zrurirha que era £0a’,,
de Maria Clara Mazachado, “da escola
“Altair Saverane Nunes", grupo de
danca Isadara Duncan, do Eselita
Taoajas, H-Anr.aaizacao da obra
poéiica =i iz Gullar 'O homem
cunmitm’’, da ehoa! 1 Dndm bciv-,.,*re
e apaca "Teats . texto e criagdo.
celetiva, i oG co coléuio Has-
en Senho u'-f‘vda

h

Car

wein
0' - \

AR T BT AT S B T i L R i i BRI IR A MR S

Sinalizs = soresentagio-da 28.
Magztra Eotied w. ae Artes Cunicas,
estarae s acreczntlando a danca
Afro-Brasi'era, dos  alunos do
m,.raq.o treeeuds de Sania Cruz,
Lescorticn”, axtn e criacan co-
icriva, oy ity do Educacao do

SARAZORES, (Cmn da participacio da
banda ¢ S, '-4 .\-c..:\,a Federal do
Arasonus o ooneca “Pluft, o Fuantas-
20 wAnna Claca Machado - do
cantroanteiess eiar Peonio Pornsla.

IR el T N R DY 2wy 3w ra )]

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Perioddico: Jornal do Comércio
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Data:11/12/1984 Pagina:04 Caderno: 1°

inigiou, -ontem,
Escola Técnica Federal
do Amazonas, a 1 AMos-
tra.Estudantil ce Arttes
Céramica, premovida
nela Secretaria Zera-
do da Educagio e Cultu-,
rai através de sue coor-
denzdoria de Assuntos
Culturaisi A pu-s_:.mma-
¢do se estenderd até
quinta-feira, quando to-

educa-
cicnais da rede csradual’
de ensino terin feitas -
SUAS APTesentagies.

A abertura contou
com a Escola Estelita
Tapajos'’ (Unidade Edu-
cacional de Educandos),
que apresentou 'R
te Nordestino'’; da
la **‘Benjamin Constant’
(U.E. da Praga l4), com o
Srupo - de danca "la'/z
Music”; da Unidide E-
duc::cvona! com O ®rupo
“Amarelo e Preto’’, que

de

resentou a peca
uem Casa Quer Ca-
; e da apresentagio

sa

ZYior i SESEs e =
Houve cxcelente
carticipagdo de piiblico e
0s  organizadores acre-
citam no stucesso dus pro
ximas apresentagoes. Na
npiniao das. S IREY

et
i

[.oa datividade a -
fiveira, da Unuiac: 23u-
o

2a000 g Orw N, 8
romeclo aleaagiata seus

djetivas, i Hi-mn n-

Mazono, £om o ;‘mnu

o

.\-3
estm envolvidos cerl o
2to ¢ isso jd € o sufi-
> para.que egu-

0S5 O SLCESSC €8perg-
do’’, disse Léa.

a8s

ass

U.E. do Japiim: Jezz
Music especial, cora os
alunos do U.E. d= Sio
Rawmundo; ~ dramatiza-
¢io da obra do poeta
Thiango de Melia, *"Os
Estatutos do e,
por Pedro Silvestre, da
U.E. de Sio Raimundo;

Kl
ey

erupo de Danga *“'Do-

-

i

“ra .’viaciwuo. com ¢

, ‘ae Jorge-J
wiag, 0 grugo 2
teatro 1 Unidade Cone
tro I; 2 presentagav du
Grrn’, \‘.C‘ J_\"xqga i
ga'’, da U .,l‘ u)J
peca “‘OC Ra
linhas™

po ¢z toairo dos alunos
Praga l4; ¢
5 08
Petronio i
as alunos
¢ Alvorada.
nata: YA
jue Era Boa™

cat

B L

isadora
os alunes w
ducandus;
da ot

epega ©
minha'’,

IR R BT S 2 ;wu?

ety

reem termos departici-
3

TS NI CEIWE S5

ot ol ORALENE

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Aa segunda etapa do
‘¥amos Pintar ‘0 Se-

ano. =248

anos atras, uma equipe de -
3 .,9 Superintendéncia de -

zonas =STA, elab
) “projeto ‘do programa 1
' grado cultura ‘e lazer, com estru
" ‘‘tura para
des ligadas as artes visuais e céni-
cas, proporcionando paralelamen-
te para criangas, alguns jogos e
brincadeiras de rua. Foi o inicio
do programa *‘‘Vamos Pintar o

Sete’’, no final de 83 na area ex- .

terna \do Teatro Amazonas, em
todas ‘as manhas de domingo,
onde se\ apresentavam grupos de
teatro, shows de palhagos, grupos
musicais e desenvolvia-se a criati-
vidade das criangas com pinturas
em painéis. - -

Do inicio pra ca muita coisa mu-
dou na propria estrutura do pro-
grama e o ‘‘Pintar o Sete’”-pas-
sou a ser o centro principal da
mira da STA, objetivando até
mesmo, segundo o Superintenden-
te Nilo Bivar, ampliar o mercado
de trabalho para artistas cénicos
das areas de teatro e circo, alem
de conquistar um puablico maior
na periferia da cidade, transfor-
‘mando o programa numa carava-
na mambembe que a cada semana
visitasse os bairro de Manaus, ca-
rentes de lazer e programagodes
‘culturais. =

Hoje, apés quase dois anos de
atividades ¢ um total de 15 co-

Per

odico: A Noticia

Data:10/11/1985 Pégina:02

o meses de ‘atividades

permitir muitas_ativida-

munidades visitadas, inclusive trés
municipios do interior, o progra-
ma interrompe suas atividades até
o més de abril de 86." O atual co-
ordenador do projeto, Carlson
Carvalho, explica o porque dessa
medida da STA: “‘E que a partir
de outubro tem inicio a estagao
das chuvas em nossa regido e a
experidncia do ano passado,
quando tivemos que suspender va-
rias apresentagdes por nao confiar
nos servigos meteorologicos, faz
com Qque fememos essas precau-
¢des, pois trata-se de shows ao ar
livre’'. ; ‘

Balango de atividades
Se for realizado um balan¢o das

experiéncias do programa durante
esses meses de atividades, segundo

O Projeto iniciou com muito trabalho em 1983
da uma parac!a, para 'conﬁnuu ano que vem

P

e agora

Carlson, ‘‘chega-se a ‘conclusdao
de que as mudangas ‘na_estrutura
do projeto tem mais a ver com a
adaptagao a cada novo tipo de es:

‘pago e publico do que propria-

mente no disvirtuamento do pro-
jeto original’’, que previa inclusi-
ve ‘‘uma grande feira permanente
de cultura nas cercanias do TA',
como informa a idealizadora do
projeto, atriz Ednelza Sahdo.

Com as saidas para a periferia da

cidade, o programa conta com,
uma equipe mais reduzida, por-
que ‘‘a maioria dos artistas locais.

na3o o incorporou como meio de
expandir seu trabalho, seja indivi-
dualmente ou em grupo’’, diz
Carlson. Assim mesmo O progra-
ma absorveu grande parte da pro-
dugao de artistas ciercenses,
principalmente palhagos, magicos

FONTE: Cedido por Selda Vale

e malabaristas, como osf“ﬁélhaco_s_.
Treme-Treme ‘e Carioquinha, _os

magicos Mr. Val e Gildardini, fi-

guras que se tornaram muito po-
pulares nos bairros, sendo muitas

vezes exigidas as suas presencas

pelo publico afirma o coordena-
dor. - @ L g
Fazendo uma soma de- tudo, ' os’

‘artistas de teatro foram ‘os que

menos participaram do programa.
Alguns se queixam do caché pago
pela STA por cada apresentagao,
que nao compensa. Outros achamy
que o programa n3o oferece con-
digdes para apresentagao de uma
peca tearral nos bairros, O Gruoo_
Unuversitario do . Teatro-Gruta,
recebeu por cada apresentagao da
peca ‘O Quati Papa Ovo’’, 150
mil cruzeiros, mas a presenga do

.Grupo no programa se justifica,

segundo uma atriz, como sendo
uma forma de levar o trabalho
para a periferia dentro de uma
certa infra-estrutura, como divul-
gagdo e transporte qué o ‘‘Pintar
o Sete'' oferece.

Carlsan Carvalho reconheceu que
nao ha verba suficiente para ser
aplicada em programas culturais
de g{:ndc_ duragao. .

g intar o Sete''*n2o conta com
uma verba especifica, a nao ser
quando vai pro interior, quando
conta com o apoio da Seplan e
Funede. O orgamento para- a ca-
pital, em cada apresentagao girou
em torno. de 2 milhdes de cruzei-
ros, gastdos- apenas com o vach@
dos artistas e o combustivel para
o tramsporte. .
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Fncerrado o curso da
Oficina de Artes Cénicas

* Dentro do Plano de Acido
Cultural para a arte-educagao, a

Seduc, atravées da Coor-
denadoria de Assuntos
Culturais, realiza hoies 0 en-

cerramento da Oficina de Artes
Cénicas. Que foi ministrado o
curso para os alunos da Rede
Estadual de Ensino de
Itacoatiara, com o apoio do
prefeito  desse  municipio
- Mamoud Amed.

¢ Ana Lucia AratGjo Mendes
encarregou-se da Iniciacdo a
Danca Contemporanea (foram
180 aiunos e 40 professores),
Wagner de Melo ficou com o
Teatro na Educacio. Em outras
palavras, total éxito ao
Programa de Interiorizagio das
atividades artisticas na
Educagio.

® Serd, agora, instalado o
projeto Centro Estudantii dd
Cultura Artistica para a
Unidade desse mesmo men-

cionado municipio do hinter-
fand. Havera a formagao do
grupo de teatro estudantil, 14, e
na Casa da Cultura serio
apresentados os espetaculos “A
histéria do Barquinho”, de ilo
Krugli, pelo grupo Mamulengo
Alegria do Povo, ¢ o "Pluft, o
Fastaminha”, de WMaria Clara
Machado, pelo grupoe de teatroe
dang¢a Jurupan. . -

¢ A Seduc, na administracio
Freida Bittencourt, avanga pelo
interior, trabalhando com as
bases, estimulandta producio
local fazendo surgir o interesse
da juvenwude pelo desen-
volvimento  da  criatividade
artistica.

FONTE: Cedido por Selda Vale
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Cidade tem nova opgia
- com teatro do artista

- Ser4 inaugurada, no préximo dia cindo de novembro, as vinte ho- dos recursos humanos da terra, mesclados com outros que deverac
| ras, o Centro de Estudos e Pesquisas de Artes Cénicas do Amazonas vir através da Escola Martins Pena e Cenacen, do Inacen. Pretende-
|+ “Teatro dos Artistas e dos Estudantes’, da Secretaria de Estado da se iniciar com uma turma de quinze alunos para teatro e quinze pars

- Educagdo e Cultura, através de sua Coordenadoria de Assuntos danca. Os cursos deverdo ocorrer pela parte da manhi e da tarde

_ Culturais. == reservando-se o espago para espetaculos pela parte da noite. O Cen-

A obra foi executada pela Construtora Neves, sob direcio do enge-- tro/Teatro desenvolvera sua prépria programacao de espetdculos,

nheiro Roberto Tavares, firma esta contratada pela Setran- proje- atendendo a todas as #reas de expressio: todas as quartas sdo Musi-

~ to arquitetdnico inicial, foi elaborado pelo arquiteto Matuck Lopes, cais, as quintas sio Dancantes; as sextas-feiras é dia de Peca de Re-

da Suplan, no ano de 1982; o projeto cenotécnico é do arquiteto do sisténcia, dedicado ao teatro amador, seguindo-se debates com o pii-

| Inacen, Robson Jorge da Silva, que esteve em Manaus em 1985, rea- blico, aos sdbados pela parte da tarde temos Tarde Alegre, destinado

lizando todo um levantamento, que culminou com a proposta de um ao publico ;nfax;g’l, 2 noite mais teatro, o domingo repete a mesma

palco que mescla a mecdnica convencional e o experimental; o Rrogramagio. Acreditamos que assim forme-se o habito do piiblico
‘acompanhamento do desenvolvimento e orientagdes foram presta- emyprestigiar os espetaculos locais. ok

dos pela arquiteta Edunyra Assef, que, sem duvida, emprestou espe- O espaco cultural também possui uma pequena Galeria de Arte,

cial dedicacdo & obra, que'representa um esforco de vida e persistén- devendo ser instalado brevemente um banco de textos e uma. peque-

_ cia do artista e administrador cultural Sérgio Vieira Cardoso, que ja- na livraria. O@mqyﬁeﬁw também poder4 vir a funcionar como ci-

mais esmoreceu diante das imensas dificuldades que a obra padeceu nema. Quando se diz emperho de vida dedicado 2 obra, no se estd

apenas se prestando reconhecimento a um jovem consciencioso de
seu papel, diante de um setor qt apresenta muito desestruturado
e e fracionado, com diversos interesses alheios  arté, dificultando os

_ Participaram com recursos oriundos de convénios, o Governo do ‘trabalhos e o desenvolvimento dos trabalhos, por questdes de natus
Estad® Seduc, Seplan/Funede, iSetrfm _Inacen e d inistéri reza politi 5 TR -
m esforg erno-Gilbe: i el

’agﬁr%p de quatro anos de realizacdo, cheios deinterrupgio, por di-
VErsos motivos, principalmente pela falta de recursos,. finalmente
~sanada. ; :

im esforco do Governo Gilberfo Como A Secreiaria de Educacdo atrayés de sua CA
50" apresenta-se €omo; o ideal, destir ado a formacdo de = gularidade num programa de arte-educacio, que | !
que aprenda a gostar das producoes lcajs. A conquista - mostras estudantis de artes cénicas, e que mol ilizaram os jovens pa-!

€ a grande proposta do projeto, que também'pretende ~  ra a questdo da auto-expressdo, através do Teatro e da danca. Na

ok as produgdes locais, com certeza estimuladas. mostra do ano passado participaram cerca de cinqiienta trabalhos.
O palco mede cerca de sessenta metros quadrados, possuindo todo . Neste ano a 4 Mostra deve comegar imediatamente, com a partici-
~um moderno sistema cenotécnico, com suspensio para cendrios, pacdo dos grupos que ja mostraram seus.trabalhos e mantém a regu-
duas rotundas, sendo uma negra e outra branca. O sistema de ilumi- laridade das apresentagdes. R 2 =
nagao, montado por Didgenes Batata, possui trinta e seis refletores, Confirmadas as participacoes de Vida Cabocla, diregio de Pepé
ligados a uma mesa de luz, modelo GCB. O sistema de som apresen- Fonna, pela U.E. Educandos, Grupo de Teatro Estudantil Tupi-
ta quatro caixas, amplifier, mixer, tocadisco, deck e microfones, nambd; A Viagem de um Barquinho, direcio de Neusa Rita, pelos
projeto executado por Fabio Tomaseli, da Gradiente. As cadeiras alunos da Escola Rui Araiijo; o Grupo Amarelo e Preto da U.E. Ja-
530 todas forradas, e pertenciam ao velho cinema Ipiranga, estando '« piim dirigido por Rosa Eunice, Lea Natividade e Chang Yin, apre-
em boas condi¢Ges: foram doadas pela CCE da Amazonia. O som sentam Cangdo de Fogo; o Espaco Teatral, do IEA, apresentara O
também foi doado pela Importadora Oliveira. A Gradiente deu todo Semideus, direcao de Jorge Joswiach; o Pecado Imortal é 0 mais no-
0 apoio técnied @ montagem do projéto, o toca-disco e duas caixas, vo trabalho do Grupo Estudandil Jurupari; dirigido pelo competente.
‘pela Styrofama. As tintas especiais para a forragdo, cadeiras e pare- . Manoel Herculano; A Menina que Vendia Flores, ¢ o trabalho dos
des do palco e mais 16 refletores complementares foram doados por alunos do Marqueés de Sta. Cruz; diregdo de Carlos Mateus; A Meni-
T. Loureiro. Todos estes pedidos foram atendidos sob o amparo da na que Perdeu o Gato Enquante Brincava Numa Terca-feira de Car-
Lei Sarney. 7 naval, pelo Grupo Teatrando, direcdo de Oz Cordeiro vem pela
.O Centro tem por finalidade manter e ministrar cursos livres de ini- U.E. S3o Francisco; Os Cigarras‘e os Formigas dos alunos do Artur
clagdo, capacitacao e especializacao nas areas vinculadas asartescé- | Araiijo, diregdo de Carlos Mateus; Mae D’4gua é o outro trabalho
nicas, preocupando-se essencialmente com a formagio do ator e do _do-grupo Amarelo e Preto; Como Revisar um Marido Oscar, é dos
bailarino, possibilitando ao educanda o desenvolvimento de suas po- alunos do Solon de Lucena, direcdo de Carlos Mateus; de Cacau Pi-
tencialidades culturais e interpretativas, o preparo para o exercicio réra vem A cunhanta e o padrasto, direcio de Dimas; de S3o Jorge
consciente da cidadania, de modo que possa reconhecer os valores vem o espetéculo Jovens Acima de Tudo, Jovens, direco e texto de
existentes e avalid-los, possibilitando ao jovem, o desenvolvimento Neélio Farias pelo Castelo Branco; Mios a0 Alto, pelo Jaguaret?, di-
\como homem livre e criador, o penisamento reflexivo Pproprio, o espf- recao de Vital Melo ¢ Paranéia diregio de Rosa Cabral; e Vira Rei
Tito de pesquisa e construcao, a imaginacio e o senso de observagio Vira Sapo, direcdo de Roberto Grujé, tudo pelo Benjamin Cons-
critica. O Centro contaré, a partir de janeiro de 1987, com um curso tant, e muitos outros que estdo em preparacio. i
bsico de iniciacdo 4 interpretacdo, curso de Pedagogia Teatral e di- Este trabalho existe porque as pessoas querem realmente fazé-lo,
versos de ex 30 e especializacao. A i ¢d0 é o aproveitamento pois as condi¢des de realizacio sdo reconhecidamente dificeis, e ndo

" - tem como deixar de ser feito, pois h4 o esforco concentrado de alu-
nos professores e dos artistas que estdo integrados ao trabalho, o que
representa uma grande luta, onde o mérito é dividido entre todos.
Este ano teremos ainda a participacio do grupo Cordas Soltas, con-
junto de violdes do Banjamin Constant, e dos diversos grupos de
danga estudantil nos trabalhos de Edna Marti, Virginia Almeida
Chan Ien Yin, Concei¢do Souza, Ana Liicia Mendes, José Nogueira
e Wilson Reis.

Sdo quatro anos, de um trabalho que veio para ficar, pela garra e
coragem desse mutirdo de pessoas que integram a arte educagdo, o

-que ha de ter mais respaldo, com a ampliacao da Coordenadoria de
Assuntos: Culturais; que numa sala pequenina e com um grupo de
funciondrios abnegados, sem as condigoes ideais para o desenvolvi-
mento, realiza um trabalho com os pés no chio, os olhos no futuro,
¢ a coeréncia de que € preciso melhorar mais e mais, para que o ser-
vigo cultural seja tomado como primordial nas escalas de avaliacdo
das prioridades. : &

O tempo dara as convenientes e cabiveis respostas diante dos cami-
nhos que foram abertos, e nada podera turva-los. O Centro/Teatro
estd pronto e um servigo iniciado, isto ha de ser muito reflexionado,
mesmo por todos aqueles que em todos os tempos postaram-se, con-
tra algo que por si s6 fala, € sé descer ou subir a rua Ramos Ferreira,
n°. 1572, apenas com compromissos com a arte.

AL b
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Comecga a
teatro na

'Comranando todos os prognosticos, sal-
tando bem alto, e fora das rotas de colisao,
estd no palco do recém-inaugurado Centro’

" de Estudos e Pesquisa de Artes Cénicas
““Teatro dos Artistas e dos Estudantes”, a
‘Quarta Mostra Estudantil de Artes Cénicas,
produzida pela Coordenadora de Assuntos

,‘ Culturais, da Secretaria de Educacao e Cul-

|.tura; para apresentacao ate o dia 7 de’de-
zembro, cerca de trinta e cinco espetaculos

_ produzidos por alunos, professores de Edu-

' cacao Artistica e artistas integrados ao tra-
balho de realizar o teatro e a danca na
educacao

O projeto desenvolvndo pela Cac/Seduc
durante 0 ano letivo, objetiva muito mais
‘que divertir instruindo no ambito da escola,
a partir da implantacao do projeto cultural
‘Centro de Estudos de Cultura Artistica
Amazonense, ha cerca de trés anos, partin-
do do vivenciamento da escola, como um
potencxal centro de cultural, e de o professor
¢ um animador cultural por exceléncia, e ca-
pacitados, como realmente sdo, através dos
cursos de Pedagogia Teatral minislrados na

. ¢ca terior do Estay

v

“mostra de

Data:18/11/1986

educagao D

torico. Desenvolver a auto €expressao, estiss
mular o relacionamento comumtano, iden-i
tificar os recursos corporais, representacao: |
dos objetos com 0 corpo em movimento, !
desenvolver a percepcao e a observacao, im--
porvisagoes, desenvolver a imaginacao, apli-¢
car 0Ss recursos corporais no palco, a repro-z.
_ducao gestos do cotidiano, a descoberta do>
“Som a descoberta do espago, a fluencia dac
expressdo, a descontragao, respiragdo, rela-,
_Xamento, lmprowsacéo, a diregao do espe,ﬁ,
taculo na escola, iniciacao 4 critica, sao al-
gumas das fases de elaboracao’ do" que
desenvolve.
Participarao da Mostra cerca “de trinta e
_cinco espetaculos das unidades da capital,” |
restando algumas cidades do interior confi
marem suas presencas. Ontem ocorreu:
abertura solene como a participacdo de
dos os grupos estudantis com a presenca da -
professora Francisca Mattos. &
No programa da noite houve a apresenta-* .
¢40 do trabalho escrito, dirigido e ldwhzado‘f i
por Pepé Fonna, pelo Grupo Tupinamba de’*

- Teatro e Danga Tupmambé da Escola Este-'! ]

lita Tapajos, Vida Cabocla, que relata sobre™. 3

[ Fo eSSkt o
V= Os recursos oram formados ¢ a escola-foi—a: vida da gente do interior e os mitos da na-

aberta, com dificuldade diversas, algumas
persnstmdo até os dias de hoje. Ha um claris-
| simo preconceito contra a possibilidade da
i arte, pois ela simplesmente transforma o
e ambleme, ‘aglutina jovens, e poe o pessoal
:a pensar em coisa mais yoltadas para a
rcalxdade,sécno—polmw—cultural local. A én-
fase ao regionalismo € sem duvida o pressu-
posto fundamental, que nesta mostra apre-
senta mais de cinquenta por cento dos tex-
tos, produzidos por autores locais ¢ prmqn-
palmente estudantis. J
Na realidade o que se verifica € o° surgl-
mento de um movimento popular de cultura
a parur da escola, uma cultura marcada pela
1 crmca, mobxhzando politicamente, repas-
. sando nos palcos a representagdo dé um
mundq que traduz com sutileza, toda a si-
_~Luacao de conﬁnamento, quea Juvemude da
penfena vive. O trabalho desenvolvido, ob-
jetiva apoiar a resisténcia dessas - pessoas,
respeitando-as nas suas capacidades e inte-
resses, sem controla-las ou induzi-las de al-
guma maneira a produzir isto ou aquilo. A
i- cultura reflete o criador humano socializa-
do,- sobre o universo que lhe rodeia,
integrando-o naturalmente ao processo his-

tureza em seu confronto cqm a cidade infor=!

matica, numa leitura perfeita dos signos que'”

nho; também dando énfase ao regional tev:
a apresentacao do Grupo de ‘Dangas Regio-"*
nais da U.E. de Sao Raimundo, dirigido pe-

lo coredgrafo e pesquisador José Gomes™"
Nogueira, baluarte incansavel do Festival
Marquesiano; foram apresentadas, a*dan;qﬁ,
do Jacunda e a danca da Ciranda de Tefe,
que no palco do teatro ganharam outra. coﬁ
notacao visual; a primeira noite foi encei A

1

|
correspondem a saga do amazonense ribeiri-** - 1 .

i

dantes, dirigidos por Ana Mendes; iniciativa
da Cac/Seduc, e resu]tantado projeto Dan-
¢a Escola; -que reune alunos das diversas
unidades da capital. ¥ - y

Hoje sera mostrado o trabalho do Grupo
Estudantil Preto e Branco dirigido por Dul-
ce Monteiro e Ruth Segundo, da Betania,
escola Antonio Lucena Bittencourt, um es-
petédculo de temdtica social relacionado com
~os sonhos infantis da perﬂ'ena encerrando, !
apresentacio do Jurupari, com as coreogra-
fias do grupo de danca dirigido pelo jovem
Adalto Gil, com participagao de alunos dag
Unidade da Alvorada.

FONTE: Cedido por Ivo Teixeira
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Depois de uma abertura marcada pela emocao de
todos os presentes a solenidade da quarta Mostra
Estudantil de Artes Cénicas, ela ganha ritmo-e se-
gue com sua programagdo normal, sempre a partir
de 18:30 horas, com entrada absolutamente gratui-
ta. Vida Cabocla um trabaiho riquissimo de inventi-
vidade, de Pepé, Fonna, alcangou excelente recepti-
vidade por parte do publico, formado em mais de
80% de jovens estudantes dos grupos estudantis,
que foram prestigiar seus colegas da escola Estelita
Tapajos, de bairro de Educandos. O Grupo de
Dangas Regionais também brilhou com a diregdo de
José Nogueira, professor e coordenador do Festival
Marquesiano, que teve o apoio do professor Alfre-
do Farias na execugdo dos numeros da Ciranda de
Tefé e do Peixe Jacund4, sendo aplaudidos, pelo
belissimo visual e movimento de suas dangas.
Ontem o Grupo Preto e Branco da Unidade da Be-
tania,.escola Antonio-Lucena Bittencourt, sob a di-
recdo da artista Dulcinside Monteiro, estudante e
também operaria do Distrito Industrial, que dirige
um grupo formado por adolescentes, com muita
eficiéncia e criatividade. Talento ndo falta ao Preto
e Branco, que fez um espetaculo alegre e que encan-
tou as criangas que foram ao teatro e se divertiram
com o grande exercicio de imaginagao coletiva es-
crito por Dulcineide. HA uma dramaturgia popular
surgindo e se evidenciando, semn compromxssos va-
zio com as formas elitistas de apresentagao. Um es-
petdculo para ser visto de novo.
Hoje é tempo de exibi¢ao do Grupo de Teatro e
Danga Jurupari, quatro anos de atividades. Sua his-
téria se confunde com a do teatro na educagao. Foi
uma iniciativa de alunos dentro de uma escola que
se mostrava impropicia ao desenvolvimento da arte.
Eles comeram p3o que o diabo amassou, para con-
quistarem o seu espaco de expressdo dentro da esco-
oorcnma: RICEADL AT

em receblda Quarta M
- Estudantil de Artes Cénicas

. rupari, que tem as multiplas funcbes de‘estudio de

‘no elenco. & jovem e talentosa atriz. Cesariana Al-

_culano da Silva, o mentor dos trabalhos do i
: Jurupan 704

A Quarta Mostra de ‘Artes Cénicas é uma promo
'¢do da Secretaria da Educagao e Cultura,’ na admi-

- Guloso: no Musical {‘Tudo Amarelo e Preto, e n
: ,coreograﬁas O Secréto do Muro, Asementinha e os

oetra

la e f'malmente conseguiram consolidar-se, com a
adaptacdo de um depdsito no Espago Cultutral Ju-

danga, espago com tela para cinema, teatro: :de bo-

necos, galeria de arte e um local destinado a debates
eatroca de idéias. A formulagao organazacional do
Jurupari'é algo'que'ndo se confunde-com os proble-
mas. de fragmentacéo de realizacdo e de wrutura-
¢ao dos grupos amadores. A organizacao do Juru-
pari é viva e a comunidade interfere, na renovagio
de seus membros que criaram umelo comn a escola.
Para cada ano de vida, uma produgio: Aprendiz de
Feiticeiro, 1983 pluft, 1984, Marroquinhas FruFru,

- 1985, todos textos de Maria Clara Machado, o que

reﬂete uma clara busca de estilo e de uma conquxsta
do publico. Em 1986 eles partem para a pesquisa no
drama otimista de Pedro Bloch, O pecado Imortal,

meida e Ivo Teixeira, sob.a direcio de Manoel Her-

. -,::'-‘. I 3%

nistragdo sensivel da profe’:ora ‘Francisca Matos.
Prossegue amanha, com uma programagio total-
mente apresentada.pelas criancas da Unidade Ja
piim, que compde ao Grupo -Amarelo e Preto, ¢co
os trabalhos de Rosa Eurica; Lea Manwdade
Chang Yen Yin, respectivamente, em o Porquinh

outros mais, no complexo,-que ‘encerra o trabalh

de brilhantes e apuradas docente. Na supervisa

geral os trabalhos a Coordenadoria‘ de; Assunto

ﬁullurms, formuladora do projeto que d4 origem.
ostra

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Jurupari mostra
- 0 ‘““Pecado Mortal”’
O Grupo de Teatro e Dang¢a Jurupari
~ apresentara nos dias 13 e 14 de dezembro, a
partir das 20:00 hs, a peca ‘O Pecado Imor-
tal”’, de Pedro Bloch que ser4 acompanhada
de uma apresentacio de jazz dance, tendo
como palco o Teatro dos Artistas e dos Es-
tudantes, localizado na Rua Ramos Ferreira
com a Major Gabriel.
A peca sera dirigida ‘por Herculano Silva e
o elenco ¢ formado por Ivo Teixeira e Cesa-
rina Almeida, enquanto que o jazz dance se-
ra dirigido por Adalto Gil, todos alunos e
ex-alunos da Escola Senador Petrdnio
Portella. - ' e

RETROSPECTIVA

O Grupo de Teatro e Dan¢a Jurupari foi i
fundado em 28 de abtil de 1982 na Escola
Senador Petrénio Portella, onde funciona
até hoje, tendo como objetivo difundir a ar-
te na periferia e nas escolas, além de desco-
brir talentos e dar oportunidades aos jovens
para que eles possam participar ativamente
das atividades artisticas.

O grupo ja realizou intimeras €Xposi¢oes
_de artes pldsticas com artistas da escola e da
comunidade, tendo como palco o Espaco
Cultural Jurupari, localizado na referida €s-
cola, além da apresentacdo de diversas pecas
- teatrais como ‘‘Aprendiz de Feiticeiro”, 1

“‘Pluft, o Fantasminha’’, “Maroquinhas .
Frufru’’ e outras que valorizam o estudante
e elevam os nomes da escola e da Secretaria
de Educag¢ao. :

ﬁ |
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4  ‘“‘Cancao de Fogo”’,
Uma Peca Imperdivel

* Tempo de estréia no Teatro dos Artistas ¢ dos Estudantes.
Trata-se da producdo do Grupo de Teatro ¢ Dan¢a Amarelo e
Preto,a comédia Cangdo de Fogo, de Jairo Lima, dirigida por
Rosa Eunice. O grupo funciona desde 1983, quando partici-
pando das Mostras Estudantis de Artes Cénicas, com O que é,
0 que €?; em 1983, com Quem casa quer casa e 1984; Mae
d’dgua em 1985. .

* O grupo tem como marca a constancia comprovada, o que
por si s6 legitima ¢ cleva sua atuagio e confiabilidade de sua
proposta de levar trabalhos de arte popular, onde a juventude
tenha a oportunidade de participar.

* Este trabalho, Cangao de Fogo, ¢ 0 seguimento de todo um
processo de anfadurccimento, estudos e pesquisas, désenvolvi-
do pela professora da escola Djalma Batista, da Unidade Edu-
cacional do Japiim, Rosa Eunice de Oliveira, especialista em
teatro ¢ educacdo integrada.

* A escola traz nova mentalidade as artes c@nicas, pois integra
socialmente o jovem, a partir de que o teatro ¢ caminho de
criatividade e expressao, o teatro como integragiio ao universo
¢ desenvolvimento de todas as potencialidades do individuo.
¢ O jovem elenco ¢ oriundo da escola Djalma Batista ¢ traba-

Iha com Rosa Eunice desde oitenta ¢ trés, ¢ apresenta Carlos

Alberto Junior, Clininey Vieira, Edivania, Luiza Rocha, Ma-

ria Vanda Viana,. Augusto Guido, -Silvano Silva, Socorro

-Marques, Francisca Golvim, Simone Trindade, Lucicne Ri-
'beiro, Niza Villas Boas ¢ Raimundo Senna.

" O espetaculo fica em cartaz no fim de semana, com estréia
marcada para o sabado as 21 horas, apresentando-se de novo
no mesmo horario no domingo. Tem o apoio da Secretaria de
Educagao e Cultura, através da Coordenadoria de Assuntos
Cuiturais, Inacen e Ministério da Cultura. O Grupo Amarelo
¢ Preto esta regularizado com sociedade civil de Natureza cul-
tural e educacional. » ) :
* Ha uma nova tendéncia organizacional, bem fixada por este
grupo estudantil, que ao lado do Jurupari, Tupinamba, Preto
¢ Branco, Massa, Jaguarete e tantos outros, tem atividades
continuas e ndo ciclicas ao sabor das passagens ¢ dos
modismos.
¢ O teatro amazonense estd vivo.

* Cangdo de Fogo tem tudo para agradar o grande publico,
hunior, ¢ alegria. Vale conferir. O Teatro dos Artistas ¢ dos
Estudantes durante o més de janciro, realizara diversas pro-
gramacoes; o Feiriarte, oficina livre de teatro e danga, a partir

"de 2 de janeiro, a Mostra de Teatro Jovem, reunindo os me-
lhores espetdculos apresentados na Quarta Mostra Estudantil
de Artes Cénicas, o Festidanga, que contara com os trabalhos

da rede estadual de ensino.

* Vi ao teatro, 21 horas. Ramos Ferreira n® 1572,

FONTE: Cedido por Selda Vale
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O Grupo ndo
tem nome definido.
E” carinhosamente
chamado de ‘O Gru-
po da Tia Neuza Ri-
ta”. Neste final de
semana, (sdbado e
domingo) seus com-
ponenfes, ao todo
seis, apresentam o
espetéculo ‘O Barco
de Papel’’, no Tea-
tro dos Artistas e
dos Estudantes, na
rua Ramos Ferreira

Gabriel, as 17;30 ho-
ras. .

- .. Nessa apresen-
tagdo, com texto de
Sylvia Orthof e di-
regao e adaptacao de
Neuza Rita, contam
a histéria de um bar-
co de papel ‘‘so-
nhandq coisas ~ do
mar’’; que quer na-
vegar -seguir livre
numa aventura de
conhecer

terras,
teza, amor e perigo.

narrativa
- que “’ encanta as
- criangas, ~‘emociona
os adultos, tem um

esquina com ‘Major

gente, alegria, tris- _

O texto possui uma:
simples, -

Todos 0s efeitos sdo mégicos, desempenham
aimagem dereprodugio, fazem presente a ilusdo.
Espelham sentimentos, onde o ideolégico

tem légica, e o teatro é concreto.

belo visual e a ma-
gia dos bonecos num
dinamismo cénico.
Netiza Rita ex-
plica que o grupo
apresenta uma pro-
posta de teatro al-
ternativo, que ja te-
ve inicio desde o ano

passado, quando
apresentou-se na
Universidade, pra-

gas, centros sociais,
orfanatos etc. **

Grupo deu vida ao
teatro-ag@o-movi-

mento-coragem-en-
tusiasmo. - Comega-
mos em 86, 1 dois
anos de trabalho e
experiéncias  cons-
tantes na vida da ar-

. te. O bom resultado

e aceitagdo dos nos-
sos - trabalhos se
deve 2 coragem, de-
dicagdo ‘e aspiragdo
em oferecer ao pu-
blico um trabalho de
melhor qualidade,
tdo acessivel quanto
possivel a todas as
camadas sociais.
Nosso trabalho pro-
duz o efeito desejado
pela clareza e beleza

navega livremente,
numa linha de liris-
mo’’.

O piblico ‘tem
uma participacdo
ativa no espetéculo.
““Hoje ndo .existe
um tnico pdblico,
mas sim vérios pu-
blicos, porque o tea-

tro buscou o seu sen-+

tido amplo e seu es-
pago passou a ser
qualquer espago
(pracas, ruas, esco-
las e até o préprio
teatro — edificio on-
de se apresentam

pecas” —," desta-
OOl 354 5
TEATRO NA RUA

Para a diretoria
de *‘O Barco de Pa-
pel”, o Teatro Al-

ternativo é uma pro- -

posta que foi para as
ruas, descobrindo a
razo de existir e on-

de o cenério & o mais "

diverso. A sonoplas-

.tia é a luz solar e o

pblico’ t4 - sempre
presente. ‘O palco
é qualquer *espaco

-onde a imaginacdo «onde role emocges,

onde se)a possivel
belecer a . rela-

Data:18/03/1987
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sao Espelham sen-
onde o

¢do ator-platéia, on-
de o ator ganha
energia/forga e faz
acreditar que ainda
é possivel um mer-

-, gulho num universo

ldeoléglco tem lé6gi-
ca, e o teatro é con-
creto. E essa arte
(o fazer teatral) &
agraddvel 3 vista e
ao espirito. E bela

de to-
ilusdo”. s

A arte de repre-
sentar, na opinido

“de Neuza Rita, é

muito complexa e as
vezes cristalina. E
como se realidade e
imaginagdo " (fanta-
sia) se mesclassem
numa _in/corpo/r/
acdo mutante. ‘‘Mas
.todos ‘estes efeitos
sao mégicos, desem-
penham a _imagem
da reprodugdo, fa-

..zem _presente a/ilu» -

Eondea
de por em prética
uma idéia toma cor-

TEATRO
= EDUCACAO

57 7"0 teatro ‘tem

significado " ambi-
guo—diz ela— mas
sua agao tem que

“ser nitidamente per-

ceptivel, Ilmpa,

bem-acabada’”

* Quanto a0 Teatro de
“ Bonecos na Educa-

cdo, ela assegura

que educar-é um
processo de desen-
do ho-

mem como um todo
e o teatro sempre
esteve presente na
vida.do homem, nas
mais 'variadas lin-
guagens ou formas
de “expressdo. ‘‘O
homem tem esta fa-
culdade * fantastica
de criar mediante a
combinacao de
idéias. Representar
na ~ imaginacdo e
transpor na arte de
criar. Desde crianca
o homem sente ne-
cessidade do jogo,
do ritual, e é onde o

. teatro The & pecu-

liar na vida. O jogo
tealral o ritual mé-

gico””.

O jogo, para
ela, & uma atividade
ial da crian-

ca. “O teatro j&

no processo de re-
presentacdo para a
crianga constitui
um meio de desper-
tar, estimular, pro-
vocar o mundo da
imaginacd@o. Os sfm-
bolos sdo exercicios
de imaginacdo (ca-
pacidade de imagi-
nar as coisas pelo
pensamento — fan-
tasia  construtiva).,
E, dessa forma, a
llnguagem & arepre-
sentagdo de um es-
tado de coisas a qual
se reporta ao Mun-
do. A crianga assiste
com todos os sentl-
dos ligados”’.

Disso tudo, po-
de-se concluir a fir-
meza e determina-
cdo do trabalho do
“Grupo da Tia Neu-
za Rita’’. O elenco,
composto -por An-
dréa Renda (Lava-
deira), Marcia Silva
(menino), Tania
(Pirilampo/peixei * =
nho), Kétila Mei-
rieth (sonho/sol/
fada/, Helem Regi-
na (sapo/barco/pei-
xinho) e Ana Castro
(&rvore), espera . o
publico pra navegar
na emocdo do bar-
quinho, além desse
final de semana, em
abril, nos dias 18,
19 e 25, no Teatro
dos Artistas,  as
17:30 horas.

L
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R

espetaculo ‘O Barqumho de Papel”, com os alunos do
colégio Rui Araiijo, surpreendeu o publico que compa-

receuao Teatro dos Artistas e dos Estudantes. Os -

Margareth Queiroz
(Da Equipedo JC) |,

- Deésde '

esenvolve traba-
lhos de arte-educa-
a0 nos_ colégios.

“bonecos, a diretoria
“do - carinhosamente
hamado Grupo da
Tia Neuza- Rita, se-
.dimenta ‘as_ bases
ara_uma nova sa-
fra de ‘atores ama-
‘zonenses, que come-
gam a tomar forma
‘em suas aulas. No
spetaculo ‘O Bar-
quinho de Papel’’,
‘ que esteve em cartaz
‘no dltimo final de
emana no Teatro
os Artistas e’ dos
Estudantes,  na rua
Ramos  Ferreira es-
com . Major
e que vai

0. préximo sébado,

S: < -miniatores:

onquistaram o pu-

:blico . com uma re-

resentagao madura
irreverente. |

i A casa 'estava

e 1983,
Neuza Rita, 26 ahos,*

er = reapresentado

lotada de crxan;as,

que se divertiram a .

valer comas aventu-

.-ras de .um menino

a procura-do._barqui-
nho [
alegre, e,

Do’ palco,.os atores
passaram ligoes de
vwer A importancia

o ir-e vir. De ser li- .

vre para poder esco-
lher - um  caminho.

*‘Sé. os tolos ndo: po-:

- dem wvoltar’’, ensina
a lavadeira ao meni-
no, durante a via-
gem _em busca do
barc¢o de papel.

'O Grupo da Tia

Neuza Rita - conta’
atualmente com sete.
componentes. .~ Os

- atores sdo todos do

colegxo “Rui Arad-

responsavel pela di-

thof.} As

.go . Paulo

comcndencxa)

- de sua proprla auto~j

: ria. O cenano é dl-

. ‘tarefas.
‘'perdido. - Di- .
,vertido, _
principalmente,” de -
extremo bom gosto..

‘espetaculo ¢
‘samos’ “por’” " discus: *
sdes e'muita leitura.. .

criar
‘Trabalho

. quando precisar dex-'.
" xé&-los,

-miniatores deram um banho de interpretacio: e’ Ja se
mostram como a nova forca do teatro amazonense. -

Novos
talentos

“A gente esquece de dormir, ndo se alimenta =~ *

direito. A tinica recompensa do esforgo da energia, é
‘0 publico. O ator s6 existe se existir a platela” :

namxco ‘e -‘,crnativo,- A

‘‘Eles ‘sdo. muito, ta-"

dividimos . todas ‘as

de bonecos, . figu-

rinos, e¢ostura,”, em
“tudo—-tém " partxcxpa-
. gao.

; Crescemos nu-

..ma-_troca ‘de - expe-

riéncia. Para chegar
na’ 'montagem - do-

Nao deixo, o0 Grupo.
dependenc1a
para,

ter ‘a certe-
za de que vao poder,.
sozinhos, - seguir
seus caminhos.
e =2 S8 '

Que . vao
prontos para conti- '

estar '

-lentosos.'No Grupo, . .

Confecgédo

pas-

nuar, para caminhar. -

jo’’. ;Neuza Rita” & : sem mlm , destacou

. Neuza ‘Rita, v151vel--
regao e adaptagao do |
texto: de ‘Sylvia Or-’:t
musicas,
‘cantadas pelo palha-
Ricardo
(qualquer semelhan-: ;-0 %
ga com RPM é mera ™"
sao ’

mente* “emocionada’
pés o espetéculo

PARTE

Em meio a tan-"‘

A

“UM TALENTO A/ s

tos talentos’ que des‘_g,

. ‘pontaram’"no "“Q"
’Barquinho_ d.e, Pa-

Terce - f2rm3

JOZNVNA4L L/) 6)/_/»1;”/?(/[7

FONTE: Cedido por Selda Vale
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Teatro dos Artistas .
esta de palco novo ]

O Teatro dos Artistas e dos Estudantes inten-
sifica nesta semana sua programagio produzida
pela Secretaria da Educagédo e Cultura, funcio-
nando como um centro cultural de mobilizagio
da juventude para atividades artisticas.

Nesta terga-feira A partir das 17 horas, comeca
o Palco Novo, a movimentagido, que pretende
reunir os educadores, alunos ¢ artistas para uma
profunda reflexdo em torno dos trabalhos de-
senvolvidos nas cscolas. Serd ministrado um
trelnamento para a clientela, que estara partici-
pando dos espetdculos, ¢ também para a comu-
nidade. O treinamento sera dado por Vital Me-
lo, ator e diretor do teatro, com passagem pelo
Tecoam, onde dirigiu “Pensdo Liberdade”, e
mais recehtemente ‘“Méos ao Alto”, interpreta-

- do pelo Grupo Estudantil Jaquareté, da Escola
Benjamin Constant. Vital pretende desenvolver
exercicios e abrir debates e sesses de criativida-
de coletiva. ‘

Logo apds o treinamento, que vai até o dia 24
de abril, serdo exibidos espetdculos produzidos
pela rede de ensino piblito. Na abertura do Pal-
co' Novo, serd apresentada a excelente comédia
de Jairo de Lima, “Cangio de Fogo”’, dirigida
pela professora Rosa Eunice, com os alunos da
Unidade Japiim; seguem nos outros dias, ‘‘A
chegada de Lampido no Inferno”, (pelos alunos
de Sao Jorge), dire¢io de Darivaldo Oliveira;
*‘O Barco de Papel’ (pelos alunos da Cachoci-
rinha), direcdo da artista Neuza Rita; “*O Caso
de Terror'', dirigido por Nélio Farias; “Um
show em preto ¢ branco'’, com o grupo *‘Preto
e Branco™ (alunos da Betinia); “‘Paranéia’’,
texto de Gladston Silva, com os alunos do colé-
gio Benjamin Constant, direcio da professora
Rosa Cabral, e ““Retrato do Brasil”’, (pelo Te-
coam), dire¢do de José Corréa. Apds os espetd-
culos deverdo ocorrer debates e observagdes.

O Palco Novo é um exercicio a partir da reali-
dade, em que se processam as atividades artisti-
cas nas escolas, que na maioria dos casos en-
frentam muitas dificuldades politicas, para que
professores ¢ alunos, possam ter o reconheci-
mento de seus trabalhos. ;

O projeto Palco Novo deverd se estender pelo
resto do ano, apresentando oficinas, e muitas
atividades de redimensionamento das artes céni-
cas na educagdo. A abertura da programacio
deverd ter a presenca do Secretério da Educacdo
e Cultura, Jodo Félix.

FONTE: Cedido por Selda Vale
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‘Os atores que superam a -

Sérgio C,ardgso

€cnica p

7

A criacdo de um movnmerito perma-*

nente de atividades cultur;a.ls a partir da
_escola, foi um passo, decisivo para a
mudanca de um quadro, que se mos-
trava até entao apatico e desinteressan-
te, sempre, caracterizado como cabide

‘de emprego para pessoas em fim de
carreira, ou mesmo sem nenhuma utili--

dade socnal Os 6rgaos culturais no
Pais nao servem ao Estado, que os pa-
trocina, mantexgdo uma folha altissi-
ma, e com reduzidos dividendos, que
possam ser computados. Uma outra
verdade é que os Estados nao tém-mui-

to interesse em mampula.r a atuacao .

d&stm, que ficam na mais profunda pe-
nuria e d@scaso.

| A PARTICIPACAO DOS NOVOS

Nas escolas da rede ptiblica existe o
trabalho comunitério de arte, que é se-
gregado ‘e propositalmente desconheci-
do pelos circulos culturais, na linha do
mais consagrado Todavxa existe, mas
¢é pura eneigia. de professoras de arte
educacdo, muito longe de sonharem
com estrelatos ou com reconhecimento
artistico.

_As pessoas trabalham porque a arte
faz parte da vida delas como um traba-
* lho natural e substancial para o desen-
“volvimento social das 4reas onde se

realizam. Sio &spontaneos e livres pe- -

los palcos de barro € poeira. S3o atores
e ba.llannos, que descobrem a supera-
‘¢do da técnica, pela imaginacao e pleno
~exercicio d cnatlwdade Sdo pessoas
‘que talvez estivessem fadadas a desapa-

recer nas lmhas de montagem para po-

ela ime

derem sobreviver na opacxdade da pro-
posta existencial amazonense.

A penfena se levanta e toma ‘o‘jseu
proprio espaco, com um Vigor nunca
antes imaginado. O tempo vag;)aﬂod
ser utilizado para o teatro da de
aula. As cadeiras podem ser afastadas
‘e a danca comeca. Os grupos estudan-
tis sao independentes dentro da prépna
escola.

No Alvorada, 0 Grupo de Teatro e
Dangca Jurupari, que possui persona.h
dade jurfdica, tem cinco anos de ativi-
dades e seis montagens para teatro,

‘sendo dirigio por Manoel Herculano

da Silva. No Japiim, as professoras
Rosa Eunice, Iéa Natividade, Socorro
Jezine e Cha.ng Ying, sao a forea do
Grupo Amarelo e Preto, que mantém
o mesmo tempo de aplicagdo, que o
seu co-irmao, com igual numero de
montagens, estando em cartaz com o
espetaculo Mae d’adgua. Também o
Grupo Tupinambé, de Educandos, di-
rlgndo por Pepé Fonna, com a parhcx-
pacao de Francnsca Afra e Vlrg(ma
Almeida.

J4 no velho Bemamm Constant a tra-
dicional Banda Musical se prepara pa-
ra voltar, e o Grupo Jagureté dirigido
por Rosa. Cabral e Vital Melo segue pa-
ra comemorar cinco anos de aplicacao
e motivacao. Em Sao Jorge, o trabalho
de Darivaldo Oliveira o Kid Mahal,
frente do Grupo Massa afirma a :maa-

‘tiva de alunos mantendo constantes

pesquisas e produzindo o teatro de tex-
to, com tematica voltada para questao
das desigualdades sociais.“No IEA e no
Parque Dez, o professor Jorge Jos-
wiach mantém ativiades constantes
através dos grupos Espaco Teatral e
Arco Iris. Na Betania e Morro da Li-

- berdade, o trabalho de Elias Monteiro

FONTE: Cedido por Ivo Teixeira

| participantes.

Na Cachoemnha, Neusa Rita mantém
as atividades renovando os

MOSTRA DE DANCA

Com base neste movimento, com
terca-feira, o~ Dang:arestudantll a mos-
tra amazonense de danca, que reumré
grupos de escolas, tendo ainda a parti-
cipagcao de £rupos mdependent$ de
danc;a contemporanea e moderna

A rede publica de ensino apresenta
um bem estruturado trabalho no setor
de danca com a participacao de profes-
sores pos-graduados na matéria, como
Marta Marti, Virginia Almeida, Chang
Ying, Alane Braga, além de bailarinos
competentes como Eleusa de Quevedo,

Ana Mendes, Francisco Ridder, Adal-

to Gile J orge Kennedy, formando com
os alunos mais adiantados o Grupo de
Danga que atua no Teatro dos Amstas
e dos Estudantes.

A Secretaria da Educacdo e Cultura

~ promotora do evento, ten como estra-.

tégia politico-cultural, nao intervir nos
resultdaos e apenas propiciar os meios,
estimular a organizacio do
‘movimento. :

A danca se desenvolve precariamente
no Estado, apesar do surgimento de
varias academias, e inumeros alunos,
que buscam nesta modalidade, uma
forma de exercer a politica do corpo,
com expressw1dade e sensualidade,
livrando-se das gordurinhas localizadas
e a flacidez precoce.

_ A arte de dangar para aqueles que
tém alma de bailarinos, € outra coisa.
Sao horas de persisténcia, dores, co,n-
oentraf,:ao aplicacao total e fé.
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'rua Major -Gabriel.

O Grupo de Teatro do Colégio-Rui

. Aradjo faz ‘uma unica apresentacido

domingo, as 18 horas, no Teatro dos
Artistas e dos Estudantes, na rua
Ramos Ferreira quase csquina com a
O - espetaculo €

' intitulado ‘‘Eu Chovo,.Tu Choves, Ele

.ve sﬂv
‘.consigo a questao polémica que envol-

Chove’’, e a entrada € franca. .

O texto é de Sylvia Ortof, autora

_.de ‘‘Barco de Papel’”’, também ence-

nado no Teatro dos Artistas no ano
passado. A adaptacdao e direcao é de
Neuza Rita, contando com seis alu-

_nos no elenco: Andréa Renda (sempre
com

Ketila
Marcia

otima,
‘Meirieth,

interpretacao),
Silvana, Regina,

"Silva e Ana Cristina.

‘““Eu Chovo, Tu Choves, Ele Cho-
€ a histéria da chuva, .que traz

espetaculo infantil

171

Alunos apresentam. Gl

;i'u RS

ve patrao e empregado. O chuveiro é
o patrao, . enguanto que o pingo, o
personagem que ‘‘saca’’ a exploracao
do patrao. Assim .como a sereia, na
histéria, explora seus empregados.

Neuza Rita conta que o espeta-
culo comeca com uma chuva fina, que
aos poucos engrossa até se transfor-
mar numa tempestade. ‘‘E coma se,
simbolicamente, isso significasse~uma
tomada de consciéncia’’, diz Neuza
Rita. e S AR Sl

Parg encenar a pecga- o Grupo de
Neuza Rita. utilizard mdscaras e bone-
Cos. Mgs o publico. infantil amazo-
nense sé‘tera a oportunidade de cons-
tatar a atuacao. dos ‘‘garotos’’ nesta

unica’ apresentacao (domingo), pois’ '

depois, o Grupo entra em férias e sé

retorna no final do més-de janeiro

quando inicia nova temporada. .

FONTE: Cedido por Selda Vale
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CONSCIENCIA AMAZONICA

[T
ey

. BENME
Reflexdo ganha espaco
com 0 “Projeto Teatro”

Antdnio Menezes

onde o texto e a montagem s3o cons-
truidos a partir da pesquisa’’.

A pega Repiquete foi encenada nes-
te fim de semana, no teatro dos Ar-
tistas e Estudantes, com diregdo de
Vital Melo e interpretag¢do dos alunos
do grupo de teatro dos Artistas e Es-
tudantes. O diretor conta que passou
15 dias visitando Parintins e cerca-
nias, juntamente com os alunos, para
manter contato direto com a realidde
dos juticultores e a exploragdo do ho-
mem amazonico, coletando informa-
¢oes e fotografias, a fim de desenvol-
ver 0 seu trabalho a partir de consta-
tagdes ao lado do jovem elenco.

Com o objetivo de estimular o inte-
resse dos alunos e da comunidade so-
bre a importancia de se refletir de
modo critico as questdes hunas e
marcantes da regido, a Coordenado-
ria de Assuntos Culturais (CAC), 6r-
gdo vinculado a Secretaria de Educa-
¢do e Cultura (Seduc), esta desenvol-
vendo, junto aos alunos da rede esta-
dual de ensino, o projeto Teatro de
Consciéncia Amazonica.

Segundo o coordenador da CAC,
Sérgio Cardoso, o projeto Teatro de
Consciéncia Amazodnica surgiu em
fungdo da necessidade de conter o
distanciamento da juventude da sua
realidade cultural contemporinea,
em decorréncia do consumo alienante
que as midias propiciam, gerando ex-
pectativas de vida totalmente diferen-

Sérgio Cardoso, explica que estes
alunos ndo podem ser chamados de
atores propriamente ditos, porque
dentro da proposta Brechtniana o

ciados do que se considera como rai-
zes. ‘‘A presenca de idolos da cangio
americana, o “way-life” produzido
para O consumo terceiro-mundista
faz com que a gente consuma o lixo
do lixo”.

O coordenador da CAC disse ainda
que este projeto Teatro de Conscién-
cia AmazOnica tenta-se realizar desde
janeiro e s6 agora em julho, pdde ser
concretizado com o espetaculo ‘‘Re-
piquete’’, do amazonense Francisco
Carlos. ‘‘Repiquete’’ é considerado
um texto classico da dramaturgia re-
gional e como tal vem marcar positi-
vamente a proposta deste trabalho.
Pretendemos a valorizagdo da obra
cénica de temdtica amazdnica,
abordando-a a partir da metodologia
da pesquisa, 0 que propicia a com-
preensdo in loco da abordagem do
-texto’’, explica.

O projeto Teatro de Consciéncia
Amazonica serd levado as escolas e
aos centros comunitdrios, quando
pretende-se realizar semindrios e de-
bates. “‘E um projeto de agdo direta
no sentido da popularizagio do tea-
tro, objetivando a conquista e a for-
magdo de um publico consumidor de
produtos culturais de natureza cénica
produzidos na regido’’, esclarece o
coordenador da CAC.

Ele revela, ainda, que este projeto é
a semente daquilo que poderia ser o
movimento nativista expressio artis-
tica no Amazonas, a partir do teatro
na escola. ‘‘A idéia é bastante valiosa
porque ndo trabalha em cima de uma

fantasia. Existe toda uma vivéncia
dos alunos para a realizagdo do pro-
duto final e o que é mais importante é
que o trabalho est4 sendo feito com
alunos de 1° e 2° graus da rede esta-
dual de ensino com o objetivo de in-
formar e conscientizar, Nio estamos
importando modelos, nem tampouco
buscando saida puramente literarias.
Procuramos gerar uma efervescéncia
profunda em torno da realidade que
a cada dia se distancia do jovem que
vive numa capital que cresce da costa
para o rio e para a floresta”, argu-
menta Sérgio Cardoso.

Repiquete — A pega teatral Re-
piquete, que langa o projeto Teatro
de Consciéncia, é um texto de Fran-
cisco Carlos, um dos mais importan-
tes dramaturgos do Amazonas e mos-
tra a saga de uma familia de juticul-
tores no interior do Amazonas, a cri-
se econdmica e social, 0 esquecimen-
to e a dor de ‘‘vidas molhadas”’. Sér-
gio Cardoso conta que o espetaculo é
uma tragédia poética amazonica e de-
fine que vidas molhadas é a miséria, a
destruicdo de vidas, provocada pelo
ciclo das 4guas que sobem todos os
anos. Repiquete’” decorre de uma es-
tratégia chamada estudo-espeticulo

“Repiquete” é um texto classico

teatro € feito a partir da necessidade
social de mostrar a realidade e tam-
bém dos atores se auto-expressarem.
“O fato de fazer arte nas escolas é
uma quebra neste circulo mediocrata
de cultura. Pretendemos com este
trabalho estimular o surgimento de
uma dramaturgia proviséria e os inte-
resses, as expectativas, os sonhos e a
realidade da comunidade”’, esclarece.

O elenco que participa desta primei-
ra experiéncia do projeto Teatro de
Consciéncia Amazénica é formado
por alunos de 1° e 2° graus da rede
estadual de ensino, que dedicaram to-
do o seu tempo livre aos ensaios no
Teatro dos Artistas e Estudantes.
Kid Mahal, Leonor Marinho, Anto-
nio Ballalai, Janiaclei, Amarildo
Amazonas e como atriz convidada
Gegé Sadim. Esses jovens atores du-
rante trés meses, sempre no horério
das 17 as 19 horas, se entregaram de
corpo e alma A realizagio do
espetdculo.

O diretor da pega, Vital Melo, se de-
fine como um instrutor-direto e, aci-
ma de tudo, um estudioso e pequisa-
dor de teatro que vem se auto-
aprimorando na pedagogia teatral
Vial possui uma larga experiéncia
em teatro, tendo jd realizado algumas
produgdes no Rio de Janeiro, Sio
Paulo e Minas Gerais. Ele conta que
comegou sua carreira no teatro, ha
dez anos, quando fazia parte do gru-
po de teatro do Sesc, se dedicando
mais tarde ao teatro de bonecos e ofi-
cina de artes.

___“ﬁ
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* Encerramento ‘
da Sexta Mostra
Estudantil

Encerra-se, logo mais as vinte horas, no
- Teatro dos Artistas e dos Estudantes, a Sex-
ta Mgst_ra Estudantil de Artes Cenicas, pro-
movida pela secretaria da Educagdo e Cultu-
ra, desde o dia quatro de dezembro. Duran-
te dezesseis dias foram mostrados, cerca de
cingtienta trabalhos, elaborados pelos alu-
nos das escolas da rede estadual de ensino.
Cerca de duas mil e quinhentas pessoas fre-
quentaram a platéia do TAE; constituindo-
S¢ num publico fiel e atento a todas as

~ manifestacoes, 7

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Espetéculo ‘Repiquete’
volta & cena em junho

O espetdculo Repiquete, texto de
Francisco Carlos, com diregiio de Vital
Melo, e apresentada pelo Grupo de Alu-
nos do Teatro dos Artistas e dos Estudan-
tes, com producéo financiada e promovi-
da pela Secretaria da Educagfio e Culturs,
deve voltar no més de junho, comemoran-
do um ano de cartaz e mais de cingilenta
apresentagdes, em esocolas, comunidades,
teatros e circuitos de arte, enfim onde
houvesse um publico 4vido de arte e co-
nhecimento de Amazénia, este trabalho
foi levado. .

A comemoragfio de seu primeiro ano,
a partir de uma montagem estudantil, é
algo inédito, considerando-se que espet-
culos locais costumam estrear e sair de
cartaz imediatamente, ou séo feitos para
exibicio em festivais, sendo imediata-
mente desfeitos, apés o retorno a
Manaus

"' Repiquete cumpriu o destino de uma
filosofia de politica cultural, que é a pre-
servaco e a continuidade da obra de arte,
para o seu amadurecimento cénico. Uma
postura que nfo reflete o oportunismo
carreirista e imediatista, de tantas expe-
riéncias, que no final das contas naufra-
gam, porque nfo trazem nenhuma funda-
mentagfo profunda, que justifique a ne-
cessidade da montagem.

Para sua elaboragfio o diretor Vital
Melo viajou com todo o elenco, até Parin-
tins, e de 14 até as localidades de cultivo
de juta. Objetivando a compreenséo da
questfo enfocada pelo espetaculo, que de-
nuncia exploragfio do homem, que cultiva
e sobrevive em condigdes miseréveis com
sua familia. A saga de Pedro Merda, Zita
e Guiomar fazia sucesso tranqililamente
em qualquer lugar onde o regionalismo
amazdnico fosse tratado com o devido
respeito. Em Nova lorque ou Paris o as-
sunto do dia é a Amazonia de Chico Men-
des, o ecologista barbaramente assassi-
nado, e esta pega pelo tratamento cénico
apurado teria aceitabilidade, e principal-
mente por se tratar de uma experiéncia

educacional e cultural, que faria o delirio
de qualquer intelectual progressista, pois

o setor da escola estd dando a resposta

cultural, contra o imobilismo e & morbi-
dez, que caracterizam o movimento artis-
tico local. A juventude popular desta cida-
de preocupada com a expresséo cultural
de sua terra, é um tento e tanto a ser valo-
rizado sob o ponto de vista politico e
cultural.

No elenco estéo Leonor Marinho, Ja-
niacley Mendonga, Kid Mahall, Ivo Tei-
xeira, Amarildo Amazonas e a participa-
cdo de Gege Sadim. Na equipe técnica
pessoas da maior seriedade contribui-
ram, para a sua realizacéo, o artista plas
tico Edgar Alecrim, fez a programag#o vi
sual, a coreografia é da professora
Ying, as fotografias sdo de Jofo Guilher-
me, a sonoplastia é de Hélio Marques, a
iluminagéio e efeitos séo de Dibgens Bata-

ta, figurinos de Antonio Balalais, 0 cen- *

rio foi elaborado pela carpintaria da
Seduc.

A importancia da Repiquete esté no
fato de sua contemporaneidade temética,
abordada com a poesia de Francisco Car-
los, um autor do moderno teatro regional
amazonico, nascido nesta cidade e reve-
renciado em Séo Paulo, por grupos e dire-
tores importantes como Antunes Filho.

O diretor Vital Melo traz em seu cur-
riculum trabalhos, Penséo Liberdade, en-
cenada em oitenta e cinco pelo Teatro Co-
mercidrio, do Sesc, Pelo Telefone, com o
Grupo J , na Escola Benjamin
Constant, Morte e Vida Severina, com o
alunos do TAE, tendo ainda diversas par-
ticipagdes como ator em diversos traba-
lhos. O diretor é um estudioso das diver-
sas modernas da expressfo teatral, sendo
instrutor no curso livre, que o Teatro dos
Artistas e dos Estudantes, oferece de Ini-
ciacdo ao Teatro, pela Seduc. No momen-
to estd desenvolvendo a pesquisa para a
montagem, de Poema do Barco do Encan-
te, também de Francisco Carlos, com o
elenco de alunos do TAE. A

FONTE: Cedido por Selda Vale
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Maria Clara Machado em “‘A Velha-Que-Viu’’, outra pe¢a de sua autoria.

A Bruxinha que era boa

A Secretaria da Educagio e Cultu-
ra promove, hoje, a partir das 17:30
horas, o espetaculo ““A Bruxinha que
era boa”’, cldssico de Maria Clara Ma-
chado, encenado pelas criangas, que
compdem o Grupo de Teatro Infantil,
do Teatro dos Artistas e dos Estudan.
tes, sob a diregdo do Prefessor Jorge
Joswiack Junior.

Decorre este espetaculo do curso
permanente, que é oferecido gratuita-
mente pela Seduc no Teatro dos Artis-
tas e dos Estudantes, de Iniciag¢do ao
Teatro com as Criangas, ministrado
por Joswiack, neste ano, na faixa de 7
a 12 anos, no horario das 18 horas as
L9 & 3 0 ho# a &

O CURSO

Elaborado a partir da Coordenado-
ria de Assuntos Culturais da SEDUC,
o Curso de Iniciagdo ao Teatro com as
criangas, ¢ a primeira experiéncia reali-
zada com os petizes, no ambito
educacional.

O Teatro na educagio, assume pre-
caucdes pedagdgicas na sua execug¢do.
O desenvolvimento da criatividade, da
personalidade, o aproveitamento esco-
lar, as relagoes familiares, sao alguns
dos componentes, que se integram ao
exercicio da descoberta magica de arte,
através do teatro.

A principio a grande maioria dos
alunos, vindos das escolas da rede pu-
blica de ensino, chegou ao curso por
curiosidade, ou até para passar o tem-
po dos pais, desfazendo as tensdes
energéticas dos peraltas.

Muito inibidos, lembra o professor
Jorge Joswiack, aos poucos, os alunos
comecaram a se integrar ao jogo da
fantasia, onde ocorrem as descobertas
do corpo, da mente, e da expressao.

Como se fosse brincadeira de roda,

0s jogos vao se tornando essenciais, ao
dia-a-dia dos alunos, que tem um indi-
ce muito baixo de auséncia as aulas de
Joswiack, que ¢ muito cobrado quan-
do falta as sessdes de trabalho, sem
avisar previamente.

Perguntamos sobre o aproveita-
mento dos artistas infantis, nas disci-
plinas escolares do curriculum estolar,
e os boletins mostram indices de quase
cem por cento. Quem faz Teatro, tira
boas notaf{(ste ¢ o lema do curso.

O teatr® libera, mas disciplina, cria
um método para o fluir da criativida-
de. Este curso ndo pretende formar ar-
tistas no forno, mas integrar a crianc¢a
a4 arte como um processo socio-
educativo, abrindo caminhos para a
auto-expressdao, e para 0 rompimento
de barreiras como a gagueira, a insegu-
ranca de comportamento junto a fami-
lia e amigos, e principalmente sedi-
mentando na formagdo da crianca, o
sentido de que a fantasia é a chama da
criatividade, que deve seguir viva, pela
adolescéncia e maturidade.

Para o titular da pasta da educacao
e da cultura, José Melo de Oliveira, es-
te trabalho condensa o sentido da ver-
dadeira educacio, que ¢ a abertura dos
caminhos da consciécia social para a
crianga, e a realizagdo, deste curso de
teatro com as criangas, representa um
signficado marco de trabalho alcanga-
do pela Coordenadoria de Assuntos
Culturais, orgao interno -da SEDUC,
que tem a competéncia especifica de
difusao e formagio artistica, no Ambi-
to da escola. A implantagao deste cur-
so de teatro para criangas, no Teatro
dos Artistas e dos Estudantes é a con-
solidagdo do espirito, desta instituicao.
que funciona como uma escola palco e
casa de espetaculos da comunidade.

A ESCOLA PALCO

E uma experiécia, que ja alcou seus
proprios caminhos, e se definiu como

um sucesso incontestdvel de um traba-
lho de socializacdo da arte com a in-
fancia e a juventude.

O Teatro dos Artistas e dos Estu-
dantes, parte da pratica precaria dos
servicos culturais, tem prestado a co-
munidade, servi¢os de casa de espeta-
culo com cerca de mais de oitocentas
sessOes realizadas com shows, pegas de
grupos amadores, profissionais, estu-
dantis, religiosos e mantém os cursos
de Inicia¢do ao Teatro, um para crian-
¢a e outro para adolescentes, reunindo
cerca de cento e cinquenta alunos.

A PECA

A escolha foi unanime dos alunos,
quanto a texto de Maria Clara Macha-
do, criadora do teatro tablado, e de to-
da uma literatura teatral consagrada
mundialmente, pelo publico infantil,
A Bruxinha que era boa representa o
grande dilema, da dicotomia entre o
bem e o mal, e 0 bem que existe no
mal, o significado e os valores da vida.

Uma bruxinha faceira que nio se
identifica com o paraiso da maldade e
corrupg¢ao das bruxonas. Seria mais [4-
cil aderir a sobreviver ao sistema que
consagra a maldade, as baixas atitu-
des, todavia a bruxinha resiste, e todas
as peripécias sao mostradas com hu-
mor e ética,

Os alunos do curso, escolheram es-
te texto, porque este representa o mun-
do da inversdo dos valores que consta-
ram no scu dia a dia na escola, na casa,
na rua. Os valores da virtude, no en-
tanto sobrevivem no corag¢io destes pe-
quenos talentos.

A bruxinha que era boa apresenta-
se neste domingo no Teatro dos Artis-
tas e dos Estudantes, com entrada
franca.

FONTE: Cedido por Selda Vale
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728 mostra estudantil
de es Cénicas
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Mostrg deArte
é sucesso na abertura,

Comegou ontem no Teatro dos Artistas e
dos Estudantes, a Sétima Mostra Estudantil,
de Artes Cénicas, com a apresentagéo do Co-
ral Marquesiano, da Unidade Educacional de
S&o Raimundo sob a regéncia do professor
José Nogueira, seguindo-se a pega infantil
pelo Grupo do Teatro dos Artistas e dos Estu-
dantes, sob a diregao do professor Jorge Jos-
wiach Jr., com o trabalho de fim de ano dos
alunos do curso ministrado no periodo letivo,
A Bruxinha que era Boa, adaptada e criada pe-
lo grupo, num exercicio de criatividade coleti-
Va, que resulta num espetéaculo dinamico e
cheio de humor, baseado na obra da consa-
grada Maria Clara Machado. O professor Jor-
ge Joswiach Jr. é especialista na técnica de
teatro com as criangas, tendo ministrado di-
Versos cursos, sendo titular do Centro de Es-
tudos e Pesquisas do TAE, e considera sua
experiéncia muito gratificante, e observa o

éxito das criangas que participaram de seu °

curso, todas na faixa de sete a doze anos, e
freqlientando as séries do 1° grau, e com
aproveitamento positivo em sala de aula. Ao
todo trinta e cinco alunos participaram do
curso que durou cinco meses de intenso
trabalho.

A escolha do texto de A Bruxinha que era
Boa, decorreu de diversas pesquisas e estu-
dos feitos pelos alunos, que finalmente ele-
geram este trabalho por tratar de temas atua-
lissimos, préprios das vivéncias das criangas,
que estao num processo de descoberta do
mundo, e vivem criando os conflitos origina-
rios de toda uma sociedade, que esta inver-
tendo valores do bem e do mal, consagrando
a mediocridade, a falta de virtudes e a morte
da ética familiar. A Bruxinha é uma aventura
infantil, onde no meio de uma sociedade on-
de a maldade é o ponto de partida para toda a
escalada do sucesso, surge uma garotinha
que coloca em cheque-mate todo o sistema,
onde um bruxo maldoso manipula o jogo da
maldade, oferecendo um prémio especial a
druxinha, que mais se destacar por coisinhas
‘uins: Uma vassoura supersénica. Esta claro
jue A Bruxinha que era Boa, jamais vai ga-
1har este prémio, mas um outro bem maior,
lue é a destruigao do Mago e de seu séquito.

Encerrando a programagao deste domingo
eremos a apresentagao do grupo Jurupari de

eatro e Danga, da U.E, Alvorada, Escola Pe-}
‘Onio Portela, com o espetaculo infanto juve-
il, A Comédia sem Titulo, de Martins Pena,
onsagrado autor nacional, com uma obra in-
tira dedicada a critica politica e social do sé-
Jlo dezenove. Sob a diregdo artistica de
rancisco Pinheiro e Ivo Teixeira, a comédia
anspde para os dias atuais, as crises matri-
oniais tipicas de um casal classe média no
‘culo passado, sua luta pela sobrevivéncia,
icontros e desencontros, entremeados por
na critica mordaz ao sistema politico impe-
I, em seus dltimos estertores. O Grupo de
atro e Danga Jurupari esta completando
te anos de existéncia, tendo participado de
1as as mostras estudantis de arte cénicas
stacando entre seus principais trabalhos:
woquinhas Fru-Fru; Pluft; o Fantasminha,
ria Minhoca, todas de Maria Clara Macha-
O Pecado Imortal de Pedro Bloch, Minhas
ites de Rock, de autoria e direcao de Wag-
Melo, dentre os muitos trabaihos de tea-
popular, j& mostrados pelo grupo sob a

intagao de Manoel Herculano da Silva, O

po Jurupari tem como base a Escola Pe-

lio Portela, onde mantém em funciona-

mento um centro de atividades artisticas
com aulas de dangz, teatro, sessdes de video
filmes e concursos culturais mobilizar de .
comunidade estudantil daquele bairro perite.
rico. A contribuigac do Grupo Jurupari é ¢
siderada inestimave! para os jovens cue sa.
motivados a se envolverem nas suas ativida-
des sécio culturais.

Promovida pela Secretaria da Educagao e
Cultura, através de sua Coordenadoria de As-
suntos Culturais, ¢rgao encarregado de pro-
ceder no ambito das escolas da rede publica,
0 apoio & promogao, difusao, incentivo & pro-
dugo artistica, apoiando as atividades gera-
das pelos alunos em todas as frentes da ex-
pressao artistica, a Sétima Mostra Estudantil
de Artes Cénicas se constitui no movimento
capaz de reunir em treze dias cinglienta e
dois espetaculos estudantis e dois amado-
res, especialmente convidados.

Resulta a Sétima Mostra de um trabalho
persistente, desenvolvido a longo prazo, com
custos infimos e aproveitando como recur-
S0S humanos os professores de Educagao
Artistica especializacios nas linguagens de
teatro e da danga, e os artistas populares, que
atuam como animadores culturais verdadei-
ros educadores da reatidade sdcio politico e
cultural de comunidade paupérrimas, que fi-
¢am em tomo das escolas publicas.

Atualmente a importancia da Sétima Mostra
transcende aos aspectos institucionais, per-
tence a seus realizadores, que sao 0s alunos,
professores e artistas, mobilizados numa cru-
zada silenciosa e objetiva, pelo sagrado direi-
to de exercer a auto-expressao, o direito a
descoberta da beleza, da poesia, da palavra
sentida, da critica consciente e dos valores
da dignidade e do respeito social e da igual-
dade de todos perante as luzes de um palco
iluminado, que nunca vai ter fim. Seus fazedo-
res buscam a Sétima Mostra para algar um
contato mais direto com a comunidade,
envolvé-la, responsabiliza-la e sensibiliza-la
para a importancia de uma sociedade mais
construtiva e voltada para a valorizagao da
criatividade da juventude. ;

Este ano as unidades educacionais de Pa-
rintins, Itacoatiara, e Manacapuru se farao
presentes, com seus alunos, apresentando
espetaculos de conotagao regionalizada,
exaltando os valores e referéncias histéricas
de seus municipios. A programacap de ama-
nha, dia onze, apreseniara os trabalhos: Ben-
to que bento é o Frade, de Stela Carr, diregao
de Jorge Joswiach Jr., com os alunos do Gru-
po de Teatro Infantil do TAE: a dramatizagao
do poema de Castro Alves, Navio Negreiro,
pela Unidade de Sao Jorge, Escola Fueth
Paulo Mourao, diregao do artista popular e ca-
poeirista Ronaldo Vargas, que dirige o grupo
Sementes do Amanha; em seguida o Grupo
de Teatro da Escola Técnica Federal do Ama-
zonas, dirigida pelo professor José Nogueira,
com a performance teatral Asas da Liberda-
de, que apresenta colagens de poemas de
Cassiano Ricardo, Thiago de Melo, Evandro
Morais e Toinho Alves, e encerrando a progra-
macao desta segunda, teremos: A chegada
de Lampizo no Inferno, baseada em caracte-
res criados por Leandro Filho, e adaptada e
dirigida por Kid Mahal, com os alunos da es-
cola Fueth Paulo Mourao, da Unidade Educa-
cional de Sao Jorge.

A entrada é gratuita, € os espetaculos co-
megam rigorosamente s dezoito horas em
ponto.

FONTE: Cedido por Selda Vale
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Hoje ¢ o peniltimo dia da 7¢
Mostra Estudantil de Artes Céni-
cas, que a Secretaria da Educagao
e Cultura est4 realizando no Tea-
tro dos Artistas e dos Estudantes.
Duas semanas intensas de apre-
sentagdes, que se sucederam mo-
bilizando a comunidade estudan-
til da rede estadual de ensino, em
espetaculos de teatro, danga e
musica. No palco devem ter pas-
sado, quase mil artistas estudan-
tis, na platéia, quase duas mil e
quinhentos se revezaram em
aplaudir os trabalhos que -vém
dos bairros da cidade.

Para o secretdrio José Mello,
titular da Educagédo e Cultura, a
72 Mostra € um movimento de
cultura popular da juventude e da
infincia, e a sua realizagdo € um
éxito de alunos, e professores e
artistas.

Na programagdo de hoje, a
Unidade da Betania, comparece
com o Grupo Pirata, dirigido pe-
lo artista e animador cultural
Elias Monteiro, com o espetaculo
infantil. A Menina sem Nome,
adaptagdo da obra de Guilherme
Figueiredo, com alunos da Escola
Antonio Lucena Bitténcourt.

O Grupo de Teatro e Danga Ja-
guareté, . da Escola Benjamin
Constant, .Unidade Centro III,
apresenta’o espetdculo infantil di-
rigido pela:Professora Rosa. Ca-
bral, e cenografia de Wagner Me-
lo, a pega-infantil Dona Patinha
vai ser Miss; de Artur Maia.

O Grupo Infantil de Danga do

Teatro dos Artistas ¢ dos Estu-
dante, dirigido “pela professora
Eleusa de ‘Quevedo Cardoso,
apresenta: o '-espetdculo MU-
Dangas, criado € montado a.par-
tir de cangdes populares e temas
que refletem o momento politico
atual, tratando-se basicamente
do direito da infancia e da cultu-
ra, com cenografia de Sérgio
Cardoso.

A Unidade Educacional de Ita-

Data:22/12/1989 Pagina: 02

A Bruxinha que era Boa de Maria Clara Machade, com o '
Grupo de Teatrc Infantil do Teatro dos Artistas e dos :‘,?
Estudantes ' =

coatiara se apresenta com O espe-
taculo Canta Amazonas, dirigido
pela professora Betty, envolven-
do teatro e danca.

Encerrando a programacao te-
remos a apresentagao dos alunos
do Professor Jorge Joswiack, na
peca Ainda Esperando Godot,
com diregdo de Tuiquinho.

Amanha ocorrera o encerra-
mento da 7% Mostra, com a pre-
sen¢a do Secretdrio José Melo e

A Comédia sem Titulo de Martins Pena, com o Grupo de

Teatro de Danca Jurupari

Npes——
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de autoridades, e com a particis
pacdo macica de todos os grupog
que se apresentaram, vivendo
momento de confraternizagioy
sendo apresentado o Grupo d&
Teatro e Danga Jurupari, .com ¢
Grupo de alunas iniciantes, ent
Fabricas, e com o Grupo de Bai-
larinos; o espetaculo Melodia
Sentimental e Pénico.

A partir das 18 horas, com en-
trada franca..
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CARTAZES DE DIVULGACAO, FOTOS DE ESPETACULOS DAS MOSTRAS E
OUTRAS ACOES

Figura 42 - Cartaz de divulgacédo do espetaculo O Quati Papa Ovo, apresentada na 62 Mostra - 1988

- GRUPO DE TEATRO AGAD

APRESENTA

S
Dﬂo‘

MaRt

TEXTO: JOAO JORGE AMADO
DIRECAO: AUGUSTO MARINHO
ELENCO:
LUCY PRINTES SIMONY MAIA
LILIAM MACHADO IVANEIDE FERREIRA
ANA LUIZA TELLES ROSINEIDE MENDES
ROSIMEIRE GALVAO GERALDO YAMANE
[Local': . J
[Dia: = " Hora: Preco: J

ESCOLA SIMON BOLIVAR ® SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA ® GOVERNO DO ESTADO DO AMAZONAS

FONTE: Cedido por Augusto Marinho
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Figura 43 - Cartaz de divulgacdo do espetaculo O pecado imortal, apresentada na 42 Mostra - 1986

!

O GRUPO DE TEATRO E DANCA JURUPARI
APRESENTA

O PECADO IMORTAL

DE PEDRO BLOCH

DIRECAO: HERCULANO SILVA
CENARIO E FIGURINO: O GRUPO |
SONOPLASTIA E ILUM. REBELO JUNIOR

ELENCO:
DINA — MARIA CESARINA C. ALMEIDA
ALDO — IVO MOURA TEIXEIRA |

DIA: HORA:
LOCAL.:

APOIO: SEDUC-CAC — MINC-STA - INACEN - CEAP - CMAC

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Figura 44 - Colagem: Registros da participacéo da atriz Luiza Barreto Leite (segunda da esquerda
para a direita) na 32 Mostra — no Teatro Jodo Donizeth CECOMIZ- 1985

FONTE: Informacéo e fotos cedidas por Sérgio Cardoso



Figura 45 - O ator Wagner Melo (ao centro) em processo de formacéao de professores no curso de
Pedagogia Teatral, no contexto do Projeto Centro de Artes na Escola.

FONTE: Cedido por Sérgio Cardoso

Figura 46 - Espectadores em sessdo da 22 Mostra no Auditério da ETFAM- 1984
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FONTE: Cedido por Ivo Teixeira
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Figura 47 - Espetaculo Pluft, o fantasminha, na 22 Mostra, na ETFAM - 1984

FONTE: Cedido por Herculano Silva



Figura 48 - Encerramento da 2% Mostra, na ETFAM - 1984
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FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Figura 49 - Colagem: Apresentagdo de espetaculo (ndo identificado), na 32 Mostra, no Teatro Jodo
Donizeth CECOMIZ- 1985
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FONTE: Cedido por Sérgio Cardoso
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Figura 50 - Espetaculo Maroquinhas fru fru, na 32 Mostra, no Teatro Jodo Donizeth CECOMIZ- 1985
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FONTE: Cedido por Ivo Teixeira

Figura 51 - Espetaculo O aprendiz de feiticeiro, na 52 Mostra, no TAE - 1987

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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Figura 52 - Interag&o entre atores e espectadores no espetaculo A formiga fofoqueira, na 62 Mostra, no
TAE- 1988

FONTE: Cedido por Ivo Teixeira

Figura 53 - Espetaculo Repiquete, na 6% Mostra, no TAE- 1988
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FONTE: Cedido por Ivo Teixeira



Figura 54 - Espetaculo A comédia sem titulo, na 72 Mostra, no TAE - 1989

FONTE: Cedido por Herculano Silva
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