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RESUMO

Este estudo assume o propdsito de verificar os significados socioculturais da atividade
laboral realizada nos galpdes de alegorias dos bois-bumbés de Parintins, buscando perceber
o trabalho como um jogo que se configura em prazer, empenho, felicidade, dor, sofrimento
e angustia, presentes na labuta diéria dos trabalhadores que se criam e recriam-se nesse
processo. Isto nos instigou a realizar uma releitura da nocdo de trabalho trazida pela
modernidade, centrada na fabrica e na divisdo dos afazeres, a partir de cada especialidade,
para nos centrarmos no homem amazonico e nas multiplicidades de seu modo de vida que
interfere em seu fazer artistico. A pesquisa assumiu o0 aporte tedrico-metodoldgico das
ciéncias humanas e sociais, numa perspectiva da Historia Vista de Baixo, ancorada no
conceito de Thompson, tendo por base dados empiricos e fontes orais. As experiéncias dos
trabalhadores dos galpdes de alegorias dos bois-bumbas de Parintins foram analisadas,
buscando compor uma outra histéria e um novo contexto social local, repondo no campo da
pesquisa temas até pouco tempo negligenciados pela historiografia. O local principal de
nossa pesquisa assentou-se nos galpdes onde sdo produzidos as fantasias e alegorias dos
bois-bumbas Caprichoso e Garantido, ambos localizado na cidade de Parintins, no
Amazonas. Sao nesses galpdes que trabalham ferreiros soldadores, escultores, pintores ou
pistoladores, artesdos e auxiliares. Sujeitos que compuseram nossa amostra e que nos,
forneceram subsidios para construirmos um outro entendimento sobre o trabalhador e o
trabalho na festa de boi-bumba. Dentre os multiplos resultados constatados ficou patente o
fato de que o trabalho nos galpdes dos bois-bumbas de Parintins, é encarado pelos
trabalhadores como um jogo competitivo, envolvendo a ludicidade e a rivalidade, a0 mesmo
tempo em que esses trabalhadores ndo deixam de reivindicar seus direitos trabalhistas,
expressando seu inconformismo e insatisfacdo salarial frente a um tipo de trabalho que
comporta riscos e precariedade, e que nos possibilitou enxergar semelhancas e contradi¢des
existentes no trabalho do galpdo com outras formas de trabalho. Desse modo, evidenciamos
a importancia do artista dos galpdes dos bois-bumbas que em seu trabalho jogam pelo prazer
de competir, e dessa forma, ainda constroem e reforcam uma identidade regional. Essas
conclusdes apontam para o fato de que o silenciamento de cada jogada é facilmente
confundido com o conformismo, e o isolamento necessario para a criacdo artistica, por vezes,
é interpretado como auséncia de coragem para lutar por seus direitos. Mas agir assim €
necessario, muita gente ainda quer entrar nesse jogo, e existe um exército de artistas de
reserva em prontidao, o que favorece as diretorias e 0s artistas de ponta, a0 mesmo tempo
em que dificulta um melhoramento das condig0es salariais e de trabalho nos galpdes de boi-
bumba.

Palavras — Chave: Trabalhadores, Boi-bumba, Festival de Parintins.
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ABSTRACT

This thesis considers the purpose of verifying the sociocultural meanings of the work activity
placed in the allegories sheds of the Boi-Bumba from Parintins, seeking to have a sense that
the work is like a game that is based in pleasure, commitment, happiness, pain, suffering and
anguish - feelings presented in the the daily routine of the workers who create and recreate
themselves in this process. It induced us to make a rereading of the social notion of work
brought by modernity, based in the factory and division of the tasks, from each specialty, to
focus on the Amazonian men and the multiplicities of their way of life that interferes in their
artistic job. The research assumed the theoretical-methodological contribution of the human
and social sciences, in a perspective of 'History From Below', anchored in the concept of
Thompson, based on empirical data and oral sources. The experiences of the workers from
the sheds of allegories of Parintins' bois-bumbas were analyzed, seeking to compose another
history and a new local social context, restoring in the field of research subjects (still)
recently neglected by historiography. The main site of our research was places on the sheds
where the costumes and allegories of Bois-Bumbéas Caprichoso and Garantido are produced,
both located in the city of Parintins, in the Amazonas state. In these sheds there are workers
like blacksmiths, welders, sculptors, painters, artisans and collaborators. People who
composed our sample and who provided us with subsidies to construct another
understanding about the worker and the work at the boi-bumba party. One of the many
verified results was the fact that the work in the sheds of the bois-bumbas of Parintins is seen
by the workers as a competitive game, involving playfulness and rivalry, at the same time as
these workers do not fail to claim their labor rights, expressing their nonconformity and
salary dissatisfaction with a type of work that involves risks and precariousness, and that
allowed us to see similarities and contradictions existing in the work of the shed with other
types of work. In this way, we highlight the importance of the artists of the bois-bumbas
sheds that in their work play for the pleasure of competing, and in this way, they still build
and reinforce a regional identity. These conclusions point to the fact that the silencing of
each move is easily confused with conformism, and the isolation necessary for artistic
creation is sometimes interpreted as lacking the courage to fight for their rights. But acting
like this is necessary, a lot of people still want to get into that game, and there is an army of
standby artists in their way, which benefits high-level directors and artists, while hampering
the improvement of pay and working conditions in the boi-bumba sheds.

Keywords: workers, Boi-Bumba, Parintins Folkloric Festival.
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INTRODUCAO

“Vai me ver com outros olhos ou com os olhos
dos outros?”
(Paulo Leminski).

Algumas memaorias ou um pouco de mim

Comeco esta introducdo com duas lembrancas de infancia, das muitas recordacdes
que trago e que sempre tem me acompanhado, uma histéria do eu sozinho, pois, quando
nasci, o pais estava em festa, era a copa do mundo que acontecia na antiga Alemanha
ocidental. Sou o pendltimo filho de uma familia de dez irméos. Minha é mée dona Neide,
uma dona de casa que apesar do pouco estudo, jamais errou na matematica ao multiplicar a
pouca comida para entdo dividi-la em doze pratos tento ainda que subtrair um pouco para o
jantar. Meu pai Deuclides, foi mestre carpinteiro e por ser de baixa estatura era chamado de
Mestre Didi ou simplesmente Mestrinho.

No ano das elei¢Bes gerais que prenunciava o fim de uma triste historia que teve
inicio com um golpe civil-militar contra a democracia, em minha casa ndo havia televis&o,
entdo ouvia aquela euforia pelo rédio, os candidatos falavam suas histérias de lutas e
cassacOes. Nos postes e muros da cidade, cartazes apresentavam 0s rostos que o radio néo
revelava e um deles era especial para mim. Tinha o rosto arredondado, tipico do homem
amazonico, cabelos lisos penteados para tras, bigode fino, peculiar da virada de década. Seu
nome era Gilberto Mestrinho, ou simplesmente Mestrinho.

Na pouca idade que tinha imaginava com a ingenuidade de crianga que meu pai fosse
candidato ao governo do Estado. Ndo somente pela coincidéncia do nome, Mestrinho, mas
pela semelhancga dos rostos, e quando meu pai me colocava na garoupa de sua bicicleta
vermelha e me levava para a marcenaria que trabalhava, ficava feliz ao ver pelo caminho o
gue eu imaginava ser 0 cartaz com seu rosto colado nos muros, casas e postes de toda
Parintins, estava la, Mestrinho governador. Para mim, eu era nada menos do que o filho do
governador do Estado do Amazonas.

O outro fato que marcou minha infancia ocorreu quando tinha a idade de ser enviado
a uma caserna do governo caso fosse um menino espartano, e lembro como se estivesse sido
hoje, aconteceu em uma manha na Praca Eduardo Ribeiro, também na cidade de Parintins, e
como eu ndo sabia a época que praca era aquela, pois ia la apenas para brincar, chamava

apenas de praca da prefeitura.
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Naquele dia o sol estava radiante, devia estar proximo a hora do almogo, uma
multiddo se aglomerava para ouvir um homem falar num pequeno coreto enquanto sua
esposa 0 acompanhava protegida do sol. Devido a multiddo que lhe rodeava, eu nao
conseguia chegar perto e nem ver o que estava acontecendo, entdo meu irmédo que era mais
velho e estava comigo comegou a narrar: 0 homem era o prefeito da cidade e estava
inaugurando algo, o que ele disse durante a inaugurava ndo faco a menor ideia. Mas lembro
de meu irmao ter falado que a primeira dama da cidade estava segurando com a mao direita
uma garrafa de Coca-Cola.

J& havia tomado refrigerante antes, pelo menos uma vez por ano, no Natal, meu pai
comprava 0 que era mais acessivel a ele, mas nunca havia tomado uma Coca-Cola, aquele
refrigerante ndo nos pertencia. Imaginei como seria tomar uma, aquela garrafa geladinha, o
sabor refrescante para afastar o calor, o liquido passando pelo canudo e a possibilidade de
tomar mais outra. N&o consegui mais olhar para outro lado, aquela garrafa me hipnotizava e
de repente ndo havia mais ninguém, somente eu e o desejo de experimentar tais sensacoes.
Tudo era tdo magico quanto tdo simples, pois a minha felicidade de crianca estava depositada
em uma garrafa de vidro entéo pensei: um dia ainda vou tomar uma Coca-Cola e desvendar
0 seu sabor.

Esses dois episodios ndo sairam de minha cabega, mas a vida prosseguiu. Do ano em
que ocorreu o atentado ao Riocentro ao ano do massacre de Vigario Geral, foram tempos
felizes que contrastam com esses episodios tristes. Nesse periodo estudei no Colégio Nossa
Senhora do Carmo, vendi picolé, fui coroinha da igreja, ajudei meu pai na marcenaria para
que no final de semana pudesse comprar um refrigerante, e eu ja tinha o meu preferido. E
nesse periodo, ja na Nova Republica que surge o meu interesse pela Histdria, mas cursar
uma licenciatura parecia luta de herdis ou semideuses, como aquelas narradas por Homero.
Eu ja sabia, ndo era mais o filho do governador, mas tinha sede de conhecimento, de
desvendar seu sabor, como aquela Coca-Cola que nunca havia provado na infancia.

Quando Ossama Bin Laden escreveu a histéria como o terrorista que desafiou a
Ameérica ao explodir o World Trade Center, eu entrava para a universidade explodindo de
alegria, afinal estava cursando Licenciatura em Historia que, alias, ndo foi facil, pois tive
que abdicar de muitas coisas e me distanciar de outras: lazer, amigos, familia. As escolhas
eram necessarias, a aposta era grande, e a esperanca maior ainda. Tanto que larguei meu
trabalho de marceneiro e fui viver de uma bolsa de estudos, um salario minimo, € da “bolsa

familia”: meu pai e minha mae me ajudando com o pouco que tinham.
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Conclui a graduagao no ano em que os jornais ndo paravam de noticiar o mensaldo.
Houve festa, baile. Pude compartilhar esse momento com minha mée, minha esposa e meus
filhos. A felicidade s6 ndo foi completa pela auséncia na cerimbnia de uma grande
personalidade: o Mestrinho, ndo aquele da politica, que governou 0 Amazonas por trés vezes,
mas 0 meu pai, que estava doente e teve que ficar em casa. Ele também foi um grande
governador, pois com poucos recursos que tinha, deu aos filhos educacéo, satde, moradia,
trabalho, seguranga ¢ um pouco de “assistencialismo” também.

Um novo ciclo estava se iniciado, eu ja ndo era mais 0 marceneiro que aprendeu o
oficio com o pai e que apostou na educacgdo e no conhecimento para superar os obstaculos
da vida, e durante essa trajetoria, no ano em que Fidel Castro renunciou a Presidéncia de
Cuba, no dia de Sao Jorge, o santo guerreiro, meu pai, 0 Mestrinho, também outro guerreiro,
perdia a batalha contra a insuficiéncia renal provocada pela diabetes cronica e ndo pdde
acompanhar meu crescimento. Nem sei se entenderia a minha nova jornada, pois nunca
entendeu os motivos que me levaram a fechar a velha marcenaria, que consumiu anos de sua
vida e que com muito gosto me ofereceu para que pudesse dar continuidade a profissao
herdada por ele de meu avé.

Hoje, mesmo tendo uma vida estabilizada, podendo tomar quantas Coca-Cola
desejar, esses dois episddios ainda permanecem vivos em minha meméria. Meu pai, 0
Mestrinho, foi justamente homenageado. A sala de estudos de minha casa leva seu nome,
com direito a placa com foto e histérico pendurados na porta de acesso e festa de
inauguracdo. E aquela Coca-Cola que nunca tomei na infancia, e que por muito tempo me
deixou frustrado, hoje é o incentivo que me fez chegar até aqui, a escrever essa tese a partir
de outras memorias, de chegar até os galpdes de bois-bumbas e contar novas histérias. Essa

¢ mais uma luta vencida, uma nova conquista, que eu brindo, claro, com uma Coca-Cola.

A tese em si ou uma reflexd@o ao outro

Este estudo tem a intencéo de verificar e discutir os sentidos do trabalho na vida dos
trabalhadores de galpdo de boi-bumba, mostrando o aspecto da competicdo no Festival
Folclorico de Parintins, num debate franco com a sociologia, a antropologia e a histéria. O
nosso interesse esteve voltado para compreendermos os sentidos do trabalho no espaco dos
galpdes de alegorias, dando especial destaque ao jogo e ao ludico que levam os trabalhadores
a se inserirem num tipo de atividade que comporta riscos e precariedade, nasceu da

convivéncia que temos com alguns trabalhadores, visto que, morando em Parintins, cidade
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que realiza no més de junho essa grandiosa festa, € comum que nos meses que antecedem ao
Festival termos vizinhos e amigos empregados nesta atividade.

E nesse contexto que comecamos a perceber que muitos trabalhadores esperam
ansiosos esta época do ano, e mesmos aqueles que tém trabalho ou emprego em outros locais
da cidade, deixam seus afazeres para se empregarem nos galpdes dos Bois Caprichoso e
Garantido. Percebemos também, que, embora ocasionalmente ocorram atrasos e falta de
pagamento de salarios, nunca deixam de apresentar o boi na arena, reivindicando seus
direitos assim que o Festival termina. Isto nos levou a ampliar os debates sobre as praticas
sociais de trabalho que extravasam o aspecto do emprego, ganhando novo indicador tedrico,
permitindo estudos histdricos, socioldgicos e antropoldgicos pelas multiplas dimensées da
festa do boi-bumbé de Parintins.

O festival Folclérico de Parintins foi idealizado por Raimundo Muniz, Xisto Pereira,
Lucinor Barros e Padre Augusto em 1965, sendo realizado oficialmente no dia 12 de junho
de 1966. Ressalve-se que antes, 0s bois-bumbas saiam as ruas de Parintins no més de junho
para dancar em frente as casas. A partir desta data a brincadeira de boi-bumba passa a
adquirir carater competitivo, iniciando a espetacularizacdo da manifestacao de rua, em meio
a um processo de disputa através da criacdo artistica para decidirem quem sera o vencedor
de cada ano.

Incursionar pelo o contexto que modificou um folguedo popular inicialmente ligado
as classes menos abastardas da cidade — pescadores, estivadores e agricultores — supde
verificar & sua génese, quando os bois-bumbés ainda saiam as ruas da cidade no inicio do
século XX. Nesse contexto, ndo era incomum que um boi-bumba cruzasse com outro pelas
ruas no qual um dos bois teria que ceder passagem para que O outro prosseguisse Sseu
caminho. Ceder, era aparentar inferioridade e submissdo em relacéo ao outro, ninguém cedia
passagem e os conflitos eram inevitaveis.

Esta inusitada situacdo fez surgir a rivalidade que permanece até a atualidade entre
0s Bois-Bumbés Caprichoso e Garantido. A competicdo que até entdo ocorria nas ruas da
cidade de Parintins, vencendo aquele que fizesse o outro boi-bumba correr, hoje, reside na
disputa pelo titulo de campedo do Festival. E na passagem que surge o artista de boi,
trabalhador pago, para trazer a vitéria. Esse artista é o principal o responsavel em ndo deixar
0 boi-bumba perder, o que equivale a correr do adversario, a ser humilhado pelo oponente.

E nesse contexto que surge uma categoria de profissionais especializados na

producéo da festa — o artista de boi — que conforme Vieira Filho (2003 p. 54), “a maioria
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deles, sejam artistas plasticos, compositores, cendgrafos ou coredgrafos, € autodidata em sua
formacéo artistica. Foram buscar na préopria imaginacgéo a forca criativa para trabalhar com
0 vastissimo imaginario amazonico”. Hoje muitos desses artistas, entre eles, o trabalhador
de galpdo de alegorias, encontram-se no anonimato de seus afazeres, ocupados em produzir
um espetaculo no qual ndo aparecem como protagonistas, onde o nome artista de ponta,
pronunciado na arena no dia do espetaculo como o criador de cada obra, lhe furta o
reconhecimento e Ihes pde no ostracismo da festa.

Ainda assim, nos meses que antecedem o Festival, soldadores, escultores, ferreiros e
ajudantes, se encontram num jogo de interacdes (MORIN, 2016), em que as a¢des reciprocas
modificam seus comportamentos e seus corpos. A agitacdo e a turbuléncia do momento
transformam sua fala, suas emocdes, o seu fazer artistico. Estes artistas se veem em suas
criacOes, e se emocionam nas apresentacfes delas, ainda que posteriormente muitos se
frustrem com os baixos salérios, com a falta ou atraso do pagamento.

O saber necessario para se produzir uma alegoria de boi-bumba requer um
prolongado processo de conhecimento, inacessivel a quem ndo é do meio. Um habitus
laboral (BOURDIEU, 2007), na medida em que muitos trabalhadores comecaram sua
formagédo nas Escolinhas de arte do Boi Caprichoso e na Universidade do Folclore do Boi
Garantindo, geralmente influenciados por uma pessoa bem préxima ou da familia. Antes
disso, os mais antigos, foram iniciados na escolinha de artes de Ir. Miguel de Pascale,
religioso catolico que se dedicou a evangelizar por meio da pintura e escultura em Parintins.
Essa formagao tem contribuindo a nosso ver, para construir uma representagcdo da Amazonia
e sua gente, suas crengas, mitos, praticas laborais, dentre outras.

Enxergar o Festival de Parintins para além das apresentacdes na arena é desviar o
olhar da vitrine, entrar no cotidiano desses trabalhadores, muitas vezes anGnimos,
escondidos nos galpdes preparando a festa, confeccionando modulos® alegdricos em meio a
um emaranhado de ferros, colas, tintas e tecidos. Some-se a isto, o fato de que o trabalho
continua durante a apresentacdo dos bois-bumbés na arena, quando desenvolvem a
montagem dos modulos que vdo dando forma as alegorias, manipulando também os

movimentos destas alegorias, as quais precisam circular nos estreitos corredores escuros e

! Assim sdo chamados todas as partes em separados que quando unidas, como se fossem um quebra-cabegas,
formardo uma alegoria de boi-bumba. Em média cada alegoria é composta por até doze médulos alegéricos,
que apods sua apresentacdo sdos desmontados e retirados um por vez da arena do Bumbédromo.
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perigosos das belas figuras de arte, e perceber a complexidade que existe por detras das
apresentacdes, expondo 0s galpdes dos bois-bumbas.

Os trabalhadores entram no processo de trabalho nos galp&es, encarando-o como uma
brincadeira, um jogo competitivo, que tem vigéncia antes e durante o festival, depois eles
“esquecem” essa competi¢ao e vao reivindicar os seus direitos trabalhistas. Estar-se-4 diante
de constructos sociais, trabalhadores que se metamorfoseiam em suas subjetividades, sem
descurar da materialidade da vida, presente nos proventos que recebem para garantir a sua
sobrevivéncia e de sua familia.

A pesquisa assumiu a perspectiva da Histéria Vista de Baixo, ancorada no conceito
de Thompson (2001), tendo por base fontes orais e dados empiricos. A historia oral foi o
método utilizado para a conducdo desta pesquisa a partir da técnica da narrativa em que
seguimos as orientacdes de Meihy (2005), buscando compor uma outra histéria e um novo
contexto social local. Trazendo para 0 campo da pesquisa académica temas até pouco tempo
negligenciados pela historiografia. O estudo e a descri¢do dos trabalhadores de galpdo foram
direcionados a partir das recomendacdes de Oliveira (2006), que nos possibilitou visualizar
0 cotidiano e o trabalho nos galpdes de boi-bumba de Parintins a partir de um olhar
academicamente habilitado.

A pesquisa de campo foi realizada junto a uma amostra de 4 homens reconhecidos
como trabalhadores dos galpdes de alegorias dos Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso, que
atuam nessa profissao ha pelo menos 3 anos, ouvidos em entrevistas semiestruturada a partir
da proposta de capsula narrativa desenvolvido por Caldas (1999). A capsula narrativa tem
por objetivo possibilitar que o narrador ordene a sequéncia de sua fala, organizando sua
propria temporalidade, seu mundo e sua significacdo. Durante nossa pesquisa também
ouvimos 2 torcedores, sendo 1 de cada boi-bumbd, 1 representante da diretoria de cada
agremiacdo folcldrica, 1 representante de movimento social e 1 representante do Ministério
Publico, e ainda 2 artistas de ponta. No qual suas falas possibilitaram uma melhor
compreensdo da dindmica do galpéo.

O trabalho esta dividido em quatro capitulos articulados e inter-relacionados que
possibilitam a formacdo de uma unidade de pensamento e discussdo. O primeiro capitulo,
reconstroi a trajetéria do boi-bumba, buscando dar visibilidade a participacdo de pessoas
negras no nascedouro do folguedo. Mostramos de que forma uma simples brincadeira de rua
das classes subalternas se transforma num um festival que rompeu os limites da cidade, e

evidenciamos um pouco o fazer artistico a partir da producdo do espetaculo que € construido
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nos galpdes de alegorias, tendo o trabalhador como protagonista de sua prépria historia e
memoria.

O segundo capitulo traz uma abordagem sobre o trabalho e sua significacdo no
contexto dos galpdes de boi-bumbé de Parintins. Nele, procuramos mostrar as varias faces
do trabalho na Amazénia e suas construgdes nos permitindo visualizar as transformacdes
ocorridas no tempo e na historia que nos remete ao entendimento da ludicidade e do prazer
no jogo do trabalho nos galpbes de boi-bumba. Também é mostrado os bastidores que
envolvem as construgdes dessas alegorias, o trabalho artistico, revelando os mundos do
trabalho em que os artistas do galpao estéo inseridos.

No terceiro capitulo realizamos um cruzamento entre a espetacularizacdo do Festival
que evoluiu a partir de uma quermesse paroquial, e 0 anonimato de quem hoje o produz,
mostrando que o crescimento do Festival terminou por silenciar seus proprios construtores,
os trabalhadores de galpdo. Analisamos o perfil desses trabalhadores invisibilizados,
apontando para 0s meandros que levaram a sua invisibilizacdo. Nossa analise tenta romper
a barreira da invisibilidade desses artistas, dando vez a eles para se manifestarem e assim
revelar seu mundo silenciado.

No quarto capitulo procuramos dar vazdo as vozes dos galpdes de alegorias,
momento em gue reconstruimos a trajetoria de trés trabalhadores que sdo convidados a se
expressarem, e dessa forma, abandonam o anonimato e transitam no mundo da narrativa. O
primeiro a falar, evidencia o trabalho artistico que é produzido dentro dos galpdes,
mostrando o processo de acabamento e nos leva para dentro de uma alegoria. O segundo,
relata sua trajetoria de ferreiro soldador e deixa transparecer seu amor ao boi-bumbé de sua
preferéncia. O terceiro, elabora uma narrativa do processo do trabalho de esculpir em isopor?,
ao mesmo tempo em que evidencia o jogo do trabalho.

Por fim tecemos algumas consideracbes no qual apresentamos o0s resultados
principais dessa pesquisa que se iniciou nos galpdes de alegorias dos bois-bumbas de
Parintins. E assim que esta tese assume fundamental importancia, ndo somente pelo fato de
preencher uma lacuna no ambito da interdisciplinaridade da tematica do trabalho, mas
sobretudo porque podera se constituir num documento para fundamentacdo de estratégias

rumo ao reconhecimento desses trabalhadores.

2 0O Isopor é a marca registrada da Knauf; o produto em si recebe o nome de EPS, ou poliestireno expandido,
e vem da familia dos plasticos.
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CAPITULO |
FRAGMENTOS E MEMORIA DOS BOIS-BUMBAS DE PARINTINS: VERSOS E
VERSOES

A memodria parece sem dlvida esclarecer-se por
meio de escolhas, afirmar-se por seus
travejamentos e ndo por sua matéria. Ela pratica
0 salto temporal da acéo adiada.

(Gaston Bachelard).

1.1 — Caprichoso e Garantido, como surgiram?

Ao testemunhar o episodio de Canudos, Euclides da Cunha (2001, p.734), escreveu
que “ndo havia temer-se o juizo tremendo do futuro. A Historia ndo iria até ali”. Esta profecia
ndo se realizou, pois, as pretensas circunstancias alardeadas pela nascente republica
brasileira para justificar este triste conflito foram verdades historicas superadas. E a Historia
foi até la. A histéria também foi até 1a nos galpdes dos bois-bumbas de Parintins, percorreu
as gigantescas alegorias construidas em busca dos trabalhadores dispostos a contarem suas
memorias esquecidas nos subterrdneos de suas historias. Entramos la para registrar
sentimentos, tensodes, tristeza, alegria e emocédo desses trabalhadores durante o processo de
construgéo e depois do desfile da festa, momentos em que esses trabalhadores veem suas
obras de arte competindo no festival de bois-bumbas.

Fomos no Bumbddromo registrar o trabalho e o dispéndio fisico de energia, a
competicdo, a satisfacdo, a realizacao pessoal e a alegria dos trabalhadores, quase anénimos,
até entdo, a arriscarem suas vidas em gigantescos modulos alegdricos durante as
apresentacdes de arena. Fomos registar o cotidiano e ouvir os trabalhadores para
compreendermos 0 jogo do trabalho na Amazénia e o sentido que ele proporciona aos
trabalhadores dos galpdes de alegorias dos bois-bumbas de Parintins.

Para quem sobe o rio Amazonas Parintins é a primeira cidade que se avista depois de
passar pela serra que delimita naturalmente a divisa dos estados do Para e Amazonas. Essa
elevacdo geografica homenageia a etnia dos Parintintin, grupo indigena que passou pela
regido deixando no imaginario local a memoria de um povo guerreiro, que nao se torna
submisso ao inimigo, mas luta bravamente. E dessa memoria que o parintinense nutre sua
autoestima que lampeja no festival dos bois-bumbas protagonizados por Caprichoso e

Garantido, pondo em evidencia o Estado, a Cidade, o povo.
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Parintins estad localizada em uma das ilhas do arquipélago de Tupinambarana,
distante em relacdo a capital, Manaus, a 369 quilébmetros em linha reta e a 475 por via
fluvial®. E nela que ocorre no més de junho, o Festival Folclérico de Parintins. Em plena
época das cheias dos rios que invadem a cidade pelos inimeros lagos e igarapés que a
circundam. Também é época da fartura de jaraqui, peixe saboroso e muito apreciado pelos
ilhéus, por isso, época propicia para se festejar, para receber os visitantes que chegam para
participar do Festival, seja por via fluvial ou aérea, de diversos lugares, mas, principalmente
de Manaus.

Todos esperam ansiosos a disputa entre os bois-bumbéas Caprichoso e Garantido — 0
primeiro das cores azul e branco, e o segundo com as cores vermelho e branco — que ocorre
nas trés Gltimas noites do dltimo final de semana do més de junho. E o festival de Parintins,
um espetaculo a céu aberto realizado na arena do Bumbodromo, local que tem capacidade
para 15 mil pessoas, cuja a primeira edigdo foi realizada em 1965 na quadra paroquial de
Nossa Senhora do Carmo. Desde, entéo, a festa vem ganhando novas dimensdes e hoje as
apresentacdes sao verdadeiros espetaculos construidos por artistas famosos e anénimos nos
galpdes das agremiacdes folcloricas.

Em Bachelard compreendemos esse fazer artistico, presente nos galpdes de Bois-
bumbaés de Parintins, num conjunto de imagens poéticas. Para este autor “a imagem emerge
na consciéncia como um produto direto do coragdo e da alma” (BACHELARD, 1993, p.2).
O coracdo e a alma sdo as dimensdes do Ser. A percepcao da dinamicidade da imagem passa
por sua subjetividade e transsubjetividade. Por sua substancia a imagem poética possui
grande amplitude e muita for¢a. Eis o convite de Bachelard, fazermos uma anélise da poética
das imagens adentrando a fenomenologia da alma, como um elemento mais profundo que o
coragéo.

Ao captar a alma de um pintor, Bachelard (1993, p.5), diz que “possui uma luz
interior, aquela que uma °‘visdo interior’ conhece e expressa no mundo das cores
deslumbrantes, no mundo de luz do sol.” Neste contexto o artista € definido como um
‘produtor de luzes’. A paixdo envolve todo o corac¢do e a alma, ou seja, todo o Ser. Este
artista vive em plena liberdade e encontra uma relacdo de amor com todos os seres. Este ser

iluminado, apaixonado, é um ser que joga e luta.

3 Fonte: Associacdo Amazonense de Municipios — AAM.
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Os bois-bumbas Caprichoso e Garantido comemoraram no ano de 2013 durante o 48°
Festival Folclorico de Parintins, seus respectivos centenarios de fundacdo, que ainda hoje é
envolto em muitas controversas, pois tendo suas origens em manifestacdes populares e de
rua, é improvavel que haja documentos oficiais com datas e registros precisos sobre o inicio
do folguedo. Por se tratar de uma expressao espontanea, e por assim sendo, seus registros
histéricos vém da dindmica da memoria dos seus brincantes, colaboradores e pessoas que
dizem conhecer as origens da festa de boi-bumba, tendo como referéncia suas proprias
lembrangas.

Esse fato tem gerado varias interpretacdes, por vezes antagdnicas a versdo oficial,
pois, “lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de
hoje, as experiéncias do passado” (BOSI, 1994, p.55). De fato, a memoria do Festival deve
ser analisada sempre questionando o passado “tal como ele foi” tendo a consciéncia de que
a lembranca dos acontecimentos, como as origens dos Bois-Bumbas de Parintins, é
influenciada pelas vivéncias atuais de quem o rememora. Reside ai as multiplas histérias
contadas de acordo com as conveniéncias do presente, que a nosso ver, ndo diminuem a
histdria, pelo contrario, tornam-se fontes inesgotaveis para analises e contribuem para
manter o folguedo, a rivalidade, a festa.

Oficialmente o Boi-Bumbé Caprichoso, foi fundado em 20 de outubro de 1913%, por
um negro de nome Roque da Silva Cid, nascido em 1879, com a ajuda de seu irmao Tomas,
que vindos do Crato no Cear4, teriam feito uma promessa a Sao Jodo. A promessa consistiu
em homenagear 0 santo com um boi-bumba caso obtivessem éxito e prosperidade na nova
cidade que escolheram para morar, Parintins, pois para o devoto, 0s santos sdo divindades
protetoras contra todo tipo de infortunio. “A relagdo entre o individuo e 0 santo baseia-se
num contrato matuo” (GALVAO, 1976, p.31). Esse ¢ o motivo de o boi ser fundado logo
apos a chegada dos irmédos a cidade de Parintins, lugar até entdo desconhecido, onde
resolveram trabalhar e fixar moradia. No livro Caprichoso: a terra é azul®, ha uma descricgéo
precisa, com hora, data, ano e lugar, para atestar a fundacdo do Boi Caprichoso. Essa
narrativa sofre a influéncia do paradigma moderno que tenta enquadrar uma manifestacao

popular e espontanea em um planejamento linear e univoco.

4 Esta versdo oficial fundamentada por Odnea Andrade, esté descrita no livro Os bois-bumbas de Parintins, de
Sérgio Ivan Gil Braga, publicado em 2002 pela Funarte e Editora da Universidade Federal do Amazonas.

5 CF. VALENTIM, Andreas; CUNHA, Paulo José. Caprichoso: a terra é azul. Rio de Janeiro: A Valentim.
1999.
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O Boi-bumba Garantido Surgiu em 13 de junho de 1913° pelas mios de Lindolfo
Monte Verde, um negro que nasceu em 1902, sendo, pois, esta, a narrativa oficial que advém
da memodria coletiva da familia de Lindolfo, que diz que o boi aparece como uma brincadeira
de crianca no quintal de dona Alexandrina Monte Verde, mde do fundador, como um
momento de diversao e distracdo. Somente a partir de 1920 o boi Garantido saiu do terreiro
e vai brincar em frente as residéncias da cidade. Consta ainda que seu fundador,
posteriormente, fez uma promessa a S&o Jodo Batista em virtude de uma enfermidade, no
qual se comprometeria a “botar o boi” todos os anos como forma de reverenciar o santo. E
nesse contexto que o boi Garantido passa de uma simples brincadeira de crianca a também
ser um boi de promessa.

As narrativas dos dois bois-bumbas apontam para uma ampla e intricada
heterogeneidade com relacdo ao surgimento conjunto em 1913. H& uma pressa para se
completar 100 anos. O nimero pode significar muitos simbolos, tais como: maturidade,
longevidade, ou, por que ndo, marketing com a finalidade de chamar a atencdao de um grande
publico no Festival. Para cumprir esse fim sdo imaginadas historias, datas sdo tecidas, mas,
nenhum documento que de fato possa comprovar tais afirmacdes.

Caprichoso e Garantido ndo foram os Unicos bois-bumbas surgidos no inicio do
século XX, existem relatos a partir da memdria local da existéncia de outros bois-bumbas
anteriores a 1913. Dutra (2005), sinaliza com o fato de ter existido na cidade de Parintins o
boi-bumba Turana, fundado por Marcal Mendes de Assun¢do, maranhense de S&o Luis,
nascido em 1868, que viveu parte de sua infancia e juventude em Cameta’, no Estado do
Para, quando sua familia para la migrou em 1872.

Era filho de Maria Carolina e Arthur Fernandes Mendes de Assuncdo, um rico
comerciante local, que o enviou para estudar na capital, Belém, sé retornando ao concluir os
estudos em 1887, quando se apaixona pela escrava da familia, uma negra de nome Filomena
de Souza. Salles (1971, p.86), comenta que o viajante paraense Ignacio Batista de Moura, ao
publicar sua obra em 1910, De Belém a Sdo Jodo do Araguaia: Vale do Rio Tocantins,
retratando a viagem que realizou em 1896, ndo deixou de “mencionar a beleza das mulatas

cametaenses”. Beleza essa que atrai Margal com a qual mais tarde veio a contrair matrimonio

¢ Cf. MONTEVERDE, Dé; MONTEVERDE, Jodo Batista. Boi Garantido de Lindolfo. Manaus: Edicoes do
Governo do estado do Amazonas; Editora da Universidade Federal do Amazonas; Universidade do Estado do
Amazonas, 2003.

" A cidade de Cameta a época era a segunda cidade paraense em importancia demogréafica. Em 1862 possuia
40 estabelecimentos industriais que empregavam muitos bragos escravos (ver Salles, 2004).
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com Filomena, quando a mesma obteve sua libertacdo decorrente da promulgacédo da Lei
Imperial N°. 3.353, de 13 de maio de 1888, a Lei Aurea.

Em face da desaprovacdo de seus pais que ndo aceitaram 0 matriménio com
Filomena, Marcal Mendes de Assuncdo migrou para Parintins juntamente com sua esposa,
chegando na cidade no dia 25 de outubro de 1888, ele com 20 e ela com 15 anos de idade,
onde fixaram residéncia, sendo posteriormente bem-sucedidos e donos de varias
propriedades na cidade. Ficou conhecido e gozava da amizade de pessoas influentes como o
coronel José Furtado Belém, que segundo outra versdo®, foi quem idealizou o Boi-Bumba
Caprichoso a partir de seu retorno da capital, Manaus. E ela, Filomena, filha dos escravos
Daala e Gaspar, a partir das festas e dancas que vivenciou na senzala, que em 1906 ira
organizar a pedido do marido, o corddo de passaro Tucano, folguedo que aprendeu em
Cameta e saiu nas ruas de Parintins em 1906. Para Salles (2004, p.28), “as herancas africanas
mais nitidas aparecem em muitas festas e folguedos tradicionais na Amazonia”, em
Parintins, é o boi-bumba.

Anos depois, em 13 de marg¢o de 1910, é organizado o boi-bumba Turuna, que saiu
as ruas no més de junho daquele ano, e que Dutra (2005), atribui sua criacdo a Marcal
Mendes de Assuncgéo, que organizou a brincadeira a partir da experiéncia com o corddo de
passaro Tucano. Entretanto, em sua narrativa, o autor ndo faz referéncia a esposa de Margal
no surgimento do folguedo, fato interpretativo, pois acredita-se que a participacdo de
mulheres no boi-bumba em Parintins, seja brincando ou organizando era desaconselhavel.

Mas elas sempre estiveram 4, nos bastidores, e comegcam a aparecer como brincantes
nos registros datados a partir da segunda metade do século passado, quando “em 1963, o
Garantido introduziu a primeira mulher na apresentacdo do boi, caracterizada como uma
india que fazia par com o tuxaua (chefe politico indigena), que existia desde a criagdo do
Boi Garantido” (BRAGA, 2002, p.347), tornar firme a participagdo feminina de forma
efetiva no folguedo.

Negra e ex-escrava, esposa de um homem branco cujos pais fizeram fortuna no Para,
Filomena de Souza passa a margem da histdria quanto ao primeiro registro de boi-bumba na
cidade. Entretanto, acreditamos que seja ela também, assim como no corddo de passaro
Tucano, quem ensinou a brincadeira do boi em Parintins, pois como sinaliza Salles (2004,

p.32), “o boi-bumba amaz6nico é indiscutivelmente um patriménio cultural do negro, e foi

8 Cf. LAGO, Lourdes; ANDRADE, Odnea. Isto é Caprichoso. Parintins: 1982, mimeo.
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elaborado tal como 0 bumba-meu-boi no tempo da escraviddo”, em Parintins as evidencias
apontam que nao foi diferente.

H& um nitido percurso dessa manifestagdo vinda pelo Pard, adentrando pelo
Amazonas a partir de Parintins trazida pela levas de negros que por aqui transitaram de
diversas maneiras. Observemos que muito antes da libertagdo dos escravos pelo Império em
1888, a Provincia do Amazonas ja havia libertado seus cativos quatro anos antes, em 10 de
julho de 1884, sendo um atrativo ao negro fugido das senzalas paraense em busca de
liberdade.

Mesmo que em seus primordios fosse desaconselhavel, ha indicios da participacdo
direta de mulheres na brincadeira de boi-bumba. Os rastros da historia apontam que
Filomena esta intrinsicamente ligado a memdria da génese do boi-bumba em Parintins a
partir de uma vertente feminina e negra. Sua invisibilidade nesse processo decorreu do fato
de que “os homens que tomaram para si a pena da escrita para retratar o universo e explicar
todas as coisas nele existente, de forma a dar ordenancia ao mundo, a partir de conceituacgdes,
o fizeram com base nas ideias patriarcais que informavam suas visdes € compressdes”
(TORRES, 2014, p.17). Dai termos poucos registros de sua existéncia e protagonismo.

Filomena supera a condi¢do cultural e histérica ao demarcar seu lugar no processo
criativo do boi-bumba. Nesse sentido sua trajetéria destoa dos registros contidos na
historiografia androcéntrica, seu nome é lembrado num contexto até entdo exclusivamente
masculino, apropria-se de sua condicdo de sujeito e encontra frestas em uma sociedade que
presa pela submissao feminina ao mesmo tempo em que a exclui do campo artistico, sempre
marcado pelo desdém. Negocia com o masculino e ocupa espagos até entdo cerceado por
uma questao de género.

O nome Turuna, dado ao boi-bumba, significa negro poderoso®, e tanto no
Caprichoso quanto no Garantido, percebemos em antigas toadas, fragmentos que nos
conduzem a esta memoria negra, ou quando se utilizam do termo morena bela, pois, no Brasil
segundo Nogueira (2006), quando se trata de individuos por mais escuros que esses sejam,
é preferivel que haja uma acomodacdo em expressdes de eufemismo como moreno ou
morena. Portanto, acreditamos que a morena bela cantada nos versos das primeiras toadas
de boi-bumbé em Parintins, é negra, que foi acomodada ao termo, e como consequéncia,

teve sua invisibilidade acentuada.

% Cf. VELLOSO, Ménica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Petrépolis: KBR, 2015.
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As manifestagdes artisticas dos bois-bumbas muito contribuem para o processo de
construcdo identitario do povo regional. A cor morena, sem davida, estd ligada aos
fundadores dos bois-bumbas. Os Cid e Luiz Gonzaga pelo lado do Caprichoso, e a familia
Monteverde pelo lado Garantido, sdo de descendéncia negra. Para 0s grupos de origem
negra, a masica esta intrinsicamente ligada com sua visdo de mundo, de histéria, de cultura
e tradicdo, e no caso do Brasil, também de transgressao.

O boi-bumbéa amazdnico é uma destas transgressoes, refletindo a luta entre negros e
senhores, estes Ultimos, representados pelo dono do boi (amo), e sua filha (sinhazinha), cujo
folguedo originario do bumba-meu-boi, tem como enredo o sequestro, morte e ressurrei¢do
do boi preferido do amo. As personagens Pai Francisco e sua esposa Catirina, retratam a
histéria da mulher gravida que deseja comer a lingua do boi preferido do amo. Entéo surge
a perseguicdo do casal por parte dos vaqueiros, padre, pajés e indios, que capturam o casal a
mando do amo, depois de fugirem com medo da punicdo pela morte do boi.

O amo da fazenda “ndo enfrentava o negro escravo; para isto, mandava aliciar o indio.
Uma licdo de historia é tirada desse episodio; o indio, em determinadas situac@es solidario
com 0 negro, SO aceita a tarefa de guerred-lo depois de batizado, isto €, cristianizado,
igualado ao branco” (SALLES, 2004, p.197). O simbolismo de cortar a lingua do boi e dar
para a sua esposa gravida que desejou comé-la, pode ser resumido como uma afronta ao
senhor e ao sistema escravista, ja que tanto Pai Francisco como sua esposa Catirina, eram
escravos do amo do boi.

A desmoralizacdo do senhor branco que foi ludibriado pelo negro, a falibilidade da
igreja representada pelo padre que ndo consegue ressuscitar o boi e o crédito dado ao pajé
que alcanca tal facanha, parece ser uma afronta para a sociedade da época e vai de encontro
aos poderes locais. Questionando o sistema vigente, o folguedo de negros é tido como
subversivo a ordem, ndo € a toa que o mais antigo registro, é do jornal de Recife O
Carapuceiro, de 22 de fevereiro de 1834, com o titulo “O que he o bumba meu boil?”,
assinado pelo padre Miguel do Sacramento Lopes Gama, no qual “ficamos sabendo desde
logo que era um folguedo de negros escravos constituidos com figuras, bailados e enredos
merecedores de censura, por que perturbadores da ordem, incomodando ndo pouco pela

algazarra que faziam” (IBIDEM, p.194), nos revela essa realidade.

10 Se optou por manter o titulo do jornal escrito em 1834 com a grafia de época, tendo a consciéncia das
alteracdes ocorrida com a escrita até a atualidade.
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O folguedo nos remete a “resisténcia do negro a submissao” (IBIDEM, p.200),
refletindo as diferencas materiais conflitantes instauradas no meio social, trazendo a
representacdo de luta de classes, a for¢ca motriz da histéria humana, o combustivel da
mudanc¢a do mundo social, que para Marx e Engels (2008), podem ocorrer gradualmente ou
por meio de revolucdes, pois, os conflitos sociais estdo sempre condicionados as questes
econdmicas da sociedade. Marx esperava que, do mesmo modo como a burguesia ascendeu
no final do feudalismo derrubando o poder da nobreza, os trabalhadores também poderiam
transformar as organizacdes sociais do mundo capitalista pela revolucéo do proletariado, que
seria inevitavel.

Surgida da desigualdade racial, a resisténcia negra esta contida no enredo do
folguedo, com fortes raizes histdricas que construiu o conceito de raca no pais a partir da
escravidao. A conceituacdo de raca no contexto histérico, para que possamos compreender
seus possiveis significados, tem se tornado um desafio nas ciéncias humanas desde as
contestacBes iniciados na década de 1930, que refutava o conceito de raca pelo viés
bioldgico. Dessa forma, raca, a partir de Cooper et al. (2005), € uma construcdo histérica
surgida no processo emancipacdo dos escravos, e sua pretensa hierarquizacdo, sao
fendbmenos da multiplicagdo dos ideais iluministas que encontrou solo fértil na América
escravista. Fazendo surgir gquestionamentos quanto o lugar do negro na sociedade pds-
abolicdo. Resistir, era lutar por sua cidadania numa sociedade desigual. O autor, ao discutir
conceitos como democracia e cidadania, mostra ndo apenas suas contradi¢Ges teoricas, mas,
como na historia, significou formas de exclus&o.

Ao analisar noticias de jornais da Provincia do Para nos idos de 1850, Vicente Salles
afirma que a nomenclatura boi-bumba ja era designada para conceituar o folguedo de negros
na Amazonia. A afirmacdo nos leva a crer que em Parintins, essa manifestacao ja fizesse
parte das atividades culturais da cidade, trazida por negros que por aqui transitaram ou se
instalaram muito antes do periodo aureo da borracha. As noticias citadas por Salles,
geralmente associada pelos jornais a questdo policial, onde encontrou relatos dessa
manifestacdo em Belém e Obidos. Esses jornais trazem a disseminac&o da brincadeira pelo
interior paraense, até a divisa com o Amazonas, onde se localiza Parintins. Também expdem
algumas caracteristicas recorrentes encontradas nos noticiarios relativos ao folguedo

amazonico, a saber:
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1, a denominagdo historica local, bumba ou boi-bumbé;

2, época de exibicdo, més de junho;

3, brincantes, negros escravos;

4, distarbios, resultando em cacetadas e facadas;

5, antiguidade e disseminacdo, meados do século em diferentes locais,
Belém e Obidos, cidades bastante distanciadas;

6, medidas repressivas expressas nos codigos de posturas;

7, policia como coatora;

8, oposicdo (luta de classes);

E adiciono agora;

9, imprensa como porta-voz das reclamacdes (da classe dominante), a
nascente midia a servigo dos poderosos. (SALLES, 2004, p.196).

Ha um silenciamento quando se trata da relagdo negra com o folguedo do boi-bumba,
em parte atribuimos a contextualizacdo histérica da politica de branqueamento que por muito
tempo esteve configurado na construcdo da identidade nacional, onde a miscigenacéo daria
sua contribuigdo para o branquear a populagdo, sendo “capaz de tornar-se sempre mais
branca, tanto cultural quanto fisicamente” (SKIDMORE, 1976, p.81). Dessa forma, a
presenca negra passa quase despercebida na constitui¢do do boi-bumbé de Parintins, que na
memoria coletiva dos parintinenses, € atribuida quase que exclusivamente a presenca
nordestina na Amazonia, de origem branca ou mestica.

Em Parintins com relacdo aos bois-bumbas, na mesma propor¢do que observou
Vicente Salles, ndo evidenciamos luta de classes aos moldes de Marx e Engels (2008), cujo
0 pensamento procurou dar evidencias ao antagonismo de interesses, conflitantes entre as
classes sociais, com base na exploracao e na desigualdade. O que se observa nesse caso, Sao
alianca de classes, pois fazendeiros e comerciantes, patrocinavam o folguedo tido como de
classes subalternas. E nesse contexto de relagdes que as aliangas chegam a ultrapassarem 0s
dominios do boi-bumb&. E ndo obstante, muitos fazendeiros e comerciantes tornavam-se
compadres de pescadores e agricultores. Curiosamente, a luta, que por varias vezes se dava
de forma fisica e violenta, e que acontecia entre 0s bois-bumbas, eram travadas entre 0s
membros da mesma classe, pescadores e agricultores. Divididos apenas pela paixao por um
boi-bumba.

A circulacdo de negros, como ja evidenciamos, sejam cativos, libertos ou fugidos, e
consequentemente de sua cultura pela regido de Parintins ndo é incomum. Anténio Ladislau

Monteiro Baena, que descreveu Vila Nova da Rainha!! em 1839, afirma haver a época 1.349

11 Antiga denominagéo da cidade de Parintins que posteriormente passou a chamar-se Villa Bela da Imperatriz
antes da nomenclatura atual.
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moradores livres e 90 escravos'?, Jodo Jorge de Souza (1989, p.30), narra um batizado
ocorrido em 15 de julho de 1847 na Igreja Matriz precedido de alforria, no qual, “uma negra,
Virginia, filha de Josefa lzabel, escrava de Filipe Gomes de Oliveira Seixas, na hora do
batismo € declarada livre da patroa, & presenca das testemunhas Joaquim da Silva Meireles
e Antonio Ferreira Franco, que assinaram o livro junto com o sacerdote”. Periodos anteriores
a data oficial de fundacao dos bois-bumbas Caprichoso e Garantido.

Jornais da capital desde o século XIX, revelam o Baixo Amazonas como regido de
encontros e deslocamento de grupos negros. N&o era incomum que escravos fugidos de
senzalas paraenses buscassem na regido refdgio e liberdade®®, trazendo consigo sua devogao,
sua festa e seu folguedo de boi-bumba dancado nas senzalas. Como podemos observar no
jornal Estrella do Amazonas que em 1856, noticiava a fuga de escravo e sua provavel

localizagéo, vejamos:

06 de janeiro de 1856

Do Alferes Miguel Gabriel Baptista, morador no lago grande de Villa
Franca, ou do Sellé comarca de Santarém, fugio o seu escravo Fidelis idade
de 19 annos, baixo grosso do corpo, dentes podres, sem que tenha falta
d’algum na frente, fala pouco, anda vagaroso; tem as nadegas surrodas, ¢
na perna esquerda, para a parte de dentro, e 3 dedos & acima do tornozello
uma picada de arraia cicatrizada é molato. Este escravo foi visto em junho
ou julho do anno passado, na boca do Andera: pede-se por isso as
auctoridades e mais cidaddos dos destritos de Villa Bella’* ao favor de
capturalos e avisarem da sua captura ao Dr. Marcos Antonio Rodrigues de
Souza, que pagara qual quer despesa, que para isso fiser'®.

Barra, 14 de janeiro de 1856.

De acordo com as noticias de jornais de época, percebemos a existéncia de uma
movimentacao de negros a partir de revoltas populares e sociais na provincia do Grao-Para.
A cabanagem, ocorrida de 1835 a 1840, é um exemplo dessa movimentacao que teve desde

seu comeco, a participacdo direta de negros tanto libertos quanto escravos, e sabemos que

2 Dados contidos em BAENA, Antonio Ladislau Monteiro. Ensaio corografico sobre a Provincia do Para.
Brasilia: Senado Federal; Conselho Editorial, 1839/2004. Edi¢des do Senado Federal, VVol.30.

13 Theodoreto Souto, decretou em 10 de julho de 1884, a extingio da escraviddo na Provincia do Amazonas,
quatro anos antes da Lei Aurea.

14 0 escravo fugitivo visto na regido citada como boca do Andera, hoje Andira e pertencente ao municipio de
Barreirinha, estava a época da noticia sob a jurisdicéo de Villa Bella, que corresponde atualmente a cidade de
Parintins.

15 Como se trata da citagdo de um texto de 1856, se manteve a grafia original pois pela grafia atual se escreve
de forma diferente.
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esta revolta chega aos arredores de Parintins — ainda hoje é possivel identificar nomes de
lugares nos limites do municipio como forca, traicdo, que nos remetem a esse episddio da
histdria regional — e com ela, muitos negros que apos seu término se fixaram na regiao.

Discussdes académicas acerca da escravidao e do trabalho indigena na Amazénia, de
certa maneira, contribuiu para o ndo percebimento da mao-de-obra negra na regido, bem
como de sua importancia na economia e sociedade regional. Sampaio (1997), ressalta que
mesmo distante do centro politico e econdmico do Império, a Amazo6nia também era
escravista, tendo aqui uma peculiaridade, a maior incidéncia de mulheres negras, como
Filomena, sobre os homens. Assim podemos inferir que a Amazénia também é negra, e por
suas florestas escravos fugidos circulavam em grupos em busca de sua liberdade. Fato
somente comparados as bandeiras paulistas ou ao fluxo de nordestino durante o periodo da
borracha, como assinalou Freyre (1995). Nesse contexto se miscigenaram com 0s nativos,
fato que aos poucos contribuiu para o seu silenciamento, ficando eles & margem da histéria.

O Conego Francisco Bernardino de Souza, em Lembrancas e curiosidades do valle
do Amazonas, publicada inicialmente em 1873, descreve a rendicdo de combatentes cabanos
em 1840, na foz do parana do Ramos, proximo de Villa Bella, pelo capitdo Jodo Valente do
Couto, “o qual partio acompanhado apenas de seis pessoas, e desempenhando
satisfactoriamente a perigosa commissédo de que se incumbira, conseguio a entrega das armas
e a apresentacio de mais de tresentos homens!®” (SOUZA, 1873/1988, p.221), Vicente
Salles (2004, p. 47), afirma que ao incorporar-se a cabanagem, o negro, “solidarizou-se ao
caboclo pela condi¢do de escravo. No complexo cultural amazoénico, deixou sua marca
indelével”, em Parintins, contribuiu com a brincadeira do boi-bumba.

A genealogia negra do boi de Parintins é perceptivel ainda hoje no batuque, de onde
originou-se a batucada, percussdo que delimita a danca do boi-bumba, que pode ser ouvido
em comunidades afrodescendentes da Amazonia, e mesmo que na atualidade elementos
indigenas estejam em evidencia no folguedo, por conta da busca de uma identidade regional
e local, a Amazénia indigena cantada nas toadas de boi, esconde a multiplicidade étnica da
regiao, e ndo encontramos registros de aldeias indigenas que dancem em suas comemoracgdes
ao ritmo do batuque do boi-bumba.

A génese feminina e negra também parece adormecer pela imposi¢cdo do

silenciamento histérico que as mulheres tém sido submetidas. Perrot (2008, p.16), afirma

16 A grafia usada é de 1873, por isso, optamos por manté-la na forma original, diferente da maneira que se
escreve hoje em dia.
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que “escrever a histéria das mulheres” ¢ retird-las “do siléncio em que elas estavam
confinadas”, por isso questiona-se, “mas por que esse siléncio? Ou antes: sera que as
mulheres tém uma histéria?”. Deste modo, parece haver um silenciamento da presenca negra
e feminina embasada na construgdo do lugar comum de que o primeiro periodo da borracha
trouxe uma leva de nordestinos, e com eles, 0 bumba-meu-boi que em Parintins dara origem
ao boi-bumba. N&o é nosso intensdo negar que tal influéncia nao tenha existido — assim como
dos folguedos ibéricos — entretanto, entendemos que essas influéncias foram agregadas a
cultura negra engrandecendo a brincadeira do boi de Parintins.

A memoria coletiva evidencia que no periodo de 1913 a 1965 os bois-bumbas
Caprichoso e Garantido saiam pelas ruas da cidade para encenarem o auto do boi em frente
as casas das familias abastardas. Eram poucos os brincantes e haviam figuras como: o boi,
pai Francisco, mae Catirina, 0s batuqueiros, uma tribo indigena, o pajé, a velha aurora, o
amo do boi. Portanto, a confec¢do das fantasias, eram feitas por poucas pessoas e que em
sua maioria realizavam um trabalho voluntério, sendo apenas os materiais utilizados na
confeccdo, patrocinado por padrinhos ricos. Nesse momento ainda nao se verifica a
construcdo de alegorias.

Na Amazonia, com o advento do periodo da borracha ocorrido a partir dos seringais
distantes de Parintins, o folclore regional foi enriquecido com as influéncias nordestinas,
com a cultura dos seringueiros, e estes, incorporaram novas narrativas aqui ja existentes.
Lendas, como do boitata ou saci-pereré contribuiram para a ampliacdo dos contos ao lado
do boto encantador ou do curupira, engrandecendo o imaginario regional e sendo até
cantadas em todas de boi como encontramos na toada boitata,!’ cantada por Arlindo Jr. em
gravacdo independente e posteriormente incorporada ao repertério do Boi-bumba
Caprichoso, que narra 0 medo do homem amazénico ao encontrar com tal criatura.

Quanto a influéncia no auto do boi-bumbd, Mario Ypiranga Monteiro (1964, p.54),
menciona que “é tdo universal esse auto na Amazoénia, que se pode encontré-lo até nos
recessos dos seringais”, até mesmo na literatura ndo passou despercebido, como notamos
neste trecho do romance A Selva escrito pelo portugués Ferreira de Castro, inspirando na
experiéncia de quatro anos em que viveu no Seringal Paraiso as margens do Rio Madeira,

ao comentar os festejos de Sdo Jodo naquele lugar.

1 MIRANDA, Jorge. In: Arlindo Jr. Manaus: DC Set Discos, 1996. 1 CD. Faixa 07.
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Nessa noite tradicional, eles saiam do mais espesso da brenha e dirigiam-
se a margem do rio, para folgar com o boi. A caricatura do bicho tinha
esqueleto de madeira e vistosos panos simulavam o seu couro. Ao longo
do dorso e entre os chifres, aproveitados de boi real que morrera ou fora
morto, prendiam-se nacos de espelhos e quinquilharias que tivessem brilho
e cor. E era tanto mais famoso e discutido o boi-bumba quanto mais se
revestisse de bugigangas. A chita que o cobria chegava, como saia
pregueada, até o chéo, a disfarcar a auséncia das quatro patas, enquanto la
dentro se escondia, adaptando a armac&o as costas, um dos folgazdes. A
sua frente, ndo menos estapaflrdias e adornadas, outras duas personagens
completavam a pantomima. Eram o <<Pai Francisco>> e a <<Mae
Catarina>>, bons cearenses, um que envelhecia e outro que se vestia de
mulher para a circunstancia — e ambos incansaveis como o parceiro que se
agitava, toda a noite, no interior do bicharoco fantéastico.

O <<boi>> comecgava a dancar ao som das matracas, rala-ralas, réplicas e
tréplicas do extravagante casal que o0 acompanhava sempre nas suas
evolugdes coreograficas. De quando em quando, era certo, o saltarino
erguia a saia do monstrengo policrémico e, deitando de fora a cara lustrosa
de suor, bebia quanta cachaga Ihe davam. (CASTRO, 1972, p.247).

No seringal o auto do boi estava diretamente ligado as festas religiosas que ali
aconteciam, entretanto, pela escassez de sacerdotes que celebrassem missas rotineiramente,
mesmo em datas especiais, ndo havia a necessidade de construcao de templos. As atividades
de culto nesses locais eram todas realizadas nos barractes da sede onde se comemoravam o
Natal, a Pascoa, os Padroeiros do lugar e as Festas de Santo.

No més de junho, Santo Antonio, S&o Jodo e S&o Pedro, eram festivamente
celebrados com a reza de tercos e ladainhas, seguido das festas dancantes, quando eram
encenados o auto do boi-bumba. O enredo gira em torno da morte do boi de um fazendeiro
rico por um empregado negro a pedido de sua esposa gravida. Quando descoberto o crime,
0 autor é preso. Por intermédio um curandeiro indio, o boi ressuscita, o crime é perdoado e
tudo termina em cantos, dancas e alegria. Como descrito por Ferreira de Castro. O boi de
promessa, evidenciado nos historicos oficiais de Caprichoso e Garantido, ja faziam parte do
calendario religioso dos seringais.

Religido, folclore e cultura estdo intimamente interligados nessa manifestacdo. As
entidades do cristianismo, e, das culturas locais, as vezes se chocam, e em outras se
complementam. Nas culturas indigenas ha a crenca que na floresta, os animais e 0s peixes
possuem espiritos. No cristianismo, se cré num Pai Criador, e dele emana todos 0s espiritos
bons, do seu filho, dos santos e anjos. O folclore popular revela os sentidos mais profundos

do ser humano. A espiritualidade ndo poderia estar ausente. Um dos sujeitos de nossa
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pesquisa, Raimundo Dejard Vieira Filho (62 anos), socidlogo, diretor de cultura do Boi-

Bumbé Caprichoso, informa que:

H& uma narrativa no jornal A Critica contando que o Boi Caprichoso em
uma de suas saidas as ruas na década de 1990, passou em frente da casa de
uma senhora torcedora em que seu filho, que era artista de boi, ndo havia
sido contratado naquele ano para trabalhar no galpdo. O boi entra na casa,
faz uma breve evolucédo. Ela o abraca, e pede, olhando para o boi de pano,
‘boizinho Caprichoso, faga com que meu filho volte a trabalhar no boi’,
depois se despede confiante enquanto o boi seguia para dangar em frente a
préxima casa. (Entrevista, 2017).

O boi tem sua forca espiritual, Lévi-Strauss (1975), afirma que o0s animais
confeccionados também exercem a funcédo de totem e dessa forma, o boi-bumba de Parintins
€ bom para se pensar e ndo para se comer, pois 0s totens tem na sociedade o papel de conciliar
as dualidades internas que poderiam se constituir em um empecilho para a vida em grupo.
Representam também o mais profundo inconsciente humano, que v& no mundo exterior
estruturas conflitantes, dualistas e internizardas. Dai a necessidade que se tem da criagdo de
um sistema totémico para organizar e confortar os conflitos.

Em viagem exploratoria pelo Brasil em 1859, Robert Christian Avé-Lallemant
descreveu a cidade de Manaus como alegre e atraente, que contrastava com a simplicidade
das edificacGes. Observou ainda o fervor da religiosidade local, mesmo com a irregularidade
de igrejas e clérigos, e faz referéncia a dois festejos religiosos em homenagem a santos
catélicos que lhe chamaram a atengdo e que estavam sendo festejados por ocasido de sua
permanéncia na cidade.

No primeiro descreve um festejo a Sdo Jodo ocorrido dois dias antes de sua chegada,
em que os indigenas fervorosos “fabricam uma espécie de arco leve, muito enfeitado, além
de muitas outras grinaldas, e levam-nos dum lado para outro, ao som de cantos e dancas
ritmicas” (AVE-LALLEMANT, 1859/1980, p.106). N4do denomina o cortejo, mas pela
descricdo acreditamos que seja a festa do sairé'®, onde elementos do catolicismo s&o
inseridos em rituais indigenas pelos jesuitas para facilitar a catequizacao.

Outra descricdo feita, desta vez presenciada, é referente a festa em homenagem a Sao
Pedro e Sao Paulo, denominada de bumba. Quando descreve que “de longe ouvi de minha

janela uma singular cantoria e batuque sincopados. Surgiu no escuro, subindo a rua, uma

18 Semelhante descricéo ¢ feita pelo monge Jodo S. José de Queiroz da Diocese do Pard em 1762, e esta contido
no livro de Wilson Nogueira, Festas amazOnicas: boi-bumb4, ciranda, sairé, publicado pela editora da Valer
em 2008.
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grande multidao que fez alto diante da casa do Chefe de policia, e pareceu organizar-se, sem
que nada se pudesse reconhecer” (IBIDEM, p. 106). Afirmou 0 médico ao observar o cortejo
que passava a seus olhos.

Fica transparecido na narrativa o protagonismo negro — muito antes do periodo aureo
da borracha e da migragéo nordestina em massa para a Amazonia, ocorrido a partir do final
do século XIX — no bumba em homenagem aos santos ao descrever com detalhes a
composi¢do em “duas fileiras de gente de cor” (IBIDEM, p. 106), apresenta ainda como

personagens da manifestacdo o tuxaua e sua mulher®®, o feiticeiro, o pajé e o boi. Vejamos:

N&o um boi real, e sim um enorme e leve arcabouco dum boi, de cujos
lados pendiam uns panos, tendo na frente dois chifres verdadeiros. Um
homem carregava essa carcaca na cabeca, e ajuda assim a completar a
figura dum boi de grandes dimensdes.

Enquanto o coro acompanha o compasso do batuque, entoando uma
espécie de boca chiusa monétina, o pajé, o feiticeiro, avanca em passo de
danga para 0 seu par e canta:

O boi é muito bravo
Precisa amansé-lo.

O boi ndo gosta disso e empurra com os chifres seu par, também dangando,
para tras, para o lugar do tuxaua. Mas, com a mesma férmula amansadora,
0 pajé danga e empurra o boi novamente para trés; e depois este o pajé, e
assim durou a singular danca, em meio de toda sorte de voltas e trejeitos
de ambos os atores, diante de cuja exibi¢do, mesmo o mais mal-humorado
dos solteirdes ndo poderia ficar sério por muito tempo e indiferente ao
ritmo do maracé e ao canto dos circunstantes. (IBDEM, p.106-107).

A encenacdo do cortejo pagdo como observou Ave-Lallemant, acontece em torno da
morte do boi e sua ressureicdo pelo pajé. A danca iluminada nas noites escuras de Manaus
por participantes que carregavam tochas, nos lembra também os primeiros momentos do boi-
bumbaé de Parintins, quando lamparinas iluminavam o folguedo nas noites escuras da cidade
no inicio do século XX. Lioca?, o negro lamparineiro do Boi Caprichoso ¢ a figura mais
memorével nessa funcéo.

Raimundo Dejard Vieira Filho, revelou que sua mée, Luzia Vieira, sempre lhe
contava que “Lioca trabalhou na prefeitura como vigia na administracdo de meu pai,

Raimundo Dejard Vieira, que governou Parintins de 1964 a 1968, e continuamente ele sumia

19 Avé-Lallemant observou que esta personagem era representada por um homem, pois as mulheres em si néo
tomavam parte da festa.
20 Seu verdadeiro nome segundo Jodo Jorge de Souza (1989, p.110) era Wilhames Xavier de Lima.
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as quintas-feiras, so retornando na semana seguinte quando era demitido e recorria a minha
mée para que fosse readmitido, alegando que estava pagando uma promessa ao santo de sua
devoc¢ao” (Entrevista, 2017).

Promessas e pedidos feitos aos bois-bumbas é recorrente, 0s proprios bois-bumbas
nasceram de promessas. Ainda hoje, familias se reencontram no més de junho, no periodo
do Festival, e renovam as promessas de um novo encontro no ano vindouro. O boi totémico
€ a0 mesmo tempo conciliador e credor. Um fato curioso e presenciado aconteceu na Igreja
de Santa Clara, em Parintins, no Bairro de mesmo nome a alguns anos. Numa reunido de
grupo de familia, uma mae dando seu testemunho contou que estava feliz. Sua filha retornara
paraaigreja, 0 motivo, a jovem havia feito a promessa que se o Boi Garantido fosse campeédo
naquele ano, frequentaria novamente as missas.

Ainda que Lioca gostasse do folguedo do boi-bumba, é na promessa de estar ali que
formula seu discurso. E uma questéo religiosa e de fé. Recorrer a primeira dama, a mulher
como conciliadora, e ndo ao prefeito para reaver seu emprego, expde a influéncia do
damismo?* da segunda metade do século XX. “Disso, deduz-se que, no imaginario das
classes subalternas, as primeiras-damas representam papeis que evocam generosidade e
caridade humana” (TORRES, 2002, p.93). Demostrando a face de relacdo de poder e
dependéncia no ato que parece uma benevoléncia aos olhos de quem € atendido, e revela a
influéncia da mulher na contribuicao da sustentacdo politica do poder local.

Lioca ainda é lembrado, e sua funcao de lamparineiro, é relembrada. Neste trecho da
toada boi de rua? diz: “brincando de casa em casa, eu chego a catedral, Nossa Senhora,
livrai-me do mal, Lamparineiro Lioca ordenou, fora contrario? pra 14, é o Boi Caprichoso,
que veio pra rua brincar”. E nela vemos hoje a reafirma¢do da memoria negra no auto do
boi* e a religiosidade popular na memoria coletiva.

A descrigdo de 1859 de Avé-Lallemant parece ser o mais antigo registro sobre o boi-

bumb& no Amazonas. O cortejo apresentado como uma danca de negros, em homenagem a

2L para uma melhor compreenséo do termo, sugerimos a leitura do livro As primeiras-damas e a assisténcia
social: relacdes de género e poder, de Iraildes Caldas Torres. Langado em 2002 pela Cortez Editora.

22 Composicao de Ariosto Braga para o CD: Caprichoso, o centenario de uma paixdo. Manaus: Jobast, 2013. 1
CD. Faixa 20.

2 Assim chamado o boi-bumba adversario, pois ndo é decoroso que seu nome seja pronunciado. Dessa forma,
evita-se 0 pronunciamento do seu home usando o tratamento de boi-contrério.

24 0 auto do boi é um folguedo que de maneira geral acontece no més de junho. O enredo mostra a desigualdade
nas relagGes sociais entre senhores de engenho, negros e indigenas. Fazendo uma critica a sociedade colonial
brasileira. O enredo principal encena a histéria de um casal de negros que matam um boi da fazenda de seu
senhor.
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S&o Pedro e S&o Paulo em 29 de junho, tem num dos seus momentos, a morte do boi,
momento em que aparecem os elementos regionais, como as figuras do tuxaua e o pajé,
responsaveis por reviver o animal para que a festa prossiga.

O elemento indigena presente desde o principio do folguedo, na atualidade, atingiu
proporgdes significativas no Festival de Parintins, quando a apoteose das apresentacdes séo
os rituais tribais, sempre apresentados com esplendor e que reveste de fama os artistas
responsaveis por suas construgdes, sendo uma vitrine para contratacbes dos mesmos em
carnavais do Rio de Janeiro e S&o Paulo.

A figura do pajé cresceu juntamente com o espetaculo, sendo agora legitimado como
o representante da Amazonia. As toadas mudam de foco e num ritmo mais acelerado. Sdo
criados quatros itens femininos com grande destaque: cunha-poranga, porta estandarte,
rainha do folclore e sinhazinha da fazenda. Toda essa transformacdo é responsavel pela
expansao do trabalho nos galpdes dos bois-bumbéas. No momento seguinte sinalizamos a
entrada de recursos do Estado e de grandes empresas privadas para financiar o Festival. Os
bois-bumbas assumem caracteristicas de empresa que contratam trabalhadores artistas,
sepultando assim, o trabalho voluntério.

Ao mesmo tempo as figuras de Pai Francisco e M&e Catirina, ainda que obrigatdrios
de acordo com o regulamento do Festival, passam quase despercebidos e sua evolugdo ndo
sdo julgadas, sendo apenas figuras decorativas que resistem as mudancas e que nos
rementem a alegria contida das primeiras manifestacGes de rua como observado por Aveé-
Lallemant. O negro, que outrora introduziu o boi-bumba, aos poucos é silenciado, o folguedo

ganha nova conotacéo que excluiu ou reduziu seu espaco.

1.2 — O Festival Folcldrico e a estiliza¢ao dos bois-bumbas

Até a primeira metade do século XX, ndo havia disputa por titulos entre os bois-
bumbés de Parintins. Caprichoso, Garantido, Galante, Fita-verde, Corre-campo e Mina de
Ouro, sdo alguns dos bois-bumbés que saiam as ruas da cidade no més de junho, até aqui,
uma manifestacdo tida como expressdao das camadas pobres como de pescadores,
agricultores, vaqueiros e trabalhadores bracais, que mantinham rela¢Ges sociais com outras
categorias como a dos comerciantes, politicos e pecuaristas a partir da figura do padrinho do
boi.

Didi Vieira, pelo Caprichoso e Anténio Maia pelo Garantido, sdo os padrinhos mais

lembrados, ainda que houvessem outros como Renato Batista e José Nossa pelo primeiro boi
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e Osmar Faria e Aldenor Teixeira pelo segundo. Nesta fase, o boi tinha dono?®, e no caso de
Caprichoso e Garantido, estavam agregados a duas comunidades negras locais “uma na rua
Séa Peixoto, e no Beco do Esconde; na rua Rio Branco, com os irmaos Cid e Luiz Gonzaga;
e outra na Baixa de Sdo José, com a extensa familia de Lindolfo Monteverde” (VIEIRA
FILHO, 2003, p.10), que evidencia novamente a matriz africana no embrionaria boi-bumbé
de Parintins.

Ainda nesse momento a maior parte dos trabalhos eram voluntarios, sendo os
materiais necessarios doados pelos padrinhos, quando as associa¢Bes folcloricas de
Caprichoso e Garantido sdo fundadas juridicamente, por uma exigéncia do Estado para que
sejam oficialmente enviados recursos publicos. E marcado a mudanca de propriedade dos
bois. Antes pertencentes a donos e padrinhos, passam a serem dos associados, da populacgéo.
Nesse momento, com a inje¢do de recursos publicos, os diversos trabalhadores passam a
serem pagos em detrimento ao trabalho voluntario. Agora brincar de boi, além de seu aspecto
Iudico, significa também ganhar a vida com mais uma fonte de trabalho.

Até a primeira metade da década de 1960, os bois-bumbas saiam as ruas da cidade
para brincarem em frente as casas de quem comprasse a lingua do boi, ou seja, a familia,
geralmente abastarda da cidade, que colaborava com certa quantia em dinheiro para a
manutencdo da brincadeira e para a matanca do boi. Nesta fase j& constam figuras que hoje

estdo consolidadas, mas que sofreram transformacdes. Vejamos:

Quadro 1 — Figuras que sofreram transformacdes no boi-bumba

O Amo do boi Tido antes como o dono da brincadeira, hoje seu papel é cantar
versos de improviso, geralmente desafiando o boi contrério

Pai Francisco e Mée Catirina Figuras de relevancia neste periodo, sua apresentacdo na
atualidade passa quase despercebida

Vaqueiro Aquele que tenta capturar Pai Francisco quando de sua fuga,
evoluiu para a vaqueirada que corteja 0 boi em sua apoteose

indios No principio sdo quem capturam Pai Francisco e o entregam ao
Amo do boi, hoje estdo representados nas vérias tribos que se
apresentam, disseminando a ideia de boi-bumba como cultura
indigena

25 Em 1982, tanto o Boi Caprichoso quanto o Boi Garantido passam a existir como associagdes culturais, a
figura do dono do boi desaparece, surgindo o presidente da associacdo, eleito diretamente com os votos da
maioria simples dos associados para presidir por tempo determinado de trés anos. Baba Tupinambéa e Adelson
Albuquerque séo os atuais presidentes de Caprichoso e Garantido.
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Tuxaua Chefe politico, cresceu e ganhou importancia nas apresentacoes,
suas fantasias hoje sdo pequenas alegorias reforgando o
indianismo

Pajé O curandeiro que ressuscitava 0 boi, na atualidade é o
personagem principal do ritual amazdnico, o apogeu de cada
apresentacdo, em que o boi-bumba ndo participa

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de campo, 2017.

Alguns personagens também desapareceram nestas mudancas, 0 médico que outrora
tentava em vao salvar o boi e o padre que se aventurava em ressuscita-lo ja ndo existem mais.
Novas figuras surgem e reforcam a idealizagdo indigena: a Cunha-Poranga, tida como a india
mais bonita da aldeia, nem de longe lembra o folguedo nascido dos batuques negros; a
Rainha do Folclore?® e a Porta-Estandarte, duas figuras de destaque, evidenciam tragos
indigenas nas pinturas corporais e nas fantasias.

Viera Filho (2003, p.15), sustenta que o periodo que sucede a 1913 “¢é a fase da
consolidacédo da brincadeira, quando se construiram os valores identitarios do boi tradicional,
com 0s versos dos seus amos, 0 amor de seus brincantes, as atitudes de seus padrinhos e com
a adesdo da comunidade, que vai de 1920 a 1965”, ano em que foi realizado uma quermesse
com a apresentacdo de quadrilhas caipiras, dancas e corddes de passaros e que ndo contou
com a participacao de bois-bumbas na recém inaugurada quadra paroquial da Catedral da
cidade.

Esta quermesse foi uma iniciativa da Juventude Alegre Catdlica — JAC, a partir da
participacdo direta de alguns de seus membros como Raimundo Muniz, Xisto Pereira e
Lucinor Barros, auxiliado por Padre Augusto Gianola. O sucesso da quermesse surpreende
seus organizadores que no ano seguinte, em 1966, “por sugestdo do Sr. José, da Casa
Preferida, realiza-se em favor da Catedral o Primeiro Festival Folclorico de Parintins, na
quadra paroquial inaugurada no ano anterior” (CERQUA, 1980, p.159). Hoje a quermesse
esta edificada como o primeiro Festival Folclorico de Parintins.

Os bois-bumbas Caprichoso e Garantido, ao nosso olhar, somente resistiram ao
tempo por que ganharem a simpatia da populacdo local além de rivalizaram entre si. Foi por

conta dessa rivalidade que foram convidados a se apresentarem neste Festival, sem haver de

%6 Na Carta do Folclore Brasileiro entende-se como o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade,
baseado nas suas tradices expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade social. Carta
obtida em <http://culturadigital.br/setorialculturaspopulares/files/2010/02/1995-carta-do-folclore-brasileiro-
cnf.pdf>. Acesso em 01/03/2017.
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inicio, uma competicdo aos moldes que conhecemos hoje, pois 0 objetivo era apaziguar 0s
torcedores mais exaltados, fato esse que também se repetiu no ano posterior. No quadro
abaixo apresentamos de forma cronologica a evolucdo do Festival Folclorico de Parintins
sob a supervisao da Igreja Catdlica com o Unico objetivo de angariar fundos para a concluséo
construcdo da Catedral de Nossa Senhora do Carmo. Vejamos:

Quadro 2 — Demonstrativo do Festival de Parintins organizado pela JAC

Ordem | Ano | Local Campedo

01° 1966 | Quadra da JAC — Par6quia da Catedral N&o houve disputa
02° 1967 | Quadra da JAC — Par6quia da Catedral N&o houve disputa
03° 1968 | Quadra da JAC — Par6quia da Catedral Garantido

04° 1969 | Quadra da JAC — Paréquia da Catedral Caprichoso

05° 1970 | Quadra da JAC — Paréquia da Catedral Garantido

06° 1971 | Quadra da JAC — Par6quia da Catedral Garantido

07° 1972 | Quadra da JAC — Par6quia da Catedral Caprichoso

08° 1973 | Quadra da JAC — Par6quia da Catedral Garantido

09° 1974 | Quadra da JAC — Par6quia da Catedral Caprichoso

10° 1975 | Quadra da JAC — Rua Jonathas Pedrosa Garantido

11° 1976 | Quadra da CCE — Paroquia do S. C. de Jesus Caprichoso

120 1977 | Quadra da CCE — Pardquia do S. C. de Jesus Caprichoso

13° 1978 | Quadra da CCE — Pardquia do S. C. de Jesus Caprichoso

14° 1979 | Quadra da CCE — Paroquia do S. C. de Jesus Caprichoso

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de campo, 2017.

Por ser um evento paroquial cujo objetivo inicial ndo era a disputa entre os bois-
bumbas, mas sim a angariacdo de fundos para a continuidade da edificacdo da Catedral da
cidade, existem muitas controversas sobre os primeiros anos do Festival Folclérico de
Parintins que residem no imaginario e muitas dessas, tidas como verdades absolutas,

alimentam a rivalidade dos bois. Basta verificarmos que tanto o Caprichoso, quanto o

40



Garantido, reivindicam para si os titulos de 1966, 1967, quando tiveram participacdo sem
competicéo.

A passagem do boi de rua para o boi de quadra tem seus significados. Nos remetemos
ao momento do encontro dos bois, antes, tido “por acaso” nas ruas, quando havia uma
histeria coletiva e enfrentamento com paus, pedras e brigas corporais e agora esta na quadra,
com dia e hora marcados. Ndo era incomum nos tempos de boi de rua que os conflitos
terminassem na delegacia de policia, onde os padrinhos com sua influéncia politica,
intervinham para a soltura dos bois e brincantes presos. O Bispo de entdo, Dom Arcangelo
Cerqua, apos as apresentaces de Caprichoso e Garantido na quermesse, aceita a ideia de
disputa para que a brincadeira pudesse ser “civilizada”. O mercado capitalista, em muitos
momentos, diminuiu a rivalidade agressiva e violenta para que pudesse vender o Festival
como um bom produto, comportado, apaziguado.

Basilio José Tendrio de Souza (64 anos), professor e pesquisador, ex-diretor e socio
do Boi-Bumba Garantido, afirma que a competicdo existiu e o seu Boi foi o primeiro
campeao pois “a votacdo era feita em dinheiro, duas urnas eram postas na quadra em
posicdes contrarias, a do Caprichoso ficava a leste e do Garantido a oeste, sendo que o
pessoal da JAC ficava monitorando e vez ou outra as urnas eram abertas e o dinheiro
conferido” (Entrevista, 2017). Para Maria Nascimento Andrade, habitualmente conhecida na
cidade como Odnea Andrade (75 anos), professora, folclorista, madrinha e diretora de
cultura do Boi-Bumba Caprichoso, “nos anos de 1966 e 1967, o Boi ganhou troféus de
participacdo, que hoje é contado como titulos para o Caprichoso, ja que ndo existiu a
competi¢do de fato” (Entrevista, 2017). Em consenso, ambos concordam que a disputa por
titulo, a maneira que conhecemos, efetivamente se dara a partir de 1968.

Fato semelhante ocorreu em 1978 quando dois anos antes, o Festival deixa a quadra
da JAC na Pardquia da Catedral, e se transfere para a quadra da Comissdo Central de
Esportes — CCE, na Paroquia do Sagrado Coracédo de Jesus. Nesse ambito de disputa o Boi
Caprichoso venceu na nova quadra nos anos de 1976 e 1977, o Garantido abandona a
competicdo em 1978, alegando ndo ser neutro o espaco, pois a quadra situada a rua Sa
Peixoto estava no territorio do Boi Caprichoso, e, realiza sua prépria apresentacdo na nova

quadra da JAC?’, nas proximidades do bairro de S&o Benedito, area de sua influéncia.

27 De 1965 a 1974 o Festival Folclorico foi realizado na quadra paroquial da Catedral, a quadra da JAC, onde
hoje esta o saldo paroquial, as salas da catequese e algumas lojas. Em 1975 foi transferido para a rua Jonathas
Pedroso, também quadra da JAC, atualmente posto do DETRAN e o Centro de Atendimento ao Turista — CAT.
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No ano seguinte, em 1979, os dois bois voltam a se enfrentar novamente na quadra
da CCE, tendo o Boi Caprichoso como Campedo. Odnea Andrade afirma que com essa
vitoria “o Boi Caprichos tornou-se tetra campedo, e o ex-prefeito Raimundo Reis, também
confirma que foi na sua administragdo que o Caprichoso se tornou quatro vezes campedo do
Festival” (Entrevista, 2017), acirando ainda mais a competitividade que torna o Festival de
Parintins grandioso.

Esta competicdo tem origem na rivalidade surgida antes da idealizacdo do Festival
Folclorico, quando “Caprichoso e Garantido, ao brincarem na rua, definiram uma
territorialidade e estabeleciam duelos corporais quando se encontravam” (SANTOS, 2012,
p.113), e a crenca de que um boi jamais perderia para o outro nos confrontos, é transportada
para o Festival, ou seja, a competigdo ¢ “como um combate em que a igualdade das
oportunidades é artificialmente criada para que os adversarios se enfrentem em condicGes
ideais, suscetiveis de dar um valor preciso e incontestavel ao triunfo do vencedor”
(CAILLOIS, 2017, p.49). Basta lembrarmos que ainda hoje ao final de cada apuragdo dos
votos com a promulgacdo do resultado, o boi-bumba vencedor organiza sua carreata da
vitdria, enquanto o outro faz sua passeata de protesto, ndo aceitando passivamente o
resultado e ndo obstante, acusando o vencedor de fraude ou compra de votos dos jurados.

Por se tratar inicialmente de um evento organizado pela Igreja Catolica aos moldes
de uma quermesse, sem a dimensdo que existe hoje, nas primeiras edi¢cbes do Festival
Folclorico, os bois-bumbéas ndo recebiam patrocinio, apenas o convite para se apresentar.
Portanto, também ndo existia 0 comprometimento de comparecimento. Somente em 1980
quando com o crescimento do Festival Folcldrico, a rivalidade dos bois-bumbas na disputa
pelo titulo de campedo e a dificuldade de preparacdo da festa pelos membros da JAC, € que
o prefeito Raimundo Reis Ferreira, propds a realizagdo do Festival, juntamente com a
Prefeitura. Uniram-se entdo JAC e Prefeitura Municipal, para o 15° Festival. O poder publico
e a sociedade comegam a entender o Festival como um produto parintinense a ser vendido,
e por consequéncia, o0 aumento de oferta de trabalho e renda para a cidade.

Coube ao prefeito Raimundo Reis, inaugurar “a nova era do Festival Folclorico de
Parintins” (SAUNIER, 1989, p.34). Basilio Souza, afirma acreditar que “com o termino da
construcdo da Catedral de Parintins, a Igreja catélica perdeu o interesse pelo Festival, que

tolerava a festa somente por arrecadar muitos recursos” (Entrevista, 2018). Cerqua (1980),

Em 1978 o Boi Garantido se apresentou na nova quadra da JAC situado na avenida Amazonas, hoje Show
Clube Ilha Verde. A quadra da CCE ainda existe com o nome Quadra Poliesportiva Padre Silvio Miotto.
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em sua cronologia afirma que neste mesmo ano termina os trabalhos de fundicdo dos
alicerces da torre da Catedral, e para conseguir dinheiro para sua construcédo, é lancado um
livro de ouro, e ndo se refere aos proventos advindos dos Festivais Folcldricos. A seguir
temos os Festivais Folcloricos de responsabilidade da Prefeitura Municipal de Parintins —
PMP. Observemos:

Quadro 3 — Demonstrativo do Festival de Parintins organizado pela Prefeitura

Ordem | Ano Local Campedo
15° 1980 Estadio Municipal Tupy Cantanhede Garantido
16° 1981 Estadio Municipal Tupy Cantanhede Garantido
17° 1982 Estadio Municipal Tupy Cantanhede Garantido?®
18° 1983 Tabladdo do Povo Garantido
190 1984 Anfiteatro Messias Augusto Garantido
200 1985 Anfiteatro Messias Augusto Caprichoso
21° 1986 Anfiteatro Messias Augusto Garantido
22° 1987 Anfiteatro Messias Augusto Caprichoso

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de Campo, 2017.

Ao assumir o Festival Folclérico, a Prefeitura Municipal transfere as apresentacdes
para o Estadio Municipal Tupy Cantanhede, os bois-bumbas ainda dividem as apresentacdes
com cordBes de passaros e quadrilhas caipiras. Ressalta-se que “as notas sobre bumbas,
sobretudo os Bois Garantido e Caprichoso, sdo encontradas na colegéo de jornais a partir do
ano de 1980” (BRAGA, 2002, p.337), deste modo, noticias publicadas em impressos locais,
trazem informacGes sobre a cobranca ou gratuidade da festa que nesse periodo era totalmente
pago, sobre a cobertura jornalistica de outros meios de comunicacao, mas também sobre as
dificuldades da Prefeitura Municipal em patrocinar o evento.

A cidade necessitava de recursos para aumentar a oferta de trabalho. Mesmo sendo
sazonal, os bois-bumbas ja contribuiam para a economia da cidade. A responsabilidade da

Prefeitura em promover o Festival dividia a opinido publica e gerava acaloradas discussfes

28 Neste ano o Boi Caprichoso ndo disputou o Festival, e realizou sua propria apresentacéo no Parque das
Castanholeiras, antiga quadra da CCE. O Boi Garantido sagrou-se campedo vencendo o Boi Campineiro.
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na Camara Municipal de Parintins - CMP, como podemos observar no pronunciamento do
vereador Admilson Duarte referente a uma entrevista que concedeu a uma emissora de radio
local mostrando seu posicionamento contrario ao financiamento publico do Festival em
razao de haver no Municipio, segundo ele, outras necessidades. Episddio que gerou entre 0s

vereadores manifestacOes a favor e contra. Vejamos:

[...] falou que deu entrevista ao reporter da Radio Alvorada e disse que esta
achando estranho o envolvimento do Poder Publico no Festival da maneira
como esta acontecendo. Falou que existem problemas mais graves a serem
tratados. Disse que o Sr. Vice-Prefeito estd tomando caminho que néo
deve. Em aparte o edil José Maria que ele ndo é parintinense e fica a causar
problemas acusando alguns parintinense da Dire¢do do Caprichoso. [...]
Raimundo Desterro, Presidente da Comissdo de Constituicdo e Justica,
falou que esté surpreendido por motivo do Festival esta sendo motivo de
debate nesta Casa, pois acha que ndo estd havendo desentendimento. Em
aparte o edil Admilson falou que [...] existem necessidades mais prementes
a exemplo os buracos das ruas. Falou que o Vice-Prefeito deseja superar
Grupo Folcldrico com sua incoeréncia. O edil Raimundo Desterro disse
que esta dividindo familias [...] (Livro de atas 1982/83, p. 116, frente e
Verso).

A década de 1980 por conta da intervengdo municipal foi o solo fértil que fez
germinar o Festival de Arena, o novo modo de apresentacdo se desvencilha das antigas
formas de se brincar o boi-bumba, antes na frente das casas ou nas quermesses paroquiais,
que, alias, ficam em segundo plano. O objetivo maior ndo era mais vender a lingua do boi,
mas sim, fazer um bonito espetaculo para impressionar os jurados e levar o titulo de campeédo
do festival. Esta subita e crescente transformacdo da Festa também se reverteu no
acirramento das rivalidades.

Antes acompanhando seu boi preferido pelas ruas, agora as torcidas, lotam o Estadio
para vibrar pelo o seu boi-bumbd, causando o abrandamento de outras manifestacdes
culturais locais, como verificado no discurso do vereador José Maria Pinheiro na Camara
Municipal ao frisar que “a Festa da Padroeira Nossa Senhora do Carmo vem sendo ofuscada
pelo Festival Folclérico. Ndo ha mais clube de futebol tradicional. Festa de Sdo Benedito
ndo realiza mais” (LIVRO DE ATAS, 1984/85, p.57). Também pelas atas das sessdes da
camara de vereadores, percebemos a partir de 1985, as manifestagdes contrarias e as
desconfiangas quanto ao festival desaparecem dando lugar a discursos e projetos de lei
favoraveis. ManifestacOes culturais da cidade foram ofuscadas, a espontaneidade das festas

religiosas, dos festivais de musicas, cede lugar a uma criagdo artistica desenvolvida hoje nos
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galpbes para a competicdo dos bois-bumbas. Onde os artistas procuram ganhar a vida, mas
também procuram brincar.

Até 1987 a Prefeitura de Parintins recebeu recursos financeiros do governo do estado
para serem aplicados no Festival. O municipio intermediava o valor repassado aos bois-
bumbés e aos grupos folcloricos, contribuindo para o crescimento do evento, que das
apresentacdes no estadio, ganham um local proprio, o Tabladao do Povo, construido na area
do antigo aeroporto da cidade em 1983 e denominado de Anfiteatro Messias Augusto no ano
seguinte.

Os repasses do Governo do Estado também foram motivos de debates na Camara
Municipal. O vereador José Barros questionou na tribuna em 1985 que “a EMAMTUR?®
enviou a Prefeitura Municipal a importancia de 150 milhdes para ajudar os grupos folcloricos
e que estes nao estao recebendo o total” (LIVRO DE ATAS 1985/1986, p.17, frente e verso).
Evidenciando a desconfianga quanto a utilizagdo dos recursos destinados pelo Governo do
Estado para a realizacdo do Festival Folclorico.

No ano de 1988, devido a expansdo da festa que rompe os limites da cidade, atraindo
um numero cada vez maior de pessoas que veem conhecer ou revisitar o Festival, é
inaugurado O Centro Cultural e Desportivo Amazonino Mendes, o Bumbodromo.
Consequentemente, neste mesmo ano, a prefeitura deixa de organizar a festa que passa a ser
responsabilidade do governo estadual, até 2016, quando se retira da organizacao e patrocinio
deixando novamente sob a responsabilidade da prefeitura. A seguir, temos um demonstrativo
dos Festivais organizado pelo governo estadual até 2015, e prefeitura em 2016 e 2017, com

seus respectivos bois-bumbéas campedes:

Quadro 4 — Festival de Parintins organizado pela Governo do Estado até 2015

Ordem | Ano | Local Campedo
23° 1988 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
24° 1989 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
25° 1990 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbodromo | Caprichoso
26° 1991 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbodromo | Garantido
27° 1992 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Caprichoso

29 Empresa Amazonense de Turismo.
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28° 1993 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbodromo | Garantido
29° 1994 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Caprichoso
30° 1995 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbodromo | Caprichoso
31° 1996 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Caprichoso
32° 1997 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
33° 1998 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbodromo | Caprichoso
34° 1999 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
35° 2000 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Empate
36° 2001 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
37° 2002 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
38° 2003 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Caprichoso
39° 2004 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
400 2005 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbd6dromo | Garantido
41° 2006 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumboédromo | Garantido
420 2007 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbodromo | Caprichoso
43° 2008 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbodromo | Caprichoso
44° 2009 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
450 2010 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Caprichoso
46° 2011 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
47° 2012 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Caprichoso
48° 2013 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
490 2014 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbdédromo | Garantido
50° 2015 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbodromo | Caprichoso

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de campo, 2017.
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Quadro 5 — Festival de Parintins organizado pela Prefeitura Municipal em 2016 e 2017

Ordem | Ano | Local Campedo
51° 2016 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Garantido
52° 2017 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Caprichoso
53° 2018 | Centro Cultural e Desportivo A. Mendes — Bumbddromo | Caprichoso

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de campo, 2017/2018.

Pelos quadros apresentados percebemos que o Festival Folclérico de Parintins que se
originou em um evento patrocinado pela Igreja Catolica, desde sua primeira edicdo, passa
por processos de recriagdo e atualizagdo. Contudo mantem a heranca cultural, pois, de acordo
com Claval (1999), ainda que tenha sua origem em um passado longinquo, tal legado néo se
constitui num sistema fechado ou imutavel. Ao contrério ele é detentor de um dinamismo
que preserva alguns elementos importantes que fazem a ponte entre o passado e o presente.
O festival de Parintins cumpre essa tarefa, ao mesmo tempo em que se reelabora, contribui
para a manutencdo da festa do boi-bumba.

Com o crescimento do Festival Folclérico, Caprichoso e Garantido, passam por
severas transformacgdes. A disputa pela hegemonia local que tem sua origem nos antigos
conflitos de rua, momento em que a forca fisica era essencial, agora estdo nas apresentacdes
de cada boi-bumba, “quando a superioridade ¢ medida através da criatividade artistica, e sera
o forte propulsor do desenvolvimento da competi¢ao” (VIEIRA FILHO, 2003, p.26). A
espetacularizacdo da brincadeira é evidente, 0 nimero de brincantes cresceu, o espetaculo se
agigantou e passou a ser mais conhecido, principalmente a partir das transmissoes feitas por
canais de televiséo.

Os mitos e lendas ganham cores, se carnavalizam. A profundidade do ser amazdnico
é revisitada pelo trabalho dos artistas. Eles ddo uma nova leitura, uma nova visdo com
valores mais proximos da exigéncia do mercado, originam outros mitos. Lévi-Strauss
(1989), afirma que nessa transformacao se cria um novo mito. Antigas e novas figuras agora

sio chamadas de itens, “alguns itens permanecem como antigamente, COmo a marujada ou

30 Marujada de Guerra é o nome dado aos percussionistas do Boi Caprichoso. Em seu site oficial encontramos
essa descrigdo: “sustentacdo ritmica, tradi¢do, base para o espetaculo, agrupamento de percussdo que forneca
um referencial ritmico indispensavel as toadas”. Oficialmente ndo existe nenhuma referéncia a origem do
nome, entretanto, reside na memoria coletiva que a denominagdo advém de antigos marujos que ao aportarem
na cidade tinham contanto com as toadas do Boi Caprichoso e posteriormente cantavam essas toadas no cais
da cidade.
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batucada®, evolugéo do boi, amo do boi, toada, pajé, tribos, tuxauas, vaqueirada, que, porém,
adquirem novos significados e sentidos” (VIEIRA FILHO, 2003, p.36), e os padrinhos que
financiavam o couro do boi séo substituidos pelos patrocinadores. E mesmo que hoje ainda
persista o trabalho espontaneo, principalmente na organizagdo de eventos festivos como
shows para a angaria¢do de fundos financeiros, a competicao no festival fez desaparecer o
trabalhador voluntario na mesma propor¢cdo em que surge o artista pago para produzir um
espetaculo que leve o boi-bumba contratante a vitéria.

Inicialmente, o trabalhador artista era a0 mesmo tempo um torcedor que se envolveu
diretamente na organizacdo do boi-bumba, sua criatividade provinha de seu autodidatismo,
seus fundamentos sdo construidos a partir de suas préprias vivéncias, adquiridos pela
experiéncia coletiva que advem desde 0s tempos que o boi era direcionado para sair nas ruas
da cidade de Parintins. Viera Filho fala que esses trabalhadores “foram buscar na propria
imaginacdo a forga criativa para trabalhar com o vastissimo imaginario amazonico”
(VIEIRA FILHO, 2003, p.54). Talvez dai resida o fato de muitas alegorias trazerem a
tematica amazonica como elemento principal, dando destaque para a questdo
preservacionista, afinal, o artista € um homem do seu tempo®, e neste sentido, a arte
produzida expressa sua emogéo, crenga, valores, visdo de mundo e o grupo social no qual
esta inserido.

Nesse momento é inadmissivel um artista ou outro membro do boi-bumba deixar sua
agremiacdo folclérica para ir trabalhar no boi contrario®, fato dito como imoral, uma traigéo,
pois mesmo com 0 novo modelo de apresentacdo que tenderd mais tarde para a
espetacularizacdo das apresentacées, 0s bois-bumbas ndo se desvencilham em sua totalidade
dos codigos e principios éticos que estao intrinsicamente ligados as suas raizes. Uma falta
de carater como a transferéncia para outro boi-bumba é passivel de puni¢do, como podemos

observar na toada®* abaixo composta por Raimundinho Dutra para o Boi-bumbéa Caprichos,

31 Conjunto de percussionistas ou ritmistas responsaveis pela percussio e o ritmo das toadas de boi-bumba que
sdo cantadas durante as apresentagdes.

32 para um melhor entendimento do conceito, sugerimos a leitura do livro Apologia da histéria ou o oficio de
historiador, do historiador francés March Bloch, langando no Brasil pela Jorge Zahar Editora em 2001 com
traducédo de André Telles.

33 Um boi-bumbé ou seu torcedor nunca deve pronunciar o0 nome do adversario, em respeito & sua agremiagio
folcldrica, quando quer se referir ao opositor usa o termo contrario.

34 Esta toada foi gravada em 1982 no LP Chico da Silva: Samba da casa nossa. O cantor uniu a ela uma
composicao de Nelson Bulc&o feita para o Boi Garantido, acrescentou mais uma estrofe e a gravou com 0 nome
“Sangue de Guerreiro”. Deste modo, na musica gravada, a primeira estrofe ¢ uma toada do Garantido, a
segunda estrofe foi acrescentada por Chico da Silva e a terceira estrofe € esta toda do Caprichoso. No LP os
nomes dos autores aparecem como: J. Dutra e Nelson Baixinho.
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retratando a forma como o boi-bumbé percebe a troca de uma agremiacao por outra por parte

de seus integrantes. Vejamos:

E triste

Um homem mentiroso

E doloroso

Um homem sem moral

Tem duas caras

Cada qual a mais feia

Cabra bom de peia

Deve apanhar como animal

Um cabra desse deve morrer de fome

Para criar juizo e nunca mais enganar o0 homem3

O trabalho do artista passa a ser essencial para a vitoria e, neste contexto iniciante,
0s segredos das apresentacOes e a tradicdo da rivalidade dos bois-bumbas ndo o permitem
transitar entre as agremiagdes folcloricas, pois, o “mais interessante, do nosso ponto de vista,
é a utilizacdo de elementos antigos na elaboracdo de novas tradi¢Ges inventadas para fins
bastantes originais” (HOBSBAWM, 2008, p.14), ¢ na mudanca das ruas para a quadra e
posteriormente para a arena, o segredo do fazer a festa bem feito e ser vitorioso, alimentara
ainda mais a rivalidade. O mercado fala mais alto, o0 compromisso unilateral, o pertencer
para sempre a uma agremiagao é quebrado. Os motivos sdo variados: falta de pagamento,
baixos salarios, questdes politicas que deixam muitos trabalhadores desempregados.

O boi de pano que saia as ruas iluminadas pelas lamparinas para brincar em frente as
casas de seus simpatizantes, hoje, tem seu espaco demarcado em seus currais, onde 0s
ensaios da Marujada de Guerra do Caprichoso ou da Batucada do Garantido, prenunciam a
grande disputa que ocorre sempre na uUltima semana do més de junho na arena do
Bumbodromo. Essa transformacao que deixou pelo caminho muito dos elementos do auto

do boi, silenciou a raiz negra do folguedo, inventando uma tradicéo indigena e cabocla®.

35 DUTRA, J.; BAIXINHO, Nelson. Sangue de Guerreiro. In: Chico da Silva: Samba na casa nossa. Rio de
Janeiro: Polydor/PolyGram, 1982. 1 LP. Lado 1. Faixa 05.

3% Eric Hobsbawm (2008, p.9), afirma que “por ‘tradi¢do inventada’ entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através das repetices, o que implica,
automaticamente; uma continuidade em relacdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer
continuidade com um passado historico apropriado”, que no caso do boi-bumba de Parintins, tenta-se fazer
uma ligagdo com as tribos indigenas que habitavam a regido e que resistiram ou foram dizimadas pela
colonizacdo, apresentando dessa maneira um passado de lutas e glérias que fomentam os brios dos parintinense.
87 0 termo caboclo n3o se refere a um grupo social, muito menos a um grupo étnico. Wagley (1988), observou
uma conotacao depreciativa ao pesquisar uma comunidade na Amazonia, sendo este, o Gltimo na escala social
de It4. Roberto Cardoso de Oliveira (1972), afirma ser uma identidade negativa utilizada pelo indigena, pois
assim, assumem uma posicéo social inferior ao branco. Lima (1999), sugere que o termo néo se define como
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Se antes era vencedor o boi-bumbéa que colocasse para correr o adversario, neste
momento, ser campedo do festival exigiu que o artista a cada ano fosse levado a inovar em
sua criatividade, a superar o adversario no enfrentamento da arena, abrindo caminho para o
posterior surgimento do que chamaremos de boi-espetacularizagdo. A rivalidade das ruas,
assume um novo contexto ao ser transposta para a disputa do festival, forjando a categoria
dos artistas de boi-bumb@, que cada vez mais tem um papel preponderante e de destaque no
Festival de Parintins.

Atualmente o Festival Folclérico de Parintins se constituiu ndo somente em uma
festa, ultrapassa esses limites, é também uma importante fonte de trabalho e renda para
muitas pessoas da cidade de Parintins, ainda que seja sazonal, todos 0s anos, nos meses que
antecedem ao festival, muitos almejam trabalharem nos bois-bumbas, estar ali fazendo a
festa. Em especial nos galpbes de alegorias, quando sdo arregimentados no inicio de cada
ano, a mao-de-obra necessaria para fazer a construcio das alegorias. E um imenso
contingente de artistas trabalhadores que séo divididos em diferentes fungdes, cada um com
sua especialidade que irdo contribuir para que o Festival seja bonito, engrandecido a cada
ano. E no galpdo, com seus artistas trabalhadores, que a magia ira se materializar, tomara
forma nas maos em suas maos. No galpdo esses trabalhadores, geralmente estdo divididos

em suas especificidades, de acordo com suas habilidades e conforme o quadro abaixo.

Quadro 6 — Classificacao dos trabalhadores contratados pelos bois-bumbas

Trabalhador do galpéo de tribos Responsaveis pela confeccdo das fantasias das tribos
indigenas masculinas e femininas que concorrem no
Festival Folclorico.

Trabalhador do galpéo de capacetes Aurtistas que tem a responsabilidade de criarem o0s
fantasias e capacetes dos tuxauas das tribos dos bois-
bumbés.

Trabalhador do galpéo de fantasias S&o artesdo que confeccionam as fantasias de figuras

individuas, os itens do boi, como da cunha-poranga,
porta-estandarte, sinhazinha da fazenda e rainha do
folclore.

uma autodesignacdo por ndo ser associado a um movimento politico, Ihe faltando uma identidade coletiva.
Galvao (1976), adota o termo caboclo ao se referir as sociedades rurais da Amazdnia. Seguindo este
pensamento, Benchimol (2009), afiram ser o caboclo descendente dos indigenas que ocupam o vale amazénico,
constituindo-se um grupo étnico-social com uma histéria de lutas. O termo caboclo assume varias significagdes
relacionadas a condicdo social, geografica e descendéncia. E mesmo que haja em muitos casos, uma
valorizacdo positiva, o esteredtipo é predominantemente negativo. A mencéo da cultura cabocla no Festival de
Parintins nos parece ser uma encenagao pré-fabricada com uma aceitacéo artificial para um publico efémero.
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Trabalhador do galpdo de alegorias Artistas contratados para construirem os moédulos
alegoricos que sdo apresentados durante o festival.
Estas, tem como finalidade, mostrar uma lenda
amazébnica, trazer alguma figura de destaque ou
compor o cenario para o ritual indigena.

Trabalhador Kacauerés®® Nome dado aos trabalhadores contratados pelo Boi
Garantido, responsaveis pelo transporte das alegorias
dos galpdes do boi até a area de concentracdo do
Bumbddromo.

Trabalhador Paikicés®® Assim sdo chamados os trabalhadores do Boi
Caprichoso que conduzem as alegorias dos galpdes
onde sdo confeccionadas até a area destinada a elas
antes de cada apresentacao.

Trabalhadores auxiliares Trabalhador sem habilidades artisticas reconhecidas e
responsaveis pelo auxilio a outros trabalhadores e pela
limpeza dos galpdes.

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de campo, 2017.

Dentre todos os trabalhadores descritos, sdo os de galpdo, os primeiros artistas a
serem contratados, em média por um periodo de trés meses, com relacéo de trabalho com os
bois-bumbés regida pelas leis trabalhistas, com excecéo dos artistas de ponta*® que firmam
contratos a partir de empresas por eles constituidas. Geralmente isso ocorre entre 0S meses
de marco e abril, guando muitos deles estdo retornando a Parintins depois de passarem alguns
meses em escolas de samba em outros estados, principalmente em S&o Paulo e Rio de
Janeiro, maiores contratadores de mé&o-de-obra de artistas parintinense.

Para Santos (2009, p.27), “as técnicas de articulacdo e de movimentacao dos carros
alegoricos, desenvolvidas pelo ‘pessoal de Parintins’, chamam a atengdo do publico nas
apresentacdes no Bumbddromo, na Amazonia, e alimentam a vinda desses técnicos no
periodo do carnaval”. Aqui o autor se refere aos artistas parintinenses que todos os anos sao
contratados por escolas de samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro em face dessa
habilidade artistica.

% Acredita-se que 0 nome Kagauerés venha da tribo Sateré Mawé, que habitam as regides de Parintins,
Barreirinha e Maués, no Amazonas e significa guerreiro.

39 Paikicés, era 0 nome dado aos guerreiros Muduruku que se posicionavam na linha de frente de uma batalha.
Essa a explicacdo coletiva para 0 nome dos empurradores de alegorias do Boi Caprichoso.

40 Artistas renomados que adquiriram prestigio e reconhecimento dentro das agremiagdes folcléricas. Sao eles
0S responsaveis em conceber e construir, a partir de suas equipes, as grandes alegorias que evoluem na arena
do Bumbodromo de acordo com o roteiro elaborado por cada boi-bumba. Por isso, sdo conhecidos também
como os profissionais que fazem o boi de arena.
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Organizados em equipes que sdo comandadas pelos artistas de ponta, que cuidam da
execucdo dos trabalhos a serem desempenhados — vale aqui dizer que, sdo estes, e ndo as
equipes, que sdo mencionados na arena do Bumbddromo quando da apresentacdo de um
modulo alegodrico, ainda que em média cada boi-bumba contrate cerca de 165 artistas por
ano, somente para a construcao de alegorias e indumentérias — estas equipes sdo subdivididas
em grupos, de acordo com as habilidades de cada artista contratado.

De modo geral, estas equipes sdo compostas por: ferreiros soldadores, escultores,
pintores ou pistoladores, artesdos e auxiliares de galpdo, e por altimo, os trabalhadores de
galpdo sem nenhuma habilidade artistica especifica, que geralmente trabalham com
pastelagem, que significa revestir com papeldo ou pano as esculturas e as alegorias

construidas, e sio comumente chamados de “orelhas*”

por outros membros das equipes.
Todos trabalham em média quarenta e quatro horas semanais acrescentado por horas-extras
que variam de duas a trés horas por dia, ndo sendo incomum trabalharem em condi¢c6es
adversas, expostos ao sol ou chuva, ou a fendmenos naturais como as cheias dos rios que,
ndo raro, interferem principalmente nos trabalhos dos galpdes do Boi Garantido, localizado
as margens do rio Amazonas.

Os trabalhos nos galpdes tanto do Boi Caprichoso, quanto do Boi Garantido, iniciam
oficialmente com uma missa solene, se entrega tudo na mao de Deus, participam além dos
artistas, a diretoria dos bois, alguns torcedores e socios. Para muitos trabalhadores, esse é o
momento de orar pedindo protecdo divina diante dos perigos do oficio, béncdos para o
trabalho a ser realizado e até mesmo pedir a conquista do titulo, pois a relacdo entre fé e
festival é bastante estreita, e s6 finda no dia posterior ao ultimo dia da festa. Por isso, é
comum ver na entrada dos galpdes a imagem de Nossa Senhora do Carmo, padroeira da
cidade, que é reverenciada pelos trabalhadores que aceitam as agruras do trabalho pedem
protecdo. Colocar o boi na arena remete a promessa dos fundadores.

Entretanto, os artistas novamente entram em disputa, desta vez, para ver quem faz o
melhor adorno no andor da romaria das aguas e da procissao da Padroeira de Parintins, que

ocorre de 06 a 16 de julho e que, todos os anos, ficam sob a responsabilidade dos artistas de

41 Segundo a nossa observagao de campo o0 nome curioso advém do fato de que, por se tratarem de trabalhadores
ainda desconhecidos, criaram estratégias de visibilidade, uma delas seria sempre se posicionarem atrds do
artista de ponta, como se fossem suas orelhas, em momentos especificos como entrevistas ou fotografias. O
novato ou recém contratado nesta categoria é chamado de orelha seca, e por executar 0s mais penosos trabalhos,
geralmente ao sol, que os desidrata, recebem esse nome. Eles devem se posicionar ap6s os orelhas na hierarquia
do galpéo.
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Garantido e Caprichoso. Também é comum, por essa 0casido, ver 0s artistas sempre vestindo
a camisa de seu boi-bumba@, enfeitar e fazer pinturas nas ruas por onde a procissao ira passar.

Depois alguns artistas retornam as suas oficinas na cidade, muitos exercem também
a profisséo de serralheiros civis, outros artistas deixam Parintins para trabalharem em outras
festas como o Festribal de Juruti no Pard ou as cirandas de Manacapurd no Amazonas.
Entretanto, sdo os carnavais de Sdo Paulo e Rio de Janeiro os delimitadores do tempo do
trabalho artistico parintinense, contratados a partir de julho e agosto. E no carnaval que se
encerra para muitos o ano de trabalho, e somente apds seu termino é que retornam a Parintins,

geralmente no final de margo para outra vez iniciar um novo ciclo.

1.3 — A producéo do espetaculo pelos trabalhadores dos galpdes

Com o surgimento do Festival Folcldrico, o trabalho remunerado comecou a ser
evidenciado, pois, a disputa entre Caprichoso e Garantido fez surgir uma nova categoria de
trabalhadores, o artista de boi, especializado na producdo da festa, “a maioria deles, sejam
artistas plasticos, compositores, coredgrafos, € autodidata em sua formagdo artistica”
(VIEIRA FILHO, 2003, p.7), quase sempre andnimos em seu trabalho, sdo eles o0s
protagonistas na criacdo do espetaculo, evidenciado na arena do Bumbodromo o resultado
de um trabalho que tem seu inicio, ha pelo menos trés meses antes da disputa na arena, com
a assinatura do contrato no escritorio de cada boi.

Sempre ha uma conversa prévia entre o trabalhador contratado e o artista de ponta,
guando sdo acertados os valores a serem pagos, pois é comum que cada artista de ponta tenha
a sua prépria equipe de trabalho, composta de outros artistas de sua confianca e preferéncia.
A partir de entdo, assim como no encontro das aguas dos rios Negro e Solimdes, tdo distintos
em suas cores, no qual nunca se misturam e seguem seus caminhos rumo aos seus distintos
destinos, vemos em Parintins uma inundacdo por rios de jalecos azuis e vermelhos, a
caminho dos galpdes, por vezes também se cruzando nas ruas e avenidas da cidade,
entretanto, sem jamais se misturarem, pois a cumplicidade em alguns casos margeiam ao
fanatismo, como podemos observar na fala de Eduardo Lucio Lima Repolho, (35 anos), ao

dizer que

Eu ndo visto apenas uma farda, eu visto uma cor. E é uma honra vestir essa
cor, principalmente para mim. E como vestir uma farda e ir para a guerra.
E como botar a farda do Exército Brasileiro para ir a guerra. Pois para mim,
gue ja tive a experiéncia de trabalhar no boi contrério, eu ja tentei trabalhar
no contrario e ndo deu. Sai jogando a roupa, jogando tudo, para la eu ndo
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volto mais. Chego a ser um trabalhador fanéatico, eu gosto do Caprichoso,
gosto do que faco e gosto do Boi que eu trabalho. (Entrevista, 2016).

O lugar de trabalho de Eduardo Repolho é o galpdo de alegorias do Boi-bumba
Caprichoso, espaco onde estdo alojadas as varias equipes de artistas do galpdo®,
responsaveis pela construcdo dos gigantescos madulos alegoéricos que irdo compor os rituais
indigenas, os cenarios para a evolugdo do boi ou para a apresentacdo das figuras tipicas
regionais na disputa do festival. Eduardo trabalha no boi de sua preferéncia, mas muitos
artistas por questdes salariais ou de oportunidade aceitam trabalhar no boi adversario. No
coracdo tem seu boi-bumbéa, mas profissionalmente trabalham para outro.

Até os anos de mil novecentos e noventa, essas equipes estavam dispersas em espacos
alugados pelos bois-bumbas denominados de QGs, quartéis-generais, com nomes e regras
proprias de entrada, permanéncia e saida. Com as substanciais mudancas ocorridas na
estrutura e organizacao de cada boi-bumba e do proprio Festival, a partir do final dos anos
de mil novecentos e noventa e inicio dos anos dois mil, esses QGs com suas equipes,
passaram a serem agrupados em um unico espaco denominados de galpao do boi ou galpéo
central.

O Boi Caprichoso tem seu conjunto de Galp6es ocupando uma quadra na rua Fausto
Bulcdo S/N, bairro Emilio Moreira. E composta de dois galpdes interligados, sendo o
primeiro e também o mais antigo, construido em madeira e por isso apelidado de Arca de
Noé. O segundo feito em alvenaria completa o conjunto denominado Galpéo de Artes Mestre
Jair Mendes®.

J& as instalagdes do Boi Garantido estdo situadas na Rodovia Odovaldo Novo S/N,
anexo ao curral do Boi**. Compreende em um conjunto de trés galpdes de uma antiga
companhia de beneficiamento e prensa de juta e malva, sendo que apenas dois sdo

efetivamente utilizados. O conjunto de galpdes e o curral do Boi compdem o que chamam

42 Esta tipologia é uma autodefinicdo quando estdo em grupos, os personagens centrais desta pesquisa
individualmente também se reconhecem como trabalhadores do galpdo ou artista de boi. Esta variacdo decorre
das divisBes hierarquicas de cada equipe. Geralmente formada por um artista de ponta, escultores, soldadores,
pintores, artesdos e aderecistas, auxiliares de galpao e servigos gerais.

43 “Jair Mendes foi o primeiro artista plastico a introduzir as alegorias no Festival Folclorico de Parintins.
Adquiriu experiéncia no trabalho artistico de alegorias nas Escolas de Samba do Rio de Janeiro, durante os trés
anos vividos naquela cidade, na primeira metade da década de setenta. Nascido em Parintins, quando retornou
a terra natal, realizou as primeiras experiéncias com alegorias no Festival Folcloérico de 1978” (BRAGA, 2002,
p.106)

44 E chamando de curral do boi, o local onde acontecem os ensaios das toadas (musicas) com suas respectivas
coreografias. Ainda que tenha atividade o ano inteiro, é nos trés meses que antecede as apresentacdes na arena
do Bumbddromo que os ensaios se intensificam. Para um melhor entendimento, o curral do boi se assemelha
as quadras de ensaio das escolas de samba.
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de Cidade Garantido. E significativo que o espaco onde o Boi Garantido tem seus galpdes
de trabalho é o mesmo lugar que outrora funcionou a maior industria de Parintins, a
Companhia Fabril Juta. Com a Faléncia da mesma na década de 1980, os galpGes ficaram
vagos, e, se instalou a industrias das alegorias e fantasias.

Olhar para os artistas de galpéo e todo o processo de trabalho que ali se desenvolve,
necessita de uma visao domesticada pela academia, necessario para a compreensdo aos olhos
de quem vé€, pois, o olhar antropoldgico nos disciplina, “funciona como uma espécie de
prisma por meio do qual a realidade observada sofre um processo de refragao” (OLIVEIRA,
2006, p.19), e ndo pode estar dissociado do ouvir, pois esse completa o olhar. Juntos, ver e
ouvir, servem de aporte para que o pesquisador chegue ao conhecimento desejado.

O ouvir também deve estar disciplinado, a entrevista disciplina o ouvir, 0
entrevistador a transforma em um ouvir especial. Deve-se saber ouvir, para que em conjunto
com o olhar, possamos compreender o sentido das coisas que se observa. Também deve-se
assumir a posic¢éo participante, se inserir dentro dos galpdes, estar com os artistas, ser aceito
por eles e conhecer sua realidade. Para entdo escrever, sendo esta, a experiéncia mais critica
de todo o processo da pesquisa.

A configuragao final, o resultado de todo trabalho de campo, sabendo que “esses atos
estdo previamente comprometidos com o préprio horizonte da disciplina, em que olhar, ouvir
e escrever estao desde sempre sintonizados com o sistema de ideia e valores que sdo proprios
da disciplina” (IBIDEM, p.32). Compreender a complexidade do fenémeno exige que
lancemos mé&os da importancia e da singularidade do olhar, do ouvir e do escrever.

Toda exuberéncia das alegorias construidas nos galpdes, tem seu comeco na sala do
Conselho de Artes do Boi Caprichoso ou da Comissio de Artes do Boi Garantido. E 14 que
serdo definidas a partir de estudos prévios sobre lendas, rituais indigenas e figuras tipicas,
quais alegorias irdo fazer parte das apresentacdes. A partir dai “¢ elaborado um desenho
prévio, um desenhista faz um croqui, que é passado para a equipe responsavel, onde o artista
de ponta desta equipe com seus proprios desenhistas que também sdo da equipe, lapidam o
desenho que receberam” (Eduardo Repolho. Entrevista, 2016). Nesta fase, um novo desenho
é feito, agora com a interferéncia da equipe que ira executa-la, que tem a liberdade artistica
de modifica-la conforme a necessidade de cria¢do, mas principalmente, de reaproveitamento
de alegorias de anos anteriores.

Curiosamente, antes da existéncia do Conselho de Artes e da Comissdo de Artes, por

exemplo, nas décadas de 1970 e 1980, pelo Caprichoso, para que se pudesse escolher as
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figuras e as alegorias que seriam confeccionadas, Odnea Andrade, responsavel pela
organizacdo do boi-bumba, pedia aos artistas que sonhassem o que quisessem. No dia
seguinte, eles apresentavam seus sonhos, e ela, a partir da narrativa de cada um, nomeava
uma tribo ou uma alegoria.

Uma maquete com todos 0s movimentos que serdo executados na alegoria, € feita em
isopor e palitos de madeira pelos escultores da equipe com a supervisdo dos artistas de ponta.
O passo seguinte, é apresenta-la ao conselho ou a comissao de artes do boi-bumba que fara
sua aprovagao final. Portanto, como afirmou Eduardo repolho, “tudo aquilo que ¢ executado
la na arena vem de uma miniatura, que é feita em maquete, depois, jogamos no processo de
escala” (Entrevista, 2016), dessa forma, o espetaculo em sua totalidade ndo provem somente
da criatividade dos artistas de ponta e suas equipes, pois estes, estdo condicionados as ideias
preconcebidas de elaboracédo das alegorias que sdo propostas pelos conselhos e comissdes
de arte dos bois-bumbés. Ainda assim, quando o artista executa a alegoria, resta a grande
liberdade do imaginario.

A licenca artistica € permitida para o aprimoramento das propostas de alegorias,
fomentando a competitividade entre as equipes nos galpdes que se reinem em torno das
maquetes para debaterem a melhor maneira de construi-la. Soldadores, carpinteiros,
escultores, aderecistas, artistas e pintores, todos discutem as estratégias de construgéo.
Enquanto o ferreiro explica como fara os movimentos da alegoria, o aderecista argumenta
qual material sera mais apropriado para o revestimento e o escultor opina sobre o tamanho
de suas esculturas. Todos ao redor da maquete discutem suas estratégias, pois, 0 jogo
comecou, todos tém pressa, e os ferreiros soldadores serdo os primeiros a competirem.

O dia de trabalho no galpéo inicia com a entrada dos artistas as 7:30h, antes disso, 0
encarregado de cada equipe ja conferiu e separou 0s materiais que serdo utilizados pelos
trabalhadores, inspecionou o que foi executado no dia anterior definindo e repassando a
tarefa do dia a cada trabalhador. A equipe de trabalho encarregada de construir uma alegoria,
é composta em média por 15 pessoas, divididas nas mais distintas atividades, sendo que, nas
alegorias para o ritual indigena, esse numero gira em torno de 25 a 30 pessoas.

O desmonte e reaproveitamento das alegorias do ano anterior, deixando apenas a base
de sustentacdo onde seré& construido uma nova alegoria é a primeira tarefa desempenhada
pelos ferreiros soldadores. Afinal, ndo é incomum que uma antiga alegoria possa ser
readequada, ganhando nova forma e novos contornos. Em ambos os casos, o desmanche ou

0 reaproveitamento, contribuem para que o boi economize na compra de novos materiais,

56



evita o desperdicio e acelera o processo de construcdo de uma alegoria nova. Existe ainda a
questdo ambiental. Os bois sempre foram criticados por ambientalistas por desperdicio de
material e abandono inadequado de ferros. Acusados de cantarem o meio ambiente, mas nao
praticarem politicas ambientais corretas.

Por outro lado, a reciclagem torna-se perigoso na medida em que o0 excesso de
reaproveitamento, por vezes em até cinco anos consecutivos, pde em risco a vida do
trabalhador e do brincante, como afirma Jonas Melo Cardoso, (35 anos), ao dizer que “nao
é somente uma questdo de repeticdo, o material reutilizado vai ficando fragil, € uma questao
de seguranga também” (Entrevista, 2016). Os trabalhadores afirmam ainda que o processo
de reutilizacdo, aumenta o desgaste fisico ao mesmo tempo em que diminui o ato da criacéo
artistica, contribuindo para a repeticéo, incorrendo o risco de tornar tudo previsivel.

As construcdes de alegorias muito se assemelham a um canteiro de obras, os homens
com seus capacetes de plasticos, sejam das cores azul ou vermelho, transitam entre ferros,
zumbidos de maquinas de corte, de solda e de esmerilhar, pelos fachos de luzes e pelas
fagulhas produzidas pela soldagem de estruturas que com o passar dos dias ganham formas
geométricas e posteriormente formas definidas, neste momento torna-se possivel perceber
os contornos metalicos de grandes animais, figuras humanas e vegetais, em meio a cabos de
aco e tubos de ferro.

O tamanho das alegorias € impressionante, algumas chegam a atingir 18 metros de
altura, erguidas em uma base que pode chegar a 30 metros de largura por 15 metros de
profundidade. Miguel dos Santos (38 anos), artista de galpao afirma que hoje “o céu € o
tamanho®, a alegoria mais alta que trabalhei tinha 45 metros de altura, pois agora, podemos
inserir guindastes que elevam ainda mais o seu tamanho dando uma amplitude muito maior
ao elemento,*® que pode sair da alegoria e ser levantado na altura que quisermos” (Entrevista,
2016). Explicando as colossais alegorias que ajudou a construir.

O objetivo é impressionar pela grandeza, muitas vezes em detrimento do bom
acabamento. As apresenta¢des das alegorias em muitos casos se assemelham aos mistérios

da natureza amazénica. Durante sua exibicdo na arena do Bumbddromo, elas aparecem e

45 Em observac@es feitas nos meses de maio e junho de 2017 no Galpéo Central do Boi-Bumba Caprichoso,
verificamos que algumas alegorias sdo construidas em terreno anexo ao Galpdo Central, a céu aberto, o que
contribuiu para o desvencilnamento das mesmas as proporcdes fisicas do galpdo, que limitava a altura das
alegorias em até “quatorze metros”, como afirmou Braga (2002, p.110), referindo-se ao tamanho maximo das
alegorias construidas em 1999.

46 E chamado de elemento a figura principal do médulo alegérico, que pode surgir a qualquer momento, ou
fazer um movimento inesperado. Pode ser uma escultura, uma figura de destaque ou até mesmo o préprio boi-
bumba. Séo as surpresas da alegoria que vao aparecendo de acordo com a dindmica da apresentag&o.
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desaparecem inesperadamente, o tempo parece néo ser linear, s&o metamorfoses do divino-
humano-animal-mineral, ou o inverso, oposi¢des e contradi¢bes que se misturam num curto
periodo de exibicdo, que pode ser eterno.

No espaco dos galpes, ainda é possivel visualizar as antigas alegorias que ndo foram
reutilizadas, e que parecem adormecer profundamente em meio ao barulho e a euforia das
novas criagbes que vao surgindo. Entretanto, elas estdo ali, desfiguradas e obscuras,
exemplificando o outro lado da festa do boi-bumba, o lado da invisibilidade e do anonimato,
que também existe com os trabalhadores de galpdo, mas, como Cassandra,*’ elas também
ndo sdo ouvidas, nem mesmo os artistas que as criaram conseguem escutar suas vozes,
silenciadas pela alegria e prazer que o fazer a festa proporcionam. Os artistas dos Bumbas
sdo invisiveis, na medida em que o povo em geral assume as alegorias como propria. Quando
o fazer Artisitico se transforma cultura popular, desaparece o autor, pois, agora é do povo.

Uma figura quase anénima tem papel fundamental no processo de construgdo das
alegorias, os trabalhadores orelhas, sdo eles que geralmente fazem os trabalhos de
revestimento das alegorias, a comecar pelo assoalhnamento em madeira na base de cada
modulo alegorico ou em pontos estratégicos exteriores onde, por ventura, possam surgir ou
evoluir algumas figuras de destaques, os conhecidos itens do boi.

Neste processo que consiste em revestir com tabuas uma parte especifica da alegoria
que possibilite o transito de artistas em seu interior ou para a evolucdo de brincantes na parte
exterior, os orelhas, o executam utilizando muitas vezes ferramentas improvisadas,
construidas ali mesmo no local de trabalho. Séo eles também que revestem com panos e
sacos de fibras sintéticas todos 0os médulos alegoricos, para que em seguida, seja introduzida
a camada final de acabamento.

N&o é raro para realizarem essas tarefas, 0s mesmos se arriscarem nas gigantescas
alegorias, muitas vezes em posi¢fes que mais lembram uma exibi¢do circense, uma
acrobacia aqui, um malabarismo ali, um contorcionismo, e a magica da transformacéo vai
acontecendo aos olhos dos encarregados, que mais parecem domadores de feras, sempre

apostos para cobrarem mais empenho e agilidade nas execucdes das tarefas do dia.

47 Na mitologia grega Cassandra e seu irmdo gémeo Heleno, quando criangas, costumava brincar no Templo
de Apolo. Certo dia, ao cair da noite, ambos acabaram adormecendo no templo. Enquanto dormiam, duas
serpentes lamberam suas orelhas e as criangas passaram a ouvir a conversa dos deuses. De beleza magnifica,
Apolo se apaixonou por Cassandra e lhe presenteou com o dom da profecia. Porém, quando ela rejeitou o seu
amor e, nao podendo Apolo lhe tirar a dadiva, a amaldicoou para que ninguém jamais viesse a escutar suas
palavras. Cassandra foi a figura feminina da mitologia grega que previu em vdo a Guerra de Trbia e 0
verdadeiro intento do cavalo de madeira deixado as portas da cidade.
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Dentro dos galpdes de boi-bumba o trabalha do ne6fito tende a passar por um rito de
iniciacdo, um ritual de agregacdo, destinado aos ajudantes sem qualificacdo, aqueles que
nunca trabalharam antes em um galpao de boi-bumb4, os novos orelhas. O ritual consiste no
momento de sua liminaridade®, solicitar ao recém-chegado, pelos trabalhadores e artistas
veteranos da equipe, a execugdo de uma tarefa aparentemente simples, buscar no
almoxarifado uma ferramenta ou levar um material de uma equipe a outra, sem que 0
executor perceba que tal servico ndo pode ser realizado. A finalidade € pregar uma peca no
novato, ridicularizando-o perante os outros componentes da equipe e de todo o galpéo,
tornando o episddio risivel, uma vez que durante o percurso, os demais trabalhadores ao

perceberem o fato, gritam, riem e batem com ferros nas alegorias, pois:

O nedfito na liminaridade deve ser uma tabua rasa, uma lousa em branco,
na qual se inscreve o conhecimento e sabedoria do grupo, nos aspectos
pertinentes ao novo “status”. Os ordalios e humilhagdes, com frequéncia
de carater grosseiramente fisiol6gico, a que os neéfitos sdo submetidos,
representam em parte a destruicdo de uma condicdo anterior e, em parte, a
témpera da esséncia deles, a fim de prepara-los para enfrentar as novas
responsabilidades e refred-los de antemdo, para ndo abusarem de seus
novos privilégios. E preciso mostrar-lhes que, por si mesmo, s&o barro ou
po, simples matéria, cuja forma lhes é impressa pela sociedade. (TURNER,
1974, p.127).

Desta forma, busca-se evidenciar a ignorancia do aprendiz diante do saber fazer dos
demais membros, na pratica pde em evidéncia o grau hierarquico de conhecimento que deve
ser respeitado, mas que, também pode ser um estimulo para o aprendizado que nao segue as
regras domesticadas da academia. E livre, é selvagem como diria Lévi-Strauss. E no ver,
repetir e criar que o novo artista se forma. Dos colaboradores entrevistados, todos afirmaram
haver esse procedimento, sempre atribuindo o episddio a outro iniciado, nunca a si, sendo
participes apenas como executores ou ainda, atentos para ndo serem ridicularizados.

Wilton César Costa de Oliveira (33 anos), ao narrar seu primeiro dia de trabalho
como ajudante nos galpdes de boi-bumba, diz que: “eu ja sabia que muita gente ia estar de
olho em mim, que eu ndo tinha que vacilar, porque no galpdo o novato sempre paga um
mico, sempre eles, os outros artistas, procuram uma pegadinha pra todo mundo rir da gente”

(Entrevista, 2016). Portanto, das varias tarefas impostas para a realizacdo do batismo no

48 Entendemos liminaridade a partir da conceituacdo de Turner (1974), que concebe como um momento de
margem no rito de passagem, quando os sujeitos estdo indeterminados. Transitdrios entre a morte de sua
posicdo social anterior, ocupando um lugar indefinido até seu renascimento na nova estrutura social. E
pactuacdo uma efémera, de sujeitos temporariamente fora da estrutura social.
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galpéo, identificamos sete como as mais usuais e que costumam ser lembradas com mais
frequéncias. A seguir mostraremos um quadro®® explicativo em que essas brincadeiras foram

catalogadas e ordenadas, vejamos:

Quadro 7 — Tarefas do batismo no galpdo de boi-bumbéa

A bisnaga branca Um pintor veterano pede ao novato que va até o almoxarifado e traga
uma bisnaga branca para colorir algum galdo de tinta, e ndo volte de
14 até conseguir encontrar tal bisnaga. Como sdo coloridas e servem
para criacdo de novas tonalidades de cores, a bisnaga branca néao
existe, pois em regra, branca € a tinta base que recebera a nova
tonalidade de cor. Dessa forma o novato jamais encontrara a tal
bisnaga dentro de um universo de cores que lhe é apresentado, sendo
motivo de zombaria no galpéo.

A méquina de encher pneu | Todas as alegorias se movimentam a partir de roldanas soldadas em
de roldanas sua base. O tamanho varia de acordo com as dimensdes de cada
maédulo alegorico, e estas roldanas sdo sélidas e feitas em material
resistente a pesos, ndo sendo infladas com camaras de ar. Portanto,
ndo existindo tal maquina, porém, é dado ao novato uma caixa
fechada contendo pedacos de ferro, e a tarefa de ir em cada equipe
perguntar se as roldanas precisam ser infladas.

A méquina de desempenar | As alegorias sd0 montadas em uma base metalica sustentada por
alegorias varias roldanas. Geralmente tem o formato quadrado ou retangular.
Esta base é reforcada internamente com outros ferros de vérias
bitolas e sdo construidas diretamente no chéo, e vez ou outra, por
conta da irregularidade do solo, ficam empenadas, dificultando a
locomog&o devido sua instabilidade. Nesse caso, é necessario que
calgos sejam soldados nas roldanas que n&o tocam o ch&o para que a
estrutura seja estabilizada. O trabalhador novato é incumbido de
buscar em outra equipe uma maquina para corrigir o defeito, sem
desconfiar, ele se dirige a outra equipe que Ihe da uma pega qualquer,
geralmente um motor elétrico queimado. Dessa forma, o novato
passa bastante tempo tentando descobrir como utilizar tal maquina e
concluir o trabalho.

A encomenda da pedra Um artista veterano de equipe pede ao ajudante novato que leve uma
pedra, que via de regra é grande e pesada, a um artista de outra equipe
no mesmo galpdo que a encomendou para compor 0 cenario da
alegoria que estdo construindo. Ao chegar na equipe apontada, o
mesmo é informado que a encomenda é referente a outra equipe mais
a frente responséveis por uma distinta alegoria. E assim, o novato
percorre com a pesada pedra toda extensdo do galpdo, até a ultima
equipe, que ira Ihe informar que naquele ambiente de criacéo artistica
uma pedra natural ndo tem serventia, pois as mesmas sdo produzidas

49 Angrosino (2008), afirma que parte dos resultados de coletas de dados etnograficos podem ser inseridos em
tabelas, graficos e diagramas. Compondo o relatério que deve seguir a narrativa da experiéncia e interacao
vivenciada.
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por suas proprias maos, a partir de papeldo, cola, revestimentos e
tintas.

A pedra de amolar pincel | O uso constante de pinceis de cerdas, deixa-0s com uma camada
espessa do material utilizado em seus pelos. Recomenda-se a limpeza
imediatamente apds seu uso para que os residuos nao se solidifiquem
danificando o pincel. Como nem sempre é possivel ter esse cuidado,
muitos terminam com suas cerdas solidificadas sendo inutilizados.
No entanto, o artista pede ao iniciante, que se dirija ao almoxarifado
e procure uma pedra amoladora de pincel, que ndo existe, e este sem
desconfiar, se desespera em ndo encontrar tal ferramenta, pois seu
retorno a equipe de trabalho esta relacionado com o cumprimento da
tarefa a ele confiado.

A desempenadeira de | Instrumento constituido por uma chapa metalica ou madeira
Isopor retangular, com uma empunhadura no centro, esta ferramenta tem a
funcdo de produzir sulcos ou alisar massa aplicada em qualquer
superficie para o acabamento final. Portanto, ndo existe a
desempenadeira de isopor, pois sua superficie é trabalhada com
facas, estiletes e a resisténcia®®, que sdo utilizados para cortar e
esculpirem as pecas. E o trabalhador novato tenta em véo descobrir
diante da quantidade de ferramentas que o almoxarife lhe apresenta,
qual delas é a tal desempenadeira de isopor.

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de campo, 2016.

Com as estruturas metalicas prontas e revestidas com a primeira camada de pano ou
saco de fibra sintética, a derme da alegoria, 0s artistas que a constroem passam para a fase
subsequente, que consiste em um novo revestimento, a epiderme do moédulo alegorico, esta
recebera a pintura final que deixara a peca pronta e acabada. Este revestimento chamado por
todos os artistas de pastelagem, consiste em forrar a alegoria com uma espessa camada de
papeldo fixada com goma de tapioca e aplicada manualmente.

Ao mesmo tempo, sdo construidas em outra area do galpdo, as esculturas que irdo
compor a alegoria. Sao visiveis partes desmembradas de grandes corpos feitos de isopor ou
arame. Veem-se constantemente, cabecas, maos, pés e troncos esculpidos por um grupo de
artistas especializados nessa funcdo, e que ficam expostos em um canto do galpéo, por vezes
em cima de um estrado de madeira, a espera também da pastelagem ou ao sol para secarem.
A imagem que temos, em muito se assemelha a um inimigo abatido em uma guerra tribal.

Pronto para ter seu corpo sacrificado pela tribo que o capturou.

% Nome dado a uma ferramenta improvisada, fabricada a partir de um arame de ferro que tem suas
extremidades ligadas a uma resisténcia de chuveiro elétrico, formando uma espécie de arco, que é aquecido
quando ligado na corrente elétrica, podendo com calor gerado, cortar grandes blocos de isopor que seria mais
dificultoso se fosse utilizado apenas facas ou estiletes.
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Por conta disso, as pecas esculpidas em muito se assemelham as xilogravuras que
que tanto causaram temor, medo e admiracdo na Europa do século XVI, ao ilustrarem uma
publicacdo que contava em detalhes os fatos ocorridos com um aventureiro e mercenario
alemé&o que veio ao Brasil a procura de riquezas, mas acabou se tornando um prisioneiro dos
indios Tupinamba, inimigos dos portugueses e aliado dos franceses, quando foi capturado
no litoral do brasileiro. O livro que circulou no Velho Mundo descreveu os rituais de
antropofagia dos indios vivenciado por Hans Staden®l. Agora, sio os artistas, 0s novos
Tupinamba da ilha de Tupinambarana preparando sua ritualistica festa, pois, a cultura
praticada nos galpdes é antropofagica, elementos vindos de outras culturas: floresta, mitos,
lendas, festas, sdo misturadas, absolvidas e geram uma nova sintese antropofagica ao
alimentar-se da forca e da vitalidade de diversas culturas.

Cada integrante da equipe executa sua tarefa que é dividida em metas a serem
superadas. Ao final, um grande quebra-cabecas serd montado a partir dos médulos alegoricos
construidos separadamente nos galpdes, esse resultado somente serd visto na arena do
Bumbodromo e nem todos os seus construtores estardo la para contemplarem o resultado
final. Mas isso pouco importa, pois no jogo do trabalho nos galpdes, o tempo encurta o
espaco para a execucdo das metas, e na medida em que os dias passam e o festival se
aproxima, eleva-se o estresse dos trabalhadores que se empenham cada vez mais em
concluirem as alegorias, por outro lado, esse é um dos estimulos que impulsionam os artistas
a continuarem jogando, a ndo desistirem ou sairem do jogo.

A cada dia a movimentacao nos galpdes vai se intensificando, em alguns momentos
gritos de guerra e de incentivos se misturam aos de cobranga de empenho. A palavra desistir

nunca é proferida, artistas veteranos sao estimulados por novatos orelhas que também sentem

51 Hans Staden (1525-1579), realizou duas viagens a América do Sul, sendo a primeira em 1547 quando esteve
em Pernambuco, e a segunda no ano seguinte em missdo exploratéria, ao navegar em direcdo ao rio da Prata
numa caravela espanhola que naufragou no litoral paulista indo parar na cidade de Bertioga, onde foi acolhido
por portugueses que o integram as suas tropas como artilheiro, na guerra entre colonos e os indios Tupinamba.
No conflito foi capturado, ficando refém dos indios por nove meses, no qual tinham a intenséo de alimentar-se
de sua carne em um ritual antropofégico. Para ndo ser devorado, 0 aventureiro alemdo fingiu ser um francés,
aliados dos Tupinamba contra os portugueses, e ainda rezou e chorou muito. Como os Tupinamba ndo comiam
a carne de covardes e medrosos, acreditando que poderiam adquirir estas caracteristicas, Hans Staden
conseguiu livrar-se da morte. O alemé&o escapou do cativeiro ao ser resgatado por piratas franceses e de volta
a Europa em 1555 escreveu o livro: Historia veridica e descricdo de uma terra de selvagens, nus e cruéis
comedores de seres humanos, situada no Novo Mundo da América, desconhecida antes e depois de Jesus Cristo
nas terras de Hessen até os dois ultimos anos, visto que Hans Staden, de Homberg, em Hessen, a conheceu por
experiéncia propria e agora a traz a publico com essa impressao, conhecido hoje pelo titulo de: Duas viagens
ao Brasil, sendo que uma de suas varias edicoes foi publicada em 2008 em Belo Horizonte pela Editora Itatiaia,
e conta numa visdo religiosa, as aventuras que passou nas terras brasileiras, relatando com detalhes e 50
ilustracdes de xilogravuras os rituais antropofagicos, e outros costumes dos indigenas.
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a reciprocidade. As alegorias, mesmo aquelas estando em atraso, jamais serdo abandonadas
ou até mesmo descartadas, ainda que por destino, este serd um dia seu fim. N&ao raro, muitas
alegorias sdo terminadas minutos antes de entrarem no Bumbddromo, € comum vermos na
concentragdo soldadores, pintores e aderecistas num corre-corre sincronizado dando os
ultimos acabamentos ao mesmo tempo em que seu Boi-Bumba faz sua evolugéo na arena. E
a luta de Santiago® contra o grande peixe espadarte, e mesmo que ao final lhe sobre apenas
a imagem daquilo que um dia foi uma alegoria que ajudou a construir, ele sabe que jogou, e

que apostou com perdas e ganhos, que fez suas escolhas e que escolheu assim, pois:

Séo trés meses de trabalho no galpdo. Logo no comeco, nos dois primeiros
meses, ainda se consegue passar os finais de semana com a familia. Ainda
se pode passear, o trabalho no boi ainda te permite fazer isso, 0 boi ndo te
obriga a estar ali no galpéo diretamente, mas vai muito da consciéncia do
trabalhador, se ele vé gque seu servico esta atrasado, ele vai ter que adiantar
o trabalho, porque sendo, a alegoria corre o risco de ndo sair, e 0 boi esta
pagando para ter resultados. Entdo, quinze dias antes do festival, nés ja
podemos saber se 0 tempo previsto estd apertado, quais alegorias ainda
precisam ser pintadas, as que precisam ser finalizadas. Entdo temos a
consciéncia que precisamos executar ainda mais o nosso trabalho, e os
finais de semana ja ndo existirdo para nds, tanto para nés como para as
nossas familias. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016).

A presenca feminina nos galpdes de alegorias dos bois-bumbas ainda que em nimero
reduzido em relacdo aos homens é visivel, contradizendo o imaginario que associa sua
participacao a arena do Bumbodromo, em fantasias conhecidas como os itens do boi — cunha-
poranga, porta-estandarte, rainha do folclore e sinhazinha da fazenda - que exaltam o corpo
e a beleza exoética das figuras de destaques, e as associam com o divertimento e as
desvincular do fazer a festa. Mesmo que em média, trabalhem de 15 a 20 mulheres na
construcdo dos médulos alegdricos e que diferente dos homens, que exercem varias fungbes
no processo de criacdo e construcdo, elas tém papel delimitado no galpdo, desempenham a
funcdo de aderecistas, decoradoras ou costureiras. Seja bordando, pintando ou colando

aderecos, seu trabalho é mais visivel na etapa final de acabamento.

52 Santiago é um personagem criado por Ernest Hemingway no livio O Velho e 0 Mar escrito em 1951. A
histéria se passa em torno dele, um velho pescador, que em uma de suas pescarias trava uma batalha contra um
espadarte gigante que fisgou. Resistente, o peixe leva 0 pescador e sua canoa para o alto-mar. Pelo jogo da
captura, Santiago ndo desiste, resiste ao sol que quase o cega, € em suas mao abrem-se feridas na disputa com
0 peixe que ndo entrega o jogo facilmente. Ao final, depois de muito sofrimento, Santiago consegue mata-lo e
0 amarra em sua canoa. No entanto, em seu regresso, é atacado por tubardes, €, ao final do jogo, ja na praia,
restaram apenas a carcaga do que foi um dia o grande peixe e as lembrangas do jogo da captura.
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A delimitacdo da presenca feminina é limitada pelas proibi¢Ges veladas quanto a
participacdo de mulheres numa cultura nitidamente patriarcal. No periodo que corresponde
ao boi de rua — 1913 a 1965 — as mulheres eram proibidas de brincar, com raras excegoes.
Posterior a essa data, j& podemos encontrar a presencga feminina atuando como folclorista,
dangarinas, integrantes da marujada ou batucada, brincantes e costureiras. Ou ainda em altos
cargos®® nas associagdes folcloricas, ainda que os tabus proibitivos continuam. Amo do boi,
levantador de toadas, apresentador, ainda sdo searas exclusivamente masculinas.

No galpédo de boi, as mulheres sdo consideradas ajudantes dos artistas, deixando
transparecer que naquele ambiente a atividade criativa parece ser exclusivamente dos
homens, mesmo tendo elas uma funcdo especializada, ndo sdo vistas como artistas em si.
Como no caso de Maria Andrade Costa, 59, que afirma ser “a primeira mulher a trabalhar
em um galp&o de boi-bumba na ilha tupinambarana®®”, quando ainda tinha 20 anos. Ainda
que rompendo as barreiras e abrindo uma fissura em um espaco até entdo visto como
exclusivamente masculino, afinal, “ela teve que superar, dentro e fora do galpdo, o
preconceito por ser a Unica mulher em um ambiente masculino®”, ndo ascendeu
hierarquicamente, como acontece com os homens. Ao analisarmos a fala de muitos artistas
de ponta que afirmaram terem iniciado nos galpdes de boi-bumba, como orelhas de um
artista maior e ascenderam até chegarem ao reconhecimento atual.

Né&o existe uma artista de ponta nos bois-bumbas de Parintins, elas também raramente
sdo contratadas para trabalhar no carnaval ou em outras expressdes culturais de outros
estados, como acontece com 0s homens ao final do Festival. Uma aderecista, decoradora ou
costureira mais velha, que ensina seu oficio a uma aprendiz, aos olhos de outros
trabalhadores dos galpGes, sera sempre uma aderecista, decoradora ou costureira, nunca uma
mestra, como ha referéncia aos homens — sendo 0 mestres Jair Mendes 0 nome mais citado
e no qual o Boi Caprichoso lhe presta uma homenagem, emprestando seu nome ao galpéo
central do azul e branco — e ao final, teremos duas ajudantes especializadas que irdo a enfeitar

as alegorias, ndo mais que isso.

5 Em 22 de agosto de 2010 as empresarias Marcia Baranda e Socorro Carvalho tornaram-se as primeiras
mulheres a conduzirem os destinos de um boi-bumba em Parintins. venceram com 661 votos os candidatos
Rossy Amoédo e Batoré Azédo que obtiveram 646 votos, na elei¢do que escolheu presidente e vice-presidente
do Boi Caprichoso para mandato de trés anos.

% Entrevista concedida a Rubia Maria Farias Cavalcante em 2014,

%5 Cavalcante, Rubia Maria Farias. Guerreiras da Arte: Uma analise da atuagdo feminina nos galpdes dos bois
Garantido e Caprichoso na cidade Parintins/Am. In: 18° Encontro da REDOR, Recife: UFRPE, 2014. Artigos,
p. 3382-3391.
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Mesmo que por suas méos habilidosas, as alegorias sejam finalizadas, sobrepondo
com arte o trabalho iniciado por ferreiros, escultores e outros trabalhadores, elas continuardo
a margem do galpao, ha um limite toleravel, “querendo ou ndo, tem que ter o toque feminino
no meio do trabalho de decoracdo” (Jonas Cardoso. Entrevista, 2016), e sua presenca quase
anonima no espago de afirmacdo masculina, evidencia a clara divisao sexual do trabalho e o
crivo dos atributos masculino e feminino.

Por muito tempo as mulheres foram submetidas ao siléncio provocado pela
invisibilidade de suas acbGes e do importante papel que elas exercem na historia da
humanidade. Eram lembradas apenas quando se falava em familia, afazeres domésticos e a
casa. O papel secundario da mulher na sociedade é legado a ela por uma matriz patriarcalista
que legitima a ordem social de submissdo, impondo o dominio do homem como natural e
divino. Afinal Deus pertence ao género masculino e toda a criacdo se deve a ele. A mulher
era vista apenas como um depositario da vida; afinal, Eva foi extraida de Ad&o contrariando,
assim, o sentido da concepcdo. Ao falar da desigualdade entre os sexos nas religiGes
monoteistas, Perrot (2008, p.83-84) diz que,

As grandes religides monoteistas fizeram da diferenca dos sexos e da
desigualdade de valor entre eles um de seus fundamentos. A hierarquia do
masculino e do feminino Ihes parece da ordem de uma natureza criada por
Deus. Isso é verdade para os grandes livros fundadores — a biblia, o Corédo
— e, mais ainda, para as interpretacdes que sdo trazidas a esse respeito,
sujeitas a controversias e a revisoes.

A figura da mulher passa a ter uma analogia negativa, ela precisa ser disciplinada e
estar submissa ao homem para que ndo perturbe a ordem divina estabelecida. Pois foi por
uma transgresso que Eva, a primeira mulher®® caiu na armadilha da serpente, induziu Addo
ao erro, e como castigo toda a humanidade foi excluida do paraiso. No boi-bumba, o erro é
inadmissivel, a mulher pode até ser tolerada, desde que ndo perturbe a ordem estabelecida,
seja submissa e ajude, o trabalho, é responsabilidade dos homens.

Existe um intervalo de trabalho entre os turnos nos galpdes, que a principio, parece

bem definido — acontece das 11:30h até as 13:00h — quando o trabalhador se dirige a sua

%6 Lilith teria sido segundo uma tradigdo hebraica a primeira mulher, e foi criada da mesma forma que Adao.
Porém ela recusou-se a ser obediente a Ad&o e fugiu do paraiso. Deus entdo enviou anjos para buscé-la, mas
Lilith além de recusar-se a voltar ainda se tornou esposa do deménio. Por conta desse episodio Deus fez Eva,
uma nova mulher de uma das costelas de Adao para que ela viesse a ser submissa a ele. A respeito do mito
fundador recomendamos a leitura do livro Confessar com o diabo: a dimenséo arquetipica da religiosidade, de
Carlos Alberto Corréa Salles. Publicado pela editora CRV em 2012.
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residéncia para almocar e estar com a familia, rotina seguida de segunda a sexta-feira. Nos
sébados o trabalho acontece apenas pela parte da manha, e descansam aos domingos. Vale
relembrar que essa rotina prevalece apenas nos dois primeiros meses, pois “do segundo més
em diante, em junho, ja ndo existe mais intervalo. Segunda ou domingo, € 0 mesmo dia, ndo
tem mais intervalo pra nada. S6 da tempo de piscar, piscar e vamos embora trabalhar”, como
afirmou em entrevista Eduardo Repolho, trabalhador do Boi Caprichoso.

Quanto mais se aproxima o festival, mais desgastado fisicamente fica o trabalhador,
somando-se a isso 0 estresse emocional e as preocupagdes do galpdo que o acompanham
ininterruptas, “porque mesmo na folga o tempo todo eu estou raciocinando, pensando em
resolver algum problema que eu tenho |a no galpdo. Isso fica entranhado no meu cérebro, eu
estou aqui, mas com o pensamento 1a” (Jonas Cardoso. Entrevista 2016). Ainda assim, estar
com a familia é tido como a primeira prioridade do trabalhador nos momentos em que néao
se encontra no galpéo, pois ele sabe, que como o passar dos dias e a aproximagao do Festival,
tera que abdicar dela em favor do jogo da disputa dos bois-bumbas.

Os galpdes de alegorias dos bois-bumbas de Parintins ndo podem ser vistos apenas
como meras construcdes, cenarios das transformacdes artisticas e relagdes sociais, vdo mais
além. S&o o resultado das intervencdes, das praticas que ali ocorrem, e das modificacdes
atribuidas aos atores sociais que 14 transitam — artistas de ponta, soldadores, escultores,
auxiliares, aderecistas, visitantes — em sua complexa rede de ligagdes, de convergéncias, de
trocas e de conflitos.

Toda essa dindmica constituida a partir desse resultado que estd sempre em
movimento, nos abre um leque de possibilidades, um vasto repertério que trazem em seu
bojo novos arranjos, mas também obstaculos, constituindo-se numa via de duas maos, um
duplo movimento. Entédo, temos como tarefa a distincdo dos obstaculos das possibilidades
no momento da captura do movimento, nas formas e meios como se veem, utilizam,
transitam, usufruem e trabalham dentro daquele ambiente, num relacionamento de interagdes
exclusivas, olhar de perto e de dentro, eis a estratégia de se captar e distinguir esse duplo
movimento.

Uma das sensacOes para quem entra nos galpdes dos bois-bumbas é sentir o calor em
seu interior, aliado a isso, temos a umidade que compromete a salubridade do local, o forte
odor de produtos quimicos, e o cheiro das tintas e das colas usadas nos revestimentos
alegoricos se misturam ao de gases produzidos pela fumaga das ferragens que sdo soldadas

a qualquer momento nas alegorias, a primeira impressao ndo nos pareceu muito agradavel.
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O corpo leva algum tempo para se adaptar ao ambiente, no entanto, o ar pesado e quente
torna-se perceptivel, quando encontramos alguma fenda na parede ou quando uma porta em
direcdo ao exterior do galpdo é aberta. Nao ha iluminacéo interna suficiente, e caminhar
pelas alegorias, mesmo durante o dia, torna-se uma tarefa dificultosa, pois, as ferramentas
dos artistas, os emaranhados de ferros em varias bitolas, alguns pedacos de madeira, papeldo
e isopor, dificultam a circulacdo, evidenciando os diversos perigos que os trabalhadores
ficam expostos e que podem afetar sua satde e sua vida.

Esta situacdo também é percebida pelos artistas, Eduardo Repolho nos contou que
“incéndios tém muitos, certa vez uma alegoria pegou fogo, um colega meu que é soldador
de alegoria pegou uma lata pensando que era agua, mas era thinner. Ele jogou no fogo, e o
brago dele queimou todinho, e ficou todo deformado”, (Entrevista, 2016). Também ouvimos
relatos de choques elétricos causados por fios descascados, cortes pelo corpo quando se esta
esculpindo no isopor, sendo que as quedas em alturas sdo as mais constantes e por isso, as

mais relatadas, como podemos observar nos dois relatos abaixo:

Eu ja presenciei a queda de um marceneiro, que por conta do acidente,
perdeu 0os movimentos e hoje ele esta com uma bengala. O boi deve ter
dado uma assisténcia pra ele, mas hoje ele ndo faz mais parte do boi. Era
um excelente marceneiro e hoje ele esta em casa e anda de muletas. Eu
mesmo ja tive um acidente. Um dia eu cai da escada, por ndo ter uma
escada que tivesse as laterais presas ao chdo, e por ndo ter um ajudante
proximo de mim. As vezes, por ser muita coisa para a equipe fazer, a gente
precisa de um ajudante para segurar a escada. Nesse dia eu ndo tinha
ajudante, era eu mesmo que subia, levantava, e tinha que baixar para pegar
a tinta e voltar. Esse ritmo vai estressando a gente, ir e voltar, tinha que ter
um ajudante. E acabei caindo da escada, por descaso mesmo, ja era tarde
da noite. Ndo fraturei nada gracas a Deus, mas ficou umas sequelas. E
fiquei dois dias sem trabalhar. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016).

Olha eu ja vi o Latinha cair, mas foi por falta de atencédo dele mesmo.
Latinha é meu colega de trabalho. Ele tem 49 anos, vai fazer 50. O coroa
trampa pra caramba mano. Carne de tetéu, como falam por ai, carne dura.
Ele estava carregando uma tabua para colocar em cima da base, a gente
coloca essas tabuas para ficarmos la. Ele estava colocando essa tabua e foi
logo querer andar nela. Por exemplo, temos duas bases feitas de metalon
por onde colocamos a madeira atravessada entre elas. Ele fez e foi pisar,
mas pisou em falso. Caiu de testa assim, de testa no ferro assim. Péu! E
ficou pendurado no ferro. Ele foi a nocaute, foi igual um murro mano. Pou!
Ele ficou 14 assim. Depois ele foi acordando, o sangue foi pingando do
nariz dele e da boca dele. Ai ele foi para a enfermaria. Mas ndo adianta,
aquele 14 como eu falo, é carne de tetéu, no outro dia ele ja estava la no
galpdo de novo. (Wilton de Oliveira. Entrevista, 2016).
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A naturalidade com que os artistas contam 0s perigos que estdo expostos nos parecem
serem critérios para se estar no jogo, é preciso morrer em si para estar ali, para renascer no
ludico. Demonstrar coragem diante das adversidades e desafiar as fatalidades, ndo é somente
prova de coragem, é também prova de entrega total e dedicacdo. Dar a vida pelo boi ndo é
uma metéfora, € uma exigéncia. Ainda que haja fiscaliza¢do quanto as condi¢6es de trabalho,
os perigos fazem parte do cotidiano. Os trabalhadores que parecem a primeira vista ndo se
importarem tanto, se importam, na medida em que buscam demostrar sua lealdade ao boi.

A insalubridade do local propicia o aparecimento de algumas pragas, ndo € incomum
que ratos circulem entre artistas e alegorias num transito frenético a procura de comida ou
um novo lugar para se esconder. Trabalhadores do Boi Garantido relataram o aparecimento
de cobras no galpéo, pois o periodo de trabalho nesse lugar coincide com a enchente do rio
Amazonas que por vezes inunda o galpdo que fica localizado em uma area alagadica da
cidade, o que facilita o aparecimento desses amimais.

Olhando para o telhado € facil identificarmos a presenca de bombos que em voos
curtos, circulam pelo alto observando a evolugdo dos trabalhos ao mesmo tempo em que
sujam com suas fezes varios pontos do galpdo denunciando sua presenga. Ainda que nos
galpbes haja o trabalho dos poeirinhas®” e molejos®, em outra observagdo foi possivel
verificar em varios cantos dos galpdes o acimulo de lixo, proveniente de sobras de materiais
utilizados e restos de alegorias que acumulam &gua e faz proliferar o aparecimento de
insetos, e com eles, as doencas. Nestas condicdes, o trabalhador do galpdo se assemelha ao
homem do subsolo descrito por Dostoiévski (2000), um personagem que versa sobre sua
propria miséria, que sofre do figado e ndo sabe ao certo do que padece, ainda que tenha um
corpo debilitado e marcado pelo “exagero, a despropor¢do, a desarmonia” (NIETZSCHE,

2008, p.47), mas aceitado sua condi¢do de enfermo ao afirmar:

Sou um homem doente... um homem mau. Um homem desagradavel.
Creio que sofro do figado. Alias, ndo entendo niquel da minha doenca e
néo sei, ao certo, do que estou sofrendo. N&o me trato e nunca me tratei,
embora respeite a medicina e os médicos. Ademais, sou supersticioso ao
extremo; bem, ao menos o bastante para respeitar a medicina. (Sou
suficientemente instruido para ndo ter nenhuma supersticdo, mas sou
supersticioso.) Nao, se ndo quero me tratar, é apenas de raiva. Certamente
ndo compreendeis isto. Ora, eu compreendo. Naturalmente n&o vos saberei

5" Essa é a denominag&o dada ao grupo de trabalhadores responsaveis pela limpeza e conservagéo dos galpdes
de alegoria do Boi-Bumbé Caprichoso.

%8 Nome dado aos trabalhadores do Boi-Bumba Garantido que exercem nos galpdes fungio semelhante aos dos
poeirinhas.
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explicar a quem exatamente farei mal, no presente caso, com a minha raiva;
sei muito bem que ndo estarei a “pregar pegas” nos médicos pelo fato de
ndo me tratar com eles; sou o primeiro a reconhecer que, com tudo isto, s6
me prejudicarei a mim mesmo e a mais ninguém. Mas, apesar de tudo, ndo
me trato por uma questéo de raiva. Se me déi o figado, que doa ainda mais.
(DOSTOIEVSKI, 2000, p15).

Para Wilton de Oliveira, “o mais prejudicial mesmo ¢ a dengue. Tem muito carapana
num lugar desse. Deus me livre! Quando da seis horas da tarde mano, a gente ndo trabalha
mais direito ndo, tu és doido, tu ndo trabalhas mais direito” (Entrevista, 2016). Combinado
a isso, mesmo havendo a obrigatoriedade no uso de equipamentos de protecédo individual, 0s
EPIs, muitos trabalhadores se descuidam deles, em um rapido olhar € possivel identifica-los
sem o uso de capacetes, jalecos, luvas e botas, circulando entre a lama e o lixo e denunciando
um certo descuido pela protecao pessoal. Teriam eles, diante das adversidades se enxergados
como herois? Ficando entorpecidos na imundice do galpdo? E assim como o homem do
subsolo, eles se encorajam a desempenharem tltimo dos papeis, “ou her6i ou imundice, ndo
havia meio-termo. E era isso que me arruinava, porque na imundice eu me consolava com o
pensamento de que em outro momento seria heréi e o her0i encobria a imundice”
(DOSTOIEVSKY, 2000, p.71), pois na arena do Bumbédromo tudo é esquecido.

O trabalho de varias equipes no mesmo galpéo, faz surgir a competitividade interna
entre elas que podem ocorrer de diversas maneiras: quem faz a alegoria mais alta, a de
melhor acabamento, o melhor movimento ou de quem finalizar seu trabalho por primeiro.
Um fato nos chamou a atencdo, a competicdo no mesmo galpdo de artistas que ha muito
tempo trabalham para o boi-bumba contratante com aqueles contratados que vieram do boi-
contrario, neste caso, a competicdo ganha outra dimensdo e significado, afinal, sdo
trabalhadores torcedores do boi-bumbéa que veladamente se incomodam com trabalhadores
no galpdo que trabalham ali, mas torcem ou vieram do boi o0 opositor.

Ao nos explicar esse fato, Wilton de Oliveira, trabalhador do Galpdo do boi
Garantido, nos disse: “Por exemplo, 1a na nossa equipe, a maioria sao todos do Caprichoso,
entdo, as outras equipes que estdo ao nosso lado ficam de trela com a gente. Eles ndo querem
perder pra gente ¢ comegam a dizer: ‘Porra, os caras ja estdo adiantados, bora adiantar
também” (Entrevista, 2017), explicando que estar de trela é ficar monitorando o artista ao
lado, na competicdo, saber os passos do adversario é fundamental e o prazer em competir
pelo boi de preferéncia também traz uma responsabilidade a mais, tem que ser e estar melhor

que 0s outros.

69



O arduo trabalho nos galpdes com seus horéarios por vezes indefinidos e a exaustiva
pressdo sobre os trabalhadores somado a inseguranca do pagamento, uma vez que ndo €
dificil eles ficarem semanas sem receberem seus salarios, tem contribuido para que muitos
deles recorram ao uso de drogas ilicitas como auxilio para suportar as agruras. “Muitas das
vezes é para combater 0 estresse, outras vezes € para combater o sono, ai os trabalhadores
acabam caido na fraqueza. O consumo € muito alto, vamos dizer que € sessenta por cento do
galpdo. E mais da metade” (Luiz Festival®. Entrevista, 2017). E nesse contexto talvez o
artista busque no consumo de drogas como também na bebida alcodlica, uma nova percepgéo
de capitagdo da atmosfera do galpdo, pois “é preciso estar sempre embriagado. Ai esta: eis a
Unica questdo. Para ndo sentirem o fardo horrivel do Tempo que verga e inclina para a terra,
€ preciso que se embriaguem sem descanso” (BAUDELAIRE, 1995, p.122). Ainda que ndo

seja generalizado, como podemaos verificar nessa outra fala de um entrevistado:

N&o posso negar que nado exista a questdo das drogas dentro dos galpdes
de boi. Sempre fui contra a essa condicdo de se colocar a cachaca, a cerveja
ou até mesmo drogas fortes para dentro do galpdo de boi-bumbé para
estimular o artista a produzir com mais criatividade. Sempre fui contra
isso” (Carlos Parintins®. Entrevista, 2017).

Identificamos nos relatos obtidos que o lugar mais comum para 0 uso de
entorpecentes é dentro das proprias alegorias, por ser afastado da equipe, que faz vista grossa
aos trabalhadores usuarios. Muitos os trabalhadores fazem ainda a ligagdo do consumo de
alcool e o uso de drogas como causa de alguns acidentes que ocorrem dentro dos galpdes.
Mesmo que institucionalmente essa préatica seja proibida pelos bois-bumbaés, sendo passivo
de punicdo e até de expulsdo, percebemos a tolerancia a ela, pois 0 consumo existe nos
galpdes de boi-bumba “desde quem, varre o galpao, até o artista de ponta®?”, como nos disse
um trabalhador.

Ao longo dos trés meses em que os artistas se dedicam ao seu oficio nos galpdes de
boi-bumba, esta sera a sua rotina, acordar cedo, dirigir-se ao galpdo sem ter uma hora certa
de voltar, metamorfoseando-se®? a cada dia, até o Gltimo instante, na ultima noite, quando

sair a ultima alegoria. Até 1& suas preocupagdes sempre serdo as mesmas, no jogo da

%9 Luiz Festival € um nome ficticio. Por questdes de seguranca e integridade do entrevistado, resolvemos omitir
sua verdadeira identidade.

80 Assim como Luiz Festival, e pelos mesmos motivos, Carlos Parintins € outro nome ficticio.

61 Afirmacdo feita por Luz Festival em entrevista concedida.

62 Termo compreendido a partir do livio A metamorfose de Franz Kafka, com traduc&o e posfacio de Modesto
Carone. Publicado em Séo Paulo pela Companhia das Letras em 1997.
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competitividade, executar um bom trabalho para ser apresentado na arena do Bumbédromo
e ser campedo juntamente com sua equipe e a agremiagao que representa.

Mesmo que para isso ele se transforme, fique desfigurado para a familia em face da
exacerbada dedicacdo ao boi-bumba. Consciente ou ndo ele j& se transformou, sua
metamorfose foi necesséria, esse serd o preco pago para a sua vitoria e a do boi-bumbé. Os
rostos que hora se apresentam cansados, transfigurados, presos no simbolismo de um quarto
escuro em que nao podem sair até a ultima alegoria aprontar, expdem a dimensao que temos
dos bastidores da festa, e nos fazem lembrar que a cada manha um artista de galp&o desperta
em uma nova espécie, agitado por essa transformagdo, ndo durante o sono, mas pela
convivéncia no galpéo de boi-bumba.

Atitudes, opinifes, pensamentos, tudo se metamorfoseia. O trabalhador dos galpdes
de alegoria aos poucos vai se desfigurando, se transformando em um novo ser, talvez nem
ele perceba até que dé o primeiro passo para fora dessa realidade. O fruto da responsabilidade
e do trabalho encravado em suas costas vai lhe consumindo aos poucos. Durante 0s meses
de trabalho o galpdo torna-se mais importante. E essa transformacdo efémera que o
transfigura, que traz sofrimento, angustias, aflicdes, mas também lhe da prazer, alegria e
satisfacdo em fazer parte do Festival Folclorico de Parintins na condicéo de trabalhadores de

galpdo de boi-bumba. Por isso, também sdo felizes, dizem eles.
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CAPITULO II
O TRABALHO E SEUS SIGNIFICADOS SIMBOLICOS NO CONTEXTO DOS
BOIS-BUMBAS

A importancia da festa do boi-bumbéa para a
minha atividade profissional é muito grande,
porque é dessa festa que eu vivo. Tanto
emocionalmente quanto financeiramente.
(Eduardo Repolho).

2.1 — As faces do trabalho na Amazénia

Euclides da Cunha (1999, p.02), ao se reportar "a aventura do homem nordestino pela
planicie Amazonica, afirmando ser esta uma terra sem historia € que o homem “ali, ¢ um
intruso impertinente”, que estava diante da grandiosidade da floresta. E a primeira impressao
segundo ele, que tem o forasteiro, em contraste com o abandono da regido, é de assombro.
Mas é essa grandiosidade da floresta, com seus espiritos, encantamentos, mitos, lendas, e
histdria, que também sdo a principal matéria prima, as fontes a serem trabalhadas pelos
artistas de galpdo dos bois-bumbaés de Parintins.

Se o sertanejo ¢ “antes de tudo um forte” (IDEM, 2001, p. 101), por viver as
adversidades do sertdo e do isolamento a que foi submetido, aqui na Amazonia ele precisa
ser um ‘brabo’ para conviver com a floresta, para se tornar, “o homem que trabalha para
escravizar-se” (IDEM, 1999, p.36), completando enfim, sem outra opcdo, a anomalia de ser
seringueiro. O trabalho nos seringais, para este autor, tornou-se o castigo do seringueiro por
sua ambic&o, no qual a cada dia ele se penitencia na terra que o condenou, e desse modo, se
ratificava um o pensamento recorrente sobre a Amazonia.

O trabalho dentro dos galpBes dos bois-bumbas, também é um trabalho duro,
perigoso e marcado pelo isolamento, porém, seus frutos ndo véo diretamente para as firmas
internacionais com suas matrizes na Europa. Recebem patrocinios do capital do Estado,
como também, patrocinios de grandes empresas. E o produto do trabalho é consumido pelo
povo, avido de beleza, de reafirmacdo de sua identidade cultural, a partir de sua relagdo com
a terra juntamente com todos os mistérios da floresta.

Muito antes, numa época em que as ideias de eugenia predominavam no século XIX,
0 naturalista alemdo Von Martius em suas impressdes em relagdo ao Brasil, principalmente
sobre a Amazodnia, acreditava que o0s nativos outrora foram mais desenvolvidos

culturalmente, tendo como modelo os povos Maia, Asteca e Inca, mas ao se deslocarem das
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terras temperadas, em direcdo "as areas de floresta tropical, ambientes ndo propicios para a
humanidade, passaram ‘““a sofrer com um continuo processo de degeneragao das capacidades
morais, de desintegracdo de sua cultura e de sua organizacao social” (FUNARI e NOELLI,
2002, p.33), juntemos a isso a crenga que ele tinha, de que, o clima quente das florestas
induziu os nativos a uma vida sexual desregrada, que resultou em novos povos ainda mais
degenerados.

A concepcao de uma Amazoénia indspita com povos culturalmente inferiores, deriva
do etnocentrismo europeu aos diferentes meios de vida e trabalho existentes nos ambientes
tropicais, Funari e Noelli (2002, p.31), afirmam que “por muito tempo os cientistas guiaram-
se pelo senso comum, considerando as economias indigenas como pobres ou atrasadas, em
vez de considerd-las apenas, diferentes de sua economia capitalista urbana”, Este
entendimento tem sua composicdo ancorada num contexto histérico que pode ser
identificado pela longa duraco®®, percebendo que sua construcio exige estender nosso olhar
em um espaco histérico mais amplo para compreendermos como o trabalho na regido, por
muito tempo, foi sinénimo de desafio, bravura e audacia, como também de castigo e pendria.

Nio ¢é a toa que o termo “inferno verde®”’ sugere que o local ndo é convidativo ao
homem, como afirmou Euclides da Cunha. Alias, por muito tempo ainda resistiu a ideia de
que a adaptacdo humana em florestas tropicais seria mais dura que em climas frios. Mesmo
que “ja exista uma nova mentalidade nacional em relacdo & Amazonia” (BATISTA, 2007,
p.125), essa compreensdo continuou a permear 0 pensamento de muitos pesquisadores,
viajantes e cronistas que se propuseram voltar seus olhares para a Amazonia, € por muito
tempo, foram essas as Unicas impressdes da regido e neste cenario, o nativo é o barbaro, o
selvagem que precisa ser cristianizado, civilizado e dotado para o trabalho.

O esteredtipo da floresta exuberante, quase um éden, opostamente era habitada por
povos exoticos, 0 homem aparece demonizado, conceito que permeou o imaginario de
cronistas do Velho Mundo e fez surgir a partir do seculo XVI uma producdo literaria que
refletiu esse pensamento inventado e, que, em alguns casos, cristalizaram generalizagdes,

visto que ndo raro, a Amazonia configurou-se como terra virgem, 0 paraiso terrestre,

83 O conceito epistemoldgico que se refere a permanecias e mudangas identificados em um tempo histdrico
mais longo. Para uma melhor compreensdo sobre a tematica, sugerimos: BRAUDEL, Fernand. “Histdria e
ciéncias sociais. A longa dura¢@o”. In: Escritos sobre a Historia. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992.

6 Funari e Noeli (2002, p.31) afirmam que “em parte, a ideia de ‘inferno verde’ decorreu do etnocentrismo
europeu em relacdo aos diferentes meios de vida nos ambientes topicais™, isto ¢, pensou-Se a vida nos tropicos
tendo como referéncia a vida urbana na Europa.
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caracterizada pela abundancia, por delicias, fertilidade e pelo erotismo sem pudor, mas
também, uma terra repleta de perigos, de animais estranhos e feras bestiais.

Gondim (2007, p.13), assinala dizendo que “a invengdo da Amazonia se da a partir
da construcéo da India, fabricada pela historiografia greco-romana, pelo relato de peregrinos,
missionarios, viajantes e comerciantes”. Foi este imaginario que acompanhou os primeiros
europeus, sendo, pois, a partir de seus relatos que o mundo teve as primeiras noticias sobre
a Amazonia e que ainda hoje segue fascinando com suas atualiza¢des. Essa representacéo é
trazida pelo festival folclorico de Parintins que reproduz a cosmovisdo fantasiosa e
fantastica. Como podemos perceber na toada de Demétrius Haidos e Geandro Pantoja para
0 CD Garantido 2013.

Ritual dos Parintintin

Parintintin tem a pele vermelha

Parintintin tem a alma guerreira

Quando o sol abracou a lua cheia

Flechas inimigas envenenaram os Parintintin

O tempo adormeceu, a cerracdo pairou na aldeia
Surgiu levitando de um casulo o curandeiro ipaji
Extase onirico, viagem & maloca tridimensional
Yrerupyhavuhu, yrerupyhavuhu

Eu vi mulheres peixes, vi homens-serpentes, passaros hibridos no além
Senti 0 meu espirito sair do corpo em chamas, vi arvores caidas levantarem
Ongas com ferrdo de escorpiao

E bichos em transmutacéo

O fogo! o fogo primitivo de baira vem iluminar

O sopro do espirito sagrado vem curar

O retorno ao corpo gue balanca maracés

A danca dos tempos de guerra dos ancestrais

Erguei a cabeca dos espiritos!

Akangweéra toryva, akangwera toryva

Ritual dos parintintins

Ritual dos parintintins

A danga, a cura, o transe do ipaji.

(CD, garantido, 2013)

A influéncia da cultura indigena, é reelaborada pelos trabalhadores artistas dos bois-
bumbaés, ou seja, a floresta tem vida, tem alma, tem espiritos. Isso fica claro quando o sol
abraca a lua como seres que se amam. Parece que 0s astros estdo enamorando entre si. Outra
caracteristica da cultura indigena exaltada na toada é o hibridismo, ou seja, uma simbiose

entre animalidade e humanidade: “mulheres-peixes”, “homem-serpente”. Morin afirma que
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somos 100% animal, demens e, 100% cultura, racionalidade. Na floresta ha um processo
continuo de metamorfose entre as instancias de humanidade e animalidade.

A historiografia amazonica sempre se fez a partir do real e do imaginario, e suas
fronteiras nem sempre sdo perceptivas. A Amaz6nia das toadas de boi-bumba pode ser um
reflexo do imaginério construido a partir dos relatos dos viajantes que ainda permanece vivo
e de certa forma determina o pensamento contemporaneo. Este imaginario, que no passado
produziu linhas de interpretacdes que ndo levaram em consideracéo a subjetividade local e
suas relagdes sociais, alcancando povos tradicionais que posteriormente vieram constituir a
sociedade atual, em que n&o raro, eram vistos como inertes ao trabalho, ociosos por conta
deste cenario idealizado.

As descricdes que os europeus faziam sobre a Ameérica e consequentemente sobre a
Amazobnia, estavam associadas as suas concepc¢des de mundo, que para Holanda (2002),
tinha uma ligacao literal com as interpretacfes de textos biblicos. O paraiso terrestre ganhou
crédito na medida em que os relatos surgiam. Assim como no Jardim do Eden, o nativo néo
se afligia, pois, a terra sempre fecunda, Ihe proporcionava infinitas variedades alimenticias,
e o deixava liberto de quaisquer afazeres, mas em estado de pecado. O El Dourado, ja foi
tema principal nas apresentagdes dos bois-bumbés. O Boi Caprichoso, por exemplo,
apresentou a tematica O EI Dourado é aqui em 2007.

Logo, cabia ao europeu cristdo, a “tarefa proficua” de ensinar-lhes o caminho da
salvacdo pelo trabalho, abrindo frestas para a escravizacdo indigena a partir da colonizacéo,
em especial a portuguesa, que intensificou este sistema conforme Cardoso (1990), de 1532
a 1600, quando os colonizadores tiveram éxito em pequena escala, pois 0s nativos eram
incompativeis culturalmente com o sistema de trabalho intensivo, regular e compulsorio.

Temos entdo a necessidade de compreendermos hoje, como o0 modo de vida das
populacbes amazodnicas e dos problemas com que elas se defrontam, podem ser percebido e
de que formas e se relacionam com esse contexto a partir de “um breve exame historico de
como chegaram eles as presente situacdo e das principais forgcas sociais que atuam para
conformar o seu destino” (RIBEIRO, 1995, p.309), e deste modo, entenderemos como esses
discursos contribuiram para a exploracdo do vale amazonico e dos povos que aqui habitaram
e ainda habitam.

O interesse era ndo so por riquezas, mas também pela aventura, pela curiosidade em
relacdo a outros povos e lugares desconhecido. 1sso é o que sempre impulsionou os viajantes

em busca do novo mundo. Homens tido como herois destemidos, deixaram narrativas que
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serviam de exemplo e encorajavam a quem ousasse desprender viagem rumo “a Amazonia,
como na Odisseia de Homero, a aventura épica do regresso de Odisseu a Itaca, sua terra
natal, logo apds a guerra de Troia, enfrentando todo tipo de adversidades e seres. Seja como
for, muito desse conhecimento literario foi reconstruido na Amazé6nia pelos primeiros
cronistas.

Os europeus que aqui chegaram trouxeram toda a carga de preconceitos que
acreditavam: superioridade da civilizacdo europeia branca, a crenca que o cristianismo € a
verdade universal. Imaginaram que os indigenas ndo tinham alma, que significava afirmar
gue ndo mereciam ser tratados como pessoas. A pratica do trabalho escravo, foi uma légica
dessa visdo eurocéntrica. Em seguida, os naturalistas estudavam os indios sob a 6tica da
botéanica. A antropologia nascida na Europa no século X1X foi dominado pelo evolucionismo
e funcionalismo que reafirmavam a suposta superioridade europeia.

Dentre as primeiras expedi¢des de reconhecimento da Amazonia que se tem noticia,
destacamos as expedicdes espanholas de Francisco de Orellana, comandada por Gonzalo
Pizarro em 1541, que saindo de Cuzco, no Peru, em direcdo ao “Pais das Canelas”, era
composta de 220 espanhois e 4.000 indios remeiros e guerreiros. Ainda, a expedicdo de
Pedro de Ursua, que refazendo o trajeto de Orellana em 1560, foi constituida por um
contingente de mais de 2.000 pessoas, na maioria indigena. Nessas expedi¢Oes, estava a
cargo do indigena todo o trabalho pesado, e ao europeu restou os louros e as gldrias das
expedicoes.

Assim também durante o periodo conhecido como Unido Ibérica, de 1580 a 1640,
quando Portugal fica sob a tutela da Espanha, e a Amaz6nia, em quase sua totalidade, até
entdo possessdo espanhola, passa a ser explorada pelos portugueses, pois o Tratado de
Tordesilhas de 1494 que definia a divisdo da América entre portugueses e espanhdis perdia
seu sentido, favorecendo a expanséo lusitana pela regido amazonica, temos a expedicao do
portugués Pedro Teixeira que em 1637, subiu o rio Amazonas em dire¢do ao Peru, 0
contingente era formado por setenta soldados e 1.700 nativos.

Pelo que percebemos, o trabalho indigena, seja remando, fazendo o reconhecimento
da mata ou ainda guerreando contra outras nacGes, foi significativo para o processo de
reconhecimento e ocupacéo da regido. O conquistador tanto espanhol quanto portugués que
via a Amazdnia como uma regido inospita e desconhecida, teve que se servir de maneira

coercitiva do trabalho indigena para explora-la e domina-la.
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Ainda assim, os nativos eram vistos pelos europeus como atrasados, preguigosos e
insolentes, aparecendo como subalternos e inferiores em boa parte da historiografia regional
o0 “que reforga preconceitos e esteredtipos, enquanto silencia sobre tantos outros processos €
sujeitos sociais” (PINHEIRO, 2007, p.12), legitimando a construgdo historica de um
discurso tendencioso para a validacdo da exploragdo. Como no relato de Mauricio de

Heriarte, escrito depois do fim da expedicdo de Pedro Teixeira, em 1662.

As suas armas sao arcos de frechas, e uns paos lavrados a seu modo que
Ihes serve de espada, a que chaméo Tamarana, ou pao de jucar, com que
guebram as cabecas de seus inimigos.

Seu governo he por principaes, que sdo como pais de familia, que
governam seus parentes.

Aquelle que entre eles se mostra mais feroz e falia mais alto he mais temido
e obedecido de todos. Tem mui pouca vergonha, e muita malicia, e vaidade.
O seu sustento he a caga e a pesca, que com as frechas matam e com
algumas redes pequenas, que uzdo. Sao inimigos do trabalho®.
(HERIARTE, 1874, p.16).

Dedicados a guerra, aos seus rituais e suas celebracfes festivas, o trabalho para o
nativo se fazia necessario apenas para manter sua subsisténcia, e mesmo que alguns povos
conhecessem a agricultura, ndo havia a necessidade de acumulo, e sua escravizagdo pelos
portugueses, segundo Fausto (2008, p.49), se deu por duas experiéncias basicas, a primeira
“realizada pelos colonos segundo um frio calculo econdmico, consistiu na escravizagao pura
e simples. A outra foi tentada pelas ordens religiosas, principalmente pelos jesuitas, por
motivos que tinham muito a ver com suas concepgdes missionarias”’, culminando em
prejuizo ao nativo.

O esforco dos religiosos consistia em transforma-lo pela catequizacdo e pelo
trabalho, em bons cristdos, homens com habitos europeus e consequentemente flexiveis as
necessidades coloniais, ainda que essa atitude missionaria tivesse como estampa a protecao
do nativo diante das investidas do colono. Na realidade, o indigena foi compulsoriamente
obrigado a partir do contato evangelizador a servir a Igreja, a Coroa e aos colonos cristaos.
A escraviddo envolta no manto civilizatério foi sua sentenca assinada pelo europeu
colonizador em ndo querer ou ndo resistir ao trabalho na Amazdnia. Eram religiosos
pretensamente temente a Deus. Os nativos abandonados a prdpria sorte, ndo encontram um

Templo vivo e verdadeiro.

8 Por se tratar de um texto de 1874, se manteve a grafia original pois pela grafia atual se escreve de forma
diferente.
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A metrépole portuguesa no periodo colonial teve dificuldades de implantar uma
politica de ocupacédo para a Amazonia que sO se tornou possivel em grande medida, pela
utilizacdo da forca de trabalho indigena, indispensavel nas fortificagcbes militares e no
surgimento de cidades e vilas, como também para a exploracdo de recursos naturais a partir
do extrativismo das chamadas “drogas do sertdo” na qual se exigia um profundo
conhecimento da floresta.

Saber exclusivo dos nativos que conheciam como adquirir as tdo cobicadas
especiarias, ¢ “sem estas fontes de riqueza, teria sido impossivel ocupar o grande vale. Os
colonos ndo o teriam procurado, os missionarios ndo encontrariam base material de
subsisténcia para manter seu trabalho de catequese dos indigenas” (PRADO JUNIOR,
2004a, p.2011). Grande parte da visao crista, na época, era uma religido espiritualista, onde
o trabalho era desprezado. A religido pode ser usada tanto para libertar o povo, quanto para
escraviza-lo. Ainda hoje no processo de trabalho dos bois-bumbas de Parintins percebe-se
referéncias a religido. Ela pode estar sendo usada tanto para agradecer as gracas divinas,
como também, veladamente, pode estar ajudando a encobrir as condi¢Bes precarias de
trabalho que eles estdo submetidos.

A religido pode lembrar a igualdade, a justica, como também a liberdade. O
espiritualismo pode ser facilmente manipulado para s interesses dos exploradores. O
simbolico da cultura regional, cheia de misticismo, pode ser usado como um manto religioso
para aliviar as agruras do trabalho. Todas as tentativas de organizagdo sindical entre os
artistas trabalhadores dos bois-bumbas foram fracassadas. A propria populagdo ndo enxerga
com bons olhos tal atitude e pode questionar onde fica 0 amor incondicional ao seu boi.

O Estado quando as empresas capitalistas patrocinam o processo produtivo do boi-
bumba, mas, poucas fazem investimentos sociais numa cidade com poucos empregos
formais. Com uma industria e agricultura incipiente, a nosso ver, o trabalho sazonal
proporcionado pelos bois-bumbas parece ser uma tabua de salvagdo para uma enorme
reserva de trabalhadores, ainda que preparados, que se submetem a receberem salarios
achatados e cada vez mais atrasados, com pouca fiscalizacdo dos 6rgdos competentes para
que se tenham direitos garantidos.

Tanto os colonos, como missionarios, ou funcionarios da coroa portuguesa, se
embrenhavam na floresta e voltavam trazendo indios escravizados, e como resultado tivemos
a dizimagdo de muitas aldeias em nome da apropriacdo da forca de trabalho. Essa terra era

terra de cobica, e devia gerar lucros para a Coroa. O trabalho escravo, segundo Marx, é a
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primeira forma de acumulacdo de capital. Muitas etnias se embrenharam nas matas para
fugirem da exploracéo e consequentemente da extin¢do. Houve, nas que restaram ao contato,
uma destribalizacdo em que se perdeu a lingua, as crencgas, 0S costumes.

Os indigenas quando em suas aldeias, ndo tinham no trabalho a finalidade de produzir
para a obtencao de lucro, isto ndo significa dizer que eram sociedades que néo trabalhavam,
ou que nao realizavam trabalho produtivo. Torna-se necessario compreendermos o sentido
que o trabalho tem para eles e recusarmos a ideia de sociedade estagnada de serem inferiores
em relacdo ao colonizador, pois “ndo mais podemos falar em inferioridade técnica das
sociedades primitivas; elas demostram uma capacidade de satisfazer suas necessidades pelo
menos igual aquela de que se orgulha a sociedade industrial e técnica” (CLASTRES, 1988,
p.134), a incompreensdo residiu na visao destorcida em relacdo as necessidades dos grupos
indigenas.

Sahlins (1978, p.8), afirma que “as necessidades podem ser ‘facilmente satisfeitas’,
seja produzindo muito, seja produzindo pouco”, e para os indigenas nao havia a obrigacao e
nem a necessidade de dedicarem grande parte do seu tempo aquilo que denominamos de
trabalho, preferindo também se ocuparem em outras atividades como a pintura, a arte
plumaria e as constantes festas e rituais tribais, causando estranheza ao colonizador.

Nos dias atuais o trabalho artistico nos galpdes de boi-bumba ndo perdeu sua
capacidade de produzir ideias, beleza e sentido para a vida. Porém, com o advento da
Revolugéo Industrial, as artes passam a serem mercadorias. Desse modo o resultado artistico
adquire um fetiche, uma autonomia e uma seducdo. Esse fetiche, lembra Marx, tem uma
relacdo com a magia e 0 encantamento que acaba encobrindo a real situagcdo social dos
trabalhadores-artistas. Nos primdrdios da revolucdo industrial era o progresso que seduzia,
nos galpdes € a satisfacdo, o ludico, o jogar, a realizacdo pessoal que parte da contribuicdo
em construir uma identidade cultural regional. Esse trabalho é carregado de afeto,
entusiasmo, em que as pulsdes objetivas superam a realidade objetivada. O que importa é o
arrebatamento, a alegria que, tanto os trabalhadores quanto o grande publico podem
sentirem.

A producdo de excedentes ndo era incomum nas aldeias indigenas e os relatos dos
primeiros viajantes falam de uma Amazonia farta de alimentos, exemplo disso foi a
expedicao de Ursua e Aguirre em 1561 que descendo o rio Amazonas “foi abastecida sem
dificuldades aparente de milho, mandioca, frutas, peixes e tartarugas” (PORRO, 1992,

p.179) e os cronistas deram destaque a abundancia de mantimentos, que nas aldeias
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pertenciam a todos, pois a finalidade da producéo residia na coletividade, e o puxirum®®, é
um expoente dessa coletividade, ndo abrindo espaco para a exploracdo do trabalho e
tampouco do ndo trabalho, pois, a alternativa de ndo participacdo na coletividade era
inexistente.

Atualmente é comum nas comunidades ribeirinhas certos trabalhos serem realizados
em forma de puxirum. A comunidade que recebeu o puxirum tem o compromisso moral de
ajudar outras comunidades quando estiverem precisando. Nos galpdes de boi-bumba, as
equipes ajudam outras equipes a terminarem os trabalhos como herdeiros da cultura indigena
e ribeirinha. O trabalho indigena e ribeirinho é coletivo. O trabalho capitalista reside em
aumentar o capital individual e distribuir o menos possivel o fruto do trabalho realizado.

Ao contrario da perspectiva judaico-cristad que tinha o colonizador, de que por conta
do pecado original, os homens foram obrigados a trabalhar para buscarem o seu sustento,
condenados dessa forma a comerem o “seu pao com suor do seu rosto” (GENESIS, 3:19), e
assim poderem penitenciar suas faltas, em muitas sociedades indigenas o trabalho aparece
nas narrativas como uma benevoléncia, uma dadiva dos deuses ou dos ancestrais que
ensinaram o dominio da natureza, a preparacdo da terra, e a domesticagdo de uma planta ou
de um animal para a facilitagéo da vida da aldeia, portanto, na concepc¢éo da tribo, trabalhar
ndo era sinbnimo de penosidade, mas ndo raro, de muita festa.

Os indigenas foram considerados preguicosos, desobedientes. N&o se sujeitaram ao
trabalho escrava e somente obedeciam as ordens da natureza e de suas culturas. A historia
foi escrita a partir da visdo dos exploradores, dai a cultura indigena ter sido brutamente
marginalizada, portanto, ndo reconhecido o seu modo de trabalho, caracterizado pelas
relagOes de reciprocidade.

Os trabalhadores dos bois-bumbas sdo dedicados, proativos, que superam as
inimeras dificuldades, sobretudo quando os sentimentos de amor e paixao pelo boi-bumbéa
de sua preferéncia entra em ac¢do no processo produtivo especifico. H4 um sentimento de
gratiddo pelo trabalho, mas, quando as regras basicas no contrato ndo sdo cumpridas, eles
ndo hesitam em buscar seus direitos na Justica do Trabalhista.

O modelo rudimentar do trabalho de exploracdo da borracha no século XIX, que

consistia basicamente em descobrir as seringueiras na floresta — que via de regra estavam

% O termo tem origem na lingua geral o nheengatu, e para Russo (2007, p.199), significa “reunifio de esfor¢os
em prol de um objetivo comum”. Existem algumas variantes dessa palavra tais como puxirdo, pultirdo ou
mutiréo.
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distribuidas irregularmente — no qual era preciso abrir picadas entre as arvores, comumente
conhecidas como estradas, para entdo se colher a seringa, foi qualificado por Caio Prado
Janior (2004b, p.237), como “tipicamente uma industria de selva tropical, tanto nos seus
aspectos técnicos, como nos econdmicos e sociais”’, mas fascinava quem nela se aventurava
pois, “a miragem do lucro espetacular dominava psicologicamente as populagdes, miragem
que foi uma constante na histéria economica da borracha” (TOCANTINS, 1960, p.158), e
mesmo sendo propagada como um periodo aureo, essa industria ndo enriqueceu a regido.

A experiéncia do trabalho nos seringais foi considerada por muitos autores, como
trabalho “semiescravo”. As grandes propriedades de posse dos seringalistas, mantinham a
relacdo de producdo baseada no endividamento do seringueiro, a partir do aviamento, no
qual se comprava a crédito no barracdo do seringal géneros de sua subsisténcia a precos
exorbitantes que eram pagos com a entrega da producdo. E fazendo uma analogia com o
periodo que acontece a realizacdo dos Festivais de Parintins, podemos considerar uma
miragem econdmica, pois, investe-se em majestosas alegorias, e, pouco se investe no social.
Como miragem tudo pode desmoronar.

Em resumo, os soldados da borracha foram para a Amaz6nia, alguns com seus
familiares®’, “mais uma vez seduzidos pelo sonho de fazer fortuna na floresta, mas também
de certa forma ludibriados por uma campanha governamental que apelou para o seu
patriotismo, em nome de uma guerra que eles ndo sabiam exatamente qual era” (BUENO,
2012, p.19), que ao seu término, foram subitamente deixados pelo governo brasileiro a
propria sorte. "Nos fomos enganados e depois abandonados e esquecidos®®”, como afirmou
em entrevista o soldado da borracha Alcidino dos Santos.

Desde a época colonial a Amazénia sempre foi alvo da cobica externa, isto interferiu
no modo de trabalho dos povos que nela habitam. Os primeiros periodos econémicos,
estiveram alicercados no extrativismo. A coleta das drogas do sertdo provocou a imposi¢ao
de um modelo que encontrou resisténcia local, pois, os métodos civilizatorios e de
cristianizacdo, utilizado para domesticar e ocidentalizar o indigena, tinha por intencao
arregimentar a abundante mao-de-obra para o trabalho servil, visando a coleta e a exportagdo

das drogas.

67 “Estima-se que entre 1942-1945, cerca de 100 mil nordestinos tenham chegado a Amazonia”, (PONTES
FILHO, 2000, p.147).

88 Entrevista concedida a Larry Rohter do Jornal The New York Times e publicada na reportagem “Ha muito
negligenciados, os 'soldados da borracha' do Brasil buscam recompensa” de 23 de novembro de 2006.
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Poucas vezes, projetos sociais sao implantados com devido respeito “a natureza e ao
homem. Em entrevista o Raimundo Dejard Viera Filho relata: “havia um leiteiro, que meu
pai, fazendeiro, admirava por sua honestidade e dedicagdo. Um dia lhe perguntou: “vocé
quer ficar rico? Talvez quisesse aumentar as cabecas de gado em sociedade. O leiteiro pediu
um tempo para pensar. Depois de trés dias ja tinha a resposta: ‘seu Didi Vieira’, ja decidi,
eu ndo quero ser rico”. Esse breve relato coloca em discussdo sobre os projetos que vem
sendo implantados de fora para dentro, sem escutar os moradores locais. Muitos projetos sao
pensados, nos gabinetes, longe da realidade da cultura local. E consequentemente podem
estarem fadados ao fracasso.

Ribeiro, (1995, p.332), afirma que “desde o fim da Il Guerra Mundial, comegou uma
reordenacdo da economia amazonica que esta permitindo engajar uma parcela da populagédo
em novos tipos de producdo”. O autor se refere a introdu¢ao de novas culturas agricolas,
como o cultivo de arroz, da pimenta-do-reino e da juta, ressaltando que, “além do plantio da
juta, os japoneses também trouxeram novas técnicas agricolas que possibilitaram um melhor
cultivo de outras espécies de plantas, como o guarana que ainda hoje tem grande importancia
para a economia da regiao” (TRINDADE, 2015, p.162) sendo a juta introduzida na regido a
partir de Parintins.

Permeia no imaginario local a imagem de um curto desenvolvimento econémico
trazido pelos colonos japoneses a Parintins, que pode ser facilmente identificado a partir do
cultivo da juta, tido como uma benevoléncia deixada pela colonizacdo japonesa aos
amazoénidas. Como identificamos na toada do Boi-Bumba Garantido composta por Marlon

Brandao, Rozinaldo Carneiro e Neptuno Goes, para o CD a saber:

Povo de fibra

Um povo de fibra cultiva sua vida

Em poesias inundadas de esperancas
(amazdnidas)

As aguas douradas do Rio Amazonas

Beijam vérzeas e sementes de bonangas
(amazobnidas)

O povo do sol nascente deixou um legado ao povo caboclo
Pra germinar nas manh&s uma nova cangéo

Na Vila Amaz6nia a juticultura resplandeceu

E em Parintins um novo ciclo de fartura alvoreceu
Juteiro tem a fibra da coragem

E desafia arraia e poraqué

Em junho é batuqueiro na Baixa do Sdo José

E Garantido, é Garantido

O amor que sustenta esse povo de fibra
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E Garantido, é Garantido
O amor que sustenta esse povo de fibra.

Essas novidades na producéo agricola amazénica grosso modo, trouxeram alivio para
0 inchaco das cidades que ndo conseguiu absorver a mado-de-obra excedente oriundas dos
seringais que se desativavam, as pessoas sem qualificacdo profissional, migravam para os
centros urbanos onde iam viver nos entornos das cidades em situagao de subemprego e mais
pobres e miseraveis ainda.

Acreditou-se que tais culturas, seriam a substituta natural da borracha. Além do mais,
¢ preciso dizer que, “o fausto da riqueza e do propalado desenvolvimento deixa uma divida
social sem precedente para com os trabalhadores, evidenciada no quadro de desemprego que
a cada dia assume contornos assustadores” (TORRES, 2004a, p.50), propiciando baixa
remuneracao e exclusdo social. Mantém-se, como se V&, um historico de exploracdo que
advém dos pretéritos tempos da colonizacédo e exploracdo da regido e de sua populacao.

A Amazodnia é marcada pela diversidade social e cultural, e neste contexto, o trabalho
também se diferencia, pois, tem suas caracteristicas atrelados ao grupo e lugar social e
espacial. A nao padronizacdo do modo de trabalho, quando tratamos da regido amazonica,
estd relacionada com a multiplicidade sociocultural e ambiental que influencia a sua
organizacdo. Torres (2004b), afirma que a diversidade organizacional do trabalho, quando
tratamos especificamente da Amazonia, nem sempre podera ser possivel a sua compreensdo
tendo como referéncia apenas a l6gica do capital.

As peculiaridades locais, nos remetem “as culturas, muitas delas tradicionais, que
estdo diretamente ligadas as formas de sobrevivéncia dos povos da floresta. Neste caso, o
termo “mundos do trabalho®®” parece estar melhor adequado para compreendermos a relacio
do homem com o trabalho e sua interpretacdo no contexto amazénico. Ndo ha como
compreender este fendmeno tendo como menc¢édo principal apenas o trabalho industrial,
ainda que existindo na regido, ele é uma atividade relativamente estreante e ndo representa
nem de longe a totalidade da vastiddo amazonica.

Ter a consciéncia das varias compreensfes sobre o trabalho, esta inevitavelmente
ligada a componentes da pluralidade e subjetividade da regido, € necessario que saibamos

que a maneira de agir, de viver, e os diversificados costumes, interferem no modo como 0s

% Jraildes Caldas Torres apresenta esta alternativa para melhor definir a problematica de conceituagio do
trabalho na Amaz6nia, a partir da perspectiva de Helena Hirata em seus estudos sobre o trabalho na América
latina e no Brasil.
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amazonicos interpretam a relacdo de producdo, e por isso, ndo cabe em uma rotulacdo
singular, ao contrario, as especificidades de cada grupo, distribuido no tempo e no espaco,
nos tem demostrado uma pluralidade da regido na qual “ou a deciframos ou ela nos devora”
(BATISTA, 2007, p.125), e que nos conduz, quando tratamos da Amazonia, aos diferentes
mundos do trabalho.

Nas permanéncias e reproducdo de acordo com Castro (1998), é perceptivel as
lacunas de estudos especificos sobre esta tematica, ficando muitas analises direcionadas
apenas as relagdes salariais, neste caso, ndo ha uma ampliacdo que contemple de forma
satisfatoria o debate. Dai a necessidade de se conhecer e apresentar 0 processo historico,
para que possamos compreender também como se da a acdo do trabalho de cada grupo social
(WOORTMAN e WOORTMAN 1997), que historicamente na Amazonia, sempre esteve
marcado pela relacéo de exploragéo, pela violenta dominagéo dos povos tradicionais e pelo
controle social, que de certa forma tem contribuido para a cristalizacdo e reproducdo de

preconceitos sobre 0 homem amazénico.

2.2 A ludicidade e o prazer no processo de trabalho

O Festival Folclérico de Parintins redimensionou a rivalidade entre os bois-bumbas,
e esta, influenciou na maneira de se fazer a festa. A competigéo pelo titulo tomou o lugar do
discurso da promessa. No tempo em que 0s bois-bumbaés saiam as ruas, brincando em frente
as casas abastadas da cidade, era intensa a rivalidade, principalmente entre Caprichoso e
Garantido. Talvez resida nesse motivo, a linha diviséria que fez os dois bois-bumbas
resistirem ao tempo enquanto outros desapareceram. As toadas de desfio davam o tom dessa
rivalidade. Ao cantarem, cada um dos bois-bumbas, evidenciavam a fragilidade do outro.
Em decorréncia desta disputa, em questdo de horas, o boi ofendido oferecia a sua resposta.
Com o advento do Festival essa rivalidade foi reinventada, teve que ser transfigurada para
que visitantes e patrocinadores pudessem entendé-la. Os bois-bumbas se readequaram, a
rivalidade ndo poderia mais ser extrema, violenta, como nos tempos de confronto nas ruas,
ainda que o Festival dependesse dela.

Ainda que resista hoje, pouca atencdo é dada pelas associacdes folcloricas para as
expressdes religiosas e suas significacdes que segundo a memdria construida, deram origem
a Caprichoso e Garantido. As ladainhas aos santos catolicos, festejados no més de junho,
que ainda sdo rezadas configurando-se como parte dessa promessa, mas sdo de

responsabilidade dos familiares remanescentes dos primeiros brincantes e fundadores dos
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bois-bumbas, como acontece entre os descendentes e amigos de Lindolfo Monteverde,
quando voltamos nosso olhar para o Boi Garantido, no intuito de verificarmos essa
manifestacdo religiosa que € associada a brincadeira do boi-bumba.

O jornal Em Tempo, de 23 de julho de 2016, em seu caderno de cultura, noticiou que
a ladainha de S&o Jodo, rezada todos os anos no dia 24 de junho no antigo Curral do boi
Garantido, o curralzinho da baixa, para cumprir a promessa deixada por Lindolfo, havia sido
antecipada pela familia Monteverde para o dia 22 de junho, o motivo, explica Cleomara
Monteverde, neta do fundador do Boi Garantido, ao jornal, “Tivemos que antecipar por
causa do Festival, a primeira noite serd exatamente no dia 24 (de junho)”, evidenciando o
papel secundario da promessa em relacédo a disputa na arena do Bumbddromo.

Ainda assim a promessa é mantida, pois "nos momentos de crise, os fiéis fazem seus
pedidos aos santos, prometendo-lhes algum sacrificio como contrapartida do favor recebido”
(STEIL, 2001, p.22), e em nenhuma hipotese deixaria de acontecer, entretanto, na mesma
matéria uma outra entrevistada, Beth Reis, que ha dez anos diz participar dessa celebracao,
lamentou o fato dos brincantes e torcedores do Boi-Garantido ndo se fazerem presente nas
ladainhas, deixando visivel a lacuna que separa a galera — torcedores do boi — dessa
manifestacdo e deixando claro as modificagdes que ocorreram no modo de se fazer a festa,
que também influenciaram na prética artistica, colocando em cena o trabalhador de boi-
bumba.

A oficializagdo da competicdo, modificou profundamente o0 modo como o0s bois-
bumbaés se apresentavam, e vem transformando-se desde as primeiras disputas ocorridas nas
décadas de 1960. Assim também, os artistas que produzem a festa, principalmente o0s
construtores de alegorias, que passaram a serem mais exigidos, 0 que ndo obstante,
influenciou nas mudangas do proprio fazer artistico, ressignificando a classe que passou a
ter mais responsabilidade na disputa dos bois-bumbas.

Foram criados em 1996 o Conselho de Artes pelo Boi-Caprichoso, em 1999 a
Comissdo de Artes pelo Boi-Garantido, como ja mencionamos anteriormente, ambas com
um dnico proposito, criar um show bussines, como afirmou Nogueira (2014), mas também
destinados a comandarem todas as etapas da construcdo do espetaculo, tornando as
apresentacdes em eventos sistematizados e segmentados com divisdo das atividades.
Idealizando as apresentacdes e os trabalhadores dos galpdes executando as atividades pré-

determinadas, tudo minunciosamente planejado com um Gnico objetivo, alcancar o titulo de
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campedo do Festival. Como observado na fala de Wilton de Oliveira ao relatar o processo

de criacdo das alegorias nos galpdes.

O processo de criacdo das alegorias passa pelo conselho de artes para poder
chegar no galpdo, para poder chegar nas maos dos artistas. E preciso o
estudo deles, do conselho de artes, entendeu? Eles que pesquisam tudo
antes de comecarmos 0 nosso trabalho, sdo eles. Por exemplo, quando
preparam o ritual eles pesquisam a origem da tribo e o significado do ritual.
E um longo processo até chegar no artista, sd0 mais ou menos dois meses
de organizagdo. Nos artistas dependemos do conselho de artes. O artista de
ponta ndo cria as alegorias, ele cria 0s adere¢os, as coisas se tornam mais
faceis assim. A ideia é do conselho de artes. Ai é passada para o papel, para
as maos do artista de ponta, e ele, passa para os demais da equipe.
(Entrevista, 2016).

Os meses de trabalho dedicado nos galpdes podem significar o bom desempenho do
boi-bumbé na arena do Bumbdodromo e o reconhecimento das estratégias adotadas. O festival
se transformou num jogo onde somente a vitdria interessa e as producdes artisticas
apresentadas indicam a intensidade de cada jogada em frente aos juizes, os jurados do
Festival, quando ao final de trés dias sera anunciado o vencedor pela comissao julgadora.

A ideia de competicdo modificou o comportamento dos artistas, que jogam nao
somente em funcao do boi, mas também em funcéo de si proprio, pois o jogo e a rivalidade
também existem entre os trabalhadores de galpdo, ainda que estejam no mesmo boi-bumba,
ou na mesma equipe, “a rivalidade sempre havera, ndo ¢ somente entre Caprichoso e
Garantido. As rivalidades existem entre os profissionais de alegorias que fazem outros
trabalhos artisticos no boi. Existe a rivalidade entre Caprichoso e Caprichoso, Garantido e
Garantido” (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016), justificando que a competicdo tanto
interna quanto externa, também tem um sentido econémico pois, o Festival tornou-se uma
vitrine para a contratacdo de artistas parintinenses para outras festas pelo pais.

Competir com os outros artistas ainda que na mesma agremiacao folclorica, pode ser
tdo importante quanto a vitoria do boi-bumba que representam. Evidenciar seu trabalho e
mostrar qualidade em suas criagdes tornou-se crucial, mas também importante para o artista
de boi, e por extensdo para toda sua equipe, pois em ultima escala, “¢ o nome do artista que
estar4 em jogo quando a questdo for conseguir trabalho™ fora de Parintins, e quando ele

constroi uma boa alegoria, esse trabalho é conseguido” (Miguel dos Santos. Entrevista,

0 Muitos representantes de Escolas de Samba, principalmente do Rio de Janeiro e S&o Paulo, vem a Parintins
durante o Festival para observarem o desempenho e a criatividade dos artistas.
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2016), portanto, a ideia de competicdo iniciada pela disputa de Garantido e Caprichoso
modificou a maneira de pensar dos artistas com relacdo ao seu trabalho e a sua arte.

Antes tido para destacar o artista em sua agremiacao folclérica, agora seu fazer
artistico, também lIhe serve de impulso para que sejam arremessados para outras festas, isto
gera a preocupacgédo com a qualidade de seu trabalho, buscam cada vez mais a inovarem nas
obras que constroem, sem contudo, perderem o foco do divertimento, da ludicidade e do
prazer de fazer a festa em meio ao jogo, pois trabalho e jogo estdo na mesma via, numa
mesma oscilacdo, esta associagdo nos parece inevitavel, assim acreditamos que exista uma
complementaridade entre ambas, uma superposicdo que tornam o jogo e o trabalho

dimens6es do mesmo movimento quando nos referimos ao Festival de Parintins.

Qual parintinense ndo sente a adrenalina com a disputa na arena? Nao fica
agitado, emocionado? Emocionado porque é um trabalho bonito. Ver o
nosso trabalho 14 na arena nos da essa mesma emocao, mas também de
querer ser o0 melhor que o outro, entendeu? Aquela emocéo de que a gente
vai vencer. Eu tenho uma coisa comigo e sempre falo: ‘mano, ndo importa
onde esteja trabalhando, vocé sempre tem que dar o melhor de si’. Eu falo
para os meninos 1a do galpao: ‘ndo importa se estdo 14 e torcem para esse
boi ou para o outro, vocés tém que chegarem 14 e fazerem seu nome’. Eu
tenho uma coisa comigo, onde quer que eu va eu gosto de vencer. Por onde
eu for eu gosto de vencer. Ndo importa se eu sou do Caprichoso e estiver
trabalhando no Garantido pois eu vou torcer pelo meu trabalho. Para mim
0 meu trabalho e 0 meu nome séo fundamentais, assim como o0 nome da
equipe. E 0 jogo me causa essa excitacdo e estou ali para jogar. Se eu vou
trabalhar, eu também vou jogar para ganhar. (Wilton de Oliveira.
Entrevista, 2016).

Ha uma relagdo dialética entre 0 jogo e o trabalho. Ao mesmo tempo em que se gasta
forca e energia, tem-se um retorno de emocdes, alegria e satisfagdo. O fato de estar
trabalhando ou ndo em seu boi-bumba preferido, ndo inviabiliza a producéo artistica. A razéo
os leva ao profissionalismo, e, a emogao 0s trazem para a satisfacdo do coracdo e da alma.
E o prazer os fazem apostar, jogar, perder ou ganhar Ihes conduzem a excitacao.

Compreender a relagdo trabalhador e jogador necessita de uma abordagem em
conjunto, ou seja, ao voltarmos nosso olhar para o trabalho nos galpdes de alegoria dos bois-
bumbas, € preciso também que tenhamos a compreensao do jogo a partir de Huizinga (2014),

e suas multiplas significacfes, pois este € mais primitivo que a prépria cultura, podendo
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ainda existir fora dela, pois é partilhada entre homens e animais’®, sendo perceptivel em toda
a realidade humana, mas ultrapassando a finalidade bioldgica.

Todo jogo tende a existir “alguma coisa ‘em jogo’ que transcende as necessidades
imediatas da vida e confere um sentido a acdo” (HUIZINGA, 2014, p.04), ¢ deste modo, 0
jogo se revela multifacetado, sendo o divertimento a primeira de suas facetas, 0 seu primeiro
sentido, ainda que o jogo seja sério, pode ser divertido e prazeroso. Tendo como esséncia a
capacidade de excitar seus jogadores, a principal caracteristica do jogo, como podemos
identificar na fala de nosso colaborador. Ha uma interatividade entre trabalho, lazer, emocéo
e esforco fisico.

A gente chega a ficar com os nervos a flor da pele. N&do é s6 no meu
trabalho que isso acontece, é no trabalho do colega, no trabalho do outro
colega. A gente se envolve muito. As pessoas que ndo sdo agitadas, na
arena elas ficam elétricas, ao ponto de até desconhecermos. Elas correm de
um lado para o outro, empurram alegorias daqui, empurram alegorias dali,
e quando menos esperamos vemos uma pessoa que tem medo de altura se
pendurar no portdo do Bumbodromo para desengatar uma alegoria que
ficou presa. Estar ali dentro é uma coisa fora do normal. Parece que
incorporamos, como se diz na linguagem dos macumbeiros, parece que
baixa uma entidade na pessoa que esta ali, nos transformamos em outros.
Se estamos cansados, arrumamos for¢ca. Enfrentamos chuva, enfrentamos
sol pois para nés ndo existe empecilho. Acho que o pedo de galpéo foi uma
coisa que Deus fez a parte quando disse: ‘esse aqui vai nascer para
trabalhar no galpdo. Um pingo de loucura, um pingo de bravura, um pingo
de forca e um pouco de tudo’. Dentro do Bumbddromo ¢ um éxtase,
ninguém fica no seu normal, até o cansago some, s6 aparece depois do boi
sair da arena. (Eduardo Repolho. Entrevista, 2016).

Nos galpdes apresentacdes na arena existem forcas que vado para além da ciéncia:
solidariedade, envolvimento, agitacdo, anormalidade, transcendéncia, didlogo com entidades
espiritais, bravura, forca, loucura e éxtase. Se 0 jogo tende a se tornar viciante, este
julgamento aqui ndo se aplica, mesmo que o trabalhador incorra no risco por conta de sua
excitacdo em estar ali participando. Em nossa pesquisa constatamos que ndo & incomum que
eles excedam o horério firmado em contrato de trabalho, sem, contudo, se importarem com
a hora extra naquele momento. Atrasos no pagamento dos vencimentos também ocorrem

com frequéncia, entretanto ndo héa registros que o Festival de Parintins tenha deixado de

1 Na compreensdo de Huizinga, o jogo existe antes e fora da cultura, afirmando que também pode ser
identificado entre os animais. “Bastard que observemos os cachorrinhos para constatar que, em suas alegres
evolucges, encontram-se presentes todos os elementos essenciais do jogo humano” (HUIZINGA, 2014, p.03),
exemplificando que esses animais brincam tal como homens, mas chamando a atencdo de que 0 jogo é mais
que um fendmeno fisioldgico ou um reflexo psicoldgico.
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acontecer ou foi transferido de data por conta de greves ou paralizag6es dos trabalhadores
dos galpdes do Festival.

Quando o jogo acaba e a excitagcdo se desfaz, ndo é raro que reivindiqguem seus
direitos em acg0es trabalhistas ou em protesto, como observamos no jornal Amazonas Em
Tempo, de 01 de julho de 2014, que em seu caderno Dia a Dia trouxe a matéria: “Em
Parintins, operarios incendeiam alegorias do Garantido para reivindicar saldrios atrasados”,
afirmando que “cento e oitenta operarios” protestaram dessa forma apos o Festival para
reivindicarem vencimentos atrasados, além do pagamento do décimo terceiro salario.

Essas manifestagdes se multiplicam logo ap6s o fim do jogo, no encerramento dos
festejos. Em 01 de julho de 2014, o jornal A critica noticiava a matéria: “Trabalhadores do
boi Garantido queimam alegorias em Parintins contra salarios atrasados”, indicando uma
quebra de contrato por parte boi levando os trabalhadores a se manifestar de forma mais
agressiva e sendo reprimidos pela acdo policial. Episddios que parecem ir na contraméo da
pretensa unidade propugnada nas missas de abertura dos trabalhos e que nos remetem a ideia
de harmonia de grupo.

Quebras de contratos, de acordos e calotes, parecem fazerem parte do cotidiano dos
Bois de Parintins, em uma pesquisa em sites especificos de busca, é possivel verificarmos
varias paginas de internet que contemplam essa tematica. Os bois-bumbas ndo escondem
essas mazelas, entretanto, sempre apontam no boi contrario, uma préatica que faz parte do
universo do Festival Folclorico de Parintins, tdo constante que o tema foi exposto na toada
Garanpino’?, dos compositores Adriano Aguiar, Alquiza Maria, Carlos Kaita e Vanessa

Aguiar, para o CD 2015 do Boi Caprichoso. Vejamos:

GARANPINO

Alb, boi da baixa

Baixa estima, baixa alegria e baixo astral

E o boi branquelo, filho de garca

E 0 boi-nome sujo na praca

E o boi da cobranca, boi do Serasa

E o garanpino, mais um pino, outro pino

Sai de fino, sai correndo com medo que véo cobrar
Ele é um garrote, boi do calote

Cuidado, mais um trote ta querendo da

E um barraqueiro, trambiqueiro, caloteiro, cachaceiro
Trapaceiro, ninguém pode confiar

E chorador, apelador, escandaloso, invejoso

72 0O titulo faz um trocadilho entre 0 nome do Boi Garantido e o termo dar o pino, usado regionalmente para
definir o ndo cumprimento de uma promessa, calote e ndo pagamento de dividas assumidas.
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Encardido, sebo-de-holanda

A tua maior tradigdo é...

E néo pagar

Sabe por que tem inveja?

Porque meu boi é moreno e  mulato
Sabe por que da tradi¢do?

Porque sempre ndo paga ninguém

Sabe por que da promessa?

Porque s6 promete e ndo paga ninguém.

As toadas de desafios nos remetem aos tempos em que o bois-bumbas saiam as ruas
de Parintins e provocavam 0s oponentes em uma guerra de versos que por vezes culminava
com violéncia fisica, hoje temos a reinvencdo do desafio, como mencionamos. Tenta-se
dessa maneira, macular a imagem do boi-bumbé opositor, cantando valores morais vigentes
na sociedade como a honra, a fidelidade, o amor, que nem sempre é observado pelo boi
desafiante. A ideia é demostrar apenas como atributo encontrado no outro, os desvios morais
comuns a todos.

Com os infortnios apresentados, se a construcdo de uma alegoria atrasar, 0s
trabalhadores se desdobram para conclui-la a tempo, 0 compromisso de entregar a peca do
jogo os obriga a trabalharem “até no limite que se pode trabalhar, ndo tendo tempo para mais
nada” (Wilton de Oliveira. Entrevista, 2016), independente se os salarios estejam ou ndo em
dia, ou se essa situacdo os obrigara a trabalharem por horas a fio. Jamais admitem deixar de
faze-la. Para esses trabalhadores, completar o ciclo de seu trabalho chega a ser uma questéo
de honra.

Assim como os cavaleiros medievais ficavam comprometidos com os lagos de
vassalagem” em cerimonias religiosas, estes nobres guerreiros do boi-bumba, num discurso
de investidura em missa solene nos galpdes, também firmam compromisso com a festa, e

pedem protecao para a batalha, pois “antes de comecar a luta pelo bicampeonato, sera preciso

3 No medievo a Europa passou por um longo periodo de invasdes que generalizaram a inseguranca. Diante
dessas circunstancias muitos nobres com menos poderes procuravam auxilio e protegdo em nobres com maior
poder e forca militar, colocando-se a sua disposi¢do juntamente com seus homens e suas armas em troca de
protecdo a seus feudos. Esse fendmeno fez surgir os lacos de dependéncia, também denominada de relagdo
feudo-vassalica. Nessa relacéo o contrato de vassalagem era feito a partir de cerimonias religiosas presididas
pela Igreja Catolica e tendo deus como fiador. Constituia-se em trés atos diferentes: a homenagem, o juramento
de fidelidade e a investidura. No primeiro ato o vassalo, aquele que desejava ficar sob a protecdo senhor mais
poderoso, 0 suserano, expressava seu desejo através de gestos e palavras. Posteriormente vinha o juramento de
fidelidade, quando com as mé&os sobre a Biblia, 0 vassalo jurava obediéncia e fidelidade ao seu pretenso senhor.
O dltimo ato, denominado investidura, o suserano entrega ao vassalo o feudo. Na pratica, o vassalo devia ao
seu 0 auxilium, que era a prestacdo de servico militar, razdo primordial do contrato vassalica. Por sua vez, o
suserano deveria proteger o vassalo, prover seu sustento a partir do feudo concedido. Bibliografia consultada:
BLOCH, Marc. A Sociedade Feudal. Tradugdo de Laurent de Saes. 12 ed. S&o Paulo: Edipro, 2016.
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pedir as bengdes divinas’*” como afirmou a entdo presidente do Boi Caprichoso durante
celebracdo religiosa em 2013. A competicdo se evolve de uma aura sagrada, afinal, a
religiosidade nunca se desvencilhou por completo do boi-bumba.

Dessa forma, existe uma relagédo entre o jogo e a religiosidade, evocada na missa
solene e manifestada nos pedidos de béncéos por uma boa competicdo, fazendo florescer o
espirito do galpdo’™ nos trabalhadores ali presentes pois, em regra geral, “o elemento lidico
vai gradualmente passando para 0 segundo plano, sendo sua maior parte absorvida pela
esfera do sagrado” (HUIZINGA, 2014, p.54), que encontra guarida dentro do jogo, a missa
é estabelecida como um jogo, seu ritual litdrgico tem semelhancas com espetéculo do boi-
bumba, pois ambos jogam nesse momento o jogo solidario.

E interessante notar que o andor construido para a procissdo da Festa de Nossa
Senhora do Carmo, que ocorre todos os anos de 06 a 16 de julho, sempre é elaborado pelas
mé&os de artistas provenientes dos bois Caprichoso e Garantido. Terminado o Festival
Folclorico, em poucos dias, a rivalidade, as brigas, as tensGes e ansiedades, diminuem
perante os festejos da Santa. O jogo ganha uma trégua, o Sagrado parece absorver tudo.

Ao estudarmos o ato de trabalhar e suas multiplas faces devemos estar atentos para a
reinvencao do trabalho que no conceito moderno esté relacionado ao emprego assalariado.
“Buscar o significado do trabalho no aparente ndo-trabalho, associado as atividades de
entretenimento e/ou as praticas de lazer; tornam visiveis as relaces sociais que perpassam
essas praticas” (BLASS, 2006, p.19), e sendo o trabalho nos galpdes de bois-bumbas um
produto artistico destinado ao entretenimento, pode ser compreendido a partir do ato de
construir uma alegoria que ao extrapolar a dimensdo do horério diério fixado na carteira
trabalhista, evidencia o compromisso do trabalhador numa outra dimenséo, no trabalho em

jogo. Como se nota na fala a seguir:

Se o Festival fosse amanhd, eu teria que entrar 07hs para sair 04hs do outro
dia, ou a hora que eu terminasse uma escultura, o negécio é terminar. Ndo

4 Fala atribuida a Méarcia Baranda, presidente do Caprichoso no ano de 2013, na reportagem: “No AM, missa
inicia trabalhos do Caprichoso para o Festival Folclorico”. Publicada em versdo eletronica pelo Portal G1 em
27 de margo de 2013. Disponivel em <http://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2013/03/no-am-missa-inicia-
trabalhos-do-caprichoso-para-festival-folclorico.html>. Acesso em 31 de maio de 2016.

75 Referente ao termo “espirito de Cluny” utilizado por Georges Duby (1993), para explicar a autoestima e a
nocdo de pertencimento quem beirava a arrogancia dos monges da abadia francesa de Cluny, mas também lhe
impingiam o peso da propria condi¢do em si, na medida em que necessitavam manter e horar o nome do lugar
que alcangou prestigio e poder monastico na Alta Idade Média. “Cluny teve importante participagdo na
elaboragdo da ideia da Trégua de Deus e Paz de Deus” (FRANCO Jr, 1999, p.117), que consistiam em
disciplinar a violéncia dos guerreiros medievais e manté-los sobre constante vigilancia a partir de regras e ritos
instituidos pela igreja.
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existe pagamento de hora-extra desse horario, a pressdo de terminar é
muito grande, entdo, as vezes, a gente nem se preocupa mais com a questao
da hora-extra, a gente s6 quer saber de finalizar o trabalho porque é o teu
nome que estd em jogo, € o teu nome juntamente com o nome da
Associacdo Folclorica. As vezes a Associacdo ndo te da o material no
momento certo, entdo 0 momento certo vai passando, e quando chega para
o final temos pouco tempo para executar, e pela falta de material somos
sacrificados. E assim que funciona, depois néo tem compensagao por parte
do Boi, ndo tem, a compensacao € na hora apresentacao, é como a gente, a
compensagao € ver meu trabalho pronto, executando bonito com todos o0s
movimentos articulados. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016).

Existe um exército em escala industrial de reserva de méo de obra de artistas que
pode facilmente ser substituido nos anos seguintes. Sendo um fator a ser considerado. Além
do mais, o ato de trabalhar artisticamente esta no descompasso das obrigacdes reguladas pela
producéo fabril, mas inserido no contexto das relagfes sociais. Nascimento (2006, p.73)
afirma que “ndo se espera que um artista plastico produza, por exemplo, sem interrupgdes
durante uma jornada de oito horas por dia, seguindo sempre 0s mesmos horarios e mantenha
certo ritmo de trabalho”. Mesmo havendo esta diferenciagao, existe o contrato firmado com
os bois-bumbéas que obrigam os trabalhadores a apresentarem resultado em dia e hora
marcada, ou seja, nas trés noites de festival, e desta forma, a jornada de trabalho néo esta
relacionada com as horas trabalhadas, mas com prazo de concluséo das alegorias.

A sociologia do trabalho tem se dedicado a esta tematica em diversas perspectivas e
concepcdes, mostrando sua importancia para a compreensdo da sociedade e suas mudancas.
Dessa maneira esta sociologia tem “buscado dar conta das transformacdes quantitativas e
qualitativas por que passa o mundo do trabalho” (SANTANA e RAMALHO, 2010 p.12), e
muitos debates socioldgicos giram em torno do lugar do trabalhador e sua qualificacdo, que
para Bava Jr. (2000), também passa pela valorizacdo financeira, cultural e até politica.

Al reside o antagonismo entre o trabalhador de galpdo, anénimo nos seus afazeres,
oculto no espetaculo e com salérios inferiores em relagdo aos “artistas de ponta” e que sao
sempre lembrados na arena durante as apresentacfes, solicitados em varios carnavais e
outras festas populares do Brasil e até mesmo concorrendo a eleicdes em suas associaces

folcldricas’®. Neste caso, avaliar o Festival de Parintins tomando como referéncia somente

5 No dia 22 de setembro de 2013, ocorreu a elei¢do para a presidéncia do Boi-Bumba Caprichoso referente ao
triénio 2014-2016. Nela saiu vencedora a Chapa 1 composta por Joilton Azedo, empreséario local do ramo do
comercio varejista e Rossy Amoédo, artista de ponta, com trabalhos no carnaval do Rio de Janeiro, Séo Paulo,
e nas apresentacdes de abertura e encerramento do Pan-Americano 2007 e Olimpiadas 2016.
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as apresentacGes oficiais dos bois-bumbas na arena do Bumbodromo pode contribuir para
gerar uma visdo incompleta ou distorcida da festa.

Ao desconhecermos 0s preparativos que ocorrem nos galpdes dos bois-bumbas,
terminaremos por ignorar seus construtores e todo o processo de trabalho que envolve o
espetaculo. Para Blass (2004), o nosso olhar deve vir de “dentro” para “fora” para que
possamos compreender como os trabalhadores dos galpdes de alegorias se observam e sao
observados, pois é no confronto de olhares que se desenvolve a festa, envolvidos por
diferentes atividades e mudltiplas visbes de mundo e valores que sdo amparados por
elementos simbolicos no processo de trabalho: o jogo, a ludicidade e o prazer.

O jogo do trabalho nos galpdes de alegorias com seu carater ladico € compreensivel
como fendmeno cultural, além do mais, 0 jogo e a competicdo, sdo fendmenos que se
relacionam neste campo, pois “as grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sao,
desde o inicio, inteiramente marcadas pelo jogo” (HUIZINGA, 2014, p.7). A cultura é uma
forma de jogo como afirma Huizinga, ela é jogada, o boi-bumba é uma competicédo cultural
e trabalho e trabalhadores dos galpdes séo lampejos deste jogo.

A ludicidade é perceptivel na fala de nossos colaboradores, € um contraponto em
relacéo a responsabilidade de construir alegorias. Une os trabalhadores e ameniza suas duras
rotinas. “E uma alegria, uma brincadeira, mas também ¢ uma competi¢ao, com certeza ¢ uma
competicdo e tem sua responsabilidade. Temos que ter responsabilidade ao mesmo tempo
em que nos divertimos”, nos disse Wilton de Oliveira (Entrevista, 2016), ao relatar sua
experiéncia de trabalhar nos galpdes.

Outro trabalhador, Eduardo Repolho, referindo-se ao seu oficio nos disse: “a gente
até perde a no¢do, sdo mais de oito horas de trabalho. Nés entramos as 7h30 e saimos as
11h30, dai entramos as 1h30 e s6 saimos de |4 quando o0 nosso corpo estiver se arrastando.
Parece até um trabalho escravo, um trabalho que a gente reclama, mas gosta. E ndo larga.”
(Entrevista, 2016). Demostrando que no processo de trabalho a rigidez do cotidiano é
quebrada pela ludicidade, o jogo faz surgir fissuras, abre um intervalo, denota um outro
tempo, a seriedade do momento se expande para comportar o espaco lidico em seu meio.

Por também representar a busca da satisfacdo de uma necessidade nao material do
ser, 0 jogo ¢ uma entidade sem uma defini¢ao exata, “ou seja, ndo ha como dizer tudo sobre
ele sem que nada falte ou nada sobre” (PAULA, 1996, p.86), quando se joga, se procura
também o prazer, que vai muito além da sobrevivéncia, e a maneira como o jogo interfere

na vida do jogador que € mais importante que seu significado, pois o prazer que o jogador
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encontra nele, transforma o jogo em um necessidade. E preciso participar, estar dentro, fazer

parte, como observamos na fala abaixo:

No galpdo eu me considero de tudo um pouco. Sou um torcedor, um
trabalhador, um artista. Posso dizer que de tudo eu sou um pouco. Eu penso
que ndo temos uma definicdo certa para a nossa funcdo de trabalhador.
Querendo ou ndo, nds temos motivos para estar ali, fora o financeiro, nés
gostamos. Eu gosto do que fago. Entéo fora a parte financeira, pois tem que
ter a questdo financeira, que é a remuneracdo do trabalhador, é uma
satisfacdo estar ali, poder fazer parte desse grupo e desse evento grandioso.
(Jonas Cardoso. Entrevista, 2016).

O ser torcedor significa o envolvimento apaixonado, o ser trabalhador esta ligado ao
esforco fisico, e 0 ser artista remete-se a criacdo e relacdo entre o finito e o infinito. A
satisfacdo parece ser o objetivo principal. As afirmacOes desses trabalhadores nos fazem
compreender que o conceito de jogo € muito caro para a contemporaneidade pois, a agitagao
e o fascinio que causa, tem por efeito sua propria transformacao, e traz também em seu bojo
suas consequéncias, 0 prazer, a alegria e a satisfacdo, mas também perturbacdes dos
sentimentos humanos como o sofrimento e o desgaste fisico e mental. Para esses
trabalhadores estar no jogo, jogar, ser um jogador, é colocar sua vida e sua arte também em
jogo, em risco, pois este comportamento é sustentado por uma ténue linha que a todo tempo
ameaca romper-se.

Fiddor Dostoiévski, na obra O Jogador (1866/2015) — novela narrada em primeira
pessoa pelo personagem Alexis Ivanovich”” — foi um dos primeiros’® a perceber e a fazer
uma descricdo a partir da literatura, da relagdo existente entre o jogo e o jogador e todo o seu
contorno contextual, assentados em dois vetores teméticos, o amor e o dinheiro, elementos
indissociaveis, pois na obra, o segundo é condicdo necessaria para a existéncia do primeiro”®,

e 0 personagem encontra no jogo a maneia mais rapida de obté-lo.

" O personagem estampa as caracteristicas do autor, um russo pobre e culto, em viagem pela Europa buscando
incansavelmente o amor e a riqueza pelo jogo, tornando-se escravo de suas fraquezas e ambicdes.

8 O jogo como tema literario ndo é novo, Antes de Dostoiévski podemos citar o livio A Dama de Espadas, de
Alexander Pushkin publicado em 1834, trama centrado em um segredo que uma condessa detém e que promete
enriquecer aqueles que o conhecerem pois, permitira que seu detentor obtenha éxito em jogos de cartas que
envolvem grandes somas de valores.

79 Alexei era apaixonado por Paulina Alexandrovna, enteada de um general russo, do qual era professor de seus
filhos e que, estando falido, vivia de aparéncias. Por ndo ser abastado ele é desprezado pela moga que sonha
em casar-se com o marqués Des Grieux, um rico francés e credor do general. Nosso personagem também é
discriminado pela elite que o cerca e seu sonho é ter dinheiro para ter seu amor e a sociedade a seus pés, e a
féormula encontrada por ele foi jogar nos cassinos da Europa.
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Jogar implica ganhar financeiramente, é ser reconhecido pelo seu salario, obter seu
sustento a partir do jogo. Jonas Cardoso nos disse que “hd uma satisfagdo pessoal em
trabalhar no galp&o, de alimentar o ego, de estar fazendo arte. E uma coisa que fago porque
gosto. Mas tem também o lado financeiro, que todos nos precisamos” (Entrevista, 2016).
Est4 evidente que se joga pelo prazer, a questdo financeira, € mais um elemento nesse
tabuleiro, um aditivo indispensavel, uma justificativa para estar no jogo e seguir jogando até
0 seu resultado final.

Em O Jogador, Paulina ao questionar Alexis sobre o porqué de jogar, este responde
a ela: “por que preciso de dinheiro, me pergunta. Que questdo! O dinheiro ¢ tudo”
(DOSTIEVSKI, 2015, p.42). Entretanto, nem ele, Alexis, e nem os trabalhadores dos galpdes
abandonam o jogo quando o obtém, pois ainda que o dinheiro Ihes falte momentaneamente
ou se tenha o suficiente, ndo abandonam o jogo, e jogam até seu Ultimo centavo pois, sempre
havera a esperanca de que se ganhard novamente a qualquer tempo, basta que para isso, se
jogue até o fim.

O prazer pelo jogo do trabalho nos galpdes aparece em nossas entrevistas de maneira
constante, sempre relacionado a ludicidade. Wilton de Oliveira ainda lembra da alegria que
sentiu ao ser contratado pela primeira vez, “tipo assim, ‘eu vou estar trabalhando no galpao
€sse ano, esse ano eu vou estar no galpao’. Essa ¢ a vontade de todos os artistas que estdo
comecando nesse ramo” (Entrevista, 2016), evidenciando um estado de euforia por
finalmente entrar no jogo, ser um jogador, posto cobigcado por muitos artistas.

Outro colaborador, ao referir a seu ingresso como auxiliar de galpdo nos disse:
“fiquei deslumbrado de ver as técnicas dos artistas, de ver eles dobrando os ferros para a
parte de movimentos mecanicos, que hoje é a minha area, que fazem as esculturas se
movimentarem” (Eduardo Repolho. Entrevista, 2016). Vislumbre, ansiedade, euforia e até
mesmo nervosismo de estar trabalhando pela primeira vez nos galpdes de alegorias, séo
impressdes que aparecem com frequéncia em nossas entrevistas, esse momento que enche
o0s olhos dos nossos colaboradores, em muito se assemelham a de Alexis quando iniciado ao

jogo nos cassinos da Alemanha. Vejamos:

Ao entrar — pela primeira vez em minha vida — permaneci algum tempo
sem ousar me entregar ao jogo. Ademais, fui retido pela multidao. Mas,
caso estivesse s, creio que teria saido ao invés de jogar. Meu coragao batia
forte, confesso, e faltava-me o sangue-frio. Estava convencido ha muito de
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que ndo deixaria Roulettenbug® do mesmo modo que havia chegado. Um
acontecimento radical interferiria infalivelmente em meu destino. E
preciso e assim sera. Por mais ridicula que seja esta esperanca que depositei
na roleta, me parece mais ridicula ainda a opinido geralmente aceita
segundo a qual seria absurdo esperar alguma coisa do jogo.
(DOSTIEVSKI, 2015, p. 17/18).

O jogo do trabalho nos galpdes tem suas regras, é organizado. E uma ordem que se
estabelece e dentro dos seus dominios é absoluto. Todos os trabalhadores, ainda que de forma
inconsciente o adotam. Podemos afirmar que a feitura das alegorias tem sua esséncia na
competicdo, seja entre os bois-bumbas, o que € mais aparente, mais principalmente entre 0s
artistas que vivenciam a adrenalina de jogar, “eu era um jogador: eu o senti neste momento
preciso. Meus bragos e minhas pernas tremeram, minhas témporas latejavam” (IBIDEM, p.
105). Sensacdes semelhantes que percebemos nos trabalhadores quando suas alegorias sdo
apresentadas para competirem na arena do Bumbddromo.

O prazer de fazer e a ludicidade do trabalho agora materializados nas apresentacoes,
produzem nos trabalhadores um fascinio instigante, nesse momento ele aparenta chegar ao
seu limite, mas quando suas forcas parecem esvaissem, ela é renovada como uma nova
aposta num jogo de roletas, o dia de amanha finge ndo existir, pois “que posso ser amanha?
Posso ressuscitar dentre os mortos € comegar a reviver”. (IBIDEM, p. 188). O momento € o
agora, a arena tensionando o jogador, a jogada final, a excitacdo de ser o melhor ou a
incerteza diante do adversario.

O trabalho na arena, o resultado final, as Ultimas fichas jogadas a mesa de aposta. Da
mesma forma como o personagem Alexis Ivanovich, ao termino da novela, vai pensando no
que ganhou e perdeu no jogo ao longo de sua trajetoria, assim também os trabalhadores
refletem e “passa um filme na cabeca, desde quando comegamos, que catamos os ferros
velhos, no dia que a gente ndo foi, no dia que ndo deu certo, no dia que ndo tinhamos
dinheiro. Até chegar na arena, ¢ um filme que passa em nossas cabegas” (Eduardo Repolho.
Entrevista, 2016). Ludicidade e prazer se misturam com a satisfacdo de vivenciar o
momento, que ¢ unico, pois “amanhd, amanha, tudo acabara!” (IBIDEM, p.199), e cada

artista seguira seu caminho e o reencontro no proximo ano para um novo jogo é incerto, mas

8 Roulettenbug (a cidade da roleta), é uma cidade (imaginaria) alema onde Alexis Ivanovich se hospeda
acompanhando a comitiva do general. Nela, também se encontra Paulina e Blanche, esta Ultima, uma francesa
com interesses na heranca que supostamente o general herdaria de sua tia-avd, mas que, chega de surpresa na
cidade e gasta toda sua fortuna no jogo de roleta. Alexis fica rico jogando 0 mesmo jogo e posteriormente parte
com Blanche a Paris, onde gasta tudo que ganhou sendo depois abandonado por ela. Viciado em jogo de roleta,
comeca a vagar pelos cassinos da Europa.
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todos acreditam estarem novamente |4, nos galpdes de alegorias, para uma nova rodada de

apostas.

2.3 — As alegorias e o trabalho artistico

O desejo de fazer um bom trabalho e superar o adversario toma conta dos
trabalhadores nos trés meses que antecedem a disputa no Bumbddromo. Desde o primeiro
dia no galpéo até o momento de apresentarem as alegorias na arena, se percebe a euforia em
que estdo mergulhados, investidos pelo compromisso de fazerem um grande espetaculo.
Gestos, atitudes e palavras, nos fazer perceber o quéo é significativo aquele momento para
todos e a partir de nossas observacfes que, juntamente com as narrativas dos trabalhadores
foram fundamentais para comporem a ponte que nos permitiu atravessar para as novas
reflexdes acerca do trabalho.

Os mundos do trabalho percebidos a partir da experiéncia coletiva desses artistas
trabalhadores de galpéo de boi-bumb4, nos fez enveredar por novos caminhos, desvendando
um olhar até entdo desconhecido, surgindo assim uma outra maneira de se enxergar o
fendmeno, contribuida pela necessidade de contar suas experiéncias de ter alguém que os
escute, coisa rara no mundo capitalista, que segundo Benjamin (1987), assiste ao
empobrecimento da experiéncia humana coletiva. 1sso nos fez perceber que era preciso ouvir
essa nova historia, uma outra historia, bebendo na memoria desses personagens além da

saciedade, uma vez que:

S&o cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente, quando
se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, 0 embarago se
generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos
parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.
Uma das causas desse fendmeno é 6bvia: as acBes da experiéncia estdo em
baixa, e tudo indica que continuardo caindo até que seu valor despareca de
todo. Basta olharmos um jornal para percebermos que seu nivel estd mais
baixo que nunca, e que da noite para o dia ndo somente a imagem do mundo
exterior, mas também a do mundo ético sofreram transformag6es que antes
ndo julgariamos possiveis. (BENJAMIN, 1987, p.197).

Muito tem se escrito sobre o Festival Folclérico de Parintins — com raras excegdes —
alheios para a importancia da experiéncia dos trabalhadores dos galpdes, ignorando suas
narrativas. Ver o Festival para além arena do Bumbddromo, dos bois-bumbaés, da festa e
enxergar os que fazem a festa, € emergir um contraponto a partir das narrativas e das

vivencias desses trabalhadores, um outro olhar, um resgate da histéria fragmentada com as
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imagens que relampejam dos galpdes, pois “o conhecimento existe apenas em lampejos”
(IDEM, 2007, p.499), cabendo ao pesquisador a tarefa de capitar esse instante.

A partir da proposta benjaminiana de uma narrativa — que assuma as func¢des que
possibilite a apreenséo da experiéncia coletiva num mundo cada vez mais individualista e de
constituir-se em uma oposicdo aos modelos totalizadores de histéria que desprezam a
experiéncia humana — orientada em ndo deixar a margem os excluidos da historia, optamos
nesse momento em ouvir os trabalhadores anénimos dos galpbes de boi-bumba,
compreender sua expectativa em relacdo ao espetaculo que estdo construindo e a alegria que
esbocam de maneira esponténea durante a apresentacao das alegorias.

Para que pudéssemos perceber como os trabalhadores vivenciam a expectativa da
festa e a alegria que sentem na apresentacao das alegorias, estivemos fazendo algumas visitas
aos galpbes dos bois-bumbéas Caprichoso e Garantido nos meses de maio e junho que
antecederam aos festivais de 2016 e 2017. Em uma de minhas tantas jornadas a Cidade
Garantido para entrevistar os trabalhadores dos galpdes, a secretéria da presidéncia do boi
fez um comentario que a principio achei inusitada, ela disse: “a partir do dia 15 de junho
todas alegorias do Garantido serdo deslocadas para a concentracdo do Bumbodromo e la
serdo finalizadas pelos artistas”.

Esta indireta sugestdo, posteriormente se revelou fundamental para minhas
observacgdes e entrevistas pois, sendo a Praca dos Bois® — onde fica a concentracdo de
alegorias —um local publico, pude conversar diretamente com os trabalhadores, ndo somente
do Boi Garantido, como também do Boi Caprichoso, que puderam se expressar
espontaneamente sem serem vigiados ou se incomodarem com a minha presencga.

Compreender a expectativa que os trabalhadores criam em relacdo a apresentacgéo de
suas obras durante o processo de fabricacdo das alegorias requer alertarmos que nédo existe
um unico conceito de trabalho, sendo fantasioso ainda imaginarmos a sua evolugdo por uma
Unica linha de coeréncia pois, o trabalho em si — surgido da necessidade do homem em suprir
suas necessidades basicas — nas diversificadas culturas, tem-se apresentado em multiplos

modos de sentir e pensar e com ele. Novas conceitua¢cdes nos mostram seu movimento.

81 |naugurada no dia 27 de junho de 2004, a Praca dos Bois, inicialmente chamada de Praca das Aguas, foi
construida com o objetivo de desafogar o entorno do Bumbddromo a partir da idealizacdo de um espago que
também pudesse ser utilizado para eventos fora do periodo do Festival. Orcado em R$ 6.000.000,00, o0 Governo
do Estado indenizou 54 proprietarios de casas para a construcéo da praca tem 54 mil metros quadrados e
dispunha originalmente de praca de alimentacdo com 8 lanchonetes, estacionamento para 350 carros, 2 areas
de concentracdo de alegorias para cada boi-bumbd, sendo cada uma com 3 mil metros quadrados, banheiros
publicos, &rea de fogos de artificios e ginasio poliesportivo, este Gltimo ja existente e incorporado a praga.
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Nesse viés nos amparamos aqui em Hannah Arendt (2016), que aponta para trés atividades
humanas como fundamentais, e sob as quais a vida foi dada ao homem na terra: o trabalho,

aobra e a a¢do.t?

O trabalho é a atividade que correspondente ao processo bioldgico do
corpo humano, cujos crescimento espontaneo, metabolismo e resultante
declinio estdo ligados a necessidades vitais produzidas e fornecidas ao
processo vital pelo trabalho. A condigdo humana do trabalho é a propria
vida.

A obra é a atividade correspondente a ndo-naturalidade [unnaturalness] da
existéncia humana, que ndo estd engastada no sempre-recorrente [ever-
recurrent] ciclo vital da espécie e cuja a mortalidade ndo é compensada
por este Ultimo. A obra proporciona um mundo “artificial” de coisas,
nitidamente diferente de qualquer ambiente natural. Dentro de suas
fronteiras é abrigada cada vida individual, embora esse mundo se destine a
sobreviver e a transcender todas elas. A condi¢cdo humana da obra é a
mundalidade [worldliness].

A acdo, Unica atividade que ocorre diretamente entre 0os homens, sem a
mediacdo das coisas ou da matéria, corresponde a condicdo humana da
pluralidade, ao fato de que os homens, e ndo 0 homem vivem na terra e
habitam o0 mundo. Embora todos os aspectos da condi¢do humana tenham
alguma relagdo com a politica, essa pluralidade € especifica a condigdo —
nédo apenas a conditio sine qua non, mas a conditio per quam — de toda vida
poética. (ARENDT, 2016, p.9).

Essas trés atividades possuem uma relagdo insepardvel com a condicdo humana
(IBDEM, 2016), ndo sendo 0 mesmo que natureza humana, estdo condicionados pois, 0
primeiro, sdo as formas de vida que o homem se impde, 0 que entra em contato tornam-se
imediatamente uma condicao a sua existéncia, variando de acordo com o lugar e 0 momento
historico. Assim, trabalho e obra, ainda que parecam conceitos similares para a modernidade,
Arendt apresenta sua distingdo: o trabalho é necessério a manutencao da vida, do individuo;
a obra, é a producdo do novo; a acdo a vida publica e politica. As trés atividades compdem
a vita activa: a vida humana.

No Pensamento arendtiano o trabalho é um processo ciclico que movimenta a
engrenagem das exigéncias biologicas, das necessidades corporeas e da satisfacdo da
demanda vital. E para os trabalhadores dos galpdes a vivencia dessa atividade da condicao
humana podem ser percebidas em suas memdrias em varios momentos, todas relacionadas a

questdes adversas da vida e ao trabalho arduo para suprir suas necessidades basicas, seja de

82 0 livro A condicdo humana de Hannah Arendt, em sua 132 edigéo, que foi traduzido por Roberto Raposo
com revisédo técnica de Adriano Correia, publicado pela editora Forense Universitaria em 2016, fez algumas
intervencgdes conceituais alterando a traducdo dos termos labor e work, anteriormente traduzidos por labor e
trabalho, e convertidos nesta edi¢éo para trabalho e obra.
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uma infancia pobre ou de um inicio de carreira nos bois-bumbés onde os salarios baixos sao
caracteristicas comuns aos iniciantes, como podemos observar em dois relatos distintos de

Miguel dos Santos.

Na minha infancia, eu quis me divertir, eu quis ser crianga, mas como nos
éramos de familia pobre, eu ajudava meu pai na venda de cebolinha. N&o
tinhamos muito dinheiro em casa, meu pai ia pescar e pedia para eu vender
0S peixes, que era para garantir o sustendo da casa, para comprar as coisas
para a casa, comprar o agucar, essas coisas de casa. Eu sempre fui muito
estudioso e sempre comprometido, apesar de ndo pegar notas enormes, eu
quis me valorizar, porgue eu ja tinha um encontro com a arte e comecei a
trabalhar no boi-bumba como ajudante, eu e mais trés, o artista contratava
a gente e nem nos preocupavamos com o valor do pagamento, se éramos
explorados ou ndo. O boi pagava o artista e o artista pagava pra gente o que
vinha na cabeca dele, mas eu lembro que o dinheiro sé dava pra comprar
uma camisa, uma bermuda, e o restante eu dava para a minha mée comprar
acUcar, essas coisas de casa. (Entrevista, 2016).

Esta é a faceta do trabalho, a busca constante pela manutencdo do corpo bioldgico
pois, “tudo o que o trabalho produz destina-se a alimentar quase imediatamente o processo
da vida humana, e esse consumo, regenerando o processo vital, produz — ou antes, reproduz
—nova “for¢a de trabalho” de que o corpo necessita para o seu posterior sustento” (IBIDEM,
p.122) e isso, torna o trabalhador iniciante do galpdo submisso as condi¢des impostas pelos
artistas contratadores, pelo ambiente e pelas relagbes sociais. Ainda ndo se veem como
artistas do boi-bumb4, ndo se consideram construtores da obra, mas como alguém que busca
seu sustento nos galpdes na medida em que também véo aprendendo um oficio.

A obra como o artificialismo da existéncia humana, ndo é intrinseca ou constitutivo
a ela, é resultante de um processo cultural que o homem a impds a si mesmo. E a atividade
de transformacao das coisas naturais e artificiais. O processo de fabricacdo das alegorias dos
bois-bumbas caracteriza-se como obra, estd vinculado a ela, e se destina a permanecer no
mundo, criando um mundo imortal que abriga coisas mortais. E um mundo de coisas que
deixara registro para além da existéncia dos trabalhadores de galpéo, e ndo raro, transcendera
a cultura destes que a fabricaram ou a quem ela se destina. E o que explica Miguel dos Santos

nos seguintes termos:

O que faco é importante para a festa do boi-bumba, eu posso afirmar que
esta importancia esta na contribuicdo da formacdo cultural da cidade de
Parintins. Eu sou parte dessa festa, eu tenho amor pela minha cidade, decidi
fazer esse trabalho na minha vida por amar minha cidade, por gostar dela,
por saber que existe um potencial artistico e cultural de Parintins que
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engrandece ndo s6 0 Amazonas, mas também todo o Brasil. Eu tenho uma
funcdo muito forte na cidade de Parintins, porque ela necessita também de
mim, se valorizar a partir de minhas obras. Quando eu valorizo a minha
cultura, quando eu conhego a minha propria historia, a historia do Festival,
eu consigo valorizar a minha cidade. Nos artistas temos essa funcdo de
dialogar com a construcdo da nossa cidade. N&o s6 a construgao cultural,
mas também a politica. Querer bem o meu trabalho, apresentando nossa
arte como construtora de um futuro, de um ideal para a cidade. Essa é
minha obra. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016).

Gramsci (1982, p.3), cunha a expressao intelectual organico para expor “uma ou mais
camadas de intelectuais que ddo homogeneidade e consciéncia da prépria funcdo, ndo apensa
no campo econdmico, mas também no social e no politico”. E o intelectual que se mantem
ligado a sua classe social de origem atuando como seu porta-voz e um referencial cultural
para a sua comunidade. Ele organiza os grupos sociais, conscientizando-os de seus
problemas, e, ajudando a criar utopias, visées de um mundo melhor.

A busca pela imortalidade — fundamento da condi¢do humana — através da acédo que
realizam nos galpdes, monstra o desejo do artista de permanéncia da obra que supere 0s
meses dedicados a sua construcao, logo também o tempo de sua propria existéncia humana.
Cada alegoria é construida com artificios para serem lembradas na posteridade, o galpéo
oferece esta oportunidade ao artista que “por sua capacidade de realizar feitos imortais, por
poderem deixar atras de si vestigios imorredouros” (ARENDT, 2016, p.24), atingem a
imortalidade através de sua obra. Dai a expectativa em relacdo ao espetaculo, a obra
apresentada deve ultrapassar 0s contornos de sua vida temporaria.

Uma outra face do trabalho artistico nos galpdes diz respeito as alegorias que sao
destruidas a cada ano ap0s a festa. Criacéo e destruicao, oposi¢des dialéticas que compdem
o trabalho nos galpBes. Muito pouco € devidamente registrado para a posteridade. Para o
capital, ndo ha interesse pela imortalidade, mas, sim, pelo efémero. O que se vende, é o que
se consome no instante eterno.

Para Arendt (2016), a obra (work) artistica é impar pois ainda nao se transformou em
trabalho (labor) nas sociedades modernas, sendo também “a tnica que ndo esta inserida na
esfera de producdo de e consumo, atendendo ao desejo de reconhecimento inerente ao ser
humano e ndo, apenas, a necessidade de sobrevivéncia que nos aproxima de nossa condi¢ao
de animal” (BLASS, 2006, p.45), portanto, “nao tem coisa melhor do que ser reconhecido
pela sua obra” (Eduardo Repolho. Entrevista, 2016), é ela quem vai transcender ao seu
criador, e o artistas dos galpdes de boi-bumbé cria expectativa sobre ela, sobre o espetéculo.
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A terceira atividade, a acdo (actior), para Hannah Arendt, constitui-se na capacidade
humana de desencadearem o novo a partir da interacdo entre si. Ocorre somente entre 0s
homens e corresponde a acio humana da pluralidade. E na agdo que encontra o espaco ideal
a sua manifestacdo, € no dominio publico que adquire realidade. Nessa atividade ndo se
produz um objeto, mas histérias. E por meio da agdo, acontecimentos e palavras, que o
homem aparece no mundo e pelo qual pode ser também lembrado.

Assim como a obra necessita do trabalho pois a subsisténcia é imprescindivel, a agdo
depende da obra para constituir-se em histéria. Isto fica evidente quando observamos a
construcdo das alegorias, a obra artistica apresentada na arena do Bumbddromo e que
dependendo da impressdo que causa, tera uma durabilidade maior que a prépria existéncia
de quem o construiu e para o artista, “ndo ha nada mais prazeroso do que ver o seu nome la
em cima” (Wilton de Oliveira. Entrevista, 2016). As alegorias carregam consigo o que
Arendt chamou de potencial imortalidade®®. Dai compreendermos o comportamento dos
trabalhadores e toda a expectativa que circunda a apresentacdo e a alegria de estar

participando do festival. Vejamos:

Eu fico muito alegre de estar presente nessa festa. Muito feliz de poder
participar de um movimento que engrandece ndo so a cultura de Parintins,
mas, €, um pouco da representacao artisticado Amazonas, da significancia
gue cada pessoa, eu como representante dessa cultura, me faz feliz por
executar esse trabalho, em funcéo da festa, de poder criar algo que possa
fortalecer essa cultura de Parintins. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016).

Nesta fala hd um sentimento de pertencimento a uma comunidade, como tal, cré ser
legitimo representante. As alegorias do boi-bumba como obra do artista somente existirdo
de fato se no seu percurso historico permanecerem intactas ou se aparecerem para 0 mundo,
para o publico, assim sera vista e preservada. O Bumbodromo nos dias de Festival tem papel
fundamental nessa composicdo pois, em sua arena, termos um espaco para essas
interposigdes, “como uma mesa se interpde entre 0s que se assentam ao seu redor; pois, como
todo espaco-entre [in-between], 0 mundo ao mesmo tempo separa e relaciona 0s homens
entre si” (ARENDT, 2016, p.64), evidenciando a importancia do momento, do mundo como
mesa, onde por muito tempo os trabalhadores dos galp&es foram impedidos de tomarem seus

assentos.

8 “Entre os objetos que ndo ocorrem na natureza, mas tdo somente no mundo feito pelo homem, distinguimos
objetos de uso e obra de arte, 0s quais possuem ambas uma certa permanéncia que vai desde durabilidade
ordinaria até a potencial imortalidade no caso de obras de arte” (ARENDT, 2009, p.262).
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Nos dias que antecederam o Festival Folclérico de 2016 e 2017, estivemos por varias
vezes visitando os trabalhadores dos galpdes. O ritmo de trabalho ficou mais acentuado na
semana que antecedia a disputa, quando as alegorias foram deslocadas para a concentragdo
do Bumbddromo. L&, vi trabalhadores chegando a quase exaustdo, por um momento
pareciamos estar imersos ao mundo de Carlitos,®*entretanto, havia uma diferenciagio, os
entrevistados deixavam transparecer, seu compromisso e gosto de estar ali, como na fala de
Jonas Cardoso que ao nos dizer: “Fago porque eu gosto de arte, mas também tem o lado
financeiro, que todos nds precisamos”. (Entrevista, 2016), deixa evidente que as relagdes
contratuais e salariais, ainda que sejam importantes, ndo é o argumento principal.

Os trabalhadores dos galp6es afirmam se diferenciarem de um operario comum — que
vende sua mao de obra em troca de um salério — assim, deixam transparecem a obra. Eduardo
Repolho nos disse: “Eu me considero um artista de Boi, porque o trabalhador s6 faz pela
parte financeira, eu fago porque eu gosto” (Entrevista, 2016). Desse modo, a obra como
artificialismo da existéncia humana nos leva a compreender Wilton de Oliveira que disse:
“A Uunica vantagem que temos, além dos aplausos, ¢ do reconhecimento de nosso trabalho,
outras vantagens ndo se tém. Vantagem financeira ndo tem, porque o dinheiro que a gente
recebe 14 € s6 para pagar as contas e manter-se no dia-a-dia” (Entrevista, 2016), e a obra lhe
proporciona isso.

Observamos na fala que a diferenciacdo entre artista de boi com outro trabalhador,
tem num ingrediente que vai muito além da questdo material e econdmica. Transcende as
relacBes sociais e entra na esfera da criacdo, da emocdo, do mundo mitico e lendario
amazonico. Portanto, quanto mais se aproximava o primeiro dia da disputa, mais 0s
trabalhadores por ela anseiam. A expectativa de uma boa apresentacdo cria uma espécie de
euforia, ninguém quer esta fora do jogo. Esse sentimento pode ser expressado na fala de
Eduardo repolho, ao nos dizer: “Eu ndo me vejo fora da Arena, na arquibancada assistido o
Festival, para mim eu tenho que estar 14 dentro da alegoria, 14 dentro ¢ indescritivel”
(Entrevista, 2016). Néao se pode abandonar o jogo. Esse também é o momento da acao, que
para Arendt (2016), € momento em que 0s homens mostram quem sao, é a condi¢cdo humana

da pluralidade, afinal,

84 Personagem vivido por Charles Chaplin no Filme Tempos Modernos (1936), que evidencia a vida operéaria
oriunda da revolugdo industrial em que os trabalhadores se submetiam a uma forma de producdo que
extrapolava suas condicdes fisicas e psicoldgicas. Tudo isso visando a alcancar um resultado predeterminado
pela producéo e independente das condigdes dos trabalhadores.

103



Séo trés alegorias por noite, quando a nossa alegoria sai a outra entra. Antes
de entrar, a gente se une, relne a equipe, da aquela forca um para o outro,
dizemos: “vamos la, é o nosso trabalho”, e quando termina, a gente se retine
novamente. Sempre os artistas que se abragam uns aos outros. Os outros
artistas de outras alegorias também nos dizem: “parabéns e tal, vocé é
muito bom, o teu trabalho € bom”, e depois da apresentacao, o artista retine
a galera, agradece o trabalho 14, e 16gico, paga uma gradezinha, umas trés
grades de cerveja para o pessoal. E bebendo e discutindo a nossa
apresentacdo e olhando a apresentacdo do outro. (Miguel dos Santos.
Entrevista, 2016)

Nas culturas indigenas se bebe para lembrar a ancestralidade, o tempo mitico. De
qualquer modo, o beber dos artistas de boi-bumba é um momento de grande celebracdo: pela
maneira artistica, estdo construindo a cultura amazonica. Os Tupinamba bebiam, todos
bebem. Para além do artista de ponta, existe uma centena de artistas menores, anénimos,
invisiveis querendo um espaco no delimitado meio artistico do boi. N&o séo citados, ndo séo
lembrados pela maioria que assiste o espetaculo, ndo recebem diretamente aplausos e nem
agradecimentos, mas, iSso pouco importa nesse momento de celebracdo. A satisfacdo pessoal
de ter contribuido para a afirmacdo do identitdrio amazénico através de seu trabalho
silencioso, ndao tem preco, e sO 0s céus conhecem.

E perceptivel nos momentos finais que antecedem as trés noites de disputa, uma
intranquilidade emocional, as incertezas do que virdo provocam nesses trabalhadores um
misto de euforia, dor e angustia. “Eu chego até a chorar. Ja chorei por conta de uma alegoria
que ndo entrou na arena. Chorei também por causa das alegorias que deram certo. E uma
mistura de emoc0es, de tristeza e de alegria. Em termos, ja derramei muitas lagrimas por
causa desse trabalho” (Eduardo Repolho. Entrevista, 2016), é a materializacdo da
expectativa mostrando uma de suas facetas, é a criacdo artistica materializando o pensar,

potencializado sua imortalidade.

Quando entro no Bumbddromo eu vejo um pouco do que ajudei a construir
no projeto do Boi e digo: “eu faco parte desse projeto”, entendeu, “eu faco
parte”. Apesar de ndo estar a frente do trabalho como os artistas de ponta
estdo, sdo eles o0s responsaveis das equipes, € deles 0 nome que sai ha arena
quando ¢ pronunciado: “trabalho de fulano de tal, sicrano de tal”. Mas
sabemos que por tras disso tem os bastidores, tem pessoas que ajudaram a
construir o Festival. Eu sou uma dessas pessoas que ajudaram a construir
esse projeto. Mesmo que ninguém chegue la comigo e fale: “parabéns, esta
bonito”, mas s6 em saber que alguém achou bonito, mesmo sem saber que
fui eu quem fiz, ja € um animo para que eu possa melhorar cada vez mais.
(Jonas Cardoso. Entrevista, 2016).
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Ha um sentimento de pertencimento ao grupo de trabalhadores. No capitalismo
apenas os detentores de funcdo de lideranca sdo valorizados. A classe trabalhadora é
esquecida. Tem sua forca de trabalho explorada sem o seu devido reconhecimento. A
emocdo e a satisfacdo sentida pelos trabalhadores dos galpdes, parecem superar sua
desvalorizacdo. Ainda que ndo sejam citados, a vaidade de ter construido a alegoria, toma o
lugar do reconhecimento que lhes falta. H4 um instinto vital que “retira sua esséncia, seu
desejo, sua for¢a de resisténcia das diversas imposi¢oes sociais” (MAFFESOLI, 2003,
p.126), mesmo que inconsciente.

A energia recebida ndo vem de um reconhecimento exterior, mas, de dentro dele
proprio, o artista de boi-bumba. Vem de ter contribuido para gerar a vida, de fazer viver a
alegoria, na beleza da interacdo com o outro, com a natureza e com o cosmo. O trabalhador
faz uma experiéncia mistica, individual e a0 mesmo tempo coletiva, onde revela sonhos do
mundo que o rodeia. Permite-se “viver em uma sinergia holistica, no momento mesmo do
g0zo: a beleza do Mundo” (IBIDEM, p.128) em todo o trabalho de criagdo artistica.

Uma das caracteristicas mais impressionantes das alegorias dos bois-bumbas sdo seus
movimentos que produzem efeitos notaveis em quem assiste sua exibi¢do. constitui-se em
cenarios vivos que emolduram uma apresentacgdo teatral num espaco aberto, a arena, tendo
como publico a galera que também interage durante a apresentacdo. Por conta desse frenesi
o artista ndo tem outra op¢ao, deve terminar o trabalho pois sabe que “quando chega na hora
da execucdo, a gente vé a galera torcendo, vé aquele povo todo que levanta a gente, que nos
chamam de guerreiros. A gente puxa forcas ndo sei de onde para empurrar uma alegoria,
para fazer os movimentos, para executar” (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016). As
alegorias tém que acontecer,% como dizem os artistas de boi-bumbd, e para isso, & necessaria
uma preparacao prévia gue envolve ensaios e treinamento, como observamos nessas duas

falas.

Ao mesmo tempo em que a gente esta trabalhando, a gente vai ensaiando,
a gente vem ensaiando direto. Por exemplo, a nossa equipe ja tem trés
semanas que esta ensaiando direto 0s movimentos, que é 0s movimentos
da alegoria. E cada um tem o seu lugar na alegoria, quem vai ficar 14, quem
vai ficar puxando o cabo. Esse é 0 nosso trabalho dentro da Arena. Os que
constroem as alegorias sdo 0s mesmos que fazem o movimento, porque 0s
movimentos s&o tudo. E movimento humano, tudo feito pelo ser humano,

8 Por ndo serem estaticas o plblico sempre espera que algo surpreendente aconteca na alegoria, dessa forma,
fazer acontecer é executar com perfeicdo todas as surpresas que estdo preparadas e assim maravilhar quem
assiste.
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e todos séo artistas. Tudo esta nas méos de artistas e tudo movimentado no
braco, na carretilha, tudo humano. Aquilo é no manual mesmo, é no brago,
é na for¢a e na garra. Vamos para a Arena executar também o trabalho de
movimento junto com 0s outros, isso esta no contrato. Ndo somente em
nossa alegoria, mas também nas alegorias dos outros artistas. A gente
acaba se unindo la na hora. (Wilton de Oliveira. Entrevista, 2016).

O produto do trabalho vai criando vida desde o momento dos ensaios para o dia da
apresentacdo. H4 uma interrelagdo entre a natureza e a cultura. A materialidade alegorica se
humaniza, culturaliza-se. Os movimentos alego6ricos aproximam a obra do humano na
medida em que trazem uma poténcia vital e cosmogoénica. No instante em que a alegoria é
percebida pelo publico, temos a impressao de se visualizar uma unido com o todo. Os sonhos,
os desejos, as fantasias se materializam e se revelam ao mundo. E um processo de
culturalizagdo da natureza amazonica, tomando formas especificas e historicas.

Os trabalhadores que criam os objetos materiais, também sdo 0s mesmos que fazem
0s movimentos necessarios que represente o real. E o sopro artistico final, que ira infundir a
alma, a vida. O trabalho individual que se entrelaca a0 mesmo tempo com o coletivo, como
lembra Maffesoli (2003, p.129), sdo “jogos de relagdes, de conversagdes, de encontros rituais
de todas as ordens”. E uma sinergia num complexo cultural que engloba forga fisica, afetos,
ideias e histdrias. Divisdes, magoas e diferencas se rendem para viver uma solidariedade em
que esta em jogo a emocéo de todos.

Pela descri¢do, o trabalho dentro das alegorias é totalmente realizado de forma
manual. Tem a forca das méos de varios homens. Isso tem um grande significado. pois, foge
da magia e entra na técnica dos bonecos robotizados e artificiais. Mas, dentro desse
emaranhado de ferros, cabos, correias, fibras, espojas e panos, tem o calor humano, dos
trabalhadores que fazem o movimento, tem sua for¢a, sua energia e seu suor. Combustivel
para acontecer a alegoria.

A expectativa do espetadculo também estd envolvida nas incertezas de uma boa
apresentacdo. Se tudo ocorrer como o planejado e as alegorias, obra dos artistas de galpao,
puderem ser vistas e admiradas pelo mundo, proporcionara a eles a imortalidade que a
propria vida ndo permite. Caso contrario, nada sera renovado e o desgaste podera ser a ruina
dos artistas, pois sua obra pronta e acabada, ndo reunira qualidades que possa ser
acrescentada ao mundo das coisas, 0 mundo da acdo. Portanto, faz-se necessario nesse
momento 0 companheirismo, outra caracteristica da acéo, que parece ser indispensavel para

que a disputa dos bois-bumbas ocorra pois,
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No dia da apresentacdo todo mundo mete a médo. L4 dentro, na arena do
Bumbddromo, todo mundo empurra, todo mundo entra para fazer os
movimentos da alegoria. L4 a pessoa se transforma. La dentro o negécio é
diferente. E uma quimica fora do normal 14 dentro. N4o sei, todos se juntam
para ajudar, eu acho que é o amor ao Boi, 0 amor ao trabalho. E
companheirismo, ajudamos no trabalho do colega que esta sendo
executado na arena. A gente vira uma familia mesmo. (Eduardo Repolho.
Entrevista, 2016).

Nessa fala percebemos um momento importante do processo criativo. Entrar na
arena. Ha uma quimica especial, uma metamorfose. Supera a racionalidade e se atinge um
momento de unidade, familiar. Ou seja, se experimenta 0 amor por um boi-bumba. Estar na
arena como identidades Unicas, impermutaveis, irrepetiveis, e ndo se esgotando na
tangibilidade das coisas, afinal, “o mundo estd entre as pessoas” (ARENDT, 2003, p.14),e
ser tdo real quando estdo juntos na acdo e na fala, pois para Arendt, é com palavras e atos
que eles se inserem no mundo propriamente humano afinal, “o mundo ndo ¢ humano
simplesmente por ser feito por seres humanos e nem se torna humano simplesmente porque
a voz humana nele ressoa, mas apenas quando se torna objeto de discurso” (IBDEM, 2003,
p.31), é inserir-se no por meio dessa acdo e dessa fala ao mundo tendo um segundo
nascimento cujo o Bumbddromo é o berco que propicia um novo comecar na teia das
relacdes humanas pré-existentes. Todos os artistas do boi querem estar ali para esse hovo

renascimento. Wilton de Oliveira revela isto da seguinte maneira:

Eu prefiro estar ali na alegoria, ndo estamos vendo a festa, mas a gente esta
fazendo a festa, mesmo sem ver é um prazer de estar la, € mais emogdo. L&
a gente esta sentindo aguele grito da galera, aquela pulsacdo toda.
Escutamos o grito da galera, a batucada ali do teu lado. Na alegoria se
escuta tudo isso 1& dentro. Quem esta de fora ndo tem a menor nocao de
como é que é. E inexplicavel a emogio que um artista sente estando ali
dentro. E a0 mesmo tempo, é muita atencdo, porque a gente tem que ter
para ndo acontecer nada de errado. Cada um faz antes a sua oragdo, cada
um se pega com Deus ai para dar tudo certo, para que nada de errado
aconteca. (Entrevista, 2016).

O compromisso com a perfeicdo é levado ao extremo. Nada pode dar errado, ndo se
pode correr o risco de levar o boi-bumba a derrota. Dar vida as alegorias é a tarefa desses
homens. Arte e trabalho confundem-se no protagonismo desses profissionais.
Paradoxalmente é o artista de ponta quem ganha a visibilidade, através do narrador da

apresentacdo dos bois-bumbas, ao mesmo tempo o artista no interior da alegoria, na mesma
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proporg¢do € invisibilizado. Maffesoli (2003, p.129), afirma que “€ necessario ver e ser visto
para existir. Para dizer de outro modo, ndo existimos sendo pelo olhar do outro”. Para além
de todo o0 empenho e de toda a dedicacdo, de toda a racionalidade ou de toda a ousadia
irracional, se ora, para que haja uma intervencéo espiritual e divina. O imanente e 0
transcendente se fundem. No instante eterno da apresentacdo na arena do Bumbddromo
tornam-se uma so coisa.

Poder assistir ao Festival no Bumbodromo é muito bom, para muitos é uma
experiencia indescritivel, mas, fazer a festa € infinitamente superior. Se sente a pulsacdo do
povo. E 0 momento onde o transcendente se torna imanente, o divino toca 0 humano. Estar
em uma alegoria dos dias de apresentacdo dos bois-bumbéas para realizacdo todas as
performances idealizadas para que ela possa acontecer nao € uma tarefa facil, mas é preciso.
Enguanto evoluem e realizam suas apresentacdes performaticas, € dentro delas que os
trabalhadores sdo gestados para essa nova vida. Ninguém saird 0 mesmo depois da
experiéncia de estar dentro de um maodulo alegérico. Em seu Utero escuro e acanhado, por
vezes perigoso, acontecera a gestacdo desse novo ser, num misto de aconchego e soliddo, de

dor e alegria, seguranca e perigo, os trabalhadores dos galpdes assim a descrevem:

Dentro da alegoria é uma escuriddo, um breu, com pouca visibilidade e
pouca estrutura para estarmos la dentro. E complicado pois por dentro é
um emaranhado de ferro. A gente vai se apoiando por onde der. Uns e
outros fazem um negocinho ali para poder pisar e tal, conforme o grau de
dificuldade, mas as vezes é do jeito que esta. Estou falando que é coisa de
maluco. As vezes tinhamos que vé |4 fora, quando estava no claro, para nds
termos uma noc¢do de como entrar. Agora ndo, com essa parafernalia toda,
ja fica um pouco mais claro por dentro. Mas quando a escultura é pequena,
gue ndo tem quase vazao de luz, ai fica no escuro. (Eduardo Repolho.
Entrevista, 2016).

Esta narrativa, comparando com o ato de conhecer, nos lembra a Caverna de Platéo,
onde se estd gestando o conhecimento. Dentro da caverna, como dentro da alegoria, se
enxerga apenas as sombras das coisas e dos objetos a partir das luzes que sao projetadas do
lado de fora, de onde também vem os gritos de alegria. Dentro, € um emaranhado de ferros
desconectados na escuriddo. No sofrimento dos espacos apertados que se gera a felicidade
de quem assiste do lado de fora. Toda a dificuldade vivida naquele momento compensa
quando a alegoria vem a luz, a criagdo aparece, e o criador mostra sua criatura que € aceita

por uma comunidade interna. E o conhecimento criado, gestado, que da sentido a vida.
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A mesma sensacdo tivemos quando entramos numa alegoria na concentragdo do
Bumbodromo durante as apresentacdes. A principio ndo se tem entradas e tampouco saida,
pequenas frestas servem a esse proposito. A escuriddo dificultou nosso deslocamento interno
e pareciamos uma pequena célula se arrastando em um corpo biolégico. Essa foi a sensacdo
que tivemos devido ao emaranhado de cabos internos presos a vérias articulag@es de tubos
metalicos. Pareciamos um corpo estranho que a qualquer momento seria expurgado.
Sinalizacéo interna existe apenas para ordenar os movimentos da alegoria.

Chegamos ao topo depois de percorremos estreitas passagem, o calor fazia o trajeto
ficar ainda mais dificil. Provavelmente estdvamos a uma altura de 15 metros e tudo
balancava por conta do piso incorreto em que alegoria foi colocada. Despencar dali poderia
ser fatal, imaginei aquela estrutura recebendo em média de 20 a 30 pessoas como me disse
um colaborador. Ao sair nossas roupas estavam sujas e rasgadas, também tivemos alguns
hematomas e ferimentos pois nos, enquanto corpo estranho, haviamos sido expurgados.

Em nossa pesquisa de campo verificou-se que os artistas construtores tém por dever
operar 0s movimentos de cada alegoria que ajudaram a construir. Nessa tarefa também
contam mutuamente com a colaboracdao de artistas de outras equipes pois, “se acontecer
alguma coisa, a culpa sera nossa, € uma responsabilidade muito grande, é por isso a gente
tem um treinamento durante toda etapa de trabalho, vdo nos ensaiando e a gente vai
treinando”. (Wilton de Oliveira. Entrevista, 2016). Ainda que pareca uma imposi¢ao ou fardo
aos olhos que quem ndo compreende a dindmica desses artistas trabalhadores, esse instante
é 0 mais aguardado por todos, a hora jogo, de ser jogador. Wilton de Oliveira resumiu assim

esse instante.

E um momento que é esperado pelo artista. Todo mundo passa energia um
para o outro e dizemos: “vumbora, é nds agora mano, é nos, é isso ai,
vamos 14”. E assim, um dando for¢a para o outro. A gente grita daqui:
“vumbora, vumbora”, o outro escuta de 14. Ninguém fora da alegoria escuta
isso, ninguém sabe desses bastidores, ninguém ainda. A gente sente a
galera gritando ao aparecer uma alegoria. A galera vé que esta tudo
camuflado ali, mas quando vai se relevado na alegoria, quando é revelado,
guando surge a surpresa da alegoria e a galera grita, nds que estamos la
dentro nos arrepiamos, nessa hora que a gente se emociona, € ai que a gente
faz melhor mesmo, é ai que a gente vai gritando: “vumbora, vumbora
mano”. Assim que é a parada. (Wilton de Oliveira. Entrevista, 2016).

Os segredos finalmente sdo revelados. E como adentrar a uma floresta cheia de

misterios e de encantos. Quando atravessa os labirintos — 0s processos de criacdo e
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construcdo da alegoria — € por fim mostrado para o povo. O narrador fala em arrepios, tudo
toma conta da mente, do coracio e da alma. E a nocdo de labirinto de Castoriadis (1997),
onde o artista de boi-bumba percorre por caminhos sinuosos. O seu conhecimento nunca
estara a acabado, ele é incansavelmente construido.

A experiéncia de estar em uma alegoria nos fez perceber o quéo é dificil opera-las
para que seus movimentos acontecam na arena. La dentro os artistas “s6 t€ém uma lanterninha
para procurarem onde se posicionar, ‘tu vais ficar aqui, tu vais ficar ali’. E assim”. (Wilton
de Oliveira. Entrevista, 2016), que ficam até por horas a espera da entrada no Bumbodromo.
Tal circunstancia pode ser comparada a Odisseu e seus bravos guerreiros, descrito na lliada,
que permaneceram em um cavalo de madeira esperando a hora certa de adentrarem nos
portbes de Troia e agirem por assalto, enquanto la fora a cidade festejava o0 que imaginavam
ser a rendicdo dos gregos. Esperar a hora de agir, suportar as dores e cansaco, até os portdes
do Bumbddromo se abrirem para sentirem a alegria de apresentarem as alegorias, nesse

momento o artista transcende, ndo €, mas ele, ndo fala por ele, e por isso sentem que:

E uma emocao e satisfacao est4 ouvindo aquela galera gritando 14, mesmo
estando dentro da alegoria. Ndo é 0 nosso nome, mas é o nome de uma
instituicdo que estamos representando ali. NGs temos a responsabilidade de
levantar o publico, de levantar a galera que esperou trés meses para ver a
nossa alegoria sendo executada. E uma alegria que vem na hora, saber que
0 nosso trabalho estd bonito. Que as pessoas responderam bem a tua
alegoria. A satisfagdo € muito boa. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016).

Comparar a festa do Boi-Bumba a mitologia grega, ndo € um exagero nosso,
Gruzinski (2003), aponta a existéncia de uma apropriacao de elementos greco-romanos por
algumas tribos amerindias a partir do contato cultural com os europeus, dando novos
significados a eles. “Nao se trata, no entanto, de comparar a mitologia greco-romana com a
amerindia. Mas de refletir sobre o enigma da ligagdo que nos apresenta” (IBIDEM, p.323).
Ha uma festa dentro da festa, que acontece nas alegorias durante sua evolugdo na arena
enguanto elas séo montadas, apresentadas e desmontadas. Embalada pelo show das galeras
que lotam as arquibancadas. Juntamente com as toadas contagiam quem esta dentro das
alegorias. Todo esse processo tem uma duracdo em média de 45 minutos por noite, onde
cada boi-bumba apresenta em termos gerais trés alegorias que compdem a cénica. O ritmo
de trabalho dos artistas é intenso, mas ainda assim conseguem arrumar tempo para participar

e se divertirem, vejamos:
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Quase toda a apresentacdo eu passo dentro de uma alegoria. Saio de uma,
vou entrando em outra. E meio que coisa de maluco. L4 dentro a gente
pula, a gente grita, a gente canta, a gente rasga um pedacinho da alegoria
para ver o que esta acontecendo na arena. E coisa de maluco mesmo, nos
entramos em éxtase total 14 dentro. L& dentro a gente também estd
brincando, esta pulando, esta cantando. Ainda mais quando nds estamos
vendo que 0 processo todo esta dando certo. Ai a gente entra em éxtase
total mesmo. Pulamos, mesmo estando a 12, 15 metros de altura, mas nos
n&o esta nem ai, ndo ligamos. E o como se estivéssemos pulando no chéo.
(Eduardo Repolho. Entrevista, 2016)

Bachelard (1993), afirma que os espacos produzem imagens, e cada uma das imagens
trazem novos sentidos ao sonho e a realidade, vivencia-la, podera nos conduzir ao éxtase.
Quando o artista esta dentro de uma alegoria, acontece nele uma explosdo de imagens
individuais, coletivas e cosmicas. Cada imagem emana uma poesia que se relaciona com o
infinito. O passado longinquo volta em ecos com uma sonoridade. Esta sonoridade do
passado alcanca o ser, no presente, em uma dialética entre o coracdo e a alma. A experiéncia
artistica, fruto de trés meses de trabalho nos galpdes, é um misto de racionalidade, medida,
calculada, matematicamente explicada, com a irracionalidade (ser maluco), que vem das
paixdes, da entrega apaixonada, da busca pelo prazer.

E como estar dentro de um Gtero sendo gestado: se pula, se mexe. Ao sair se canta,
se entra em éxtase. E quando as forgas fisicas exaustas sio regeneradas. Afirma-se que valeu
todo sofrimento do trabalho. O bem final € muito maior, é inexplicavel. Talvez somente
extando ali, participando, vivenciando. Somente a paixao de vivenciar aguele momento para

se compreender, ou seja, s6 0s apaixonados entendem.

L4 dentro da alegoria a gente fica na maior bagunca. E aquela forca de
vontade, ainda que estejamos cansados ficamos incentivando um ao outro.
As vezes é muito peso para um puxar. E como se estivéssemos malhando
numa academia. Quando um cansa, o outro vai e continua. Por isso sempre
tem umas cinco, oito ou dez pessoas no mesmo modulo ou ha mesma
escultura, é para quando um cansar o outro pegar. E a gente fica naquela
bagunca, é uma bagunca boa. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016)

H& uma relagdo binéria entre a seriedade com a brincadeira. O coletivo se sobrepde
ao individuo, um trabalhador precisa do outro, e todos tem a mesma finalidade, vencer.
Assim se expressa Maffesoli (2003, p.128), “esse conjunto que da sentido, e ndo mais um
objetivo distante, historico, politico, que se refere a uma perfeicdo vindoura”. E um instante
que parece ser o vivido eterno na sinergia holistica. O que estad em jogo é a producdo de

beleza para ser apreciada somente em um instante.
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Enquanto a alegoria faz sua apresentacdo na arena, em seu interior, 0s artistas que
festeja, ainda se desdobram para que tudo ocorra conforme o planejado. Nada tem que dar
errado, a hora certa de entrar, em que momento comegar um movimento, 0s seus intervalos
e quando parar. Tudo deve estar perfeita sincronia entre a equipe que se encontra dentro da
alegoria com o artista de ponta responsavel por ela, que deve passar 0s comandos de acordo
com as determinagdes dos diretores de arena, que tem a responsabilidade de organizar o
conjunto folclérico. Confianga e companheirismo na equipe além de sinais previamente
definidos ajudam no bom desempenho dessa atividade, conforme declaracdo de Wilton de

Oliveira, vejamos:

A noc¢do de tempo que nés temos dentro de uma alegoria depende de
parceria. Tudo é de parceiro, porque se a alegoria tem dois olhos, dois
bragos, tem duas pernas ou duas maos, todos tem que estarem em sintonia.
Por exemplo, os dois que serdo o0s bragos, tem de estarem em sintonia para
puxarem juntos, mas sempre um alternando com o outro, para poder o
movimento ficar sincronizado. Entéo quanto um estiver soltando um brago,
0 outro ja tem que estar puxando o seu. Tem que ficar numa sintonia, é por
isso gque existem os ensaios. Na hora, saberemos quando é 0 momento
exato de puxar o brago da alegoria pois um artista de ponta fica com um
walk-talk em frente se comunicando com o artista que esta dentro, perto da
gente. Todos que entram no Bumbddromo ja se posicionaram em seus
lugares na a alegoria. Cada um j& vai para o seu setor. L& a gente fica
esperando a toada certa comegar, aquela que faz referéncia a alegoria, por
exemplo a do ritual. A toada s6 comeca, na hora em que for chegado o
momento certo. O artista avisa pelo walk-talk: ‘Quando chegar no
momento tal da alegoria, vocés comegam’. Ai todos ficam esperando a
toada. Depois sdo dadas outras ordens: ‘Agora vao comegando a mexerem
os bracos’, ai vamos mexendo os bragos. O artista de ponta diz novamente:
‘Agora mexam a face’, ai 14 dentro o artista responsavel vai nos falando,
‘mexam a face, tu mexe ai agora, vai, vai’. E assim que o artista fica
dizendo: ‘vai, vai, agora tu, vem ca comigo, levanta o burilete’, e nos
levantamos, é assim que vamos |4 dentro. De fora é comunicado para o
artista que esta la dentro, e este repassa as informacbes para nés.
(Entrevista, 2016).

O tempo dentro de uma alegoria ndo é linear, é denso de significados. E o momento
do grande acontecimento; € o processo de compartilhamento de sonhos inconscientes,
fantasias e estéticas diversas. E quando uma forca invisivel faz a ligacdo de todos com o
Todo, que sustenta a agdo. E a teatralidade compartilha com todos a beleza. E quando se da
a experiéncia de alteridade entre o grande publico e todos os que trabalham, os que fazem a
alegoria acontecer. O sensivel € integrado a razdo e aos sentidos de mdltiplas

potencialidades. Mafessoli (2003, p. 131), explica que existem “fendomenos, icones, idolos
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que permitem parecer, vibrar, gritar, chorar, rir conjuntamente, enfim, constituir um ‘corpo
social’ fundado sobre a partilha do ‘corpo natural’”. E quando se rompe com a hierarquia
entre o artista de ponta e os ajudantes, e cada infimo movimento ordenado ganha o mesmo
valor de uma ordem maior.

Mesmo com toda organizagdo e preparacdo antecipada das apresentagfes das
alegorias, a montagem completa e os testes finais nunca acontecem dentro dos galpdes. E na
concentracdo de cada boi-bumba que essas etapas sdo realizadas. “Nos produzimos um
trabalho e naquele momento é o ponto final de tudo. Ali que vai acontecer tudo. E 14 que tem
que valer o esforco das pessoas que pintaram, que esculpiram, que soldaram as ferragens. E
0 momento em que vamos apresentar o nosso trabalho” (Jonas Cardoso. Entrevista, 2016).
O momento que Jonas se refere, € 0 da movimentagdo das alegorias nos momentos cénicos
predeterminados. Como vimos, isto requer complexidade e muita intimidade do artista com
a alegoria e seus mecanismos que produzirdo tal movimento. E nesse momento que
imprevistos e infortdnios podem acontecer colocando em risco os meses de trabalho das
equipes, além de influenciar no desempenho final das alegorias. como nos explica Miguel

dos Santos.

J& aconteceu de ndo dar certo, mas a gente teve que cortar, cortar a
escultura, cortar o tubo que vai aguentar o item. A gente corta na hora 4,
faltando um dia, ou duas horas antes, a gente corta. Quando a gente sente
gue passou do limite, onde € para colocar o item, a gente verifica logo na
concentracdo e corta. Por isso que a gente vai uma semana antes para
concentracdo que é para fazer todos os testes, para ver como é que esta a
luminosidade da alegoria, se as coisas estdo bem articuladas ou ndo. A
alegoria, ela s6 se monta na concentragdo. No galpdo fica tudo baguncado,
a gente nunca consegue montar uma alegoria completa. S6 vai montar la
dentro da concentracdo. Ai a gente vai ver se vai dar certo ou ndo vai. A
gente sabe quando a alegoria ndo funcionou. E a gente olha para outra
alegoria que competiu com a gente, que tudo saiu perfeito, funcionou tudo
em todos os detalhes. A gente sabe quando a nossa alegoria estava mais
estética e visualmente bonita, mas os elementos ndo funcionaram, as
articulagdes dos trabalhos, elas ndo tiveram uma harmonia. Ai a gente
percebe que poderia melhorar e poderia conseguir. A primeira sensacdo
que vem ¢ a tristeza de dizer: “a gente poderia ter feito um trabalho
melhor”. A tristeza total de saber que o nosso trabalho nao foi completo,
n&o pudemos dar o nosso melhor. E triste ndo poder ganhar. Foram poucas
vezes que eu senti isso, sempre gque eu trabalhei em alegoria, sempre a
minha equipe ganhou. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016).

Uma das experiéncias mais draméticas do processo de criacdo e producdo artistica é

o corte do que ndo se faz necessario. E dar limite aquilo que é ilimitado. A alegoria ainda
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que esteja bela em si, mas, se no conjunto ndo funcionar, ndo produzira o efeito desejado.
Os fatores podem ser mdaltiplos: a luminosidade, o tempo, a combinacdo, a musica. Que
precisam estar interligadas para produzirem inimeras sensa¢0es até o infinito. A ritualizacéo
passa pela confeccdo nos galpfes, a concentracdo na praga e a exposicdo para o grande
publico que produz a cultura. N&o existe um ensaio especifico. Ndo da para levar a alegoria
antes das apresentacOes para o centro da arena, pedir para apagarem as luzes e comegarem o
ensaio de exibicéo.

Mesmo que sejam feitos teste antecipadamente, desde a montagem das alegorias nos
galpdes até o ultimo instante antes das apresentacdes, sdo exames pontuais, ndo se avalia o
todo. Dessa forma nada é a priori, tudo ird acontecer no exato momento em que a obra se
mostra, quando revelara sua “aura”. E uma luminosidade tnica e irreparavel. A beleza da
alegoria de um boi-bumbé, ndo podera perder para a beleza da alegoria do boi-bumba
adversario. Talvez ai resida o motivo da tristeza no momento da derrota. Nasce, entretanto,
um novo animo, de descobrir novos caminhos no mar infinito da criacdo. Ganhar e perder,
sensacOes que se misturam intimamente, mas que levam a aceitar a finitude com jubilos.

Ainda que o espago e 0 momento sejam de festa como j& observado, nem tudo que
acontece durante as apresentacdes sdo alegrias, muitos relatos nos falam de acidentes
ocorridos com os artistas que empurram e operam as alegorias durante as apresentagdes.
Histdrias que transitam apenas nos bastidores, ditas com naturalidade e que nos revelam os
perigos por tras das belas apresentacdes. O artista de boi-bumba esta sujeito a varios riscos
gue 0 cerca no processo das apresentagdes, que inicia com as alegorias sendo transportadas
da concentracdo para a porta de entrada da arena, continua com a montagem e execucao e
desmontagem dos maodulos alegoricos, e se encerram com sua retirada do Bumbdédromo,

sedo levada de volta para a concentracdo. Como identificamos no relato abaixo:

J& vi gente perder o dedo, porque num movimento que exige muita forca,
ele soltou a manivela sem travar. Que fez um rapido movimento reverso e
decepou o seu dedo. Tivemos que deixar os movimentos da alegoria solto,
travamos do jeito que estava e tiramos ele de [4. N&o tinha como continuar,
esculhambou tudo. Fomos embora levar o cara para enfermaria e ele perdeu
dois dedos da méo e do pé.

Também quando se acopla uma alegoria com a outra, muitas vezes, 0s
paikicés ou os Kacauerés, sdo 0s que mais sofrem pois desconhecem o
formato final. Se vamos unir um lado para montar a alegoria, temos que
ficar empurrando pelo outro lado. Se nesse momento ficar uma pessoa no
meio, essa pessoa pode sofrer um acidente pois na hora da montagem, esta
pessoa tem que correr para sair dali. Porque sendo ela vai ser imprensada.
Eu j& vi muitos serem imprensadas durante a acoplagem das alegorias.
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Sorte que as laterais quando sdo de pano déa para furar, a gente rasgar e 0
imprensado sai no meio, por dentro da alegoria, € menos perigoso. Mas
guando é de madeira ou de ferro, ou ainda um pareddo, a pessoa fica 14 até
a hora do modulo sair de dentro da arena. Mas ndo morre porque 0 pano
estica e a pessoa fica 14 e a gente d& um jeito. Na hora da apresentacdo a
gente sempre anda com uma faca e com a lanterna, que é justamente por
causa dessas coisas. (Carlos Parintins. Entrevista, 2016).

Os artistas dos galpdes se observam como trabalhadores diferenciados, isso faz
ampliarem seus conceitos sobre suas préprias atividades. Miguel dos Santos assim
exemplificou: “Eu trabalho, brinco e compito. Porque ao mesmo tempo que eu estou
executando o meu trabalho, que estou fazendo os movimentos e tal, a0 mesmo tempo a gente
esta cantando as masicas”. (Miguel dos Santos. Entrevista, 2016). E quando a apresentacdo
termina de acordo com o planejado, “sentimos também um alivio. Um alivio de saber que
conseguimos, deu tempo, deu tempo”. (Wilton de Oliveira. Entrevista, 2016), dai a ultima
etapa de um ritual que se iniciou com o primeiro dia de trabalho no galpdo é a comemoracéo
do grupo patrocinada pelo artista de ponta, que varia de acordo com cada equipe, mas que
no geral todos se abragam, alguns fazem agradecimentos e todos bebem enquanto comentam
as proprias apresentacdes e a do boi-contrario ao mesmo tempo em que fazem planos para
melhorarem ainda mais no préximo ano. Por ora 0 Jogo terminou, mas nenhum jogador
comenta ou insinua seu abandono.

O racionalismo moderno enfatizou a razdo objetiva. A contemporaneidade descobre
que sem a subjetividade o conhecimento ndo estaria por completo. O inconsciente, o
surrealismo, o0 imaginario, a arte, sao termos que nos levam a explorar a alma humana e sua
subjetividade. Antes de tudo, essa viséo sublinha a vida, o vivido ao poder do racionalismo.
Cada singularidade contém o todo, o cosmo, o mundo. Segundo Deleuze ¢ “no lado de dentro
da vida, do trabalho e da linguagem, no qual o se aloja” (2005, p.104), ¢ aonde dorme, mas,
a cada manha renasce para conhecer o0 mundo. O eu interior, a alma humana esta, muitas
vezes, influenciada pelas relacGes de forcas sociais, e pelas artimanhas do poder que esta no
exterior. A alma humana vive de lembrancas, memorias, paixdes, sensagdes, prazer e
imaginario, que vai desconstruindo sua individualidade e subjetividade. Os sonhos duplicam
e aumentam os valores da realidade. Porém, “a subjetivagdo do homem livre se transforma
em sujei¢do: por um lado € a submissao ao outro pelo controle e pela dependéncia” (IBIDEM,
p.110). Os trabalhadores dos galpdes de boi-bumba, ao mesmo tempo, objetivam em seu
trabalho e subjetivam em sua alma com cantos e jubilos. O alivio final seré por ter vencido

todas as agruras ao se entregar por inteiro ao trabalho.
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CAPITULO 111
A ESPETACULARIZACAO E OS TRABALHADORES ANONIMOS

Um homem se humilha, se castram seu sonho,
seu sonho € sua vida, e vida é trabalho. E sem o
seu trabalho, 0 homem ndo tem honra, e sem a
sua honra, se morre, se mata. N&o da pra ser feliz,
ndo dé pra ser feliz.

(Gonzaguinha).

3.1 A expansao da festa e seus significados
A festa do boi-bumba de Parintins se destaca no cenario regional de outras

manifestacfes culturais, ainda que semelhantes, pois, esta arraigado imaginario coletivo
como expressao cultural dos parintinenses. O folguedo antes relacionado ao auto do boi que
percorria as ruas da cidade, teve na sua expansao, a incorporacao de diversos agentes e de
nOVOS espacos, pois a brincadeira, antes restrita as vias publicas e constituida por grupos
familiares, comecou a ser organizado pelo poder publico local a partir da Lei n°152/77 —
PGPMP, de 09 de janeiro de 1977. Esta lei oficializou o Festival Folclérico de Parintins,
investindo na espetacularizacdo como estratégia de projecdo de governo e da cidade apos a
iniciativa positiva de organizacdo iniciada por parte da Igreja Catdlica e de grupos de
comerciantes locais uma década antes.

A expansédo da festa supde, como diretriz do seu desenvolvimento, um desafio no
sentido de aperfeigoar e estilizar o Festival sem deixar de conservar a cultura. Inicialmente
foi dificil fazer a mudanca sem perder a tradicdo. A partir de 1965 0s bois-bumbéas passaram
a disputar o Festival tendo como elemento principal a criatividade artistica. Quem vencesse
essa disputa, era o campedo. Ocorre, uma tensdo entre tradicdo e inovacao artistica. O
Folclore é tradicdo no sentido que transmite para as novas gerac@es valores arquetipicos, ao
passo que as culturas populares estdo em continua mudanga. A grande forca ou desafio do
Festival é reelaborar-se artisticamente sem perder a tradicéo.

O fazer artistico € uma continua intervencao, criacdo e reinvencdo. A tensao entre o
tradicional e a inovacdo é uma das molas propulsoras. Os mesmos elementos sdo
representados de novas maneiras a cada ano. Oficialmente, a festa do boi passou a ser
incluida na programacao festiva local que ja contava com outra, a da padroeira, abrindo
posteriormente frestas no calendario de eventos do Estado. Assim a legislacdo que criou o
Festival também previu que “o Municipio de Parintins poderia, mediante convénios, realizar

o Festival Folclorico em parceria com 0 Governo do Estado e entidades oficiais privadas,
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preservado o Direito Municipal” (LEI n° 152/77, p. 02), abrindo o caminho para a parceria
entre a Prefeitura e o Governo do estado.

A lei n°152/77 que em seu artigo 1° ja preconiza sobre a necessidade de “preservar e
aprimorar o folclore local, considerando a maior expressao cultural de Parintins” (IDEM,
1977, p.01), justificando o incentivo a festa e sua insercdo no calendario de eventos do
Estado. Pelo decreto n°33.684, de 26 de junho de 2013, os bois-bumbas Caprichoso e
Garantido tornaram-se Patriménio Cultural do Estado do Amazonas. Em 2016 o género
musical, toada de boi-bumba, tornou-se Patriménio Cultural de Natureza Imaterial com a
aprovacao da lei n°4477/2017. Em razdo da relevancia do Festival de Parintins, adotou-se o
discurso de que o boi-bumba é a expressao cultural do amazonense.

O constante engrandecimento da festa, antes pensada e organizada nos meios
populares, sendo relacionada diretamente com as celebracdes religiosas para homenagear 0s
santos catdlicos — Santo Antdnio, Sdo Jodo e Sao Pedro — contribuiu para o surgimento de
um calendario especifico. Inicialmente foi adotado os dias 28, 29 e 30 de junho de cada ano
como data fixa para a disputa entre bois-bumbéas Caprichoso e Garantido, com o festival
iniciando impreterivelmente na segunda quinzena do més com apresentacdes de dancas e
quadrilhas folcléricas que também concorrem ao titulo de primeiro lugar. Ainda hoje o
Festival de Parintins tem essa configuracdo, sendo que, desde o ano de 2005, os trés ultimos
dias do més de junho, destinado a disputa dos bois-bumbas, foi substituido pelo ultimo final
de semana do referido més, como podemos observar abaixo no projeto de lei sancionado

pela prefeitura municipal. VVejamos:

LEI N° 0336/2005-PGMP

ALTERA A REDACAO DO ART. 2° DA LEI MUNICIPAL N. 152/96 —
PGMP, QUE OFICIALIZA O FESTIVAL FOLCLORICO DE
PARINTINS.

O cidadao Frank Luiz da Cunha Garcia, Prefeito Municipal de Parintins
em Exercicio, no uso de suas atribuicées legais que Ihes sdo conferidas no
art. 65 da Lei Orgénica Municipal de Parintins.

Faz saber aos cidaddos de Parintins que a Camara Municipal em Sesséo
Extraordinaria realizada dia 11 de janeiro de 2005, APROVOU e eu
SANCIONO a seguinte,

LEI

Art. 1° O art. 2° da Lei Municipal passa a vigorar com a seguinte redacao:
Fica o Municipio responséavel pela organizacdo e realizagdo do Festival
Folclérico de Parintins que sera realizado anualmente, no triduo que
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corresponde aos dias da semana de sexta-feira, sabado e domingo, do
altimo fim de semana do més de junho.

Art. 2° - Esta lei entra em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as
disposi¢Bes em contrério.

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE PARINTINS, em 17 de
janeiro de 2005.

Frank Luiz da Cunha Garcia
Prefeito Municipal de Parintins

O principal motivo da mudancga na data de apresentacdo dos bois-bumbaés, que se
mantinha inalterada hd mais de trés décadas, foi a constante diminui¢cdo do nimero de
turistas e visitantes que todos os anos prestigiam o Festival. Os dias 28, 29 e 30 de junho,
por vezes coincidiam com os primeiros dias da semana. O que dificultava ou cerceava a
chegada do publico para participar da festa. Essa data tida na cidade como inalteravel por
ser tradicdo do local, foi quebrada diante da exigéncia do mercado.

No ano de inauguracdo do Centro Cultural e Desportivo Amazonino Mendes, 0
Bumbodromo, em 1988, quando se realizou o 23° Festival Folclorico de Parintins, os bois-
mirins passaram a fazer parte do festival, juntamente com as dancas e quadrilhas. O mais
antigo a competir pelo titulo de campedo é o Boi-Bumba Mineirinho, fundando por dona
Leonor Ferreira, em 1977 e que, até a competicdo daquele ano, ainda saia pelas ruas da
cidade como nos pretéritos tempos de Caprichoso e Garantido.

O termo boi-mirim é usado para identificar os outros bois-bumbés que também
competem todos os anos no Festival Folclorico de Parintins. Participam dessas agremiagdes
as criancas, mas também jovens e adultos. Até o ano de 2007 as disputas pelo titulo de
campedo das dangas, quadrilhas juninas e bois-mirins, aconteciam na arena do
Bumbddromo. No ano seguinte, com a justificativa de reforma que ocorreria no local, as
competicOes passaram a ser realizadas em um espaco improvisado em seu entorno, na Praca
dos Bois.

Os quadros elaborados por nos para explicitar esses folguedos estdo dispostos da
seguinte forma. O primeiro, referente as manifestagdes folcléricas do segundo grupo® que

fizeram parte do 42° Festival Folclérico de Parintins e se apresentaram nos dias 20, 21, 22 e

8 Na configuracio do Festival de Folclérico de Parintins, 0 1° grupo é referente a competicdo entre os bois-
bumbas Caprichoso e Garantido. Nao existe mobilidade por parte das agremiag@es folcléricas ou o transito
entre 0s grupos. No 2° grupo as agremiacdes estdo subdivididas por chaves identificados por letras de acordo
com o tipo de manifestacéo folcldrica a ser apresentada.
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23 de junho de 2007, ultimo ano em que as disputas aconteceram na arena do Bumbddromo,
nele, competiram dezesseis grupos de dancas e quadrilhas além dos bois-mirins Estrelinha,
Mineirinho e Tupy. O segundo diz respeito as agremiacfes do segundo grupo que
competiram no 52° Festival Folclérico que aconteceu nos dias 23, 24 e 25 de junho de 2017,
agora na Praca dos Bois desde 0 ano de 2008, com a mesma configuragdo anterior. VVejamos:

Festival Folclorico de Parintins 2007

Chave Categoria Data da Grupo folclérico de acordo com a ordem de
disputa apresentacao

A Quadrilhas | 20.06.2007 | As Fofinhas, Os Caipiras na Roga, Fogueira na Roga
caipiras e Tapuios na Roca

B Quadrilhas | 21.06.2007 | Os Filhos de Hippies, Unidos do Itatna, Originais do
e dangas Folclore e Danca Portuguesa

C Quadrilhas | 22.06.2007 | Cangaceiros de Lampido, Camponeses na Roga, Os
e dangas Mexicanos na Roca e Fogo na Roca.

D Quadrilhas | 23.06.2017 | Danca Arte de Folclorear, Os Cowboys na Roca,
e dangas Danca Parintintin e Discipulos de Shaolin

Bois-mirins | Bois-mirins | 24.06.2017 | Estrelinha, Mineirinho e Tupi

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de campo, 2017.

Festival Folclorico de Parintins 2017

Chave Categoria Data da Grupo folclérico de acordo com a ordem de
disputa apresentacao

A Quadrilhas | 23.06.2017 | Os Tapuios na Roca, Fogueira na Roga, As Fofinhas
caipiras na Roca e Caipiras na Roca

B Quadrilhas | 23.06.2017 | Os Filhos de Hippies, Festanca na Roca, Os Cowboys
e dangas e Danca Portuguesa

C D.T.C% 24.06.2017 | Explosdo na Roc¢a, Fogo na Roca, Camponeses na

Roca e Esperanca na Roca

D Quadrilhas | 24.06.2017 | Danca Flor da Vit6ria Régia, Discipulos de Shaolin,

e Dancas Os Originais do Folclore e Magia Country
Bois-mirins 25.06.2017 | Mineirinho, Estrelinha e Tupy

Fonte: Deilson Trindade. Pesquisa de campo, 2017.

Ao que tudo indica, ocorreu uma experiéncia do acaso, 0S primeiros organizadores

ndo imaginaram que o Festival poderia ganhar uma dimensao que ultrapassaria os limites da

87 Dancas Tradicionais das Comunidades. (Explosdo na Roga da Comunidade do Macurany, Fogo na Roga da
Comunidade do Aninga, Camponeses na Roga da Comunidade do Parananema e Esperanca na Roca da
Comunidade Boa Esperanga do Zé Acu).
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quadra paroquial, se transformando num grande evento. O Festival Folclérico de Parintins
desde seu primeiro ano de realizacdo jamais foi resumido a disputa entre os bois-bumbas
Caprichoso e Garantido, ainda que esses sejam 0s mais evidenciados e que recebam tambem
0s maiores recursos publicos e privados para a realizacdo de seus espetaculos. Além das
Associacdes Folcloricas Boi-Bumbé Caprichoso e Boi-Bumbé Garantido, existem também
a Associacao Folclorica de Quadrilhas e Dancas de Parintins; as Associacfes Folcloricas:
Boi Estrelinha, Boi Campineiro, Boi Tupi e Boi Mineirinho. Também existe o festival dos
bois-bumbas em miniaturas que acontece a 18 anos, no més de agosto, com a disputa entre
os Mini bois-bumbas Caprichoso e Garantido, estando em 2018 na sua 18° edi¢do®. Estes
também estdo constituidos em Associacdo Folclérica Mini Boi-Bumba Caprichoso e Mini
Boi-Bumba Garantido.

Com toda essa efervescia cultural na cidade, o0 més de junho tem um sentido especial
para 0s parintinenses pois, a efemeridade da festa mobiliza parte de sua populagdo que se
prepara para o Festival em seus variados segmentos. E mesmo quem ndo tenha nenhuma
ligacdo direta, ndo fica alheio aos acontecimentos da cidade que se prepara para as
apresentacg0es folcloricas e para receber os visitantes. A ideia de cidade cultural e festiva que
permeia a mentalidade local, ultrapassou a memadria coletiva. A Lei n°3729 de 27 de margo
de 2012, reconhece o municipio de Parintins como a capital da cultura e do folclore no
Estado do Amazonas.

A lei 13.571 de 21 de dezembro de 2017, concedeu ao municipio o titulo de Capital
Nacional do Boi-Bumba. Essa mentalidade juntada a ideia de efervescéncia cultural e festiva
também é comprovada por quem visita a cidade nesse periodo. Como podemos observar no
jornal Folha de S. Paulo de 13 de julho de 2017, que em seu caderno de turismo trouxe
reportagem intitulada Festival de Parintins transforma cidade em show de cultura amazonica.
Logo em seu primeiro paragrafo é possivel identificar essa mentalidade a partir da fala dos

entrevistados e a concepgéo o autor:

“Estou indo para Paris”, costumam dizer orgulhosos os manauaras e
moradores das comunidades amazonicas vizinhas quando enfim chega o
final de junho e é hora de tomar o rumo para Parintins por barco, em 99,9%
dos casos, ou por avido.

8 Informac&o obtida em https://www.parintins.am.gov.br/?q=277-conteudo-89142-caprichoso-e-garantido-
em-miniatura-fazem-a-festa-no-sabado-25. Acesso em 22 de agosto de 2018.
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O gracejo procede. Afinal, a cidade a margem direita do Amazonas, 370
km a jusante de Manaus, €, como disse Hemingway sobre a capital gaulesa,
uma verdadeira festa. Aqui, uma festa a céu aberto®.

No livro Paris é uma festa, Ernest Hemingway (2013, p.8), ao escrever a um amigo
sua impressdo sobre a capital francesa da Folle Epoque®® declarou que: “se, na juventude,
vocé teve a sorte de viver na cidade de Paris, ela 0 acompanhara sempre até ao tim [sic] da
sua vida, va vocé para onde for, porque Paris é uma festa movel”. Talvez seja esse 0 sentido
da espetacularizacdo do Festival Folclérico de Parintins, deixar marcas indeléveis em quem
0 vivencia, e para isso, a cidade se mobiliza para fazer a melhor festa, deixando transparecer
a pavulagem®! do parintinense, muito falada e cantada nas toadas de boi-bumbé para exaltar
sua autoestima, sua tez miscigenada e seu lugar de pertencimento, tido como terra festeira,
acolhedora, singular e de artistas natos que modificaram uma festa, a transformando em
espetaculo.

Foi ousando se destacar na festa em homenagem ao deus grego Dionisio, que por
volta de 530 a.C., Téspis de Icaria, um corifeu®, escreveu um ditirambo®® néo religioso e o
apresentou fora dos templos gregos, com um diferencial, havia alguém que cantava em
primeira pessoa e um coro que respondia, algo impensavel para a época (VERNANT, 2001).
E usando uma maéscara ornada com cachos de uvas, ele entra em Atenas todo pavulo em sua
carruagem, “o carro de Téspis”, e do tablado, com toda pompa exclamou: “eu sou Dionisio”,
tirando o discurso da terceira pessoa e assumindo o protagonismo da encenacdo, e ao
transgredir com carater religioso do ditirambo, talvez tenha sido Téspis, o primeiro pavulo
da historia e a inspiracdo para o protagonismo dos parintinense na festa do boi-bumba.

Ser pavulo, também € buscar atrair para si 0 maximo de atencdo, mais um motivo

para que o Festival deva ser exuberante. Como Téspis, que se colocou no lugar de um deus,

8 TEDESCO, Luiz Antbnio. Festival de Parintins transforma cidade em show de cultura amazonica. Folha de
S. Paulo, S&o Paulo, 13 jul. 2017. Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/turismo/2017/07/1900706-
festival-de-parintins-transforma-cidade-em-show-de-cultura-amazonica.shtml>. Acesso em: 30/07/2017.

% para Batista (2012), a Folle Epoque ou loucos anos 20, diz respeito aos comportamentos e acontecimentos
Pds-Segunda Guerra Mundial marcado pela quebra de tabus e paradigmas e pelo crescimento econémico até a
crise de 1929.

91 Em Parintins o termo se refere a pessoa que tem orgulho préprio. E um neologismo relativo ao pavéo, a sua
formosura e pompa. Também pode ser interpretado como o ato de querer aparecer, de tentar se destacar das
outras pessoas.

92 Durante a colheita da uva, os gregos antigos faziam homenagens a Dionisio, deus da vegetacdo e do vinho,
realizando grandes procissfes que buscavam contar sua histéria a partir de um coro que era dividido em
semicoros, que dialogavam entre si relembrando a vida da divindade em terceira pessoa. O lider dos semicoros
era chamado de corifeu.

% Louvor religioso em que se contava em terceira pessoa a historia do deus grego Dioniso. Era constituido de
cantos e narrativas que eram recitados pelo cantor principal, o corifeu, e pelo coral que o acompanhava.

121


http://www1.folha.uol.com.br/turismo/2017/07/1900706-festival-de-parintins-transforma-cidade-em-show-de-cultura-amazonica.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/turismo/2017/07/1900706-festival-de-parintins-transforma-cidade-em-show-de-cultura-amazonica.shtml

ao fingindo sé-lo, o parintinense procura se colocar como o ator principal da encenagéo do
Festival, causando assim, diversas reacdes em quem visita Parintins, algumas de
desconfianga, como teve Solon, legislador grego, que ao assistir a uma apresentacdo de
Téspis o chamou de hypocrités, ou hipdcrita, por fingir ser quem nao era, e 0 questionou se
nado sentia vergonha em mentir (BERTHOLD, 2000), ouvindo como resposta de Téspis que
estava apenas brincando.

Quando o boi que brincava nas ruas, em frente a residéncia dos seus simpatizantes, é
transferido para a arena, para uma competicdo que deva gerar um campedo, comeca a se
intensificar o processo de espetacularizagdo. E um processo lento e complexo que envolve
varios elementos, tais como: busca pela visibilidade do poder publico estadual e federal, com
0 intuito de se obter recursos para investimento em melhorias na infraestrutura da cidade,
outra, abrir uma frente de trabalho na érea artistica e cultural nas mais variadas ocupagdes.

Busca-se espetacularizar um contexto folclorico e embeleza-lo numa estética
moderna para atrair 0 maior numero de pessoas. Dessa maneira, tende a fazer do fato
folclorico uma mercadoria vendavel e atraente. O ostentoso acrescenta ao fenémeno uma
grande forca simbdlica. O fim Gltimo desse processo é o incremento econdmico da cidade.
A raiz do espetaculo esta no sucesso da economia em criar produtos para a grande midia.

Num olhar diacroénico, Parintins foi, por varios motivos, destaque no Estado do
Amazonas. Na década de 1960, na administracdo do prefeito Dejard Vieira (1964-1969),
Parintins recebeu o titulo de Cidade Modelo. A populacdo se intitula acolhedora e tem
orgulho de seu pertencimento a cidade. Muitos visitantes ficam enamorados por esta
convicg¢do. Em 50 anos de Festival, engendrou-se um processo cultural artistico de grande
relevancia. Criou-se uma nova criacdo a brincadeira de rua dos bois-bumbas, num intenso
processo criativo em que mitos, lendas, cotidiano, sao reinventados com grande plasticidade
atraindo, por sua beleza, uma imensa quantidade de pessoas.

Estas caracteristicas tidas como inerentes ao parintinense é compartilhada por todos,
a pavulagem é assimilada e aceita pelos ilhéus, como observamos nesse trecho da toada de
Adriano Aguiar para o CD Caprichoso 2016, que exalta essas pretensas qualidades que
permeiam o imaginario coletivo da cidade, justificada por um aspirado passado historico
beligerante e de resisténcia. Mas também de miscigenacdo, cuja a matriz étnica dos
Tupinambé deu origem aos parintinenses advindos dos Parintintin, do qual deriva 0 nome

da cidade. Vejamos:
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Viva Parintins!

Nossa gente é mistura cabocla / De negro, de indio / O nosso sangue é
tupinamba / Parintintin, do indio aguerrido / Bumba meu boi, agora é
boi-bumba / Tenho a raiz do povo nordestino / Feliz é o balanco que vem
dessa ilha / E desse jeito nossa gente canta / Se mexe na ginga da llha
Tupinambarana / Feliz estou e é desse jeito que meu boi me faz / Teso,
guerreiro audaz / Que luta, que segue e ndo esmorece quando vé um
desafio / Entdo vem! Vem! / Amor, calor / Paixdo é fogo, € brasa / Amor
bateu, ferveu, esquentou / Rufou tambor / Azul é povo, é caprichoso / E
danga, andanca de boi / Na frente da minha ilha passa o rio mais porreta
/ Meu boi ja esta falado em quase todo o planeta / Mas manque a
pavulagem do parintinense! / Olha ja!

Poder-se-ia dizer que o povo de Parintins consegue afirmar a sua identidade nesse
contexto do Festival. A pavulagem € um expoente desse presente e um aspecto de
autoidentificacdo que também encontra guarida na cultura indigena de luta e resisténcia,
portanto, de orgulho proprio. A espetacularizacdo da festa feita pelos parintinenses criou
uma representacdo de identidade amazonica que reforca essa memdria de altivez, imagens
que nem sempre reproduzem o contexto historico, pois “as representagdes do mundo social
assim construidas, embora aspirem a universalidade de um diagnoéstico fundado na razéo,
sdo sempre determinadas pelos interesses de grupos que a forjam” (CHARTIER, 1988,
p.17), 0 que nos parece 0 caso aqui.

A representacao coletiva é a matriz do discurso que nao necessariamente se alinha a
pratica, mas que “descrevem a sociedade tal como pensam que ela €, ou como gostariam que
fosse” (IBIDEM, p.19), e ainda que ndo haja uma relacdo direta da tribo dos Parintintin com
a populacéo atual da cidade, a memoria local se encarregou de entrelacar essa identificagéo.
E nessa ancestralidade que todos acreditam, como podemos perceber na musica gravada®
por Chico da Silva em 1981 que “tornou-se o hino oficioso da cidade de Parintins”
(NOGUEIRA, 2014, p.129), composta por ele e Fred Goes®, e que hoje canta-se na cidade

como um fato histérico, reforcando a memdria coletiva.

Cantiga de Parintins

Na ilha Tupinambarana nasceu Parintins que eu vou decantar
Parintins dos Parintintins [sic] nome da tribo desse lugar (bis)
No seio da mata virgem, a pureza das araras

O som do siléncio morno, a maloca dos caicaras

% A musica Cantiga de Parintins estd no lado 2, faixa 06 do LP Chico da Silva: Os afazeres, langado pela
gravadora Polydor/PolyGram do Rio de Janeiro.
% No disco o0 autor Fred Gdes aparece com o nome de Freddy.
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O canto da ariramba, barranco do rio mar

O som roco de remanso, 0 mormago branco no ar

O catar do miri miri, mari mari e tapereba

O cheiro de muruci, o vinho de pataué (bis)

Na ilha Tupinambarana nasceu Parintins que eu vou decantar
Parintins dos Parintintins [sic] nome da tribo desse lugar (bis)
O lombo de peixe-boi, pirarucu bem assado

Piracui de bodd, tucunaré moqueado

Manja de turma se esconde, a outra vai procurar

A tribo das Andiras [sic], e a danca do tangara

Terra de dona Siloca, pastoras e meu boi bumba

A pesca da paraiba, viracdo de tracaja®

A musica tenta captar os cantos, os odores, 0S sons, 0S mormacos, que vem da
floresta. A natureza reina neste lugar. Por um prodigio da vida, nasce a cultura, ou seja,
Parintinense é um povo inventado, inspirado numa tribo indigena, plantando, colhendo, e se
alimentando de diversas formas. Primeiro vem o comer 0s peixes das aguas, depois o ludico,
nas brincadeiras de crianca, e finalmente, para coroar se cria as pastorinhas e o0 boi-bumba.
H& uma relacdo intermitente entre a natureza e a cultura.

Se a pavulagem do parintinense é o aderente entre passado e presente, também a
consideramos o estimulo para os trabalhadores de galpdo que se empenham em realizar a
cada ano um espetaculo de superacgdo, pois para eles, “o0 mais prazeroso ¢ ouvir os aplausos,
é ver sorriso das pessoas, ver seus olhos brilhando, e todos saberem que foram nossas maos
que fizeram tudo isso” (Wilton de Oliveira. Entrevista, 2016). Podemos inferir que, “assim
como os individuos expressam suas vidas, assim elas sdo. E o que elas sdo, portanto, coincide
com sua produgao, tanto com o que produzem quanto como o produzem” (MARX, 1985,
p.113), e deste modo, a pavulagem obriga a espetacularizacéo.

A busca é, portanto, pela poiesis, num entrelagcamento entre a cidade e seu ritual
festivo, que, ndo obstante, é utilizado para construir sua unidade e (re) significar a identidade
dos grupos sociais que a promovem, ficando evidente quando, se celebram em maior nimero
os valores culturais indigenas e outros criados para a ocasido, pois a festa tem o poder de
mobilizar ou forcar as identidades locais além de perdurar e reproduzir a memoria.

Em 2017 estimou-se que cerca de 70 mil visitantes®” estiveram na cidade de Parintins

durante a realizacdo do Festival Folcldrico, a maioria vinda de barco com saida de Manaus

% Composicdo de Chico da Silva e Fred Gdes para o LP: Chico da Silva, os afazeres. Rio de Janeiro:
Polydor/PolyGram, 1981. 1 LP. Lado 2. Faixa 06.
9 Dados obtidos em <http://www.brasil.gov.br/turismo/2017/06/festival-de-parintins-comeca-e-deve-atrair-
70-mil-turistas>. Acesso em 31 de maio de 2016.
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num percurso pelo rio Amazonas que dura em média de 18 a 24 horas, sendo que boa parte
desses visitantes fica hospedada na propria embarcagdo que os trouxeram. O mesmo trajeto
feito em lanchas rapidas que levam de 8 a 10 horas e de avido de 45 minutos a 1 hora. Esses,
se hospedam em casas de amigos e parentes, além de hotéis e pousadas disponiveis.

Ha também quem alugue casas e quartos nesse periodo. Para a prefeitura da cidade,
0s visitantes injetam na economia local cerca de 50 milhfes de reais por ano e geram
aproximadamente 5 mil empregos diretos e indiretos. Os turistas, em sua maioria, circulam
a pé ou sdo conduzidos em triciclos a pedalo pelas ruas, no movimento que vez ou outra é
interrompido pelas gigantescas alegorias dos bois-bumbés, que cruzam o trénsito numa
procissao em dire¢cdo ao Bumbodromo.

A imagem impressiona e enche os olhos. O imaginario artistico sai as ruas em forma
de animais da fauna amazonica ao lado de seres lendarios regionais se entrelacam com
representacOes da floresta e do cotidiano local, todas sendo conduzidas de um lado pelos
Paikicés do Boi-Caprichoso, e de outro, pelos Kacauerés do Boi-Garantido, num concerto
antagdnico, mas harmonico. Durante todo o trajeto gritos de guerra e de empoderamento
podem ser ouvidos. Armados com luvas, botas e capacetes, esses trabalhadores
empurradores de alegorias, como se autoidentificam, conduzem para a batalha tribal as
gigantescas armas de guerra desde as 7 horas da manhd, quando parte da espetacularizacao
da festa ja esta nas ruas.

O contato com os modulos durante todo o trajeto vai deixando marcas em suas
indumentarias e corpos: uma camisa que rasga, uma luva que se perde, uma bota sem seu
par que ficou pelo caminho. Manchas de 6leo, graxa, ferrugem e tinta, e também sangue,
obtidos a partir do contato bruto com as alegorias, vdo compondo as pinturas corporais destes
trabalhadores enquanto caminham empurrando as alegorias para a grande batalha na arena.

E o trabalho dos artistas de galpdo num desfile sincronizado de alegorias que
encantam o visitante que passa admirando a grandiosidade dos mdédulos alegéricos, que

fazem com que Parintins se assemelhe a llha dos Gigantes®®, mas ao contrario de Polifemo®,

% Analogia feita a ilha dos gigantes ciclopes, narrado na Odisseia de Homero, na qual Odisseu, no latim Ulisses,
depois de algumas intempéries em alto mar, quando do regresso a itaca, sua terra natal, apds ter vencido a
guerra de Troia chegou com parte de sua tripulacdo. Entre os gigantes que habitavam a ilha, havia Polifemo,
que o aprisionou em sua caverna juntamente com seus companheiros com o intuito de devora-los um apés
outro, Ulisses seria o Ultimo, mas conseguiu escapar enganando e cegando o gigante.

9 Na mitologia grega Zeus era considerado o deus da hospitalidade e o protetor dos estrangeiros. No encontro
com Polifemo, Odisseu apela ao gigante pela sua hospitalidade, lembrando que os deuses protegiam quem
acolhesse 0s que precisavam, mas, contrariamente, este ignora o apelo feito por Ulisses pois desconhece as leis
sagradas da hospitalidade grega.
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tomam as ruas para anunciar a hospitalidade parintinense'® e a grandiosidade do espetaculo
produzido nos galpbes de boi-bumba. E, como num jogo de xadrez, ao chegarem no
Bumbodromo, cada peca vai sendo posicionada a espera do momento certo da jogada, o jogo
do trabalho também anuncia a ludicidade do espetéculo, a poiesis esta materializada em cada
escultura, no acabamento, em cada detalhe, na forma de produzir e criar.

Os gregos antigos utilizavam o termo poiesis para expressar o ato de produzir de
forma criativa a partir do trabalho manual, a obra que fazemos e nos identificamos nela, “a
minha criagdo, na qual crio a mim mesmo na medida em que crio no mundo” (CORTELLA,
2009, p.21), condigdo oposta a alienacdo, proposta por Marx em que o trabalhador ¢é apartado
daquilo que produziu, estranhando seu préprio produto, e ndo se reconhecendo naquilo que
ele mesmo construiu, e nem tampouco visualiza sua esséncia, pois produz a riqueza do
capitalismo enquanto gera sua prépria pobreza. Os trabalhadores dos galpGes se reconhecem
em suas obras, elas séo parte deles, e isso pode ser observado na fala de Miguel dos Santos
ao nos relatar a tristeza que sentia ao ver uma alegoria que ajudou a construir ser abandonada

na rua apos o festival e que terminou sendo destruida pelos transeuntes. Observemos:

Eu trabalhei no ano passado no Garantido e uma alegoria que eu ajudei a
produzir diretamente, ainda lembro era uma sereia, no retorno para o
Bumbddromo, ela quebrou seu eixo central e por conta disso nem chegou
a entrar de volta no galp&o. Ela ficou 14 fora do galpdo, e todo dia quando
eu passava por |4, seja para ir para ao trabalho ou indo para a escola, eu via
a alegoria jogada 14 fora e entdo pensava ‘meu trabalho foi em vao’. Olhava
e me dava uma tristeza muito grande de ver as pessoas indo la e destruirem
a alegoria, muitas criangas brincavam nela e com isso também a
guebravam. (Entrevista, 2016).

A obra para o artista é sua alma, ou melhor, é algo pulsante que brota do seu ser, ele
existe por causa dela, constroi a si mesmo na medida em que também constroi as alegorias,
se Vé no que faz, e ainda que ocorram atrasos de pagamento ou horas a mais trabalhadas,
jamais abandonam sua criacdo, isso seria abandonar a si mesmos, pois, “o importante para
nos artistas, € que o nosso trabalho dé certo na arena. Que todo 0 processo que nOs
esquematizamos dé certo, isso para nds ¢ o mais gratificante” (Wilton de Oliveira.

Entrevista, 2016), eis a sua poiesis.

100 0 Jornal A Critica de 23 de junho de 2015, em seu caderno especiais, trouxe uma matéria de Lorena Serrio
intitulado: “Famoso pela hospitalidade, povo parintinense recebe milhares visitantes de bragos abertos”, onde
a jornalista exalta a receptividade e a hospitalidade dos moradores da cidade com os visitantes e turistas.
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Ao criar a obra de arte, o artista faz a passagem do n&o-ser ao ser'®* que materializa
a poesia, numa relagao do artista trabalhador que, por vezes, se personifica em Pigmalido®?
e sua obra prima, Galatéia. Como disse Jonas Cardoso “vocé namora por dois meses aquela
peca, ndo quer que nada interfira na constru¢do daquele trabalho” (Entrevista, 2016). Assim,
concretiza-se a realidade, a capacidade de fazer existir algo que néo existia antes, que fazem
a espetacularizacdo do festival folclérico de Parintins, que ndo é somente seu oficio, suas

criacOes artisticas também sdo a materializacao de seus desejos e de suas consciéncias.

3.2 Os trabalhadores invisiveis no espetaculo

H& uma relacdo dialética entre o trabalho em si e a arte produzida nos galpdes dos
bois-bumbas Caprichoso e Garantido. A arte nos remete a “um transe de felicidade, de graca,
de emocao, de gozo e de felicidade” (MORIN, 2007, p.132), e por outro lado, o trabalho
envolve fadiga, forca fisica, cansagco. Temos que compreender esta relacdo conflituosa. O
artista trabalhador € influenciado pelo seu proprio produto, a arte. Ela, além de produzir um
produto de beleza, produz um pensamento criativo sobre a sociedade. Morin (2007, p. 132),
afirma que “a estética alimenta o imagindario e €, em parte, alimentada por ele.” O imaginario
é repleto de sonhos, utopias para a organizacao da sociedade, e ao mesmo tempo, fonte de
ideias que podem encobrir a exploracgao dos trabalhadores nos galpdes.

Os artistas de bois-bumbéas transformam em formas e cores as aspiracOes
provenientes dos mitos e lendas amazonicas e africanas. Nessa transposicdo é enfatizado,
mais fortemente os aspectos positivos e, deixam de lado, as contradigdes que vem do mundo
da natureza. O Festival de Parintins é exuberante como exuberante é a vida, fruto de um
gigantesco esforco fisico, mental e emocional de todos os artistas. No espaco dos galpdes a
criatividade é infinita, assim como a liberdade reinante na floresta.

Os artistas usam 0 método de bricolagem®, em que tecem diferentes elementos

dispares encontrados na natureza e vivenciados no processo criativo. Os mitos e lendas

101 para Platéo criagdo (poiesis) e poesia (poiema) tem significagdes semelhantes pois advém da mesma origem.
Em O banquete (PLATAO, 1991, p.79) ele afirma: “sabes que “poesia’ ¢ algo de multiplo; pois toda causa de
qualquer coisa passar do ndo-ser ao ser ¢ ‘poesia’, de modo que as confec¢des de todas as artes sdo ‘poesias’,
e todos 0s seus artesdos poetas”.

102 pjgmalio foi rei de Chipre e um habil escultor que dedicava horas do dia & sua arte. Sua obra-prima foi
uma figura feminina feita em marfim com grande beleza e perfeicdo que se apaixonou por ela ficando horas
com a estatua. Pediu a deusa Afrodite para que encontrasse uma mulher semelhante a sua escultura. Néo
encontrado a deusa nenhuma mulher na terra que se assemelhasse ao pedido feito, deu vida a obra e a chamou
de Galatéia. Pigmalido casou-se com sua criagdo e com ela e teve dois filhos, Metarme e Pafos.

103 para um melhor entendimento do termo, sugerimos a leitura do livro O pensamento selvagem, de Claude
Lévi-Strauss pela Editora Papirus, 1989.
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continuam a encantar, mesmo que seus contelidos possam ser desacreditados, mas, possuem
uma forca que é a base da estética dos bois-bumbaés. Essa estética sofre forte influéncia do
mito, da magia e das religibes que povoam a Amaz0nia, sem ser, necessariamente mitico,
magico ou religioso. A estetizagdo no Festival de Parintins, permite novas e intensas
emocdes. O trabalho artistico nos galpdes espetaculariza 0s grandes apelos sociais e
emocionais da Amazonia.

Os artistas bebem o universo povoado de espiritos existentes na regido. S&o seres
sobrenaturais, lendas fabulosas, quimeras, milagres, metamorfoses, sonhos que fazem parte
da estética dos bois-bumbés (MORIN, 2007). O mundo empirico que vivemos € pautado por
regras, leis, midia, obediéncias ao mercado. O Festival Folclérico busca novos horizontes,
desobedece aos limites de espagos e tempo. Morin (2007, p.132), assinala que “a importancia
do imaginario abre caminho aos delirios do homo demens, mas, também “a fantéstica
inventividade e criatividade do espirito humano”. O sonho se mistura com a realidade. Sonho
e vida se alimentam mutuamente. O imaginario fornece consisténcia para compreendermos
melhor a realidade. A estética nos faz sentir e a sensibilidade amplia a racionalidade. Os
artistas passam, da melhor forma possivel, a sensacdo que sentem ao verem a natureza. As
artes plasticas, as dancas, as musicas, falam desse encantamento.

A pratica da arte provoca no ser humano uma abertura ao mundo. O artista dos
galpdes com a curiosidade e autodidatismo questiona 0 mundo e explora novas formas e
linguagens. A producdo de uma estética particular leva ao afloramento das paixdes,
sensibilidades e encantamento. Na Amazonia o encantar-se pode acontecer diante do por-
do-sol, do nascer da lua, na agitagéo das ondas do rio Amazonas, das variadas formas de
nuvens, diante dos enfeites dos animais, do canto dos passaros. Dessa forma, nascem novos
desenhos, pinturas, cantos e alegorias. Na visdo mitica da Amazodnia a animalidade,
humanidade e divindade estdo em constante metamorfoses. A criagdo artista se beneficia
dessa transformacdo ininterrupta da natureza e cultura. Dentro dos galpdes se imbricam o
pensamento racional com o pensamento mitico e magico ao mesmo tempo.

Todo esse imenso trabalho artistico torna-se invisivel, é apropriado pelas grandes
empresas que se promovem, pela midia que usufrui de suas imagens, pela satisfacdo do
grande publico pelo belo, pelos artistas de ponta e pelo conselho ou comisséo de arte. E um
vasto sistema simbdlico criado pela burocracia da Festa, que tem como finalidade, impor ou
legitimar uma determinada dominag¢do. Bourdieu (2012, p.78), afirma que “o poder

simbolico é, com efeito, esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade
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daqueles que ndo querem saber que lhes estio sujeitos ou mesmo que o exercem’. De forma,
as vezes consciente outras inconscientes, esse poder é exercido.

O Galpéo, campo onde se produz as alegorias dos bois-bumbas € fruto de um
conjunto de relag6es. O poder de delegacdo para um artista de ponta comandar uma equipe
faz parte de uma estratégia de invisibilizacdo de tantos outros artistas. Toda a organizagdo
do galpdo é hierarquizada. O resultado torna-se visivel, mas o processo de criacdo dos artistas
que complem a equipe, esse € invisivel. Existem interesses relacionados a diferentes
posicdes. Os artistas podem resistir por meio da luta ou, em alguns casos se resignam. O
gozo estético de seus produtos ndo consegue apagar a consciéncia da exploracdo. De acordo
com Bourdieu (2012, p.97), “a verdade subjetiva do trabalho ndo coincide com sua verdade
objetiva”. Ou seja, existe um poder simbodlico que pode legitimar uma exploragdo que esta
oculta.

H& um acordo técito entre o conselho ou comissdo de arte com os artistas
considerados de ponta, que estabelece as condi¢cdes de trabalho e oculta os outros
trabalhadores. O sistema simbolico que invisibiliza os artistas, esta ancorado, entre outros,
na ascendéncia, religido e atividade econémica. Para Bourdieu (2012, p.120), “as
representacfes que os agentes sociais tém das divisdes da realidade é que contribuem para a
realidade das divisdes”. Compreender o campo social em anélise, ou seja, os galpdes de
alegorias, supBe romper com 0O economicismo e entender que esse espaco €
multidimensional, como: familiar, cultural, religioso, social, sentimento de pertenca e outros.
Conforme Bourdieu (2012, p.133), urge uma “ruptura com o objetivismo que leva a ignorar
as lutas simbdlicas desenvolvida em diferentes campos”. H4 um entrelacamento entre o
capital cultural, social e simbdlico que se traduz em prestigio, reputacdo, fama e outros.

Uma possivel igualdade na diversidade entre o conselho ou comissdo de artes dos
bois-bumbas, os artistas de ponta, e 0s demais artistas de galpao, esta longe de acontecer. O
poder simbolico estabelecido imp&e uma aceitacdo do fenémeno como algo natural que inibe
qualquer forma de rebelido. De acordo com o pensamento de Bourdieu (2012, p.145), “as
relacdes de forcas objetivas tendem a reproduzir-se nas relagdes de forca simbolicas”. A
passagem da invisibilidade para a visibilidade ndo se daria de forma automatica, mas sim,
através de uma estratégia de luta. Mas as grandes obras artisticas produzidas para o Festival
exercem também a fungdo de feticismo, como um encanto inapreensivel com dificuldade de
ser nomeada. Esse encantamento coletivo ajuda a esquecer quem realmente ndo pode ser

esquecido: os trabalhadores.
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O artista de ponta pode ser considerado uma espécie de mandatario do conselho ou
comissdo de arte. Seria ele o detentor natural do monopélio da violéncia simbdlica legitima.
Ha em curso um estado de luta e de negociagdo em relacdo as vantagens materiais e
simbolicas. A posicdo de cada personagem no jogo das relagdes de forcas vai determinar,
em parte, a estratégia de luta individual. H& um estado de ilusdo diante dos efeitos do trabalho
de naturalizacdo das divisfes sociais no trabalho. Os dominantes produzem essa ilusdo a fim
de se legitimar no poder e justificar plenamente sua existéncia. Enviam um mandatario, o
artista de ponta, para construir de forma autoritaria o grupo, como uma espécie de porta voz
para fala e agir em nome de todos sem expressar por todos. E o grupo como um todo que
detém o verdadeiro principio do poder do grupo.

A cidade de Parintins, com vultosos investimentos sociais, tais como o aeroporto, o
porto, ruas asfaltadas, hotéis, hospitais, escolas, universidades, radios, televisdo, comércio e
criacdo de gado bovino, ligado a um ethos artistico visivel, cria as condi¢des sociais para a
realizacdo do Festival nas proporcdes atuais. Nos meses de maio e junho, a cidade se
transforma numa vitrine, num grande camarim, ou seja, uma cidade espetaculo. O Festival
ndo deveria ser uma mera contemplacdo, mas, também, um momento de se refletir o ser
concreto na Amazdnia, em meio aos problemas sociais e ambientais. Nesse periodo, grande
parte da populacdo recebe mensagens a partir dos contetdos veiculados no espetéculo.
Segundo Guy Debord (1997, p. 14), “o espetadculo ndo ¢ um conjunto de imagens, uma
relagdo social entre pessoas, mediado por imagens”, no qual ¢ transmitido uma visao de
mundo sobre a Amazonia. Cada um se V€ e se reconhece a partir dessas visoes.

O modo de producéo capitalista influencia o projeto e o resultado do Festival. As
relagbes de trabalho, relagfes sociais entre as pessoas, sdo 0s resultados desse modo de
producéo. Toda a propaganda, as publicidades, levam o consumo do divertimento a um nivel
intenso, em detrimento de uma reflexdo social mais profunda. Entre os trabalhadores artistas
ndo ha uma unidade na diversidade, mas, uma real desorganizagdo e uma aparente
organizacdo social. Com sua invisibilidade em que desaparece no consumo de suas obras
artistica uma negacdo visivel da sua vida. O grande publico que assiste 0 espetaculo pode
ser moldado pela racionalidade geral do sistema. Conforme Debord (1997, p.17), “o
espetaculo domina os homens vivos quando a economia ja os dominou totalmente”. Nao se
pode descolar completamente as alegorias culturais que refundam uma certa visdo de

Amazonia, de um contexto econdmico em que € produzido.
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Todos concordam que hd uma degradacéo do ser para o ter. Interessante observar que
h& mais de cinguenta anos se cria e se desfaz imensas alegorias que trazem todo um
pensamento social sobre a Amazdnia. Mas, pouco fica registrado ou quase nada. Talvez seja
influenciado pela propria economia do descartavel. Todo esse sistema de desfazer, esquecer,
descartar talvez seja a base também da invisibilidade do trabalho dos artistas. Ha uma
evidente exibicdo da racionalidade técnica, mas, pouco se vé das condicdes de trabalho nos
galpdes.

A sociedade moderna traz divisdes entre as diversas realidades sociais: homem e
natureza, de género masculino e género feminino, das divisdes entre trabalhadores. O grande
espetaculo dos bois-bumbas tenta criar uma coesdo social que foi esfacelada. No processo
produtivo e administrativo criam-se diversas especializa¢cdes do poder e reproduzem a légica
capitalista dominante. Esse sistema hierarquiza as relagfes sociais em verdades imdveis e
bane qualquer tipo de fala discordante da orientacdo geral. No tocante a invisibilidade que
os artistas dos galpdes de boi-bumba sofrem, pode-se perceber a presenca de um certo
totalitarismo na conducdo do poder. As alegorias produzidas podem exercer o papel de
fetiche, as quais tem vida propria, e fala diretamente com o publico, sem ouvir o artista
diretamente. Essa comunicacgdo nao é neutra e pode ser usada para fortalecer a invisibilidade
do artista. Essa comunicacao, feita dessa forma, € unilateral.

A forma de producéo capitalista institucionaliza a separa¢ao entre as classes e grupos.
A relacdo de poder entre o conselho ou comissdo de arte, o artista de ponta responsavel do
empreendimento de construcdo das alegorias, e os artistas ajudantes pode ser considerada
sagrada, ou seja, inquestiondvel. Para Debord (1997, p.21), “o sagrado justificou o
ordenamento cdsmico e ontologico que correspondia aos interesses dos senhores”. O senso
critico a essa situacdo sofre um abalo, mas, ndo consegue destruir a consciéncia totalmente.
Debord (1997, p.22), aponta que a separagédo entre o trabalhador e o que ele produz resulta
na divisdo unitaria do mundo. No espetéculo parte da visibilidade dos artistas é negada. Para
ele (IBIDEM, p.23), “o aumento do lazer, ndo significa de modo algum a liberagdao do
trabalho”. Em outras palavras, o grande significado que o trabalho artistico nos bois-bumbas
representa estar inversamente proporcional ao seu reconhecimento.

A cisdo entre o produto artistico do trabalhador e o seu reconhecimento é o
responsavel em dar um efeito contrario daquilo que o espetaculo pretendeu realizar: ao invés
de produzir uma visdo unitaria sobre a Amazonia, revela a invisibilidade do artista que forma

a base do espetaculo. Parece que o fazer artistico € algo abstrato ndo fruto de um trabalho
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concreto e real que precisa ser colocado em relevo. A contemplacdo das alegorias durante o
espetaculo pode concorrer para a alienacdo do publico. Isso acontece quando ha um
distanciamento da vida e do esfor¢o daqueles trabalhadores que produziram a obra de arte.
S4o homens de corpo e espirito que tiram da alma o que é representativo para toda a
comunidade. O sucesso de sua producdo, muitas vezes, ndo volta para os artistas, é usado
para promover o Estado, as grandes empresas, 0 ego da comissdo ou conselho de artes e para
atender as necessidades identitarias. O artista com a sua obra, faz o publico participar de um
mundo melhor ou superar a infelicidade do mundo. Assim como esquecem rapido a obra
produzida, ndo conhecem e nem valorizam que as produziu.

Poder-se-ia dizer que o papel desenvolvido pelos artistas dos bois-bumbas como uma
experiéncia errante, de nomadismo, se aplica as categorias de analise Michel Maffesoli
(2001, p.16), em que 0 nomadismo “traduz bem a pluralidade da pessoa, ¢ a duplicidade de
existéncia”. Também traz uma revolta discreta, contra aquilo que foi estabelecido. E uma
rebelido latente que se percebe nos bastidores. Lutam para romper com a invisibilidade. Na
verdade, cria sonhos de harmonia apontando para uma sociedade em gestacdo, como uma
profecia num devir distante. A pulsdo para errancia vem em relevo, como uma espécie de
materialismo mistico. O artista é um viajante que também leva os outros viajarem em outro
mundo, do outro lado rio, a fim de inventar uma nova sociedade. Ha o grito contra a violéncia
da natureza, mas, ndao ha o grito contra o esquecimento do trabalho dos artistas. Maffesoli
(2001, p.24), afirma que € “a violéncia dos bons sentimentos, dando uma protecdo em troca
da submissao”. E os trabalhadores se silenciam ou sao silenciados.

H& um novo espirito no ar, ou seja, ver na errancia um valor social. Procura-se na
arte “uma busca de realizag@o de si na plenitude do todo” (IBIDEM, p.28). A errancia busca
uma nova relagdo com o outro e com a natureza, ou seja, tolerancia, respeito a diversidade e
uma vida mais amorosa, mais carinhosa e menos ofensiva. Todos praticam a errancia, tanto
os artistas produzindo arte nos galpdes, quanto o publico que consome arte durante o
espetaculo. Todos tém o desejo de ir a um outro lugar, onde tenha o respeito e o
reconhecimento. Maffesoli (2001, p.31), considera “essa errancia é sempre vetor de
socializagdo, de encontro com um grande outro, qualquer que seja o nome que se lhe dé”. E
um eterno prosseguir, uma necessidade constante de caminhar, de se encontra, de conhecer
e ser reconhecido.

O artista cria suas alegorias e leva o publico a uma aventura existencial. A palavra

existéncia evoca movimento de saida de si, parir para novas visdes de mundo. “E como
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colocar uma langa encostada na parede, ou seja, colocar de pé. Indica levantar-se e comeca
a existir e depois ser” (MAFFESOLLI, 2001, p.31). O produto artistico, por um lado, pode ser
um fetiche de uma mercadoria, por outro, pode levar para uma conscientizacdo de um mundo
em harmonia com o0 outro e com a natureza. Existem vérias formas de éxtase na
contemporaneidade, e, pode-se considerar o espetaculo dos bois-bumbas, uma forma dele.
Essa experiéncia faz circular ideias, emocdes, afetos, revisitando o passado com uma
perspectiva de futuro. Maffesoli (2001, p. 32-33), afirma que “¢ um desejo de rebelido contra
a funcionalidade, contra a divisao social do trabalho, contra uma descomunal especializagao
de transformar todo o mundo numa simples engrenagem na mecénica industriosa que seria
a sociedade”. Ha assim uma gestacgao de resisténcia, de inconformismo.

O artista continua o seu trabalho escondido formando o grande publico para nova
visdo de mundo amazoénico. Apesar da invisibilidade, continua seu caminho errante sempre
avido de repouso. Maffesoli (2001, p.37), esclarece que “o nomadismo estd inscrito na
propria estrutura da natureza humana”. E significativo que o Boi-Bumba Caprichoso
representou no passado o fato historico dos Guarani que sairam a busca de um novo territorio
denominado “A Terra sem males”. Percebe-se que o trabalho artistico ndo se reduz numa
mera produtividade de mercadoria a ser consumida. A sua funcdo é bem maior, pois, abre
caminhos para uma renovacdo de mentalidade mais altruista e acolhedora com o outro e
respeitosa com a natureza. Todo esse trabalho tem como resultado o esquecimento. Os
grandes mitos amazonicos cantados, revividos no Festival teria uma forga de fundacéo.

O trabalho nos bois-bumbas tem uma forca libertaria, levando o ser em continua
mudanca, ou seja, num perpetuo devir, mas, pode ser usado dentro de uma ldgica
dominadora. Trata-se do destino da Amazonia livre, mas, contem no processo de producao
a dor e o sofrimento de muitos que tombaram durante a luta. Esse aspecto da errancia que
esta encravado no ethos humano é permeado de uma pureza com multiplas possibilidades.
O nomadismo é um sonho que luta contra o embrutecimento do sistema, da burocracia e da
exploracgdo do trabalho do outro sem reconhecer concretamente sua importancia. O trabalho
do artista é fazer emergir nos outros essa pulsao da busca, da saida do conformismo.

O trabalhador dos galp6es de boi-bumbéa é um viajante nato. Enfrenta a soliddo, a
desconfianca, o esquecimento. E um portador de novidades e, como tal, é dificil de ser aceito
e compreendido. Enquanto os dominadores burocratas o esquecem, ele esquece de si mesmo
para assumir o destino da inteira sociedade. Ele desorganiza as vis0es antigas e atrasadas

para propor novas. Ele perturba a quietude do sedentario e como afirma Maffesoli (2001,
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p.43), “ele deflagra o advento do imprevisivel”. Seu espirito de ndmade ndo se explica
apenas pelo lado econdmico. Ha um grande desejo de evasdo no seu coragdo. E um desejo
de conhecer e explorar novas formas artistica e mudar constantemente do padrao criado. 1sso
realiza a sua diversa faceta de sua rica personalidade. Quando o artista se debruca nos temas
amazonicos faz acordar no publico os sonhos que estdo adormecidos e que alimento um
imaginario social.

O Festival de Parintins vive uma contradi¢cdo, por um lado contribui para uma
efervescéncia cultural com todas as caracterizas de um momento fundante, por outro lado,
pode viver uma situacdo de petrificacdo quando deixa de valorizar seus artistas. O artista
contribui para uma integracdo simbdlica da sociedade com o outros, com a natureza e com
0 outro. Importa-se com diversas formas de solidariedade. A experiéncia estética leva o
publico a viver o instante eterno e olhar a vida tragicamente. Uma grande desconfianca das
ideologias instituidas caminha lado a lado com a generosidade aos problemas dos outros.
Enquanto o modernismo avanca, os artistas se debrucam em descobrir os mistérios
profundos da mitologia amazénica. Volta-se "a cultura amazé6nica, quando o racionalismo
cientifico ocidental a desprezou. A razéo instrumental reinante na sociedade e nas diretorias
dos bois-bumbés néo alcangam o potencial dos artistas e todo o trabalho de resgaste cultural
por eles realizado.

O artista vive uma soliddo criativa. E 0 ndo reconhecimento proporciona momentos
de silencio onde sozinho, conversa com o infinito. A soliddo tem o poder ndo de isolar, mas,
de buscar uma unido maior com o coletivo. Esta liberdade em relacdo, por exemplo, de ndo
ser reconhecido o leva a uma mais profunda religagdo com a natureza e com os outros. O
trabalho do artista propaga sentimentos de pertenca, sentimentos e emocdes e, ndo se
compreende suficientemente seu papel no Festival e na sociedade. No silencio ele saboreia
melhor as coisas e 0 estimula a criacdo. A satisfacdo ndo é cumprir seu papel de artista. Este
desligamento o deixa livre para viver o acaso. Além de haver um desligamento do eu e dos
outros no interior de cada um e com o imaginario possa alcancar novos lugares e
compreensoes, os artistas de Parintins, de modo geral, trocam ideias com outros artistas de
diversas partes do Brasil nas inumeras viagens que realizam.

O artista vive a ambivaléncia entre o esquecimento e o reconhecimento. Sua obra
releva sua grandeza, mas seu nome ndo se conhece. Como diz Maffesoli (2001, p.96), “cria
um espirito especifico da cidade, uma aura que € s6 dela, um imaginario que é forte, no qual

muitos vem beber”. O artista, a cidade e a regido cultivam uma relagao afetiva. Muito daquilo
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que se compreende do que somos por dentro vem dessa relacdo. Ha um vaivém constante
entre o ndo-reconhecimento e a0 mesmo tempo o estimula a novas cria¢des. O olhar artistico
é um olhar penetrante, que vé por dentro e vai alem das aparéncias. O ndo-reconhecimento
é uma dor cravada na alma que o leva sempre mais a criar. O artista € uma alma desconhecida
no meio da multiddo. S se valoriza o ter material em detrimento da valorizagdo do ser
espiritual. O artista € plural, complexo com uma infinidade de facetas que se torna dificil
obter um reconhecimento pela burocracia dos bois-bumbas. Ele se volta para a soliddo do
deserto interior ou volta a floreta para reaprender com os seus deuses.

A estrutura do festival é levada por prazer e emoc¢do, em grande parte fruto do
trabalho dos artistas. Nem por esse motivo incentiva seu reconhecimento. Questiona-se o
arranjo da organizacdo do Festival que inviabiliza o artista. A valorizacdo mistica do artista
facilitaria o encontro do eu com o outro transcendente. Pode-se detectar na mensagem do
festival uma perspectiva global em que se enfatize “a religacdo das pessoas e das coisas, da
natureza e da cultura, do corpo e da alma” (MAFFESOLI, 2001, p. 149). O outro pode ser a
divindade ou a natureza. Seria um ponto de encontro entre 0 eu do artista ou 0 nao-eu
sublinhado pelo o ndo reconhecimento. Os diversos louvores por parte do publico séo
incompativeis com um certo discurso autoritario que silencia o trabalho do outro. Mas é
preciso caminhar, pois é o caminhar que vai abrindo novas portas de oportunidades. Se
caminha no deserto em busca de novos horizontes.

A metéfora principal na Amazonia ndo € retirar-se em uma montanha, mas sim, ir
para 0 meio da floresta ou nos fundos dos rios para apreender com 0s espiritos e para ter
forcas em criar o belo para o outro. Esse isolamento se da também pela interrupgdo do
dialogo com todo o interesse burocratico e produtivista da festa. Tenta-se superar todo o tipo
de dualidade e chegar a uma comunhao de todos. Maffesoli (2001, p. 166), afirma que “o
errante carrega consigo muitos sonhos complexos”. De um certo modo o artista ¢ um errante
que tenta superar seu enclausuramento individual na busca novas compreensoes identitérias,
e um certo modo, reanima a vida curando feridas e libertando vidas reprimidas. Ele ndo é
feito para os espiritos sedentarios que se preocupam com a gestdo econdémica. Sua liberdade
se assemelha a um voo de um passaro. Maffesoli continua “a criagdo, em seu momento
instituidor, é sempre anénima” (IBIDEM, p.166). Coloca em xeque o estabelecido que pode
ser seu proprio esquecimento. O processo criativo favorece a outas naturezas ndmades.
Qualquer provacéo da vida, inclusive sua ndo valorizacdo, é elemento base que faz nascer as

mais belas obras de arte.
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A mesma sensibilidade que leva a criar, luta também contra maltiplas opressdes.
Dentro dos galp6es dos bois-bumbas se recolhem, deixando de lado momentaneamente 0s
problemas, para que possam dar tudo de si naquilo que todos esperam, o belo da alma. Nessa
ética do esquecer-se de si nasce uma estética atraente e sedutora. Muitos podem se aproveitar
no sentido de legitimar o ndo reconhecimento. Maffesoli (2001, p.192), resume dizendo que
“ao fim de uma série de experiéncias, de tribulagdes, de reveses, encontra uma alma de
crianca”. A arte ¢ um sistema simbdlico de comunicagdo, responsavel com outros sistemas,
de resgatar consensos antigos como também criar novos. Como afirma Miceli (2007, p.VI1Il1),
“¢ um instrumento de poder, isto ¢, de legitima¢do da ordem vigente”. A arte junto com
outros saberes, ajuda a compreender melhor a realidade, superando a visdo unicamente
economicista.

O Festival Folclorico de Parintins cria uma cultura propria, mas, que legitima no
inconsciente a invisibilidade do artista. Talvez os proprios artistas internalizam e naturalizam
essa visdo. Os discursos individuais representam diversos grupos sociais que lutam por
diversos interesses. Os discursos e as praticas estdo ligados a diferentes posicGes que
ocupam. Os discursos explicito ou implicito da invisibilidade estdo ligadas as relagdes
simbolicas e as condicdes materiais entre os agentes envolvidos que resulta numa
determinada hierarquia social. Essa hierarquizacdo pode ter carater arbitrario. A méo de obra
artistica em Parintins é abundante. Ha uma tendéncia entre os jovens se interessarem as
criacOes artisticas. Esse processo de criacdo se dd no modo de producgéo capitalista, que tem
como base a exploracdo do trabalho. Quanto maior for o ndmero de artistas, a sua
valorizacdo, por parte das diretorias, diminui. O espectador é influenciado por essa estética
gue ajuda a criar um determinado estilo de vida.

A arte ndo é apenas contemplacdo ou momento de deleite, mas, ha influencia extra
estética. O lugar de onde o artista se exprime é autbnomo. A criacao artistica ndo traz a ilusao
do real, mas, através das emocdes, impressdes e sensagdes revela, de qualquer modo o real.
O artista com sua obra questiona o real, e destrdi as formas tradicionais de expressdo. O
conceito de intelectual de Gramsci pode ser aplicado ao grupo social que o forjou
organicamente, dirigindo, formando de forma homogénea uma consciéncia social incidente
na realidade social. A comunidade cria o artista, de certa maneira, como seu intelectual que
ajuda a organizar uma nova cultura. O intelectual artista possui a confianga do seu publico.
Os artistas de Parintins, em sua maioria, sdo provenientes das classes trabalhadoras e criam

suas alegorias a partir de uma sensibilidade de humildade com a natureza, os homens e Deus.
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Essa humildade os leva a viverem no silencio, que é o espago essencial pra criar o Belo. E
no silencio que que se escuta si mesmo, e se conecta com 0 mundo transcendental. Mas a
classe dirigente tem dificuldade de compreender esse processo.

No meio da comunidade parintinense os artistas tém prestigio, pois aproveitam o dom
recebido e apostam nesse tipo de trabalho que numa época bem pouco valorizado. Eles foram
por um caminho que em que o trabalho artistico ndo era considerado trabalho. Neste contexto

destacamos a acio educativa do artista italiano missionario Ir. Miguel de Pascale%*

, que abre
uma pequena escola nos fundos da casa episcopal para fazer em escultura figuras de santos.
Muitos dos artistas de hoje atuante dos bois-bumbas, passaram por sua escola. A base do
trabalho artistico do Festival também esta ligada a Associacdo dos Artistas Plasticos de
Parintins (AAPP), criada ha mais de quatro décadas, de maneira ininterruptamente com suas
atividades. Essa associacdo foi pautada no autodidatismo e precede a criagdo do curso de
Artes Visuais, criado recentemente na Universidade Federal do Amazonas, no Campus de
Parintins.

Nos galpbes dos Bois-Bumbas existe um trabalho fisico exaustivo, acompanhada de
uma intensa forca criativa. Muitas vezes é lembrado apenas o trabalho material, e, esquecido
toda a energia envolvida no processo de criacdo. A figura social dos artistas é vista ndo pela
criatividade, e ndo definem a posic¢ao de destaque que eles deveriam ter nas relagdes sociais
no meio social. Os artistas sdo intelectuais organizadores da cultura, mas ndo sdo
reconhecidos como tal funcdo. Na compreensdo de Gramsci, (1979, p. 7-8), ele afirma que
“um artista, um homem de gosto, participa de uma concepc¢ao de mundo, possui uma linha
consciente de conduta moral, contribui assim para manter ou para modificar uma concepgao
de mundo, isto e’, para promover novas maneiras de pensar”. Na década de 70 a produgéo
do festival era comandada por professoras pesquisadora do Folclore que forneciam o assunto
para os artistas criarem. Ha uma relacdo profunda entre estudo e imaginario artistico. Essas
pesquisadoras que depois se transformou em conselho ou comissao de arte funcionou como
uma nuvem encobrindo o sol dos artistas. O artista intelectual, muitas vezes, foi considerado

um intelectual vulgar.

104 Miguel de Pascale missionario do PIME chegou ao Brasil em 1972 para exercer fun¢des administrativas em
Manaus. Transferido para Parintins em 1976 fundou no mesmo ano uma escolinha de artes nos fundos da
residéncia episcopal. De sua escolinha sairam muito artistas que mais tarde se tornaram os grandes responsaveis
pelo festival folclorico de Parintins. E dele as pinturas sacras que ornamentam a Catedral de Nossa Senhora do
Carmo na mesma cidade. Por motivo de salde Irm&do Miguel deixou Parintins no primeiro semestre de 2009
para morar na casa de repouso para missionarios do PIME em Lecco na Italia. Morreu em 03 de setembro de
2010 aos 93 anos.
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As fungGes do conselho ou comisséo de arte € em sua maioria organizativas. Os reais
dirigentes seriam as artistas, porém, sdo relegados a funcdes subalternas. O consenso
oferecido pelo publico ndo tem capacidade de reverter essa situacdo. A arte € um canto de
sim a vida, (NIETZSCHE, 2007). Ela preenche a ansia de beleza, de festas, de diversdes
que o ser humano possui. A raiz desse desejo estd na miséria e na dor humana. A arte nao
trabalha diretamente com conceitos, mas, com figuras significativas do mundo dos homens
e deuses. A Arte luta entre dois instintos, o Apolo e Dionisio. Apolo pode estar ligado a
razdo instrumental que visa o lucro e Dionisio ligado a masica, a plena liberdade de criar.
Essas duas visdes, muitas vezes estdo em disputa aberta. Apolo é a representacdo de todas
as capacidades de contornos dentro si, a bela aparéncia do mundo interior da imaginacao,
diante da procura de sentidos para a existéncia. Com as artes, “a vida ¢é tornada possivel e
digna de ser vivida” (NIETZSCHE, 2007, p.29). Dionisio se assemelha a forca primaveril
que invade a natureza. A criagdo artistica explica o poder dionisiaco que leva o artista a um
completo esquecimento de si mesmo.

Tanto o homem como a natureza se tornam obra de arte, intermediado pelos artistas.
O artista é um ser solitario, longe do delirio do sucesso material Consegue transmitir na sua
obra ““sua identificagdo com o fundo mais intimo do universo” NIETZSCHE, 2007, p.33). O
sonho dos artistas parintinense possuem uma causalidade logica de linhas e contornos
proprio transformado em uma visao plastica de incomparavel beleza. No Festival se percebe
uma redeng&o utopica entre 0 homem e a natureza. O delirio alegre da arte invade a natureza
amazonica e se transforma em fenmeno artistico coletivo.

Todo esse efeito positivo tem sua raiz no sofrimento material e na invisibilidade do
artista escondido nos galpdes. Os entes da floreta simbolizados na infancia, transformam-se
em novos simbolos em um novo contexto de mudanca social. Pode-se dizer que a cultura
apolinea desenhada nos comandos burocraticos dos bois-bumbas deve ser vencida pelo
reconhecimento do trabalho artistico. Nietzsche (2007, p.37), afirma “que Apolo esteja entre
eles, como uma divindade no meio de outras divindades iguais e sem pretensao de ocupar o
posto supremo”. A arte nos faz elevar-se moralmente e espiritualmente e cria um olhar de
compaixdo pelos homens e natureza. Tudo € divinizado, tanto o bem quanto o mal e
transborda vitalidade e uma louca alegria. Eis a louca alegria, uma das atragdes do Festival.

O artista é criador de sonhos, ou seja, de uma profunda alegria proveniente do sonho.
Deixa no publico a ideia de um sonho, mas, com uma vontade instintiva de querer continuar

sonhando. E um sonho que acontece durante trés noites de Festival, em que mostra a esséncia
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misteriosa da natureza amazoOnica. A natureza se revela artisticamente como uma forca
irresistivel que satisfaz o desejo de libertacdo. O ser humano tem direito a Beleza.

O Festival é criado num contexto urbano com raizes do meio rural dos povos
indigenas e tradicionais da Amazonia. As pessoas cansadas das paisagens industriais, dos
cartazes salpicados de cores e das propagandas comerciais, buscam uma nova estética para
a vida. E um poderoso sistema que apoiado no desprezo do homem que leva a ndo reconhecer
o0 essencial papel desenvolvido pelo artista. Poche (1996, p.23), afirma que “a beleza é um
estado de graca na relacdo entre os homens e as coisas”. Existe um conflito entre a
mecanizacdo, estandardizacdo, a industrializacdo e a visdo libertadora na criacdo artistica.
Apesar da arte ser produzida nesse meio redutor lucrativo, ela aponta para o belo
transcendental. A invisibilidade dos artistas dos galpdes dos bois-bumbéas é decorréncia

dessa visdo, de uma razao que vé a arte de forma utilitaria na busca do lucro.

3.3 A trajetoria de um trabalhador invisivel

Nas relacdes sociais em que a luta entre as classes esta acirrada o mais fraco na
relacdo, aquele que vende sua forga de trabalho por um salério, sofre o dilema da
invisibilidade. O que interessa é o que se produz quantitativamente, mas, a realizacdo do
trabalho e as condigcOes de quem o executa permanece oculto e ndo reconhecido. Paulo Nery
Costa Moraes, que no contexto dos galpdes de alegorias, € um sujeito subalterno, aquele
pertencente “as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de
exclusdo dos mercados, da representacao politica e legal, e da possibilidade de se tornarem
membros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK p.12), um personagem presente no
ostracismo da invisibilidade onde muitos outros trabalhadores dos galpdes estdo
condenados.

Nascido em Parintins, no dia 12 de marcgo de 1982, tem 36 anos, afirma que ndo tem
preferéncia por boi-bumba, pois transita entre as duas agremiacdes, foi casado duas vezes e
tem quatro filhos. Do primeiro casamento nasceu Paulo Tiago dos Santos Moraes, hoje com
18 anos. Do segundo relacionamento nasceram Paola Karoline Fontinelle Moraes que tem
14 anos, Polyana Nery Fontinelle Moraes que tem 12 anos e Maria de Lourdes Fontinelle
Moraes que tem 10 anos. Além de trabalhador de galpédo, tem outra profissao, é barbeiro,
possuindo uma singela barbearia em sua propria residéncia que atende a comunidade e seu

entorno. Mas assim como tantos outros trabalhadores que nos meses que antecedem ao
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Festival deixam seus trabalhos e profissoes, ele fecha a barbaria e como numa metamorfose,
se transforma em artista de boi-bumba.

O trabalho nos galpdes é sazonal e sua condicdo de trabalhador de galpédo é
temporaria. Se o artista ndo consegue um contrato em outros festivais regionais ou nacional,
deve se manter com outra profissdo e esperar o préximo ano para de novo voltar aos galpdes.
Desse modo, “ndo podemos, assim, enxerga-los como uma categoria profissional
homogénea e estavel que conseguiria se autorregular e garantir suas demandas por um piso
salarial” (SANTOS, 2009, p.76), havendo uma contradi¢ao entre o oficio que requer um
saber especifico e especializado, e sua descartabilidade diante incertezas de um contrato
formal e duradouro que Ihe traga estabilidade.

Paulo Nery é filho de pai marinheiro, comandante de embarcacéo regional, uma das
tantas que ainda hoje trafegam pelos rios da Amazonia, e seu pai chegava a passar até dois
meses fora de casa, num constante ir e vir de sua profissdo. Sua mée era dona de casa e coube
a ela a maior responsabilidade na educacéo dos filhos, sendo severa quando necessitava, mas
sempre amavel e carinhosa. Por isso acredita ter sido “uma crianga bem-comportada, ndo era
agitado, porque eu ia de casa pra escola, na rua, ndo ficava muito porque minha mée era
muito rigida” (Entrevista, 2018). Ainda assim, “brinquei de peteca, de pido e joguei pelada.
S6 ndo soltei pipa como os outros meninos porque nao gostava” (Entrevista, 2018). Uma
lembranca que ainda hoje Ihe emociona quando rememorada.

Mesmo brincando na rua com outros meninos de sua idade, seu passatempo preferido
era ficar em casa desenhando. “Desenhava personagem que fizeram parte de minha infancia
como a Monica, o Pato Donald ¢ o Mickey” (Entrevista, 2018). Aos sete anos seu pai ja
enxergava nele uma grande habilidade para o desenho, poderia quem sabe, ser artista no
futuro, arriscar-se numa aventura extremamente perigosa, como assinalam Deleuze e
Guattari (1996), onde o artista tende a afrontar o caos, por isso, o levou para frequentar a
escolinha de artes do Ir. Miguel de Pasquale!®. Paulo Nery lembra que “na escolinha do
Irm&o Miguel entrava com sete anos e saia com qualquer idade. Mas desde que ele morreu,

ndo tem novos alunos e quase ninguém mais vai la, sendo alguns dos antigos que vez ou

105 Miguel de Pascale missionario do PIME chegou ao Brasil em 1972 para exercer funces administrativas em
Manaus. Transferido para Parintins em 1976 fundou no mesmo ano uma escolinha de artes nos fundos da
residéncia episcopal. De sua escolinha sairam muito artistas que mais tarde se tornaram os grandes responsaveis
pelo festival folcldrico de Parintins. E dele as pinturas sacras que ornamentam a Catedral de Nossa Senhora do
Carmo na mesma cidade. Por motivo de sadde Irmao Miguel deixou Parintins no primeiro semestre de 2009
para morar na casa de repouso para missionarios do PIME em Lecco na Italia. Morreu em 03 de setembro de
2010 aos 93 anos.
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outra ainda véao por ali” (Entrevista, 2018). Reconhecendo a importancia da escolinha do
religioso para sua formacéo artistica. O desenho foi, sem duvidas, uma de suas tantas
diversdes que foi aprimorado na escolinha. Dai muitos afirmarem que essa aptiddo seja um
dom que cada um traz consigo, portanto, dado por Deus e que deve ser usado.

Falar de seu cotidiano faz-se necessario, nele podemos perceber as vérias relagdes
existentes em cada sociedade com as peculiaridades e particularidades que cada uma
apresenta. Segundo Heller (2004, p.20) “A vida cotidiana ndo est4 ‘fora’ da historia, mas no
‘centro’ do acontecer historico: € a verdadeira ‘esséncia’ da substancia social [...] as grandes
acles nao cotidianas que sdo contadas nos livros de histdria partem da vida cotidiana e a ela
retornam”. Com a sua historicidade o cotidiano ndo pode ser confundido com agdes
repetitivas, algo imutavel e cansativo.

Ali também se faz histéria e mesmo as suas permanéncias e semelhancas sofrem
alteragdes provocadas por seus atores sociais. Afinal, a historia do cotidiano é a historia da
vida diaria de homens e mulheres (HELLER, 1998). Assim, por menos visiveis que sejam
as alteracOes sofridas, elas podem ser compreendidas como o resultado dos acréscimos ou
desgastes ocorridos em si mesmo.

Frequentou a escolinha do religioso catélico até os dezesseis anos, quando resolveu
se matricular na Escolinha de Artes Irm&o Miguel de Pasquale*®® do Boi-Bumba Caprichoso
para estudar desenho, pois, “tinha vontade de aprender as técnicas de desenho, afinal,
desenhava desde crianga” (Entrevista, 2018). Nesse periodo, havia na escolinha do boi um
projeto que incentivava os alunos a “a tornarem artistas de galpdo. Era tipo assim, o aluno
saia da escolinha do Caprichoso para ser estagiario no galpdo, ndo era trabalho, era s6 um
estagio, mas ganhava uma bolsa de R$150,00 naquela época” (Entrevista, 2018). Esse
programa funcionava da seguinte maneira, “os alunos adolescentes que mais se destacavam
nos cursos da escolinha do Caprichoso eram convidados a participar do estagio” (Entrevista,
2018). Paulo Nery tinha dezessete anos quando ele e mais quatro colegas participaram do
programa e foram fazer estdgio no galpdo de alegorias do Boi Caprichoso. Quando
completou a maior idade, ainda no galpao, foi contratado pelo artista Jairzinho Mendes, era

0 ano de 1999, e desse modo, iniciava sua trajetoria como artista trabalhador de boi-bumba.

108 Em reconhecimento a sua dedicacéo e trabalho na difusio das artes na cidade de Parintins, o Boi-Bumba
Caprichoso homenageou em 1997, o missionario catolico Ir. Miguel de Pascale, emprestando seu nome ao
projeto social denominado ‘Escolinha de Artes Irmao Miguel de Pasquale’.
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Entre o dom artistico, aquele que se concebe como recebido por Deus e a educacao
artistica, recebida formalmente, se tem uma longa trajetoria a ser percorrida. Sao varias
interagdes, acontecimentos recursivos, encontros ocasionais e muitas outras realidades que
influenciam na formagao artistica. Mendes (s/d, p.2), afirma que “os castelos sdo construidos
com pedras suor e lagrimas”, e o roteiro de vida do artista ¢ feito de crises, desordens,
encruzilhadas e superagao. Mendes, continua afirmando que esse oficio ¢ “aprendido na
oficina dos mistérios” (IBIDEM, p.2), dos subterraneos da infancia, adolescéncia, familia,
cotidiano, escola, ou seja, € no meio biosocioantrosocial que germinam as intui¢Ges artisticas
que irdo fertilizar as criagbes alegoricas apresentadas na arena que irdo encantar as
multiddes.

Na escola admite que nao foi um bom aluno, “mas também nao fui o mais péssimo.
Estudei no Colégio Branddo de Amorim até o oitavo ano” (Entrevista, 2018). Considerando
que ndo conseguiu terminar seus estudos primeiramente pela falta de &nimo e por questdes
de indisciplina, afinal, “eu era bagunceiro, essa foi minha maior ruindade na escola”
(Entrevista, 2018), mas principalmente, porque engravidou sua namorada e teve que
abandonar os estudos para trabalhar. “Eu havia acabado de completar dezesseis anos e ela
mal tinha completado quatorze anos. Eramos duas criangas e meu pai era muito rigido, entéo,
se fiz o filho, tinha que trabalhar pra criar” (Entrevista, 2018). N&o podendo conciliar estudo
e trabalho, abandonou o primeiro e comecou a se dedicar de vez a arte como profissao.

A evasdo da sala de aula tem uma ligacéo direta com o fracasso escolar, e para Patto
(1997), este fracasso, ¢ um dos problemas sociais mais graves do pais. “Neste contexto sem
ignorar as questdes extraescolares ndo se pode deixar de enfrentar que o fracasso escolar,
bem como a evasdo, constitui um problema pedagogico” (IBIDEM, p.238). Questiona-se
porque a escola ndo conseguiu envolve-lo? Pode ser que os contetidos escolares sejam
abstratos sem que os alunos veem nesses contetdos alguma utilidade pratica. Idealmente
falando de educacdo, a escola deveria ser a primeira a desenvolver os talentos artisticos que
possuia. Percebe-se que ha uma dicotomia entre aquilo que se ensina na escola, e a vida do
aluno, suas necessidades, seus desejos, projetos de vida e aproveitamento de talentos. O
ensino parece estar longe do pensar, e, sobretudo do criar e do se divertir.

No ano 2000, é contratado para trabalhar no Boi-Garantido, mas teve que abandonar
o trabalho no galpdo “porque a minha primeira mulher era muito ciumenta” (Entrevista,
2018). No ano seguinte, ja separado, volta a trabalhar no Boi-Bumba Garantido,

confeccionando fantasias, aderecos e capacetes de tuxauas, com os artistas Manoel

142



Fontinelle, depois Aristeu Monteiro, em seguida Yano Tavares. Em 2010 vai trabalhar na
construcdo de mddulos alegdricos com Jucié Santos, também no Garantido.

Muito antes de ser trabalhador no boi-bumb4, ja se impressionava com as gigantescas
alegorias que via do lado de fora todas as vezes que passa em frente aos galpdes, e tinha
curiosidade em saber “como faziam para ficarem daquele jeito?” (Entrevista, 2018). As
alegorias que proporcionaram emocao ao publico, agora nos galpdes, vdo muito mais além
de sua finalidade, e chegam a influenciar as pessoas que as admiram, “a estética alimenta o
imaginario, e ¢ em parte, alimentada por ele” (MORIN, 2012, p.133). As alegorias pela
subjetivacdo das lendas e mitos, transmitem a beleza das formas e das cores da Amazonia e
reinventa a vida.

Mas tinha medo de encarar o galpdo, entdo imaginava: “se eu quiser entrar ai, vou
ter de me esforcar para ser um bom artista, ndo quero entrar como auxiliar, tenho outra opgéo,
quero ser pintor ¢ fazer meu nome ali dentro” (Entrevista, 2018). Seu esforgo valeu a pena,
foi contratado. H4 o momento de reencantamento das obras artisticas “Fiquei alegre e com
medo ao mesmo tempo. O galpao era grande e desconhecido” (Entrevista, 2018), pois, ainda
que tivesse sido estagiario, “havia gente de nome 14 dentro, ndo somente 0s artistas de ponta,
entre os trabalhadores também tinha gente de nome” (Entrevista, 2018). Eis a razdo maior
de seu medo. Medo e coragem, timidez e ousadia se dialetizam a todo 0 momento.

A satisfacdo e a alegria inicial durariam até o inicio do trabalho. “Antes de
comecarmos, pensei que la fosse mil maravilhas. Ndo imaginava que ali dentro era um
sofrimento total. Sofrimento de esforgo fisico, a gente faz for¢a pra caramba” (Entrevista,
2018). Evidenciando que a energia despendida no trabalho nos galpdes e a emogdo em ver
seu trabalho competindo na arena do Bumbddromao, se entrelagcam conferindo um significado
subjetivo positivo na vida do trabalhador que se esforca para construir o espetaculo, pois
quem o assiste, seja ao vivo ou pela televisdo, talvez ndo perceba que o Festival Folclérico
de Parintins d& trabalho, da mesma forma que percebeu Silva (2009), ao analisar as

dimensGes do trabalho em grupos folcléricos da cidade de Manaus, quando observou que,

Estabelecer o calendario de ensaios; definir o local de ensaios; definir e
executar estratégias de captacdo de recursos para a elaboracéo e confecgdo
de indumentarias; contratacdo de sonorizagdo para 0s ensaios; contratacdo
de musicos; definir quem ou quais séo as pessoas envolvidas na costura e
bordados das indumentarias; quem serdo 0S responsaveis e como serao
produzidas as alegorias e aderegos; discussdes para tratar de coreografia;
apresentacdo de novas musicas; tematica a ser abordada nas apresentagdes;
das relagdes com as associacdes de grupos folcléricos; quantidade de
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brincantes; Essa intensa e extensa producéo é permeada por muito trabalho.
(SILVA, 2009, p.12).

O galpao de Boi-bumba é um lugar em que as pessoas fazem um nome, uma
trajetoria, € um lugar de sofrimento, de muita forca, e em oposicdo, é um lugar de
invisibilidade. O artista, desde crianca, se impressiona com as gigantescas alegorias. Na
Amazonia tudo é gigante e a0 mesmo tempo pequeno. Os bichos, as aranhas as formigas
com seus geniais movimentos se transformam pelas méos dos artistas em alegorias imensas.
Como constatou Euclides da Cunha, que na Amazbnia é o infinitesimamente pequeno
convivendo com o Infinito. Aquilo que até entdo era escondido na Amazonia, no Festival,
passa a ser uma grande forga simbolica para as criacdes artisticas. Nasce uma estética da
vida, que esta nas florestas, nas vilas e nas cidades, no cotidiano das pessoas, dos insetos e
dos animais.

Com todas as dificuldades existentes no galpao de alegorias, Paulo Nery diz que se
sente bem sendo um trabalhador de Boi-Bumba, “eu gosto dessa vida, queira ou ndo queira
pode ter esses defeitos, mas eu gosto da vida de artista” (Entrevista, 2018). Bourdieu (2002,
p. 96), afirma que “a 16gica da quimera nao consegue explicar o acordo tacito estabelecido
entre as condicdes de trabalho mais desumanos e 0s homens que estdo preparados para as
aceitar por terem condicdes de existéncia desumana”. Por isso, justifica que gracas a sua
profissdo consegue manter financeiramente suas filhas. “Isso me orgulha de ser artista, pois
com essa profissdo, posso dar do bom pra minha familia” (Entrevista, 2018), pois, 0
excedente existente de mao de obra de artistas, faz com que o deixe feliz ao ser contratado,
ainda que seja para um trabalho que o explore e o degrade.

Afirma com muita propriedade que seus conhecimentos ¢ “um dom que veio do nada,
tipo assim do nada porque foi Deus quem me deu” (Entrevista, 2018), dizendo que é o Unico
desenhista e artista em sua casa. “Meu pai ndo ¢ artista, ndo tenho um parente proximo que
saiba desenhar ou pintar, ndo tem um artista na familia” (Entrevista, 2018). Se considera um
privilegiado, tem uma tarefa que se assemelha a de um deus, pelo dom da arte, deve organizar
0 caos, “seu unico grito € criacdo! a criagdo! a arvore da criagdo” (DELEUZE e GUATARRI,
1996, p.153), a0 mesmo tempo em que deve ser um desbravador, que abre passagem para
que outros membros da familia também possam seguir o caminho que leva aos galpdes de
alegorias.

O gostar em ser artista, a nosso ver, ajuda na resignacdo da invisibilidade. Porém,

outros fatores também compensam, como o fato de sustentar da familia, de iniciar desbravar
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0s caminhos para outros parentes que, por ventura queiram trabalhar com a arte no boi assim
o facam. Na narrativa de vida de Paulo Nery, o dom artistico parece ndo envolver outros
familiares, ou seja, ele se distancia de uma suposta interferéncia genética quando afirma que
somente ele possui 0 dom e exerce essa profissdo. Entdo, resta-nos a reflexdo de sua
afirmacéo de que sua alma possa ter recebido uma dadiva especial e divina.

A palavra dom deriva do latim donum, que significa “oferta feita aos deuses”. Em
nossa pesquisa todos os artistas Entrevistados também afirmaram terem recebido esse dom,
visto como algo divino que Ihes foi dado gratuitamente, uma dadiva recebida de Deus, no
qual eles devem desenvolver exercendo seu oficio, ainda que para isso, se submetam as
condicdes adversas. Para Quintana (1999, p.86), “o dom obriga, manda. E um compromisso
assumido. Ele representa certo privilégio ao dotar o escolhido de um poder especial, mas
também é vivenciado no seu carater obrigatorio de atribuir uma responsabilidade a qual o
escolhido ndo pode fugir”. Desta forma, trabalhar no galpao, mais do que uma profissao, é
visto como um sacerddcio, uma missdo sem outra opcao.

Errar durante o trabalho foi seu maior medo no primeiro ano que trabalhou no galpéo.
“Eu tinha varias pessoas experientes ao meu lado. Pra ndo errar eu colava no mais experiente,
fazia amizade e o seguia. Com isso, ele me ensinava, ainda que fosse uma unica vez”
(Entrevista, 2018). Familiarizado com papel e 1apis de cor, tela e tinta, “tive que encarar uma
pistola de pintura que eu ndo sabia nem manusear. O medo de errar foi justamente por causa
dos mais experientes, ¢ até hoje, ainda tenho, pois tem muitos colegas bons 1a” (Entrevista,
2018). Por isso, afirma que o seu primeiro dia de trabalho no galpdo foi assustador. “Na
minha frente estava uma grande estrutura alegorica, e o encarregado falou assim, ‘pinta tudo
isso, do jeito que esta aqui no papel’, inexperiente, eu ndo sabia nada, mas tive que encarar,
tinha que fazer” (Entrevista, 2018). Todos Ihe observavam, era seu batismo como pintor.

Dentro dos galpfes se estabelece um processo ensino-aprendizado que a primeira
vista parece ser desordenado. Apreende-se fazendo, errando e recomecando. O iniciado no
galpdo ¢é literalmente arremessado aos ledes enjaulados ali, e tem que se manter por si so.
Por outro lado, ele também comeca a ter uma visao de conjunto do trabalho. Vai aprendendo
a fazer de tudo um pouco, com criatividade e intuicdo. O artista parece possuir todas as
etapas do trabalho, distanciando de sua fragmentacdo. No primeiro momento se torna
discipulos do mais experiente, mas, busca, 0 mais rapido possivel um distanciamento para

poder se orgulhar e afirmar que é dono de sua criacéo.
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Pintou de inicio quatro vitorias-régias de aproximadamente dez metros de altura e
algumas esculturas de animais como tartarugas e garcas. A grandeza representada de plantas
e animais tomam formas artisticas na arena do Bumbodromo e provocam um sentimento de
encantamento. Parece até tentarem resolver por vez um questionamento que por tempos
perdurou no mundo académico: o porqué do tamanho dos animais amazonicos, se
comparados com os das savanas africanas, sdo pequenos diante da altivez da floresta?

Com o tempo Paulo Nery foi aperfeicoando seu trabalho, aprendendo com outros
pintores, muitos deles, hoje sdo amigos pessoais. A floresta encanta os artistas. A vitoria
regia é desenhada nos vestidos da cunhad-poranga, rainha do folclérico e porta estandarte, 0s
animais se transformam em gigantescas alegorias brincando ao lado do boi-bumbé, A lenda
das Amazonas inspira as fantasias femininas, as penas das aves, as folhas aquaticas, as
pinturas corporais, 0s cocares indigenas, compem os aderecos das tribos indigenas ou roupa
do pajé, como também os grandes cocares dos tuxauas na arena, que dialogam com outras
formas artisticas de outros lugares, mas, ndo se troca os elementos fundantes de uma estética

amazonica dominante do imaginario social regional. Pois,

E possivel identificar-se na cultura amazonica um imaginario poetizante
estetizador governando o sistema de fung¢des culturais, tendo como suporte
material a natureza e desenvolvendo-se por meio da vaga atitude
contemplativa propria do homem da regido em sua imersdo no devaneio.
Um devaneio que atua como ligagdo entre o real e o irreal, exatamente
como naquele percurso sem palavras de retorno a vida, pura caminhada
imaginante empreendida por Orfeu ao resgatar Euridice de outra margem
do eterno. Uma atitude que traca o caminho poético entre 0 mundo
silencioso dos deuses e 0 mundo dos homens. (LOUREIRO, 2015, p.95).

Afirma que para pintar uma alegoria e dar um bom acabamento em que o resultado
seja bem realista e convencga os jurados e a torcida, tem que inicialmente fazer muita
pesquisa. “Por exemplo, se tenho que pintar uma borboleta, eu pesquiso uma imagem real e
me inspiro nela, entdo, faco as cores e cria meu proprio desenho, ndo copio essa imagem, s6
me inspiro” (Entrevista, 2018). O nosso entrevistado também diz que a pintura de
acabamento de uma alegoria tem que estar convergente com o projeto proposto, por isso,
precisa saber de todas as etapas, como sera, 0 que vai acontecer, quais movimentos irdo
fazer, para que possa idealizar a melhor pintura de acabamento. E ela que ira avivar o médulo

alegorico, sua responsabilidade é grande, seu comprometimento ainda maior e o fato de saber
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de todas as etapas do trabalho indica que € dono de sua criacdo. O trabalho ndo fica
fragmentado, ao contrario, dd uma ideia de conjunto.

Sua dedicagao foi o principal motivo que o fez progredir. “Eu era auxiliar e hoje eu
sou pintor, sou conhecido como pintor aqui e 1& fora. Quando era auxiliar me disseram assim,
‘hoje tu ndo vais mais ser auxiliar, ja ¢ pintor agora, te vira, faz a tua arte, faz o teu nome’,
desde entdo me dedico a fazer o meu nome” (Entrevista, 2018). E de sua dedicacdo, surgem
obras maravilhosas que engrandece os olhos de quem vé, sem revelar seus construtores, que,
invisibilizados, permanecem em seus oficios, ainda assim, se emocionam com 0 seu
trabalho, com o que produzem. A arte dos galpdes dos bois-bumbas ndo é uma cépia fiel da
natureza. A natureza e nela 0s mitos e lendas sdo fonte de inspiracdo. Os artistas recriam
uma nova natureza, a cultura amazénica. A complexidade que envolve o processo de
producdo artistico envolve responsabilidade, compromisso, pesquisa, forca mental e forca
fisica. A logica do capital considera esse trabalho como mercadoria e como tal o invisibiliza.

De acordo com nosso entrevistado,

E uma emoc&o muito grande estar produzindo uma obra que sera exibido
na arena. Passo meses me dedicando, fazendo o meu trabalho, sabendo que
0s meses estdo terminando e com ele os prazos para concluir. Mas quando
concluo e vejo tudo pronto, tudo terminado, ai eu encho os olhos ou entdo
bato no peito, pois nds entregamos e que ficou bonito. Sinto um sentimento
de alegria e emocdo por ter entregue corretamente o trabalho. Toda vez é
isso. Mas quando é o contrério, que o prazo expira e a alegoria ainda néo
foi concluida, ai fico naquela agonia, corre pra la corre pra c4, e por estar
em cima da hora, sai um trabalho mal feito, ai ndo € legal. Na minha éarea
se entrego o trabalho bem bonito e deu certo na arena 0s movimentos, a
decoracdo ndo caiu, a pintura ndo ficou feia, ndo tinha nada solto na
alegoria, isso que importa, independente se ele vai ganhar ou ndo. (Paulo
Nery. Entrevista 2018).

O artista mira a perfeicdo, € o seu estado poético, que também envolve prazo,
acabamento, performance e a reacdo positiva do publico e dos dirigentes. O artista é o
produtor, e, a0 mesmo tempo, ¢ influenciado por seu produto. “O estado poético, € um transe
de felicidade, de graca, de emocdo, de gozo e de felicidade” (MORIN, 2007, p.132). O
término do trabalho tem um sentimento de dever cumprido, de ter produzido uma obra que
vai ser admirado pela comunidade e de ter contribuido para a criacdo de uma estética
amazonica, e assim, reafirmar a identidade regional em relacdo ao mundo. Todos séo
vitoriosos, e, a vitéria na disputa com o boi-bumbéa contrério, seria 0 seu apogeu. Essa

sensacdo de vitdria os leva a acreditarem em serem escolhidos. O critério para entrar a fazer
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parte dos trabalhos nos galpBes € extremamente subjetiva, ou seja, tudo depende do olhar do
artista de ponta.

Um privilégio, assim define o sentido de ser artista de boi-bumba, de estar
trabalhando no galpéo, ser escolhido entre tantos outros artistas para fazer parte daquele
momento. “S3o poucas as vagas para muitos artistas. As vezes me entristece quando um
colega ndo esta 14 dentro, ali dentro na correria. Mas ndo depende de mim, depende do artista
de ponta, ele que faz a equipe” (Entrevista, 2018), e continua “as vezes ficam muitos colegas
bons de trabalho fora do galp&o, porque tem outros que sdo melhores. Dai porque afirmo que
¢ um privilégio ser um artista de boi” (Entrevista, 2018). Mas Paulo Nery sabe que ser
privilegiado ndo é ser valorizado.

A forma de trabalho nos galpdes segue a logica capitalista analisada por Marx no
século XIX, mas, em muitos aspectos se repetem na atualidade. Em Parintins hd um
excedente de artistas no qual formam, na expressdo marxista, uma espécie de exército
industrial de reserva “que ora esses trabalhadores sdo repelidos, ora atraidos em quantidade
maior” (IANNI, 1980, p.125). Sao muitos trabalhadores artistas que todo ano entram nos
galpdes, mas, de acordo com os investimentos de grandes empresas e do Estado no Festival,
somente um numero reduzido continuam trabalhando de maneira constante.

Por serem invisiveis em seu trabalho, 0 boi-bumba néao lhes da o devido valor. “A
gente faz muitos servicos e no final ndo somos valorizados. A gente se doa, se entrega aquela
arte. Aquele trabalho ¢é nosso, nos matamos por ele” (Entrevista, 2018). Tem consciéncia de
que “a mao-de-obra é desvalorizada. O dinheiro que nos pagam pra trabalhar no galpao é
pouco” (Entrevista, 2018). Sabe de sua invisibilidade, “o artista de ponta ¢ bem visado, o
nosso nome ndo sai na midia. As vezes fico chateado porque sai 0 nome do artista de ponta
e ndo sai o da equipe” (Entrevista, 2018), sente-se constrangido por fazer parte dos bastidores
da festa e ndo ser reconhecido por ela. A invisibilidade dos artistas se da pela visibilidade do
artista de ponta. Essa relacdo entre a equipe de artistas e o artista de ponta reproduz a relagao

desigual que reina no mundo capitalista. E afirma:

O meu trabalho € singular, é dele que o povo se alegra. Entdo tenho que
fazer o melhor para a alegria das pessoas que vao se divertir dentro no
Bumbddromo. Independente de qual boi esteja trabalhando, tenho que
fazer o meu trabalho dentro e fora para a alegrar o publico que vai assistir.
E quando vejo o publico comentando bem, a alegoria que trabalhei, mesmo
sem me conhecer, dd uma grande satisfagdo, pois vejo meu trabalho
reconhecido e valorizado. Ali sou reconhecido, pois conhecem o meu
trabalho de artista. Eles ndo me conhecem pessoalmente, mas através do

148



meu trabalho me conhecem porque gostaram. N&do somente meu, 0 da
equipe. Por isso sinto uma grande alegria em ver meu trabalho sendo
apresentado, é uma alegria e uma satisfagdo. 1sso te incentiva mais a seguir
na vida de artista, quando vocé é bem elogiado te fortalece mais um pouco
pra seguir em frente. (Paulo Nery. Entrevista 2018).

N&o existe um vinculo entre o publico que assiste o Festival e os artistas. Eles sdo
desconhecidos, anulados em suas autorias. H4 um processo de alienacdo: ou seja, ndo
participam diretamente dos frutos do seu trabalho, ficam no anonimato de suas criacGes.
Quem legitima os artistas da equipe é quem assiste o Festival. seus comentérios sdo o
termOmetro que indica que um bom trabalho foi feito. Talvez esse espectador desconheca
quanto sofrimento, quanta forca fisica e mental teve o trabalho que ele comenta. Mas quem
produz o festival, o faz, antes de tudo, para si mesmo e ndo para os outros (BLASS, 2007).
Independentemente do valor do contrato de trabalho que em sua posicdo pode variar de
R$2.500,00 a R$4.000,00 pelos trés meses que ficaréd no claustro do galpdo. Esse valor, ainda
que insuficiente segundo Paulo Nery, é divido em trés parcelas correspondente aos meses de
trabalho. “Dessa perspectiva, as praticas de trabalho e de emprego sao ressignificadas devido
aos sentimentos mobilizados por essa pratica que expressam o contexto social no qual se
inserem” (IBIDEM, p.133). Ainda que a exploragéo do trabalho exista em outros lugares, no
galpdo, ganha multiplos significados.

A cada ano, ao negociar seu contrato, Paulo Nery leva em consideracédo além do valor
pago, a vontade de estar no galpao. “Ainda que atrase o pagamento, existe a vontade de estar
ali trabalhando na area que eu gosto” (Entrevista, 2018). A negociacdo sempre €
individualizada, artista de ponta e trabalhador, é unilateral, na medida em que o trabalhador
é informado do valor que ira receber pelo contrato, ficando apenas com o direito de escolher
se aceita ou ndo a proposta. Se 0 pagamento combinado atrasa, dificilmente também
atrasardo a constru¢do da alegoria. Isso “levam os agentes a tomarem o mundo social tal
como ele é, a aceitarem-no como natural, mais do que rebelar-se contra ele” (BURDIEU,
2012, p.141). Por isso “ndo atraso, tenho que fazer mesmo, entao é bola pra frente, pois sei
que de uma certa forma vao me pagar” (Entrevista, 2018), afirma com a naturalidade de
guem aceita esta condicao.

Ainda que relegue momentaneamente seus direitos em favor do fascinio da
competicdo, uma caracteristica de quem joga, quando o0 jogo acaba estes sdo exigidos e
muitas vezes pela via judicial. A negociacdo do valor do trabalho ndo tem a plena

participacao do artista. Quem redige o contrato e estipula o valor é sempre o artista de ponta.
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Mesmo se 0 pagamento atrasar, 0s artistas devem continuar com 0s seus trabalhos. Essa
pratica reafirma a ideia de um compromisso com o povo, com a cultura amazonica, que leva
a desvalorizacdo e a invisibilidade dos artistas, e vez ou outra coloca em risco a continuacao
da festa. O gargalo do Festival passa pela valorizagdo dos artistas. Os bois-bumbés
respondem na Justica a muitas acOes trabalhistas e, vez ou outra, perde parte de seu
patrimoénio que sdo leiloados para quitacdo de dividas com os trabalhadores.

Mesmo com os baixos valores dos contratos, Paulo Nery diz que j& recebeu menos
que o combinado “e isso me deixou chateado, porque combinam uma coisa comigo ¢ quando
chegou no final e disseram que tinham menos do combinado pra me darem. O artista de
ponta ndo tinha palavra, eu falei isso pra ele” (Entrevista, 2018). Nunca ficou sem receber,
mas garante que vez ou outra o pagamento também atrasa, e se manifesta contra isso
reclamando, mas sem interromper seu trabalho. “Reclamo porque esta atrasado, mas tenho
que terminar o trabalho e assim vou levando. Eu néo sou daqueles que fazem greve. Tenho
que trabalhar. Mas o atraso me chateia” (Entrevista, 2018). Além disso, fica chateado e se
estressa quando o artista de ponta fica pressionando para que o trabalho seja finalizado,
mesmo com 0s vencimentos em atraso.

Essa é uma relacdo de trabalho em que o trabalhador é coisificado, ou seja, é
humilhado e perde sua dignidade. Nesse processo de producdo artistica que ocorre nos
galpdes dos bois-bumbéas o trabalhador ndo o domina, mas, € dominado pela légica
capitalista. Ele sozinho ndo tem forca de fazer greve. Ndo ha uma associagdo dos
trabalhadores do galpéo, entdo, ndo possuem forca para reivindicarem seus direitos diante
do patrdo. Até hoje, poucas greves foram registradas e todas elas foram encerradas de poucos
dias.

Com todas essas dificuldades relatadas, o galpédo de boi-bumba tem seu significado
para Paulo Nery, que o vé como um porto seguro, “¢ dali que eu vou ganhar o meu
dinheirinho, € dali que eu vou comprar as coisas pra mim, dali que pago minhas contas e
compro os cadernos ¢ as fardas escolares das minhas filhas” (Entrevista, 2018). Afirma
também que com o dinheiro recebido no galpdo conseguiu abrir uma barbearia, sua outra
atividade quando ndo esta trabalhando no galpdo. Nosso entrevistado é enfatico em afirmar

0 seguinte:

Eu ndo quero ficar velhinho trabalhando no galpdo como vejo muitos
colegas que estdo por la. Pretendo ficar até no maximo aos quarenta e cinco
anos. Pois ndo quero ter o sofrimento passam os mais velhos que hoje ainda
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estdo por 4. De terem pouco pigque para estarem subindo e descendo
alegorias de dez, doze e até dezoito metros. Prefiro trabalhar até os meus
guarenta e cinco anos no galpdo. De resto, quero trabalhar na minha
barbearia, e ainda ficar pintando as minhas telas. Se até 1a ja tiver
construido o que eu quero, eu paro por ai. Eu tenho um sonho de fazer um
atelié de pintura, e pintar as minhas telas 14, de me inspirar de verdade
nesse atelié. De poder dizer a todos que pintei cada tela, e que me inspirei
em todas elas. (Paulo Nery Costa Moraes. Entrevista 2018).

Ha um esgotamento das forcas nesse tipo de trabalho, por isso pretenda trabalhar até
0s 45 anos. Provavelmente ele exceda as horas de trabalho, trabalhando a noite ou até a
madrugada, se alimenta de forma irregular e descansa pouco. Se considera um trabalhador e
um artista. Trabalhador porque exerce suas fun¢des no galpdo, cumpre seu horério, faz hora-
extra, que recebe salario e com seu trabalho “faz o nome o artista de ponta” (Entrevista,
2018). E um artista pois “ao mesmo tempo que fago o nome do artista de ponta, posso fazer
o meu nome ali dentro da equipe” (Entrevista, 2018). Evidenciando que ser artista passa
pela visibilidade do trabalho e o reconhecimento social. Enquanto estiver andnimo,
produzindo as belas alegorias que serdo apresentadas, sera mais um trabalhador
invisibilizado. Por isso, necessita falar, “as palavras conotam mais do que denotam, evocam,
transformam-se em metéforas, impregnam-se de uma nova natureza evocativa, inovadora,
encantatoria” (MORIN, 2007, p. 136). As alegorias na arena sdo as metaforas que cumprem
esse papel.

E no Bumbddromo que se separa o trabalhador do artista. Mas cria o artista andénimo,
que esta ali para finalizar o trabalho iniciado no galpéo, e fazer a alegoria acontecer, sem que
seja percebido pelo pabico que assiste, do artista de ponta, cujo 0 nome sera dito como o
Unico criador de uma alegoria que custou o trabalho de uma equipe. Paulo Nery assim define
esse momento. “La sou mais um artista de alegoria, ¢ 0 que vem escrito na camisa que apenas
nos diferencia dos outros. Como sou da equipe do Jucié, na camisa ainda vem o nome dele
como artista, meu o nome nao” (Entrevista, 2018). Demostrando seu descontentamento pela
invisibilidade que é imposta ao trabalhador de galpéo.

Durante o tempo em que a alegoria estiver se apresentando na arena do
Bumbddromo, Paulo Nery e outros integrantes da equipe que a construiu, estardo
desenvolvendo atividades de bastidores para que tudo saia como planejado. Eles empurram,
montam, fazem a alegoria acontecer, desmontam e a retiram da arena. Num constante vai e
vem de trabalhadores, muitas vezes, estimulados por gritos de guerra e de motivacdo, que

“consiste numa apropriagdo e numa transformagao da realidade material e cultural, mediante
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um trabalho e para satisfazer uma necessidade social, de acordo com a ordem vigente em
cada sociedade” (CANCLINI, 1980, p. 35), pois, a arte, ainda que seja inspiracdo, também
é producao.

E nessa hora que afirma estar brincado, apesar de fazer parte de seu trabalho, ele se
diverte afirmando que “gosto de brincar, sei que ali ¢ o nosso trabalho e diversdo, entdo eu
tenho que brincar trabalhando, que da tudo certo, ndo adiantar eu trabalhar sério enquanto
todo mundo se diverte. Entdo, eu trabalho me divertindo e me divirto muito trabalhando”
(Entrevista, 2018). Finalizado a apresentacdo da alegoria, de volta a concentragédo, ainda
sobra tempo para comemorar com o0s colegas. Comemora-se o trabalho finalizado, 0 bom
desempenho obtido na arena, a unido da equipe. E 0 momento de divertir-se, mas também
de agradecer o trabalho entregue, apesar dos muitos obstaculos que tiveram nos trés meses
de trabalho no galpdo de alegorias.

Na arena do Bumbodromo, a disputa ndo é apenas entre 0s bois-bumbas Caprichoso
e Garantido, “existe uma rivalidade entre os trabalhadores das agremiagdes pois tem bons
artistas tanto no Capricho quanto no Garantido, e um quer mostrar um o melhor trabalho que
o0 outro, ser mais que o outro em sua arte” (Entrevista, 2018). A rivalidade € ainda percebida
no galpao, entre os trabalhadores da mesma agremiagdo. “Entre os artistas que competem
entre si para serem o melhor na pintura, quem pinta melhor, quem esculpe melhor. Mas tem
que ser assim para continuarem evoluindo pra acharem sua pegada de pintor, artista ou
escultor” (Entrevista, 2018), nos revelando assim, mais essa regra do jogo.

A evolugdo melhora a competicdo pelo titulo de campedo do Festival. Ninguém
admite a derrota, seja do boi-bumba em que esta trabalhando, seja de sua alegoria que esta
disputando com a de outro boi-bumba. O trabalhador e os torcedores, de modo geral,
acreditam sempre que ganharam. Quem perde entra em crise que os leva a fazerem uma
profunda avaliagdo. Quando isso ocorre, “fico indignado, com raiva, me pergunto por que a
gente perdeu, se tudo estava perfeito? Com um bom acabamento, bem pintada, bem
aderecada. Mas quando ganha ¢ uma explosdo de alegria porque somos nota dez”
(Entrevista, 2018), pois ser campedo é mais que necessario, é essencial, pode definir o futuro
de cada trabalhador do galpéo.

Ao fim da apresentagdo da Gltima alegoria no Gltimo de Festival, um extremo
sentimento toma conta de Paulo Nery, “eu sinto uma tristeza porque ja vai acabar, ja estava
acostumado a vivenciar aquilo. E animado, vocé explode de emog&o, ai no outro dia vocé

pensa entreguei o trabalho ¢ agora? o boi ja foi” (Entrevista, 2018). Resta descansar um
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pouco, retomar as forgas. “Eu passo um dia inteiro jogado na cama ou na rede depois do
festival. Um dia s6, porque no outro dia eu ja tenho que fazer a mesma correria da vida”
(Entrevista, 2018), referindo-se as atividades domésticas como preparar o café para as filhas
que estudam pela manha, ajudar a irma nos servigos domésticos e reabrir a barbearia. “A
minha rotina sera essa até firmar um novo contrato e viajar, agora para o carnaval”
(Entrevista, 2018). Também sai para passear, visitar parentes e amigos que nao via ha trés
meses.

No caminho, ainda pode ver partes de alegorias que antes alegravam o0 povo, agora
sdo motivos de muitas reclamagdes, pois, abandonadas nas ruas, causam transtornos aos
transeuntes. Muitas delas sdo depredadas, partes que podem render algum dinheiro sdo
tiradas, outras sdo arrancadas e ficam pelo entorno ou no caminho, formando um rosério de
papeldo, plasticos, isopor e tecidos. Ha ainda quem busque nelas uma lembranca ou souvenir.
“E triste, mas tenho que entender que vai ser destruido de uma forma ou de outra, porque a
gente vai ter que refazer de novo” (Entrevista, 2018). E de uma maneira propria explica que,
“se deu tudo certo, se os jurados gostaram e a populacao esta destruindo, é sinal de quem
também aprovaram o nosso trabalho” (Entrevista, 2018), afirmando que muitos adornos néo
seriam arrancados e levados se ndo tivessem gostado.

Ainda que seja criagdo do artista, a alegoria “¢ criada para o espectador, para a plateia,
para o publico” (FIGURELLE, 2007, p. 143), ela teve sua importancia, cumpriu seu papel,
mas precisara morrer para ressurgir novamente, pois “ndo € so a arte que esta em constante
sintonia com o seu tempo. Também o publico, parte necessaria da obra, adapta seu
comportamento e sua sensibilidade de acordo com a dinamica da arte”. (COSTA, 2004, p.
131). O grande publico deveria conhecer mais as reais condicdes de trabalhados dos artistas
para exercer influéncia numa possivel melhoria. A questdo ambiental deveria ser enfrentada
sob a perspectiva da sustentabilidade. Como um desconhecimento, esse publico pode ser
visto como massa amorfa.

Agora lhe resta esperar 0 ano que vem e ser contratado novamente, ndo se questiona
se € uma vitima da mercadorizacao da cultura que foi tragado pela grandiosidade da festa.
Se tornou um embebedado pelo Festival que perambula pela cidade em abandono e solidé&o,
sempre a margem de um precipicio (BAUDELAIRE, 1995). N&o passa por sua cabeca ficar
fora do galpdo, ele precisa estar 14, ser um jogador nesse jogo que envolve compromisso,
trabalho e sentimos. Por isso se esforca, tenta se destacar, precisa continuar. “Eu trabalhei

mostrando o meu melhor, pra ver se o artista de ponta goste e me contrate 0 ano que vem.
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Eu acho que gostou porque agora me contratou pra viajar com ele. Espero que ano que vem
eu seja contratado, se eu ndo for com ele que seja com outro” (Entrevista, 2018), pois o0
desejo de continuar no galpdo ¢é tanto que “trabalharia de novo no proéximo ano mesmo
sabendo que atrasaria 0 pagamento, mas eu, justamente porque gosto da arte que € minha
profissao” (Entrevista, 2018). Esse é seu trunfo, a carta na manga para se manter no jogo.
Portanto, é preciso compreendermos que o que leva os trabalhadores dos galpdes a
trabalharem em meio ao perigo, ao trabalho pesado que ndo obstante os leva a exaustdo, com
baixos salarios que por vezes atrasam, pode estar relacionado com a satisfacdo pessoal, a
alegria e a emocdo pelo trabalho desenvolvido ao ponto de ndo se verem fora da festa no
proximo ano. Avaliar o Festival Folclorico de Parintins tomando como referéncia somente
as apresentacOes oficiais dos bois-bumbas na arena do Bumbddromo gerar uma visdo
incompleta ou distorcida da festa. Ao desconhecermos 0s preparativos que ocorrem nos
galpdes dos bois, terminaremos por ignorar seus construtores, e todo o processo de trabalho

que envolve o espetaculo.
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CAPITULO IV
AS VOZES DO GALPAO

E o0 som, é a cor, é o suor, é a dose mais forte e
lenta. De uma gente que ri quando deve chorar,
e ndo vive, apenas aguenta. Mas é preciso ter
raca, € preciso ter forca, € preciso ter sonho
sempre. Quem traz na pele essa marca possui a
estranha mania de ter fé na vida.

(Milton Nascimento).

4.1 Trajetdria de Wilton no trabalho artistico

Trabalhador de galpéo ha pelo menos 20 anos, Wilton César Costa de Oliveira nasceu
em Parintins no dia 05 de janeiro de 1984, na ocasido de nossas primeiras entrevistas em
2016, contava com 32 anos, estava noivo de Mdnica Silva e Souza, bacharela e professora
de danga, com quem tem dois filhos: Hugo Déario de Souza Oliveira, 11 anos, e Jhuan David
de Souza Oliveira, 09 anos. O matriménio foi realizado em 14 de julho de 2018, ap6s o
Festival Folclorico e antes de sua partida para trabalhar no carnaval de Sdo Paulo. Enquanto
noivo, morava com seus pais, que sao aposentados, além de manterem em sua residéncia
uma pequena mercearia para complementacéo da renda familiar.

De sua infancia ficou as boas lembrancas das vérias brincadeiras de rua: pido, bolinha
de gude, papagaio de papel e barra-bandeira sdo as mais lembradas. “A rua de casa vivia
lotada, sempre cheia de criancas correndo, e 0s pais gritando para retornassemos para casa
porque estava ficando mais tarde” (Entrevista, 2016), justamente no hordrio em que as
brincadeiras “tornavam-se mais gostosas” (Entrevista, 2016), justificado pela combinacéo
do anoitecer com a presenca de meninas que além de competirem com 0s meninos em jogos
de rua como a manja e o geral, ainda sobrava um tempo para o flerte.

Estudou até concluir o Ensino Médio, mas tem poucas lembrancas dessa época,
“praticamente nao fui muito chegado a escola” (Entrevista, 2016), ndo havia cobrancga,
principalmente de seu pai, “que é pescador, entdo ele saia para pescar e passava até dois
meses fora, por isso, ndo tinha muita cobranga, ele ndo ficava no meu pé” (Entrevista, 2016).
Ainda assim, chegou a iniciar um curso de educacéo fisica em Manaus, durante o periodo
em que acompanhava sua noiva que estudava danca na capital. Em virtude de necessidade
financeira, teve que trancar o curso e retornar a Parintins assim que ela concluiu o

bacharelado.
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No retorno a cidade, novamente se emprega no galpdo como artista de alegoria,
profissdo que exercia antes, e exerce até hoje. A escola ndo o leva as artes. e sim a
convivéncia em meio a outros amigos durante as apresentagdes do Festival Folclérico.
Segundo Freire (1979, p.11), é necessario “abrir os muros da escola para que ela possa ter
acesso a rua, invadir a cidade, a vida”. Nao ¢ a educacdo formal, e sim a informal que vai
ser determinante na escolha de sua profissdo como artista de boi-bumba. A auséncia do pai
como pescador ndo o leva a gostar da escola, mas, certamente as estdrias de pescador,
profundamente imerso na natureza o tenha influenciado na sua producéo artistica.

Das lembrancas que tem de boi-bumb@, as primeiras sdo remetidas a sua infancia,
quando tinha entre oito e nove anos, e era levado por seu pai ao Curral do Boi-Bumba
Garantido, “na Baixa da Xanda, nos tucumanzeiros da Baixa do Sdo José” (Entrevista, 2016).
Reelabora em sua memoria “um tempo maravilhoso” (Entrevista, 2016), do dois pra 14, dois
pra cd, quando a brincadeira era mais simples e familiar, e sem que perceber violéncia ou 0
uso de drogas. De forma saudosista também lembra do tempo em que brincou no Mina de
Ouro, boi-mirim que disputou o festival na década de 1990, afirmando que em um ano tocava
tambor na batucada, noutro, brincava na tribo, até os doze anos, ultimo ano do Mina de Ouro.

Para Wilton de Oliveira, a falta de recursos e o desinteresse dos moradores do bairro
contribuiram para a extin¢ao do boi-mirim. Os primeiros tempos € um tempo mitico, em que
se fortalece os valores morais em volta da brincadeira de boi. Crespi (1997, p.152), explica
0s mitos como “narrativas fabulosas que referem fatos ou aventuras da vida de personagens
divinos ou semidivinos e nas explicacGes das origens do cosmo, do significado da vida e dos
fundamentos morais”. As drogas, as bebidas, ¢ a violéncia inexistiam naquela época. A
brincadeira estava baseada na amizade e reproduzia os lagos familiares e de compadrio. No
boi mirim também foi sua iniciacdo, onde tocava instrumento e também representava o
simbolo maior: ser indio, ao menos, no folclore. O término do Mina de Oura se da pelo
desinteresse, pois se houvesse afetividade forte se encontraria recursos para dar
continuidade.

Estar presente no boi-bumba desde a tenra idade, seja frequentado o Curral ou sendo
um brincante da tribo ou da batucada, o influenciou, “o boi me mostrou o que ¢ arte e cultura.
E continua influenciando até hoje” (Entrevista, 2016), pois, agora € ele quem leva seus filhos
para 0s ensaios nos currais, que mostra como é realizado o seu trabalho no galpéo, que houve
os filhos lhe dizerem “quero ser artista igual ao senhor” (Entrevista, 2016). E sente orgulho

disso, a0 mesmo tempo em que lamenta a falta de compromisso dos moradores do bairro,
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diante da continuidade do boi-mirim de sua infancia, que para ele, é outro motivo que
ocasionou o final da brincadeira sem que seus filhos pudessem vivenciar.

Dai 0 seu empenho em inseri-los por novos caminhos, para que se possivel, tenha as
mesmas sensagdes que teve e que hoje sdo fortes lembrangas. Em certo sentido o Festival é
um momento de ruptura com um modo atrasado de viver na cidade. Parintins na década de
1960 passou por momentos de transformacdes na estrutura da cidade, luz, agua, porto,
telefone, ruas cimentadas, estradas, prédios, participacdo social das Igrejas cristas, escolas.
E o Festival se torna o espago principal de construcdo e vivéncia nas representacoes
artisticas. O povo comeca ver arte, ou seja, enxerga suas vidas ligadas ao meio ambiente, e
sendo objeto de criacdes estéticas, pois a arte ndo € apenas contemplacdo, também é um
exercicio perigoso de criacdo, “¢ sempre seguir a linha de fuga do voo da bruxa” (DELEUZE
E GUATTARI, 1992, p.58), pois pensar também ¢é criar. E o Festival foi usado para chamar
a atencdo do poder publico e trazer mais investimento para a Ilha. O orgulho de ser artista
transmite o desejo de ser artistas pelos filhos.

A curiosidade em saber como se dava o trabalho no galpao, de que maneira acontecia
a construcdo das alegorias que o fascinava toda vez que assistia seja ao vivo no Bumbddromo
ou pela televisdo, foi determinante para se tornar um trabalhador de galpdo, “eu botei na
minha cabeca que eu queria aprender aquilo” (Entrevista, 2016). Por essa época, frequentava
a Escolinha de Artes Ir. Miguel de Pascale, do Boi-Bumba Caprichoso, onde fez o curso de
teatro e danca e se aproximou das artes plasticas, pois “os professores, incentivavam bastante
o aluno a reconhecerem qual era o seu dom, se ¢ de soldador, pintor, escultor ou decorador”
(Entrevista, 2016). O conceito da arte como dom recebido de Deus é enfatizado. A arte ndos
se aprende, e, sim se amplia este dom. Para Hegel (2000, p.28), “a superioridade do belo
artistico provem da participagdo do espirito”. Ficou 14 até os 14 anos, quando ingressa na
torcida organizada Forca Azul e Branco — FAB — fazendo aderegos para a galera do boi-
bumbé Caprichoso no Bumbddromo.

Candeias, bandeirolas e estrelas de papeldo, foram alguns dos aderegos, “comecei
praticamente da base, na base de tudo” (Entrevista, 2016), e chegou ao posto de coordenador.
A fascinacgdo envolvia o coracdo de Wilton de Oliveira pela beleza que via no Festival. Nasce
0 desejo de saber como se produzia aquilo. Queria saber o segredo de criar e dar emocao
para as pessoas. A escola de arte do Boi-Caprichoso tem um papel importante de continuar
o trabalho iniciado por Ir. Miguel de Pascale, ou seja, produzir novos artistas independente

dos bois-bumbas. Nessa escola supera em parte o autodidatismo, pois os alunos comegam a
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sistematizar os conceitos artisticos. Até os 14 anos é o0 momento das descobertas, de definir
que papel deseja desempenha na a sociedade. O conceito da arte como dom recebido de Deus
é enfatizado. A arte ndos se aprende, e, sim se amplia este dom. Segundo Hegel (2000, p.28),
“a superioridade do belo artistico provem da participagcdo do espirito”. A escola de artes do
boi-Caprichoso é um ensino holistico, conectado com o todo da arte. O aluno estuda pintura,
escultura, danca, desenho e outras artes que exigem muita habilidade e criatividade.

A experiéncia na fabricacdo de aderecos foi fundamental para que conseguisse ser
contratado em 2006 como trabalhador de galpao, afirmando que para ser admitido, “tem que
ter experiéncia, pelo menos do basico. Tem que saber cortar papeldo, saber riscar, saber usar
cola fria, saber usar cola quente” (Entrevista, 2016). Ainda assim, precisa ser convidado por
algum artista de ponta, somente dessa forma serd admitido no galpdo. O convite feito a
Wilton de Oliveira, partiu de Makoy Cardoso, artista do Boi-Bumba Caprichoso, que o
contratou para compor sua equipe na confeccdo de fantasias de itens, tribos, tuxauas e da

vaqueirada.

O Makoy estava atras de gente para trabalhar com ele, entdo, perguntou
para o Eliandro®’se 0 mesmo ndo conhecia uns meninos bons que tivessem
iniciativa e vontade de aprender. O Eliandro me indicou juntamente com
um amigo. Esse amigo virou soldador de alegorias e eu fui fazer outras
atividades, e fui testado no escritério do Boi-Caprichoso, quando fiquei
responsavel pela confec¢do da roupa da Daniela Mercury para o carnaval
da Bahia, também pelo figurino da banda e ainda as roupas dos dangarinos.
Sendo testado que eu vi como realmente é trabalhar com fantasias. Ai no
outro ano ele me convidou para fazer a roupa do pajé, da porta-estandarte,
de dois tuxauas e de quatro tribos coreografadas e ainda a roupa da
vaqueirada. (Wilton de Oliveira. Entrevista 2016).

Juntamente com a habilidade ¢ indispensavel ser apontado por um artista de ponta
conhecido. Nessa narrativa duas qualidades bésicas se destacam, ter iniciativa e vontade de
aprender. Ou seja, deve ser ousado nas tentativas e propostas, a0 mesmo tempo em que se
deve ser aberto, humilde, e estar pronto para observar aqueles que tem mais conhecimento.
O contato e a experiencia de trabalho com Makoy Cardoso foram fundamentais para o seu
aprimoramento, Wilton de Oliveira reconhece a influéncia artistica afirmando que sempre

“quis aprender e ter esse conhecimento, além de estar no meio deles, dos artistas. A maioria

107 Eliandro Tavares, € artista pléastico parintinense ligado ao Boi-Bumbé Caprichoso onde ja exerceu varias
funcdes. Nessa época, era professor na Escolinha do Boi-Caprichoso onde ministrava aulas e oficinas de pintura
e desenho.
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dos parintinenses ja nascem com isso dentro de si” (Entrevista, 2016). O processo artistico
faz fervilhar as ideias e o0s interesses mais nobres do espirito que cada um tem dentro de si.

Questiona-se porque que em Parintins proliferam muitos artistas? Além disso, existe
também um publico propenso a consumir artes. Paes Loureiro (2015, p.7), ao pesquisar a
tematica abre alguns caminhos de pensamentos. Ha nas varzeas e terras firmas da Amazénia
um lirismo poético que esta presente no ambiente dos amazonenses. Essa paisagem
exuberante encanta e se torna a base para criacfes de formas poéticas em diversas areas. A
partir disso, elabora-se “as formas de vida, os modos de ser, os mistérios da existéncia, o
contraponto biografia e historia”. Talvez resida ai a resposta procurada.

A criacOes artisticas nos bois-bumbas sofrem influéncias do imaginario construido
em torno da Amazonia: as lutas entre o nativo e o conquistador, a biodiversidade, as lendas,
as descobertas cientificas e as formas em que se revelam o colonialismo, o nacionalismo, as
nogdes de paraiso e inferno. A floresta influencia o imaginario social e individual, e o
imaginario influencia uma estética regional. Aqui se faz a experiéncia da errancia pelos rios,
pelo escuro da floresta, no luar quase dia, na imensiddo da floresta e das aguas, nas
variedades de frutas, nos peixes e nos animais, na crenga nos espiritos da mata, nos santos e
do Deus uno e trino cristdo. Diante de um possivel encantamento, certamente, pode ser uma
das causas da proliferacédo dos artistas.

As criancas e os jovens dialogam muito com a natureza. Schopenhauer (2003, p.90),
afirma que “a condicao subjetiva da apreensao do belo em muito contribui para a satisfagao
que essa apreensdo desperta em no, portanto, uma grande cota da fruicdo estética reside na
parte subjetiva”. Os mistérios, as contradi¢des, o belo da natureza se mesclam com a vida de
cada um, dessa forma, acredita que seu filho também € influenciado por ele, pois entende
que sua convivéncia nos galpdes de alegorias, gera interesse no filho por partes especificas
das alegorias que constréi, como o funcionamento de seu movimento e o porqué de cada
cabo de ago. Todos os instrumentos sdo responsaveis de colocar o boi com suas fantasias na
arena. E chegar a imitar a natureza superando-se em genialidade e criatividade. O
encantamento esta na tentativa ousada de reproduzir e recria-la.

Ainda que perceba a relacdo de influéncias que tendem a definir a preferéncia do
filho pelo trabalho nos galpdes, acredita que tudo ¢ dom divino, “tipo assim, Deus falou: vou
dar esse dom para vocés, e esse dom vocés tém que usufruir ele de qualquer maneira’’
(Entrevista, 2016). E seu usufruto, ndo pode ser ignorado, se desvencilhar da dadiva é

desagradar a Deus, dai entendermos sua afirmagéo ao nos revelar que “esse ano aqui no Boi,
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todo mundo esta trabalhando pelo amor a nossa cultura. Estdo nos pagando menos ainda. Se
verem 0 que a gente faz 14, e compararem com o que a gente ganha, vao ficar indignado ao
saberem” (Entrevista, 2016), afirmou Wilton de Oliveira, deixando evidente que quanto mais
se trabalha, e mais se ama o que faz, mais engrandece a cultura local. Entretanto, os interesses
capitalistas ndo o valorizam com melhores salérios e condi¢des de trabalho.

A sabedoria e a religido concretizam as formas criadas pela arte afirma Hegel (2000,
p.28). A arte é a representacdo que mais se aproxima em exprimir o divino que esta no
homem. Na narrativa de Wilton se sente uma certeza que o dom de ser artista veio de Deus.
E como uma missdo que ele tem e vai passar para seus filhos. A beleza é um atributo de
Deus que o mundo precisa. Toda essa conexdo com o divino ndo cria responsabilidade,
respeito, e vontade por parte da classe dirigente em honrar com 0s compromissos em relacéo
aos salarios e direitos dos artistas. Ha4 uma despropor¢do entre o trabalho realizado e a
remuneracao. Esse fato € divulgado pela imprensa mais ndo hd um movimento para corrigir
essa distorcao.

No compromisso com o dom talvez também resida o fato de ndo se ter uma idade
minima para deixar o trabalho no galpao e “ninguém sabe dizer porqué. Tem muita gente
com bastante tempo no Boi, como o seu Jodo que tem 78 anos e ndo larga o Boi. N&o larga
esse trabalho. Ele é soldador e estd 1& até as altas horas da madrugada trabalhando”
(Entrevista, 2016), sendo enfatico ao afirmar que todos estdo la pelo trabalho, mas também,
pelo que considera ser uma conquista, a finalizacdo do proprio trabalho, quando o criador
pode contemplar sua obra, e essa contemplacdo se estende ao publico que prestigia, que
fotografa, que pergunta: “quem ¢ que fez? Foi nossa equipe quem fez essa alegoria”
(Entrevista, 2016), responde com satisfacdo, mas deixa transparecer que essa contemplacéo
natural e, a0 mesmo tempo, cultural, ndo deve levar a esquecer de todos os aspectos da
dignidade humana.

A razéo instrumental ndo consegue medir esse envolvimento emocional, pois, Wilton
afirma que pessoas com idade avancada continuam a trabalhar no boi-bumba. H& uma
realizacdo pessoal, familiar, mas, ndo pela coletividade. A alma e o coracdo do artista vivem
com um furacdo dentro de si: ideias, sonhos, ideais, visOes, utopias, alegria, beleza,
encontram espacos nos galpdes dos bois-bumbaés, e enfrentam todo o tipo de dificuldade,
mas a satisfacdo de criar e mostrar seu trabalho é bem maior.

O periodo em que trabalhou com o artista Makoy Cardoso, “no galpdozinho ao lado

do Caprichoso” (Entrevista, 2016), coincide com o nascimento dos filhos, o salario que
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recebia “ndo era mais suficiente pra sustentar a mim e a meus filhos” (Entrevista, 2016).
Esse foi um dos fatores que determinaram seu ingresso no galpédo de alegoria, para ser artista
de boi-bumba, precisava ganhar mais, que aliado a boa convivéncia e a experiencia adquirida
com Makoy, lhe rendeu uma indicacdo do artista para trabalhar com Rossy Amoédo no
galpdo central do Boi-Bumba Caprichoso. Seu ingresso no galpdo também teve a influéncia
de Gil Gongalves!®, “que viu a minha luta para querer chegar 14, de querer progredir. A
minha vontade sempre foi de estar no galpdo” (Entrevista, 2016), por isso, também

intercedeu junto a Rossy Amoédo, e lembra disso nos seguintes termos:

No dia em que fui contratado eu senti uma alegria muito grande, tipo assim,
“poxa, vou estar trabalhando no galpdo nesse ano”. Estar 14 no galpdo é a
vontade de todos os artistas que estdo comegando nesse ramo. Eu sabia que
o trabalho no galpdo era muito cansativo, muito trabalho e muita
dedicacdo. Os mais antigos do galpdo falam que esse trabalho ndo é para
muito novo nem para muito velho. Tipo assim, ele é para quem gosta
mesmo de fazer isso, quem gosta de estar 14, porque é um trabalho muito
sofrido. E mesmo antes de trabalhar no galpéo, eu ja via o sofrimento dos
artistas. (Wilton de Oliveira. Entrevista 2016).

O espirito que comanda a acdo de entrar no galpdo é a alegria e a satisfacdo, ndo se
avalia o cansaco, a extrema dedicacao e os baixos salarios. H4 um processo de adestramento,
de aceitar todas as dificuldades, a exploracao, caso contrario, o artista é substituido. H4& uma
metafora cheia de significado no termo “entrar no galpdo”. Coincide com o ser pai, € 0
aumento de responsabilidade na familia. E a conquista de um espaco em que podera se
expressar artisticamente, divulgado ideias e conscientizando a comunidade. Barbosa, (2003,
p.10-11), afirma que assim, o artista, cria um “sistema que confere destaque a nogao do corpo
— e sentimento — para dai desembocar num principio volitivo, sem fundamento, irracional do
mundo”. O sofrimento relatado se refere a dura jornada como auxiliar no trabalho artistico
no qual seu corpo ndo estava acostumado, “sempre chegava cansado em casa. Sentia muitas

dores musculares, dores nas costas. Eu emagreci bastante, por conta do desgaste fisico até

108 Gil Gongalves é radialista e politico e na cidade de Parintins. Foi apresentador oficial do Boi-Caprichoso
no periodo de 1990 a 1997. Nessa década o boi azul foi campedo seis vezes. De 1994 a 1996, o Caprichoso
vinha de uma sequéncia de trés vitdrias, em 1997 teria conquistado o tetracampeonato, com os votos corridos
dos jurados, se Gil Gongalves ndo tivesse infringido o regulamento e saudado o entdo governador Amazonino
Mendes, que pelo regulamento era proibido. Por esse episédio, no ano seguinte, Gil Gongalves € substituido
por Arlindo Jr. que acumulou as funcbes de apresentador e levantador de toadas. Nesse ano, 1998, o Boi-
Caprichoso sagra-se novamente campedo. O sonho do pentacampeonato foi interrompido pela derrota de 1997.
Gil Goncalves continuou no boi assumindo a vaga de presidente do conselho de artes até 2016, quando foi
destituido pela presidéncia, assumindo seu lugar Ericky Nakanomi. Desde entdo, o boi acumula uma sequéncia
de duas vitorias, 2017 e 2018. O que ndo acontecia desde 2008.
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adoecia de febre, dor no corpo, dor de cabega” (Entrevista, 2016). Seu trabalho consistia em
ajudar em varios servigos. “Se tivessem precisando de alguém pra serrar madeira, euialé e
serrava, ou se tivesse de cortar ferro, eu cortava” (Entrevista, 2016). Até esse momento,
ainda ndo tinha uma funcdo definida no galpéo, era um faz tudo, um pau pra toda obra, e
mais um operario a ser explorado.

Hoje ndo é mais ajudante, ao contrario, conta com a ajuda de quatro auxiliares e
trabalha em alternadas funcdes, pois o trabalhador de galpéo, ainda que seja contratado para
exercer apenas uma Unica atividade, precisa, na préatica, ter multiplas habilidades, afinal, o
artista de ponta ndo contrata apenas para um Unico servico. “Temos que saber fazer de tudo.
Eu sei pintar, soldar e tenho noc¢édo de tudo o que vou fazer em uma alegoria ainda vai ser
construida. Também sei transferir da escala, no papel, para o chdo, e do chéo, para a
realidade” (Entrevista, 2016). Ter multiplas habilidades aumenta a chance de ser contratado
e o trabalhador ainda pode negociar um salario mais alto, pois, ficard mais tempo trabalhado
no galpéo participando de todo o processo, caso o contrario, torna-se dispensavel. Por outro
lado, sente sua identidade se despedacar quando submetido as regras da dinamica social,
passa a vender sua arte em migalhas. Num processo de dupla metamorfose, em que
transforma a arte em mercadoria e o artista em operario da arte (BAUDELAIRE, 1985).
Restando a ele Unica op¢édo de ter que dominar todas as fases de construgdo das alegorias,
sem que haja um processo de especializacdo do trabalho.

A dor é inerente a vida do homem, em modo particular, no trabalho. Dor e amor se
vivem privadamente, mas a luz que nasce dessa experiéncia dolorosa e luminosa deve ser
doada. Quanta beleza, quanta luz tem nos trabalhos feitos nos galpdes dos bois-bumbas.
Mas, a raiz disso é o que fica invisivel para o publico e ndo valorizado pela classe dirigente,
o sofrimento. A arte € uma das principais manifestacdes do espirito e, como tal, possui
multiplas formas de se revelar. Nos galpdes se comeca de baixo, como aprendiz, e deve
realizar diversas fun¢des no processo de producao artistica. Resta saber se quando o artista
que veio de baixo, cria uma forma nova de liderar os novos artistas, ou, reproduz o velho
olhar da classe dirigente. Isto nos lembra Morin (2007), o qual constata que a realidade social
contém uma ordem e uma nova organizacdo. Do velho nasce o0 novo e reorganiza em torno
de interesses comuns para depois ser superado por um novo paradigma.

Em varios momentos de sua narrativa, o galpdo é apresentado como um lugar de
intercambio, de trocas de experiéncias e de oportunidades para novos contratos de trabalho.

Artistas de outras regifes do pais, como das escolas de samba do Rio de janeiro, sdo
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contratados pelos bois-bumbas, trazendo consigo novas técnicas de trabalho que sdo
aprendidas pelos artistas locais. Carnavalescos transitam pelos galpdes sempre a espreita de
um novo talento que se revele promissor, para que possam firmar contrato com as escolas
de samba fora do Estado, e com isso, também adquirem novos conhecimentos que
posteriormente sdo empregados no Festival, contribuido para o seu engrandecimento.

Esse dinamismo, essa circularidade cultural*®®, ¢ mais uma faceta dos galpdes de
alegorias dos bois-bumbas de Parintins. A troca, a convivéncia entre diversas matrizes
culturais € uma das principais causas do fervilhar critico artistico do Festival. Assim
aconteceu no Renascimento na Europa que sintetizava varias culturas da época. O saber
construido nos galpdes ndo vem de reflexdes feitas nas Universidades, mas, um saber
empirico que vem do dia a dia do fazer. E um pensamento selvagem, como diz Levi
Strauss®'®, onde ndo existe normas, regras a serem respeitadas, domesticando o pensamento.
E selvagem porque € livre, e pode ndo ser preso a corrente alguma. Nesse fazer artistico
“selvagem” se verifica uma complexidade entre o uno e o multiplo contemporaneamente.

Mesmo executando mudltiplas tarefas, Wilton de Oliveira, especializou-se em
acabamento final, isto consiste em trabalhar nas alturas, como afirmou. Funcéo que precisa
ter bastante experiéncia no trabalho artistico, e estar familiarizado com o jogo do perigo.
Tarefa que também exige habilidade e coragem que um nedéfito ainda ndo adquiriu, mas
provavelmente adquirird com a convivéncia. “A pessoa acaba se acostumando. Quando eu
entrei, eu tinha medo de subir até quatro metros” (Entrevista, 2016) afirma, deixando
também transparecer que o excesso de confianca o faz descuidar de sua propria seguranca.
“Eu fico la no alto da alegoria, as vezes até sem cinto de seguranca. A gente acaba perdendo
o medo, se acostumando ¢ a verdade. Nao é nem medo, é o costume” (Entrevista, 2016). E

esse costume € assimilado pelos postulantes dispostos a apostarem sua vidal!!

nesse jogo
perigoso. Medo e coragem, perigo e seguranca se intercalam. Os diversos riscos e
inseguranga no trabalho deveria ser elementos para terem uma remuneragdo bem maior e,
sobretudo sem atrasos.

O trabalho do artista ajuda na popularizacao da festa e da cultura local, contribui para

0 engrandecimento da historia do boi-bumba e ainda ajuda na economia, afirma Wilton de

199 para um melhor entendimento, sugerimos a leitura do livro de Carlo Ginzburg, O queijo e os vermes: o
cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela inquisicdo. Langado no Brasil pela Companhia das Letras.
10 Conferir o livro, O pensamento selvagem, de Claude Lévi-Strauss, publicado no pais pela Editora Papirus.
111 N&o se tem dados oficiais sobre o nimero de acidentes de trabalhadores ocasionados por quedas em
alegorias. Entretanto, em todas as narrativas de trabalhadores, esse tipo de acidente foi relatado, o que nos leva
a crer que sua recorréncia ndo é desprezivel.
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Oliveira. Para ele, o galpao ¢ o termdmetro econdmico e cultural da cidade. “O Festival ndo
é sb para os artistas, ndo sao somente 0s artistas que ganham com isso como muita gente
acredita. Influenciamos economicamente e somos espelhos para uma juventude que esta
surgindo agora” (Entrevista, 2016). Por isso, existe “sentimento ao produzirmos uma obra
artistica. E muito grande, é o maior que temos. Produzimos um trabalho artistico que sera
visto em todo o mundo. E inexplicavel, como artista de boi eu me sinto honrado” (Entrevista,
2016). Horaria em acreditar que trabalhar no galpdo é um privilégio de poucos, que nao
justifica 0 ndo reconhecimento, a ndo valorizacéo e a invisibilidade.

Também se sente um glorioso, afirmando que lutou e hoje é um abencoado por Deus
que Ihe concedeu a honra de ser escolhido para estar ali. Para Lévi-Strauss (1989, p.30),
“toda a classificagdo € superior ao cao0s, e mesmo uma classificacdo ao nivel das
propriedades sensiveis € uma etapa em direcdo a uma ordem racional”. O sentimento que
cada artista sente engloba uma visdo de mundo, uma consciéncia por tudo aquilo que o
trabalho deles representam. Existe a questdo econdmica da cidade, a educacdo para 0s
jovens, o fortalecimento da cultura local. E um trabalho capitaneado pela arte, em todas as
suas modalidades, mas, que engloba o social, familiar, juventude, economia, mundo mitico
e lendario da Amazénia, religiosidade e outras formas de cultura.

Todo o entusiasmo em estar no galpéo se dissipa quando se trata da valorizagdo de
seu trabalho, pois ndo se sente valorizado, enumerando varios motivos para essa concluséo,
desde a insalubridade do local, a falta de material de trabalho, a invisibilidade, até a questao
salarial. A dominacgdo da natureza se converteu em dominagdo do homem por outro homem.
Para Adorno e Horkheimer (1997), a razdo que libertaria 0 homem de sua alienagdo, se
tornou num instrumento de dominagéo, a razao instrumentalizada. Ainda assim, afirma valer
a pena, pois “o festival € nossa maior alegoria, ¢ o fundamento da nossa celebracao a vida”
(Entrevista, 2016). E mesmo que esteja esquecido em seu oficio, acredita que chegou onde
sempre sonhou em chegar, pois, tem o conhecimento suficiente para trabalhar dentro dos
galpdes de alegorias, ser reconhecido entre os pares é solidificar a carreira, e a certeza de ser
novamente contratado para no proximo ano, e dessa forma, nao sair do jogo.

H& uma concepcdo que seu trabalho ajuda a celebrar de vida. Todo Festival fala de
vida. Nos momentos que falam de morte, como o exterminio de povos indigenas, a
invisibilidade dos negros, o desastre ecoldgico, a visdo reaciondria das elites do passado e
do presente, sempre apontam para ressurei¢ao. Brandao (1989, p.8), afirma que “a festa é

uma fala, uma memoria e uma mensagem. O lugar simbolico onde cerimonialmente
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separam-se 0 que deve ser esquecido e, por isso mesmo, em silencio ndo-festejado, e aquilo
que deve ser resgatado da coisa ao simbolo”. Brincar de boi-bumba, também e tomar
consciéncia das letras das toadas, das mensagens das alegorias € um ato politico em defesa
da Amazonia profunda que € a visdo dos povos tradicionais, dos indigenas, dos negros, e das
mulheres, que ainda estéo subalternizados.

Atrasos nos pagamentos e baixos salarios geram dificuldades financeiras para muitos
trabalhadores, “o individuo se vé completamente anulado em face dos poderes econdmicos”
(ADORNO e HORKEIMER, 1997, p.14), isso tem forcado alguns deles a tomarem atitudes
extremas. Nos foi relatado que durante o trabalho artistico, pequenos furtos acontecem,
geralmente de objetos de pequeno valor como tesouras, pinceis, tintas e tecidos. justificado
pela necessidade de comprar alimento ou até mesmo combustivel para se locomover até o
galpdo. Muitos fazem vista grossa dessa pratica, naturalizando-a, a0 mesmo tempo em que
as equipes ficam se precavendo para ndo serem furtadas, Wilton de Oliveira é o responsavel
por guardar o material ao final do dia de trabalho pois “ndo pode ficar nada do lado de fora,
tudo tem que ficar trancado, porque, se roubarem o nosso material, prejudica o trabalho
porque vai faltar” (Entrevista, 2016). E no jogo do gato e 0 rato, que se organizam materiais
e ferramentas na dindmica do trabalho artistico do galpdo. Mas na verdade nao seria furto,
pois o trabalhador quando ndo recebe seu pagamento em espécie, tem direito em parte do
patrimbnio da empresa.

Os salarios atrasados nao interferem no trabalho artistico em si. “Porque a gente sabe
que se atrasarmos por causa de salario, a gente vai ter que fazer do mesmo jeito, pois irdo
nos pagar e a gente tem que fazer” (Entrevista, 2016). Ainda que outros setores do galpéo
parem, “e tem muita gente que para o trabalho. Eu acho que € burrice isso. Porque esta no
contrato que temos que entregar o trabalho para recebermos” (Entrevista, 2016). 1sso o
obriga a apresentar resultado em dia e hora marcada, ou seja, nas trés noites de festival.
Assim, sua jornada de trabalho néo esta relacionada com as horas trabalhadas, mas pelo
prazo de concluséo e apresentagdo das alegorias na arena do Bumbodromo. O contrato
também pode ser compreendido como uma armadilha, pois, o trabalho esta ligado a entrega
das alegorias e ndo ao recebimento de salario. O Festival tem data previamente marcada e
tem que acontecer, sdo inUmeros interesses envolvidos. E nesse contexto, 0 menos
importante parece ser o pagamento dos salarios e as melhores condic@es de trabalho.

Paralisar ou adiar o trabalho pode resultar em ndo conclusdo da alegoria, e

consequentemente em quebra de contrato. Que pode ser usado como argumento para o néo
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pagamento dos dias trabalhados. “Af, como ¢ que eu vou chegar 14, exigir o meu direito, se
nem terminei o meu trabalho? Eu tenho que terminar o meu trabalho pra depois exige o0 meu
direito” (Entrevista, 2016). Concluindo que se assinou um contrato tera que cumprir, ainda
que saiba que esta sendo explorado. E uma artimanha que o capital encontra, uma forma de
justificar legalmente o atraso dos salérios. Muitas vezes a maior parte do trabalho ja foi
concluido e o salario correspondente a esse trabalho é que esta em atraso. A reacdo dos
artistas ¢ “timida e pouca organizada e consistente. Assim lembramos Marx ‘essa massa ja’
uma classe relativamente ao capital, mas ainda ndo ¢ uma classe para si” (IANNI, 1980,
p.21). Em 2018, houve um principio de greve, coisa rara, para pressionar o pagamento dos
salarios atrasados. Anos passados, depois que o Festival termina, houveram passeatas de
protesto e incéndio de materiais como a mesma finalidade.

A0 negociar seu contrato, Wilton de Oliveira leva em consideracao dois fatores que
para ele sdo fundamentais: o valor do salario e a motivacdo de estar fazendo parte de uma
boa equipe. “Porque ndo adianta eu estar ganhando bem e ndo me sentir motivado no lugar.
Eu sou assim, ndo adianta eu fechar um trabalho, se eu vou me sentir mal depois. Eu jamais
fico, eu vou pelos dois motivos, pelo salario e pelo ambiente de trabalho” (Entrevista, 2016).
Afirmando que haviam duas propostas dos dois bois-bumbas, mas optou pelo Boi-Garantido
que tinha segundo ele, a melhor proposta com a melhor equipe.

Ainda que tenha optado pela melhor proposta, sabe que ainda € pouco, “um artista
na minha posicdo pode ganhar entre dois mil, dois mil e oitocentos, trés mil, até quatro mil.
Por trés meses de trabalho. Mais por tudo que a gente faz 14, deviamos ganhar mais”
(Entrevista, 2016). Afirmando que todos exercem fungdes além de seus contratos. Quanto
ao artista de ponta, o valor depende do contrato firmado, “se for fazer uma figura tipica, seu
contrato gira em torno de vinte mil, uma lenda trinta e cinco mil, e um ritual esta em média
quarenta mil” (Entrevista, 2016). Valor muito superior se comparado aos contratos dos
trabalhadores de galpdo, os construtores de toda a festa. Nessa gritante diferenca salarial esta
0 motivo do artista de ponta trabalhar em favor da classe dirigente e ndo em beneficio dos
trabalhadores.

Mesmo ciente de sua exploracéo, prefere estar no galpao e posteriormente na arena
do Bumbddromo a ser um expectador de arquibancada, estar desse lado ndo lhe seduz. Para
ele, a festa se faz dentro de uma alegoria escura e sem ventilagdo em que ndo se enxerga
nada do lado de fora. “Mesmo sem ver é um prazer de estar 1. E emocionante esté l4 dentro

e sentir o grito da galera, aguela pulsacédo toda, ouvir a batucada do teu lado. Na alegoria se
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escuta tudo isso, ndo se tem nogdo de como é que é. E inexplicavel ali dentro” (Entrevista,
2016). Sem, contudo, se descurar de seus afazeres. que requer atencdo para que tudo saia
conforme o planejado, e que nada aconteca, e para isso, cada um faz uma oracdo momento
antes de entrarem na arena.

Wilton de Oliveira diz que se sente honrado, “pelo fato de poder participar de um dos
melhores eventos culturais do Brasil, o Festival Folclorico de Parintins. E que sdo as
alegorias que chamam mais aten¢dao, com certeza sao as alegorias com seus aderecos”
(Entrevista, 2016), e do qual se sente parte integrante. Dentro da alegoria lembra o mito da
caverna de Platdo. Dentro so se vé as sombras das luzes refletidas nos objetos, sé se ouve 0s
gritos, mas, fora tem a Luz, o conhecimento as ideias a arte. E as trevas que d3o vida a Luz.
E um trabalho pautado na inseguranca, pois ndo se prevé o que pode dar de errado. Pode
quebrar, pegar fogo, ndo entrar na arena parte da alegoria. E quem conhece o trabalho o
valoriza mais. Os artistas acreditam na interferéncia dos espiritos bons e de Deus para que
tudo dé certo.

No trabalho artistico, 0 bom acabamento é essencial para a valorizacao estética e a
beleza da alegoria. Wilton de Oliveira descreve como ele e seus colegas de equipe utilizaram
folhas de carandai, uma palmeira que chega a atingir até 10 metros de altura e cujo as palmas
se assemelha a um leque. As palhas foram compradas de moradores da zona rural do
municipio, que por conta dos trabalhos nos galpdes, oferecem produtos do extrativismo
amazonico. SA0 cuias, tipitis, sementes diversas, fibra de juta. “E uma rede de fornecedores
gue comegam a trazer esses produtos a parti do momento em que iniciamos o revestimento
das alegorias” (Entrevista, 2016). Evidenciando essa outra faceta de interagdo do galpdo com
as comunidades tradicionais da Amazonia.

Somete de palhas de carandai, calcula-se que foram utilizadas mais de trés toneladas.
“Trouxeram de barco até aqui na Cidade Garantido. Tudo ensacado, ainda assim, estragou-
se muito no transporte. Algumas chegam danificadas e ndo foram aproveitadas, s
aproveitamos as melhores, de bilhdes de palhas que recebemos, aproveitamos um milhao”
(Entrevista, 2016). Esse material comprado pelo boi-bumba tem preco barato, o valor é pago
em quilo, em média 30 centavos por quilo. Nas toneladas de palhas utilizadas pagou-se em

torno de 1 mil reais, para o revestimento de um busto feminino se deu da seguinte maneira:

Seis pessoas foram encarregadas de fazer o revestimento. Primeiro, toda a
escultura foi forrada com tecido, para depois ser feito o manto de palha.
Cada um fez uma coisa diferente, dois com tesouras cortavam a palha, dois
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passavam cola folha por folha, e dois foram montando folha por folha na
alegoria. Foi utilizado cola de contato pra ficar bem colado pois se
chovesse na concentracdo, ndo danificar a peca. Para colar tem um jeito,
tem que ser somente para um lado e se comeca de baixo para terminar em
cima. Foram duas semanas para fazer o revestimento. Quando chovia, a
gente parava. Fizemos todo esse trabalho no galpdo, e deixamos para a
arena os acabamentos de emenda retogues por onde faltava no acabamento.
Ateé ganhar o formato necessario. Terminado o nosso trabalho, inicia o dos
pintores, que irdo pintar toda a alegoria, inclusive as folhas, que ao meu
ver tinha que vir natural, sem nenhum acabamento, nenhum corte. Porque
ela por si so é o acabamento. (Wilton de Oliveira. Entrevista 2018).

Com todo o trabalho, esforco e dedicacdo que o artista empenha na construcdo de
uma alegoria, ndo € a certeza que a mesma serd apresentada na arena do Bumbodromo.
“Nesse ano de 2018, duas alegorias ficaram fora por causa de tempo. Teve que ser descartada
para que o ritual pudesse acontecer. Ai jé era, € a morte do artista, que nesse sentido tem seu
trabalho desvalorizado” (Entrevista, 2016). E complementa: “eu posso ter feito um grande
trabalho, mas se ndo vou poder mostrar, me sinto desvalorizado. Tudo bem, sei que vou
receber meu pagamento, mas também quero que o mundo veja o meu trabalho artistico”
(Entrevista, 2016). Afirmando que teve essa desagradavel experiéncia em 2016, quando uma
alegoria que ajudou a construir ndo entrou no Bumbddromo. O artista vive entre a morte e a
vida. Sua vida é sua alegoria, que por varios motivos pode ndo ser apresentada no
Bumbodromo. Caso nédo se apresente, sua obra nasce morta, ndo chega a viver sua finalidade.
E um grande sofrimento para o artista, impagavel, incalculavel. A morte fertiliza nova vida.

Ainda que algumas partes sejam apresentadas ao se fundirem com outra alegoria,
toda arte deve aparecer, pois ela se completa quando o espectador vé e da sua propria
interpretacdo, completando a obra do criador. A obra de arte € como um filho que é gerado
com muitas dores, expectativas, angustias, €, no momento em que é apreciado, também é o
momento de todo o sofrimento, que sera recompensado pelo deleito do publico. Criar é como
nascer de novo junto com a obra, €, ndo poder apresentar € como morrer com ela, como se
ela nunca tivesse existido. A criacao nos galpdes dos bois-bumbas de Parintins tem um forte
componente coletivo. Um artista depende do trabalho de outro. Ha um clima de solidariedade
reciproca.

O trabalho artistico que teve inicio trés meses antes do festival, e com ele, toda a
excitacdo do jogo, s6 finaliza quando a Gltima alegoria sai da Arena. E preciso estar presente
em todas as etapas, participar de todos os momentos. Entrar na concentracdo do

Bumbodromo para finalizar o ultimo acabamento que ndo pbde ser feito no galpdo, ou foi
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danificado durante o translado para 0 Bumbddromo. Todos trabalham, ninguém abandona o
jogo, o momento final esta chegando, seria impensavel desistir nesse instante, apds 0s meses
vivenciados no galpéo. A relagdo com sua a obra se assemelha a uma relagéo entre mée e
filho. O artista ndo se distancia de sua obra. Se parte da alegoria € danificada, logo € reparada.
Se ocorre na concentragéo, cria-se uma forca tarefa que trabalham dia e noite para que seja
refeita 0 mais rapido possivel.

Ao termino da apresentacao do boi-bumbé, no Gltimo dia da festa, Wilton de Oliveira
diz sentir um alivio e a0 mesmo tempo uma tristeza. “Tipo assim, um alivio porque terminei
o trabalho, gracas a Deus, mas ai vem a tristeza pois 0os meses de trabalho passam tdo rapido
na arena” (Entrevista, 2016). Portanto, em uma festa tdo efémera, é na concentragdo que as
equipes se encontram, se reconhecem, e de certa forma, acabam se unindo pela afinidade de
serem trabalhadores de galpdo. “Nao existe a desconfianga de ser do azul ou do vermelho”
(Entrevista, 2016). O momento festivo também é de confraternizacao e nada pode atrapalhar
a festa. Trabalhadores de Caprichoso e Garantido reconhecem que a rivalidade existe apenas
na arena, em quem apresenta a melhor alegoria, nos bastidores a reciprocidade ndo é
incomum pois suas trajetorias os fazem irmanados. Ainda que se perceba um sentimento de
angustia que vem com o fim da festa, observa-se um prazer sentido, uma realizacdo, que
vem de dentro dos galpdes.

A arte nos galpBes dos bois-bumbéas é fruto da imaginacdo, da intuicdo e do
sentimento, entrelacado com a forca fisica, austeridade, dor e angustia. A0 mesmo tempo
que os artistas sé@o explorados, eles sdo libertos pela alegria de criar e pela sensagdo de
estarem servindo a uma necessidade da sociedade. Os momentos de perturbacdo, de
escuriddo e de crise séo superados, e fica a alegria da criacdo e os ecos do prazer que o
publico sente.

E dificil de serem avaliados pois os gostos diferem infinitamente. As sensacdes que
as alegorias transmitem sdo agradaveis pois, trazem a vida da natureza e da sociedade. A
imaginacdo criadora € livre e recria a natureza e a cultura com formas belas. E uma
imaginacao indisciplinada guiada pelas emocoes, sensacdes e sentimentos e menos por um
raciocinio calculista. O pensamento conceitual aprofunda a cisao que existe entre os homens
e a natureza, no entanto, a arte, ajuda a unir natureza e cultura.

Segundo Hegel (2000) a arte € de natureza espiritual. O espirito significa 0 amalgama
da alma, do coracdo e das forgas. A obra artistica é a expressdo que existe dentro do ser

humana que transforma natureza e cultura, com todas as suas contradi¢des, embeleza. As
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visOes utilitarias da arte é a principal responsavel da desvalorizacéo do trabalho nos galpdes.
Essa visdo perturba a serenidade e tolhe a liberdade plena da criacdo. A arte deve expressar
a vida em toda a sua complexidade. Como tal ndo deve estar ligada a formas estanques de
pensamento, com a lei, as regras, e qualquer imposicdes. A arte adorna as nossas mais
profundas aspirac@es interiores, como também, € a responsavel da beleza exterior. Com arte
é mais facil superar as dificuldades da vida, compreendendo mais a complexidade do real e
realizar 0s nossos devaneios atraves da imaginacdo. A arte nos leva ao prazer estético e
direciona nossas vidas bem longe do mal.

Cada estética exprime algo profundo que esta no interior e aparece para 0s outros. O
divino que a arte exprime € uno, e se revela em multiplas formas. A arte nos mostra aquilo
que esta na aparéncia da realidade. A verdadeira realidade existe para além das sensacdes
aparente. A arte nos ajuda a superar as barreiras que nos impede de conhecermos a realidade.
Ela abre a novos horizontes e nos faz sonhar com utopias, pois a arte traz em si a realidade
de maneira mais profunda. A arte criada nos galpdes dos bois-bumbéas vem de inspiracdes
pautadas nas experiéncias da familia, da infancia, da tradicdo, da cultura, da expectativa de
ascensdo, do sofrimento, da desvalorizacdo, do amor, da paixdo, da realizacdo. E uma
estética essencialmente vital que cresce com as constantes trocas com outras manifestaces

culturais.

4.2 Trajetoria de Eduardo Lucio Lima Repolho no oficio de ferreiro

Natural de Parintins, Eduardo Lucio Lima Repolho nasceu no dia 28 fevereiro de
1982. Na época da entrevista tinha 34 anos e vivia em uma unido estavel. Tem duas filhas,
Luna Maynara Carneiro Repolho de 09 anos, e Maria Eduarda Carneiro Repolho 07 anos,
que atualmente moram com seu pai depois da separacdo do casal, que para 0 mesmo, foi
motivada pelo excesso de cilmes de sua companheira devido suas constantes auséncias do
lar por conta de seu trabalho de ferreiro soldador que exerce nos galpGes de alegorias dos
bois-bumbas de Parintins.

Nascido em uma familia de agricultores, viveu parte de sua infancia na Comunidade
do Tracaja, zona rural do municipio de Parintins, onde ouviu histérias de botos, visagens e
encantados. Aprendeu a nadar no rio, a cagar, a pescar, € a conviver em harmonia com a
natureza. Brincou de rodar pido, de jogar bola, de manja esconde. Uma infincia “muito

animada, muito rica de cultura, ¢ com muitos amigos” (Entrevista, 2016), descreve, sempre
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em contato com a natureza. Contato esse, que fomentara seu imaginario, e contribuira para
sua inspiracdo artistica.

Teve que deixar aos sete anos idade a comunidade, quando veio morar em Parintins
com o objetivo de iniciar seus estudos. Mas sempre retornando nas férias, pois a saudade dos
pais, dos amigos e das brincadeiras eram constantes. A historia de botos, cobra grande, Yara
e de cidades nos fundos do rio foi a melhor preparacdo para ser artistas nos Galpdes dos
bois-bumbas de Parintins. Essa era a relagdo que faltava para explicar a existéncia de tantos
artistas em Parintins.

A forca e a mistica da natureza trazem em si uma logica transcendental, onde morte
e vida, contrastes, ambivaléncias se relacionam constantemente. Para Viveiro de Castro
(2002, p.69), “o mito ndo € apenas o repositorio de eventos originarios que se perderam na
aurora dos tempos, ele orienta e justifica constantemente o presente”. A vida da natureza ¢ a
base da arte construida nos bois-bumbas. VVoltar a comunidade rural no interior da Amazénia,
onde nasceu, € uma volta mitica, onde se revive diversas relacdes que dédo sentido a sua vida.
Entrar nos galpdes como artista € uma volta ao amago mais profunda de sua infancia, que
justifica sua razéo de ser.

Na cidade, iniciou seus estudos no Jardim Aurora, na Escola Aradjo Filho e no
extinto Colégio Agricola, onde hoje esta instalado a Universidade do Estado do Amazonas.
O estudo com a terra e sobre a terra o influenciou e construiu sua sensibilidade que depois
explodiria na arte. Prosseguiu os estudos no Colégio Agricola, em Manaus, passando quatro
anos na capital. Retornou a Parintins no termino do curso, agora formado em técnico
agricola, pois durante o periodo em que esteve fora, as lembrancas de sua cidade e de sua
infancia sempre o acompanharam. As idas ao Bumbodromo ainda crianca, levado pelas maos

de seu pai, “o velho Mario” (Entrevista, 2016), ndo saia de sua memdria afirmando que:

Sou de uma familia tradicional do Caprichoso, por isso, sempre me
levavam para 0 Bumbddromo, principalmente 0 meu pai, na época eu era
o filho Unico. Ainda tenho a lembranca de ver toda a familia caminhando
rumo ao Bumbaddromo liderados por meu velho. Ele me levava para assistir
ao espetaculo. Na arquibancada do Bumbddromo a galera do Caprichoso
s6 queria saber de dancar e de pular, e eu ficava curioso, queria assistir ao
espetaculo que estava acontecendo na arena. Meu pai entdo me carregava
e me colocava em seu ombro, para poder ficar no alto, em uma altura
melhor, e assim poder assistir a0 espetaculo que estava acontecendo.
(Eduardo Repolho. Entrevista 2016)
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Nascido em familia que diz ser tradicional do Caprichoso, herda para sua vida um
amor incondicional ao Boi. Enquanto a galera, na sua opinido, queria s6 dancar, Eduardo
Repolho é tocado pelo enredo, pelo conteddo das encenacdes e pelas representacdes plasticas
sobre a Amazonia. A sua preparacéo inicia-se quando ver do alto, do ombro de seu pai, todos
os detalhes de uma nova vida, uma nova natureza e uma nova Amazonia, que lhe apresentado
no espetaculo. Podemos parafrasear Lévi-Strauss, o boi é feito também para pensar, e afirma
Antonio Gramsci que o folclore € uma filosofia popular.

Frequentar a Escolinha de artes do Ir. Miguel de Pascale, que funcionava nos fundos
da casa episcopal, foi fundamental para sua insercdo no universo das artes plasticas. Esse
periodo ainda lhe traz muitas recordacdes ao afirmar que “foi um tempo muito bom, tempo
em que tinham pessoas que se dedicavam a ensinar a arte” (Entrevista, 2016), e conclui, “O
irmao Miguel era uma pessoa que tinha toda a paciéncia do mundo. Um amor de pessoa
aquele cara. Uma pessoa que pegava no punho do aluno, para ensinar a desenhar, na
tranquilidade” (Entrevista, 2016). Referindo-se ao missionério catdlico que evangelizava
com aulas de pintura e escultura. Apreende o amor a arte sentindo o amor de Ir. Miguel.
Aprende que a arte € um ato de amor a Si mesmo e aos outros. A arte pode ser uma preparacéo
para entrar em contato com o Divino.

Eduardo Repolho afirma ainda que o missionario era visto como um pai por ele e
pelas criangas que frequentavam sua escola. Nessa experiéncia com Ir. Miguel de Pascale,
se comprova a forca que tem a educacgéo quando € feita com paixao, contetdo e compromisso
com outro. E sincretiza suas percepcGes empiricas com o ensino erudito europeu. Nao era
um simplesmente aluno para depositario de teorias, mas também discipulo que além da arte
aprende virtudes como, a paciéncia, 0 amor concreto, a dedicacdo, a vida de familia, e a
solidariedade. Loureiro (2015, p.43), afirma que “a educagdo da sensibilidade pela arte ¢é
uma forma de evitar que se agrave a visao unilateral do mundo que o homem contemporaneo
passa a ter em virtude do impacto tecnoldgico, restituir uma visdo humanista globalizadora,
turvando a perfeita integragdo do homem consigo mesmo e com a sociedade”. Ir. Miguel de
Pascale, j& com idade avancada, doava suas ultimas forgas para o outro, na certeza que sua
paixao pela arte iria ainda continuar.

Das lembrancas da escolinha de Ir. Miguel, que frequentou por trés anos levado por
um amigo de escola, quando tinha dez anos de idade, ainda recorda de nomes que também
iniciaram com ele e hoje sdo referéncias no Festival de Parintins como: “Juscelino Ribeiro,

que faz alegorias para o Caprichoso; Glemberg Castro, que ganhou o concurso de tela para
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a escolha do cartaz do Festival; Lenilson Bentes, pintor e escultor, também do Caprichoso”
(Entrevista, 2016). Reforcando o imaginario em torno da figura do religioso quanto a sua
contribuicdo para a formacao de capital artistico que atuam ou atuaram de maneira efetiva
para a evolucdo do Festival Folclérico de Parintins.

Uma escola simples, pequena, sem muita pretensdo, mas, foi responsavel por um dos
principais movimentos artisticos que influenciou o Festival. Mito, Religido e Arte sempre
estiveram misturados na organizacdo do pensamento humano saindo do caos. A
representacdo dos Evangelhos e da vida dos Santos em obra de arte sempre estiveram
presentes na histéria do cristianismo. Esse ensinamento foi a ponte para que os artistas
adolescentes pudessem pensar as entidades, os seres contidos nas lendas e mitos da
Amazonia em forma estética. Como afirma Nietzsche (2007), é a busca continua na unidade
do homem com a natureza. Talvez seja um sonho irrealizavel, mas, todos desejam continuar
sonhando sem querer que este sonho termine.

Dos Festivais de sua memdria quando comparados aos da atualidade, Eduardo
Repolho reconstroi a partir de seu saudosismo, uma diferenciacao das festas que participava
quando crianga. “A principal ¢ que acabou a paixdo que tinha antigamente. Agora todo
mundo s vé o lado financeira da festa. Antigamente as pessoas se envolviam no Boi porque
gostavam. A festa era nossa de verdade, era de Parintins” (Entrevista, 2016). Para ele, o
parintinense fazia e assistia a festa, ainda que viessem também pessoas de outros locais. Hoje
o0 Festival alcancou dimensdes internacionais, afirmando que isso € bom para a economia,
mas em contrapartida, mudou muito, perdeu-se o sentimento pelo boi-bumba e pela
brincadeira.

Essa € uma das contradicdes e tensdes que vive o Festival. Como manter o amor
incondicional enraizado na tradi¢do e, conviver com os interesses economicos da festa. “O
moderno é uma tradi¢do, mas uma tradicédo feita de rupturas, onde cada ato é sempre o inicio
de uma outra etapa” (PAZ, 1995, p. 208). Existe um movimento de perdas e ganhos. O
proprio artista se envolve, ao mesmo tempo, emocionalmente e financeiramente. Parece que
essa paixdo o leve a um transe que ndo enxerga diretamente as mas condicdes de trabalho
que estdo submetidos. Depois do festival, varias acdes trabalhistas tramitam na justica na
busca do direito dos trabalhadores artistas. Esse fato comprova a proposic¢ao desta tese.

Foi o futebol, outra paixdo de Eduardo Repolho, que o fez abandonar a escola de
artes. O horario das peladas no campinho coincidira com as aulas de pintura e escultura. Por

ironia, foi entre uma partida e outra que soube por amigos de pelada, do trabalho nos galpdes
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de boi-bumba. Nessa época, o galpdo do Caprichoso estava organizando um campeonato
interno e um time de artistas precisava de um goleiro, posicdo que Eduardo Repolho jogava,
e lancaram o convite para fazer parte do time. “Me apresentaram para o artista Rossy
Amoédo apenas para jogar em seu time, e vez ou outra dar uma voltinha no galpao para
mostrar que eu estava por la4. S6 que a curiosidade falou mais alto, ai eu fui gostando e

ficando, e até hoje estou no galpao” (Entrevista, 2016). Também complementa:

Eu entrei para trabalhar no galp&o de boi-bumba ajudado na época por um
artista de item, o Estevdo Gomes. Ele que me langou o convite e me
apresentou para 0 Rossy Amoédo. Tudo aconteceu numa roda de bebida,
depois da bola, para participar no campeonato que ja falei. Quando
jogdvamos no campinho valendo dinheiro e a gente ganhava, o time todo
ia comemorar a vitéria no clube do Caprichoso, o antigo BEASA. Quando
chegavamos 14, a gente ia beber com o dinheiro da premiag&o. Foi |4 que o
Estevdo me apresentou para o Rossy, e 0 Rossy me puxou para o galpéo.
E até hoje estamos se embolando por la. (Eduardo Repolho. Entrevista
2016).

A curiosidade de um garoto de quinze anos, o transfigura, ja ndo é mais um goleiro
de campinho de varzea. Estava inserido no galpao de boi-bumba, primeiramente ajudando
na confeccdo de fantasias e capacetes de tribos. “Quando entrei no galpao eu praticamente
ndo sabia de nada” (Entrevista, 2016). Descobre sua capacidade de criar artisticamente. Entra
num trabalho que ao mesmo tempo, encontra uma escola. Sua necessidade estética esta
ligada ao seu processo educativo e profissional numa busca incessante de conhecer a si
mesmo. O trabalho artistico é uma oportunidade de exprimir o seu eu e revelar os matizes
de suas paixdes e desejos. As lendas, mitos e historias que escutava na infancia volta e o
impulsiona a criar uma estética amazoénica, resgatando seu passado e abrindo-o ao futuro
num continuo e intenso vir-a-ser. Para Crespi (1997, p.152), o mito é “uma forma de
representacdo e producéo de significados, que possui sua raiz na experiéncia coletiva, o mito
ndo é so reflexo de uma realidade em si ja dada, é elemento constitutivo da propria
realidade”. Em sua concepgao, estar ali era maravilhoso.

Hoje dentro do galp&o enxerga outra realidade. “E pesado, é um trabalho pra maluco,
quem trabalha no galpdo ¢ maluco” (Entrevista, 2016), ao afirmar que atualmente
trabalhando no galpédo, se sente desvalorizado pelo boi-bumbd, tanto profissionalmente
quanto financeiramente, fazendo emergir um esclarecimento que converge para um
desencantamento do mundo, ao mesmo tempo em que se liberta de uma natureza
desconhecida (ADORNO e HORKHEIMER,1997), afirmando ainda que a preocupacao dos
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artistas de ponta e dirigentes dos bois, se resume apenas nas alegorias. H4 uma contradi¢éo
nesse trabalho, a carga pesada da exploracéo e a consequente desvaloriza¢do convivem com
a paixdo e o prazer.

Com todas as agruras, o dia em que foi contratado ¢ descrito como “um &pice”
(Entrevista, 2016), Eduardo Repolho hoje ndo esconde a satisfagdo que teve ao ouvir 0s
comentarios positivos, principalmente que iria “ganhar bem, e ser reconhecido” (Entrevista,
2016). Hoje ao refletir sua trajetoria de trabalho revela: “Ao mesmo tempo que cheguei ao
apice, me deparei com a verdadeira realidade do galpdo, que se resume em sofrimento. L&
dentro o negdcio ndo é facil e nem ¢ glamoroso como imaginei” (Entrevista, 2016), e
complementa ao falar das alegorias que sdo artes executadas dentro da Arena do
Bumbodromo, “para chegar naquele ponto, o artista j& sofreu um bocado. Eu olho para trés
e vejo o caminho trilhado. E dor, sono, fome, sofrimento, amor, é uma quimica de tudo isso.
E o que eu falo, coisa de maluco”, afirmando ainda que todas as pessoas tém um pouco de
maluco e amor dentro de si.

O fato de pertencer a uma familia de torcedores do Boi-Caprichoso o faz trabalhar
no galpéo tanto pela questéo financeira, quanto pelo amor ao boi-bumba. As promessas de
reconhecimento n&o se realizam. E muito sono perdido, é a alimentacdo precaria e a ndo
convivéncia com a familia. Ha um amor tradicional familiar que o faz suportar, €, num
ambiente de desemprego na cidade, os ganhos financeiros, de qualquer modo, o ajuda no
sustento préprio e de sua familia, ou seja, sua reproducdo para o capital. O artista de galpéo
de boi-bumba pertence a cultura dominante na sociedade, “mas, é também marginal, na
medida que é rejeitado ou ndo reconhecido pelos poderes instituidos e geralmente ignorada
pelas politicas publicas” (LOUREIRO, 2015, p.45). Olhando de uma outra perspectiva, toda
essa dor se assemelha a diversos espinhos, que ajudam a construir a beleza estética do
festival.

Deslumbrado, essa foi a sensa¢do que teve ao entrar no galpdo em seu primeiro dia
de trabalho. Ficou fascinado “ao em ver a técnica dos artistas, ao observar como entortavam
cada ferro para fazer os movimentos de alegoria, que hoje é a minha &rea. Fiquei
deslumbrado mesmo” (Entrevista, 2016). Esse deslumbramento parece o encontro da alma
ferida com arte a busca de cura dando esperanca a vida. E um novo mundo que se abre para
ele, € um contado vivo com uma multiddo de espirito. Viver de sua prépria arte é como

encontrar o sentido de viver. No primeiro dia Eduardo Repolho passeou pelo galpéo, colou
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um pedaco de pano aqui, deu uma volta por ali, com o olhar curioso e agugado, querendo
saber e entender aquele novo universo que se apresentava a sua frente.

Era uma tarefa desafiadora, poder criar alegorias que falassem dos mitos e lendas.
Foi um encontrar consigo mesmo e explorar empiricamente a grande luminosidade dos
mitos. Encontrou a alegria de criar e a0 mesmo tempo satisfazer essa sede de arte desafiando
qualquer tipo de necessidade. Crespi (1997, p.174), afirma que “a arte surge em muitas
situacOes historicas, como a mais alta expressdo do imaginario coletivo, desempenhando
fungdes de integracdo e de confirmacao de identidade social”. Explorou intensamente o
galpdo, fazendo o reconhecimento do territério e posteriormente foi designado para a sua
primeira fungdo, “revestidor de alegorias” (Entrevista, 2016). Colar tecidos e sacos de fibra
em uma estrutura alegorica que lhe impressionava pela grandeza, vinte e dois metros de
altura, compondo uma equipe de vinte dois trabalhadores. O artista é feito para coisas
grandes, para exprimir a alma humana criada por um Poder Superior.

Progredindo no galpdo como afirmou, Eduardo Repolho exerce hoje outra fungéo.
“Comecei como revestidor e hoje estou quase no pico da piramide, sou um soldador, a fungao
mais bem remunerada de acordo com a escala: A, B ou C” (Entrevista, 2016). Esta escala
progressiva, varia de acordo com cada especificidade e dificuldade do trabalho, o soldador
C é o responsavel em fazer a estrutura da alegoria, 0 esqueleto de ferro, a base central. Sera
ele também que soldara nessa base as esculturas de ferro, feitas pelos soldadores B. Sdo essas
estruturas que depois de revestidas ganham forma de animais, plantas, homens e mulheres.
Ja o soldador A, o mais bem remunerado, é o responsavel pelas articulagdes que dardo
movimentos e vida as alegorias e que fascina o expectador. Se olharmos o trabalho artistico
pelo quantitativo, e ndo pelo qualitativo se comete grandes erros na avaliacdo desse trabalho.

Trabalhar no oficio de ferreiro soldador no galpao de alegoria “¢ a minha vida”
(Entrevista, 2016), assim nos diz Eduardo Repolho. A frase tem um sentido. E uma mistura
de amor, superacao, satisfacdo pessoal e reconhecimento familiar, afirmando ainda que “¢é
por tudo que lutei, pelo que passei, € a historia da minha familia, € o que aprendi” (Entrevista,
2016). Demostrando sua determinacéo e dificuldades na inser¢do e permanéncia no oficio.
Fazendo uma andlise de sua trajetoria afirma: “o que tenho hoje, o que eu sou hoje, eu
conquistei pensando na minha familia, nos meus pais, 0 meu pai que tem orgulho do filho
artista soldador” (Entrevista, 2016). Demostrando dessa forma, um sentimento de vencedor.

Eduardo Repolho tem orgulho de sua profissdo, “essa ¢ a principal conquista da

minha vida, ter o reconhecimento dos meus pais, ndo é dos outros, é dos meus velhos. E
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ouvir eles falarem que seu filho trabalha no Boi”” (Entrevista, 2016). Dessa forma, o discurso
do reconhecimento familiar, parece o caminho encontrado para preencher as lacunas
deixadas pela invisibilidade. O trabalho como artista de boi-bumba em Parintins ainda
representa um status na hierarquia social. Uma cidade com poucas oportunidades de
empregos, o trabalho efémero dos galpdes, representa uma boa oportunidade para quem esta
desempregado.

Esse trabalho tem uma mistura de sentimentos, a recordacdo da infancia, o amor ao
Boi transmitido pelos pais, o primeiro emprego, a realizacdo pessoal, a demonstracdo para
si mesmo que é possivel se superar. E um trabalho fruto de companheirismo, ja que aprende
0 novo oficio no préprio local de trabalho. A permanéncia no trabalho é uma questdo de
honra, ligado a alegria que pode doar a seus pais. A superacdo da invisibilidade, das ruins
condigdes de trabalho, o0 atraso no pagamento, a baixa remuneracdo, no primeiro momento
ndo contabiliza. A familia é a mola propulsora para sua dedicacdo ao trabalho.

A brincadeira de boi-bumba, trazendo momentos alegres de solidariedade familiar e
amigos em que se traduz o sentimento de pertenca, e 0 motivo para viver uma vida com
dignidade, € a causa primeira que da sentido ao seu trabalho artistico. O simples fato de ser
admitido no trabalho dos galpdes da orgulho aos pais. O sentido desse trabalho é tdo forte
que se torna um agradecimento a vida recebido pelos pais. O trabalho nos galpdes € tdo
dificil, mas, ndo o desencoraja, ao contrario, leva-o a demonstrar sua capacidade de
superacao, e de vencer todas as dificuldades.

Quando Eduardo Repolho afirma que o trabalho € sua vida, entendemos como uma
sintese, onde o passado, o presente e o futuro se trocam, se mesclam dando a razao de existir
para ele. Nietzsche (2007, p.75), nos d4 a uma ampla dimensdo da criacdo artistica: “essa
alegria de criar do artista, essa serenidade da atividade criadora, parece desafiar toda a sorte,
ndo passa de uma imagem luminosa de nuvens e de céu que se reflete ao lago sombrio da
tristeza”. O trabalho e o trabalhador, vivem esse constante envolvimento no momento
sublime da criagéo.

A rotina de um ferreiro soldador no galpdao “é de trabalho pesado e arriscado”
(Entrevista, 2016), as estruturas alegdricas sdo construidas em ferros de varias bitolas, em
tamanhos variados, “mas no maximo 18 metros” (Entrevista, 2016). Até a alguns anos,
devido a posicao das cabines dos jurados que se encontravam apenas em um unico lugar, as
alegorias eram julgadas apenas pela observagdo frontal. Hoje com a nova dindmica do

espetaculo e um novo posicionamento das cabines distribuidas em um espago maior, 0s
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jurados tém uma visdo mais ampla, ndo se limitando apenas a parte da frente. Isso, refletiu
no trabalho do ferreiro soldador, que teve de se adequar e construir alegorias que precisam
ser vistas em 360 graus, aumentando sua responsabilidade e consequentemente 0 seu
desgaste fisico e mental. Mas ainda h&d uma distorcao, as alegorias sdo feitas para os jurados
e ndo para o publico.

O ferreiro soldador trabalha muito com o raciocinio, por isso, 0 cansaco
mental chega a ser maior que o fisico. A pressdo é muito grande porque
Somos pagos para que na Arena nao aconteca nada de errado com a
alegoria. Se acontecer, toda a responsabilidade é nossa. A cobranga é muito
grande. Ja aconteceu de n&o dar certo e as vezes nem € culpa nossa. E no
translado que danifica ou entfo 14 dentro da arena. As vezes é montando
errado na hora da apresentagdo por conta da juncao das equipes, e a equipe
gue vai fazer o movimento da alegoria ndo acerta, ndo faz, ou esta
embriagada. Mas a responsabilidade sempre recaird sobre o ferreiro
soldador. E 0 nosso trabalho de soldador que ndo presta. Mas se der tudo
certo, a alegoria ndo é mais do ferreiro soldador, é do artista de ponta.
(Eduardo Repolho. Entrevista 2016).

Os bois-bumbas trabalham com o perfeccionismo, com ideal puro que nédo existe na
realidade. Se algo sair errado, surgem as contradi¢des, as fragilidades na organizacdo dos
bois-bumbas. A realidade ndo tem formas perfeitas apolinias, mas, é feita de rupturas,
quebras, fracassos. Nesse sentido ndo tem um olhar tragico, ou seja, olhar a vida como ela
é, e ndo como ela deveria ser. Seu reconhecimento profissional esta vinculado a sua
habilidade em saber fazer os movimentos das alegorias. Quanto mais houverem e mais
realistas forem, mais seré conhecido, respeitado e disputado pelas equipes. Eduardo Repolho
sempre buscou inovar nos movimentos alegoricos que construiu e vai buscar na natureza a
inspiragéo para os movimentos mecanicos, ¢ diz: “eu pego um inseto, um gafanhoto, ou um
animal, uma tartaruga, e observo sua perna, fico mexendo, imaginando como fazer para ser
reproduzida em uma alegoria” (Entrevista, 2016). E divino, assim resume o momento da
criacdo dos movimentos das estruturas alegéricas que diz se aproximar do real.

Eduardo repolho utiliza roldanas, cabos de aco e carretilhas, que adicionados ao
conhecimento empirico produzem os movimentos que encantam gquem assiste, seja pela
televisao, ou ao vivo no Bumbodromo. O olhar do artista, se volta para a natureza exercendo
um poder sobre ela, tdo semelhante quanto ao poder que uma divindade exerce em sua
criagdo (ADORNO e HORKHEIMER, 1997). Um olhar estético, recriado pela sensibilidade
do artista para gerar cultura de uma comunidade. E uma contemplacéo e apropriacdo das

imagens que os elementos da natureza deixam na alma e no coracao. A beleza imediata que
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0 meio ambiente transmite, se transforma em beleza estética de uma comunidade. A
capacidade de criar do artista se assemelha do ao criar divino. Se Deus cria do nada, o artista

cria mediatizado pela natureza. Na relacdo entre natureza e cultura,

E preciso errar pelos rios, tatear no escuro das noites da floresta, procurar
0s vestigios e os sinais perdidos pela varzea, vagar pelas ruas das cidades
ribeirinhas, enfim, procurar, na vertigem de um momento que se evapora
em banalidades, a rara experiéncia do numinoso. Experimentar o frémito
de um caminhar errante que vai descobrindo com decoro a irrupg¢éo perene
da fonte da beleza. (LOUREIRO, 2015, p.25).

Ainda que varias alegorias sejam reaproveitadas todos os anos, o ferreiro soldador
tera que inovar, “o que eu fa¢o hoje, ndo posso mais fazer amanha” (Entrevista, 2016). Cada
obra é irrepetivel e tem a sua funcéo social para aquele instante e momento histérico cultural.
Somando a isso, as constantes faltas de materiais, 0s atrasos nos pagamentos e a pressao pela
conclusdao das alegorias, faz Eduardo afirmar que no galpao seu oficio “¢ bem puxado”
(Entrevista, 2016), e ao final de cada dia de trabalho “eu me sinto morto, cansado ao extremo.
Quando ndo é a vista queimada, € a dor no corpo que fica todo moido. No primeiro més eu
vou legal, no segundo eu ja vou me rastejando, e no terceiro s6 vou pela obriga¢cdo”
(Entrevista, 2016). E nessa rotina os intervalos de trabalho ocorrem até o segundo més.

Em junho, com a proximidade do Festival, esses horérios séo esquecidos ou
negligenciados, se trabalha de segunda a domingo, sem intervalo. “Na verdade, s6 tenho
hora para entrar, para sair ja era” (Entrevista, 2016). Reconhece que por vezes compara o
trabalho no galpdo a “um trabalho escravo, mas um trabalho que a gente reclama, mas gosta,
e ndo larga” (Entrevista, 2016), afirmando que por conta dessa condi¢do inUmeras vezes
chegou a trabalhava até as 02:00h, dormindo no préprio galpdo para retomar a atividade as
07:30h da manh&. Repolho compara o trabalho nos galpdes com o trabalho servil. Isso nos
lembra os seringais da Amazdnia no periodo aureo da borracha, onde o trabalho servil ainda
resistiu para além da abolicao.

Como ferreiro soldador, acredita ganhar muito menos que a responsabilidade e o
trabalho exigem ao assegurar que “o salario estd muito desvalorizado por safadeza mesmo.
N&o € outra coisa ndo. O salario minimo sobe todos 0s anos e 0 nosso s6 diminui. Ndo d&
para entender essa logica” (Entrevista, 2016), comparando o trabalho no galpdo com a
funcdo de serralheiro que também exerce fora do Festival. o valor de seu trabalho como

serralheiro, acompanha o salario minimo, ao contrario do trabalho no galpéo, afirmando
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ainda que muitos se submetem a essa desvalorizagao pela vitrine de oportunidades que o boi-
bumba pode gerar, contratos e convites para outras festas podem ser firmados.

Eduardo Repolho e outros trabalhadores tem consciéncia da desvalorizacéo de sua
profissdo no galpdo, entretanto, isso parece ser apaziguado pela vontade de estar ali, de
participar, de fazer parte. “Eu tenho que estar 14 dentro, pois compensa, 14 dentro ¢
indescritivel, é sensacional” (Entrevista, 2016), afirma, confidenciando que por vezes se
pergunta por que ainda esta 14? Sem refletir sua insercao na légica do capital, pois quando o
trabalho aumenta, e os trabalhadores ndo se impdem de forma organizada, serdo mais
explorados. O espirito capitalista, por si mesmo, ndo atenderd as reinvindicacdes dos
trabalhadores.

Os maiores riscos que o ferreiro soldador esta exposto de acordo com Eduardo
Repolho sdo de despencar quando se trabalha no alto das alegoriasi!?, por vezes sem
equipamentos de seguranca, o choque elétrico provocado por fios desencapados das
maquinas de solda®*® e o risco de incéndio'** por conta do uso de materiais inflamaveis. A
falta de compromisso com a seguranca dos trabalhadores, de fiscalizacdo dos Orgaos
responsaveis e a pouca conscientizagao para o uso de equipamentos de protecédo individual
sdo fatores que também contribuem para esses riscos.

Eduardo reclama que hd um descaso dos bois-bumbas quando um trabalhador é
acidentado. Afirmando que ndo é incomum quem sofreu um acidente recorrer a Justica do
Trabalho para ter seus direitos garantidos ¢ conclui: “somos pecas fundamentais e a0 mesmo
tempo descartdvel para o boi. Nos tratam assim por conta do enorme quantitativo de
profissionais que tem na cidade, onde se perde uma pega e repde outra facilmente”

(Entrevista, 2016). E ainda comenta:

O trabalhador corre risco de morte. Uma alegoria pode pegar fogo com um
trabalhador dentro. O trabalhador pode cair de uma certa altura e se quebrar
todo. Fios desencapados das maquinas de solda estdo por todos os cantos,

112 Eduardo Repolho em entrevista disse que certa vez enquanto trabalhava no acabamento de uma alegoria,
despencou de uma altura de 8 metros, quando sua méo escorregou ao tentar se equilibrar num ferro que havia
sido pintado recentemente. Apds despencar, foi levado para o pronto socorro por colegas de galpdo, e ainda
ferido e se recuperando, voltou a trabalhar depois de trés dias.

113 Qutro entrevistado nos relatou que um trabalhador conhecido pelo nome de Sucio, morreu de uma descarga
elétrica ao procurar um defeito na maquina de solda que estava utilizando na construcdo de uma alegoria e
havia se desligado. Pela descri¢do do episédio, estava chovendo, o chdo inundado e Sucdo estava molhado.
Recebeu uma descarga ao tocar num fio elétrico desencapado da maquina de solda e morreu no local.

114 No dia 28 de junho de 2018 um maédulo alegérico do Boi-Caprichoso pegou fogo na concentragio do
Bumbddromo quando estava sendo feitos reparos em solda em sua estrutura. Fagulhas da soldagem atingiram
0 acabamento que rapidamente pegou fogo e consumiu toda a alegoria.
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e o trabalhador podem morrer eletrocutado. Incéndios ja teve varios la
dentro, as vezes incéndios grandiosos. As esculturas gigantescas pegam
fogo porque é feito de matéria inflamavel, e o trabalhador pode estar
soldando em outro canto, mas o borrifo da solda pode cair no acabamento
de juta, e vuuuuu, incendeia tudo. As vezes s6 tem um bombeiro, s6 tem
um hidrante, e quando uma escultura de alegoria pega fogo, temos que
abandonar com urgéncia, pois ndo se consegue apagar o fogo, é muito
arriscado. As vezes somos malucos pois corremos para tenta salvar a peca,
e acabamos nos prejudicando é mais. (Eduardo Repolho. Entrevista 2016).

A protecdo divina é sempre invocada para a defesa contra os perigos do trabalho. Os
artistas ddo a vida enfrentando a possibilidade da morte. A religiosidade se faz presente em
varios momentos no galpdo. Todos os artistas envolvidos nessa pesquisa, atribuem seus
conhecimentos a intervencao divina. Eduardo Repolho afirma que o seu “conhecimento para
produzir as estruturas alegoricas vem de Deus. Nao tem outra explicagéo, ¢ s6 Ele mesmo”
(Entrevista, 2016). Nesse aspecto ele se sente um escolhido, um missionario da arte. “Eu
creio que € uma escolha divina quem vai ou ndo trabalhar no galpdo. Meu caso néo foi por
acaso, tudo estava escrito, eu ja estava predestinado a fazer isso, ndo tem como dizer ao
contrario” (Entrevista, 2016). Eduardo acredita que ser trabalhador de galpao é uma vocagéo
divina, que todos que trabalham no galp&o foram escolhidos por Deus para estarem ali. A
religiosidade na Amazoénia se manifesta de diversas formas. Sdo béncdos que estdo na
natureza e que os leva a sentir o divino. Tocantins (2000, p. 258), afirma: “O banho de cheiro,
derrama-se pelo corpo, num eflavio de felicidade, tonificando o espirito, assegurando dias
venturosos, perfumando o fisico”, numa conexao espiritual.

A certeza de ser escolhido estd na crenca da dadiva, do dom recebido, no qual
Eduardo Repolho tem certeza que “trabalhar no galpao ¢ um dom que nasce com a pessoa.
Eu sou prova viva disso pois sou filho de agricultor, de familia que nunca teve um soldador,
o0 Ginico sou eu que nasci com isso” (Entrevista, 2016). E robustece sua convicgao afirmando
que no boi-bumba “existe desenhista que nunca frequentou uma aula de desenho, se
frequentou, foi para aprimorar. Tem muito serralheiro soldador que sabe mais que
engenheiro civil” (Entrevista, 2016). Suas afirmacfes vdo ao encontro das técnicas de
movimento das alegorias que fazem sucesso no festival, conferido destaque ao artista
parintinense. Dessa forma, “ndo tem quem me convenga ao contrario, isso € um dom de
Deus. E inexplicavel, é s6 o cara 14 de cima mesmo que escolhe quem serfio suas ovelhas”
(Entrevista, 2016) afirma, ao mesmo tempo em que expressa sua religiosidade. Pochet (1996,

p.7), tenta resolver a dialética entre “Deus e a beleza, ou a0 menos arte ¢ religido, que parecia
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em desacordo, mas, para mim eram uma coisa s6. minha primeira experiéncia religiosa, na
verdade, foi simultaneamente ‘a minha primeira experiéncia estética”.

Eduardo Repolho considera ser um privilegiado ferreiro soldador, justificando que
sua permanéncia nesse oficio ndo esta relacionada apenas ao fator financeiro, “faco porque
eu gosto” (Entrevista, 2016). Demostrando dessa forma que a importancia do trabalho
extravasa a condicao financeira, e a festa do boi-bumba4, para ele, tem um duplo sentido, “¢
dela que eu vivo. Tanto emocionalmente quanto financeiramente” (Entrevista, 2016). Ainda
que muitos trabalhadores troquem de agremiacdo folclérica todos os anos, muitas vezes
motivados pela questdo financeira, 0 que considera ser uma pratica comum, especificamente
em seu caso, “ndo tem dinheiro que me compre. Gragas a Deus, o valor que ganho nao tenho
que reclamar. Eu cheguei a trabalhar nos dois galpdes, mas eu torco para o Caprichoso desde
sempre” (Entrevista, 2016). Comparando sua criacéo artistica a um filho, para ser amado e
aceito, tem de nascer de um relacionamento de amor. O sentimento vai além da visdo
utilitarista da sociedade. Ele encontra sua razdo de ser, do mando, no ato de criar formas
artisticas regionais. Os ecos do passado retornam: a infancia, a adolescéncia. Reavia 0s
valores familiares no presente. O futuro se torna mesmos duro com a arte.

Do namoro e fidelidade ao boi-bumbé sdo geradas as alegorias. A competicdo entre
os trabalhadores para conceber a obra mais bonita ¢ explicita. “Nem nos preocupamos com
0 contrario, nos preocupamos com a gente mesmo. Um quer fazer melhor que o outro. A
preocupagdo com a disputa ¢ mais interna que externa” (Entrevista, 2016). Quando uma
alegoria vence na arena, “os artistas entram em éxtase” (Entrevista, 2016), quando perde, “a
chacota é imediata” (Entrevista, 2016). Eduardo Repolho considera a rivalidade entre os
trabalhadores — sejam trabalhando no mesmo boi-bumba, ou no boi contrario — saudavel.
Todos querem dar o melhor de si, receber elogios e ser o vencedor. Sua alegoria e de seu
oponente devem acontecer. “Ninguém torce para que o trabalho do colega dé errado. Ao
contrario, deve dar tudo certo, mas que o nosso seja o melhor” (Entrevista, 2016). Essas séo
as regras que a competicdo entre os trabalhadores impde, sem elas, ndo existe vitéria. O
marxismo aponta para uma solidariedade entre os trabalhadores em oposicao ao capital. Nos
galpdes dos bois-bumbas, o ego de cada artista € engrandecido, e o objetivo final é ser o
melhor de todos. A rivalidade maior segundo Eduardo Repolho se da entre os pares. A
solidariedade entre eles ndo é eliminada, porém, o trabalho do outro ndo deve superar o seu.

Essa competicdo € essencial para o reconhecimento do trabalho. Quanto a

valorizacédo da classe pelos dirigentes de boi-bumba, Eduardo Repolho afirma ndo existir,
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ao observa a desvalorizagdo de seu trabalho no instante em que vai assinar o contrato.
“Chego 14 e o valor esta 14 embaixo e ainda dizem: ‘¢ o que temos, aceita se quiser, se nao
quiser, tem quem queira’. [sso ndo € nem uma faca, ¢ um punhal que cravam no meu peito,
porque anula todos os meus méritos, e se reclamo, tem represalia” (Entrevista, 2016). Dessa
forma, aceitar o trabalho, ainda que em condic¢des desfavoraveis, é entrar no jogo. N&o existe
guem os ampare. O artista fica refém, desvalorizado e até humilhado.

Se ndo hé valorizacgéo financeira, comentar que trabalha no galpéo, e que ajudou a
construir as alegorias, “é o que se tem de lucro” (Entrevista, 2016). Nos chama a atengéo
para o pauperismo do trabalhador diante do rebaixamento de seu salério. O trabalhador que
em via de regra tem uma situacdo irregular, fica sem nenhuma seguranca de renovacgéo do
contrato, essa categoria de trabalhador “proporciona ao capital reservatério inesgotavel de
forca de trabalho disponivel. Duracdo maxima de trabalho e minimo de salario caracterizam
sua existéncia.” (IANNI, 1980, p.127), ser reconhecido pelo seu trabalho, principalmente
pela familia, parece compensar o fator econémico, chegando a ser gratificante diante da
desvalorizacéo profissional.

As alegorias sdo testadas durante a soldagem das pecgas metalicas que irdo compor 0s
movimentos mecénicos antes de serem revestidas e receberem acabamento. A prioridade dos
testes no galpdo é para as alegorias de onde irdo surgir alguns itens do boi-bumba como o
paje e a cunhd-poranga. “Geralmente a noite, para que poucos vejam e a alegoria fique em
suspense” (Entrevista, 2016) até ser concluida. Depois, ¢ feita a “afinacdo do movimento”
(Entrevista, 2016), que consiste em verificar se houve alteracdo ap06s seu revestimento, caso
ocorra, € feito 0s ajustes necessarios para que tudo funcione perfeitamente. As alegorias
somente sdo transportadas para a concentracdao apds terem 0s seus movimentos aprovados
em teste. Ainda que falte concluir o acabamento, os testes de movimento das alegorias séo
quem determinam o momento de deixar o galpéo.

N&o é incomum os movimentos falharem durante a apresentagdo, “ai vamos para o
plano B, cancelamos s6 6 mddulo onde o item ia aparecer, tipo assim, se 0 pajé tinha que
descer num cabo de ago que emperrou, no plano B ele vird de um algapao” (Entrevista,
2016), para ndo por em risco'*® a vida do brincante. Uma das estratégias da apresentagio é

0 segredo, 0 suspense. Isso causa maior impacto e emocéo. Percebe-se que em todas as etapas

115 Em 29 de junho de 1994 a cunhé-poranga do Boi-Garantido, Jacqueline Soares de Oliveira Kul, despencou
de uma altura de 10 metros, quando sobrevoava o Bumbddromo atada a um cabo de aco que se rompeu. Tendo
no acidente fraturado os dois pés, a bacia e ficando com sequelas.
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do trabalho — concepcdo, implementacdo e acabamento — esta presente a criatividade,
solucdes inesperadas, ou seja, um processo de superacdo continuo, em que tudo pode ser
redimensionado, reinventado e interagir com tudo e com todos.

A responsabilidade do ferreiro soldador ndo se resume a construgcdo dos modulos
alegoricos, durante a apresentacdo na arena ele esté presente, empurrando alegoria, ajudando
na montagem e a fazer os movimentos acontecerem. Eduardo Repolho afirma gostar desse
momento pois “l4 a gente se transforma. La dentro o negdcio ¢ diferente. E uma quimica
fora do normal. N&o sei como explicar, unimos o amor ao Boi e ao trabalho. Também ¢
companheirismo com o colega. A gente vira familia mesmo” (Entrevista, 2016). E uma
mistura de tudo, de desejo, de uma boa apresentacdo, que também é externada aos trabalhares
do Boi-Contrario pois, 0 amor a festa, de estar ali por gostar, de participar de tudo o que esta
sendo executado € um prazer, uma brincadeira, mas sabe que tem responsabilidade, que
“aquilo ali ¢ o ganha-pao” (Entrevista, 2016), e que também estd em uma competicéo,
chegando as vezes a negligenciar sua prdpria seguranca no local. Por ser um trabalho
artistico, a subjetividade supera a objetividade. Cada conceito se amplia constantemente. E

um trabalho humanizado do inicio ao fim.

No Bumbddromo nds estamos naquela adrenalina e esquecemos até dos
perigos. A alegoria pode nos imprensar, suas roldanas podem passa por
cima do nosso pé. J& aconteceu de trabalhador ficar imprensado entre os
maodulos, de quebrar um braco ou uma costela por falta de atencéo naquela
correria. Quando ocorre um acidente, 0s bombeiros entram na arena,
colocam o trabalhador na maca, socorrem, e o espetaculo continua.
Durante a apresentacdo das alegorias ninguém vé isso. Comigo ja
aconteceu, ja cai de uma alegoria no Bumbddromo. Eu fui desengatar um
cabo de aco que havia embolado. Quando eu fui desembolar o cabo de aco,
movimentaram a alegoria, deu um solavanco, rodei, e fiquei pendurado.
Depois travou o cabo por onde desceria e acabei caindo de mais ou menos
uns oito metros durante a apresentacdo na arena. Luxou o meu joelho, me
levaram para o hospital, mas gragas a Deus ndo aconteceu nada de grave.
(Eduardo Repolho. Entrevista 2016).

O espetaculo deve continuar, apesar dos perigos, dos ferimentos no corpo, da perda
de algum membro. Esse agir artistico chega a ser ideoldgico, em que as contradicGes, as
injusticas sdo encobertas. Ao refletir sobre o trabalho, Bourdieu (2008, p.22), afirma que ha
“uma ideologia da criagdo que transforma o autor em principio primeiro e ultimo do valor
da obra. O comerciante de arte explora o trabalho do criador fazendo comercio do sagrado”.

Baudrillard (2002), afirma que sobre o trabalho ha uma alegria excessiva e, que muitas vezes
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por um destino sacrificado. Aparentemente os trabalhadores dos galpdes ndo se rebelam
contra a exploracdo ha que estdo submetidos, uma greve de protesto ¢ “a ascensdo de uma
capacidade extraordinaria de construgdo da vida em plena liberdade” (IBIDEM, p.75-77),
mas muitos tem medo de perder o trabalho e ndo serem recontratados no proximo ano.

H& uma intrinseca relagdo entre o artista e sua obra. Os meses de trabalho no galpao
se materializam em modulos alegoéricos que sdo apresentados em tdo curto tempo
(Entrevista, 2016). Depois, das apresentacdes, as alegorias ficam abandonadas, mercé de
vandalismo. Eduardo Repolho afirma ser “um desrespeito com sua arte quando as pessoas
roubam roldana, roubam ferro, roubam isso ou aquilo. Muita gente rouba para vender para
quem trabalha com solda e ferro, pois sabem que ali tem ferro novo” (Entrevista, 2016). A
depredacéo e o furto de materiais € o Ultimo estagio de uma alegoria, ser consumida, muitas
vezes por quem, no dia anterior ou momentos antes, vibrava com sua apresentagéo, e se
maravilhava com o que os olhos viam.

Ainda assim vale a pena para Eduardo Repolho. “Quando termina a apresentagéo, no
Gltimo dia da festa, eu ja estou com saudades. Porque é o que mais gosto em todo o ano. Na
verdade, € o que eu gosto e que ndo gosto” (Entrevista, 2016), e explica a fala dessa maneira:
“Nao gosto porque ¢ um trabalho sofrido, ¢ a falta de material, a distancia de casa, o tempo
que fico fora. Ao mesmo tempo em que estou fazendo o que mais gosto, executando minha
arte” (Entrevista, 2016), e finaliza: “Geralmente se fala: ‘Gragas a Deus acabou’. Quando
passa uma semana se diz: ‘Puta que pariu, queria que voltasse’. E a rotina do galpdo, eu ja
sinto falta quando o corpo para” (Entrevista, 2016). N&o por acaso assim que finda o Festival
de Parintins, Eduardo Repolho e tantos outros artistas, se deslocam para outras cidades e
estados, para trabalharem em outras festas, sem antes, passarem nos escritérios dos bois-
bumbés, cobrarem os vencimentos atrasados, e ainda, tecerem as teias de relacionamentos
para serem contratados para 0 proximo ano. E como um parto, passam as dores, e fica a
alegria do rebento que nasceu. Tem sacrificio, exploracdo, péssimas condigdes de trabalho,
baixos salarios e atrasos no pagamento, mas da prazer, autoestima e um sentimento de

realizacéo.

4.3 Trajetdria de Miguel Carneiro dos Santos no trabalho de escultor
O escultor Miguel Carneiro dos Santos é natural de Parintins, nascido em 24 de
dezembro de 1979, é casado com a professora das séries iniciais Simone Barbosa de Oliveira

e tem dois filhos, Yago Barbosa dos Santos de 10 anos e Yuri Logan Barbosa dos Santos de
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03 anos. Estava com 37 anos no periodo de nossas primeiras entrevistas. E formado em Artes
Plasticas, pela Universidade Federal do Amazonas, Campus Parintins, e além de trabalhar
como escultor nos galpdes de alegoria, também fabrica artesanato e pinta telas e camisas
para vender.

Coordena ainda um projeto de oficina de artes visuais para alunos do ensino
fundamental da Rede Publica do Estado, “que acabou se tornando o coletivo de artes
estudantil ArtRua” (Entrevista, 2016), onde os estudantes aprendem técnicas de pintura e
escultura. A abertura do curso de Artes plasticas na Universidade Federal do Amazonas -
UFAM, Campus Parintins vem atender a uma necessidade da comunidade artistica de
Parintins. E interessante observarmos o impacto que o curso superior em arte possa ter na
producdo artistica de Parintins, em especial nos bois-bumbas.

Nascido em uma familia de quinze irmdos, o pai que era pescador, faleceu quando
Miguel dos Santos tinha 28 anos, sua mée € dona de casa. A familia migrou da zona rural de
Urucurituba, municipio limitrofe com Parintins, quando os primeiros filhos nasceram. O
sustento vinha da venda de peixes que seu pai pescava e 0 encarregava de vender pelas ruas
da cidade. Teve uma infancia divertida, e como muitas criangas de sua idade, “rodar pido,
peteca, bolinha de gude, pelada no campinho, brinquei muito de bang-bang no fim de minha
casa onde havia uma floresta” (Entrevista, 2016), eram as brincadeiras preferida.

Nadava no rio com seus irmdos, participar de pescarias com eles, também fazia parte
de seu cotidiano. A inféancia dificil ndo foi obstaculo para se divertir como crianga. O
interesse pelo desenho surgiu cedo, influenciado por seu pai que sempre o apoiou, e pela
convivéncia com outros irmaos que também desenhavam. Logo tomou gosto, e por um breve
periodo, frequentou a escolinha do Ir. Miguel de Pascale. As brincadeiras de sua infancia
sdo uma mescla de brincadeiras urbanas e rurais. Apesar de virem morar na cidade, o
imaginario das lendas e mitos amaz6nicos continuaram presente em sua memoria.

Da infancia Ihe vem poucas recordacdes do Festival, nessa época, raramente
frequentava os currais de boi-bumba. “Como a gente tinha muita dificuldade financeira,
meus pais nunca me levaram para ver o Festival” (Entrevista, 2016). Admitindo que vez ou
outra ia escondido, pois tinha curiosidade em saber como era o festival. “Lembro que fui no
Caprichoso, que era mais proximo de casa. No Garantido, como era muito longe, eu tinha
que ir a pé&” (Entrevista, 2016), e continua explicando, “para ndo ir sozinho, me juntava com

um pessoal de perto da minha casa, eu e mais uns cinco. Me juntava a essas criangas e iamos
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para o Garantido. Mas isso foram poucas as vezes” (Entrevista, 2016). Demostrando que sua
curiosidade em descobrir o Festival ndo tinha limites.

Se quando crianga, nunca foi ao Bumbddromo, passou a ser um frequentador assiduo
na adolescéncia, quando “procurei me interessar por esse negocio de boi-bumba”
(Entrevista, 2016), e influenciado por colegas, chegou a participar de algumas tribos
indigenas dos bois-bumbéas, mas sem nenhuma obrigatoriedade, apenas para se divertir e
vivenciar o0 momento com 0s amigos. Foi nessa época que também teve sua primeira
experiéncia em trabalhar no boi-bumba, havendo um incentivo por parte de seu professor de
Educagdo Fisica para seguir o caminho das artes ao perceber as qualidades de seu aluno. E
uma visdo de educacdo ampla em que supera a educacdo conteudista e bancaria, em que 0s

ensinamentos nem sempre fazem sentido para a vida. Conforme ele proprio explica:

Eu lembro que estava estudando na Escola Jodo Bosco, estava no 1° ano
do Ensino Médio. Eu jogava no time handebol e um professor de Educacéo
Fisica percebeu que eu gostava muito de fazer desenhos em capas de
trabalhos escolares. Naquela época os trabalhos eram mais elaborados,
ainda que fora dos padrdes académicos que a gente vé hoje. Eu gostava de
fazer. Ainda havia a crenga de que quanto mais bonita era a capa de um
trabalho, maior seria a chance de ganhar uma boa nota. Assim me
expressava, fazendo desenhos em sala de aula. O professor de Educacéo
Fisica, 0 nome dele era Jodo Pereira, percebeu que eu tinha apreco pelo
lado artistico quando fui treinar handebol. Entdo me convidou para ser seu
ajudante na confeccdo de fantasias para tribos do boi-bumba. Fui cortar
papeldo e desenhar os moldes. Eu era um adolescente com necessidade
financeira em casa. Ao mesmo tempo, eu queria brincar, fazer essas coisas,
desenhar, e ajudar dentro de casa. E essa foi a forma que encontrei de
ganhar o meu dinheiro e ainda ajudar em casa. Esse professor ajudou muito
na minha formag&o, no meu inicio. Eu gostei de trabalhar com ele. (Miguel
dos Santos. Entrevista, 2016).

A vontade em se divertir e a curiosidade o leva para o boi-bumba. Nada melhor do
que entreter-se cantando e dancando toadas que falam coisas no interior da Amazonia. Sua
insercdo no boi-bumba como se observa, ndo se deu diretamente pelo galpéo, as fantasias
que ajudou a produzir, eram confeccionadas dentro de uma casa residencial, “a gente
trabalhava meio que escondido porque éramos de menor, eu e mais trés ajudantes”
(Entrevista, 2016). Sua rotina de trabalho era de entrar na casa as sete horas da manha, sem
horéario previsto de saida, por muitas vezes ficava até a madrugada. O pensamento artistico
se transforma em mercadoria, € forcado a se entregar acriticamente as mudangas e
transformaces do momento (ADORNO e HORKHEIMER, 1997). Durante todo esse

tempo, a casa permanecia de portas e janelas fechadas para que as fantasias ndo fossem
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vistas, e assim, corressem o risco de serem copiadas. Mas também pode ser compreendido
pela utilizacdo de mao de obra de menores de 18 anos, o que ndo seria um problema se fosse
feito a luz da legislacao trabalhista, ha leis que regulamenta a profissdo de menor aprendiz.

Miguel dos Santos afirma que na época ndo havia fiscalizagdo pelo Ministério do
Trabalho, o professor arregimentava os adolescentes, “o Boi pagava o artista da tribo, € o
artista da tribo, nos pagava o que vinha na cabega dele” (Entrevista, 2016). Por gostar de
conviver naquele universo, ndo havia questionamento dele ou de outros adolescentes quanto
a exploracdo ou ndo da méo-de-obra, “a gente nao se preocupava com essa questdo de
explora¢do” (Entrevista, 2016). Com o pagamento quinzenal, comprava uma camisa e uma
bermuda, o restante, entregava a sua mae para ajudar nas despesas da casa. Essa pratica de
trabalho explorando o menor nos faz lembrar o inicio da Revolucgéo Industrial na Inglaterra
do século XIX, onde criangas trabalhavam mais de oito horas por dia. Marx afirmava que
quanto mais trabalhavam mais o salario diminuia. Miguel dos Santos diz que o artista
contratador do trabalho pagava o que lhe convinha, desrespeitando a legislacdo trabalhista
vigente. O professor ou o artista de ponta, se assemelham a um capataz, que executa com
maestria a mediacdo entre o capital e os trabalhadores.

Por conta de seu bom desempenho, o professor o convidou para trabalhar na
confeccéo de fantasias do carnaval de Manaus. Foi & que conheceu Aristeu Monteiro, artista
de ponta do Boi-Garantido. “Esse artista me viu desenhando no chdo alguns moldes de
fantasias e me convidou para integrar sua equipe. Eu ja estava ha trés anos no Caprichoso
fazendo fantasia, mas aceitei, ¢ fui para o Garantido” (Entrevista, 2016). Seu trabalho no
galpdo consistia em auxiliar o artista em desenhar formas e perfis de esculturas que seriam
inseridas nas alegorias, “foi ai que comegou a minha carreira dentro dos galpdes” (Entrevista,
2016), confidencia.

Estava num universo diferente daquele que havia trabalhado nos Gltimos trés anos, o
galpdo de alegorias era bem maior que a casa acanhada em que produzia as fantasias de
tribos indigenas. Se deu conta de estar em novo ambiente, muito diferente daquele que estava
acostumando, que devia aprender novamente. Era o inicio de sua trajetoria definitivamente
como escultor, o galpdo tinha muito a lhe ensinar. O assim conhecido artista de ponta é o
principal agenciador de novos integrantes no galpdo. O aval para o contrato, ser efetivado,

deve ser exclusivamente dele, como também as negociacdes salariais.
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Eu entrei cru no galpdo, o que sei hoje foi adquirido 1a. Eu sabia desenhar,
sabia esculpir, mas ndo sabia da préatica que era desenvolvida dentro do
galpdo. Néo sabia como se fazia uma escultura de ferro, como era feito a
elaboracdo de um desenho, de onde vinham os desenhos, como esses
desenhos eram ampliados para se tornarem uma alegoria enorme. Essa
parte eu ndo sabia, eu fui aprendendo olhando como os outros faziam, mas
sempre procurando desenvolver o meu estilo proprio, a minha prépria
maneira de fazer o desenho e depois construir a escultura. (Miguel dos
Santos. Entrevista 2016).

Os galpdes dos bois-bumbas além de serem um lugar de trabalho, é também sdo
lugares de aprendizagem. N&o ha a exigéncia de graduacdo ou um curso especifico em artes
para ser admitido. Os galpdes séo escolas em que o principiante vai apreendendo com 0s
mais experientes. Existe mais liberdade na criacdo, € o pensamento selvagem, como Lévi-
Strauss (1989), elaborou. O termo selvagem nao significa que seja primitivo, mas, que €
totalmente livre. Livre das regras, das leis e das concepcdes pré-definidas. Esse processo,
denominado de bricolagem, ndo existe em um plano preestabelecido, o artista cria a partir
dos materiais que tem disponivel. E um fazer artistico que parte da experiéncia e depois se
cria uma teoria estética. O artista aprendiz traz seu dom, sua humildade e sua disposicao de
apreender. O artista Jair Mendes foi o primeiro que, nos galpdes, desempenhou o papel de
mestre, ndo falando, mas, mostrando seu trabalho, e fez escola, muitos artistas afirmam se
inspirar em suas obras para criar novas alegorias.

Depois de passar trés anos trabalhando no Carnaval do Rio de Janeiro, outra
universidade empirica de arte, Jair Mendes volta a Parintins. Aqui ndo tem carnaval, mas,
tem boi-bumbé. E ele quem faz a ligacdo entre a apresentacéo tradicional do boi de rua com
as lendas e mitos amazonicos, reinventado numa estética particular. Adolfo Vasquez (2011,
p.32). discute a questdo afirmando que “o conhecer artistico é fruto de um fazer, o artista
ndo converte a arte em meio de conhecimento copiando uma realidade, mas criando outra
nova”. Para muitos artistas da atualidade, Jair Mendes foi o divisor de 4guas na produgdo do
boi-bumba de Parintins.

Era 0 ano 2000 e seu primeiro salario foi de R$1.200,00 por um contrato de trés
meses de trabalho. “Naquela época eu achei um absurdo de dinheiro. Eu ndo sabia nem o
que fazer, nunca tinha visto tanto dinheiro assim na minha mao” (Entrevista, 2016). Hoje diz
guardar a copia do contrato de trabalho afirmando que atualmente ¢ para provar “o quanto
era explorado pelo Festival e pelas agremiacdes. Na época eu pensava que era muito
dinheiro, por isso nem questionei, e a vontade de trabalhar no galpao era maior do que o
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dinheiro que recebia” (Entrevista, 2016). Além disso, via no galpdo a perspectiva de
crescimento profissional e artistico que pudesse alavancar sua carreira.

Crescer artisticamente era o seu objetivo, “tanto ¢ que eu iniciei como ajudante,
aquele que fazia de tudo. Um orelha, ainda que tivesse sido contratado por saber desenhar”
(Entrevista, 2016). Mesmo sendo um ajudante, ja no primeiro dia de trabalho, se empenhou
em participar com os artistas das discussdes sobre a construcdo das alegorias e aproveitou
para mostrar suas habilidades de escultor. N&o saber o que fazer com o salario, ndo saber
avaliar se o salério corresponde ao tempo e tipo de trabalhado, é uma falha na estrutura
educacional do Estado brasileiro. Freire (1996 p.15), afirma que “o educando mantenha vivo
em si 0 gosto da rebeldia que, agucando sua curiosidade e estimulando sua capacidade de
arriscar-se, de aventurar-se, de certa forma o ‘imuniza’ contra o poder apassivador do
‘bancarismo’”. Nao se ensina para a vida, ou seja, para empreender, para a consciéncia
ecoldgica ou para o respeito ao transito. Muitas vezes sdo nogoes desconectadas da realidade
gue ndo atraem oS jovens.

Depois de um ano Aristeu Monteiro assina contrato com o Caprichoso, e na sua
transferéncia leva junto sua equipe de trabalho. Ha um entendimento, uma colaboracéo forte,
uma cumplicidade no trabalho em equipe. Cada uma tem sua prépria sintonia. H& um ritmo
proprio que orquestra a certeza no sucesso do trabalho. Miguel dos Santos, esta agora
trabalhando em um novo Galpéo, e se impressiona com as alegorias que estavam sendo
construidas pela equipe do artista de ponta Oséias Bentes. “Ao ver aquelas alegorias, fui
falar com ele, disse que gostaria de trabalhar em sua equipe no proximo ano se assim
quisesse. Fui um pouco atrevido, mas ele concordou” (Entrevista, 2016). No ano seguinte,
J& na nova equipe, sua carreira de escultor comeca a alavancar com a ajuda de Oséias, “ele
me deu a mao e me direcionou para ser 0 que hoje eu sou, fago parte de sua equipe e sou um
dos seus bragos direito” (Entrevista, 2016), afirmando ainda que sua habilidade de escultor
ultrapassou os limites do galpéo, evoluiu, superou-se.

De servigos gerais, sua primeira fungdo ainda no galpéo do Garantido, passou a ser
desenhista de alegorias, construtor de esculturas de ferro, e depois, esculturas em isopor,
“onde me identifiquei. O préximo passo era ser pintor, € depois chegar a ser um artista
completo, aquele que desenvolve todas as fun¢des dentro do galpao” (Entrevista, 2016).
Assim, seu objetivo maior sempre o de foi alcangar “o topo da piramide” (Entrevista, 2016),
para negociar um contrato bem melhor. Entrar numa equipe para trabalhar ndo é questdo de

amizade, mas, de afinidade, uma espécie de adocéo. O trabalhador é contratado para uma
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determinada fungdo, mas, na pratica, passa por todas, inclusive de servigos gerais. Por
empirismo ja esta determinada a carreira do artista nos galpdes até chegar a ser um “artista
completo” (Entrevista, 2016), como afirmou Miguel dos Santos.

Ainda que os trabalhadores afirmarem que existe uma desvalorizacéo de salério, que
vem se acentuando nesta década, Miguel dos Santos enxerga vantagens em trabalhar no
galpdo. Para ele, essa vantagem ndo é econdmica, e esta relacionada ao ego de ser artista de
galpdo, “as pessoas nos param na rua, no trabalho, na escola, na universidade, e nos
perguntam: ‘vocé ¢ artista, ndo ¢? vocé faz alegorias’. Elas comentando nosso trabalho e nos
parabenizam, isso nos faz bem” (Entrevista, 2016). Mesmo assim, ndo esconde seu
descontentamento diante das necessidades e dificuldades que vivencia em seu oficio.
“Esqueco meus familiares, esquego tudo, para executar meu trabalho em nome de uma
Associagdo que ndo me valoriza mais” (Entrevista, 2016). Evidenciando que néo esta alheio
a desvalorizagéo salarial.

O artista de boi-bumba reafirma o discurso corrente de que é preciso estar no galpéo,
“o boi ¢ uma vitrine” (Entrevista, 2016), onde seu trabalho é visto e comparado. E dessa
forma, tem a chance de obterem contratos em outros eventos artisticos e culturais, criando
um circulo de dependéncia, na medida em que esses artistas que se deslocam de Parintins
para trabalhar em outros locais, tem mais chance de recontratagio no galpdo e,
consequentemente, mais oportunidades de novos contratos para além da Festival. O
reconhecimento vem da comunidade, da familia e da satisfagdo pessoal. Vazquez (2011,
p.17), afirma que o artista “reflete a si mesmo, e através dele, a sua época, sua classe”. Ha
reflexdo histdrica da cultura local que transgride o tempo e as fronteiras sociais. O artista se
projeta trabalhando nos galpdes e se abre novas experiéncias de trabalho. Essa troca entre 0s
bois-bumbas de Parintins e outros locais, vem retroalimentar o Festival com novas ideias.

Para o artista, a desvalorizacdo salarial é visivel se comparado a grandiosidade do
trabalho que executa, ao ndo pagamento de horas-extras e a execucdo de atividades nédo
previstas no contrato de trabalho. O artista ndo é um especialista com apenas uma habilidade,
pois, desenvolve outras funcdes. Se por um lado isso € positivo, no sentido em que transita
em varias areas, tendo a visdo mais completa do trabalho artistico. Por outro, hd um
achatamento do salario, pois recebe apenas por uma funcdo. Miguel dos Santos afirma
exercer dentro do galpdo quatro fungdes, e receber apenas por uma. “No meu contrato esta
escrito que sou escultor, mas a minha funcéo dentro do galp&o é ser desenhista, escultor,

pintor, e ainda organizo a equipe de trabalho” (Entrevista, 2016). Por isso afirmar que o
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reconhecimento vem de fora do galpéo, da comunidade. Internamente sente-se esquecido,
sendo mais um anénimo que ajuda a fazer o Festival.

Afirma ainda que o reconhecimento e a valorizagdo do artista ndo sdo apenas
financeiros, mas também do trabalhador em si pois, “noventa por cento dos artistas, que
trabalham ha vinte, trinta anos no galpdo, nenhum deles esta associado no boi-bumba. Eu
pelo menos, ja trabalhei hd muito tempo no Caprichoso e nunca recebi um convite para ser
socio” (Entrevista, 2016). Por isso, “a valorizagdo vem das pessoas, da torcida, que nos
vangloriam que nos chamam de guerreiros, pois sabem que nos dispomos a trabalhar mesmo
passando dificuldades” (Entrevista, 2016). Por isso, a importancia de buscar outras formas

de valorizacdo que ndo encontra com os dirigentes dos bois-bumbas e afirmar:

Agora, eu me valorizo todas as vezes em que coloco a camisa de artista de
boi-bumba eu vou para a arena do Bumbd6dromo, ai sim, nessa hora eu me
sinto o cara, sei 14, mais, me sinto diferenciado das pessoas que estédo ali,
porque a gente trabalhou bastante para estar la vivenciando aquele
momento. N&o sei, eu me sinto diferente mesmo, ndo sei me expressar
CoOmo eu me sinto, ndo encontro as palavras pra descrever esse momento.
Mas eu sei que me sinto muito feliz de poder estar ali, de colocar aquela
camisa e estar 1a para representar pelo meu trabalho o boi-bumbéa. Me sinto
verdadeiramente um escolhido para estar ali presente, e, naguele momento,
fazer a minha parte para engrandecer a festa. (Miguel dos Santos.
Entrevista 2016).

A profissdo do artista em muito se assemelha com a divindade criadora, pois, 0 artista
quando cria, se faz especial, sentindo-se escolhido. Mesmo existindo artistas que deixam de
assinar contratos de maior valor em outro boi-bumba para permanecerem no de sua
preferéncia, que para Miguel dos Santos, tem como objetivo “associar sua imagem a do boi”
(Entrevista, 2016), muitos artistas ndo hesitam em trocar de agremiacao folclorica. Por ter
trabalhado nos dois bois-bumbas, Miguel dos Santos se adequa a esse tltimo perfil, “se uma
agremiacdo oferece um contrato maior e melhor que a outra, é l6gico que eu vou fechar com
a que esta me dando melhor condi¢do para construir a alegoria” (Entrevista, 2016). Mas
acrescenta, “isso depende de cada pessoa, da condi¢ao do contrato, do amor que sente pelo
boi-bumba e vai muito da tradicdo também. Mas hoje em dia, o trabalhador tende a ir pelo
seu profissionalismo” (Entrevista, 2016). Deixando transparecer que a troca de agremiagéo,
ndo passa apenas pela condicdo financeira. O contrato sofre uma mistura de influencias,
amor ao boi, o amor ao festival, o salario compensador, as condi¢cdes de trabalho, o

entrosamento com a equipe de trabalho, a tradicao familiar.
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Outro fator que ainda interfere no transito de artistas entre as agremiacdes folcloricas
esta relacionado com as diretorias dos bois-bumbas, eleitas a cada trés anos, que simpatizam
e contratam quem ajudou na campanha que os elegeram, e desprezam 0s gque apoiaram 0S
candidatos opostos. Dessa forma, esse transito é intensificado a cada trés anos, época em que
ocorrem as elei¢cBes. O amor ao boi ndo € critério Unico para decidir onde trabalhar, ou quem
vai trabalhar, existem outras avaliacdes que determinam a escolha, tais como, o econémico
e a politica do boi-bumba. O ser artista com todas as consequéncias pode ficar de lado.

As esculturas que Miguel dos Santos constrdi, no geral, sdo as pecas principais das
alegorias que sdo concebidas pelo conselho ou comissdo de artes dos bois-bumbas. As
lendas, rituais indigenas e figuras tipicas que serdo apresentados nessas alegorias, passam
primeiramente por um processo de pesquisa elaborado por uma equipe de trabalho designada
pelo conselho de artes que tem essa finalidade. Posterior a isso, a pesquisa € idealizada num
esboco em papel e apresentada ao artista de ponta e sua equipe, que colabora fazendo
sugestdes, principalmente no sentido de reaproveitar alegorias e esculturas de festivais
passados.

A partir dai é construido pela equipe do artista, uma miniatura da alegoria, que
posteriormente sera ampliada em seu tamanho real. Miguel dos Santos participa de todo esse
processo inicial. H4 uma espécie de criagdo coletiva nesse processo. Esse procedimento pela
narrativa se pode caracterizar assim, a pesquisa de um grupo indicado pelo conselho ou
comissédo de arte, a idealizacdo da pesquisa em um esbogo de papel, a sugestdes do artista
de ponta, a construcdo de uma miniatura do projeto, a ampliacdo para o tamanho real.
Segundo Vasques (2010, p.24), a expressdo artistica “deve ganhar formas as ideias politicas,
morais ou religiosas do artista devem se integrar numa totalidade ou estrutura artistica que
possui sua legalidade propria”. Verdadeiramente se parte da concepgao do real, passa pelo
imaginario e se chega a uma nova realidade enriquecida por todas essas contribuicdes.

O trabalho de construcéo da alegoria inicia com a edificacdo de sua estrutura de ferro.
Em outro espaco do galpdo, o escultor comega a esculpir solitariamente as esculturas de
isopor. Miguel dos Santos € o responsavel por esculpir as principais esculturas das Alegorias
do artista Oseias Bentes. Além disso, é ele quem também faz a maquete das esculturas que
serdo ampliadas e construidas em ferro pelo escultor de ferro, como corpos humanos,
animais e vegetacoes. Para a esculpir sua escultura em especifico, primeiramente faz um

desenho de frente e verso do que vai produzir. O trabalho solitario é fundamental, é o
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momento que se calam todas as vozes que ouviu durante o0 processo para escutar a alma, o
profundo do Ser.

A imagem é desenhada em papel e medida por um escalimetro!® para calcular seu
tamanho no mddulo alegorico, e assim, quando estiver concluida, ter um encaixe perfeito.
Desenho feito, € ampliado para as propor¢des reais por um projetor multimidia, que reproduz
a imagem em papeis colados sequencialmente para que possa caber toda a figura, que €
contornada em pincel no papel, para entéo, ser repassado para o isopor que sera recortado e
esculpido. Em casos de esculturas muito grande, é feito antes, uma miniatura da escultura,
para que se possa ter uma nogao de como sera quando estiver pronta. “De resto, € no talento
e no estudo anatdbmico. Dependendo da escultura, vai muito também do quanto se estudou

pra executar seu trabalho” (Entrevista, 2016). E nos diz:

Geralmente eu faco o central, que é a escultura principal do ritual. Lembro
gue uma das maiores fiz foi numa alegoria do Oséias, no ritual da menina-
moga, foi uma cabeca enorme de uma mulher indigena. Isso foi em 2010
no caprichoso. A ideia que veio do conselho de artes foi que a gente
reproduzisse uma menina-moca que ficaria no centro da alegoria. A partir
dai eu procurei referéncias de meninas, de adolescente e jovens que
tivessem aparéncia de indigena. Mas nem tanto, o artista de ponta me pediu
para fazer com um pouco de tragos europeus na escultura. Foi ai que eu
pedi pra uma colega de faculdade, na época faziamos juntos o curso de
historia, pra ser a modelo do rosto que ia esculpir. Entdo, tirei fotos da face
e do perfil para fazer o desenho que daria origem ao rosto esculpido.
(Miguel dos Santos. Entrevista 2018).

A maioria da nossa populacdo tem fenétipo indigena. Com o descimento e
aldeamento das diversas tribos indigenas realizada pela colonizacdo europeia. Nesse
momento perde-se as principais referéncias de cada etnia e, comega uma miscigenacao entre
indigenas de origens variadas. Na nossa regido sdo poucos brancos que vem para o interior
do Amazonas. Nao obstante, com a migracao nordestina, chegam até aqui varios brasileiros
brancos. O artista tomando um rosto branco nédo esta, necessariamente, europeizando a festa.

O processo de construgcdo de uma escultura tem inicio com a fabricacdo de uma
magquete esculpida em isopor. Essa peca ¢ dividida com o escalimetro em varios pedagos e
fatiadas como um pédo de forma. Cada pequeno pedago da fatia, quando ampliado,
corresponde a espessura de um bloco de isopor, que em geral, as utilizadas nos galpdes,

medem em torno de quatro metros de comprimento, um metro e vinte cinco centimetros de

116 O escalimetro é uma régua de formato triangular contento seis escalas diferentes. E utilizada para medir,
ampliadas ou reduzidas representacdes graficas sem perder sua proporcionalidade.
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largura e cinquenta centimetros de espessura. Unindo os blocos, teremos o tamanho final da
escultura.

As pequenas pegas que foram cortadas em miniatura sdo desenhadas em papel e
depois ampliadas a partir de uma imagem gerada no projetor multimidia. A imagem
projetada é transferida para moldes em tamanho exato a ser cortado. Os moldes sdo
desenhados nos blocos de isopor que serdo cortadas com a resisténcia. Numa sequéncia
inversa, para que tenhamos um melhor entendimento, € como esculpir um rosto em uma
maca, depois cortar a magd em rodelas e dividir ao meio cada rodela, tirar o centro da macé
que corresponde aos excessos internos dessa rodela, e cada metade da rodela de maca,
corresponderad a uma peca ampliada e esculpida no bloco de isopor. Se unirmos novamente
todas as rodelas, teremos o rosto refeito com seu interior vazio.

A montagem e colagem das pecas exige 0 maximo de experiencia do artista, pois sao
coladas com cola de poliuretano, e unidas, formardo uma silhueta bruta e ainda mal definida
da escultura, que tera posteriormente seus excessos eliminados com a resisténcia num
processo chamado de desbaste. Findo essa etapa, é hora de esculpi, a maquete é remontada
e servird como referéncia para o escultor, que a partir de sua observacao, ira reproduzir 0s
tragos que esculpird na escultura. Nesse processo, usa-se facas em variados tamanhos,
algumas maleaveis, fabricadas artesanalmente no proprio galpéo, além de serrotes e serras
elétricas.

Muitos escultores acabam se ferindo nessa fase, ainda que usem luvas, suas maos
cheias de cortes e cicatrizes, revelam os anos que cada um tem nesse oficio, numa histéria
em que prazer e sofrimento convivem. Esculpida a pe¢a, é hora de dar acabamento,
primeiramente é passado um escovao de aco, depois toda a escultura é lixada com lixas de
numero quarenta, e niumero cem para o acabamento final. Somente entéo, a escultura sera
repassada aos auxiliares que irdo revesti-la com papeldo, no processo chamado de
pastelagem. A seguir, ela é encaminhada ao soldador que ir& fazer um reforco internamente
com ferro, para que seja fixada em seu local definido na alegoria.

Caso a escultura tenha que fazer algum movimento, quem esculpiu é novamente
requisitado para que possa dar alguns cortes e acabamentos necessarios de acordo com as
indicacGes do soldador de movimento. O escultor de modo geral é 0 mesmo que também
dara o ultimo acabamento em pintura na escultura. Um ajudante inicia o processo aplicando
na pistola uma base banca de tinta acrilica. Depois, a escultura volto a reencontrar seu

escultor novamente, que lhe pintara a partir das misturas de variadas cores. Mas sempre
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vigilante na observacdo de que o Boi-Caprichoso ndo pode utilizar a cor vermelha, assim
como o Boi-Garantido a cor azul.

Miguel dos Santos afirma que sempre comenta que ajuda na construcao das alegorias
fazendo as esculturas. “Tenho que comentar, porque eu sempre ougo o0 nome do artista de
ponta saindo na midia. O povdo ndo sabe que aquele trabalho foi executado com o meu
esfor¢o ou pelo esforgo coletivo da equipe” (Entrevista, 2016), deixando transparecer seu
descontentamento em relagdo a contradicdo encontrada entre a notoriedade do artista de
ponta com a invisibilidade de sua equipe. “A equipe ndo tem nome, ¢ complicado. Por isso
procuramos nos valorizar, e sempre dizemos qual modulo, escultura ou pintura fizemos”
(Entrevista, 2016). Essa foi a forma encontrada para fazer fissuras no manto da
invisibilidade, pois, mesmo sendo o trabalho nos galpbes proeminente coletivo, o que surge
em relevo é o nome do artista de ponta. Entre os trabalhadores se internaliza a exploracao
maior do sistema, ou seja, a exploracéo do trabalho pelo capital.

As muitas composicdes dos trabalhos realizados nos galpdes sdo invisiveis ao grande
publico. Marx fala sobre o fetiche da mercadoria e afirma que “as relagdes sociais entre
trabalhos privados aparecem de acordo com o que realmente sdo, como relacBes materiais
entre pessoas e relagBes sociais entre coisas, e ndo como relagdes sociais diretas entre
individuos em seus trabalhos” (IANNI, 1980, p.161). Dessa forma, o discurso do trabalho
coletivo, que busca apresentar o grupo como construtores do Festival, € bastante evidenciado
pelas equipes. “Tu ndo vés esse discurso na Associacdo € nem em sua diretoria, ndo veé 1sso.
E para compensar a gente fala para os outros o trabalho que nos que fizemos” (Entrevista,
2016). Outra forma de se expressar é pelas redes sociais, onde esses artistas publicam varias
fotos dos trabalhos que estdo desenvolvendo e dessa forma, divulgam sua arte, e se mostram
protagonistas dos galpGes de bois-bumbas.

Quanto mais proximo estiverem do Festival com menos tempo para a conclusao das
alegorias, “a pressao pela conclusio nos alavanca. Sei 14, levanta a gente, faz ter mais forga
para continuar. Por mais que 0 n0sso corpo ndo esteja suportando, a mente continua querendo
desenvolver o trabalho” (Entrevista, 2016). Nessas condigdes, “a gente deixa a familia, deixa
tudo em casa, para ficarmos no galpdo. Porque temos que honrar o compromisso de finalizar
nosso trabalho. Por isso somos chamados de guerreiros” (Entrevista, 2016). O que nem
sempre é bem-visto por namoradas, esposas e filhos. H4 uma relagdo de complementariedade
entre mente e corpo, por um lado a razdo, os objetivos, a vontade ergue o corpo cansado,

exausto pelo trabalho. Por outro lado, € 0 mesmo corpo vivendo um dilema, o coragdo com
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suas paixdes, prazer e emocdes que alimenta e impulsiona a vontade e a determinacgdo
racional.

Em seu discurso, Miguel dos Santos sempre lembra que ¢ um defensor do Festival
por ser uma manifestacao cultural, “que representa a cultura e a criatividade de nosso povo,
¢ que melhor valorizar a cultura amazonense” (Entrevista, 2016). Dai a conclusdo de que sua
atividade profissional engrandece o Festival, proporciona credibilidade, levar o nome de
Parintins para fora de seus limites, ao mesmo tempo, que poder abrir portas para executar
seu trabalho em uma outros locais, como em carnavais e exposic¢oes culturais em galerias de
todo o pais. Trabalha pela cultura coletivo como membro interligado com as pessoas e 0
espaco da regido. A partir disso tira proveito para sua carreira professional individual.

O jogo do trabalho ¢ evidenciado quando Miguel dos Santos afirma gostar da disputa
entre as equipes. Para saber quem fez a melhor alegoria do Festival, a melhor escultura, a
melhor apresentagdo. Nao se vé fora dela, “gosto de estar |4 presente, pois querendo ou néo,
fago parte do Festival, e ele faz parte da minha vida” (Entrevista, 2016). Vibra a cada nota
dez recebido, sofre se a pontuagdo for abaixo do esperado. “Chego a ficar mal-humorado, a
tristeza bate no coracdo. Eu vou pro curral conversar com os colegas, para saber onde foi
que a gente errou, para saber aonde a gente pode melhorar” (Entrevista, 2016). A excitagdo
do jogo ao mesmo tempo que lhe satisfaz, também o angustia. Descobrir o erro que fez
perder um ponto na nota dos jurados € um processo complexo, na medida em que o
julgamento, ainda que seja feito sob critérios predefinidos, é extremamente subjetivo.

A competi¢ao na Arena lhe causa agitagao, “¢ um éxtase” (Entrevista, 2016), quando
ela estd acontecendo, por isso “que eu prefiro estar 14 auxiliando na apresentacdo”
(Entrevista, 2016). Chegou a trabalhar espontaneamente no galpé&o, somente para néo ficar
de fora. “Eu fui 14 s6 para ajudar na finalizacdo das alegorias, me chamaram para pintar. E
ainda levei meu préprio material de trabalho” (Entrevista, 2016), e confessa: “eu gosto, ¢
tenho saudades quando termina. Eu s6 ndo fui esse ndo para o galpdo porque eu operei, se
ndo fosse isso, eu estaria la ajudando, mesmo sem o compromisso de me pagarem”
(Entrevista, 2016), e complementa: “eu vou porque eu gosto de fazer esse trabalho para
ajudar o boi. Seja no Garantido ou no Caprichoso, qual me convidarem eu vou. Mesmo sem
o compromisso de me pagarem” (Entrevista, 2016). Eles sdo operarios e dono do espetaculo
ao mesmo tempo. Produzem prazer e sentem prazer, que sentido, influencia na producgéo do

espetaculo. Sentem éxtase, fazem a experiéncias de sairem dos limites, largura, altura e
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profundidade, mas, atingem outras dimensdes do belo, da espiritualidade, da utopia, das

contemplacges e novas visdes intelectuais. E conclui afirmando:

Esse ano vou ter de arrumar um jeito de ir |4 para a arena. Eu sempre vou,
eu consigo uma camisa de equipe para estar la dentro, para estar ajudando
na organizagao. Mesmo sem receber eu vou. Ano passado eu fui e esse ano
darei um jeitinho de ir, de estar 14 na dentro. Mesmo operado eu dou um
jeito. Eu darei um jeito de estar |4, curtindo essa festa. Como eu conheco
bastante gente de dentro do galpéo, eu consigo uma camisa e vou. (Miguel
dos Santos. Entrevista 2016).

No ultimo dia quando o final da festa se aproxima, ja sente saudades. “Saudade de
voltar logo, de estar presente dentro do galpéo, de poder executar tudo aquilo de novo para
dar alegria para a galera, para dar alegria as pessoas que dependem dessa festa” (Entrevista,
2016). Afirmando que a cidade precisa de seu trabalho, que ajuda a construir o espetaculo
que movimenta o lugar. Mas quando termia o Festival descansa, “passo um dia inteiro
dormindo” (Entrevista, 2016). Até algum tempo, j& estava de malas prontas, como muitos
outros trabalhadores, “que quando termina o Festival, passam cinco dias descansando, e ja
vao direto aqui para o Festival de Juriti” (Entrevista, 2016). Hoje afirma ndo fazer mais isso,
opta em passar mais momentos com a familia, recompensar o tempo em que ficou distante.
Prefere também avaliar melhor os novos contratos fora do Festival, decidir sobre as melhores
possibilidades, mas sobretudo, articular seu transito pelos galpdes de boi-bumba, tendo a
consciéncia que um dia tudo isso passara. Além do mais, com o término da festa comeca um
longo periodo de saudade, em que o sofrimento fisico, o atraso de salario, a solidariedade
entre eles, o perigo de acidentes, o trabalho entrando pela madrugada, tudo isso tem um fim.
Ressurge o prazer individual e interligagdo com a familia. Mas o compromisso na construcéo
e reafirmacéo de valores da cultural local e regional continuam, ndo adormecem.

O boi-bumba é um dos principais pivos da cultura parintinense, que envolve de
maneira apaixonada, 0 maior nimero de pessoas. E dificil ficar de fora, seja nos galpdes, no
apoio, nos ensaios, pela midia ou indo participar diretamente do espetaculo. Através da
criacdo e recriagdo artistica, o publico pode-se aproximar do “homem total” marxista. A vida
ndo deve ser concebida apenas por determinacdes materiais, mas, também pelos aspectos
simbdlicos, em modo particular, pela arte, assim o homem passara do reino da necessidade
para o reino da liberdade.

A vida em sociedade ndo deve ser vista de modo unilateral em que se sublinha o

economicismo, deixando de lado os sonhos, a beleza artistica que preenche a alma. A

198



realidade ndo tem o valor completo se ndo tiver uma relagdo concreta com o ser humano,
inclusive, estética. “A arte ¢ um fendmeno que desafia constantemente toda a generalizagdo
vazia e, sobretudo, as generalizacGes apressadas que resultam de um ponto de vista
unilateral” (VAZQUEZ, 2011, p.23). O grande artista, com sua arte, supera, as limitagdes
culturais e ideoldgica de sua época e abre novos horizontes de pensamento e de sentimentos
para a sociedade.

O artista de boi-bumba cria a partir de sua vida, imersa na cultura amazonica, em que
tudo tem vida e espirito, os animais, 0s passaros, 0s peixes, a floresta e 0s homens. A criacao
estética esta ligada a imaginacao e aos sentidos, as emogdes e ao pensamento. A arte ajuda
a compreender o real criando o pensamento novo a partir do jogo do trabalho. E jogando que
0 artista se metamorfoseia, constroi e se reconstréi. Expressa suas emogdes e sentimentos ao
mesmo tempo em que se tensiona. Mas também sente prazer pela ludicidade que o jogo Ihe
proporciona. A arena do Bumbodromo, seu grande tabuleiro, Ihe permite sensagdes no qual
quem esta de fora da competicdo nunca tera, e eles sabem disso, por isso, ainda que sejam
explorados em seus oficios, se sentem privilegiados em serem trabalhadores dos galp&es de

alegorias dos bois-bumbas de Parintins.

199



CONSIDERACOES FINAIS

O que salva as a¢Bes dos homens de sua inerente
inutilidade ndo é outra coisa sendo essa
discussdo incessante que se trava em torno delas,
a qual por sua vez, permanece inGtil a néo ser que
dé origem a certas concepcoes e a determinados
marcos dominantes que favorecam a futura
evocacdo ou que simplesmente lhe sirvam de
referéncia.

(Hannah Arendt).

Procuramos apresentar no decorrer deste trabalho uma mostra do universo dos
trabalhadores e do trabalho nos galpdes de alegorias dos boi-bumba de Parintins, municipio
do Amazonas, a partir de historias contadas por artistas anébnimos que protagonizam o
processo de construcao das belas alegorias que sdo apresentadas na arena do Bumbaédromo.
Reunimos varios elementos do fazer artistico na construcao das alegorias como o trabalho
de ferreiro, e escultor e aderecista que nos remetem ao universo das experiéncias e praticas
de trabalho nos galpdes de alegorias.

Refletir e analisar os trabalhadores e 0 jogo do trabalho na cidade de Parintins,
revelou-se uma tarefa delicado cujas leituras nos possibilitaram enxergar semelhancas e
contradicOes existentes no trabalho do galpdo com outras formas de trabalho, pois mesmo
que tenham carteira assinada e direitos trabalhistas, jamais deixaram de apresentar suas
alegorias na arena, momento maximo de seu trabalho, mesmo com atrasos nos pagamentos
e quebras de contratos salariais em desfavor aos trabalhadores de galpdes.

Trabalhar com fontes orais nos permitiu ter acesso a uma nova reflexao a respeito da
historia dos trabalhadores dos galpdes de alegorias dos bois-bumbas de Parintins dentro da
perspectiva da Historia Oral. J& na Historia Social encontrei suporte tedrico que nos permitiu
uma melhor reflexao sobre 0 modo de vida, as expressdes humanas e a cultura. Dessa forma,
entender a simbologia do trabalho, envolto nos mundos do trabalho, necessitou de um
mergulho para que pudéssemos entender a conceituacdo que cada sociedade faz sobre o
trabalho, que tem variado de acordo com as épocas, culturas e lugares.

Esta pesquisa comprova que o trabalhador de galpdo é um jogador, e 0 jogo do
trabalho nos galpdes de alegoria dos bois-bumbéas Caprichoso e Garantido atravessou varias
fases. No primeiro momento o boi-bumba evoluia em terreiros, nas casas de familias, em

espacos particulares. O trabalho artesanal e grande parte era custeado pelo chamado padrinho
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do boi, pelas apresentacdes em frente das casas ou pelo trabalho voluntério. Depois, a cada
ano, os bois-bumbas passam a se apresentarem numa arena disputando o titulo de campeéo.
Nesse periodo comeca florescer a ideia de que todo o trabalho deveria ser pago. E um
momento em que a comunidade participa com empenho na busca de recursos, como
quermesse e festas. E o periodo em que ocorre as que ha mudancas de simbolos e imenso
processo de ressignificacdo. O boi-bumba comeca a se mexer e vem em meio a grandes
alegorias apresentado a natureza com seus mitos e lendas. As tribos indigenas crescem de
numeros com fantasias mais sofisticadas.

Uma das caracteristicas do trabalho nos galpdes de alegorias € uma interrelagdo
continua entre o ladico e o trabalho. Ha uma espécie de deslumbramento que envolve todo
e qualquer artista. As alegorias sdo feitas em segredo e somente se revela nos trés dias de
festival. Mas também fica em segredo todo o processo de exploracdo que sofre o trabalhador
artista. E um trabalho que gera sonhos, satisfaz desejos e cria fantasias. O resultado pode
levar, em alguns momentos, em transe e éxtase tanto o expectador quanto o produtor. H4 um
glamour, festa, alegria, celebracdo. Por outro lado, a base esta no sofrimento nas extensas
horas de trabalho, baixos salarios, esquecimento e invisibilidade.

O principal autor da festa desaparece. A diretoria, o conselho e comissao de artes se
deixam levam pela légica capitalista que implica na exploragdo da médo de obra do
trabalhador. Essa € uma grande é uma contradicdo, como uma nuvem, que esta acima dos
bois-bumbas, que diante de uma infinita criacdo do artista, cresce sempre mais, evidenciando
0 processo de desvalorizacdo do artista. A l6gica do capital se apropria da criacdo do
trabalhador de galpdo, da sua forca mental e fisica e de sua alma, tanto no trabalho individual
guanto no trabalho coletivo.

O boi-bumba que saia as ruas passa por uma profunda transformacéo até chegar ao
boi-bumba espetaculo. Isso ndo seria possivel sem o trabalho dos artistas. Uma nova classe
de trabalhadores que se estabeleceu no mercado parintinense. E sdo nas historias de bichos,
de encantados, entes da natureza contada através de lendas e mitos indigenas e ribeirinhos,
durante suas infancias que vdo buscar inspiracdo para suas criagbes. O fantastico, o
contraditorio, as oposigdes que existem na natureza amazonica séo transformados em formas
estéticas no espetaculo dos bois-bumbéas. O artista, ndo estranha seu produto, pois € sua
vida, vida de sua familia e vida de sua comunidade. O capitalismo o hostiliza e o invibiliza.
Os dirigentes, os artistas de ponta criam fama e sé@o conhecidos, as marcas das empresas

faturam, o Estado e o Municipio aumentam seus lucros, mas, o trabalhador empobrece.
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A grande constatacdo da pesquisa é o fato de que os trabalhadores dos galpdes de
alegorias, ao entrarem no processo de trabalho, superarem suas agruras, encarando-o como
uma brincadeira, um jogo competitivo, que tem vigéncia antes e durante o festival, depois
eles “esquecem” essa competicdo, ¢ vao reivindicar os seus direitos trabalhistas. S&0
trabalhadores que se metamorfoseiam em sua subjetividade, sem descurar da materialidade
da vida, presente nos proventos que recebem para garantir a sua sobrevivéncia e de sua
Familia. O prazer, as sensacoes, as emogdes, a felicidade que sentem na criacdo artistica e
que parece apagar 0 senso critico, fazem parte desse jogo. O trabalhador explorado
automaticamente ndo se torna um revolucionario. A forca dos simbolos pode serem usados
para legitimar a exploracdo, 0 gozo estético e o sentimento de felicidade ndo o leva a uma
resisténcia e luta organizada, o primeiro é uma regra do jogo, o segundo e terceiro sao
sentimentos de quem joga o jogo dos galpdes.

O espaco dos galpdes € livre e contraditorio como o espaco da floresta e dos rios. E
também um espaco multidimensional, onde existe correlacdes de forcas, ora sublinhando a
solidariedade dos trabalhadores, ora vencendo a logica do capital. A beleza e originalidade
das alegorias levam o publico ao delirio, mas, pode funcionar como fetiche da mercadoria.
Parece que o produto artistico tem vida prépria e seduz o grande publico. Por outro lado,
esconde as condi¢Oes de trabalho em que foram criados. Se o grande publico soubesse mais
sobre as condicdes de trabalho dos galpdes, talvez fizessem pressdo para corrigir essas
injusticas. Ndo ha uma politica dentro das associagdes dos bois-bumbas de arquivamento da
producdo artistica referente aos mais de cinquenta anos de Festival. A producdo segue a
légica do descartavel, cria-se utiliza-se e descarta-se fora. Monta-se e desmonta-se sem
arquivar a producdo intelectual dos artistas. Com o passar dos anos sera dificil manter e
transmitir tudo aquilo que foi alcancado em termos de criacdo artistica.

A arte deveria levar a uma maior conscientizacdo dos problemas sociais. Urge uma
reflexdo mais profunda, pois ha falhas em todo esse processo. O artista esquecido nédo
consegue superar a barreira que separa sua obra de si. O processo criativo € tdo intenso, o
jogo é sedutor, que o fazer esquecer momentaneamente de si proprio e de seus direitos. A
beleza de sua arte ndo é suficiente para conscientizar os dirigentes de sua importancia e
reconhecimento, os trabalhadores sabem disso, mas como competidores, também sabem que
precisam criar obras cada vez mais belas se quiserem vencer, levando-os a um amor abstrato,
e, Nndo um amor concreto que deveria chegar a uma melhor a autoestima do trabalhador. A

forca da criacdo artistica da a sensacao de realizacdo profissional, mas, concretamente fica
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um vazio dificil de preencher. N&o se pode negar que existe uma gestacdo de resisténcia com
a finalidade de superar o inconformismo, pois, 0 homem ¢ feito para a Liberdade.

O artista desvalorizado, procura o sentido e o porqué de sua desvalorizacdo. Tenta
preencher esse vazio jogando o jogo do trabalho, pois ele, pode trazer a satisfacdo em criar,
o prazer em fazer uma carreira profissional, e ainda sustentar a familia. Mas com o tempo
de jogo, ou rompe com essa situacao, ou comeca a perder sua dignidade. O mundo em que
o artista sonha difere do mundo em que ele vive. Compreendeu que de um lado se admira a
beleza artistica e, do outro, se ignora aquele que a produziu, e tenta fazer fissuras no véu da
invisibilidade. Nao quer somente ser um mero jogador, quer vencer de todas as formas.

E evidente a importancia do artista dos galpdes dos bois-bumbas. Joga pelo prazer
de competir ao mesmo tempo em que trabalha para criar e reforcar uma identidade regional.
Constroi a beleza que satisfaz a alma do grande publico, mas, ndo é visto. O seu silencio de
cada jogada é confundido com conformismo. O isolamento necessario para a criacdo artistica
é confundido com a falta de coragem para lutar por seus direitos. O exército de artista de
reserva é imenso, muita gente também quer entrar no jogo. A hierarquia de trabalho nos
bois-bumbas reproduz uma organizacdo vertical, longe de uma visdo democratica, a
diretoria, o conselho ou comisséo de arte e os artistas de ponta detém a luz, e os artistas que
verdadeiramente fazem o trabalho pesado e de criacdo ficam na sombra. Jogar é o que Ihes
satisfaz e o fazem continuar.

Chegamos até aqui ap0os o longo caminho marcado por surpresas e descobertas que
me fizeram refletir sobre o trabalhador e o jogo do trabalho nos galpGes de alegorias dos
bois-bumbas de Parintins. Agora posso refletir sobre o doce sabor da satisfacdo que sinto em
concluir esta tese. Talvez concluir ndo seja a palavra exata, pois esta pesquisa nédo significa
o fim, mas o inicio de uma nova etapa de vida, a prova da superacgéo, pois, chegar até aqui,
ndo foi facil, em varios momentos nos perdiamos dentro de nossas préprias inquietacdes,
incertezas e inexperiéncia. Assim ficou pronto, entretanto, temos a consciéncia de que 0
nosso olhar é tdo somente mais um caminho escolhido dentre as varias probabilidades de
enxergar o trabalhador de galpdo de alegorias. Sabemos que ndo se esgota aqui as
possibilidades de pesquisa. Entretanto, esperamos ter contribuido para as discussdes que

tratam de questdes amazonicas, principalmente aquelas que se referem a cidade de Parintins.
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ANEXOS | - IMAGENS

Figura 1: Paulo Nery Costa Moraes em seu local de trabalho.
Fonte: arquivo pessoal do entrevistado

Fgura 2: Paulo Nery exercendo sua funcéo de pintor de alegoria
Fonte: arquivo pessoal do entrevistado.
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Figura 3: Wilton César Costa de Oliveira, e colegas no galpdo de alegorias.
Fonte: arquivo pessoal do entrevistado.
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Figura 4:Wilton e amigo, pintando o rosto de Ir. Miguel em uma alegoria.
Fonte: arquivo pessoal do entrevistado.
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Figura 5: Eduardo Lucio Lima Repolho em seu oficio de soldador de alegoria.
Fonte: arquivo pessoal do entrevistado.

Figura 6: Eduardo Repolho em seu local de trabalho.
Fonte: arquivo pessoal do entrevistado.
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Figura 7: Miguel Carneiro dos Santos esculpindo uma peca de isopor.
Fonte: arquivo pessoal do entrevistado.

Figura 8: Miguel dos Santos dentro de uma escultura de isopor.
Fonte: arquivo pessoal do entrevistado.
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Figura 9: Irm&o Miguel de Pascale.
Fonte: arquivo de Miguel dos Santos.

Figura 10:1. 'Miguel de Pascale com um aprendiz em sua oficina.
Fonte: Revista Mundo e Miss&o.
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Figura 11: Fachada da escolinha de Ir. Miguel de Pascale na casa episcopal.
Fonte: Pesquisa de campo.

UDICIARIO

* TRABALHO DY

Figura 12: Fachada da primeira escolinha do Boi Caprichoso.
Fonte: Pesquisa de campo.
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Figura 13: Fachada da primeira escolinha do Boi Caprichoso.
Fonte: Pesquisa de campo.
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Figura 14: Fachada do galpéo de alegorias do Boi Caprichoso.
Fonte: Pesquisa de campo.
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Figura 15: Vista de um galpéo de alegoria na Cidade Garantido.
Fonte: Pesquisa de campo.

'Figura 16: Alegoria sendo f.i\naliz‘ada na concentracdo do Bumbddromo.
Fonte: Pesquisa de campo.
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Figura 17: interior de alegoria momentos antes de entrar na arena, onde se
observa trabalhadores posicionados para executar 0s movimentos.
Fonte: Pesquisa de campo.

= ﬁw‘ 4
Figura 18: interior de alegoria com trabalhador esperando o momento
certo para executar os movimentos.

Fonte: Pesquisa de campo.
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ANEXOS Il - DOCUMENTOS

DIARIO OFICIAL

ESTADO DO AMAZONAS

Manaus, quarta-feira, 26 de junho de 2013

Numero 32.584 ANO CXIX

PODER EXECUTIVO

(*) LEI N.° 3.896, DE 20 DE JUNHO 2013
AUTORIZA o Poder Executvo a contratar
operacdo de crédito externo junto ao Banco
Interamericano de Desenvolvimento - BID e d&
outras providéncias
o DO ESTADO DO
FAGCO SABER a todos os habitantes que a ASSEMBLEIA
LEGISLATIVA decretou e eu sanciono a presente

LEI:

Art. 1.* Fica 0 Poder Executivo autorizado a contratar operacso
de crédito extemo, até o lmite de US$S400.000 000,00 (quatrocentos
milnes de dolares). na modalidade Policy Based Loan - PBL. junto a0
Banco Interamericano de Desenvolvimento - BID, nos termos da Lel
Complementar n. 101, de 04 de maio de 2000, e das normas e
condicbes fixadas pelo Senado Federal

Paragrafo Onico. Os recursos decorrentes da operacdo de
crédito autorzada no caput terdo destinagdo estabelecida na Lei
Orgamentaria Anual nas agdes amparadas no ‘Programa de
Consolidago do Equilibrio Fiscal para a Melhoria da Prestagdo de
Servigos Publicos do Estado do Amazonas® - PROCONFIS - AM. e em
conformidade com a legisiaclo aphcavel a espécie.

Ant. 2.° Para garantia do principal e encarges desta operagdo
de crédito, fica ¢ Poder Executivo autorizado a ceder ou vincular, em
garantia ou contragarantia & garantia da Unido, cotas de repartico
constitucional previstas nos artigos 157 e 159, complementadas pelas
receitas tributérias estabelecidas no artigo 155 da Constituigao Federal
nos termos do §4 * do artigo 167, bem como oulras garantias em direito
admitidas.

Parégrafo unico. Na hipbtese de insuficiéncia dos recursos
previstos no caput. fica o Poder Executivo autorizado a vincular outros
recursos para assegurar O pagamento das obrigagdes financeiras
decorrentes do contralo celebrado

Art. 3.° Os recursos provenientes da operaco de crédito
autorizada por esta Lei ser3o consignados como receita no orgamento
Ou em créditos adicionars.

Art. 42 O org: do Estado os
recurscs necessdrios 3o atendimento das despesas relativas 4
amortzagdo do principal. juros e demais encargos decomentes da
operacao de crédito aulorizada por esta Lel

Art. 6.° Revogadas as disposigdes em contrério, esta Lel entra
em vigor na data de sua publicagao

GABINETE DO GOVERNADOR DO ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus. 20

() Republicado
Diario Oficial do Estado, edicao do dia 20

DECRETO N.* 33.684, DE 26 DE JUNHO DE 2013

INSTITUI o Registro do Complexo
Cuttural do Boi Bumba de Parintins
como patriménio cultural do Estado do
Amazonas, @ da outras providéncias

O GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS, no
exercicio da competéncia que the confere o artigo 54, IV, da
Constituicao Estadual, e

CONSIDERANDO o disposto no artigo 7.° do Decreto n*
20.544, de 14 de janeiro de 2010 @ a Lei n.* 1.529, de 26 de maio
de 1962, e “ad referendum” do Conselho de Patniménio Historico e
Artistico;

CONSIDERANDO a importancia que o Complexo Cultural
do Boi aumu de Parintins tem para as formas de uleblagiu e
@ de sua efetiva

CC DO o Processo n.* 0875/2010,
que se refere @ proposta de registro do “Complexo Cultural dos
Bois Bumbas de Parintins” como Patriménio Cultural do Amazonas
composta de pertinentes justificativas e descriglo do bem em
questao e por Grupo de Trabalho -
composta pela Secretaria de Estado de Cultura, Prefeitura
Municipal de Parintins. Instituto Mamoml de Parintins, Auodldo
Folck a
Bumba Garantido, Universidade Faacm do Amazonas — unidade
Parintins, Associagio Foiclérica Mini Boi Bumba Garantido,

VALIDO SOMENTE COM AUTENTICAGAO

), Assaciagaa Bol

Estrelinha, Associacdo Folcldrica Boi Car

Art. 2.° Aplicam-se & doagdo de gue trata este Decreto

Folclérica Bol Tupi, Associaglo Folclirica Boi Mineifinho e com a

anuéncia dos representantes @ membros de grupos de Bumba-
meu-boi e da comunidade de Parintins e adjacéncias,

CONSIDERANDO o que mais consta do Processo n.
006.04051.2013,

DECRETA:

Art. 1 » Fu:a instituido o registro como “Patriménio Cuitural
v C e Formas de

o Compiexo c.mum dos Bois Bumbas de Parintins.

Art. 2.° Cabe a Secretaria de Estado de Cultura proceder
em relagdo ac bem registrado

| - divuigar @ promover o Complexo Cultural dos Bois
Bumbas de Parintins de forma ampla, visando & popularizagio do
conhecimento sobre o bem registrado;

Wl - articular, junto aos poderes publicos federals, emauas

dos e civil, as agdes

Mcouanu 4 saivaguarda do bem registrado, levando em conta a
urgéneia de proteco das formas mais vulnerdveis da express3o,
indicadas pelo Processo Administrativo n." 08752010

Art. 3.° A Secretaria de Estado de Cultura, por meio de
setor proprio, procederd a cada 10 (dez) anos, uma reavakiagio do
bem cuitural istrado para fins de revalidacdo do titulo de

“Patriménio Cultural do Amazonas”

GABINETE DO GOVERNADOR DO
junho de 2013

ESTADO
AMAZONAS, em Manaus, 2

DECRETO N.° 33.685, DE 26 DE JUNHO DE 2013

Dispde sobre a doacéio de dreas de terras
de propriedade do Poder Executivo EMU“

todos 08 da Lei n ® 3.893 de 20 de junho de 2013.

Art. 3.° Fica a Superintendéncia Estadual de Habitagdo ~
SUHAB incumbida de adotar as providéncias legais para
efetivacio da presente doagdo, observando-se as condigdes
resolutivas de destinacdo previstas na Lei Autorizativa

Art. 4.° As despesas decorrentes desse Decreto, correrdo
4 conta das dotagdes orgamentarias do Estado do Amazonas

Art. 5° Este Decreto entra em vigor na data da sua
publicagdo

GABINETE DO GOVERNADOR DO ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus, 26 de junho de 2013

ol JOSE Aaoﬁ AZIZ
Gov

RAUL ARMONIA
Secretério de Estado Chefe da

ANEXO UNICO
MEMORIAL DESCRITIVO
JA| N/ Il VIDA
INTERESSADO: ESTADO DO AMAZONAS

AREA: 170.057,81 m*
: 2.010.98m

ao Fundo de
FAR, representado pela Caixa Ewnermca
Federal

O GOVERNO DO ESTADO DO AMAZONAS, no uso da
atribuigo que, Ihe confere o art. 54, inciso IV, da Constituicio do
Estado do Amazonas;

CONSIDERANDO a autorizagéo do Poder Executivo para
doar &reas de terras de sua propnedade ao Fundo de
AR,

Econdmica Federal, para hns de construgdo de unidades
habitacionais no dmbito do Programa Minha Casa, Minha Vida,
nos termos da Lei n.° 3.893, de 20 de junho de 2013,

CONSIDERANDO o Oficio n ® 856/2013-SUHAB, e o que
mais consta no Processo n.® 006.04009.2013,

DECRETA:

Art. 1.° Fica doado ao FAR - Fundo de Arrendamento
Residencial, regido pela Lei Federal n ® 10.188, de 12 de fevereiro
de 2001, representada pela Caixa Econémica Federal — CEF,
responsével pela gestdo do FAR e operacionalizagio do Projeto
Habitacional "Minha Casa Minha Vida", uma area de terras do
patrimonio estadual com 63 420.62 m’, localizada no bairro Santa
Etelvina, objetivando a construgdo de moradias destinadas a
alienaglo para familias com renda mensal de até 3 (trés) saldrios
minimos no Programa “Minha Casa, Minha Vida®, com os limites e
confrontagbes especificados no Anexo Unico deste Decreto, nos
termos da autorizacdo concedida pela Lei n.* 3.893, de 20 de
junho de 2013

§ 1.° As quadras destinadas & habitacdo, sdo Quadra
Pupunha, Quadra Buriti. Quadra Agal, Quadra Tucuma, Quadra
Mari, Quadra Tapereba, Quadra Biribs, Quadra Graviola, Quadra
Cupuaci, Quadra Sorva, Quadra Aragé, Quadra Inga, Quadra
Piquid, Quadra Uxi, num total de 6342062 m* e estio
matriculadas nos Cartorios do Registro de Iméveis do 6° Oficio,
sob os numeros R/3/6635, livro 02, Registro Geral de 19.04.2012

§ 2.° As areas descritas no paragrafo anterior totalizam o
montante de R$ 2.169.808,52 (dois milhGes, cento e sessenta e
nove mil, oitocentos e oito reais e cinguenta e dois centavos.

IFRONTA:
| = NORTE, com o loteamento Agnus Dei — 1* Etapa, por trés
linhas de 139,40m, 145,00m e 138,00m,
Il - LESTE, com terras de Florinda da Silva Carvalho, por uma
linha de 442,18m,

Il - SUL, com a Av. Grande Circular ( Atual Av. Arqt® José
Henriques Bento Rodrigues), com os lotes Comerciais | e Il e com
a area Comercial |, por seis linhas de 216,70m, 37,00m, 20,50m,
43,80m, 28,00m e 104,00m;

Il - OESTE, com terras de terceiros, por uma linha de 696,00.

DECRETO DE 26 DE JUNHO DE 2013

O GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS, no
exercn:lo da compqenaa que lhe confere o artigo 54, XIX, da
C Estad 0 que consta do
Processo n.° 011 23790 2012 - CASA CIVIL, resolve

EXONERAR a pedido, a contar de 17 de julho de
2012, nos termos do artigo 45, |, da Lei n.° 1.778, de 08 de
janeiro de 1987, a servidora SILVANIA FERREIRA
ALECRIM, Matricula n.® 153.644-3A, do cargo de Professor,

AVISO

Na edigdo de hoje, por falta exclusiva de matérias,
néo serd publicado o caderno relacionado ao
PODER LEGISLATIVO
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PODER LEGISLATIVO
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS

LEIN° 3729 de 27/03/2012

DECLARA o Municipio de Parintins “Capital da
Cultura e do Folclore” no Estado do Amazonas.

Art. 1° - Fica declarado o Municipio de Parintins como “Capital da Cultura e do Folclore” no Estado do Amazonas.

Art. 2° - O Governador do Estado do Amazonas através de suas agdes, fomentara a divulgacdo, promogdo e apoio a
realizagdio do FESTIVAL FOLCLORE DE PARINTINS, bem como a divulgagio e difusdo da cultura local,
constantes do calendario oficial de eventos do Estado do Amazonas.

Art. 3° - Esta lei entrard em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as disposigdes em contrario.

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS
Av. Mirio Ypiranga Monteiro (antiga Recife) - n° 3.950,Edificio José de Jesus Lins de Albuquerque
Parque Dez - Manaus - Amazonas CEP 69.050-030
Fone: (+55) (092) 3183-4444 CNPJ: 04.530.820/0001-46
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ESTADO DO AMAZONAS
PREFEITURA MUNICIPAL DE PARINTINS
PROCURADORIA GERAL DO MUNICIPIO

LEI N2 0336/2005-PGMP - (Numero de acordo com a Lei 392/2007)

ALTERA A REDAGAO DO ART. 2° DA
LEI MUNICIPAL N. 152/96 — PGMP,
QUE OFICIALIZA O FESTIVAL
FOLCLORICO DE PARINTINS.

O cidadao Frank Luiz da Cunha Garcia, Prefeito Municipal de Parintins em
Exercicio, no uso de suas atribuicdes legais que lhes sdo conferidas no art. 65 da Lei
Orgéanica Municipal de Parintins.

Faz saber aos cidadédos de Parintins que a Camara Municipal em Sesséao
Extraordinaria realizada dia 11 de janeiro de 2005, APROVOU e eu SANCIONO a
seguinte,

L EI

Art. 12 O art. 22 da Lei Municipal passa a vigorar com a seguinte redagao:
Fica o Municipio responséavel pela organizacao e realizagéo do Festival Folclérico de
Parintins que sera realizado anualmente, no triduo que corresponde aos dias da
semana de sexta-feira, sabado e domingo, do Ultimo fim de semana do més de junho.

Art. 2° - Esta lei entra em vigor na data de sua publicagao, revogadas as
disposi¢cdes em contrario.

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE PARINTINS, em 17 de janeiro de 2005.

Frank Luiz da Cunha Garcia
Prefeito Municipal de Parintins

PARINTINS

pra VAVEY & anar

* Praga Eduardo Ribeiro, 2052 — Centro — CEP: 69151-970
Fone/Fax: (092) 533-1801 - Parintins — AM

C.N.P.J - 04.329.736/0001 - 69
KAS

228




2, ESTADO DO AMAZONAS

E PREFEITURA MUNICIPAL DE PARINTINS
'_!‘7’ PROCURADORIA GERAL DO MUNICIPIO

LEI N2 0338/2005-PGMP - (Numero de acordo com a Lei 392/2007)

INSTITUI o Feriado Municipal de segunda-
feira, apds o triduo do Festival Folclérico de
Parintins, e d& outras providéncias.

O cidadé@o Frank Luiz da Cunha Garcia, Prefeito Municipal de Parintins em
Exercicio, no uso de suas atribuigdes legais que |lhes s@o conferidas no art. 65 da Lei
Orgéanica Municipal de Parintins.

Faz saber aos cidadados de Parintins que a Camara Municipal em Sessao
Extraordinaria realizada dia 11 de janeiro de 2005, APROVOU e eu SANCIONO a
seguinte,

L EI

Art. 12. E instituido no Municipio de Parintins o feriado de segunda-feira,
apds a realizagdo do Festival Folclorico de Parintins no triduo que corresponde aos
dias da semana de sexta-feira, sdbado e domingo do ultimo fim de semana do més de
junho de cada ano.

Art. 2° - Esta lei entra em vigor na data de sua publicagédo, revogadas as
disposi¢des em contrario.

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE PARINTINS, em 17 de janeiro de 2005.

Frank Luiz da Cunha Garcia
Prefeito Municipal de Parintins

PARINTINS

pra VIVEr & amar

Praga Eduardo Ribeiro, 2052 — Centro — CEP: 69151-970
Fone/Fax: (092) 533-1801 - Parintins — AM
C.N.P.J - 04.329.736/0001 - 69
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Manaus, terga-feira, 27 de margo de 2012

LEI N.* 3.729, DE 27.DE MARGO DE 2012

DECLARA 0 Municipid de Parintins
“Capital da Cultura e do Folclore”
no Estado do A

IMFTENOA UT R

ESWADO DO AM
CIRCULACA

DIARIO OFICI

ESTADO DO AMAZONAS

PODER EXECUTIVO

LEI:

Art. 1.° Fica considerada como de utilidade publica, a
ASSOCIAGAO COMUNITARIA VILA DE BELA VISTA -
ACOVISTA, com sede na Rua Benjamin Roberto, n. 701 A,

O GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS
FAGO SABER a todos o0s habitantes que a

Ci Vila de Bela Vista, Zona Rural de Manacapuru,
Amazonas.

Paragrafo unico. Incumbe & Secretaria de Estado de
Justica e Direitos Humanos, o exame da regularidade da

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA eeu i a

LEI:
Art. 1.° Fica declarado o Municipio de Parintins como

do Estado do

de suas agbes,

realizagiio do FESTIVAL FOLCLORE DE PARINT'NS bem
como a divulgagio e difusdo da cultura local, constantes do
calendério oficial de eventos do Estado do Amazonas.

Art. 3.° Esta lei entrardé em vigor na data de, sua
as di i em ari .

e apoio &

GABINETE DO GOVERNADOR DO ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus, 27 de margo de 2012.

RAUL ARMONIA
Secretério de Estado Chefe da

LEI N.° 3.730, DE 27 DE MARCO DE 2012

CONSIDERA como de utilidade
publica a ASSOCIAGAO SARUPAR

0 GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS

FACO SABER a

Cf todos os
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA

eeu

habitantes que a

LEI:

Art. 1.° Fica considerada de utiidade piblica a
ASSOCIA(;AO SARUPAR DO ESTADO DO AMAZONAS -
ASEA com sede nesta cidade, situada na Rua Costa Azevedo,
n.° 08, 8.° andar, sala 808, Centro, CEP. 69 010-230, passandc
a gozar dos favores de iseng p

unico. | be 3 de Estado de
Justica e Direitos Humancs, o exame da regularidade da
documentag#io a que se refere a Lei n. 88, de 4 de dezembro de
1983, alterada pela Lei Promulgada n. 15, de 1.° de agosto de
1956 por ocasifio do respectivo registro.

Art. 2.° Esta lej entra em vigor na data de sua publicagao.

GABINETE DO GOVERNADOR DO ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus, 27 de margo de 2012.

LEI N.° 3.731, DE 27 DE MARCO DE 2012

CONSIDERA como de utilidade publica,
a ASSOCIACAO COMUNITARIA VILA
DE BELA VISTA - ACOVISTA e d4
outras providéncias.

O GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS

FAGO SABER a todos os habitantes que a
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA decretou e eu sanciono a presente

DO ESTADO DO AMAZONAS - ASEA:|

a que se refere a Lei n. 86, de 4 de dezembro de
1963, alterada pela Lei Promulgada n. 15, de 1.° de agosto de
1966, por ocasido do respectivo registro

Art. 2.° Esta lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

GABINETE DO GOVERNADOR DO ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus, 27 de margo de 2012.

OM. JOSE ABDZ(AZIZ
overnaddr do Estado

LEI N.° 3.732, DE 27 DE MARGO DE 2012

ALTERA, na forma que especifica, a
Lei n.° 3.498, de 19 de abril de 2010,
que “DISPOE sobre o ingresso na
Policia Militar do Amazonas, e da
outras providéncias.”, e da outras
providéncias.

o} GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS

FACO SABER a todos ©Os habitantes que - a
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA d t e eu

BRIV

.c
.

Numero 32.284  ANO CXVII

Art. 5.° Revogadas as disposigbes em contrério, esta
Lei entra em vigor na data de sua publicag&o, retroagindo seus
efeitos a 1.° de janeiro de 2011

GABINETE DO GOVERNADOR DO ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus, 27 de margo de 2012.

DECRETO N.° 32.220, DE 27 DE MARGO DE 2012

DOA a Obra Social Nossa Senhora
da Gléria-Fazenda Esperanga, o
imével que especifica.

O GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS, no
exercicio da competéncia que |he confere o artigo 54, IV e X, da
Constituigo Estadual, e tendo em vista existéncia de interesse
gﬂblioo. assim como o disposto no Processo n.° 1945/2011-CASA

IVIL,

DECRETA:

Art. 1.° Fica & Obra Social Nossa Senhora da Gléria —
Fazenda o imével, e situados
na Av. General Dutra, n° 33, Bairro de S&o Raimundo, desta
Cidade, constituido por temeno, benfeitorias e

registrado no 3.° Cartério de Registro de Iméveis da Camara de
Manaus-AM, sob a matricula n.° 17 842 do Livro 2 de Registro
Geral, fis. 1-3 com 4rea de 240,00m? medindo seis metros (6,00m)
de frente, por quarenta metros de fundos (40,00m) com as

N

presente
LEI:
Art. 1.° (VETADO)

Art. 2° O artigo 22 passa a vigorar com a
transformagao do paragrafo Unico em §1.° e a incluséo dos
§§2.° e 3.°, com as seguintes redagdes

“Art. 22. .

§1.° A critério da Admrms!rag&c Militar da PMAM,
poderé ser realizado o Curso Intensivo de
Formag#o de Oficiais PM (CIFO), neste caso, sera
exigido, que o candidato tenha concluido o curso
de graduaggo superior em Direito, em instituigao
de ensino reconhecida nos moldes da legislagdo
federal, por ocasido da matricula, sem prejuizo dos
demais requisitos.
§2.° O requisito da idade previsto neste artigo néo
se aplica para policiais militares jéa integrantes dos
quadros da Corporagéo.
§3.° A comprovagdo dos requisitos listados neste
artigo dar-se-4 até o momento da concluséo do
curso de formagéo especifico.”
Art. 3.° Os artigos 25 e 29 passam a vigorar com as
inclusbes dos paragrafos unicos, com as seguintes redagoes:

“Art. 25.

Pnrlwafo anico. O requisito da idade previsto
neste artigo nao se aplica para policiais militares jé
integrantes dos quadros da Corporagéo.

“Art. 29. .

unico. A Jol dos
sc:ma listados ~ dar-se-& aré o momento da
conclus&o do curso de formagéo especifico.”

Art. 4° O Poder Executivo promoverd, por meio da
Casa Civil, com auxilio da Policia Militar do Estado do
Amazonas, no prazo de 60 (sessenta) dias, a republicacdo da
Lei n.® 3.498, de 19 de abril de 2010, com texto consolidado em

VALIDO SOMENTE COM AUTENTICAGAO

face das disposigdes desta Lei

orte, com Silvestre da Silva e Alzira

Maria de Nazaré Almeida de Ofiveira;

Leste, com a Av. Pre “Seneral Dutra; Oeste, com terras
da de Sao

Art. 2.° O imével descrito no artigo anterior, doado & Obra
Social Nossa Senhora da Gléria ~ Fazenda Esperanga, por

Lima da SIIth; “Suil

decisso e do Chefe do
Esudual destil ao das
idria, tais como, de servicos

assaslenclsls de protegdo social basica a pessoas em situagéo de
risco e exclusdo social
presidiarios, portadores de HIV, mulheres, criam;au e
adolescentes em estado de pobreza e desabrigados) entre outros
fins previstos em seu Estatuto Social.

Art. 3° Ficaa Procuradoria Geral do Estado incumbida
de adotar as legais
doacdo, instituicdes citadas no art. 2. ° desle decreto.

Art. 4° Revogadas as disposicdes em contrario, este
Decreto entra em vigor na data de sua publicag@o.

GABINETE DO GOVERNADOR DO. ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus, 27 de margo de 2012

AVISO
Na edigéo de hoje, por falta
exclusiva de matérias, néo seré
publicado o caderno relacionado ao

PODER LEGISLATIVO

A
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DIARIO OFICIAL

ESTADO DO AMAZONAS

Manaus, terga-feira, 16 de maio de 2017

Namero 33.523 ANO CXXIII

PODER EXECUTIVO

LEI N.° 4.477, DE 16 DE MAIO DE 2017

DECLARA como Patriménio Cultural
de Natureza Imaterial do Estado do
Amazonas, a Toada de Boi Bumba.

0 GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS

FACO SABER a todos os habitantes que a
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA decretou e eu sanciono a
presente

LEI:

Art. 1.° Fica declarado como Patriménio Cultural de
Natureza Imaterial do Estado do Amazonas, a Toada de Boi
Bumba, nos termos do artigo 206 da Constituigdo Estadual.

Art. 2.° Para fins do exposto nesta Lei, o Poder
Executivo proceder aos registros necessarios nos livros do
¢érgao competente, nos termos da legislagéo pertinente.

Art. 3.° Esta Lei entra em vigor na data de sua
publicagéo.

GABINETE DO GOVERNADOR DO ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus, 16 de maio de 2017.

Deputado DAVID ANTONIO Al PEREIRA DE ALMEIDA
Governadsitio Estado

JOSE A

Secretario de Esffido [Chéfe da Casa Civil

DECRETO DE 12 DE MAIO DE 2017

O GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS, no exercicio
da competéncia que Ihe confere o artigo 54, XIX, da Constituigao Estadual,

CONSIDERANDO a instrugéo do Processo n.® 2015.M.02089 -

AMAZONPREV (006.0002458.2017), que atesta o cumprimento pelo

dos req a gem do militar & situagdo

de inativi i Al para a reserva
remunerada, com proventos integrais, resolve

TRANSFERIR, ex officio, para a reserva remunerada da Policia
Militar do Amazonas, nos termos dos artigos 88, Il e 90, Il, da Lei n.° 1.154,
de 09 de dezembro de 1975, combinado com o artigo 3.° da Lei
Complementar n.° 43, de 20 de maio de 2005, o 2.° Sargento QPPM,
MANOEL DE NAZARE LISBOA AVELINO, Mamoula n.° 053.220-7A, com
direito a do soldo de 2.° Sarg
no valor de R$3.186,02 (trés mil, cento e odtenla e seis reais e dois
centavos), de acordo com o artigo 1.°, Anexo |, da Lei n.° 3.725, de 19 de
margo de 2012, alterado pelo artigo 1.°, da Lei n.° 4.035, de 26 de maio de
2014, acrescido das seguintes parcelas: R$122,60 (cento e vinte dois reais
e sessenta centavos), referentes a 15% (quinze por cento), sobre o valor
de R$687,29 (se-scenm e oitenta e sele reais e vinte e nove centavos),
pertinentes, de
Gmnﬁcat;ao Adicional por Tempo de SeMgo equivalentes a 03 (trés)
quinquénios (artigo 4.° da Lei n® 2531, de 168 de abril de 1999);
R$2.724 43 (dois mil, setecentos e vinte e quatro reais e quarenta e trés

VALIDO SOMENTE COM AUTENTICAGAO

centavos), de Gratificagao de Tropa (artigo 1., Anexo |, da Lei n.° 3.725,
de 19 de margo de 2012, alterado pelo artigo 1 o da Lei n.° 4.035, de 26 de
maio de 2014), totalizando seus proventos em R$6.033,05 (seis mil, trinta
e trés reais e cinco centavos), mensais.

GABINETE DO GOVERI R DO ESTADO DO AMAZONAS,
em Manaus, 12 de maio de 2017.

Deputado DAVID ANTONIO Al PEREIRA DE ALMEIDA
Governador fo Estado

CIO IAR pOS SANTOS FONTES

de Estado de Seguranga Piblica
JltNIOR
e Gestdo

DECRETO DE 12 DE MAIO DE 2017
O GOVERNADOR DO ESTADO DO AMAZONAS, no exercicio
da competéncia que Ihe confere o artigo 54, XIX, da Constituigao Estadual,
CONSIDERANDO a instrugdo do Processo n.° 2016.4.04646-
AMAZONPREV (1565.0002298.2016), que atesta o cumprimento, pelo

servidor i dos para a por
tempo de contribuigdo, com proventos integrais, resolve
APOSENTAR, nos termos do artigo 40, § 4.°, Il, da Constituigdo
Federal, combinado com o artigo 1.%, Il, b, da Lei Complementar n.° 51, de
20 de dezembro de 1985, alterada pela Lei Complementar n.® 144, de 15
de maio de 2014, EDUARDO ALVES MONTEIRO, no cargo de
Investigador de Policia, Classe Especial, Matricula n.° 007.632-5E, do
Quadro de Pessoal da Policia Civil do Estado do Amazonas, com
integrais 4 base do do cargo, no valor de
R$2.059,68 (dois mil, e nove reais e e oito
de acordo com o artigo 3.°, § 1.°, da Lei n.* 2.875, de 25 de margo de
2004, alterado pelo artigo 1.° da Lei n.° 4.059, de 11 de jutho de 2014,
acrescido de R$6. 755 04 (ws mil, setecentos e cinquenta e cinco reais e
quatro de Policial, de acordo com o
artigo 3°, § 2° I, a da Leln°2075 de 25 de margo de 2004, alterado
pelo artigo 1.° da Lei n.° 4.059, de 11 de julho de 2014, acrescido de
R$31,79(trinta e um reais e setenta e nove centavos), referentes a 15%
(quinze por cento), sobre o valor R$165,00 (cento e sessenta e cinco
reais), de Gratificag8o Adicional por Tempo de Servico, equivalentes a 03

AVISO: Na edicdo de hoje, por falta exclusiva de matérias, ndo seré publicado
os cademnos relacionados ao PODER LEGISLATIVO e MUNICIPALIDADES
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Poder Legislativo ) V4

Assembléia Legislativa do Estado do Amazonas Ky
Gabinete Deputado Estadual Josué Neto 4{
PROJETO DE LEI N° 885 ANO: 2017

AUTOR: Deputado Estadual Josué Neto

DECLARA COMO PATRIMONIO CULTURAL DO
ESTADO DO AMAZONAS, DE NATUREZA
IMATERIAL, O EVENTO CULTURAL POPULAR
“ALVORADA DO GARANTIDO".

A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS DECRETA:

Artigo 1° - Fica declarado Patriménio Cultural de Natureza Imaterial do
Estado do Amazonas, o evento cultural popular “Alvorada do Garantido”, nos termos do
Art. 206 da Constituicao Estadual.

Artigo 2° - Para fins do exposto nesta Lei, o Poder Executivo do Estado do
Amazonas procedera aos registros necessarios nos livros do 6rgdo competente, nos

termos da legislagao pertinente.

Artigo 4° - Esta lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Plenario Ruy Araujo, 30 de maio de 2017': /
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PODER LEGISLATIVO
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS

PROJETO DE LEI ORDINARIA N° 171  de 28/05/2013

AUTOR :
Tony Medeiros

ASSUNTO :
Criagao de Orgaos, Entidades, Programas, Campanha

Ementa:
DECLARA de utilidade publica a ASSOCIACAO CULTURAL MOVIMENTO AMIGOS DO GARANTIDO e da

outras providéncias.

Texto:
Art. 1.° Fica declarada de utilidade publica, para todos os efeitos no ambito do Estado do Amazonas, a organizagdo

nio  governamental ASSOCIACAO CULTURAL ~ MOVIMENTOS AMIGOS DO GARANTIDO, CNPI:
02.944.942/0001-53, fundada no ano de 2009, sendo uma associa¢dao civil sem fins lucrativos, com finalidade
eminentemente de promover a cultura, a defesa e a conservagdo do patriménio historico e artistico, com sede na
Rua Dr. Edson Stanislau, n. 347, Sao Jorge, Manaus - AM, CEP: 69.033-040.

Paragrafo tunico. Incumbe a Secretaria de Estado de Justica e Direitos Humanos o exame da regularidade da
documentagdo a que se refere a Lei n. 86, de 4 de dezembro de 1963, alterada pela Lei Promulgada n. 15, de 1.° de
agosto de 1966, por ocasido do respectivo registro.

Art. 2.° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagio.

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS
Av. Mirio Ypiranga Monteiro (antiga Recife) - n° 3.950,Edificio José de Jesus Lins de Albuquerque
Parque Dez - Manaus - Amazonas CEP 69.050-030
Fone: (+55) (092) 3183-4444 CNPJ: 04.530.820/0001-46
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PODER LEGISLATIVO
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS

PROJETO DE LEI ORDINARIA N° 55  de 18/04/2007

AUTOR :
José Lobo

ASSUNTO :
Diversos

Ementa:
DISPOE sobre a instituigio do “Dia do Boi Bumba”, com a finalidade de enaltecer a cultura regional amazonica e a
formagao folclérica da regido.

Texto:
Art. 1° - Fica instituido o “Dia do Boi Bumba”, a ser celebrado anualmente no dia 24 de junho, com o objetivo de

mobilizar a sociedade ¢ os Poderes publicos para a celebragido cultural do dia do Boi Bumba, enaltecendo-se a
cultura regional amazonica e a formagao folclorica da regido.

Art. 2° - Os setores incumbidos pela integragdo e difusdo dos processos culturais, com fulcro no art. 205, inciso VI,
da Constituigdo Estadual, ficam encarregados de promover e executar as estratégias de celebragio do “Dia do Boi
Bumba”.

Art. 3° - As despesas decorrentes da execucdo desta lei correrdo a conta de verbas proprias, consignadas no
orgamento e suplementadas se necessario.

Art. 4° - Esta lei entra em vigor na data de sua publicagdo.

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS
Av. Mirio Ypiranga Monteiro (antiga Recife) - n® 3.950, Parque Dez - Manaus - Amazonas CEP 69.050-030
Fone: (+55) (092) 3183-4444 CNPJ: 04.530.820/0001-46
www.ale.am.gov.br

234




DERAT

SENADO FEDERAL

PROJETO DE LEI DO SENADO
N2 539, DE 2015

Confere ao Municipio de Parintins, no Estado do
Amazonas, o titulo de Capital Nacional do Boi Bumba.

O CONGRESSO NACIONAL decreta:

Art. 12 Fica conferido ao Municipio de Parintins, no Estado do Amazonas, o
titulo de Capital Nacional do Boi Bumba.

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

JUSTIFICACAO

O Festival Folclérico de Parintins € o maior espetaculo de 6pera a céu aberto
da América Latina e o maior de folclore no mundo.

Durante o festival é representada uma rivalidade quase centendria entre dois
grupos, o Boi Garantido, de cor vermelha, e o Boi Caprichoso, de cor azul, que encenavam
nas ruas de Parintins o folclore do boi-bumbd, uma variagdo do bumba-meu-boi nordestino.

A lenda que deu origem ao Festival tem cinco personagens de extrema
importancia: um senhor de nome Francisco (chamado de 'Pai Francisco'), empregado da
fazenda de um rico fazendeiro; o Amo do Boi (dono da fazenda); Catirina (chamada de Mae
Catirina), a esposa de Francisco; o proprio Boi; e o Pajé.

A estéria tem inicio quando Catirina, enquanto gravida, sente desejo em comer
lingua de boi, especificamente a do boi mais querido do Amo. Para satisfazer o desejo da
esposa, o apaixonado (e louco) Francisco mata o boi de estimagdao do patrdo. Assim que
descobre o fato, o Amo manda os vaqueiros (guardides do boi e da fazenda) atras de
Francisco, que tenta fugir, mas acaba capturado.
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PODER LEGISLATIVO
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS

PROJETO DE LEI ORDINARIA N° 130  de 09/05/2013

AUTOR :
JOSUE NETO

ASSUNTO :
Educagio, Escolas, Professores, Pedagogia

Ementa:
CONSIDERA o Festival Folclorico de Parintins como Patriménio Cultural e Imaterial do Estado do Amazonas.

Texto:

Art. 1.° O Festival Folclorico de Parintins fica considerado como Patriménio Cultural e Imaterial do Estado do
Amazonas.

Art. 2.° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS
Av. Mirio Ypiranga Monteiro (antiga Recife) - n° 3.950,Edificio José de Jesus Lins de Albuquerque
Parque Dez - Manaus - Amazonas CEP 69.050-030
Fone: (+55) (092) 3183-4444 CNPJ: 04.530.820/0001-46
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PODER LEGISLATIVO
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS

PROJETO DE RESOLUCAO LEGISLATIVA N° 20 de 03/05/2011

AUTOR :
JOSUE NETO

ASSUNTO :
Titulos, Medalhas, Homenagens

Ementa:
CONCEDE medalha do mérito Ruy Arajo ao Senhor LUCINOR DE SOUZA BARROS fundador do Festival

Folclérico de Parintins.

Texto:
A MESA DIRETORA DA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS, amparada na letra

regimental, especialmente na competéncia que lhe ¢ atribuida no artigo 17, I, “a” da Resolugdo Legislativa n® 469,
de 19 de margo de 2010, propde a seguinte

RESOLUGAO LEGISLATIVA:

Art. 1° - Fica concedida a Medalha Ruy Aratjo ao Senhor LUCINOR DE SOUZA BARROS, um dos fundadores
do Festival Folclorico de Parintins.

Paragrafo unico. A entrega da referida Medalha sera efetuada em Sessdo Solene a ser previamente convocada pelo
Presidente da Assembleia Legislativa do Estado do Amazonas.

Art. 2° - Esta Resolugdo Legislativa entrard em vigor na data de sua publicagao.

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS
Av. Mirio Ypiranga Monteiro (antiga Recife) - n” 3.950, Parque Dez - Manaus - Amazonas CEP 69.050-030
Fone: (+55) (092) 3183-4444 CNPJ: 04.530.820/0001-46
www.ale.am.gov.br
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PODER LEGISLATIVO
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS

PROJETO DE LEI ORDINARIA N° 194 de 23/06/2015
AUTOR :
Bi Garcia
ASSUNTO :
Utilidade Piblica
Ementa:

Considera como de utilidade publica a associagdo cultural movimento marujada.

Texto:

Art. 1.° Fica declarada de utilidade publica, para todos os efeitos no ambito do Estado do Amazonas, a
ASSOCIACAO CULTURAL MOVIMENTO MARUJADA, CNPJ: n. 01.686.091/0001-23, fundada no ano de
2005, com sede e foro na Rua Curitiba, s/n, Bloco I, Apartamento 3-B, Conjunto Paulo Nery, Bairro, Nossa
Senhora das Gragas, CEP: 69.053-170, no Municipio de Manaus/AM.

Paragrafo tnico. Incumbe a Secretaria de Estado de Justiga e Direitos Humanos o exame da regularidade da
documentagdo a que se refere a Lei n. 86, de 4 de dezembro de 1963, alterada pela Lei Promulgada n. 15, de 1.° de
agosto de 1966, por ocasido do respectivo registro.

Art. 2.° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo.

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS
Av. Mirio Ypiranga Monteiro (antiga Recife) - n° 3.950,Edificio José de Jesus Lins de Albuquerque
Parque Dez - Manaus - Amazonas CEP 69.050-030
Fone: (+55) (092) 3183-4444 CNPJ: 04.530.820/0001-46
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PODER LEGISLATIVO
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS
DEPUTADO Sab4 Reis (PR) — SECRETARIO-GERAL DA ALEAM
LIDER DO GOVERNO DO AMAZONAS

PROJETO DE LEIN° 1 2% /2017
AUTOR: DEPUTADO Sab4 Reis (PR)

1. A impressao. _
2. As Comissodes Técnicas
3. Inclua-se em Pauta durante.
'%A}' (O2 ydias Dispoe sobre a denominagio do Centro Cultural
G T .
v Em&’i’_&/@ﬁ_} Raimundo Muniz - Bumbédromo, localizado no

municipio de Parintins e da outras providéncias.

Deputado Belarmino Lins
1° Vice-Presidente

A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS

DECRETA:

Art. 1° - Fica denominado “Centro Cultural Raimundo Muniz - Bumbédromo”, o
logradouro publico do Governo do Estado do Amazonas, localizado na Avenida Nagdes Unidas,
S/N° — Centro, no municipio de Parintins.

Art. 2° - O Governo do Estado do Amazonas, através da Secretaria de Estado gestora da
aludida Unidade, deve afixar placa contendo a foto e a biografia do senhor Raimundo Muniz
Rodrigues no referido Centro Cultural.

Pardgrafo tinico — A placa, referida no caput deste artigo, deve estar em local visivel e,
preferencialmente, instalada na fachada principal do prédio.

Art. 3° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo, revogam-se as disposi¢des em
contrério.

PLENARIO RUY ARAUJO da ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO
AMAZONAS, em Manaus 02 de agosto de 2017.

DEPUTADO Saba Rei.
SECRETARIO-GERAL
LIDER DO GOVERNO
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Assembleia Legislativa do Estado do Amazonas
GABINETE DEPUTADA ALESSANDRA CAMPELO

PROJETO DE LEI N° 24 12016
AUTORA: Deputada Estadual Alessandra Campélo

1. A impressao.

2. As Comissdes Técnicas ¢ AR

3. Inclua-se em Pauta durante ‘Declara como Patriménio Cultural de Natureza
i -~ B *

A ‘O,:S ) dias Imaterial do Estado do Amazonas, a Toada de Boi

v Em > / 1101!\
Bumba”.

Deputado Belarmino Lin
1° Vice-Presidente
Art. 1°. Fica declarado

10 patriménio cultural de natureza imaterial do Estado do

amazonas, a Toada de Boi Bumbé,nos termos do art. 206 da Constitui¢do Estadual.

Art. 2° Para fins do exposto nesta Lei, o Poder Executivo do Estado do Amazonas
procederd aos registros necessirios nos livros do érgdo competente, nos termos da legislagao
pertinente.

Art. 3° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagio.

PACO DA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS, em Manaus/AM,

22 de Novembro de 2016.

ALESSANDRA CJAMPELO DA SILVA
DEPUTADA ESTADUAL

PMDB

Pégina 1 de 2
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PODER LEGISLATIVO
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS

PROJETO DE LEI ORDINARIA N° 18  de 14/02/2012

AUTOR :
Tony Medeiros

ASSUNTO :
Diversos

Ementa:
DECLARA o Municipio de Parintins “Capital da Cultura e do Folclore” no Estado do Amazonas.

Texto:

Art. 1° - Fica declarado o Municipio de Parintins como “Capital da Cultura e do Folclore” no Estado do Amazonas.

Art. 2° - O Governador do Estado do Amazonas através de suas agdes, fomentara a divulga¢do, promogdo e apoio a
realizagdo do FESTIVAL FOLCLORE DE PARINTINS, bem como a divulgacio e difusao da cultura local,
constantes do calendario oficial de eventos do Estado do Amazonas.

Art. 3° - Esta lei entrard em vigor na data de sua publicagio, revogadas as disposi¢des em contrario.

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO AMAZONAS
Av. Mirio Ypiranga Monteiro (antiga Recife) - n° 3.950, Parque Dez - Manaus - Amazonas CEP 69.050-030
Fone: (+55) (092) 3183-4444 CNPJ: 04.530.820/0001-46
www.ale.am.gov.br
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